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OZET

KARAPOLAT, BETUL,Romantik Dénem ve Les Sylphides Balesinin incelenmesi,
Yiiksek Lisans Sanat Calismas1 Raporu Ankara, 2017

Bale, belirli figiirlere, adim atmalara dayali miizikli gosteri ve dans tiiriidiir. Balenin
tarihi oldukca eskidir. Romantik donem balenin gelisimi i¢in ¢ok énemli bir donemdir
ve bu donemde 6nemli bale eserleri sahnelenmistir. Bunlardan birisi olan Les Slyphides,
iki perdelik romantik bir bale tiiriidiir ve ormanda ruhsal varlik Slyph ile James’in
imkansiz askini anlatmaktadir. Les slpyhides bale diinyasinda neredeyse her
repertuvarda yer almaktadir. Bu nedenle bu yiiksek lisans c¢alismasinda balenin
kokenleri, romantik donemdeki gelisimi ve en Onemli Orneklerden biri olan Les

Slpyhides ele alinmastir.

Anahtar Sozciikler

Bale,Romantik Donem,Les Slyphides, Marie Taglioni, Parmak ucu ayakkabi, Romantik
Bale



ABSTRACT

KARAPOLAT, BETUL, Romantic Period and Les Slyphides Ballet Examination,
Master Thesis,Work of Art Report Ankara, 2017.

Ballet is a type of dance and show with music based on certain figures, step by step. The
history of balenin is quite old. The romantic period is a very important period for the
development of ballet and important ballet works were staged in this period. One of
these is Les Slyphides, a two-act romantic ballet, and the spiritual presence in the jungle
describes the impossible love of Slyph and James. Les slpyhides is in almost every
repertoire in the ballet world. For this reason, in this study we will focus on the origins
of ballet, the development of ballet in the romantic era, and Les Slpyhides, one of the

most important examples.
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GIRIS

Dans, bilinen insanlik tarihinin ilk donemlerinden beri, ilkel ritiiellere, dinsel torenlere
ve sosyal etkinliklere eslik etmektedir. Dans, trans, spiritiiel (tinsel)gii¢, zevk, ifade,
performans ve etkilesimin bir yolu olarak, varligin ilk anlarindan ve en anlamli iletisim

bicimlerinden biri olmaya devam etmektedir.

Gilinimiizde bir¢ok dans tiirii bulunmaktadir. Bunlardan biri olan bale, tiyatro
izleyicileri i¢in gergeklestirilen bir dans bigimidir. Diger dans formlar1 gibi bale bir
hikaye anlatabilir, ruh halini ifade edebilir ya da sadece miizigi yansitabilir. Fakat bir
bale danscisinin teknigi (icra etme yontemi) ve 6zel yetenekleri diger dansgilardakinden
farklidir. Bale dansgilar1 viicut i¢in dogal olmayan bir¢ok hareket gerceklestirirler. Bale
dansgilar1 uzun, yavas adimlarla havada ugtuk¢a yercekimi yasalarini goérmezden
gelirler. Bir yandan yercekimine karsi hareket ederler ikenbir yandan da doénerek
dengede dururlar. Bas donmesi olmadan {iistler gibi donerken miikemmel bir bigimde
dengeyi korurlar. Baz1 adimlar sirasinda ayaklari o kadar hizli hareket eder ki gozler zor
takip ederler. Balerinler siklikla parmak uglarinda dans eder ve baletler ise siklikla

balerinleri lift denilen hareketler ile havaya kaldirirlar ve bir yerden bir yere tasirlar.

Danscilar bedenlerini mitkkemmel derecede kontrol etmenin zevkini alirlar iken bale
izleyicileri de onlarin bu duygularini paylasirlar. Seyirciler bir bale temsili izlerken bale
danscilariyla birlikte siiziiliirler ve dontiyor gibi hissederler. Bale danscilar1 bedenleri ile
ofke, korku, kiskanglik, seving ve hiiziin gibi bir¢ok duyguyu ifade edebilirler.
Dansgilarin bedenlerinin ¢izgileri klasik bir anlayis iginde gilizel uyumlu tasarimlar

olusturmaktadir.

Bale, bedenin klasik diisiince bicimi ile bu derece idealize edilmesi ve bedensel
olanaklarinin son noktaya kadar kullanilmas: adina son derece dnemli ve etkili bir dans
teknigidir. Bale sanatinin tasarimi saflifi ve uyumu vurgular. Bale egitimcileri,
koreograflar, bale danscilar1 ve bale tasarimcilart da uzun yillar boyunca bu saflik ve
uyum i¢in ¢alisirlar ve ardindan bale izleyicilerine de ayni saflik ve uyum dolu anlar ile

amaglanan duygularn yasatirlar.



Romantik Dénem, 18. ylizyilin sonlarina dogru Avrupa'da baslayan sanatsal, edebi ve
entelektiiel bir harekettir. Kismen Sanayi Devrimine tepki olarak insanlik, duygu ve
bireysel ifade iizerine odaklanarak tanimlanan bir donem olarak da bilinmektedir. Bu
donemde bir¢cok romantik diisliniir glin gectik¢e insanlara sunulan ya da insanlarin
karsisina ¢ikan gercek anlayisindan daha yiiksek, daha gercekei bir gergekligi ifade
etme hirsiyla beslenmistir. Bu sebepten, Romantik Dénem Diisiiniirleri ve bu diistiniirler
ile birlikte paralel hareket eden Romantik Donem sanatcilar1 bu fikirleri formiile edip

eserlerini olustururken dogadan, maneviyattan ve dogaiistiinden esinlenmislerdir.

Bale Sanatinda Romantik Dénem ‘de onemli derecede gelismeler kaydedilmistir ve
bugiin hala orijinal bi¢imlerine olduk¢a yakin bir sekilde repertuvarlarda yerini alan ve
giiniimiizde hala bale topluluklarinda dans ettirilen baleler ilk olarak 1830’lu ve 1840’lu
yillarda sunulmus balelerdir. Bir balerinin sahne {izerinde ilk olarak point shoes denilen
bale pabucu ilizerine ¢iktigi ve merkezde durdugu donem romantik donemdir

(http://historycooperative.org/the-pointe-shoe-a-history/).Bugiine kadar bale

sahnelerinde onde gelen kadin bas balerinlerin bir peri, bir heves veya bir ruh tasviri
biciminde karakterler olarak dans yapiyorlarken bu doénemden itibaren danscilar
yergekimi yasasina karst meydan okumaya baglayacak bir bicimde dans etmeye
baslayacaklardir. Romantik donem ile birlikte sahnelerin gaz ile aydinlatilmasi,
balerinlerin klasik donem tiitiileri yerine romantik déonem kirilgan kostiimleri ve parmak
ucunda dansi kolaylastiran point shoes denilen bale ayakkabilarinin biiyiisii baleyi daha
da ozellestirmistir. Gaz aydinlatmast ortami daha duyarl: bir hale getirmis ve dogaiistii
goriintiisii i¢in daha onceki donemlere gore sahneyi yeniden diizenlemistir, yeni bir
anlam kazandirmistir. Balerinler tarafindan giyilen uzun tiil etekler onlar1 Klasik Donem
‘in gii¢lii, somut ve diinyasal imajlarina gore daha kirillgan, daha havadar ve daha diinya

dis1 bir kalite, bir 6zellik kazandirmaktadir.

Romantik balede karsimiza ¢ikan bu unsurlar, klasik balenin Giselle ve Kugu Golii gibi
tinlii 6rneklerinde bulunan gece ve giindiiz vaktini, somut ile soyutu, beden ile ruhu,
gercek ile gergekiistiinli ayiran, gecitlerindeki klasik bale ¢emberini daha da organik
hale getirir, degisime gerek duymadan sahne gecisleri i¢in gerekli gecisleri kolaylastirir

ve sonug olarak geceyi ve giindiizii birlestirir.


http://historycooperative.org/the-pointe-shoe-a-history/

Romantik donemin glinlimiizde hala etkinligini siirdiiren en dnemli ornekleri olan bes
romantik baleden s6z edilebilir. Les Sylphides (1832; 1836) bu bes romantik baleden en
eskisi ve belki de en 6zelidir. Les Sylphides, imkansiz bir askin dokunakli hikayesini
anlatmaktadir. Hikaye anlatilirken dogaiistii giicler kullanilmakta ve balenin essiz
giizellikteki hareketleri ile birlestirilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda bu tez
calismasinda, balenin Romantik déneme kadarki zaman diliminde gelisimi, Romantik
donemin biiylileyici 6zellikleri ve Romantik dénem balesinin essiz 6rneklerinden biri

olan Les Slyphides Balesi’nin incelenmesi yapilmaistir.



1. BOLUM

BALENIN GELIiSIiMI

Bu bolimde, Fransiz mutlakiyetgiligi ve sarayca etkilesim sonucu bale tartigilacaktir.
Dahasi, dansin kurumsallagsmasinin politik anlamini ve ardindan miicadelede yer alan
belirli kisilerin uygulamalar1 araciligiyla dile getirilen kral kanunlarinin uygulanmasinin

politik/ sembolik 6zerkligi i¢in olan miicadelesi ana hatlariyla ¢izilecektir.
1.1. BIR SARAY EGLENCESI OLARAK BALE

Bale terimi baslangicta her tiirlii ritmik harekete atifta bulunan italyanca “balletto”
kelimesinden tiiretilmistir. Bununla birlikte, bale, Italya ve otesinde; bir saray
uygulamasiyla 6zdeslesmistir. Italya, sarayda, zevk amaclh organize edilen eglence
bicimlerinin ortaya ¢iktig1 yerdir. Bu sofistike bos vakit ilk olarak 13. yiizyilda ortaya
cikmigtir, ancak 16. yiizyila kadar kendine has bir bi¢im haline gelmistir (Au, 2002).
Saray danslari, halktan ve ritlielden tiiretilen basit ritmik hareket kaliplarindan
tiremistir. Bunlar, Ronesans saraylarinin senliklerine sizmis ve daha sofistike tiirler
olan saray dansi ve saray balesine doniismiislerdir. Ronesans danslari, anma torenleri ile
iliskili burleskler! ve saraylarda uygulanan iizerinde adimlar ile ilerlemeler adina
cizgisel sekiller ve kaliplar itibariyle geometrik bigimlerden faydalanilan danslardan
olugmaktaydi (Sachs, 1963: 341).

Geometrik terim, sanatcilarin saray alaninda birbirleriyle iligkili olarak simetrik
yerlestirilmesinden tiiremistir ve bu da dans edenlerin govdelerini geometri isaretlerine
dontistiirmektedir. Bu durum mekanda olusum noktalar1 olarak algilanan dik bir durusu
da beraberinde getirmekte, bedeni bu anlamda mekanda yeniden diizenlemektedir. Her
bir beden ile birlikte mekanda iki boyutlu simetrik desenler olusturulmakta ve bdylece
geometrik sekiller ortaya cikarilmaktadir. Izleyicilerin {istten izledigi géz Oniine
alindiginda, bunun gorsel etkisi, orantili sekillerin siirekli bir yeniden yapilandirilmasi
seklinde olmaktaydi (Brinson, 1962 :12). Tiyatro geometrik dansi ise "metnin mekéansal

olarak gorsellestirilmesi iizerine" gerceklestirilmekteydi (Franko, 1993: 9). Rdnesans

burlesque: parodi ve bazen grotesk abarti igeren mizahi bir tiyatro tiirii



geometrik danslar1 sayginligin bir simgesiydi ve aristokrasinin kendine miitkemmel olma

arayisinin bir parcastydr (Hilton, 1981: 3).

Asil dans metinleri sarayin nezaket kitaplariyla ortiismektedir. Bu yiizden dansin el
kitaplarinda, daha onceki donemlerde sarayin tanimladigi belirleyici tavir ve uygun
durusta zaten kullanilan terminoloji kullanilmistir. Bu anlamda dans, "toplumsal kodu
aktardig1 pedagojik gelenegin bir pargasini olusturmaktadir. Ronesans dansi ise, sinir
dis1 edilmeyi derin bir kavrayisa dayandirarak onur, incelik ve hassasiyetin bir gosterisi
olarak tanimlanamayan ve buna gore sosyal dans, gorgli kurallarin1 olumlu bir sekilde

gergeklestiren resmilestirilmis bir eylemdir. (Franko, 1986: 7-37).

Bununla birlikte, saray dansi ve saray balesi tamamen ortismez. Ilki eglence
bicimlerine ve uygulamalara deginmisken, saray balesi, dans, taklit, jest, dekor, efektler
ve kostlimler igeren organize bir gosteridir (Kettering, 2008: 394). Dolayisiyla soylu
saray dansinin iki versiyonu bulunmaktadir. Bunlar hem eglence ve tiyatro i¢in hem de
saray i¢in sergilenen dans seklinde ifade edilebilir (Hilton 1981: 3). Bu erken evredeki
farklar, geometrik danslar saray balelerinin yaratilmasinda kullanildigindan, cogunlukla
sunumda gizlidir. Geometrik dans, Avrupa'daki ilk tiyatrosallastirilmis form haline
gelmistir ve bedenin ana unsur olarak dahil edilmesi i¢in ilk girisim olmustur (Franko,

1998: 92). Ancak, anlat1 veya mimesis®

ya da taklit icermemektedir. Danscilar edebi
karakterlerin kimligine biirlinmiis olsalar bile, hakim olan kimlige biiriinmek yerine

alakasiz da olsa belirlenen ritmi kullanmaktalard: (Franko, 1993: 29).

Catherine De Medici, saray festivallerinin sanat eserleri tizerine kurulmasi ile
olusturulan yeni bir eglenceye kucak acan Kralige'dir. Eski siir, miizik, resim ve
hareketin dinamik sentezini iistlenmistir. Egemenligi siiresince tiim sanatlar sarayn fikri
miilkiyet halini almis, onun giicii ve ihtisamini sembolize etmistir. Ozellikle dans kesin
bir amaca hizmet etmistir: Bu amag sarayin iktidar yapismin temsilidir. Ozellikle,
dansgilar bedenlerini, aksine soylu dansc¢ilarin hiyerarsik yerlestirilmesi yoluyla yeniden

iiretilen, hiyerarsik gii¢ temsil eden genis Olcekli sekillerin ingasinda kullanmistir: bale,

2Kendi karakterini temsil etmek igin oldugu gibi baska birinin s6zde sdzciiklerinin taklit edilmesi ya da
taklit edilmesi.



coryphées® ve stars* bu sekillerdendir (Peto, 1963: 43). Bununla birlikte, 1580 yilina
kadar bu c¢oklu ortam formiilii sergilenecek bir tiire donlismiistiir (Au, 2002). Bu
seneler, sahne Oniinlin kurulmasi ile saray dansinin tabiatini geri doniilmez bir sekilde

degistirmis ve katilimci ile izleyici arasinda belirgin bir ¢izgi olusturmustur.

Tiyatro dansi, Fransiz sarayina transfer edildiginde belirli bir karakter ve yapi
kazanmustir. Catherine de Medici'nin Fransa'dan II. Henri ile olan evliligi sonrasinda
gerceklesen bu cografi ve kiiltiirel yer degistirme, saray dansinin bale haline gelmesinde
cok onemlidir (Homans, 2010: 3). Kralice Catherine'in senlikleri, saray balesinin yapisi
ve sozlesmelerinin olustugu yapiyr saglamistir. Kralin zenginlik ve giiciiniin sembolleri
olarak etkileyici eglenceler yaratma baskisi, saray sozlesmelerinin gevsemesine ve asil
nitelikli danscilarin saray araciligi ile tanitilmasina neden olmustur (Au, 2002). Ornegin,
akrobaside, asil olmaktan ziyade se¢im ilkesi olarak beceri sahibi iyi egitilmis sanatcilar
talep edilmistir (Hilton, 1981: 4)°. Saray danslar1 ve senlikleri, Fransiz ve italyan

saraylarinda eszamanli bir fenomen olup, sembolik olarak {istiinliik i¢in yarismislardir.

Sonug olarak, 17. yy. Fransiz Sarayi’nda kraliyet ikamet tiyatrolarinda sunulan zengin
bir gosteri olan bale (Hilton, 1981: 4) yaratilmistir. Balenin olugmasinda etkili olan
kosullar saray toplumunun yiikselisi ile Fransiz hiikiimdar1 ve sarayr olusturan
bagimliliklar sistemi arasindaki karmasik bir iliski ag1 olarak birbirleriyle

ortiismektedir.

Saray Yonetimi, merkezi hiikiimet organi ve entelektiiel yasam merkezi olan Kraliyet
sarayl, iktidarin atasidir. Bu agda, bir bireyin gelecegi, "gorev olarak goriilen sosyal
talep ve baskilarin yerine getirilmesi" ve kraliyet tesislerinde meslek olarak icra edildigi
(Elias, 1983: 53) seklinde tanimlanmaktadir. Saray profesyonelligi, bir performans ve
toplumsal diizenin iyilestirilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu durum,

balenin bir gosteri olarak gelismesi i¢in ¢ok 6nemlidir.

3 Orta kademe bale danscisi

4 Bu dansgilarin segilmesinde ilk kriter, saraya iiye olup olmamalariydi. Saraya iiye olanlardan yetenekli
olanlar segiliyordu.

% O dénemde, performans sanatgilar genellikle saray ya da Kral’a olan yakimliklarina gore
degerlendirilirdi. Ancak Kralice Catherine ve Kral IT Henry’nin evlenmesi ve dansli senliklerin gii¢
gostergesi olarak kullanilmasiyla bu durum degisti ve gergekten yetenekli performans sanatgilari
secilmeye basland1 (Kettering, 2008)



Saray yasami kigisel ve resmi ¢ikarlarin ortiigmesi ile nitelendirilmistir. Bu ikilik,
saraydaki boslugun, lordun sosyallesmeyi koruyan toren odasi gibi ¢esitli amaclarla
boliinmesine yansimigtir. Genel olarak, Meclisin mekansal organizasyonu,
"genisletilmis kraliyet ailesi" ni iceren ilk evi olarak sarayi olusturan iliskiler sistemini

yansitmaktadir (Kettering, 2008: 393).

Elias'a (2001) gore Orta ¢agin son donemlerinde ve erken Ronesans doneminde, 6zel ve
kamusal tonlar arasindaki ayrimda ortaya ¢ikan toplumsal yasamin bireysellesmesine
yonelik acik egilimler ortaya ¢ikmistir. Mesleki ve mali yasam sosyal / kamusal bir
nitelik kazanmig ve iletisim ile degisime hizmet etmek igin belirli bir davranis bigimi
olugmustur. Bu, 6nemsiz gilindelik uygulamalari dislayan bir tiir profesyonel rol yapma
ozelligini gerektirmektedir. Goffman'm (1969) 6n ve arka sahne davranisi olarak tarif
ettigi durum, Ozellikle Ronesans Saraymin etkilesiminin gostergesidir. Uygulamalarin
"ozellestirilmesi", baslangicta i¢giidiisel diirtiilere ve diirtiilere bagh fiziksel ve duygusal

eylemlerin kisitlanmasina atifta bulunmaktadir.

Biitin bunlarin dans i¢in 6nemi, ahlak kuralinin saray toplumunu kendi tarzinda
sembolize eden bale bigiminde tiyatroya aktarilmis halidir. Saray balesi Franko'ya
(1993: 2) gore: 'kendinden goriintiileme ve doniisiimiin en géze carpan alani' haline
gelmistir. Profesyonel dansgilar, avukatlarla birlikte, yiiz degerlerini, krallarin lehine
kullanmak ve patronaji korumak i¢in miicadele etmislerdir (Kettering, 2008: 403-404).
Dolayisiyla, XIV Louis 'in taht dansina atanmasindan 6nceki donemde, tamamen akilci
davranmislardir. Cogunlukla saraylarda arasinda degis tokus edilen asil hareketlere
dayanan bale, toren odasinda geometrik sekiller olusumunu gerceklestirmistir. Bu
donemde dans, davranis ve ilham vermenin bir aracidir ve dolayisiyla 6zerk bir
uygulama degildir. Dans ustalar1 eglenceden ziyade saray davraniglarini 6gretmislerdir.

Bununla birlikte, XIVLouis " in hiikiimdarligi doneminde dans farkl bir sekil almistir.

Louis, Saray1 6nce kirilgan ve niifuz edilemeyen otoritenin merkezi haline getirmistir.
Bu gii¢ yogunlugu, XIVLouis'in ¢ocukluk doneminde yasanan bir dizi karigiklia kars1
monarsinin verdigi cevabi temsil etmektedir. "Frondeur" olarak bilinen bir grup soylu,
tahta meydan okumus ve iktidar1 ele gecirmeye ¢alismistir. Basarisiz olmalarina ragmen

ayaklanmalar1 monarsiye iligskin genel siipheyi tetiklemistir (Hilton, 1981: 7-8). Bundan



sonra Louis'in babasi ve XIVLouis, asaletin biiyiimesine karst kendiliginden mesgul
olmus ve mahkumlarin sistematik kontrolii sayesinde monarsik otoritenin istikrara
kavusmasi i¢in ¢alismistir. Boylece XIVLouis, onun tarafindan diizenlenen karsilikli
dolayli baskilarla yonetilen toplumsal konumlandirma agi olarak gorgii kurallarini
gelistirmistir. Bu nedenle, gorgii kurallari, kralin tiyelerini kendi tarafina ¢ekmesi veya
giiclerini elinden almasi igin bir gii¢ aract olarak kullanilmistir (Elias, 1983: 90). Bu
durum sonunda kral ve saray fiiyeleri prensip olarak prestijli, mutlak¢1 idealde
birlesmislerdir. XIVLouis bu durumu tiyatroya tasimistir, ayni anda saraym sosyal
durumunu performansa devretmistir. Boylece bale, zamaninin fenomeni haline gelen
belirli bir siyasi karaktere sahip bir uygulamaya dontismistiir. Bir dansci olan
XIVLouis, bale potansiyelinin basinda, kendi giicinii ve prestijini gelistiren bir

ideolojik mekanizma ve kontrol araci olarak gorev yapmistir (Franko, 1993: 109).

Kraliyet fizikselligi ve ozellikle de bir dans varligi olan XIVLouis 'in kudretli
fizikselligi, gii¢ ve otoritenin bir isaretidir. Michael Foucault® , kralin varligmi bir giig
performansi olarak tanimlamisti (Franko and Richards, 2000: 44). Bu baglamda, XIV
Louis 'in (dans eden) bedeni, yalnizca statliniin ve prestijin en iist simgesi degil, ayni
zamanda maddi imtiyazin maddi tabani oldugu i¢in egemenligin sistematik bir bigimde

ifade edildigi bir yer olarak tanimlamistir.

1661 yilina kadar bale, saray alegorisi (allegory’) olusturmustur. XIVLouis 'in bale
lizerine yaptigi vurgu, Kralin siyasal iktidarin pesinden kosan asaletin dagilmasin
amaglamis ve Kral'1 prestij icin silirekli bir miicadele i¢inde yonlendirmistir (Hilton,
1981: 8). Seckin ¢evrelerin Sarayin i¢cinden ¢ikma tehdidi Saraya ¢ikmis ve soylulugun
bliylimesi, bu bakimdan dansin kurumsallasmasinin arkasindaki motif olmustur (Elias,
1983: 78). Dans gii¢lii bir siyasi silah olsaydi, o zaman kralin siyasi diismanlar
tarafindan daha az erisilebilir olmaliydi. Bu nedenle, XIVLouis, dans sanatinin
yetistirilmesi ve miikemmellestirilmesi i¢in bir kurum olan "Académie Royale de Danse
81i 1661 yilinda kurmustur (Homans, 2010: 15). Bununla birlikte dans hareketi ve dans

tirlerini  olusturmak {izere bir komite gorevlendirilmis ve komitenin Oniinde

6 Onemli bir Fransiz felsefeci

"Sembolik kurgusal figiirler ve gergekler eylemleri ya da insan varligi hakkinda genellemeler vasitasiyla
ifade vebdyle bir ifadenin bir 6rnegi (hikaye veya resimdeki gibi).

8 Batida kurulan ilk dans kurumudur.



onaylanmasi i¢in yeni danslar gerceklestirilmistir. Kendilerini dans¢1 ilan eden herkesin
adin1 ve adresini Akademiye kaydettirmesi zorunlu hale getirilmistir (Franko, 1993:
110). Akademi hem dans ve bale tanimin1 hem bedensel bir teknik hem de dans tiretimi
olarak biitiin hale getirmistir. Asiller, kraliyet kurumunun denetiminde baleyi icra etmis,
organize etmis ancak uygulanan igerik, stil veya bedensel teknigi belirleyememistir. Bu
nedenle, kraliyet kurumunun bale pratigini ve siyasi anlamin1 tam olarak kontrol altina

almak i¢in; soyluluk siyasi bir arag olarak bale'den yoksun birakilmistir.

Dansin kurumsallagsmasi ideolojik olarak iki ilke lizerine kurulmustur: asil dansin teknik
olarak azalan bir tiir oldugu ve tiyatro ile miizik gibi diger formlardan dansin 6zerkligi
bu iki ilkeyi ifade etmektedir. Bale, bu acidan, insan fizyolojisine dayali hareketin
gerceklestirilmesinin merkezini olusturmaktadir. Franko'ya (1993: 110) gore, Kraliyet
Akademisi "pedagojik altyapr kisvesi altinda" bedensel hareketle ilgili yeni bir durus
benimsemistir. Teknik ve egitime odaklanma akademinin beyanlarinda agikca
goriilmektedir Bununla birlikte, bedenlerin hayata ge¢irilmesi halen akademik
miifredatin temelini olusturan gorgii kurallarina dayanmaktadir (Foster, 1996). Ote
yandan, 0zel bir akademi kurulmasi; balenin miizik, drama gibi diger sanatlardan

ayrilisin1 glivence altina almistir.

Gordiigiimiiz gibi bu asamada, cisimsel bir fenomen olarak dans, saray etkilesiminde
oldugu gibi asil davraniglarla islenmis bir uygulamaya dayanmis; gosterisli bir
performans olarak degerlendirilmemistir. Dans duygusal ifadeden yoksun olan erdem ve
oz-kisitlamanin bir gosterisi olarak kullanilmistir (Franko, 1986: 33). Bu nedenle saray
balesi duygusallig1 ifade etmekten oldukca uzaktir. Dahasi, hi¢gbir komplo ya da anlati
icermemekte, ayn1 zamanda bedensel etkinligin disa doniikk arastirilmasinda
kullanilamamaktadir (Foster, 1996). Sarayda bale, asillik ve kraliyet konusunu
sergilemek igin bir ara¢ olarak kullanilmistir (Franko, 1993: 1). Bununla birlikte, XIV
Louis kendi dansini, bedensel katilimin merkezine yerlestirmistir. Bu sekilde, sadece
soylu viicudunu kontrol altina almamis, aym1 zamanda bir disiplin olarak dansi
kurmustur. (Foster, 1996: 23). Turnuvalar baslangigta kraliyet kostlimleri iizerine
sabitlenmis ve bu durum aksesuarlarin (kurdele ve tokalar) gosterimini kolaylastirmistir.
Ancak kostiimler, yavas yavas bale'nin en 6nemli teknik maddesi haline gelmistir

(Bland, 1976: 48).
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Bu asamada, toplumsal ve asamali dans arasindaki sinirlar, belirli formlarin hala
sarayda smirli olan telif hakkina sahip olmasi nedeniyle agikg¢a belirtilmemistir. Her iki
versiyonunda da (sosyal ve tiyatro) dans, asalet tarafindan yapilan, diger siniflarin
katilimini hari¢ tutarak, gorgii kurallarmin yiirtirliige girmesine dayanan bir tiire ait
olarak sunulmustur. Saray dansi, uygulayicilarin ve Monarsi'nin politik diismanlarinin
pratigini ve bedenlerini ele geciren, akademik kurumsallasmasi ile finanse edilerek
farkl bir tiire doniismiistiir. Bu yiizden Akademi, mesleki hale gelen mesru tiirde dans
bedenini giivence altina alan, gorgii kurallarina dayali bir miifredat olusturulmasi

yoluyla mesru yollarini tanimlamastir.
1.2.18. YUZYILDA DRAMATIK BALE: DANS SANATINA DOGRU GIiDi$

17. ylizyilin sonlarinda Fransiz Saray1 gelismekte olan zengin soylular1 etkin bir sekilde
birlestirmistir ve bu durum devletin kilit konumlarin1 gittikge artan bir sekilde ele
gecirmelerine neden olmustur. Sanayilesme ve kentlesmenin yogun siiregleri yeni
toplumsal tabakalar liretmistir. Piyasa baglantili sinif yapilar1 ortaya ¢ikmis ve yeni
giiclii katmanlar giderek maddi agidan daha giiclii hale gelmistir. Para ve yatirim
potansiyeline sahip zenginler, sarayin 6tesinde ticaret ve endiistrinin olugsmasina neden
olmustur. Hirshi burjuva tabakalari, onlar1 politik olarak yavas yavas cesaretlendiren
Kral ile finansal degis tokus rejimi altinda soylularla kaynagsmistir. Bu kucaklasmanin
sonucu, ticari faaliyetlerle istikrarli bir bigimde ekonomik olarak giigliilesen "Saray-
aristokrasi" adi verilen bir sosyal kategori olusmustur. Fransiz devletinin yapisal
degisimi, toplumsal baskiya kars1 genel bir toplumsal hareketle hizlandirilmis ve 1789
Devrimi'nde agik bir gii¢ ¢atismasina yol agmistir. Bu, antik rejim ile sivil toplumun
Ozgiirlesmesi i¢in ¢abalayan yeni toplumsal giicler arasindaki gerginlik zincirinin

gerektirdigi bir durumdur.

Devrim yoluyla gelismekte olan gii¢ alani i¢inde faaliyet gosteren yeni sosyal siniflar,
yeni siyasi degerler ve idealler diizenlemistir. Onlarin ilgileri, devrimin insancil
iddiasini olusturan 6zgiirliik ve esitlik temelinde sosyal iliskilerin yeniden tanimlanmasi
tizerinedir. Bireysellik fikri, politikadan, Aydinlanma’nin sanat ve bilimlerine kadar tim
toplumsal uygulamalara islenmis ve bu da farklilagmis iktidar alaninda (kiiltiirel iiretim

alan1) sermaye bicimleri haline gelmistir (Bourdieu, 1996b). ifade ozgiirliigiinii
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gelistirme gayreti toplumsal miicadelenin merkezi olmustur. Sanatlar ve uygulayicilari
ayrica siyasi niifuz ve yaptirimdan 6zerklik istemigler ve sesler, sanatin kendi giicleri;
cikarlarindan bagimsiz olarak var oldugunu iddia etmislerdir. Bu baglamda, dans siyasi
eylem alanindan geri ¢ekilmis ve bir siyasi eylem olarak kavranmasi durumu degismeye
baglamistir. Bale deyiminin dogas1 tehlikededir. Devrimci giigler, igerigini ve
sOzlesmelerini monarsiden sivile doniistiirerek saray balesinin nispeten 6zerk bir sanata
dontstiirilmesini kolaylagtirmistir. Bale, daha onceki temsili mantigini, yani mutlak

giiciin yliceltilmesini agsmis ve bireysel tecriibeyi vurgulamak i¢in gelismistir.

Ayrica bu donemde burleskler, fuar tiyatrolarini kullanarak bale stillerini miras almig ve
karl etkinlikler arayisinda kullanmistir. Bu tiyatrolar pantomimik tavirlari hem hareket
hem de oyunculuk deney alanlar1 olustururken, popiiler eglenceler bi¢imine
dontstiirmiistiicr (Foster, 1996). Fuar tiyatrolari, mekansal olarak tanimlanmis bir
etkinlik olarak dansa doniismeyi kolaylastirmistir. Mekandan harekete odaklamanin bu
degisimi, bir dans unsuru olarak zaman degerlerini belirlemis ve dolayisiyla bir dans

doneminin kapanmasi zamaninda bir hareketin tamamlanmasi seklinde olmustur.

(Franko, 1998: 69).

1.2.1. 18 Yiizyil Teatral Dans Prodiiksiyonu

Daha once bahsedilenler dogrultusunda, tiyatro danst 18. yy’a gelene kadar bir
propaganda ortami olusturmustur. Bununla birlikte, giic degistikce, bale siyasi niifuz
araci olarak el degistirmis ve 18. yiizyilin baglarinda bale hala geometrik dans ve resim
ilkelerine dayanan bir gosteri olarak kalmigtir. O dénemde teatral dans, Tableaux
Vivant® formunda iki boyutlu bir geometrik simetri ile boyanmis hayatin canlandirmasi
haline gelmistir ve soylularin renkli hayatini temsil etmektedir (Au, 2002). Yine de
Denis Diderot’® da dahil olmak iizere bircok yazar dansin konusunu yani insan iliskileri
ve duygularii savunmustur. Ritmik bedensel hareket, saray estetigine uymaktan ziyade
duygusal ifadeye hizmet edebilmektedir. Genel olarak bu donemde, "dans reformu, bir

insanin dogustan gelen hassasiyetini baska bir yere aktarabilmesi i¢in, tiim sanatlarda

® Fransizca “Yasayan resim” anlamina gelen sanatsal bir sunum tarzidir ve genellikle tabloya yansitilir.
10 Oyunculukta duygusal olma konusunu fiilen gelistiren kisi.
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yeni bir rolii kavramsallastiran daha genis bir estetik proje i¢inde” gerceklestirilmistir
(Foster, 1996: 32).

Bununla birlikte, boyle bir reform belirli sosyo-ekonomik kosullar gerektirmistir. 18.
yiizyilin performansi, fuarlar, 6zel tiyatrolar ve bir dans alaninin birincil bi¢imini
olusturan bir dizi konumda faaliyet gosteren Kraliyet Opera'st arasindaki rekabetle
yankilanmistir. Royal Opera o donemde, akademik opera ve balenin gelistigi yerdir.
Ozel tiyatrolar, cesitli performanslar iiretmis-genellikle oncii ve adil tiyatrolar olarak

siirs1z halk eglencesi sunmustur.

18. yiizyll Fransa tiyatrosundaki temel unsur ayricaliktir; "Bir ayricalik, belirli
tiyatrolara belirli tiirlerin sinirlandirilmast amaciyla saray tarafindan yetki verilen ve
uygulanan bir tekeldir* (Chanzin-Bennahum, 1988: 20). Aristokrasi i¢in tasarlanan
"ciddi tiyatro", diger tiirlerden mekansal olarak ayrilmistir; bu ayrim sansiirle daha da
giiclendirilmistir. Fransiz tiyatrosu tarihinde iyi bilinen bir uygulama olan sansiir, o
donemde hala Kral tarafindan kullanilmaktadir. Dahasi, o donemde tiyatro, bale veya
opera i¢in yazili senaryolarin incelenmesi, siyasi otoritelere karsi unsurlar iceren

gosterileri yasaklayan bir yonetici kontroliindedir.

Sonug olarak; tiyatrocular, rakipleri arasinda istiinliiglinii elde etmek i¢in yapimlarinin
sabit bir sekilde diizenlenmesini gerceklestirmistir. Ayn1 sekilde Kraliyet Operasi, bazi
tiyatrolarda baz tiirlerin yasaklanmasina yonelik ek bir kisitlama kaynagi olusturarak
gliclii bir sanat diizenleme aract haline gelmistir (Chanzin-Bennahum, 1988: 20).
Kraliyet Operasi, mirasin1 ve en Ustiin ayricaliin1 kullanarak dansin stiinliigiini

pekistirmistir (Lee, 2002: 58-60).
1.2.2. Kraliyet Operasi Ornegi

Tacin kontrolii altindaki bir kurum olan Fransiz Royal Opera, gercekten karmasik bir
hiyerarsik biirokrasi ile kars1 karsiya kalmistir. Yapimlar, bu biiroksiye gore maliyet
dokiimii, "kamu" resepsiyonu, Kraligenin istekleri ile kisitlanmis kararlar1 icermekteydi.
Danscilar 6zellikle "is¢i sinifi" da dahil olmak {izere, karisik sosyal gecmise sahip

olmakla birlikte, cok 6zel bir sosyal kategori olusturuyordu.
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Opera, kendi yeteneklerine gore danscilara is bulurken, ayni zamanda onlar1 bedensel
kapasitelerine gore belirli tiirlere yoOnlendirmekteydi. Dansgilar, promiyer balo
toplulugunun tyeleriydi (Lee, 2002). Cinsiyetler arasindaki beceri dagilimi esit
olmasina ragmen 6zellikle kadin ve erkek danscilarin tlicretleri gibi durumlarda cinsiyet
ayrimcilig1 yapilmaktaydi. Dahasi teknik veya ceviklik agisindan daha verimli olan
bireylerle, ayn1 verime sahip olmayan bireyler arasinda da iicretlendirme farkinin

yapilmasi durumu vardi (Foster, 1996: 109).

Biitiin bunlara ragmen, Opera asil tiirlerini korumak i¢in virtiioz dansgilar1 kullandi.
Bale-ustalarina gore diizgiin hizalama ve bedene mekanik yaklasimla teknik verimlilik
olduk¢a 6nemliydi. Ek olarak bu dénemde, bedene yerlestirilen mekanik verimlilik i¢in
mekansal ve zamansal talepler, ayn1 zamanda koreografik olarak istenen durumlarda
neyin tanimlanacagina da hizmet etti. Ayn1 zamanda yeni pandomim dansinin da itiraz

ettigi bu tip “mekanik” performansti. (Foster, 1996: 73).
1.2.3. Dramatik Balenin Sembolik Bilesenleri

Pandomim, sahnelerin ve eylemlerin bir dizisi olarak anlamli (simdiye kadar
sunulmamis olanin aksine) dengeli miizik, sarki sozleri ve dans kombinasyonlarini
iceren performanslari tiyatro statiisiinii tehlikeye atmistir. Ansiklopediler, pandomim
perdeleri belirli asamalarda gelisirken, pandomimi; dans ve bale hakkinda insan
etkinligini temsil etmesi gereken dramatik/taklit¢i bir tiir olarak gordiigli bir dizi yazi
yayinlamistir (Chanzin-Bennahum, 1988: 12-15). Jean-Georges Noverre gibi dans
reformistleri ve Diderot ve Rousseau gibi entelektiieller, pandomim’in estetik
olanaklarina ozel ilgi gostermisler ve pandomimlerin bale icindeki entegrasyonu
hakkinda yazmiglardir. Biitiin bu yazilarda, pandomim, dans gibi fiziksel aktiviteler ile
bir arada ele almmistir ve boylelikle bolinmemis bir kokenden geldikleri
savunulmustur. Bununla birlikte, pandomim seckin ve 6zel tiyatrolarda giderek daha
fazla istihdam!edilmesine ragmen, dans reformunun savunuculari halen bu birligin
(bale ve pandomim) nasil basarilabilecegi konusunda ortak bir karara varamamislardi

(Foster, 1996: 42)

bir insam1 bir iste, bir gérevde kullanma, galigtirma.
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Encyclopaedists'? bale ve pandomimin entegrasyonunu tutarsiz olarak elestirdiler,
ancak bu elestiriler derin bir komplo ya da anlam tagimiyordu. Aslinda amaglari
izleyicileri ¢gekmek icin bale hikayesinin baglatilmasini saglamakti (Homans, 2010: 77-
80). Rousseau oOzellikle bale realizminin etkisini arttirmak i¢in pandomimle dans
etmenin muhtemel birlesimi lizerine yazmisti. Bu benimseme sonucu dramatik bale
olarak adlandirilan dramatik bale (ballet d’action) ortaya ¢ikacakti, yani bu durum
metinsel bir 6ykiiyii dramatik dansa doniistiirme ¢abasindan fazlasi degildi. Bu anlamda
bale artik beden {iizerindeki metinsel dayatmanin bir sonucu degil, daha ziyade
karakterlerin ¢izimini igaret eden dansin anlatiya ¢evrilmis haline gelecekti (Foster,

1996: 74).

Dansin bu sekilde radikal olarak yeniden tanimlanmasi, yeni beceriler ve virtiidzler
gerektirdi. Ayrica, boylece nihai ¢alismayi iireten sanatgilar arasinda yeni bir birliktelik
iligkisi gelistirildi. Kralin himayesinde bir kraliyetten devlet kurumuna gecisi goz Oniine
alindiginda, Paris Operast bu carpici miizakerelerin merkeziydi. Opera, siniflarinda
cesitli insanlar iceriyordu ve {stlerinden gelen baskilar olmasina ragmen, gruplari
uyguladiklar1 sanat i¢in fikir gelistirmeye devam ediyorlardi. Jean-Georges Noverre
buna 6nemli bir 6rnektir. Dans konusundaki yazili ¢aligmalar1 (Lettres sur la danse
1760), balesinin estetik karakterini ve amacglarin1 belirleyen yeni ruhun bir 6rnegini
teskil etmektedir. Noverre ilk olarak Stuttgart'daki Wiirttemberg Diikii himayesinde
fikirlerini gelistirmistir (Cohen, 1992: 57) Noverre, temalarin1 Antik Yunan ve mitoloji

(Homans, 2010) temalarindan tiiretmistir.

17. yy’da ozellikle dikkat ceken bestecilerden birisi Jean-Baptiste Lully’dir. "Ciddi ve
tutarli bir dans dramas1" Lully commedia dell 'arte’den etkilenmistir ve bale-komedi
karisimi bir sanat gelistirmistir. Noverre, karakterleri ve etkilesimler de dahil olmak
tizere bir dans yaparak Lully’nin fikirlerine ivme kazandirdi. Bu bilesenler
giinimiizdeki koreograflarin olugmasinda 6nemli bir ilk adim teskil etmektedir.
Noverre’in ¢alismalar1 yiiz ifadesi ile miizik, dans ve "oyunculuk" arasindaki iliskiyi
vurgulamistir. BOylece viicut artik ustalik altinda bir unsur olarak diislinlilmiis ve
duygularn iretildigi bir materyalden daha fazlasi olarak goriilmeye baslanmigtir (Bland,
1976:51).

2Fransiz Ansiklopedisinin (1751-1772) yazarlarindan biri.
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Daha sonra, yeni bir ig boliimii olan koreograf gelmistir. Koreograf, cizgi anlayist
dramatik anlatim icin uygun miizikal ve hareketli dizileri belirleyen dnde gelen figiir'®
olmustur. Dans liretiminin merkezinde koreografin yerlestirilmesi hem daha 6nce 6zerk
olmayan bestecilere hem de danscilara rahatsizlik vermistir. Koreograflar bale
yapiminda ilk ve son sozleri sdylemislerdir. Sonunda dansgilarin bedenleri araciligiyla

gosterilen hikayeye bakis acis1 degismistir (Foster, 1996: 76).

Bununla birlikte, Kraliyet Opera'sinda islem goren bale, viicut s6zlesmelerinde viicudun
rahatlamasini kolaylastirmamis ve dnerilen tiim yenilikleri de benimsememistir. Ciinkii,
Opera, sarayin hem estetik hem de politik acidan kraliyet ¢ikarlarima hizmet eden bir
ideolojik mekanizmasidir ve bedenlerin kullanimi bu durumu farkl kilmaktadir. Ayrica
Noverre, Marie Antoinette tarafindan ise alinmistir. Bu nedenle, gorevi, kraliyet yapisi
olarak kalmis olan kurumun sembolik statiisiine asla meydan okumak olmamuistir.
Baletik miifredat (balletic cirriculum) ve egitim de olduk¢a resmilestirilmis ve
muhafazakar kalmistir (Chanzin-Bennahum, 1988: 14). Bununla birlikte, Opera
tedricen!* rekabete dayal1 bir ilgi alan1 haline gelmis ve boylece dramatik bale ilkeleri
giderek On plana ¢ikmaya baslamistir. Bulvar ve fuar tiyatrolari, goz kamastirici
akrobasi ve karmasik jimnastik malzemeleri kullanmaya devam etmistir. Bununla
birlikte, bu tiir gosterilerin kalitesi, icracilarin birden fazla tiirdeki uzmanliklar1 g6z

Oniine alindiginda asla Opera'ya ulasgamamuistir (Foster 1996: 94).

Ancak opera kendisini dramatik (ballet d'action) hareketinden koparmaya ¢aligsa bile,
bunu sadece isim adina yapmistir. Bu nedenle Operada Noverre hizmeti gergekten
onemli idari ve sanatsal doniisiimlere neden olmamistir. Teknik ustalik ve virtuozite
bedene duygusal ifade i¢in temel olmustur ve eylem balesi duygusal madde asamali
yeni dans ilkesini olusturmustur (Lee, 2002). 18. yy’in son donemlerinde Fransiz bale;
bu yonde gelistirilen ve giderek net ve tutarli zemin, farkli karakterler ve eylem, sonug
arasinda mantiksal bir iligki ile ayrintili bir igerik kazanmistir. Ask hikayeleri dahil
temalarin ve hareketlerin, gergeklestirilen karakterlerin duygusal ve psikolojik

ozelliklerini temsil etmek i¢in temel araclar haline gelmistir.

8K oreograf terimi, bu ana kadar dans sunumu anlamina geliyordu. Benzer sekilde, koreografi dansin
transkripsiyonu ya da skor olarak tanimlandi. Eylem bale terimine yeni bir anlam kazandirdi.. Sonug
olarak "koreografi" terimi artik bu siireci yansitti. (Foster, 1996: 167).

14 Azar azar, giderek, gittikge.
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Bedenin ustalig1 da ilgi odagi haline geldigi icin; bedensel hareketi anlamak adina
dansin anatomisini inceleme adina ¢aligmalar da baslamigtir. Bu ¢alismalar, zarif ve
akic1 hareketleri kolaylastirmis ve egzersizlerle sahnede gelismeye neden olmustur.
Anatomi ustalar1 6grencilerin fiziksel ve bedensel "eksiklikleri" kavramis ve onlari
ortadan kaldirmak i¢in "egzersiz" tiirleri icat etmislerdir. Boylece temel bale egitiminin
olusturulmasi bu baglamda olmustur. Bunlar yavas yavas baleye uygulanmis ve bugiin
kiithaline getirilmistir. 1781 yilinda nihayet, potansiyel dansgilar igin kraliyete bagh
olmayan bir okul kurulumu ger¢eklesmistir (Foster, 1996:111).

1.2.4. Dramtik Balenin Saglamlastiriimasi

Dramatik bale (ballet d’action), dansin temsili ve iletisimsel giicii ile ilgili devam eden
bir tartismada ¢ekisme kemeri haline gelmisken, yine de stil ve teknik olarak stirekli

yeniden yapilandirma altindaki bir tiir olmustur.

Dramatik baleninfelsefi temelleri aydinlanmaya dayaniyordu. insan fizikselligin 6zerk
araci olarak eski halindeki empoze davranis kisitlamalarindan kurtuldu. Boylece viicut
hem bireysel hem de kolektif deneyimin anlatimina hizmet etti ve duygusal acidan
Ozgiir birakildi. (Au, 2002: 37). Dramatik bale (ballet d’action), sosyal ve siyasal
doniisiimiin bir iirlini idi, ayn1 zamanda sosyal degisimleri aktif olarak sekillendirdi ve

sonugcta sekillenmeler Fransiz Devrimi'yle sonuc¢landi. (Foster, 1996: 121).

Ancak, sanatsal Ozgirlik ve anlatimcilik benimseyicileri devrimden tam olarak
memnun degillerdi. Devrim ile tiim sanatsal iiretim iizerindeki hiikiimet kontrolii
kismen rahatladi ancak 6zgiirliik ve anlatimcilik benimseyicileri ilerde kontroliin daha
sik1 olacagini diisiinmekteydi (Chanzin-Bennahum, 1988: 72). Ayrica, 1791'de ¢ikarilan
"Perfomanslara Dair Kanun", siirekli degisen performans evrenini rahatsiz etti. Bu
kararname, yasayan tiim oyun yazarlarinin ve torunlarinin dliimlerden elli y1l sonrasina
kadar senaryolarmma dayanarak gosterilerde onlara miinhasir haklar tanimaktaydi.
Gegmiste, Opera/Tiyatro'ya bir senaryo gondermek, bircok sanat¢inin haklarini
kisitlamaktaydi ve iretim iizerindeki tiim kontroliin birakilmasini gerektiriyordu.
Kanunla birlikte, dans puanlar1 bireysel performanstan ayirt edildiginden, haklar yeni
bir temel {lizerine kuruldu ve herkes esit degil, hak ettigi degeri almaya basladi (Foster,

1996).
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Agikgasi, devrimci donemde teatral diinya, ¢liriiyen soylulugun estetigi ve politikasi ile
yeni aristokrasi ve orta smifin politikas1 arasinda bir catisma alaniydi. Yeni rejim,
sanatsal iretim tizerindeki kontrolii pekistirecek degisiklikler yapmaya basladi ve
1791'de Fransiz komiinii, balevari icerigi inceleme yetkisini ilan etti. Ertesi sene bu
kural, komedi / trajedi yapisina uymak zorunda kalan bale ve pandomim tiirlerini
icerecek sekilde genisletildi. Dahasi, performanslarin merkezi kahramanlar1 (soylular
veya aristokratlar degil) vatandas olmaliydi. (Chanzin-Bennahum, 1988: 75). 1787-1801
doneminde, bale monarsik kokenleri nedeniyle kars1 devrimci olarak kabul edildi ve bu
nedenle siirekli eski rejimle iliskilendirildi. Bu nedenle, bale siyaset alanindan 6zerkligi,
hala asil himayesine girdigi i¢in tam olarak saglanamamisti. Bu, pratikte monarsinin
politik hainleri ve hizmetkarlar1 olarak goriilen uygulayicilart tizerinde muazzam bir
etkisi oldu. Dolayisiyla bir siirii bale danscis1 ve koreograf, egitildigi tek stili yerine
getirmek i¢in Londra'ya (Salle, Noverre kendisi, Vestre ailesi) gog etti, etmeyenler ya da

edemeyenler ise hapse mahkum edildi.

Boylece Londra,dramatik balenin gergekte gelistigi yer oldu. Avrupa'nin kiiltiir merkezi
olarak, Londra, ortaya c¢ikan ozel tiyatrolarda her yeni performans tiiriinii agirladi.
1700'lii yillarin baslarinda, Italyan bir balerin olan Marie Salle, Londra tiyatrolarinda
dramatik balenin baslangicin1 yapan bir rol oynadi. Pygmalion'daki Galathea rolii,

babasi tarafindan sahnelenmisti ve o sirada bir atilim gergeklesti (Au, 2002 s. 64-65)
1.2.5. Napolyon Donemi

Bu doneme gelindiginde devrimci fikirlerin etkisi ve devrimin kendisi bale temasina ve
yapisina yansimisti. Bununla birlikte, Napolyon doneminde bir gerileme meydana geldi.
Performanslarin sahnelenmesi ve kullanilan temsil araglarinin yine ¢atisma noktalari
haline geldigi goriildii. Napolyon sehir tiyatrolarinin sayisim1 yediye diisiirdii ve "her
birine hiyerarsi ve aritmaya dayali ayr1 bir repertuar atadi". Tiirler yeniden
smiflandirildt ve dramatik bale hem Opera’ya hem de popiiler tiiketim igin Operatik
yapimlarinin ¢esitlerini monte eden ikinci siradaki Port Saint Martin'e armagan edildi.
Yeni yasalar, dansin varligini kisitlayan girisimciligi de kisitladi. Ancak, bir gosteri
olarak balenin gerilemesi belirgin olsa da, bu yalnizca gecici bir olgu idi. Bale'nin

sanatsal hedeflerine yonelik siirmekte olan goriismeler, dansa olan ilgiyi hizla artirdi.
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Verimlilige kars1 virtiiozligiin muhalefeti dans konusu olarak balenin resmini degistirdi
(Foster, 1996: 150).

Daha da 6nemlisi, dansin daha dnce yiiksek toplumsal kdkene ve aristokratik kimlige
isaret eden bir toplumsal iligkiler sisteminden giinden giine ayrilmasiydi. Dahasi, dans
artik homojen bir fenomen degildi: tiyatro bi¢cimi ve bos zaman etkinligi olarak danstan
ayr1 bir performans gibi goriinmekteydi. Toplumsal dans artik tamamen farkli bir tiire
aitti; hareket ve stilde bale temelde farkliydi. Buna karsin, 18. yilizyilin sonuna
gelindiginde, dramatik bale, kiyafet ve manzarali tasarim yoluyla tasvir edilen belirli
tarihsel baglamlarda yer alan karakterlerden olusan bir saatlik dans hikayesine doniistii

(Foster, 1996: 173).

Genel olarak, 18. yiizy1l dansi, saray dansinin azalmasi ve yeni sosyal ve politik
gliclerin ortaya ¢ikmasi sonucunda dramatik balenin ortaya ¢ikmasi ile damgasini
vurdu. Dansa ¢arpici unsurun getirilmesi Ve bedeninin 6zgiirlestirilmesi dramatik balede

yer ald1 (Foster, 1998: 173)

Genel olarak dramatik bale, ortaya ¢ikan sosyal diinyanin doniisiimii ile homolog
olarak, dansta biiyiik bir estetik ve sembolik degisim olusturmustur. Dansin bir sanat
formu ve kuramsallastirmanin bir iirinii olarak ortaya ¢ikisi, nispeten daha 6zerk ve
bilimsel olarak sistematik bir uygulama olan ve sonunda konusacag bir izleyici kitlesi
icin bir performans olarak diizenlenen ilk tezahiirdiir. Dahas1 hem yaraticis1t hem de
fiziki sermayesi iizerine odaklanan dansg¢inin, yani bireyin, bedenin sahip oldugu tek
ifade alan1 olmustur. Bir anlamda dramatik bale, saray balesinin ylizyillar sonra
"modern dans" olarak adlandirilan formun atasi olacagi, daha modern bir bicime

doniismesi olarak tanimlanabilmektedir.
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2. BOLUM
19. YY ROMANTIK DONEMi (ROMANTIK DONEM) VE BALE

2.1. ROMANTIK DONEM

19. yiizyilin baslarinda, dramatikbale(ballet d’action) uluslararasi bir tiire dontismustiir.
Fransa ve Italya'nin otesine gegisi, ozellikle biiyiik Slcekli 6zel sahnelerindevreye
sokulmasi ile desteklenen "Dansomanie" fenomeniyle ¢cakismis ve Avrupa ¢apinda bir
"sosyal dans" ¢ilginlig1r haline gelmistir. Onsekizinci ylizyildaki dans mirasi, mime
dayal1 bir dizi aksiyon sahnesine atifta bulunan hikaye (narrative) baleningelistirilmesi
i¢in ilkeleri belirlemistir. Ozel sahne kostiimleri ve dzel efektler gibi gesitli unsurlar bu
baglamda balelerin gelisimine katkida bulunmustur (Bland, 1976: s.102). Feodalizmi
sona erdiren, gelismekte olan bir form olarak klasik bale, Avrupa'nin kapitalizme
gecisindeki siyasi yapilarda meydana gelen degisikliklerdenonemli derecede
etkilenmistir. Bale, bu toplumsal dontisiimler, yeni politik diisiince kaynaklar1 ve estetik

Ogelerden etkilenerek Romantizm'e doniistliriilmiistiir.

Romantik Doénem, Bourdieu(1996: s.113), sanatsal yaratimda farkli roller igeren
birbiriyle baglantili pozisyonlar sistemi olarak sanatsal 6zerklestirme siirecini zorlamis
ve kiiltiirel tiretim alanini gii¢lendirmistir. Gergekten de dans iiretimi, bale yapimi i¢in
sorumlu olan siniflandirilmis is boliimleri (kurumlar, okullar ve tiyatrolar, ayrica farkl
roller: 6gretmenler) ile alakali bir dizi konum zincirine bagl olarak yapilmistir. Bu
sistem ic¢inde, sembolik karsitliklarortaya ¢ikmistir. Bu sembolik karsitliklar tanimlar ve
tiyatrodans1 yapma ilkeleri seklindedir. Bunlar aslinda sembolik terimlerle, yani dansin
icerigi ve sanatsal hareket tarzi ile ilgili sanatsal hareketler ve diislincelerle kendini
gosteren toplumsal muhalefettir. Bu estetik gerilimler, dansin kurulu ve kurumsal
tanimlarindan artan 6zerklik siirecleriyle birlikte calismaktadir ve balede iislup ve ifade
unsurlarinda énemli kopmalara yol acacaktir. Bu gerilimler, Avrupa'da giderek ortaya

¢ikan sanatsal iiretimin yerel/ulusal sistemlerinde de belirgindir.

Balenin ¢esitli gériismeler (miizakereler) ve kurumsallagsmalari, farkl: iilkelerde faaliyet

gostermektedir, ancak bu tiir sanat bicimlerinin temelini olusturan sey, balenin,
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demokratik ya da en azindan burjuva bir uygulamaya tamamen doniisene kadar,
emperyalist/sarayinkokenleri, hareket ve icerikteki ¢agrisimlaridir. Nitekim Romantizm,
siyaseten ulus-devletin ve milliyetgi diisiincelerin ortaya ¢ikisi ve dans uygulamasinin

diizenlenmesi ile gakigsmaktadir. (Bourdieu ve Wacquant 1999: 41)

2.2. BALE VE ROMANTIZM

Romantizm, onsekizinci ylizyilin sonunda politik teori, felsefe ve sanatta ortaya
¢ikmistir. Romantizm terimi, romantizm kelimesinin Fransizcasindan tiiretilmistir ve
onurlu agkadi altinda doga {istii yaratiklarin pesinde kostugu askeri gorevler ve macera
hikayelerini anlatmaktadir. S6zciik Almanca diline entegre edildiginde, Romantik,
edebiyatta bu kurgusal formun esanlamlis1 haline gelmistir ve Romantik Roman yeni
duygu yapisinin temsilcisi olmustur (Richards, 2002: 20). Dogal ortamda maceract bir
eylemin ve duygusal atesin anlatimi olan Romantik Roman, Romantik fikirlerin kalbini,

yani tutku ve heyecanin ifadesi ve sonug olarak benligin ifadesini somutlastirmaktadir.

Romantizm, bireysellik ile dis diinya arasindaki iliskinin yeniden degerlendirilmesine
ilham kaynagi olmustur. Bilimsel ve felsefi olarak parcalarin (organizmalar) biitiin
(tabiat) ile nasil iligkili oldugu konusu belirgindir. Rene Descartes aksine, Romantikler,
dogay1 organizmalarin birbirlerine bagimli olarak ve tiiretildikleri belli bir ideal tiire
gore gelisen birbirine kenetlenmis bir biitiin olarak kabul ederler. Benzer sekilde
oznellik, 6znel biitiinliigiin sonucu olarak gercekligi tecriibe eder, bagimsiz ve digsal

degildir (Richards, 2002).

Johann Gottlieb Fichte ve Friedrich Schelling gibi filozoflar kendilik ve gerceklik
sorununu tartigmiglardir ve duygularin bilgi kaynagi olarak 6nemini incelemislerdir.
Fichte, Benligi (egoyu), "ampirik egonun ve doganin var oldugu her seyi kapsayan bir
biling" olarak gormiistiir (Richards, 2002: 31). Fichte, icin 6znelligin nihai amaci,
mutlak benin (bu bilin¢ bi¢iminin) 6n plana ¢ikmasina ve gercegi aciga c¢ikarmasina
olanak veren derinlemesine bir i¢ gozlemdir. Schelling ise, dogay1, 6zellikle organik
olarak, mutlak biling aracilifiyla, mutlak 6znellik yoluyla varolusa varan bir iligki
olarak iki kutup seklinde gérmiistiir ve O’nun goriislindeki insan dogasi, Platon'un
savundugu gibi, digsal diizen ile degil, "kendi i¢sel diirtiilerimiz ve i¢ ice gecmis biitiin

icindeki kendi yerimiz" tarafindan belirlenememeyi savunmaktadir (Taylor, 1989: 301).
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O halde gercek, i¢ gdzlemin, i¢sel duygularin ve diirtiilerin arastirilmasinin bir sonucu
olarak ifade edilebilmektedir ve hem doga hem de bireysellik hakkindaki bilgimizi
sekillendirir. Doga tabiat i¢inde gerceklesir ve bu anlamda 6znellik, anlik olarak ig
gozlem yoluyla var olan etkileyici bir doga hareketidir (Taylor, 1989: 374-375). Bu
baglamda duygusallik, daha Once sosyal olarak bastirilmis bilingten kopmustur ve
Romantik Hareket’in temel tasi olmustur. Duygusallik doga ve yasam anlayisinin
merkezinde, sanatta belirgin bicimde 6zellikle edebiyat ve bale olarak yansiyan bir sanat

haline gelmistir.

Romantizm, Avrupa iilkelerinin toplumsal ve siyasi kosullarindaki degisikliklerle
kolaylastirilmis duyarlikta bir doniisiim saglamistir. Feodalizm'den Kapitalizme gegis-
iiretim modunda bir degisiklik-ekonomik arenaya verilen oncelikle farkli faaliyet
alanlarinin ortaya ¢ikmasmi saglamistir. ikincisi, belirli ilke ve mantifa gére faaliyet
gosteren bir iligki sistemi olarak ortaya c¢ikmis ve toplumsal yasama iliskin
organizasyonun temelini olusturmustur. Boylece ekonomik alan giindelik hayatin
temelini olusturmustur (Weber, 1997). Kapitalizm, gelismis piyasa ekonomileri
vasitastyla ilerledik¢e, Avrupa'daki toplumsal yapilarin doniisiimii, yeni varolus
yollarin1 dogurmustur (Taylor, 1989: 286). Weber'in (2003) savundugu gibi, modern
Avrupa sehirlerinde bulunan burjuva birey, liretime katkida bulunmak istegi ile iligkiler
kurmus ve diizenlenmis, miitevazi bir yasam siirdiirmiistiir. Bu agidan, bu dénem

siradan yagsamin toplumsal tireme merkezi haline geldigi tarihi bir evredir.

Aristokratik yagam tarzinin Olimiini takip ederek aristokratik ahlak anlayisindan
burjuva olma veya habitus®® yoluna gegis, yeni bireysellik kavramlarmi zorlamistir.
Ozel ve kamusal arasindaki ayrim, yeni yasam organizasyonu ile giiclendirildiginde,
cekirdek aile, 6zel hayatin ve duygusalligin merkezi haline gelir. Duygusal ifade
uzaysal yakinlik ile gelistirilir ve bu nedenle yeni tiir samimiyet ortaya ¢ikar. Ask, bir
esten digerine, ebeveynlerden yavruya yonlendirilen aile hayatinda merkezi bir tema
haline gelir (Taylor, 1989: 290). Ask {izerine, ozellikle de ortaklar arasindaki bu

odaklanma, romantik balenin ana temasi haline gelmistir. Ozetle, romantizm {izerine bir

PBourdieu sosyolojisinin temel kavramlardan biri olan habitus, toplumsal faillerin algilama, hissetme,
diistinme ve davranma semalari olarak i¢sellestirdikleri toplumsallik anlamina gelir.
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soylem gelistiren bale, yeni bir samimiyetin insa edilmesi ve yeni bir duygu etiginin
y gelis y y $ y yg g

merkezi haline gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Giddens, 1992: 38-39).

Bu romantizm tiyatro dansinin konusu olmustur. Balede temalar genellikle ask ve dliim
tizerinedir. (Bland, 1976: 54). Cogu romantik bale kosulsuz, son derece manevi agkin
harici, (¢ogunlukla dogaiistii kosullar veya 6liim nedeniyle ger¢eklesmemis) etrafinda
doner. Sonug olarak bu hikayelerle iligkili bir gizlilik ve karanlik ruh hali ortaya
¢ikmaktadir. Icerikteki bu kayma, daha estetik goriismelerle giiglendirilmistir.

Romantik bale mitler ve fanteziler iizerine kurulmustur. Bununla birlikte, eylemden
fanteziye ge¢is, modern kitle toplumunun deneyiminden ve yabancilasan kentsel
cevreden entelektiiel ve duygusal dagilmaya olan toplumsal ihtiyaca hizmet etmistir
(Mackrell 1997: 18). Fantezi diinyasi, yabancilasmaya kars1 teselli, umut ve rahatlik
kaynagi olmustur ve bale hikayeleri bu amaca basarili bir sekilde hizmet etmistir.
Duyularin/cinselligin ruhsal bir temsili yoluyla bilinmeyen veya dogaiistii ve arzulu

istek ve sehvet i¢in korku ve hayranlik uyandirmistir.

On dokuzuncu ylizyilin ortalarinda temsil edilen yeni Romantik Bale tiirlerinde
samimiyet ve duygusallik hem evreleme hem de hareket konusunda bir dizi teknik
degisiklik uyandirmistir. Dahasi, yeni igerigin gorsellestirilmesini kolaylastirmis ve ayni
zamanda fikirleri ifade etmeye ve duygular1 yeni bir sekilde ifade etme girisimlerinde
bulunmustur (Jowitt, 1988: 30-32). Ornegin, tiyatro teknolojisi melankoli ve karanligin
etkisini tretmek icin gelistirilmistir. Sahne aydinlatmasi, yani gaz lambalar1 151k
yaymak ve dogaiistii ve Obiir diinyayr gorsellestirmek i¢in kullanilmistir. Daha hafif
kiyafetler ayni zamanda hareketlerin ve hafifligin akiciligimi  saglamak igin

tasarlanmistir (Garafola, 1997).

Yeni koreografiler, bedensel hareketle ilgili yeni perspektifler anlamina gelmistir.
Hareket belirgin bigimde ortaya ¢ikmistir. Bu degisim, yeni baleyle ilgili igerik olarak
ortakligin ve sevginin temsili gereklerini yerine getirmistir. Bununla birlikte, aym
zamanda sosyal alanin gelisimine iliskin daha genis bir degisimi yansitmistir. Mekansal
konumlandirmada hem toplumsal hem de tiyatro dansimni derinden etkileyen farklh
bedensel uygulamalar1 gerektirmistir. Erkeklik ve kadinlik o6zelliklerine atfedilen

ozellikler, fiziksel olarak toplumsal yapiya kadar uzanan, bale igerisindeki bir dizi



23

boliinmenin ¢ogaltilmasina tamamen katkida bulunmustur. Toplumsal cinsiyet
temsilleri ve Tstlenilen karsi davramig kaliplart iizerine, cinsiyet anatomisinin
algilanisindaki degisimler bale teknik ve yapisindaki degisiklikleri zorlamistir (Foster,
1996).

Onsekizinci yiizyll balesi teknigi hem kadin hem de erkek dansgilar i¢in ortaktir ve
hareket homojen bir sekilde gergeklestirilmistir. Ondokuzuncuyiizyila kiyasla, kadin ve
erkekler tarafindan kullanilan teknigin farklilasmalari giderek balenin bir kadin sanatina
donlismesinde ¢igir agmasina neden olmustur (Garafola, 1997: 4). Point (Pointe),
teknigi farkli bir seviyede klasik tarzi geri dondiiriilemez bi¢imde, yeniden yapilanmay1
da kolaylastirmistir. Point ayakkabilar1 kadindansg¢iy1 dikkatin merkezine getirmistir ve
erkek dansgilar teorik olarak bunlar1 kullanabilecek olsalar da bu durum pratikte asla

gerceklesmemistir.

Pointenin kullanilmasi, 1830'da italyan balerin Marie Taglioni'nin Kariyeri ile
cakismistir. Hem Fransiz okulu hem de babasi Fillippo Taglioni tarafindan egitilen
Taglioni, Romantik balenin simgesi haline gelmistir. Hayalperest La Sylphide
rolii,pointenin kullaniminda baslangic olmustur. Bu noktada pointe kullanima,
maneviyatfikrini ifade etmek icin agirliksiz yanilsama yaratmistir (Bland, 1976: 55).
Taglioni'nin point ayakkabilari ve kostimii (tutu) dansin yeni iiniformasi olmustur.
Marie'nin ince ve ahlakli varligi, ince ¢izgilerin ve hareket kolayliginin prototipindeki
baletik govdeyi yeniden yapilandirmigtir (Garafola, 1997). Sylph'in popiilerligi
Fransa'da (ilk basladig1 yer), Ingiltere, Avustralya ve Rusya'da genislemistir.

Bununla birlikte, La Sylphide''n muazzam basarisindan iki yil sonra, Viyana'dan bir
dans¢1 olan Fanny Elssler, alternatif bir dans, sehvet ve provokatif bir stil ortaya
koymustur (Cachucha) (Mackrell, 1997: 21; Homans, 2010: 164). Bu noktadan sonra
Elssler ve Taglioni, dans alaninda baleye yonelik iki farkli sembolik yaklagimin
yansimasi olan rekabetci bir oyuna girmistir. Théophile Gautier (edebi bir elestirmen ve

sair), ikisini sirastyla Hiristiyan ve Pagan olarak nitelendirmistir (Gaultier, 1947: 16).

Gautier, her iki danscinin teknik becerileri, viicut yapist ve gorgli kurallarina gore

performanslarint gézden gecirmistir. Elssler'm resitalinde takdir ettigi nitelikler
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hakkinda konusmustur. Onun zekice figiliriiniin Taglioni'nin ince ve soluk goériiniimiine
kars1 geldigini vurgulamig ve Gautier, Cachucha'nin "bir saldir1 havasini"
heyecanlandiran ritmik ve canli hareketin getirdigi farkli tarzi oldugunu sdéylemistir
(Gaultier, 1947: 16). Elssler sehvetli bir dans¢i1 olarak tanimlanmistir; Onun hareketi
viicudun yiiceltilmesi, ona gore dogasinda insani olan bir niteliktir ve bununla birlikte,
bu tiir stil, romantik sanat¢ilardan kaynaklanan maneviyat anlayisinin aksine durmustur.
Gautier'in, Hristiyan ve Pagan'in dans stillerini benzetmesi, gergeklestirmenin belirli
yollarim1 kavramis olmasi, gesitli dans stillerine dayanan altta yatan estetik ve ahlaki

degerleri ele almaya yonelik bir girisimdir.

Gautier'in "Hiristiyan dansgis1" terimi, Nietzsche'nin (1997: 66) Hiristiyanlig1 ahlaki
felsefe olarak sucladigi bir ideallestirme olan (Romantik) yasam ideallestirmesini
belirtmistir. Hiristiyan 6gretileri mevcut olanin yerini alacak daha iyi bir diinyanin
olacagimi ve dogaiistii varlikta daha iyi bir yasam vadettiginisdylemektedir. Bu ideal
yasamin vaadi romantik balenin ahlaki ve estetik merkezini olusturmustur. Temsili
diizeyde giindelik viicut zevklerinin inkar edilmesi ve insan-disi, manevi bir bigimde
sevginin canlandirilmasi, evrensel ideal bir evrende mutlulugun yerine getirilmesini
miihiirlemistir. Hiristiyan (Katolik) prototip, belirli bir toplumsal diizenin korunmasi
icin sevginin ahlaki eylemle kontrolli ve diizenlenmis sekilde ortaya c¢iktigi,
engellenmeden, sakin bir varlik bi¢cimini vurgulamistir. Hiristiyan 6gretileri tutku ve
cinsel istek ifadesini kinamistir; bu olay, Nietzsche i¢in giizellik ve sehvetin dogrudan
bir inkdr1 olan bir fenomen olarak goriilmektedir. Bunun iizerinden giderek
belirginlesen sey dansin, dolayli olarak bile olsa- siyasi ve dini diizen tarafindan

ongoriilen bigimlerle karigmasidir.

Yine de Sylph, Romantik donemin baglangicini tiyatro dansi alaninda pekistirmistir. Bu
yaklasim, her seyden oOnce dansa egemen olan klasik forma itiraz etmektedir.
Romantizm, Avrupa kitasinda homojen bir hareket degilse de bu konuda ayirici olan
sey, sanat ve edebiyatta acik bir anti-neo-klasik egilim olmustur (Taylor 1989: 368). Bu
sembolik miizakereler sayesinde, danscilar simdiye kadar oldugundan cok, gergekei bir
temsili elde etmek icin baleyle ilgili kelimeleri ayarlamaya cabalamistir. Farkli

koreograflar bunu farkli sekillerde gerceklestirmeye calismistir. Salvatore Vigano gibi
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bazilari, konu sunmak yerine ritmik pandomim uygulayarak dans oranini diislirmustiir

(Homans, 2010, 209-220).

Bununla birlikte, dans uygulayicilar1 ve elestirmenler, dansi, tanim olarak bir hikaye
anlatmas1 gereken dramatik bir tiir olarak goérmemislerdir. Bir grup koreograf,
baleyihayal giiciiniin 6zgiirliigii olarak kabul etmistir. Bu karar, dansin gergekligi temsil
etmemesi gerektigini, daha ¢ok fantezi uyarici oldugunu iddia eden Jules Janine'in
(donemin elestirmeni) yazilarinda ¢ok iyi diisiiniilmiis ve tasvir edilmistir. Sanatcilar ile
izleyiciler arasinda paylasilan estetik deneyimde gerceklestirilen katilimci bir izleyici
kitlesi fikrini gelistirmistir (Chapman, 1997: 200). Janine'in yaklasimi, sanatin yakin
iliski sistemi olarak yeniden tanimlanmasinmi dile getirmistir. Glizelligin diislincesinden
estetik bir tecriibeye kaydirilan dikkat odagi olarak sanatin amaci ve anlami yeniden
miizakere edilmistir. Bu sembolik ve felsefi degisimin yansimasi dans teorisi ve dans

teorisi lizerine elestirel metinler araciligiylabale tarafindan acik¢a goriilmektedir.

Dans elestirmeni Geoffrey, insanin tecriibesini baleyle alakali olarak gérmekteydi. Ona
gore sahnede eylemin yeniden iiretimi, katilimi miimkiin kilan bir aragti. Seyirci
tizerinde icra edilen doniistiiriicii hareket eylemi, onu izleyiciye estetik bir deneyim
haline getirmekteydi. Janine ya da Gautier gibi elestirmenler soyutlamayi tercih etti ve
dans1 goriintillerden ve simetrilerden olusan dramatik olmayan bir gosteri olarak
gormelerini sagladi. Ozellikle Gautier, baleyi, "zarif konumlarda giizel sekilleri
sergilemek ve ¢izgilerden gelisme sanati olmaktan bagka bir sey degildir" seklinde

tanimladi1 (Gautier, 1947: 17)
2.3. ROMANTIZM VE YERELLIK

Baz1 performanslar halk danslar1 ve balenin bir giris olarak hizmet ederek, hareketin
acildig1 ve ana karakterleri sergileyecegi yer ve zamani belirlemistir. Bu tiir danslar bale
temasindan ayr1 degildir, daha dogrusu koreografik olarak "ikna edici bir yer hissi
yaratmak" i¢in uygun miizigin yardimiyla biitiinlesmistir. Bununla birlikte, ulusal
danslar bazen belirgin dramatik bir amag¢ olmadan dahil edilmistir. August Bournoville
(Danimarka) gibi baz1 koreograflar, ulusal danslarin baletikiiretimde merkeziyetciligini

savunmustur. Napolyon ve Fransiz Devrimi'yle Bournoville'in cazibesi onu ulusa
tur. Napol F D 'vle B lle' b lusal



26

bicimlerle koreografik ¢alismasinda belirginlesen bir mit ve halk kiiltiirii destekc¢isine

donistiirmiistiir (Homans, 2010: 206).

Ayrica, 1700'li yillarda kurulan danslarin siniflandirmasinda gerileme goriilmiistiir, asil
ve karakter dansi (halk dahil) arasindaki ayrim artik klasik tiirin teknik tstlinliiglinii
istlenmemistir (Arkin ve Smith, 1997: 29). Hiz, denge, yiikselme ve ritim gibi
becerileri iizerine ¢eken bale artik akademik tekniginde basarili olamayan ikinci sinif
dansgilar tarafindan gergeklestirilmeye baslamistir. Tersine, bir dizi yetenekli dansgi
ulusal/karakterli dans performanslart (Marie Taglioni ve Fanny Elssler dahil) igin bale
unutulmaz olmustur. Bununla birlikte, yerel / etnik unsur ile bale arasindaki iliski o
kadar basit degildir. Romantizm, homojen olarak tasarlanmamis veya uygulanmamastir.
Ornegin, italya'da, Romantik Hareket, yabanci etkiye kars1 bir direnis ve gorkemli bir

ulusal ge¢misi yeniden kesfetmistir.

Formun safligina ve ideal giizelligine dayanan Italyan Balosu oldukca kapali bir tiptir
ve Fransiz balesine ve bu anlamda milliyetciye karst olduke¢a direnglidir (Poesio, 1997).
Bu Kkiiltiirel sekil aslinda halk tarafindan olusturulan bigimler yerine, Italyanlar
tarafindan olusturan ortak kiiltiiriin bir pargasi olarak goriilmektedir. Bu anlamda
kiiltiirel farklilik ve kendi kaderlerini tayin hakkina dayanan ulus-devlet ingasina katkida
bulunmuslardir (Kaizer, 1999: 19). Tarihsel olarak Bauman (1992) gibi devletin
zorlayic1 giicii ile kurulan bu milliyetcilik, insanlarin kimliklerini devletin ¢ikarlariyla
dans gibi kiiltiirel bi¢cimler yoluyla yansitmaktadir. Bunun tersine, Fransa, Almanya,
Polonya ve Danimarka'daki baleler hareket kelimeleri agisindan son derece agiktir ve
ulusal dansa dayali farkl: stiller gelistirmistir. Bu anlamda, bu etnik danslarin kullanimai,
Kant'in tarihsel olarak mutlakiyetgilik, din ve batil inangla bagli ezilen insanlarin ifadesi

olarak ulusal fikirleri ile paralellik gostermektedir (Kaiser, 1999: 15).

2.4. SOSYO EKONOMIiK STRATEJILER VE ETKILERI

Spesifik sosyo-ekonomik siiregler, Avrupa'daki balenin ilerlemesini de etkilemistir
ancak bu etki farkli ulusal alanlarda biraz farkli olmustur. Yalnizca Romantik Dénem'de
ayirt edici temsili vardiyalar degil ayn1 zamanda daha genis "tiretim ve alim kosullar"

(Banes and Carroll, 1997: 91) da gerceklesmistir. Ornegin Fransa'da opera, bir devlet
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kurumundan kismen 6zel mali destek saglanan ve isletilen bir subeye gecmistir (Jowitt,
1988: 31). Artik Avrupa ve Londra'daki 6zel tiyatrolarla rekabet edebilmek i¢in biiyiik
olgekli bir is olarak yapilandirilmistir. Ornegin, Pas des Quatre (kadin dansgilarmn
olaganiistii bir kuarteti) icadi bu bakimdan en basarili cihazlardan biridir. Bu dort
dans¢inin goriiniimii, kitleleri Londra'daki Majesteleri Tiyatrosu'na cekerek, iiretim

ortaklarinin ekonomik bir avantaj elde etmesini saglamistir (Bland, 1976: 61).

Ondokuzuncu yiizyil yayinlarindan bilinebilen petit rat'® fenomeni, sorunun uzantisim
belirtmektedir. Petit ratler, genellikle yoksul a¢ kizlar bale kariyerine devam etmek i¢in
dans okuyorlardi. Operalar ¢alisanlar1 olarak en diisiik riitbeye (figiirliiler: vasifsiz bir
calisanin esdegeri) aitlerdi ve bakim, egitim ve kiyafetlerini karsilayamayan yetersiz
O0demeler almaktalardi. Dolayistyla birgogu gecimlerini aristokratlar ve karsiliginda
cinsel iyilik sunduklar1 varlikli is adamlar ile bireysel olarak miizakere etmekteydiler.
Bu miizakereler, bir akrabanin ya onayi ile yapilmaktaydi ve siginma evine, aylik bir

O6demeye ve genelde yukariya dogru bir toplumsal yoriingeye imkan vermekteydi.

(Foster, 1996).

Boylece opera, bu isleri kabul etmek icin bir tiir ritiiel gelistirdi. Sozde fuaye, bu ilgi
goriismelerini iceriyordu; sembolik statiiye kolayca meydan okunamayacagi bir burjuva
ortam1 ve iktidar iligkilerini hem mali hem de cinsiyetci bir nitelik tagiyan estetik bir
ambiyansa kavustu. Bununla birlikte, bu gibi uygulamalar Opera kademeleri ile giderek
genigledi. Vernon'un midiirliigiine gore, operadaki istihdam daha da karmasiklasti; bir
siralamaya ve beceriye dayali bir tamitim sistemi sozlesmeleri ayri ayr1 miizakere
etmeye ve belirli danscilar lehine tasarlandi. Bale ekonomik organizasyonundaki
degisiklikler zengin bir kategorideki seyirciyi ayricalikli bir konuma yerlestirdi. Bu,
siralamay1 ve beceriyi degistiren bir yildiz sistemi kurdu. Sonug olarak, 6zel biiylik
ustalar dansg¢ilarin bakimi iistlendigi ve girisimciligin Opera'da anahtar rol oynamaya

basladig1 zamandan bu yana sanatgilar i¢in devlet yardimi azaldi (Garafola, 2005: 138).

Dansin mali ve "ahlaki" bozulma olgusu yalnizca Fransa'da ortaya ¢ikmadi. Polonya
davasi da gosterge niteliginde idi. Polonyali dansgilar Polonya Bale Okulu'nda topluca

"iiretildi" ve Varsova'daki Wieki Biiyiikk Tiyatrosunda istihdam edildi. Oncelikle

K iigiik fare anlamina gelen ve Paris Operasi’nda bale 6grencilerine sdylenen kelime.
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aldiklar1 maaglar yetersizdi, prim umutlar1 asgari seviyedeydi ve otuz bes yil hizmet
istediginden emeklilik hakki da olas1 gériinmiiyordu. Her yil tiyatronun okuldan yeni
gelenleri kullanmasi g6z Oniine alindiginda, yash danscilar kendi konumlarini pek
stirdiiremediler. Gergekten uzun bir siire i¢in Wieki Tiyatrosu’ndakalmayi basaranlar,
idari bir konuma geldi. Wieki Tiyatrosu'ndaki dansgilar, maddi durumu siklikla misafir
olarak oynadiklar1 ek ekonomik kaynaklara basvurmak zorunda kaldiklar1 halde,
isttihdamlar1 konusunda siirekli endise i¢indeydiler. Ancak, sanslari sinirliydi, ¢iinkii
diger sehirlerde goriinmek i¢in tiyatro yonetmeninden resmi izin almalar1 gerekiyordu.

Paradoksal olarak kapsamli geziler de 6liimciil olabilmekteydi (Pudelek, 1997: 152).

Italyan bale icin en verimli dénem, 1845-1847 yillariydi. 1840'larin sonlarinda
Cumhuriyet'in devrilmesiyle bale ekonomik durumu azaltirken, mevcut kaynaklari
diisiirdii ve bu nedenle izleyici sayilarinda bir diisiis yasandi. Bununla birlikte, Italya, La
Scala'da dans¢1 olan Carlo Blasis gibi danscilar i¢cin mitkemmel bir merkez oldu. Blasis,
Dancing Theory and Practice (1820) adli bir el kitab1 yayinladi ve orada su anda
bildigimiz gibi bale egitiminin temelini olusturacak sistematik bir dizi egzersizin ana
hatlarimi ¢izdi. Milan'da ydnetmen olarak gérev yaptigi Imparatorluk Danscilig
Akademisi'nden (1851) serbest birakildiktan sonra, italyan bale ve dansg¢ilarinin teknik

acidan ilerlemesine katkida bulundu (Bland, 1976: 63).

Ayni sekilde, Salvatore Taglioni - Fillipo Taglioni'nin kardesi ve Romantik donemin en
uzun Omiirli ressami olan bale, ancak kardesi ve yegeninin (Marie) aksine, asla
uluslararasi olarak taninmadi (Cavalletti, 1997: 181). Kendine 6zgii romantik eseri
hareketin temel ilkelerine uymaktaydi. Salvatore balenin tiim stillerini gelistirdi:
mitolojik, kahramanca, Anakontik, tarihsel romantik, alegorik ve ¢izgi roman bu
stillerdendi. Onun baleleri epik karakterdeydi, harekete, tutkuyla ve biiyiileyici etkilerle
kusatilmist1. Salvatore, dansi1 saf bir hareket olarak gordii, bu yiizden plot tamamen
ilgisiz danslar gelistirdi. Ikincisi, mimes tarafindan gelistirildi; dansgilar hikayelerini
anlatan parcalardan olusan "isteklerde varyasyonlar" olan pargalarini tanitti. Ayrica,
tarihi egzotik baleyi yetistirdi. Caligmalar1 portoghesi nelle Indie (1819) ve Tipu Sahib
egzotik insanlarin dykiisiinii anlatti. Tipu Sahib, 6zellikle ingiliz isgallerine kars: 18.

yiizy1l Hint direnisinden bahsetmisti.
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Egzotik tasvirler veya egzotizm, sanatsal bir egilim olarak somiirgecilikle baglantiliydi.
Egzotik sahnelerin  kokleri ¢ogunlukla donemin biiyiikk Imparatorluklarinin
somiirgelerinden (Fransiz, Ingiliz, Belcikali) degildi. Koloniler Imparatorluk
diinyasinda oOtesinde goriintiilerin ve izlenimlerin olusturulmasi yoluyla otekiligi
manipiile eden sanatgilar i¢in dnemli bir ilham kaynagiyd:. "ilkel" ya da "egzotik "lerin
tasvirleri, sanatta hayret verici araglardi. Primitivizm 6nemli bir Romantik egilimdi.

Masumiyetin geri doniislinii ve dogaya doniisii sembolize etti (Taylor, 1989: 297).

Genel olarak, bale romantik donemi hem tematik hem de halkin ve ulusal danslarin
dahil edilmesinin yani1 sira ask ve dogaiistii igerik ortaya ¢ikisi ile teknik araglarin
yeniden yapilandirilmasini saglamistir. Bu, Avrupa'daki daha genis sosyal ve kiiltiirel
kaymalarla baglantilidir. Tiyatro prodiiksiyonunda 6zel inisiyatifin ortaya ¢ikmasi ve
dansa sosyal erisilebilirligin degismesi bu donemi karakterize etmektedir. Nitekim bu
asamada, dans elestirmenleri tarafindan desteklenen saf ve anlatisal dans arasindaki
gerginlikte agirlikli olarak ifade edilen, dans iiretimindeki ciddi ekonomik ve sembolik
yarismalara tanik olunmustur. Bu gelismeler, Paris Operas1 veya Carlik tiyatrolar1 gibi
kurumlarin isleyisinde dogrudan bir etkiye sahiptir. Bu gerilimler, farkli sosyal
baglamlarda belirli sekillerde yeniden yapilandirilan sonraki donemde de devam
etmektedir. Bale ve diger hareket bigimleri arasindaki ilk gerilimler, otonom bir dans
alanmin olusum siirecinin bir parcasi olarak daha belirgin hale gelmektedir ve bdylece

bale daha sonraki donemlerde bale ve modern dans olarak iki forma ayrilmaktadir.
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3.BOLUM
ROMANTIK DONEM BALESI: LES SYLPHIDES

3.1. LES SLYPHIDES’IN GENEL OZELLIKLERI

Les Slyphides, Romantik donemin ve romantik balenin en 6nemli yapitaglarindan
birisidir ve bale sahnesine dogalistii yaratiklar1 getirmistir. Dans tarihgisi Ivor Guest,
Les Slyphides’in “balede romantizmin zafer miihrii” oldugunu sdylemektedir (Banes,

1998: 5.41-48)

Les Slyhides Balesi, iskogyali James ve Effie’nin hikayesini anlatmaktadir. Dénemin
bir bale 6zelligi olarak dramatik ve fantastik 6geleri iceren bu Irlanda hikayesinde,
Effie’yle evlenecekleri sabahin gecesinde, James bir peri tarafindan biiyiilenir ve bu
periyi takip eder. Takip ederek buldugu perinin omuzlarina sihirli bir sal atan James,
perinin kanatlarinin diismesine ve ardindan Olmesine neden olur. Balenin son
sahnesinde ise, Effie bir bagkasi ile evlenir ve James perinin agk acisi ile yalniz

kalmistir (Kassing, 2007:140).

Les Slyphides, fantastik Ogeleri ile oldukca dikkat ¢ekmektedir. Hayal diinyas1 ve
gercek diinya bir arada ele alinmistir ve miizigi de buna uygun olarak bestelenmistir.
Les Slyphides, besteler konusunda operaya da ilham olmustur ve bu dénemden sonra
operada peri, cin gibi dogaiistii yaratiklar tema olarak kullanilmaya bagslamistir

(Beaumont, 1964: 20).

Les Slyphides’de 6nemli olan ve ele alinmas1 gereken bir diger mevzu da balenin bag
balerini olan Taglioni i¢in dikilen elbisedir. Bu elbise, Eugene Lamy tarafindan
dikilmistir ve beyaz miislinden yapilmistir (Resim 1). Bele sikica oturtularak, boyun
kismi ve omuz baslar1t agik tasarlanan bu elbise, can ¢icegi seklindeki etekle
tamamlanmaktaydi. Pointe shoes denilen satenden yapilmis parmak ucu ayakkabilar
ise, diger onemli unsurlardan biridir. Bu Ogeler saf klasik balenin de kabul gérmiis

tiniformast haline gelmistir. (Beaumont, 1964:20).
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Resim 1. Beyaz Miislin Kumas ve Elbise
3.2. Les Slyphides

Senaryo: Adolphe Nourrit

Miizik: Jean-Madeleine Schneitzhoeffer

Koreografi: Filippo Taglioni

Setler: Pierre-Luc-Charles Cicéri

Kostlimler: Eugéne Lami

[k performans: Paris Opéra, 12 Mart 1832

Bas dansgilar: Marie Taglioni (Sylphide), Lise Noblet (Effie), Joseph Mazilier (James),
Mme L. Elie(Madge), M. Elie (Gurn)

Baslangicta Filippo Taglioni Jean-Madeleine Schneitzhoeffer tarafindan yapilan
miiziklerle bestelenmis ve 12 Mart 1832'de Paris Operasi’nda promiyeri yapilmis olan
Les Sylphides, genellikle ilk biiyiik Romantik bale 6rnegi olarak kabul edilmektedir.
Dogaiistii, egzotik folklorun temalar1 ve ideal arayisi, dogal efektler, diaphandz
(diaphanous) kostiimler, golgeli gaz aydinlatmasi gibi yenilikler ile birlikte her seyden
once dans tekniginin, parmak ucu ayakkabilarin ve balede hafifliginin ifadesel kullanimi

ile birlesince ustalikla gergeklesen bir eser halini almistir (Guest, 1980:).

Les Sylphides, dogaiistii temasini sahne iizerinde bir dizi imitasyonlar ve varyasyonlarla

olusturmustur. Fransiz elestirmen Théophile Gautier'in belirttigi gibi "bir donem sadece
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sablon olarak gosterilen ve; “Opéra, kendinden Gvgiiyle so6z eden tuhaf ve gizemli bir
halka, circir boceklerine, elflere, nixlere, willylere, péristo'ya yonlendirildiginde, Bale

masallarinin fantezilerine seslenen harika bir gosteri haline gelmistir (Gautier,

1947:5.57)

Les Sylphides senaryosu Adolphe Nourrit tarafindan yazilmistir. Paris Operasi’nda bir
tenor olan Nourrit, Meyerbeer'in operasinda Robert le Diable'lm 1831'deki dnde gelen
erkek roliinde yer almistir ve Marie Taglioni'nin karsisinda (Dead Nuns) adli bir balede
oynamistir. Daha 6nce, Nourrit Charles Nodier'in 1822°de yayinladig1 romani Trilby, ou
le Lutin d'Argail'i okumasi, Les Sylphides’in senaryosunu yazmasi i¢in esin kaynagi
olmustur. Nourrit'in senaryosu genellikle Nodier'nin hikayesinin uyarlamasi olarak
adlandirlsa da iki hikdyenin Isko¢ ortaminin yan1 sira ¢ok az ortak noktasi oldugu da
sOylenmektedir. Bir kere, Les Sylphides’de cinsiyet iligkileri tersine ¢evrilmektedir.
Diger bir deyisle, Les Sylphides din ile alakali degildir, Trilby’de ise bir seytan ¢ikarma
temasi islemektedir (Patricia, 1974 s.13-58).

Genellikle kabul edilmeyen sey, Nodier'in romaninin ana temasinin evlilik iligkilerinin
6limciil yikimi oldugu ve bunu balede daha da belirgin hale getirdigidir. Aslinda, elf'in
Les Sylphides'deki dogaiistii bir kadin figiirii olarak cinsiyete c¢evrilmis olarak temsil
edilmesi, hem Sylphide'in bastan ¢ikarici bir biiyiicii olarak Scott''n romanlarii ve
stirlerini hem de cadi, gizemli seytani giiclerle dolu bir kahraman olarak, Scott'u
anmimsatmaktadir. Les Sylphides'deki koreografinin yapisi, topluluk tarafindan evlilik

yoluyla cinselligin diizenlenisini sembolize etmektedir (Thames, 1988).
3.2.1. Bas Bale Danscis1 Marie Tanglioni

Marie Taglioni, 1804'te Stockholm’de, Isvec'te dans¢1 bir ailede diinyaya gelmistir.
Babasi, Italyan Filippo Taglioni, Napoli’de, italya'da bir dans ustasi olan kardesi
Salvatore Taglioni ile tanminmis bir dansg1 ve koreograftir. Ote yandan bir oyuncu ve
dansg1 olan annesi Sophie Karsten, bilinen sarkic1 Christopher Karsten'in kizidir. Sophie

ve Filippo'nun dans¢1 ve koreograf olarak gérev yapan iki gocugu vardir: Marie ve Paul.

Marie Taglioni ¢ok geng yasta bale dersi almaya baslamistir, ancak 1810 yilinda heniiz

alt1 yasindayken sirtindaki durus bozuklugundan dolayr O6gretmeni onu dersten
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uzaklagtirmistir. Bunun {izerine babas1 Filippo glinliik alt1 saatlik bir pratikten olusan,
oldukga zor bir egitimle, kizina bale 6gretmeye karar vermistir. Babast, iinlii bir balerin
olacak kizina "yiikseklik ve zekaya 6nem veren, miitevazi, hafif, narin bir tarzda" egitim
vermistir. Bu egitim yillarinda Taglioni’nin kaslan gittikce giiglenmeye baslamis ve
becerileri aciga cikmistir. Sert egitim, 1822'de Viyana'da dans¢i olan 18 yasindaki
Marie'nin halkla ilk bulugmasi sirasinda sonuglarinit gdstermistir. Babasi tarafindan
sahnelenmis “Geng Bir Perinin Dans Tanrisinin ina Kabul Toreni” isimli bale igerisinde
dans eden Taglioni aldig1 egitimin ise yaradigini gosteren oldukca giizel bir performans

sergilemistir (Reneouf, 2005: 5.98)

Marie, 1827'de 23 yasinda Ballet de Sicilien'deParis Opéra'da baleye ilk gercek adimim
atmigtir. Taglioni'nin zeki ¢alismasinda asil olan sey, o donemde hicbir balerinin sahip
olmadig1 hafiflik ve sessizliktir. Aslinda bu sadece fiziksel bir 6zelliktir ve parmak
ucunda yiikselerek durabilmesini saglayan yumusak bale ayakkabilariyla dans
etmesinden kaynaklanmaktadir. Bundan sonraki on yil boyunca Paris'te sahne almigtir
ve sadece dogaiistii konularini isleyen balede oynayarak, miikkemmel karakter dansi ile
tinlii olmustur. Ayrica sadece balelerde degil, Robert le Diable ve Le Dieu et la
Bayadére adli iki operada da dans etmistir ve Taglioni belki de bale tarihinin ilk

bayadere’si (La Bayadere) haline gelmistir.

Taglioni’nin gergek sohreti, 1832'de babasi Filippo tarafindan sahnelenen Les Sylphides
ile baslamistir. Bu bale, yeni yapisindan dolay1 biiylik bir basariya imza atmustir:
Aslinda Marie, eserin biitiinliigii i¢in en pointe (parmak ucunda) dans eden ilk balerin
olmustur. O dénemde Marie’nin kullandig1 parmak ucu (pointe) simdiki ayakkabilar ile
ayni degildir ancak normal bale patikleriyle gilinlilk ayakkab1 tabaninin ve takviyenin

birlesmesinden olusur. Simdiki parmak ucu ayakkabisinin kdkenini olusturmaktadir
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Resim 2. Marie Taglioni’nin parmak ucu ayakkabisi (Raftis, 2017).

Bu inanilmaz performans nedeniyle, Marie Taglioni, Romantik bale déneminin ilk
y1ldiz1 olmus ve klasik stili, Fransiz ressam ve yazar Eugéne Lami'nin yarattig1 uzun ve
beyaz tiitli ile degistirmistir. Renee Renouf'unmakalesinde agiklandigi lizere, "Romantik
balerin, zorlu, ideal bir yaratik olmus: akan beyaz kostiimlerinden parmaklarinda hassas
bir sekilde dengelenip sahnenin, daimi kahramani haline gelmistir” (Renouf, 2005:
s.101)

Romantizmin ayirt edici diger 6zelligi ise, balerinin duruslaridir. Dans Tarihgilerinin
birgogu Marie Taglioni'nin tipik dans bigimine 6vgiide bulunmaktadir. Aslinda, Filippo
Taglioni'nin kiz1 i¢in bu hareketleri yaratmasi ile Marie'nin kamburunu gizledigi

varsayllmaktadir (Renouf, 2005:105)

1845’te Alfred Edward Chalon tarafindan yapilan baskida, bu resim ve Romantik

balerin fikri milkemmel bir sekilde sergilenmektedir

(Resim 3).
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¢
Resim 3. "Les Sylphides" Balesinde Marie Taglioni. (Raftis, 2017).

Marie, 1847'de baleyi birakmigtir. Bir siire Venedik'teki Biiyiik Kanal'daki Ca d'Oro'da
ikamet etmistir ancak babasinin para suistimali nedeniyle iflas etmis ve buradan
ayrilmak zorunda kalmistir. Paris Opera Balesi’ni, daha kati, daha profesyonel ¢izgilerle
yeniden diizenlenmesinde, onun yonlendirici ruhunun etkisi biiyiikk olmustur. Yeni
Conservatoire de danse (Yeni Dans Konservatuari)'nin yonetmeni Lucien Petipa ve
Marius Petipa'nin eski d6grencisi olan koreograf Louis Mérante, 13 Nisan 1860'da Corps
de ballet i¢in diizenlenen ilk yilki yarigsmanin alt1 kisiden olusan jiirisinin baskan1 olarak
calisan Marie, daha sonra, ¢ocuklara ve bayanlara sosyal danslar 6gretmistir; sinirh
sayida bale dgrencisi oldugu icin ¢ok parasi olmamis ve gegimini saglayabilmek igin
neredeyse oldiigii 1884’e¢ kadar dersleri vermek zorunda kalmistir(Leninson, 1980:

s.55).

Parmak ucunda bale “Ballet en pointe”’yi milkemmellestirme sanati Marie'nin en 6nemli
mirasidir. Ince dokulu, beyaz etekleri ile birlikte yiizyilin baslarinda Romantik tarzi

simgeleyen arabesk pozlar ve kayarak yapilan sigramalarla dikkat ¢ceken zarif yeni bir
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stil olusturmustur. Kisacasi, Romantik balenin 6nciisii Marie Taglioni, Avrupa'daki dans
kiiltiiriinde ve daha sonra diinyanin her yerinde kalic1 bir izlenim birakacak yeni bir stil

ve moda yaratmistir (Wiley, 1995: s.13).
3.2.2. Les Slyphides Balesi (Sahneleri)

Les Slyphides Balesi, Charles Nodier'in Trilby'sine, yani Lupin d'Arguail'e (1822)
dayanmaktadir. Bir Iskog¢ hikayesidir. Geng gift¢i James, Effie'yle evlenmesinin
arifesinde Sylphide’i goriir. James, gelini ve arkadaglarin1 birakip onu ormanda takip
eder. Onu sonsuza dek kendine baglamak i¢in Madge isimli cadidan aldig: sihirli bir sali
Sylphide'in omuzlarina atar, Sylphide’in kanatlar1 diiser ve 6liir. Eserin sonunda James
kiliseye geri donerken bir diiglin partisi goriir ve Effie, daha once reddettigi Gurn'la

evlenmekte oldugunu goriir.

Hikaye bir Iskog kdyiinde ve yakindaki ormanlikta gecer. Ve iki perdeden olusmaktadir.
Buna gore (Letellier, 2012:15-16):

e Perde 1: James, Effie'yle evlenecegi diigiin giinii, bir safak vakti sominenin
yaninda bir koltukta uyumaktadir. Bacadan kanatli bir ruh, bir Sylphide igeri
girer ve ona ask ile bakarak Opiiclikle onu uyandirir. James uzun siiredir
riiyalarinda kendisini rahatsiz eden ruhsal varligi yakalamaya ¢aligmaktadir, ama
o, dans ederek ortadan kaybolur. Effie, annesi ve bazi yakinlari diigiin
hazirliklarina baglamistir: Onlarla birlikte yerel halktan bir gen¢ olan Gurn, -
Effie'nin hayal kirikligina ugramis eski talibi- da bulunmaktadir. Yagh cadi,
Madge de igeri girer ve sominede 1sinmaya ¢aligir. Ruh tarafindan gonderildigini
ve Effie ve Gurn’un evlenmelerini Ongdrdiiglinii sdyleyerek James’i yalniz
birakir. Bu sefer kaybolmadan once James'e olan sevgisini itiraf eder ve onu
takip etmeye davet eder. Gurn biitiinliyle bu sahneye tanik olur ve Effie'yi
aramaya calisir, boylece onun sevgilisi James’in sadakatsizligini gosterme
sansin1 yakalayacaktir. Effie'nin sahneye girisinde, ruhsal varlik biiyiik koltuga
gizlenir ve James hemen onu peleriniyle orter. Gurn onu kirbagladiginda, koltuk
bostur, Sylphide bacanin ordan kaybolmustur. Diigiin festivallerinde Sylphide
danscilar arasinda dolasir, yalnizca bosuna pesinde kosan James'e goriiniir

durumdadir. Sonunda, Effie i¢in tasarlanmis olan diigiin yiiziiglinii elinden
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kopararak ormana ucgar. James ziyafeti terkeder ve Effie'yi gozyaslari iginde
birakir. Gurn daha sonra, James'i aramaya baglarken, iizlilen misafirleri yolcu
etmeye baglar.

e Perde 2: Cad1 Madge, karanlik bir magarada olup, geceleri seytan soyundan
ailesinin etrafinda biiyiileri hazirlamaktadir. Kazan, i¢ine ¢ekilmis bir sal
esliginde kaynamaktadir. Sahne birden yogun ormanlik alana doniisiir ve bu
gecisler araciligiyla ruhsal varliklar hafifce ugmaya baslar. James, igindeki
duygular1 sergilemekle birlikte, siirekli umudundan vazge¢mesine ragmen
Sylphide'i takip etmeye devam etmektedir ve umudunu askla tasimaktadir. Bu
arada Gurn, Effie ve digerleri, James i¢in siiren umutsuz aramadan
vazgecmislerdir. Ormanin agaclarla kapli yapist kaprisli Sylphide'i saskina
cevirir. Madge simdi onu hirpalayabilecektir ve James'e biiyiilii sali verirken
aciklar ki James, sevgisini sal sayesinde siirdiirebilecektir. James, Sylphide
ciddiyetle ona tekrar yaklastifinda, onu sihirli salla kusatmak icin aldatir.
Slyphide aninda kanatlar1 koparak yere diiser ve umutsuz sevgilisinin kollarinda

oliir. Sahne, Gurn ve Effie’nin evlilik toreni seslerinin duyulmasi ile biter.

Resim 4. James’in Sylphide’i Takip Edisi (Letellier, 2012:18)
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3.2.3. Les Slyphides’in Versiyonlari

Les Sylphides (Ingilizce: Sylph, Danca: Sylfiden) iki perdeli romantik bir baledir.
Balenin iki versiyonu bulunmaktadir; orijinali Filippo Taglioni 1832 ve diger versiyonu
da August Bournonville tarafindan 1836'da sahnelenmistir. Bournonville'in versiyonu
giinlimiize kadar kalmis oldugu bilinen tek versiyondur ve bu nedenle diinyanin en eski
balelerinden biridir. 12 Mart 1832'de Les Sylphides'in ilk versiyonu, Paris Opera'nin
Salle Le Peletier'sinde, ¢i1gir acan italyan koreograf Filippo Taglioni'nin ve Jean-
Madeleine Schneitzhoeffer'm miizigi ile birlikte sunulmustur (Ballet Encylopedia,

2010).

Taglioni, eserini kiz1 Marie i¢in tasarlamistir. Les Sylphides, dans en pointe'in estetik
bir mantigina sahip oldugu ilk baledir ve 1820'lerin sonlarinda dansg¢ilarin yaklasiminda
oldugu gibi, yalniz bir kol hareketi ve hareketi iceren bir eser degildir. Marie, o sirada
oldukg¢a skandal oldugu diisiiniilen Les Sylphides'in performansinda etegini kisaltmistir

(miikemmel pointe ¢aligsmasini gostermek igin).

Bournonville versiyonu, kurulusundan bu yana Royal Danish Ballet tarafindan orijinal
haliyle sunulmus ve Bournonville'in en iinlii eserlerinden biri olmaya devam etmektedir.
Bournonville'in ~ versiyonunun giiniimiize uyarlayanlar1 arasinda bulunan Eva
Evdokimova ve performanst DVD olarak kaydedilen Lis Jeppesen de yer almaktadir

(en.wikipedia.org).
3.2.4. Les Slyphides’in Koreografisi'’

Koreografik yapiy: analiz etmek igin baledeki ii¢ belirgin grubun (iskoglar, cadilar ve
sylphler) hareket yapilarimi tartismak gerekmektektedir. Daha sonra anahtar kisiler
(Sylphide, Effie, James ve Madge) ve onlarin etkilesimleri i¢cin koreografi analiz

edilebilmektedir.

Evlilik anlagsmasi efsanesi agisindan, izleyicilere {i¢ kusak sunulmaktadir; Bunlardan
sadece biri insanin evlenmesi i¢in uygun, ii¢ gruptan yalnizca biri insandir. Bu

kusaklarin her biri sahne iizerinde hareket nitelikleri ile tanimlanmistir. Belirli bir jest

17 fgerikte Garafola, 1997 kaynag: kullanilmis ve yorumlanmugtir.
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veya adim, bir gruptan digerine uygulansa bile, her zaman ayni goriinlimde veya
onemde yapilmamaktadir. Ayni adim, tamamen ayr1 bir kimlik haline gelerek farkli
stillerde de yapilabilmektedir (6rnegin hem Effie hem de Sylphide jambe l'air rond
yapar, ancak bir durumda hassas ve i¢ge kapanma sinyalleri verirken, digerinde ise
hafiflik durumu islenmektedir. Ya da bir grubun bir iiyesinin hareket bi¢iminin oldugu
gibi diger grubun bir iiyesinin hareketlerinde kopya edildigi goriilmektedir. Ornegin
Gurn kollarmi salladiginda ve ardindan Scotts’u gordiiklerini géstermek i¢in Slyphide’1

gosterdiginde ayni hareketleri yapmaktadir.

Ilk grup olan Iskoglar, 1. Perde’de iki boliimde goriiliirler: ilk olarak, Effie'nin kiz
arkadaslarinin girisi ve daha sonra hem erkekler hem de kizlar da dahil olmak iizere
grup danslar1 bulunmaktadir. Danslari, isko¢ danslarina benzer ama yine de farkli bir
halk dansi tarzinda yapilmaktadir. Kizlarin danslart kisa, canlt bir téren girisi
seklindedir. Dordiincii dansct liderligindeki dort geng kizin dansinda kizlar sol kollarini
yine Iskoglara 6zgii oldugu bilinen giiliing bir bigim i¢inde oldugu bilinen giiliing bir
bicim i¢inde akimbo tutmaktadir. Bununla birlikte, sag kollar1 bir hediye tutmaktadir.
Baglarin1 miizigin ritmini bozmadan c¢evirmektedirler; yiiriirken asabi tavirla ayaklarini
vurmaktadirlar. Cadmin lanetini agikladigi bolimden sonra James ve Sylphide
arasindaki pas de deux’da, kizlar daha 6nce oldugu gibi ayni bicimde sahneye girerler.
Ardindan iki erkek sahneye girer. Bu sahnede tiim topluluk dans etmektedir, daha
karmasik zemin kaliplar1 olusturmaktadir, ¢izgiler, daireler ve meydanlar olusturmakta
ve yeniden bi¢imlendirirerek bazen ciftlere, bazen de kiz ya da erkek gruplarina
boliinmektedir. Grubun bu dans figiirlerini olusturma yetenekleri, koreografinin grubun
toplumsal  birlikteliklerini  kooperatif =~ gosterebilme  ihtiyacindan  oldugu

diistiniilmektedir.

Iki Iskog dansa ait baskin hareketler sonucunda, danscilarmn enerjileri, becerileri ve giic
gosterileri gdz dniinde bulundurularak Iskog¢ toplumunun saglam bireylerden olustugu
izlenimi yaratilmaktadir. Hem erkekler hem kizlar parmak ucunda dans edebilmek i¢in
“pointe” ayakkabilar giyerler. I¢ ice gecmis veya capraz bir bicimde, birbirine bakarak
ya da yan yana durarak benzer adimlar1 takip ederek dans ederler. Aynit zamanda, dans

figiirlerinin birgogu ¢ocuklarin oyunlarini animsatir ve eglenceli bir kutlama ruhu sunar.
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Beyaz tiil kiyafeti ve saten bir bale pabucu giyen narin Sylphide'i James'le dans ettigi
sahnede, ikisi birbirinden olduk¢a farklidirlar. Birbirlerine hi¢ dokunmadan dans
ederler. Bu konstrat James’in kendisinin saplant1 haline geldigini agiklamaktadir, ¢linkii

sosyal kisitlamalarin disinda bir alani temsil ediyor gibi goriiniir.

Bir diger sahnede yaslilar, geng kizlar, erkekler ve ¢cocuklar, ikinci kez halk danslarina
katilmaktadir. Danstaki tim katilimcilar, dullar, potansiyel gelinler ve damatlar
danslarinda, James ve Effie'nin yaklagsmakta olan evliliklerini kutlamakla kalmazlar,

ayn1 zamanda kendi yeteneklerini muhtemel es aday1 olarak gosterirler.

Ikinci grup, II. Perdenin basinda ortaya cikan cadilardir. Topluluktan ¢ok bir cete, bir
daire icinde dans ederler, ancak insanlardan farkli olarak birbirleriyle fiziksel temas
kurmazlar. Hareketleri acisal, asimetrik ve mekaniktir; Elleri siirekli olarak biikiilmiis ve
acilmistir ve Madge'nin parmaklar1 dogal olarak uzundur. Cadilar da giiglii ve diinyevi
olmasima ragmen c¢evik insanlarin aksine 6zellik gosterirler. Hareketleri, sarsintilidir.
Yilanvari bi¢imde, karinlarini yere dogru bastirirlar. Dogada yasayan saglikli figiirler
olduklar1 halde ronesans antikalari i¢indeki tuhaf figiirleri andiran, insanligin canavarca

tezahiiratlar1 olarak goriilmektedir

Ucgiincii grup ruhlar (slphy)’dir. Ruhlar da cadilar gibi, dogada iiremeyen bir cinstir ve
topluluk halinde yasamaktadir. Ruhlar (Sylphs) pek ¢ok bakimdan cinsiyetlere gore
farklilasmamis gibi goriinmektedir. Hareketleri hem 6zdes hem de asir1 simetriktir.
Hepsi ayn1 sekilde giyinmislerdir. Ruhlar (Slyhps), iskoglar ve Cadilar gibi yerde degil,
havada hareket ederler. Hareketlerinde daha cok kiiciik sigramalar, parmak ucuna
yiikseligler, hizli hareketler, kollar1 agirliksizmis gibi yukart dogru kaldirmalar
kullanirlar. Miizigin ritmine uygun dans etmezler. Danslarinda yalniz miizikteki fliit sesi
ve akordlar kullanilmaktadir. insanlara kiyasla, jestleri ve basamaklar1 daha genis, daha

aciktir. Bedenleri sinirsiz ve gegirgen goriiniir.

Bu {i¢ grup arasindaki kontrast, hem kaderleri eserin dykiisiinde i¢ i¢e gecmis gruplarin
bireysel iiyelerinde ve bu iiyelerin koreografik olarak etkilesimlerinde belirgin bir
sekilde ¢izilir. Dans eden ilk karakter Sylphide'dir. Hareketleri O’nun ruh hali kadar

duygusaldir. Perde agildiginda, James'in koltugunda, sag eline dayanmig bigimde duran
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zarif g¢enesi, diisiinceli pozisyonda sag dirsegi ile sol elinde, balenin orijinal Fransiz

versiyonunun Lepaulle gibi diz ¢okerken goriiniir (Resim 4).

Resim 5. 1. Perde’de James ve Sylphide (Letellier, 2012:17)

O zarif, tedbirli, kendine giivenen, sevecen, yaramaz Slyphide, James'in koltugundan
sanki kendisine kendini a¢iga vuracakmis gibi bir karasizliklar beklemektedir; Kiigiik
adimlarla dans etmeye baglar ve ardindan yer¢ekimine kars1 duracak sigramalara baglar.
Her seyden Once, bir yere sabitlenmez. Esnek goriiniimde ve hareket siralar1 son derece
akici hareket etmektedir. Kendi yasaminda daima dans eder gibi goriinmektedir. ikinci
boliimde ise sahne mekanizmasi yardimiyla havada dolanip ucgusa gecer. Her iki
boliimde de James onu yakalamakta zorlanir. Sylphide'in giiglii bir sekilde asagi dogru
hareket ettigini belirten Madge'nin aksine, bacalara veya agaglara dogru egilim

bi¢imindedir.

Sylphide'in evdeki baca, pencere, kapi ile 6zel bir iliskisi oldugunu ve Madge'nin inde
evin ocagmin yakinlarinda goriildiigiinii belirtmek gerekir. Her ikisi de kiiltiirel sinirlar
icte/dista, dogaigi/dogaiistii alanlardaki figiirleri temsil etmektedir. Sylphide sadece

kararsiz degildir, ayn1 zamanda belirsizdir. Her ne kadar goriiniiste cocuksu, masum ve
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kirilgan olsa da bastan ¢ikarici hatta seytani bir yan1 da bulunmaktadir. Danimarkali
dans tarihgisi Erik Aschengreen, bale ile ilgili bazi yorumlamalarinda Sylphide'in
dogrudan "Cadi Madge" ile iliskili oldugunu "ve Fransiz elestirmen Jules Janin'in
karakteri" hem tehlikeli hem de biiyiileyici "bulduguna” dikkat ¢ekmektedir
(Aschengreen, 1974:36). Sylphide ve Madge'nin ayn1 anda asla sahnede bulunmamasi,

ters gorintiiler gibi gizemli iligkileri oldukga ilgingtir.

Sylphide bacadan kagtiginda Effie ve arkadaslar girerler. Her ne kadar biiytik bolimii
mim igeriyor olsa da Effie'nin diigiin davetlilerini agirlamak i¢in yaptig1 kiiciik bir tekli
dans bulunmaktadir. Sylphide'in sahnede olmadigi yerlerde, Effie evin iginde
miitkemmel bir sekilde varlik gosterir. Sahnenin ortasinda, odanin merkezinde saglam
bir sekilde belirir ve once sag kolunu, ardindan sol kolunu genis bir bigimde acarak
odada iki tarafa dogru donerek arastirma yapar. Acilis sahnesinin bir tekrar1 olan bu
sahnede, bir kez daha sandalyesinde uyuyan James'i Opmektedir. Ama bu sefer
uyandiginda biiylilenmez, adeta iirker. Effie'nin arkadaslar1 James’e hediyelerini
sunduktan sonra dans ederler. Yavasca ve kasitli olarak sol elini kalgasina ve sag elinin
iist kismina yerlestirerek, birkag siislii ayak isi yapmaktadirlar. Bacak jestleri Sylphide'a
benzese de siradan goriinmektedir. Danslari sona erdiginde genis kucaklama hareketleri

tiim konuklar1 kapsamaktadir.

Konuklart icin dans eden Effie, disa doniik olarak, jestleri ile sunum yapmaktadir.
O’nun dansmin toplumsal bir amaci vardir, cinselligi toplumsal lireme bi¢imini isaret
eder. Buna karsilik, Sylphide, ilk solo dansinda kendisi icin, kendi basina dans ediyor
gibi goriinmektedir. James O’na yaklastiginda koruyucu ve kigkirtict bir sekilde kendine
dokunur. Ikinci dansinda ise James’e ihtiyacinin ne oldugunu soyledigi halde,
arzusunun ne bi¢im alabilecegi konusunda a¢ik vermez. Effie, James i¢in potansiyel bir
anne iken, Sylphide kesinlikle degildir. Effie tatli ve masum ama ayni1 zamanda ¢ileden
cikarici olabilmektedir. James’in i¢in kesin planlar1 vardir ve bu planlar evliligi de
icermektedir. Buna ragmen, sadece kocasinin hakimiyeti altindaki bir es degildir; daha
cok Madge’in etkisi altindadir. James cadiyr cesurca eline aldiginda Effie James’i
sakinlestirerek, Madge'nin kemiklerini 1sitmak i¢in icki i¢gmesi konusunda israr eder.
Madge’in Effie’ye dgiitler verebilmesi, cadinin hizmetcilerine bazi sirlar1 anlatabilmesi

konusunda izin vermesi i¢in James'e yalvarir.
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James Effie’yi torensel bir sekilde klandaki tartan tarakli bir salla sarar ve ocagin iginde
isitmak i¢cin ¢omelir. Ardindan birden cadiy1 goriir. Bu sal, Sylphide'in 6liim araci
olarak zehirli bir baska atkinin 6ngoriisiidiir. Cadi ve misafirler sahneden ¢iktiktan sonra
ve Effie tistlinii degistirmek icin yukari ¢ikar. Sylphide bu sefer pencereden igeri girer.
James ise ayaklar iizerinde diz ¢okmektedir. ilk basta James'in evliligindeki kederi
ortaya ¢ikan dansi ile goriinen Slyphide, ardindan James'i ormana getirmesi ig¢in
cagirirken aydinlanmakta ve dans1 ¢ilginlagsmaktadir. Iki kez James'i kapiya dogru ¢eker
fakat her defasinda da yeminlerini hatirlayarak direnmektedir. James'in Effie'yi sardigi
ve ayni diigiin toreni sirasinda nisanlisinin yerine koydugu sade ve gosterissiz bir salla
kendisini sarar. Diglin misafirleri doniip, halk dans ederken diigiin ayinleri baslar.

James Sylphide'1 takip etmek i¢in kapidan disar1 firlamaktadir.

Bir bakima, James iki kez basarisiz bir evlilik serliveni gecirmistir. Kesintiye ugramis
bu torenler tamamen farkli alanlarda gerceklesmis olmasina ragmen, iki boliimdeki iki
solo dans birbirine ¢ok benzemektedir. Tam anlamiyla sevingten ugar gibi
goriinmektedir. Sahne boyunca ilerleyerek genis ve yiiksek atlayis ile kadar ¢ok yer
kaplar ki, II. Perde’deki Ruhlar (Sylphs)’a kadar varir. James bu atlayista doniisler
karmasik adimlar atmaktadir. Ayrica, ayak bileklerini bir araya getirip entrechats'® hizli,

detayli adimlar atar.

Bununla birlikte, James'in her bir solo gerceklestirdigi adimlar benzer olmasina ragmen,
iki farkli durumda farkli anlamlara sahiptir. I. Perde’de, solosu diigiin davetlilerinin
girisinden hemen sonra gergeklesir. Damadin elverisli niteliklerine neredeyse ritiiel bir
gorlintiiden olusan dansinda James kollarini1 baginin iistiinde bir daire i¢ine alir ve o
zaman daireyi asagiya dogru hareket ettirerek basini ve gévdesini ¢ergeveye aliyor gibi
goriinmektedir; sanki bir portreye benzemektedir ve sanki "Ne kadar yakisikli
oldugumu goriin ve yiikselmis gogsiimiin kahramanca oldugunu goriin!" demeye
caligmaktadir. Yiiksek sigramasinda ve havada kendi etrafinda dondiigiinde, toplum
James’in giiclinii ve koordinasyonunu gozlemleyebilmekte ve “entrechat” adimlarinda

ise bolgenin tek hakimi algis1 yaratabilmektedir.

18 ayaklarin pozisyonlarmi degistirerek, dne arkaya gegerek, sonra atlamayla gegerek
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II. perdede James bazi adimlart biraz farkli sekilde yerine getirmektedir; 6rnegin ayak
bileklerinin hareketleri, daha onceki danslarinda oldugu gibi cesur, yiiksek kontrollii
ayak basiglarindan farkli olarak sanki Ruhlar (Sylph)’in ¢irpinma adimlarina
benzemektedir. James danslarinda bazi ruhlarin adimlarini benimsemistir. Bu yalnizlik,
ciftlik evindeki yalnizliktan farkli olarak pargalanmis, Sylphide'den gelen tepkilerle
degismis bir yalmizliktir; buylizden gergekten ikili dansin “pas de deux”niin bir
parcasidir ve bu da Ruhlar (Sylph) tarafindan grup danslar1 arasinda sikisip kalmaktadir.
Bu nedenle II. Perdede James, giiclinii ve becerilerini, kendini tanitmaktan, sevdikleri
ile zorlu bir dansa sahip olmaktan ve daha sonra gruba dahil olmaktan daha az zevk

almaktadir.

Bir yandan, Les Sylphides bir masal gibidir; bu masaldakisinin sosyal ¢evresi digindaki
romantizm ve cinsel tutku, yitkim ve 6liim riskiyle kars1 karsiyadir. Ancak ote yandan,
Les Sylphides yasaklanan istekleri uyarmaktadir ve II. Perde’de James’in ormanda
yasayan 1rklar olan Ruhlarla dans etmesine izin verilmistir. Bu sekilde bale, son derece
ahlaksal dersi olan, sugun paha bi¢ilmedigi pek ¢ok su¢ hikayesini animsatan bir sanat

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Evlilik, elbette, Bat1i dansinda daima Onemli bir sosyal tema olmustur. Ronesans
doneminde, amator bale kraliyet diigiinlerini taklit etmistir. 17. ve 18. yy’in baslarinda
dans profesyonelligi ile digiinlerin temsilciligi balenin kendisinin pargasi haline
gelmistir. Bununla birlikte, Les Sylphides ile onemli bir doniis Romantik balenin
yoniinli derinden vurgulayan bir donem olmustur. Les Sylphides'de, dnceki balelerin
cogunda oldugu gibi, evlilik temasi, yalmzca ¢esitli sekillerde carpitilmak iizere
tanitilmistir. Yalniz 18. yy. baleleri diigiin torenlerini temsil ediyor iken, Romantik Bale
eserlerinin sik stk eski baleleri baltaladigr varsayilabilmektedir. Les Sylphides,
toplulugun birlegsmesinin kutlanmasindan ziyade toplulugun digerine, cinsellige ve belki

de evlilik kurumuna olan kaygisini aragtirmaktadir.
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3.2.5. Les Sylphides Miizikleri

Les Sylphides’in 6zgiin koreografisi Michel Fokine, Frédéric Chopin'in miizigi
Alexander Glazunov tarafindan yonetilmistir. Glazunov, 1892'de miizigin bir kismini,
Chopiniana, Op 46baslig1 altinda tamamen orkestra i¢in yeniden diizenlemistir. Bu form
Nikolai Rimsky-Korsakov tarafindan 1893 Aralik ayinda halka tanitilmistir (Cooper,
2013).

Fokine tarafindan sahnelenen Chopiniana'nin farkli bir miizik kompozisyonu vardir.
Ayrica, Chopiniana orijinal olarak Chopin'in piyano miizigine uyarlanmis dramatik
veya karakterli danslarin derlemesidir. Bu orijinal siirlimiin dayandig1 Glazunov paketi
sadece dort Chopin pargasimi igerir; Fokine, Stit'e bir ilave olarak bir vals daha
kullanmak istemistir ve Glazunov'u, "Chopiniana" olarak da bilinen bale yaratmasi i¢in

yonlendirmistir.

A B
Resim 6. Les Slyphides Miizisyenleri A: Glazunov, B: Chopin

Buna gore miizikler su sekildedir (Taruskin, 1996:545):

e Polonaise in A major, Op. 40, No. 1
e Nocturne in F major, Op. 15, No. 1
e Mazurka in C-sharp minor, Op. 50, No. 3
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e Waltz in C-sharp minor, Op. 64, No. 2.
e Tarantella in A-flat major, Op. 43.

Fokine'in balesi 1909'da Diaghilev'in "Saison Russe" in bir parcasi olarak Paris'te
promiyer edildiginde Diaghilev, Anatoly Lyadov, Sergei Taneyev, Nikolai Tcherepnin
ve Igor Stravinsky tarafindan Glazunov'un yonettigi Vals disinda tiim danslar yeniden
bir orkestra esligi ile tamistirtlmistir. Les Sylphides baslikli bu versiyon, ilk kez 2
Haziran 1909'da Théatre du Chatelet'de sahnelenmistir ve miizikler su sekildedir
(Taruskin, 1996:546).

e Polonaise in A major (‘Military’), Op. 40, No. 1
e Nocturne in A-flat major, Op. 32, No. 2

e Waltz in G-flat major, Op. 70, No. 1

e Mazurka in D major, Op. 33, No. 2

e Mazurka in C major, Op. 67, No. 3

e Prelude in A major, Op. 28, No. 7

e Waltz in C-sharp minor, Op. 64, No. 2

e Grande valse brillante in E-flat major, Op. 18

N TR o

€,

ey
b Slaniy g aansastd”

Resim 7. Théatre du Chatelet
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Les slyphides’in biitiin versiyon ve yeniden sahnelenislerinde, bu miizikler ayni sekilde
kullanilmamaktadir. Koreograf miizikleri kendine 6zgii tarz i¢inde yeniden diizenlerler.

Ancak genel olarak miiziklerin belirlenme sekli su sekildedir (theballetbag.com, 2010):

1. Perde I: Overture

2. Perde I: Giris

3. Perde I: Effie'nin girisi

4. Perde I: Fortune-teller Sahne: James-Effie- Cadi
5. Perdeye Gegis I: Pencere Sahne: James ve Sylphide
6. Perde I: Misafirlerin Gelisleri- Pas d'Ecossaise
7. Perde I: Pas de deux- Reel

8. Perde I: Finale

9. Perde II: Cad1 Sahnesi

10. Perde II: Orman Sahnesi: James ve Sylphide

11. Perde II: Sylphide Sylph'leri ¢agiriyor

12. Perde 11: Sylph Scene: Divertissement

13. Perde II: James Sylphide' takip ediyor

14. Perde 11: Gurn-Cadi- Effie

15. Perde II: James ve Cadi - Esarp

16. Perde 1I: Final

17. Perde I1: Finale: Pas de deux.

3.2.6. Les Slyphides Kostiimleri

Perde acildig1 zaman, dort solist dans¢1 ortada olmak iizere corps de ballet sahnenin en
arkasinda yarim daire bi¢cimindedir. Grubun en ortasinda tek erkek dans¢i durmaktadir.
Erkek dans¢inin kostlimii romantik diisiinceyi tam olarak yansitmaktadir; beyaz
goémleginin, uzun ve dokiik bir boyun bagi, uzun bol kollar1 vardir. Basinda ise hicbir
sey yoktur. Kadin solistlerin ise "romantik tiitii" denilen kostiimleri vardir. Tiitiiniin etek
kismi tiilden yapilmistir ve boyu ayak bilegi ile baldir arasindadir. Beden kismu ise
beyaz satendendir. Gogiis acik ve bele iyice oturmus, boyun ve omuzlar agiktir ki bu da

19. ylizyilin en goze carpan kadin dans¢1 giysinin 6zelligidir. Omuzun {istiinde tiilden
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kol pargasi1 diismiistiir ve bu da kolu iyice sarmalamistir. Saglar ise arkada topuz olacak
bicimde ortadan ayriktir ve basin iistiine beyaz ¢igekler konmustur. Ayrica giysinin

arkasinda kii¢iik beyaz kanatlarin olusu dansgilara doga {istii bir gériiniim vermektedir.

Resim 8. Erkek kostiim
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Resim 9. Balerin kostimu

Ayrica bu donemin en énemli kostiimii parmak ucu (pointe) ayakkabilardir. Parmak ucu
ayakkabisi, parmak ucunda bale yaparken bale danscilari tarafindan giyilen bir ayakkabi
tiriidiir. Pointe ayakkabilari, danscilar i¢in agirliksiz ve ruh (sylph) benzeri gériinme
arzusuna cevap verebilmek i¢in distinilmiis ve dansgilarin uzun sire ayak
parmaklarinin ucunda (en pointe) dans etmelerini saglamak icin gelismistir. Bunlar,

cogunlukla agik pembe tonlarinda ¢esitli renklerde tiretilmektedir.
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Resim 10.Pointe

3.2.7. Les Sylphides’in Evrimi

Hayir dernekleri yararina verilen davetler igin gosteriler hazirlayan Fokine, bir
yandanda &grencilerinin mezuniyeti i¢in temsiller hazirlamaktaydi. Imparatorluk okulu
"Ogrenciler Giiniinde" geleneksel bir 6grenci hazirlamaya karar vermisti. Bugiine biitiin
imparatorluk ailesi gelmistir. The Magic Flute (Sihirli Fliit) balesini Fokine bu vesile ile
hazirlamigtir. Daha sonra bu bale Pavlova'nin repertuarina alinmigtir. 1907°de Fokine
ilk Chopiniana'y1 hazirlamistir, ikinci Chopiana ise Les Sylphides adi ile bilinir ki, bazi

Rus ve Danimarka topluluklar: tarafindan halen "Chopiniana" ad1 ile oynanmaktadir.

Miizigin orkestrasyonunu Maurice Keller yapmistir, yalniz bilindigi gibi Cmindr valsi
Glaznov'a aittir. Glazunov bu valsin i¢ine Chopin'in C Diyez mindr etiidiinden aldig:
kisa bir baglangicini dahil etmistir. Boyle bir degisiklige ugramasina ragmen Fokine, bu
valsin Les Sylphidein "Biiyiik Valsi" oldugunu ve sonsuza dek boyle kalacagini iddia
etmistir. Fokine, bu ¢aligmalarini dort solist ve grup danscilar (corps de ballet) i¢in

hazirlamistir.

Taglioni ve g¢agdaslar1 olan romantik danscilarin resimlerine bakan Fokine, onlarin
bigimlerinin ve 6zlerinin, imparatorluk Tiyatrosu’nun bale dansgilarinin savunduklari,
fikir ve diisiincelerinden c¢ok baska oldugunu goérmiistiir. Caginin temsilcisi olan

Taglioni i¢in dansetmek, bir kuvvet gosterisi ve géz kamastiran bir teknik degil, aksine
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siirsel idealizmin seyirciye aktarilmasidir. Birinci Chopiniana'nin valsinde Fokine eger
koreograf isterse, dansgiyr pointeiizerinde (parmak ucunda) klasik bicimde dans
ettirebilecegini gostermistir. ikinci Chopiniana da daha ileri giderek romantik devrin,
bigimi ve havasmin gergegini bir araya getirmistir. Fokine, ikinci Chopiniana'da tekrar
yaratmak istediginin canli bir resmini kurmustur. ilk Chopiniana'nin tablosunda,
prologda fiziksel temas olmamasmna ragmen Les Sylphides balesinde Chopin'in
miiziginden kalan “...giizellikle bastan ¢ikmis...”geng bir sair veya Chopin tarafindan

simgelenen romantizmin ve siirsel olusumun ortaya ¢ikardigi ruhsal bir egilim vardir.

Nijinsky’nin okumamis yar1 cahil bir dans¢1 oldugu sdylenmektedir. Ayrica tarih ve
sanat hakkinda hicbir sey bilmedigini sdyler Fokine. Kendisi gen¢ danscilarla ¢alisma
konusunda tecriibeli oldugunu sdylemektedir. Bu ylizden Fokine yarattigi danslarinda
ne anlatmak istedigini anlasilir bir bigimde, acik olarak Nijinsky gibi danscilara
anlatmistir. Ozellikle kadin dansgilardan danslarmin iginde sakli bulunan hayali
romantizmi kavramalarini istemistir. Bu konuda soyle der: “Bunun igin 6zel bir ruh
yetenegine gereksinim vardir.” Fokine, Nijinsky’e ulasabilmek i¢in mazurkayr onun

tistiinde dans ettikten sonra diger ¢esitlemeleri hazirlamaya devam etmistir.

Fokine, Uyurgezer’i (The Dreamer-Sair) baledeki sair, erkek dansei roliinii Chopin'in
devrinin modasina uygun bir bigimde tek taraftan dokiilen uzun saglarla
tanimlamaktadir. Nijinsky'nin solosunda etrafinda dans eden melek goriintiilerinin
devinimlerini daha iyi gérebilmek icin ona, yiiziine diisen bukleleri geriye fir¢alar gibi
bir jest verdigi sOylenir. Ayni anda diger elini de lizerine dogru gelen Sylphide’leri
kendinden uzaklastirmak i¢in sanki riiyadaymais gibi agir agir yiirlimektedir. Nijinsky bu

hareketi ¢ok sevdigi i¢in Les Sylphides ve Pavillon de Armide balelerinde kullanmistir.

Fokine’nin Les Sylphides'i li¢ gilinde yarattigi sOylenir. Bunun kendisi i¢in rekor
oldugunu soyler ve hicbir hareketi degistirmedigini agiklar."Otuz yil sonra bile, her
pozisyondaki en ince ayrintiya kadar her seyi animsiyorum..." der. (Sachs 1963: s.87-
88)

Les Sylphides'de grup danslarindaki dans diizeninin bir kismi II. Perde’den arada
hazirladig1 sdylenir. Kaynaklara gore ikinci Chopiniana'nin kostiimleri ilkine nazaran

daha tstiinkorii bir bigimde hazirlanmistir. Fokine’nin, miizik ve hareketli resimler
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olusturan, anlatimci (empresyonist) soyut bir bale yarattigr diislniiliir; iste bu

calismalardan sonra da “Senfonik Bale”!® denilen tiiriin elde edildigi diisiiniilmektedir.

Les Sylphides'in 1909 da Ballet Russes?® toplulugu tarafindan ayn1 kast oynayis1, birde
bunun {istiine Igor Stravinski'nin Diaghilev'in etkisi ile miizigi yeniden diizenleyisi,
Teatre du Chateleti oldugu kadar, tim Paris’i de allak bullak etmis, "Hayali

Romantizm"i de oldukg¢a sayginlastirmistir.

SALLLTS AU

Resim 11. Ballet Russes

19 Hikayeden ziyade, deseni vurgulayan bale tiirii.
201909-1929 yillar1 arasinda Paris'te bulunan, gezici bir bale sirketi
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Resim 12. Ballet de Russes Dansgilari

Les Sylphides, Giselle ve Kugu Go6lii gibi balelerini destekleyen, klasik balenin diregi
olan bir bale olarak tartismasiz kabul edilmistir. Pek ¢ok bale topluluklar1 tarafindan
oynanmistir. 1942'de Fokine'nin dliimiinde, diinyanin gesitli bale toplulugu, cenazesinin
kaldirildig1 giin Les Sylphides'i oynayarak onu saygiyla anmislardir. Paristeki ilk
sunulusundan sonra Les Sylphides yar1 yiizyildan beri, halkin géziinde pek az bir diisiis
kaydederek uzun yillar repertuarda kalmistir. Sadece gosterise ve heyecana 6nem veren
Diaghilev'in Ballet Russes Toplulugu’nun ve imparatorluk Baleleri’nden, Les Sylphides

gibi bir balenin dogusu esrarengiz bir olaydir.
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SONUC

Baleilk olarak13.yy. ortalarinda Italya’da sarayda seckin kisiliklerin bos vakit eglencesi
olarak ortaya ¢ikardiklar1 zevk amagli bir etkinliktir. Baslarda saraydanslari basit
ritmikhareket kaliplarindan olusuyorken bu durum Roénesans senliklerine sizmis ve
senliklerden dahasaygin tiirler olan saray dansi ve saray balesi bigimlerine dontismiistiir.
Bu c¢alismada saraydanslarininadimlar,ilerlemeler, c¢izgiler, daireler ve geometrik
sekillerden olusaneglence ve uygulamalara dayanmakta oldugu, saray balesinin ise
dans, taklit, jest, dekor, kostiim, efekt iceren organize bir gosteriye dayandigi
anlasilmaktadir. ~ XIVKral Louis‘in 6liimiindensonra, balenin18.yy’da gelismeye
basladigivegelisiminihizlasiirdlirmiis oldugu goriilmektedir.

Bale sanati1 giderek senlikler ve saray danslar1 konusundaki igeriginin yani sira, solo
dans ve birlikte dans (pas de deux) uzmanlik alanlarinda da g¢esitli gelismeler
gostermistir. Igermekte oldugu 6zel alanlarda yapilan ¢alismalarla birlikte giderek bale
dansgilarinin  hareketlerinive 6zellikle erkek dansgilaringiiclinii vurgulayacakkadar
genisletilmistir.Erkek dansgilarin karsisinda kadin dansgilardabale sanatindadahafazla
ilgi odagihaline gelmislerdir.

1734’te,sahne performansi oldukca etkileyici olan Fransiz dansgiMarieSalle, bale
alanindailkkadinkoreografolarak yerinialmstir. Salleilk
kadinkoreografolarakonegikmakla kalmamig, ayni zamanda balede bir devrim
yaratmistir. Bu devrim balede kostiim kavraminin degismeye basladigi bir devri isaret
eder. Bu devir ile birlikteeski ¢cember etekler, korseler, peruklar ve maske kullanan bale
sanat¢ilar1 yerine,bele sikica oturtularak, boyun kismi ve omuz baglar1 agik tasarlanan
elbiseler ve pointe shoes denilen satenden yapilmis parmak ucu ayakkabilar1 klasik
balenin kabul gormiis {iniformasi haline gelmis, sahneler daha 6zgiir hareketedebilen
bale danscilari ile yer degistirmistir.

Bale sanatinda karsimiza ¢ikan yeni anlayislar ile birlikte 19. yiizyil romantik balesinin
temelleri atilmistir. Bireyin daha fazla ifade 6zgirliigiine sahip olusu ile Romantik
Donem’ in dansgilar1 ve koreograflari, 1800’li yillarin ortalarinda yaygin bir ifade araci
olan dramatik bale ile birlikte 6nceki donemin dinamik teknigi ilizerine yeni bir bale

teknigi ortaya koymuslardir. Bu baglamda romantikbalelerin temel konular giizellik ve
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cirkinlik, iyi ve koti, ruh ve beden, gercekgilik ve fantezi arasindaki catigmalar

gergevesinde genisletilmistir. ( Simpson, 2010,2015:).

Sonug olarak teknik etmenlerin yan: sirasdoz konusu donemde Klasik bale ile ilgili
olduk¢a Onemli bir gelisime sebep olmustur. Bu donem ile birlikte bale
dansgisi/balerin/balet algilariin da degistigi goriilmektedir. Les Slyphides balesi
Romantik Doénem’in yap1 tasi olmus ve bale sahnesine doga tistii yaratiklari, fantastik
Ogeleri, hayal diinyas1 ve gergek diinyay1 bir arada ele almis, dans¢ilarin parmak ucunda
dans ettigi, hafif, agirliksiz goriindiikleri ilk dramatik konulu balesi olmus, miizigi ise
buna uygun olarak bestelenmis, klasik balenin en 6nemli 6rneklerindenbiridir. S6z

konusu bale giiniimiizde hala orijinalligini koruyarak sahnelenmeye devam etmektedir.
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