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OZET

ATESLI,Emrah. "Giiniimiiz Heykel Sanatinda Geleneksel Malzeme ve Yeni Arayislar",
Sanat Calismasi1 Raporu, Ankara, 2017.

Heykel sanatinda kullanilan malzemelerin belirli bir form olugturma mantiklar1 vardir. Bu mantik
form olusturma olanaklarinin sinirlarini belirler. Bu baglamda calismada, gliniimiiz heykel
sanatinin ¢agdas formlarmmda geleneksel malzemenin yeri ve yeni arayislardaki kullanimi
incelenmistir. Ilk boéliimde heykel sanatmin geleneksel malzemeleri incelenmis ve Primitif
donemden Endiistri Cagi’na degisen formlarda geleneksel malzemenin 6nemi verilmek
istenmistir. Tkinci boliimde Endiistri Cagi’nda hem toplumda hem de sanat anlayisinda yasanan
biiylik degisimin heykel sanatina yansimalari incelenmis ve dénemin 6nde gelen sanatcilarinin
heykellerinden yola ¢ikilarak yeni form arayiglarinda geleneksel malzemenin kullanimina
deginilmistir. Devaminda 1960’lardan giiniimiize 6nde gelen sanatgilarin eserleri incelenerek bu
eserlerde geleneksel karakterli malzemelerin yeniden kesfi ve degisen dogasi irdelenmistir. Son
olarak dogal olana yonelme kavramindan yola ¢ikilarak geleneksel malzeme iizerinden sanatsal

uygulamalar iiretilmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler

Heykel, Geleneksel, Malzeme, Miilkiyet, Modern



ABSTRACT

ATESLI,Emrah."The Traditional Material and New Searches in the Art of Contemporary
Scuplture”, Artwork Report, Ankara, 2017.

The materials used in the art of scuplture have a logic of creating a spesific form.This logic
determines the bounds of form creating possibilities.In this context the place of the traditional
material and its usage in the new searches in the modern forms of contemporary sculpture art are
studied in the work.In the first part,the traditional materials of the sculpture art are studied and
the importance of traditional material in changing forms is emphasized from the Primitive Period
to the Industrial Age.In the second part,the reflections of the big change on the scupture art
experienced both in society and understanding of art in Industry Age are studied and referring to
the prominent artists' sculptures,the usage of traditional material in the new form searches is
mentioned.Afterwards,studying the prominent artists' works from 1960's to the present,the
rediscovery and the changing nature of the traditional characteristic materials in these works are
examined.Finally,considering the concept of heading for the natural,artistic practices are
produced using traditional materials.

Keywords

Sculpture, Traditional, Material, Ownership, Modern
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GIRIS

“Glinlimiiz Heykel Sanatinda Geleneksel Malzeme ve Yeni Arayiglar” baslhiklt bu
caligmada, geleneksel materyallerin c¢agdas sanattaki yeri ve bu materyallerin
islenmesinde kullanilan yontemlerin endiistriyel yeniliklerle bagdasiminin, bigime
yansimas1 incelenmistir. Incelemelerde, ¢agdas sanatin anlasilmasinda kilit unsurlardan
biri olan bi¢imin, klasik sanata gore degisimi ve bu degisim asamasinda geleneksel heykel

malzemelerinin yerini belirlemek amaglanmustir.

“Plastik sanatlarinin temel dallarinin basinda gelen heykel, estetik bir amaca yonelik
olarak ve belli bir form verilmis malzeme araciligiyla mekan i¢inde bir nesnenin
temsili veya telkinidir. Burada temsil sozciigii betimlemekten cok simgelemeyi, telkin
sOzciigii ise bir duygu veya dislince asilamaktan ¢ok onu uyandirmayi
hedeflemektedir.”(Kat1, 1996: 96)

Bu tanima dayanarak heykel sanatini, en genel tanimiyla bir nesne ya da malzemenin,
sanat¢1 duygu ve diigiincelerinden gecerek yeniden form edilmesi olarak nitelendirmek

mumkindiir.

Heykel sanati tarihinde bigim, malzeme agisindan incelendiginde, zaman, mekan ve
kompozisyon sanat yapitlariyla iligkilendirilerek acgiklanmistir. Heykelin plastik
degerlerinin olusumunu saglayan ritim, 11k, golge, doku, hareket, kompozisyon ve
bosluk doluluk bagliklar1 altinda, estetik degerlerin etkili oldugu bir sistem ¢ergevesinde,
uzun donemler etkili olan degerli geleneksel materyaller tag, bronz ve ahsap basliklar
altinda incelenmistir. Bu baglamda geleneksel malzemeleri tas, ahsap ve bronz olarak ii¢
temel malzeme ile tanimlayabiliriz. Aslinda heykel sanat1 tarihi bir yerde, malzeme tarihi

ile de paralellik gostermektedir.

Her sanat dalinda oldugu gibi heykel sanatinda da, tarihin her doneminde belirli bir siire
sonra konu ve yontem agisindan doyuma ulasilmakta ve yeni arayislar goriilmektedir.
Glinlimiize yaklastik¢a siirrealist, soyut, ekspresyonist ya da izlenimci yaklasimlarin
heykel sanatinda karsiliklarini diger sanat dallarina gore daha zor buldugu goriilmektedir.

Ancak daha modern yaklasimlar sadece yorum ve yontem degil, malzeme anlaminda da



farkli kullanimlar1 beraberinde getirmistir. Heykel sanatinda ise geleneksel malzemelerin
biiylik 6nemi oldugundan ve 6ziinde geleneksel malzemenin sanatc1 duygu ve diisiinceleri
ile sekillendigi mantigindan yola c¢ikarak, malzeme konusunda yeni arayislarin

kisitlandig1 ifade edilebilir.

Tipki diger sanat dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da, sanat¢inin ortaya koydugu
tiriinlerin dogayla, iginde bulundugu toplumla, yiizyilla, diinya konjonktiiriiyle ve pek ¢cok
beseri degiskenle yakindan iliskisi vardir. Bu baglamda heykel sanatinda geleneksel
malzemenin hem diin hem de bugiin sahip oldugu yeri anlamak ve yeni arayislardaki
konumunu belirlemek i¢in diinya tarihinde estetik algisinda degisim ve gelisim yasandigi
donemler, bu donemlerde ortaya koyulan eserlerin karakteristigi ve duygu birikimi

arastirilmistir. Bu karakteristik ve duygu birikiminin heykele yansimalari incelenmistir.

Insanlik tarihinde heykel daima énemli bir yere sahip olmustur. Tarim toplumuna gegis
ile birlikte bereketin en 6nemli simgesi olan heykel zaman iginde tanri, gii¢, bilim gibi
pek cok dnemli konunun anlatim dili haline gelmistir. Endiistri Devrimi ile birlikte tarim
toplumunun yerini endiistri toplumunun almas ile tiim diger sanat dallar1 gibi heykel
sanatinda da paradigma degisimi yasanmistir. Yasanan paradigma degisimi ile birlikte
heykelin geleneksel sinirlar1 yikilmaya baslanmis 6zellikle 1960’11 yillardan bu yana
heykel, ne geleneksel ne de giliniimiiz anlamiyla tanimlayamayacagimiz bir iiretim
cesitliligi igine girmistir. Heykele iligkin temel kaygilar ve beklentiler de degismistir. Bu
beklentiler giiniimiiz heykeltraslarini, duygular1 ve kavramlar1 bedene biiriindiirmek i¢in
yeni bigimler aramaya yonlendirmis, ancak yeni arayis ve denemelerde geleneksel

materyaller sik¢a kullanilmaya devam etmistir.

Teknolojinin ilerlemesi ve tasima imkanlarinin, araglarin ya da yeni alet ve teghizatlarin
gelismesi, beraberinde malzemelerin de daha mobilize olmasini getirmistir. Bunun
yaninda daha zor islenebilen malzemelerin de gegmise gore daha kolay islenebilmesine
olanak veren araglarin gelismesi ile birlikte, malzeme secenegi ve malzeme isleme

secenegi de glinlimiizde oldukca genis bir yelpazeye yayilmistir.



1.BOLUM

HEYKEL SANATINDA GELENEKSEL MALZEME

Tanimi ve uygulamalar itibariyle heykel sanati, var olan bir malzemenin yeni ve farkl
bicimler, formlar ya da diizenlemeler seklinde sanat¢inin diisiincesini aktardigi bir siireci
ifade etmektedir. Bu bakimiyla heykel, diger sanat dallarina nazaran malzemeye daha
fazla bagl olan bir sanat dalidir. Heykelin malzemeye olan bu bagliligi, ayn1 zamanda
sanatin bir diisiince ya da duyguyu izleyiciye aktarma siirecini icermekte olmasi,

malzemenin se¢iminde de bu 6zelliklerin dikkate alinmasi sonucunu dogurmustur.

Buradan hareketle sanat eserlerinde ortaya konulan diisiincenin, daha uzun siireler ve
daha fazla izleyici ile bulusmasi istenir. Bu nedenle genellikle heykellerin bronz, mermer,
tas ya da metal gibi daha dayanikli malzemeler ile yapildig1 goriilmektedir. Giiniimiizde
her ne kadar kum, buz gibi farkli malzemelerle diizenlenen ve basarili heykel ¢alismalar
olsa da, bunlar genel kabul edilen kaniya gore bir sanat eseri gibi
degerlendirilmemektedir. Zira sanatin en O6nemli vasiflarindan birisi de, izleyicilerle
bulugsmasimin yaninda, onun kalic1 olmasi, duygu ve diisiinceyi dile getirmesidir. Bu
nedenle heykel sanatinda gegmisten giiniimiize malzeme kullaniminda, ahgap, metal ya
da tas gibi daha dayanikli malzemelerin tercih edildigini, ya da digerleri tercih edilmis
olsa dahi, giintimiize kadar ulasamadigini ifade etmek miimkiindiir. Buradan hareketle
heykel i¢in tercih edilen bu dayanikli malzeme biitiinii “Geleneksel Malzeme” olarak

tanimlanabilir.

Insanin dogadaki materyalleri kendi amaglar1 ve duygular1 dogrultusunda kullanabilmeyi
kesfetmesi ile baglayan estetik algisi, insanda yaklasik 30.000 yil once ilk etkilerini
gostermistir. Bu donemden itibaren, estetik algisini yansitmanin etkili bir yolu olan
heykel yapiminda, geleneksel malzeme 6nemli bir yer tutmus ve her cagda degisen
unsurlar ile heykelde, geleneksel malzeme ekseninde de yeni arayislara girilmistir. Bu
yeni arayislar1 anlamak icin tarih skalasinda degisen unsurlar1 ve malzeme kullanimlarini

incelemek gerekir.



Tarih Oncesi ¢aglarda ayakta kalmaya calisan ve giinliikk ihtiyaglarimi karsilama
egiliminde olan insanligin temel ugras1 avcilik ve tarim olmustur. Avcilik doneminde
gbgebe yasayan insanoglu tarimla birlikte yerlesik hayata ge¢gmistir. Bu dogrultuda ortaya
¢ikan ilk sanat eserleri avcilik ekonomisi ve {irlin bereketi ile ilgiliydi. G¢ebe yasanilan
donemde eserler daha islevsel ve giinliik kullanima yonelik iken insanin yaninda
tagiyabilecegi agirlikta materyallerin kullanimi kaginilmaz olmustur. Tarim toplumu ile
birlikte hasat ve kuraklik kavrami insanin hayatina girmis ve eserler bereket kavrami
etrafinda yogunlasmistir. Donem insaninin ilk sanat eserlerinden olan ve kendi amaglari
dogrultusunda avcilikta kullandigi kesiciler ve deliciler, tas ve ya metal malzemeler
kullanilarak yapilmigtir. Tarimla birlikte kiiglik boyutlu tanrica heykelleri donemin en

onemli heykel 6rnekleri olarak ele alinabilir.

Donemin heykelde en onemli figiirii Veniis heykelleridir. Veniis heykelleri, disilik
organlar abartilarak 6n plana ¢ikarilmis ve bu yolla dogurganlik ve bereket kavramlari
irdelenmis heykellerdir. Lespugue Veniisii ve Willendorf Veniisii bu dénemin tipik

ornekleridir.

Gorsel 1: Lespugue Veniisii, M.O. 25000



Gorsel 2: Willendorf Veniisii, M.O. 25000

Lespugue Veniisii mamut disinden ve Willendorf Veniisii Oolitik kiregtasindan yapilmis
Paleolitik Cag ana tanrigca heykelleridir. Her iki Veniis heykeli de bereket, dogurganlik,
verimlilik gibi o dénemde insan hayatinin irdelenmesinde 6nemli yer tutan konulara
vurgu yapmaktadir. Insanlar bu kavramlarin karsiigini kadm bedeninde bulmus ve
kadinlik organlarini biiyliterek donemin ana malzemesi tasa duygularini aktarmaya

calismustir.

Insanlik tarihinin en énemli déniim noktalarindan olan yazinin icadiyla insanlik bilgi
birikimini aktarmada yeni bir yontem bulunmustur. Bu ydntem estetik algisin1 da

fazlasiyla etkilemis, tarih ¢aglarini ve biiyiik uygarliklar ¢agini baslatmistir.

“Tarih ¢aglariin ilk ve en biiyiik uygarliklarindan olan Misir’in ilk donemlerindeki
heykellerinde, Paleolitik heykellerin 6zelliklerini bulduktan sonra, Misir’in belirli bir
degisme ve gelisme izleyerek biiyiik uygarliklar ¢aginin olgun anlatim niteligine
ulastigr goriiltr.”(Turani, 1979: 55)



Biiyiik bir tarim uygarlig1 olarak karsimiza ¢ikan Misir Uygarligi bereketin kaynagini
kendilerini yonetenlerde bulmuslardir. Tarih 6ncesi ¢aglarda kiigiik bir heykelin disilik
organlarinin abartilarak 6n plana ¢ikarilmasi ile heykele yiiklenen ilahi anlam, Misir’da
yoneticilerinin heykellerinin, devasa boyutlarda yapilmasi ve belirli formlar giydirilmesi
ile kazandirilmistir. Donemin en 6nemli figiirlerinden olan Firavunlarin biiyiik boy

heykelini yapmak, onlarin giiciinii simgelemek ag¢isindan 6énem tagimistir.

Misir heykellerinde siirekli kullanilan formlar vardir. Rolyeflerde daima cepheden
goriintli olacak sekilde bir adimi ileri atip ayakta durmak en sik karsilagilan formdur.
Heykelde kullanilan formlar kafa, govdenin iist boliimiiniin ekseninde, kollar bedene
yapisitk konumda, dizler istiine koyup dik bir sekilde oturmak olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Granit ve porfir gibi sert taslarla yapilan heykeller ayni yapildiklari
materyaller gibi sert formlara sahiptir. Bu agir ve sert taslar ile devasa boyutlarda
heykeller yapmak i¢in gerekli is giici donemin kolelik kiiltiiriinden yararlanilarak
saglanmis bununla birlikte mevcut teknolojiden dolay1 6zellikle biiyiik heykellerde sert

formlar kullanilmistir.

Gorsel 3: Ebu Simbel Tapinagi, Masir



“IIk biiyiik uygarliklar arasinda, estetik algisinin olusumundan bu yana biitiin anlatim
bi¢imlerinin diizgiin bir gelisim i¢inde yasadigi bir medeniyet ararsak 6nce Eski
Misir’y, bunu izleyerek de Antik Yunan yani Grek sanatini goriiriiz.”’(Turani,
1979:117)

Bu iki donemin heykel sanatini karsilastirdigimizda Misir heykelinin izleyici igin
yapilmadigini, Grek heykelinde ise asil amacin, izleyicinin bakis noktasindan hareket
edilmesi oldugunu sdyleyebiliriz. Grek heykelinde, ¢agimn ilk donemlerinde karsilasilan
tasin islenmesindeki zorluklarin asilmasmin ardindan, formlar giderek artan bir hizla
yumusamaya baglamistir. Grek heykelinde bir formu belirterek géstermenin biiyiik bir

¢ekici deger oldugu goriliir.

Tasa hakim olan bu uygarligin heykeltraglari, Grek heykelini 6l¢ii ve giizel form odakli
hale getirmislerdir. Ornegin heykele hareket getiren sanatg1 olarak da bilinen dénemin en
onemli heykeltiraglarindan Myron’un en Onemli eserlerinden biri olan Disk Atan
Adam’da, disk atmanin degil, o adamin pozunun ve gévdesinin énem kazandigi ve her
seyin etki hesabina dayandigi goriiliir. Anatomi biliminin temellerinin atildigi bu
donemde bilim ve heykelin siki bir iliski i¢cinde oldugu sdylenebilir. Heykelin donemin
bilimiyle iligkisi  sadece bununla kalmamistir. Bronzu islemede kazanilan yeni
yontemler ile donemin temel heykel malzemeleri igin,

mermerin yanina bronzu da eklemek miimkiindiir.

Gérsel 4: Discobolos, Myron, M.0.450 (Gérsel, bronz orijinalin Roma

donemine ait mermer kopyasidir)



Grek heykelinden sonra tarih skalasinda, estetik algisinin ifadesinde iislup degisimi, en
belirgin olarak Gotik donemde goriilmiistiir. Grek ve Gotik heykeli karsilagtirildiginda,
Grek’in fani yapiya ve giizel forma 6nem verirken, Gotik heykelinde manevi giizellige ve
dekora 6nem verildigi goriiliir. Ayrica Gotik heykelinde klasik olgiileri yansitan fiziki
giizelligi ifade etmek de on plandadir. Bu yilizden ilk kez Gotik heykelde, heykeli
stislemeye bu kadar ¢ok basvurulmustur. Yani Grek Cagi heykeltiraslar1 gilizel bir
viicudun nasil gosterilecegine odaklanirken, Gotik Cagi heykeltiraglarinin tisluplar1 bir
kutsal 6ykiiniin daha inandirici ve etkili anlatmasina yonelikti. Stiphesiz bunda en 6nemli
neden Ortacag kilisesinin kendi fantastik Oykiilerini olgularla desteklemek i¢in somut

deliller arayigina girmesidir.

Toplum iizerinde hakimiyet kaygisi giiden kilisenin etkisindeki Gotik heykelde anlatilan
bir kutsal Oykii, kutsal oldugu i¢in degil, tasidigi bildiri ve inananlara bundan
edinebilecekleri ahlaki 6greti ve avuntu igin anlatilmistir. Ornegin Strasbourg
Katedrali’nde yer alan dénemin en 6nemli eserlerinden ‘Meryem’in Oliimii’nde, dlmekte

olan Meryem’i seyreden Isa’nin ifadesi, kaslarinin ustaca benzemesinden daha

onemlidir.(Gombrich: 1997:193)

Gérsel 5: Meryem’in Oliimii, Strasbourg Katedrali, 1230



Bu dogrultuda elbiseli figiir, Gotik heykelin dnemli bir unsurudur. insan bedeninin ortiilii
ifadesinde Gotik heykeltraglari, heykellerinde ilgi ¢ekicilik unsuru olarak, insan
bedeninin bir Orti ve ya kiyafet altindan govdesinin formunu belirtmeye, onu
gostermekten daha ¢ok 6nem vermistir. Yani bir ortiinlin kivrimlar1 arasindan bir kadin
bedeninin formunu sezdirme Gotik heykelinde bir motif olmustur denebilir. Malzeme
acisindan Gotik donemin en onemli 6zelligi ise agac heykellerin gelisimidir. Gotik
donemde ahsaptan yapilma heykeller boyanmis, hatta bunlara dogal sa¢ ve camdan goz

takilmastir.

Gotik donemin ardindan estetik algisinda tislup degisiminin yasandig: en dikkat ¢ekici
dénem Avrupa’da Barok donemidir. Ronesans aydinlanmasinin, etkisini en ¢ok
gosterdigi sanat dallarindan biri heykel olmus ve bu dénem Barok dénemi olarak
adlandirilmistir. Grek donemde formlar yumusasa da Barok donemine kadar heykelde
formun saglam, agik ve keskin hatli yapis1 korunmustur. Barok donemine kadar heykelde
sakin ve durgun olan figiirler, bu déonemde dinamik hareketler ve insan enerjisi ile
doludur. Bu yiizden Barok tislup abartili olarak goriilmiis, heyecan, korku ve siddet gibi
ifadelerin heykelde abartili jest ve mimikler ile yogun bir bicimde islenmesi, elbise

kivrimlarinin abartili olmas1 Barok heykelin temel unsuru olarak kabul edilmistir.

Gorsel 6: Apollon ve Daphne, Bernini, 1625
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Bilim ve felsefeye farkli agilardan bakilan Ronesans’in etkisi Barok heykelinde, heykelin
ilk kez birden ¢ok ideal bakis agisina sahip olmas1 olarak goriiliir. Barok heykelinin en
temel malzemesi olan mermer, donemin abartili ve ¢ok yonlii bakis agis1 yaratan lislubu
dogrultusunda islenme teknigi olarak zirveye ¢ikmistir. Dénemin en 6nemli temsilcisi
olan Bernini’nin “Apollon ve Daphne”’sinde dinamizmi ortaya ¢ikaran en 6nemli etmen

heykeli islemedeki iistiin teknik ve mermerin kusursuz parlakligidir.

Barok doneminin ardindan 6zellikle Avrupa’da sanata etki eden en 6nemli olay Fransiz
Ihtilali’dir. 1789°da gerceklesen Fransiz ihtilali’nin sanata yansimalarinin ne denli biiyiik
oldugunu gorebilmek i¢in 19.yiizyilin baginda ve sonunda sanatin durumunu incelemek
gerekir. Yiizyilin baginda neoklasizm ve romantizm 6nemli iki akimdir. Her ¢agin
kendine has iislubu tek bir goriis etrafinda sekillenip bigime doniisiirken, bu ¢agin baginda
bu iki akimin etkili olmasinda degisen sinifsal yapisinin, endiistri devrimi ile dogan
burjuva smifinin etkisi biiyiiktiir. Ancak 19.yilizyilin ikinci yarisindan itibaren endistri
devrimi etkisini géstermis ve bu iki akim etkilerini kaybetmis, ¢agin pozitivist yaklagimi

ile realizm ve empresyonizm etkisini artirmistir.

18.ylizy1lda arkeolojik kesiflerle glinisigina ¢ikan Roma donemi ve Grek doneme ait
eserler biiylik bir heyecan yaratmig, bu yiizden ge¢misin klasik ¢izgilerine 6zenen
neoklasizm akimi 1800’lerin baginda 6nemli bir yer tutmustur. Sanatsal anlamda Grek ve
Roma donemlerini inceleyerek plastik sanatlar1 yenileme istegi, son donemlerini yasayan
monarsi gliclerinin temsil edici gosterise duyduklari ihtiyacin bir géstergesidir denebilir.
Antik caglardan bu yana temsil edici gosterisin sanat alaninda en 6énemli unsurlarindan
biri olan heykelin bu akimdan etkilenmemesi ise imkansizdir. Grek dénemin yumusak
formlar1 neoklasik heykelin en 6nemli 6zelligidir. Doga gozleminden uzak ve anonim,
mitolojik, hayali figiirlerin oldugu simgesel bir anlatim s6z konusudur. Grek heykelinin

0z malzemesi mermer neoklasik heykelin vazge¢ilmezidir.

Neoklasik heykelin en 6nemli temsilcilerinden Antonio Canova’nin heykellerinde, ayni
Grek doneminde oldugu gibi insan bedeninin kisisel heyecandan yoksun form odakli bir
anlatimi vardir. Aslinda ayni ¢iplak viicutlar, ayn1 yumusak ve idealize edilmis formlar,
elbiselerdeki diizenli kivrimlar biitiin neoklasik heykeltiraglarini tislup olarak birbirine
cok yaklastirmistir. Diger neoklasik heykeltiraslar gibi Canova’da kurallastirilmig bir

bicimleme dogrultusunda yalin bir giizellige varmak i¢in heyecanli hareketlerin forma
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yansimasindan kag¢inmaya cabalamig, bu yiizden heykellerinde yumusak ve etkili

formlara ragmen heyecansiz ve ruhsuz bir anlatimla sinirlanmak zorunda kalmistir.

Gorsel 7: Uc Giizeller, Antonio Canova, 1817

Neoklasist heykeltiraglarin kurallastirilmis bigimleme anlayisi kendilerini bir bakima
yaraticiliktan uzaklastirmis, bu yonleriyle romantikler tarafindan da sert sekilde

elestirilmislerdir.

Neoklasizmle ayni ¢aglarda dogup insanin ge¢misine yonelen ¢agin etkili bir diger akimi
Romantizmdir. Romantizm belirli bir isluptan ¢ok duyguya yonelme akimidir. Var
olmanin 6zgiirliiglinii yansitir. Bu yoniiyle Romantik sanatgilar Neoklasizmin ¢agin

Ozgurliik¢ii anlayisin1 géz ardi eden anlatimina karst ¢ikmis belirli bir form etrafinda
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toplanmadan duygu odakli bir {islubun savunucusu olmuslardir. Bundan dolayidir ki

Romantizmin heykelde yansimalarini kesin olarak tanimlamak giigtir.

Fransiz ihtilali ile toplumsal yapida yasanmaya baslayan degisim neoklasizmin karsisinda
romantizmin dogmasinin temel nedenidir. Burjuvazinin, kilise ve soylular ile ¢atisma
halinde olmasi kilise ve soylulardan alinan pahali ve arkasi kesilmez sipariglerin sonunu
getirmeye baslamis ve sanatcilar artik kendi i¢ diinyalarinin 1s18inda eserler de vermeye

baslamislardir.

“19. yiizy1l sonlarina kadar heykel ve resim “doganin taklidi” ve kusursuz giizelligin
tasviri olmustur. Antikiteden beri siiregelen oran- orant1 ve kompozisyon anlayislari
kullanilmistir. Heykel sanati, halka acik kamu alanlarinda, meydanlarda ya da
parklarda bulunan yapitlarda, anitlarda, 6nemli sahislarin, devlet adamlarinin heykel
ve biistlerinden olusmustur. Ya da kilise ve bina cephelerini siislemek i¢in uygulanan
yapitlardan meydana gelmistir. Konu olarak tarihsel olay ve karakterler, kahramanlar
ve oykiileri ile kutsal kitaplardan temalar ele alinmigtir. Baska bir deyisle geleneksel
sanatta tema her zaman insan merkezlidir. Sanatciya kendi goriis, duygu ve
diisiincelerini katma hakki pek verilmemistir. Sanat kutsal, biiyiik, yiice kisilere,
olaylara ve makamlara hizmet etmistir.”(Cobanoglu, 2011:10)

Varolusundan itibaren avci-toplayici olarak yasamina baslayan insanoglu, tarim
toplumuna gegis ile ilk 6nemli degisimini yasamis, yiizyillar boyu tarim toplumu olarak
diinya lizerinde medeniyetini kurmustur. 19. yiizy1l basina kadar bilim ve sanatta pek ¢cok
ilerleme kaydedilse de gegen siireye bakildiginda, bu ilerlemeler kiigiik adimlar olarak
nitelendirilebilir. 19. yiizyildan itibaren ise tarim toplumu yikilmaya baslamis, teknolojik
ilerlemede ¢i1g1r acan insanlik hem toplumsal yapi, hem de diinyaya bakis agisinda yeni
ufuklara yelken agmistir. Yasanilan bu degisimden sanatin bir dali olan heykelin de
etkilenmesi kaginilmazdir. Insanin dogasinda var olan pek ¢ok kavramin yeniden
tamimlandig1r bu devirde, heykel ve heykelden beklenti de degismis, heykeldeki yeni
arayislar materyal bakimindan geleneksel malzemenin de disina ¢ikmistir. Diisiincenin,

diizgiin formun Oniine gegtigi bu donemi baglatan sey ise ‘Endiistri Devrimi’dir.
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2. BOLUM

ENDUSTRI CAGI, MODERNIiZM VE HEYKELDEKI
DONUSUMLER

19. yiizyila gelindiginde, 1453 yilinda Istanbul’un fethi ile baslayan Yenicag’in sanati,
cesitli gorlslerin etkileri ile gelismis, eserini vermis ve kendini tiiketmistir. Tarim
toplumunun hakimi olan din kurumlar1 ve asillerin hakimiyeti altinda Antik ¢aglardan bu
yana insanlik ylizyillar boyunca pek az gelismistir. Buhar ve elektrik giiciliniin kesfi ile
Endiistri Cagi baslamis ve 19.ylizyildan itibaren biitiin diinyada biiyliik bir devrim
olmustur. Manevi degerler terk edilmis, bunun yerini ¢ikar iligkileri ve siirat almistir. Bu
ortamin sanata yansimalar1 kacinilmaz olmus ve insanlik tarihi boyunca sanat hig
olmadig1 kadar degismeye baslamistir. Bu boliimde Endiistri Cagi’nin basta heykel olmak
lizere sanata yansimalari, modern sanatin dogusu ve geleneksel malzeme gergevesinde

heykeldeki doniisiimler irdelenmistir.

2.1. Endiistri Cag ve Sanat

Antik ¢aglardan bu yana gelen tarimsal kiiltiir ve din merkezli mutlak monarsi yonetimi
Endiistri Cagi’nda yerlerini endiistriyel makine iiretimi ve parlementer yoOnetime
birakmistir. Elisi yerine makine isi gecmistir. Avrupa’da giderek kentlerin kurulus

nedenleri ve insanlarin yasam tarzlar1 gériilmemis bir hizla degismistir.

“XX.yiizyilin bagina degin, aristokratik diinyanin kiiltiiri, 6lii dalgalar halinde devam
etmis, ancak XX.yiizyilin basindan itibaren eski mimarinin usluplari, akademik ve
dogmatik egitimler terk edilmege baslanmus, tarim yonetimleri ile dinleri, tamamen
6lii, zamanini doldurmus kurumlar haline gelmisti. Bu kiiltiiriin sanat1 da, kimi yaratici
donemlerine ragmen, kendini tekrar ederek tiiketmistir.”(Turani, 1979:432)
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Ozellikle Fransiz Ihtilali'nin ardindan halkin iradesinin ydnetime yansimaya
baslamasiyla 6zgiirliik¢ii bir diistince toplum yapisinda etkili olmus, Endiistri Devrimi ile
artan imkanlar toplum yapisinin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bagimsiz
diisiinceyi engelleyen kilise ve saray gibi kurumlarin etkisini kaybetmesi, haberlesme ve
ulasim olanaklarinin artmasi sanatta da koklii bir degisimi beraberinde getirmistir. Onceki
caglarda var olan kitlesel, yekten bir sanat goriisii yerine, siradan bireyin sanat goriisii
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Artik sanat¢inin neyi nasil yapmasi gerektigine karar veren

bir otorite yoktur.

Bu ozgiirliik¢ii diisiince, sanat¢inin oniine sinirlarini ¢izmenin imkansiz oldugu yaratici
bir diinya agmistir. Ancak sinirsiz yaraticilik beraberinde sanat¢i ve toplumun ortak bir
begeni paydasinda bulusma olasiligini da azaltmistir. Begenilme kaygisinin arttigi bir
ortamda sanat¢1 ya kendi i¢inden gelen bigimde eserler vermis, 6zglirliigiin sesi olmus ya
da sanat koruyucularinin istekleri dogrultusunda hareket etmek zorunda kalmis kendini
tekrar ederek tiiketmistir. Gelenekselden kopup, bireyselligin 6nem kazandigi bu

donemde sanat bireysel anlatmanin en 6nemli araci olmustur.

Tiim 6zgiirliik¢li goriinen yapisina ragmen endiistrilesme pek ¢ok sorunu da beraberinde
getirmistir. Insanlik artik makineye bagli onun kolesi bir halde tek diize bir hayat siirmeye
zorlanmaktadir. Sanat¢1 olusan yeni materyalist diizene tepkisini basta heykel ve resim

olmak tizere eserlerinde nesneyi parcalayarak vermistir.

“Monarsik donemlerde nesne ve figiirlerin yalniz dis goriintiilerinin bicimlenmesine
dayanan tasvir anlatimi, inangl sanatg1 goriislerine dayanarak terk edilmeye baslandi.
Ayrica artik sanat¢1 kimseye 6diin vermiyor kimse i¢in sanatini yapmiyor, yalniz
kendini dis diinyaya karsi savunmak ig¢in, kendi anlatim giiciinii bir silah olarak
kullaniyordu. Bu nedenledir ki ¢agimizin sanati, 20. yiizyilin basindan itibaren her
seye kars1 bir bagkaldirma sanat1 oluyordu.”(Turani, 1980:37)

Geleneksel sanatin yerini bireysel anlatimin 6n planda oldugu bir sanatin aldigi bu
degisim doneminde, 6z itibari ile geleneksel malzemeye bagli olsa da heykelin bu
degisimden etkilenmemesi imkansizdir. Ilk olarak heykelin mekan ve zaman kavramlari
degismeye baslamistir. Monarsi otoritesinde kiliselerde, mimari siislemelerde mekan

kavramina kavusan heykel endiistrilesme ile birlikte halkin arasinda, meydanlarda yerini
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almaya baglamistir. Olii insanlarin zamanini anlatan heykellerin yerini giiniimiiz insaninmn
sorunlarini, yasanmisliklarini anlatan heykeller almistir. Yeni mekan ve zaman,
heykeltraglar1 yeni arayislara yoneltmis, artik bireysel olan sanatsal anlayisi

dogrultusunda heykelde bir ¢ok yeni tislup, form, hareket ve poz dogmustur.

Bu yenilikler heykele malzeme alanina da sirayet etmis, geleneksel malzeme ekseninde
heykel yeni malzemeler ile de bi¢cimlenmistir. Bu yeni malzemeler yeni kesifleri
icerebildigi gibi metal gibi geleneksel bir malzemenin dogal hali degil insan iiretimi olan

formu sac,tel gibi materyalleri de igermektedir.

Endiistri Cagi’nda gerek toplumsal yasamda gerek sanatsal ortamda yasanan koklii
degisimler ve farklilasan diisiince yapist modern diisiinceyi beraberinde getirmis, buna
bagli olarak modern sanat dogmustur. Modern sanatta heykele iliskin temel kaygilar ve
beklentiler degismistir. Degisen bu temel kaygi ve beklentilerin modernist heykele

etkilerinin irdelenmesi gerekir.
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2.2. Modernizm ve Heykelde Doniisiimler

Endiistri Cagi’nin topluma etkileri artan bir ivmeyle 20. Yiizyilin basindan itibaren
kendini gdstermeye baglamistir. Bu etkiler hizli bir gelisimin yaganmasina bagli olarak
diistinsel anlamda bir ¢ok fikrin ¢arpismasina neden oldugu gibi iki biiyiik diinya savasina
ve yine bununla birlikte gelen yikim ve korkuya da sebebiyet vermistir. Boyle bir
donemde gecmisin estetik degerleriyle yaratilacak bir sanat anlayis1 ne toplumda ne de
sanatg1 da karsiligin1 bulamazdi. Sanat¢1 ve toplumdaki farkindalik, modernizm ve buna

bagli bir ¢ok sanat akimini dogurdu.

Sanatin tarihsel siirecinde; Misirlilar kendilerine 6gretilen inanglar1 betimlemis, Grek
doneminde bu inangsal betimleme yontemlerine yasam katilmis, Orta Cag’in Gotik
iislubunda istenilen kutsal dykiiyii anlatmada yasam katilmis bicimlemeler kullanilmist1.
Ronesans ile birlikte sanattan beklenti ¢agin materyalist yapisina uygun olarak sanat¢idan
beklenen ‘gordiigiinii resmetmesi’ olmustur. Modernizm de ise sanatgidan beklenen yeni
bir seyler kesfetmesi, sanata yeni bir soluk getirmesi kendi yorumunu ve goriislerini esere

yansitmasi olmustur.

“Sonucu iyi ya da koti olsun, XX.ylizyilin sanatgilar1i bir seyler kesfetmek
zorundaydilar. Dikkat ¢ekmek icin, gegmisteki biiylik sanatcilarin o hayranlik
duydugumuz ustaliklarina ulagsmaya ¢alismak yerine, daha dnce hi¢ denenmemis bir
sey yapmalar1 gerekiyordu. Gelenekten en ufak bir kopus, elestirmenlerin dikkatini
cekip bir izleyici grubu olusturursa, gelecege egemen olacak bir ‘izm’ olarak
kargilaniyordu. Bu ‘izm’lerden bazilart ¢ok uzun Omiirli olmuyordu. Yine de
XX.yiizyilin sanatinin tarihi tim bu durmak bilmeyen deneyleri dikkate almak
zorundadir. Ciinkii donemin yetenekli sanatgilarinin ¢ogu bu cabalarin iginde
olmustur.”(Gombrich, 1997:563)

Sanattaki bu yenilik¢i diisiince sanatin ana dallarindan biri olan heykelde de karsilik
bulmustur. Endiistri Cagi ile birlikte zaman ve mekan kavrami degisen heykelin,
Modernizm ile birlikte var olan formlar1 yikilmaya baslamis, ritim, 151k, golge, doku,

hareket, bosluk doluluk kavramlari hi¢ olmadig1 kadar degismeye baglamistir.
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Heykeldeki modernist doniisiimiin ilk temsilcisi Auguste Rodin olmustur. Rodin klasik
heykelin idealize edilmis, piiriizsiiz ama ruhsuz figiirlerini konu edinmemistir. Grek
heykelinde oldugu gibi sadece anatomik giizellikle ugrasmamis, 6rnegin bir insan
viicudunu bicimlendirirken adaleleri ayni zamanda psikolojik gerginlik gibi insam

duygular1 yansitmak i¢in kullanmaistir.

Gorsel 8: Diisiinen Adam, Auguste Rodin, 1882

“Rodin’in heykellerinde formun parg¢alanmasi, yiizeye diisen 15181n heykellere hareket
kazandirmasini saglar ve dinamik bir etki yaratir.”(Savas, 1977:31)

Rodin’in, heykellerinde 15181 kullanarak yaratmak istedigi dinamik etki arayis1 geleneksel
bir malzeme olan bronzda karsilik bulmustur. Bronz yapisi itibari ile parlak bir haldeyken
15181 sert bir sekilde yansitir. Rodin formlarinda 1gik ve golge ile dinamik bir etki yaratmak

istedigi i¢in heykellerinde agirlikli olarak bronz malzeme kullanmustir.
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Gorsel 9: Yiiriiyen Adam, Auguste Rodin, 1878

Gorsel 10: Balzac Aniti, Auguste Rodin, 1897

Klasizmin etkileyicilik unsuru olarak devasalligi kullanmasi Rodin’in heykellerinde
karsilik bulamamig, Rodin heykellerinde hareketi etkileyici unsur olarak kullanmistir. Bu
yiizden viicut biitiinligli yerine, her uzvun duyguyu anlattigi bir forma yonelmistir.
‘Yiirtiyen Adam’ heykelinde oldugu gibi ifadeyi viicudun ya da figiiriin tek bir par¢asinda
vurgulamamig heykelin biitliiniine yaymistir. Bununla birlikte heykeldeki temel form

arayisi, anlik viicut formlarin1 yakalamak iizerine kurulmustur.

Endiistri Cagi’nin bireyselligi 6n planda tuttugu bir ortamda Rodin, klasik heykelin
onemli bir 6gesi olan bitirisi geri planda tutmus, kendi i¢ diinyasini heykele yansitmaya
ugragmis, bir takim seyleri izleyicinin yorumuna birakmistir. Bu agidan Empresyonizmin
heykeldeki temsilcilerinden olan Rodin’in heykellerinde, kullandigi aletlerin, kalip

ayirma yerlerinin, hatta parmak izlerinin etkileri goriiliir.

Empresyonistlerin dagilmis form anlayisinin resim ve heykeli yap1 ve kompozisyon
bakimindan zayiflattigini diisiinenler, bir kars1 akim olarak post-empresyonizm akimi

olusturmuslardir. Bu akimin temsilcilerinden Nabiler’in heykeldeki onciisii Aristide
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Maillol, Rodin’in empresyonist formlarina karst ¢ikmis formda biitiinliigii savunmustur.
Ancak bu biitiinliik formu zarafete kavusturmay1 amaglamamaktadir. Maillol heykelde,
Antikite heykeline anitsal olgunlugunu veren formu giiglendirmek igin bigimde sadelik
arayisina girmistir. Bu yiizden Antikite’nin bereket sembolii olan kadin viicudu

heykellerinde 6nemli bir yer tutmustur.

Gorsel 11: Hava (Air), Aristide Maillol, 1938

Maillol heykellerinde insanin dururken anatomik olarak zorlanacagi pozlari yakalamaya
calismistir. Bu pozlar1 forma bir biitiin olarak kusursuz bir sekilde yansitmak Maillol’un

heykeldeki 6nemli arayislarindan biri olmustur.

Maillol heykellerinde genellikle bronz dokiimii tercih etmistir. Biiyiik bronz heykellerinin
figiiratif stili Henry Moore un daha biiyiik sadelestirmelerine 6ncii olmustur. Rodin’in
aykirt form arayis1 ve 1sik golge oyunlar1 bronzda karsilik buldugu gibi Maillol’un

formlarindaki sadelestirme ve saglamlagtirma arayisi yine bronzda karsilik bulabilmistir.
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Modernist heykelin yenilik arayis1 icinde sadelesme Onemli bir yer tutmustur.
Sadelesmenin etkin oldugu bir diger akim Ekspresyonizmdir. Digsa vurumculuk ya da
Ifadecilik olarak da bilinen Ekspresyonizmde amag sanat¢inin i¢ diinyasini ve duygularini
eserine yansitmasidir. Duygularin figiire yansimasi, figiirii bilingli bir sekilde sanat¢inin
kendi diinyasinda gordiigii dogrultuda g¢arpitarak cereyan eder. Yani Ekspresyonist bir
heykeltiras figliri reel bir bi¢imde betimlemek yerine figiire duygularini katip subjektif,

soyut bir betimleme yoluna gider.

Ekspresyonizm, heykelde Constantin Brancusi ile en iyi 6rneklerini vermistir. Brancusi
heykellerinde formu kendi i¢ diinyasinda gordiigii sekilde sadelestirir. Brancusi’nin
“Opiiciik” heykeli ekspresyonist bir sekilde sadelestirme arayisinin en belirgin

orneklerindendir.

Gorsel 12: Opiiciik, Constantin Brancusi, 1912

Geleneksel malzeme Brancusi’nin arayislarinda da énemli bir yer tutmustur. Brancusi
“Uyuyan Giizel” ¢aligmasini ilk olarak mermerden yontmus, heykelinin parlak bir yiizeye
sahip olmasinin 15181 etkisini derinlestirip, anlatimi kuvvetlendirecegini diisiinerek

heykelini daha sonra bronza da aktarmustir.
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Gorsel 13: Uyuyan Giizel, Constantin Brancusi, 1909-1917

Ekspresyonizm ile birlikte sanatta soyutlagsmanin bir diger 6ncii akimi1 Kiibizmdir. Resim
sanatinda Kiibizm geometrik sekillerle derinlik duygusunun verilmesidir. Heykelde
Kiibizm ise, objenin pargalart ve yiizeylerinin farkl yollarla gorsel olarak yorumlanabilir
yapisini ortaya ¢ikarmaktir. Kiibizmin Onciilerinden olan Picasso, Afrika’nin
endiistrilesmemis halklarinin masklarindan etkilenmis ve bu etkileri heykellerine
yansitmistir. Picasso heykellerinde sanayi tirlinleri degil insanin yozlagsmamis tarafini

konu edinme arayis1 iginde olmustur.

Gorsel 14: Kadin Basi, Pablo Picasso, 1910
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Modernizm heykel sanatinda malzeme agisindan geleneksel malzemeye baskaldirmanin
ilk adimlarinin fiitiirizm ile atildig1 s6ylenebilir. Bu akimin heykeldeki nciisii Boccioni
1912 yilinda kaleme aldig1 “Fiitiirist Heykelin Teknik Manifestosunda ‘mermer ve bronz
heykellerin edebi ve geleneksel huzurunu yikiniz’ demistir. Form olarak da geleneksel
formlar1 reddeden Boccioni, heykel malzeme dagarcigina cam, karton, demir, beton, at
tilyii, deri, bez, ayna, elektrik, 151k gibi malzemelerin de girmesini Onermistir. Bu
dogrultuda 1913 yilinda yaptig1 ‘Boslukta ilerleyen Siireklilik Bigimleri® adli en bilinen
calismasint al¢1 kalip halinde birakmis, 1916 yilinda hayatin1 kaybeden sanat¢cinin bu
eseri 1931 yilinda ilk kez bronz dokiilmiistiir.

Gérsel 15: Boslukta ilerleyen Siireklilik Bi¢imleri, Umberto Boccioni, 1913
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“ Yiizyihn iktisadi savaglari, krizleri, sosyal degisiklikleri toplumu oldugu gibi,
sanat¢tyl da i¢ huzursuzluklarina gotiirmiis ve hiirriyetini sinirlamisti. Materyalizmin
sebep oldugu bu duruma sanat¢i, onu sanatinda pargalayip yok etmekle vermisti.
Kiibist ve Ekspresyonist akimlar, esyanin gercek goriiniis bi¢imini pargalamakla ilk
tepkiyi gostermisler; bunu, esyanin dis goriiniislinii anlatim araci olarak reddedip
tuvalinden tiim olarak atmakla materyalizme kars1 olan bikkinligi belirten soyut sanat
akimlari izlemisti.”(Turani, 1979:485)

Soyut sanatin savunucusu sanatgilar, heykelde soyutlama konusunda farkli goriislere
sahip olmusglardir. Heykellerinde dogasal figiirlerden tamamen kopup Siirrealizm,
Konstriiktivizm gibi akimlarin temsilcisi olan heykeltiraglar oldugu gibi, soyutlamayi
figiir tizerinden organik soyutlama bi¢iminde yapma arayisinda olan sanatg¢ilar da vardir.
Organik soyutlamanin en 6nemli ismi Henry Moore’dur. Alberto Giacometti bir donem
stirrealist calismalar yapmis olsa da heykellerinde figiire geri doniis yapmistir. Naum
Gabo, Vladimir Tatlin gibi konstriiktivist heykeltiraglar heykelde soyutlama yaparken
figiirden tamamen kopmuslardir. Bunlara bagli olarak heykel malzemesinde Henry
Moore ve Alberto Giacometti’nin arayiglarinda geleneksel malzemeler onemli yer
tutarken Naum Gabo ve Vladimir Tatlin fiitiirizm ve Umberto Boccioni’den etkilenerek
geleneksel malzemeden tamamen kopmuslardir. Bunun yaninda Marcel Duschamp

‘Ready Made’ akiminin dnctisii olarak malzemeyi heykelde baska bir noktaya tagimistir.

Henry Moore’un heykellerinde, sadece heykelin mekansal {i¢ boyutlulugunu degil i¢
boyutlarin1 da ele almistir. Nesnenin sadece dis yiizeyleri ile anlatima kars1 ¢ikan soyut

sanatin ruhuna uygun olarak Henry Moore heykelin i¢ diinyasini da bi¢gime dahil etmistir.

“Yiizyilimizin heykelinde i¢ bigimlerin de goriilmesi, ya da goriilebilir hale getirilmesi
gerceklestirilmigtir.  Yani i¢ mekan bicimlemesi de dis ylizeylerin yaninda
bi¢imlemeye dahil edilmistir. Boylece heykele bir de bos mekan eklenmistir.”(Turani,
1980:43)
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Gorsel 16: Unesco Yaslanan Figiir I¢in Calisma Modeli, Henry Moore, 1957

Henry Moore’un soyut arayislar1 organik soyutlama etrafinda sekillenmistir. Yani Henry
Moore, sanat1 dogadan tamamen ayristirarak yapilan soyutlamayi fazla benimsememistir.
Bu yiizdendir Ki basta bronz olmak iizere tiim geleneksel malzemeleri heykellerinde sikga

kullanmistir. Onun organik soyutlamasi geleneksel malzemede karsilik bulmustur.

Alberto Giacometti siirrealizm, kiibizm ve ekspresyonizm ile bagdastirilacak sekilde
genis bir formsal ve figiirsel arayis icindedir. Bir siire kiibist ve ozellikle siirrealist
heykeller yaptiktan sonra heykellerinde figiire donmiistiir. Figiirlerinde hacim etkisi
yoktur, ince ve uzun formlar insan algisini olusturur ancak detaylarda karakteristik

ozelliklerin soyutlandig1 gézlemlenir.

Giacometti’nin siirrealizmden figiire doniis nedeni diislinsel diinyas: oldugu kadar
geleneksel malzemeye olan baglhiligidir. Stirrealist bronz heykelleri olsa da heykellerinde
figiire doniip detaylarda soyutlama yapmaya basladiktan sonra bronzu kullanmaya devam
etmistir. Heykellerinde bronz 6nemli bir yer tutar. Zira Giacometti’nin ince heykellerinin

ihtiya¢ duydugu mukavemeti en iyi karsilayacak malzeme bronzdur.
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Gorsel 17: Kasik Kadin, Alberto Giacometti, 1927

Gorsel 18: Orman, Alberto Giacometti, 1950
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Modernist heykelde dogadan tamamen koparak yapilan soyutlamada geleneksel
malzemenin kullanimi azalir. Cagin bilim agisindan gelisen yapisinda mimarlik alaninda
yer bulmaya baglayan modern materyaller gibi, heykelde de iiretilmis, modern, yeni
materyaller heykele girmeye baslamistir. Tel, sac v.b. bu materyaller dokiim ve yontu
olarak degil kaynak yaparak ve ya doviilerek de bi¢im kazanmaya baslamistir. Bunun
yaninda pleksiglas gibi yapay ve yeni malzemelerde heykel malzemeleri iginde yer
bulmaktadir. Bu malzemelerin heykele girisi konstriiktivizm akiminda 6nemli bir yer

tutar.

Konstriiktivist heykelde soyutlugun belirli bir matematigi olmasi amaclanir. Akimin
kurucularindan olan Vladimir Tatlin, heykelin tam anlamiyla soyut olabilmesi i¢in
figlirden kopuk, insa prensiplerine dayali bir anlatiminin olmasi gerektigini savunmustur.
Soyut heykelin plastik unsurlar1 Tatlin’in arayislarinda 6nemli bir yer tutar. Tatlin i¢in

heykelde bosluk doluluk ¢ok daha 6nemli bir kavramdir.

“Soyut heykeldeki plastik 6geleri arastiran Tatlin, bu sirada geleneksel malzeme ve
araclarin yetersiz oldugu kanisina vararak heykel yapimima yeni malzemeler ve
yontemler getirilmesine onciiliik etmistir.”(Savas, 1977:55)
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Gorsel 19: 3.Enternasyonel Aniti, Vladimir Tatlin, 1920
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Vladimir Tatlin gibi heykellerinde geleneksel malzemeyi kullanmay1 tercih etmeyen
Naum Gabo da konstriikktivizmin Onciilerinden olmus ve calismalarinda soyutlama
yaparken dogadan tamamen kopmay1 amaglamistir. Miihendislik egitimi de almis olan
Naum Gabo soyut anlatimda geleneksel malzemelerin kullanimini reddederek celik,

pleksiglas gibi modern malzemeleri heykellerinde kullanmayi tercih etmistir.

“Gabo’ya gore heykel, cevresindeki uzamla siireklilik i¢inde onun iz diisiimiinii
olusturur. Sanat¢inin yapitlari, genel olarak bos bir orta alana sahiptir. Boslukla
kendini tamimlayan bu orta alan, maddeselligi ile yapitin varligina taniklik etmek
yerine yerden uzama doniisiimii meydana getiren kaynaktir. Yapitlarinda var olan
uzam kendini disaridan bigimlendirmez ve kati kiitlelerle tanimlanamaz. Heykelin bu
uzami, kendini merkezden dogan bir derinlik ile ortaya ¢ikarir. Gabo’nun pleksiglas
ve tellerle ¢alismasinin temel nedeni de bu uzami ortaya ¢ikarma istegidir.”(De Duve,
2002:113)

Gorsel 20: Lineer Konstriiksiyon, Naum Gabo, 1943

Modernizmin baskaldiran sanatinda gerek estetik algis1 gerekse malzeme agisindan en
biiylik devrimi Marcel Duchamp yapmistir. ‘Ready Made’ akimini baglatan Duchamp
sanatsal teknik yetenek olmadan da sanat yapilabilecegini gdstermek istemistir. Her

nesnenin sanat objesi olabilecegi goriisiinii savunan Duchamp bu baglamda geleneksel
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malzemeden de tamamen koparak endiistri ve teknoloji iriinlerini de direk sanat
malzemesi olarak kullanmig ve siirrealizm, kinetik heykel ve pop-art gibi akimlara dncii
olmustur. Bir pisuar1 kullanarak Freud’un tuvalet aliskanligi ve cinsel egilimlerle ilgili
¢Ozlimlerini anlatmis ve bir nesnenin amaci disinda sanat yapiti olarak da

kullanilabilecegini gostermistir.

Gorsel 21: Cesme, Marcel Duschamp, 1917

Endiistri Cagi’nin etkisi ile sanat, 19.ylizyilin ikinci yaris1 ve 20.yiizyilin ilk yarisinda
biiyiik bir degisim i¢inde olmustur. Endiistri devrimi teknolojik agidan pek ¢ok kolaylik
saglasa da beraberinde getirdigi degisen toplumsal yap1 pek ¢ok soruna neden olmustur.
Iki biiyiik diinya savas1, hizli artan niifus, sermaye-emek kavgasi, doganin her gegen giin
daha ¢ok tahrip edilmesi bu sorunlardan bir kagidir. Bu ortamda, {izerinden monarsik
unsurlarin etkisi kalkan sanatg1, eserlerinde daha 6zgiin olurken ayni zamanda diizene
baskaldiran temel unsur olmustur. Genel olarak sanatgilarin eserlerinde ¢agin sorunlu
yapisin1 begenmeme ve her seyi yeni bastan kurma isteginin izleri vardir. Bu baglamda

geleneksel sanattan ve onun unsurlarinda kopus Modernizmi dogurmustur.
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Modernizmin heykele yansimalari oldukg¢a etkili olmus ve heykelin tanimini dahi
degistirmistir. Modernist heykeltraglar her seyi bastan kurma fikri dogrultusunda
geleneksel unsurlar1 heykelden atma ugrasina girmistir. Bu ugrasi yeni arayislari
beraberinde getirmis, modernist sanat ve buna bagli olarak heykel soyutlasmaya
baslamustir. Unlii Modernist heykeltraslardan; Rodin heykellerinde figiirii geleneksel
formlardan ayirmig, Maillol geleneksel pozlari heykellerinden ¢ikarmis, Brancusi,
Picasso, Moore ve Giacometti formu iyice sadelestirerek, heykellerinde figiirsel
soyutlama yoluna gitmis, Tatlin ve Gabo dogada var olan figiirlerden tamamen koparak

heykellerini geleneksel ¢izgiden tamamen koparmiglardir.

Geleneksel olandan kopus olarak da bilinen bu donemde, geleneksel malzeme de
etkilenmis ve dogadan tamamen kopuk figiirlerde karsiligini tamamen bulamamuistir.
Ozellikle konstriiktivizm, ready-made gibi akimlar1 benimseyen heykeltraslar bilingli bir
sekilde geleneksel malzemeden tamamen kopmuslardir. Figiirsel soyutlama da ise
geleneksel malzemeler yine dnemli bir yere sahiptir. Bunun en belirgin 6rnegini Alberto
Giacometti’de gormek mimkiindiir. Bir siire siirrealist heykeller yaparak dogasal
figiirlerden kopmus olan Giacometti, siirrealist heykellerinde de gelencksel malzeme

kullanmais, basarili calismalara imza atsa da figiire geri donmiistiir.

Burada varilacak sonu¢ Modernizm ile heykelde biiyiik doniisiimler yasansa da Modernist
heykelde geleneksel malzeme hala 6nemli bir yere sahiptir ancak; bu ¢agda tanimi dahi

degisen heykele yeni malzemeler de girmistir.
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3. BOLUM

1960°’LARDAN GUNUMUZE GELENEKSEL KARAKTERLI
MALZEMELERIN YENIDEN KESFi VE DEGISEN DOGASI

1789 Fransiz Ihtilali ile baslayan 6zgiirliik sdylemi Endiistri Cagi’nin modern kolelik
sisteminde de genis yanki bulmus ve yasanan iki biiyiikk diinya savasinin yikiminin
ardindan bastirilamaz ¢igliklara donmiistiir. II. Diinya Savasi’nda, Endiistri Cagi, bilim
ve teknolojinin getirdigi yenilikleri kullanarak kitlesel bir sekilde milyonlarca sivil
insanin Oldiiriilmesinin ardindan bu ¢igliklar sanatta da karsiligin1 fazlaca bulmaya
baslamis ve II. Diinya Savasi’nin ardindan sanatta istenilen 6zgiirliiglin sinirlari, sinirsiza
esdeger olmustur. Sanatta istenen sinirsiz 0zgiirlik, 1960’lar sonrasi sanatinda takip
edilemeyecek kadar ¢ok arayisi beraberinde getirmistir. Modernizm sonrasi anlamina
gelen Postmodernizm catis1 altinda toplanan bu arayislarda “herkes sanat¢i olabilir”

goriisii hakimdir.

“Iletisim teknolojisindeki yeni gelismelerin ve bir 'medya toplumu' haline gelmenin,
Soguk Savas sonrasinda ABD'min egemenliginde sekillenmekte olan yeni diinya
diizeninin ve ekonomik/kiiltiirel kiiresellesmenin etkilerinden soyutlanamaz bu yeni
duygu ve diigiincelerin sanata olan yansimalarimi belli bir iislupta, tek bir sanatsal
harekette aramak, olanaksiz gibidir. Steven Connor, boyle bir ¢cabayi 'teorik intihar' la
es tutarak, "Postmodemizme varmak {izere bir kalkis noktas1 bulma ¢abasiyla elli yi1lda
tic kitada yapilan resim ve heykellerin olaganiistii ¢esitliliginden boyle tek bir tislup
normu ¢ikarmaya ¢aligmanin" zorlugundan sz eder.”(Antmen, 2008:275)

Endiistri Cagi’nin, sagladig: biitiin olanaklara ragmen, toplumsal ve diisiinsel yapisi,
insanligin kendi eliyle yarattig1 ancak cogu zaman kendi biyolojisine dahi aykir1 olan bir
yapidir. Yaratic vasfinin hacimsel biiylikliiglinii makinelere birakan endiistri toplumunda
sanat, ilkel toplumlarda oldugu kadar gii¢lii kalamamustir. Teknolojinin gelisimi, sanatsal
yaratinin bas unsuru olan insani duygular ve sezgileri zayiflatmistir. Bu zayiflatma, basta
sanat¢1 olmak iizere insanlar1 dogaya ve dogal olana dénmeye ydnlendirmistir. Ozellikle

1960’11 yillardan bu yana her 10 yil iginde biiylik teknolojik patlamalarin yasandig: ve



31

enddistri insaninin bir 6nceki 10 yila gore hayatinda ¢ok biiyiik degisikliklerin oldugu

anormal siiratteki degisim, dogal olana donme istegini daha ¢ok kuvvetlendirmistir.

Hem postmodern goriisiin 6zgiirliikk¢li anlayis1 hem bu anormal siirat sanatsal iiretilere

bakis1 da degistirmistir.

“1960'lar plastik sanatlarda doniim noktalarindan biridir. Heykele iliskin kiibizm,
flitiirizm, dada, konstriiktivizm gibi sanatsal yaklasimlarin ardindan dis mekan
heykeline iligskin temel tartismalarin yogunlastigi bu siirecte geleneksel heykel tanimi
degismeye baslamakta, heykel-mekan baglantisi, kurami gibi konular {izerine yeni
diisiinceler ortaya konmaktadir.”(Internet URL-1)

Postmodernizmin sanatsal iireti ¢esitliligi icerisinde heykelin taniminin degismesi, ii¢
boyutlu her sanatsal iiretimin en basta heykelle iliskilendirilmesiyle yakindan baglilik
gosterir. Ozellikle Marcel Duchamp’m ‘Ready Made’ akimmin etkisindeki Kavramsal
sanat ve Minimalist yaklasimlarinin heykelle iligkisi sinirli olmasina ragmen, bu
akimlarin ti¢ boyutlu tretileri heykelle iliskilendirilerek agiklanmasi heykelin tanimi
oldugu kadar malzemelerine de etki etmistir. Artik endiistriyel malzemeler kadar

endiistrinin hazir nesneleri de heykelin malzemeleri igerisine girmeye baslamistir.

Heykel malzemeleri pirimitif donemden bu yana sasmaz bir hiyerarsi i¢cinde olmus ve
geleneksel malzemeler en tepede yer almiglardir. Modernizm ve postmodernizm ile bu
hiyerarsi sarsilmis ancak duygusal ve sezgisel anlatilar endiistriyel malzemelere kolayca
aktarilamamasindan dolay1 geleneksel malzeme yeni ifade tarzlarinda 6nemli bir yer
tutmustur. Bunda en 6nemli sebep geleneksel malzemelerin tarihsel birikimden gelen

duygusal bir hafizaya sahip olmasidir.

“1960'larin ve 1970'lerin baslarinin slogan1 ‘Ne gériiyorsaniz, onu alirsiniz’ 1980'lerde
beliren ve figiirsel, sembolik ve metaforik goriintiileri kullanan ekspresyonizm
asamasinda geleneksel malzemeler ve tekniklere kismi bir doniisle degisiyordu. Siirler
ve anlatilar kontrplak, pleksiglas ya da pasli ¢elige kolayca aktarilamiyordu, o yiizden
Ozler degismeliydi. Tas, kil, agag, alg1, ve bronz gibi geleneksel malzemelere
doniilmiis ve bunlar yeni ifade tarzlarinin araglart olmustu.”(Collins, 2014:172)
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1960’lar sonrasi heykelde, postmodernizmin 06zgiirliikk¢li anlayisi ile biitiin formsal
kaliplarin tamamen yikildig1 ve her sanatginin kendine ait bir form anlayisinin oldugu bir
donemdir. Subjektif formlarda, duygusal bir hafizaya sahip olan geleneksel malzemelerin
sahip oldugu yeri belirleyebilmek ic¢in, bu malzemelerin hafizalarin1 ve heykeltiraglarin
bu malzemeleri subjektif formlariyla yeniden kesfini irdelemek gerekir. Boylece

1960’lardan giiniimiize geleneksel malzemelerin degisen dogasini da anlayabiliriz.

Heykel malzemelerinin, basta estetik ve sosyal etmenler ¢evresinde bigimlenen hiyerarsik
sisteminde tag, bronz ve ahsap eski ¢aglardan modernizme hep en lstte olmustur. Bu {i¢
malzemeden tas, estetik algilarinin somutlasmasinda fazlaca kullanilmistir. Bu
somutlastirilma siirecinde tas hep kendisinden farkli bir seyi temsil etmistir. Ornegin,
mermer, antikiteden modernizme kosniil kadin ¢iplakligini anlatmada kullanilan temel
heykel malzemesidir. Modernizme kadar tas, diger malzemeler gibi insana, saga, goze, tene
ve kumasa doniismiis ve idealize edilmis somut figiirlere beden olmustur. Modernizmin

heykel anlayisinda ise tas mevcut 6zellikleri ile bir arada degerlendirilmistir.

Tasin duygusal hafizasim1 en giizel agiklayan sozlerden biri Michelangelo’ya aittir.
Michelangelo heykellerindeki figiirleri tas blok i¢inde gizli olarak goriip, gorevini figiirii
orten kisimlari ¢ikarmak olarak tanimlar. Oz olarak tas bloktan yontularak elde edilen tas
heykeller, islenis bi¢imi ve ifade ettikleri ile yilizyillardan siire gelen bir duygusal hafizaya
sahip olmustur. Modernizm ile birlikte bu hafiza da etkilenmistir. Ornegin Brancusi tas
bir blokta gizli olan figiirii ¢ikarmak yerine, tasin orijinal bi¢imini olabildigince
koruyarak anlatilmak istenen figiirli ortaya ¢ikarma arayisi i¢indedir. Postmodern
donemle gelen 6zgiirliik ve dogallik arayis1 bir heykel malzemesi olarak tasa bakis agisini

degistirmistir.

“Tas, dayaniklilik, tarihsellik ve amitsallik gibi konularla 6zdeslesmis, kat1 ve asi bir
malzemedir. Siradan ve faydali olmasinin yani sira ¢ok eskidir ve bu da cagdas
sanatgilarin ¢esitli amaclar dogrultusunda kullandig: bir gii¢ ve esrar hissi verir......
Bugiin tagin taghigini belirlemede rengi, jeolojik kalitesi, graniil yogunlugu, katmanlari
ve agirhigma oncelik veriliyor. Her ikisi de atesten dogan, ¢ok sert ve zorlu
¢ozlinlirliige sahip volkanik kayalar olan bazalt ve granit 6nde geliyor. Artik taslar
giinliik yasamdan figiirlere ya da baska seylere benzeyecek sekilde oyulmuyor, onun
yerine neredeyse ocaktan ¢iktigi sekli ile ya da testereler ile minik kesitler yapilarak
birakiliyor.”(Collins, 2014:172)
Postmodernist donemde tasi, ocaktan c¢iktigi sekli ya da testereler ile minik kesitler

yaparak kullanan en Onemli sanatcilardan biri Joseph Beuys’tur. Beuys’a gore
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kullanilmayan yaraticilik saldirganliga doniisiir ve bu diislincesi onu insan yaraticiligina
kars1 toplumun anlayissizligir ve smirlayiciligi ile miicadele etmeye gotiirmiistiir. Bu
yiizden herkesin sanat¢1 olabilecegi goriisiinii savunmustur. Enerjinin 6nemli bir yaratici
giic oldugunu savunan Beuys jeolojik olusumlara biiyiik ilgi géstermistir ve 1970’lerde
Iskogya ve Irlanda’daki jeolojik olusumlari incelemistir. Ozellikle 60 milyon y1l énceki
bir volkan patlamasi sonrasinda lavlarin sogumasi sonucu meydana gelen ve 40 binden
fazla altigen bazalt siitundan olusan Irlanda’daki Devler Kaldirimi Beuys’u fazlaca

etkilemistir.

1983 yilinda ‘The End of the Twentieth Century’ adl1 calismalarinin ilk serisinde Alman
tag ocaklarindan alinmis otuz bir altigen bazalt siitun kullanmistir. Beuys bu taslar
iizerinde her hangi bir isleme yapmamis sadece her siituna yakindan bakildiginda
goriilebilecek sekilde kiiciik, yuvarlak bir delik agip, i¢cini camur ve deriyle doldurmustur.
Bir yiize ve ya bir gbze benzeyen bu tuhaf girisimler taslara antropomorfik bir gériiniim

vermistir.(Collins, 2014:173)

Gorsel 22: Yirminci Yiizyilin Sonu, Joseph Beuys, 1983
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Joseph Beuys’un yaraticiligi esas alan sanat goriisii onu performans iizerine sanat
yapmaya da yonlendirmistir. Tipki Beuys gibi performans {lizerine sanat yapan bir diger
postmodernist sanatgr James Lee Byars, performanslarinda kullandigi objeler
dogrultusunda mermer, granit ve bazalt ile ¢alisarak kiireler, kiipler, piramitler ve siitunlar
yapmistir. Gorlinenin yerine aklin otesindeki esrarengiz olanla ilgilenen Byars,

eskiliginden dolayi esrarli bir 6zellige de sahip olan tastan fazlasiyla yararlanmistir.

Byars’in temiz geometrik formlarinda kusursuzluk arayis1 géze ¢arpar. Ancak Byars’in
kusursuzluk arayis1 sadece geometrik formlarla sinirli olmamistir. Tasin da kusursuz
olmasina 6nem veren Byars Misir ve Yunanistan’da incelemelerde bulunmus ve kusursuz
tas1 bulmak i¢in uzun bir siire bu bolgelerde kalmistir. Yunanistan’in Thassos Adasi’nda,
Kavala Tasocagi’nda yiiksek cilaya gelebilecek bir tas kesfetmis ve bunu “The White
Figure” adli yapitinda kullanmaistir.

Gorsel 23: The White Figure, James Lee Byars, 1990

Dogal olana ulagsma isteginin postmodernizmde temel unsurlardan biri oldugundan bu
bolimiin basglangic kisminda bahsedilmisti. 1960’lar sonrasi bu istegin en belirgin
yaklagimlarini minimalist yaklasimda gormek miimkiindiir. Minimalist yaklagimin

geleneksel malzeme baglaminda heykele yansimalari, dogada hazir bulunan malzemeye
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miimkiin olan en az bi¢gimde miidahale etmek olarak goriilmiistiir. Tas malzeme ile

minimalist yaklagimli eserler veren oncti iki sanat¢1 Richard Long ve Ulrich Riicriem’dir.

Richard Long “Taslarin diinyanin yapildigi sey oldugu fikrini seviyorum” demistir.
Taglara bicimsel olarak miidahale etmeyisi ve minimalist yaklasimi bu diisiincesi ile
iliskilendirilebilir. Richard Long doga yiiriiyiislerini ¢ok seven bir sanat¢idir. Diinyanin
pek cok yerinde doga yiiriiylisleri yapmis ve bu yliriiyiisler esnasinda kesfettigi taslarla
enstalasyon caligmalart meydana getirmistir. Bu ¢alismalar1 yaparken taglara bigimsel
olarak her hangi bir islem yapmamuis, kesfettigi taslar1 bir ¢izgi, liggen ve ya daire gibi
geometrik sekiller olusturacak bicimde yerlestirmistir. Long’un bu sekilleri kullanmasi
sekillerin evrenselligi ile yakindan ilgilidir. Doga ile derin 6zdeslik kuran eserlerinde
zaman, uzam, cografya, hareket ve hacim arasindaki iliskileri kesfetme amac1 giitmiistiir.
‘Small White Pebble Circles’(Ufak Beyaz Cakil Cemberleri) ‘Red Slate Ring’(Kirmizi
Kayrak Tas1 Halkas1), ‘Gold Rush’(Altin Akini) ve ‘White Rock Line’(Beyaz Kaya
Cizgisi) bu dogrultuda yaptigi ¢aligmalardir.

Gorsel 24: Ufak Beyaz Cakil Cemberleri, Richard Long, 1987
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Gorsel 25: Beyaz Kaya Cizgisi, Richard Long, 1984

Gorsel 26: Altina Hiicum, Richard Long, 2006
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Richard Long gibi heykelde minimalist yaklasimim 6nde gelen temsilcilerinden olan
Ulrich Riickriem, heykelin ¢evresiyle olan bosluk ve hacim iliskisi iizerine arayislari ile
dikkat ¢eker ve geleneksel bir malzeme olan tas arayislarinda 6nemli yer tutar. Riickriem
1960’larin basinda tas1 yontarak figiiratif ¢aligmalar yapmistir. Yontma islemi 6z olarak
timdengelim ile iliskilendirilebilir. Riickriem ise minimal bir yaklagimla tlimevarim
amaci tasimaktadir. Bu amagcla tasi yontmaktan vazgegmis, tasin Ozelligine gore
parcalayarak ve ya dagitarak yeniden ilk haline donecek sekilde birlestirmis ya da tas
bloklara matkapla delikler agarak tasin birlesimini vurgulamistir. Bunu yapmasindaki
amag tiimevarimda gegen siirece dikkat gekmektir. Riickriem’in siire¢ sanati (process art)

ile iligkilendirilmesinin sebebi bu olmustur.

Gorsel 27: Granit Bleu de Vire, Ulrich Riickriem, 2000

[lkini 1991 yilinda yaptig:1 Granit Bleu de Vire galisma serisi, Ulrich Riickriem’in siireg
sanatina yonelik ¢alismalardan biridir. 2000 yilinda bu ¢alismanin 11 adet kiip seklinde
granitten olusan yeni bir versiyonunu da yapmis ve kiiplerin yerini her 5 yilda bir

degistirerek heykelin olusum siirecine dikkat cekmistir.
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“Benim temel prensibim, bir fikirden ya da malzemeden yola ¢ikarim. Bu ikisinden
hangisinin &nce gelecegi belirli degildir. Benim i¢in heykel, tasarimdan dnce baglar.
Heykel dedigimde malzemeyi, formu, kiitleyi, siireci ve nereye yerlesecegini
distiniiriim. Bunlarin hepsi bir igerigi olusturmaktadir. Form malzemeye baglidir; ama
ayn1 zamanda, konumu kadar malzeme de segilen forma baglidir.”(internet URL-2)

Riickriem’in formlari, sadelik olarak Brancusi’nin sade formlarinin daha ilerisidir. Bazi
heykelleri primitif donem mezar taslarina dahi benzetilmis, formlarinin primitif dénemin
sadeligine yakin olmasi1 dikkati c¢ekmistir. Biitiin sadeligine ragmen Riickriem’in
heykelleri dikkat ¢ekicidir ve bakmaktan 6te gdrmeyi gerektirir.

Gorsel 28: Steinskulptur, Ulrich Riickriem, 1985
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Ulrich Riickriem heykellerinde tas ile timevarim arayislarinda bulunurken, Luciano
Fabro tiimdengelim tas heykele yeni yaklasimlar kazandirmustir. italyan sanatcinin, tas
heykelinin iislup olarak zirveye ¢iktigi kiiltiirden geldigi i¢in heykel malzemesi olarak tas
ile bir bagi vardir. Heykellerini yontarak yapmustir ve konu olarak da geleneksel mitolojik
konular1 heykellerinde islemistir. Fabro’nun farki yontmayla tas1 bicimlendirmeye yeni
yaklasimlar getirmesidir. Yani malzeme ve konu olarak gelencksele bagl olsa da
bigimleriyle fark yaratmigtir. Luciano Fabro’nun en bilinen eserlerinden olan ‘Sisyphus’

ve ‘Demeter’ onun farkli bigimlerini ortaya koyan kiilt calismalarindan ikisidir.

Sisyphus mitolojik bir karakterdir ve tanrilar tarafindan biiyiik bir kayay1 sonsuza kadar
bir dagin tepesine yuvarlamaya mahkum edilmistir. Fabro ise ‘Sisyphus’ adl1 isinde siyah
mermerden bir silindire kendi siliietinin hatlarimi islemistir. Silindir un iizerinde

yuvarladikea siliiet ortaya ¢ikar.

Gorsel 29: Sisyphus, Luciano Fabro, 1994
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Demeter, Grek mitolojisinde tarimsal bollugun, bereketin ve anne sevgisinin tanrigasidir.
Daha 6nce Bernini’nin heykellerine de konu olan kizi Persephone’nin Hades(Pliiton)
tarafindan kacirilist Demeter’in hayata kiismesine neden olur ve yeryiiziinde kitlik baglar.
Bunun iizerine Demeter’in kocasi olan Zeus araya girer ve Persephone yilin iicte ikisinde
annesi Demeter’in yaninda geri kalan kismin1 kocas1t Hades’in yaninda gecirmesine karar
verir. Fabro Demeter’i alimli dudaklarla betimleyerek iki par¢adan olusan bir mermere
islemis ancak bir dil gibi goriinen celik kablo araciligiyla iki par¢anin temasini

engellemistir.

Gorsel 30: Demeter, Luciano Fabro, 1987

Postmodern heykelde, mekan kavrami baglaminda da yeni arayislar mevcuttur. Mekan
arayislarini, heykele yeni bir mekan yaratmak olarak degil heykelin var oldugu mekana
etkisini yeni boyutlara tagimak olarak 6zetlemek miimkiindiir. Bu dogrultuda Isamu
Noguchi ve Scott Burton’un heykellerinde, heykelin mekan ile olan islevsellik iligkisini

sorgulayan bir arayis goze carpmaktadir. Her iki sanatgi da heykellerini seyircinin
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izlemesi noktasinda ele almayip heykelin izleyicinin ¢evresinde, oniinde, arkasinda ve
hatta altinda yer almas1 noktasindan ¢ikarak yaptigint sdylemek miimkiindiir. Bununla
birlikte insanin dogal olana yoénelip, doga-insan biitiinliiglinii saglama noktasinda

heykellerini mermerden yapmislardir.

Gorsel 31: Black Slide (Siyah Kaydirak), Isamu Noguchi, 1986
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Gorsel 32: Six-Part Seating, Scott Burton, 1988
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Heykelde esas olanin diisiince oldugunu savunan giiniimiiz heykeltiraglarindan Marc
Quinn heykellerinde siireci geri planda birakarak g¢agimizin giizellik tabulari ile
ilgilenmistir. Bu dogrultuda ampute insanlar ve diinyanin en biiyiik gogiislii kadini
Chelsea Charms’1 heykellerinde konu edinmistir. Bu heykelleri mermerdendir ve onun
‘rahatsiz edici’ olarak nitelendirilen diisiinceleri geleneksel bir malzeme olan mermerde

de karsilik bulmustur.

=
=l




Gorsel 33: Alison Lapper Pregnant, Marc Quinn, 2005

Gorsel 34: Chelsea Charms, Marc Quinn, 2010
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1960’lardan itibaren 6nii alinamaz bir hizla gelisen teknoloji, tas1 islemede de dnemli
gelisimleri beraberinde getirmistir. Daha Onceleri ¢eki¢ ve murg ile yillar siiren bir tas
heykel yapimi gelisen imkanlarla beraber spiral makinesi, hava kompresorleri gibi
makineler ile cok daha kisa bir siirede yapilabilmektedir. Ornegin giiniimiizde diizenlenen
tas heykel sempozyumlar1 birkag hafta ve ya bir ay gibi bir siire almaktadir ve sanat¢ilar
bu siirecte heykellerini bitirebilmektedir. Tas1 islemedeki kolayliklar sadece el aletleri ile
de smirli kalmamustir. Oyle ki giiniimiizde el dahi degmeden bilgisayar destekli CNC
makinelerle iiretilen tas heykeller mevcuttur. CNC teknolojisi kullanarak, {ic boyutlu
tarama teknikleri ile diisiinceler somutlastirilabilmektedir. Burada esas olan heykelde

artik yapim tekniginden ¢ok diisiincenin 6n planda olmasidir.

Tas ile birlikte heykel malzemelerinin hiyerarsik sisteminde uzun yillar boyunca tepede
olan diger malzeme bronzdur. Arkaik donemden modernizme, mukavemeti, giiglii yapisi
ve kahverengi dokusuyla, basta kahraman erkek ¢iplakliginin anlatimina beden olan
bronz, modernizm ile birlikte farkli anlatimlara da beden olmustur. Rodin, Maillol, Moore
ve Giacometti’nin formsal degisimlerinde temel malzeme olan bronz, figiratif

soyutlamada da en ¢ok kullanilan heykel malzemelerinden biri olmayi siirdiirmiistiir.

Postmodernizm ile gelen dogal olana yonelme arzusunun ise, yiizyillardan siire gelen
heykel malzemeleri hiyerarsisinde en ¢ok bronzun yerini sarstig1 sdylenilebilir. Gerek
korozyona kars1 ekstra Onlem isteyen yapisi, gerekse eritilip yeniden kullanilabilen
degerli bir metal olusu bronz i¢in yiizyillardan siiregelen 6nemli bir handikap olmustur.
Bunun yaninda pahali bir malzeme olan bronzun mukavemet acgisindan avantajli
ozelligini karsilayan plastik bazli bagska malzemelerin kesfi gliniimiiz heykel sanatindaki

arayislarda bronzun yerini kisitlayan baska bir 6nemli etmen olmustur.

Heykellerinde bronz kullanan George Segal, 6nemli postmodern heykeltiraglardan
birisidir. Pop-art akiminin temsilcilerinden olan Segal, diger Pop-art sanatgilart afis,
reklam, logo gibi seri iiretim iirlinlerine odaklanirken, direk olarak tiiketicinin psikolojisi
tizerine odaklanan heykeller yapmistir. Onun heykelleri endiistri devrimi ile gelen hizl
tiiketici dlinyanin i¢indeki fonksiyonumuzu daha iyi gérebilmemiz i¢in o diinyanin digina
cikma firsat1 verir. Hi¢ baslamayacak bir sahnedeki aktorler gibi duran heykellerini
onceleri alc1 sarg1 kullanarak yapmis daha sonra bronz dokerek beyaza boyamis ve

istedigi dokuyu daha saglam bir yapida elde etmistir.
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Gorsel 36: Gay Liberation, George Segal, 1980
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Heykellerinde saglamligi 6n planda tutan bir diger heykeltirag Edward Delaney’dir. Mum
yok etme teknigi ile kalipladig1 heykellerini bronz dokiim yapan sanat¢i hem istedigi
anlatimin hem de istedigi saglamligin karsiligini bronz malzemede bulmustur.
Ekspresyonist olarak nitelendirilebilecek soyut karakteristik caligmalari ¢ogunlukta
olmasina ragmen meshur heykeli ‘Wolfe Tone’ soyut olarak nitelendirilemez. Irlanda’da
bulunan ve birbirine olduk¢a yakin olan ‘Wolfe Tone’ ve ‘Kitlik Anit1’ ¢alismalarindan
‘Wolfe Tone’ figiiratif, ‘Kitlik Anit1” soyut bir ¢calismadir. Bu, sanat¢inin anit heykel ve
halk sanat1 arasindaki gecis noktasinda durma isteginin karakteristik bir gostergesidir. Bu
karakteristik gosterge dogrultusunda heykel malzemesi olarak bronz Delaney’in

arayislarinda 6nemli bir yer tutmustur.

Gorsel 37: Wolfe Tone, Edward Delaney, 1967
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Gorsel 38: Kithk Amiti, Edward Delaney, 1967

Heykel malzemesi olarak, bronz ve tas ile birlikte insanlik tarihinin her doneminden siire
gelen duygusal hafizaya sahip bir diger materyal ahsaptir. Ahsap yiizyillar boyu mermer
gibi oyularak islenmis ve Antikiteden bu yana pek ¢ok fikre ve duyguya beden olmustur.
Modernizm ile birlikte 6zellikle Picasso, Henry Moore gibi sanatgilarin ellerinde yeni
anlatim olanaklarini en iyi sekilde yansitabilen ahsap, postmodernite ile gelen dogal olana
yonelme arzusunda &nemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle postmodernizmde her
malzemeyi dogal hali ile kullanma istegi bir heykel malzemesi olarak ahsabin

kullanilmasini da etkilemistir.

Carl Andre heykelde ahgsabin kullanimini degistiren 6nde gelen postmodern
heykeltiraglardandir. Andre, ahsap ile oyma, modle etme ve belirli bir konstriiksiyon
dogrultusunda ¢alismak yerine ahsabi belirli bir siralama ve yerlestirme teknigi ile
calismalarinda kullanmistir. Bunu yaparken ahsabi saf haliyle kullanarak, ahsabin 6zel
fiberli doku seklini ve rengini korumak igin yiizeyine sadece kii¢iik miidahalelerde

bulunmustur. Bu agidan minimalizmin ahsap heykelde en onemli temsilcilerinden olan
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Carl Andre, “Agacin oyulmamis hali, oyulmus halinden daha iyiydi. Onu hig¢bir sekilde

gelistiremedim.” demistir.

“Carl Andre, el isinin romantizminden kaginarak kendisini ‘varsayimlarin
kesinliklerinden ve garantilerinden’ kurtarmaktan ve ‘bir tiir boslugu
cagristiran’ bir seylere ulagmaktan bahsetmeye basladi.”(Collins, 2014:179)

Gorsel 39: Sulcus, Carl Andre, 1980

Sanatcinin ‘Sulcus’ adli ¢alismasinda en sevdigi Bati1 Kizil Sedir agacindan 8 blok ahsap
Oyle geometrik bir sekilde dizilmistir ki dikey ve yatay kavramlarin1 dogal hali ile

vurgular. Sulcus Latince’de iz ya da katlama demektir ve heykelin merkezi bunu vurgular.
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Carl Andre ahsabi minimalist bir yaklasimla ele alirken, bir diger postmodern sanatgi
Georg Baselitz’in ahsap heykellerinde ekspresyonist bir yaklasim s6z konusudur. Baselitz
sanat yaklagiminda resim 6nemli bir yer tutsa da, gelenekleri kirmada daha radikal bir rol
oynayabilecegini diisiindiigii icin heykel calismaya baslamistir. Ozellikle ahsap ile
calisirken damarlarin tersine dogru gidince gordiigi uyumsuzlugu calistigi ahsabin tiim

alanlaria genisletmek Baselitz’in arayislarinda 6nemli yer tutmustur.

Baselitz Almanya dogumludur ve II. Diinya Savasi’nin sonunda yasanan yikimin canli
bir tanig1 olur. “Dresden Kadinlari-Karla” adli ¢aligmasi, bu savasin sonunda yasanan
yikimi anmak {izere yaptigi 11 kadin biistii serisinden birisidir. Yikik kentin yeniden
yapilandirilma g¢abalarmin somut ifadesi oldugunu diislindiigii “Enkaz Kadinlari’na
saygisint ifade ettigini bu eserinde, agaci testere kesikleri ile damarlarin tersine dogru
isleyip elde ettigi striiktiir yapt onun anlatimmin 6nemli bir 6zelligini olusturmustur.
Dresden’in halini anlatir gibi kadinin kétiiye giden bir hali vardir ve sariya boyandigi

icin ilkel ve ya Afrika yerli kabilelerinin masklarini ¢agristirir.

Gorsel 40: Dresden Kadinlari-Karla, Georg Baselitz, 1990
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Mermer, bronz ve ahsap basliklar1 altinda toplanan heykelin geleneksel malzemelerinin,
1960’lardan giiniimiize degisen dogasina bakildiginda, {izerinde siklikla durulan dogal
olana yonelme arzusu dogrultusunda yeni formlara ve mekanlara kavustugu goriiliir. Bu
formlar ve mekanlar, antikiteden bugiine her donemin kendine 6zgii sanat anlayisi
dogrultusunda olusan plastik kurallarin egemenligini yikmistir. Sanat¢inin sanatinda
istedigi sinirsiz 6zgiirliikk ve dogal olana yonelme arzusu, geleneksel malzeme iizerindeki
caligmalarda malzemenin tiim dogal yanlarmi ortaya c¢ikarma gayretini beraberinde
getirmistir. Oyle ki Carl Andre “Agacin oyulmamis hali, oyulmus halinden daha iyiydi,
onu higbir sekilde gelistiremedim” demis ve geleneksel malzemenin dogallik igeren

yanina vurgu yapmistir.

Modernizm oncesinde malzemenin dili olduk¢a kisitlidir. Bunun en onemli sebebi
modernizm Oncesinde malzeme se¢iminin, malzeme dilinden ¢ok iislup ve konunun 6n
planda olmasi, geleneksel malzemenin saglamligi, heykelin bulundugu mekan ve iklim
gibi unsurlar gozetilerek yapilmasidir. Malzemenin plastik 6zelliklerinin geleneksel
heykelin bi¢gimine etkisi oldukca azdir. Ancak postmodernizm ile birlikte malzemenin

kendisi bir heykel olabilme imkanina kavusmustur.
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4. BOLUM

UYGULAMALAR

Sanatin ge¢misten gliniimiize kadar pek ¢ok tanimi yapilmistir. Bunlarin bir kismi sanatin
ortak ydnlerini, bir kismi farkl1 yonlerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ote yandan tanimlarin
ortak noktalar1 ve i¢ dinamikleri itibariyle sanat, doga ile i¢ i¢e, dogadan belenen bir
olgudur. Sanat¢1 hem isleyecegi malzemeyi dogadan seger, hem de onu islerken sahip
oldugu ve kullanacag1 bilgiyi dogadan siizerek eserine yansitir. Bu nedenle dogada
yasanan gelismeler, degismeler ve miicadelelerin, sanatc¢ilarin eserinde kendisini

gosterdigi ifade edilebilir.

Teknoloji, her ne kadar giinliik yasantimiz1 daha kolay ve ergonomik bir hale getirmeyi
amaglasa da, insan1 kokeninden, orijinalden ve gelenekselden ayiramamaktadir. Ciinkii
insan 6z itibari ile dogayla bir biitiindiir. Doganin bir parg¢asi olan insan dogadan koptugu
ve ona aykir1 hareket ettigi miiddet¢e yasaminin i¢ dinamiklerindeki degisim i¢
huzursuzluklari1 beraberinde getirecektir. Bu baglamda modernlesme ile zirveye ulasan
0zel miilkiyet edinme sorunu ve bunun doga, birey ve toplumun en ¢ekirdek birimi olan

aile lizerine yansimalar1 ¢aligmalarimin temel odak unsuru olmustur.

“...Grek’te sanatin bir taklit oldugunu genel anlamda savunan klasik goriis de tersine
donmiigtiir. Sanat artik dogay1 taklit etmemekte, oldugu haliyle dogasal bir birimi
Oonermektedir. Bu Onermenin olabilmesini saglayan da geleneksel malzeme
konusudur.”(Eroglu, 2015:381)

Malzeme, insanoglunun gelisim siirecindeki teknolojik ilerlemesi sanayinin gelismesi ile
paralel olarak degisime ve donilislime ugramistir. Bu doniisiim siireci gliniimiizde modern
teknolojinin sundugu yeni malzemeler ve olanaklarla gelismekte, ozellikle heykel
sanatinda malzemenin form verilebilirligi basta olmak tizere, hangi alanda kullaniliyorsa

o alandaki malzemenin dogal halindeki eksiklikleri giderilmektedir.
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4.1. Ozel Miilkiyetler |

Gorsel 41: Ozel Miilkiyetler I, Emrah Atesli, 2014

Boyutlar1 31x34x100, malzemesi ahsap olan ¢alismada, bir sehri olusturan karmasik ve
farkli uzunluklardaki binalarin kus bakist olusturdugu goriintii ahsap lizerine prizmalar
seklinde biiyiiklii kiiciiklii derinlikler olusturularak yansitilmistir Boylece 6zel miilkiyet
kavraminin doga iizerindeki tahribati irdelenmistir. Agacin prizma olmayan kisimlari
dogal haliyle birakilarak bu tahribatin dogal ve yapay olan kontrasti gosterilmistir.
Heykelin yan tarafinda kendi i¢inde bagimsiz olacak sekilde olusturulan prizmalar
Iskenderun’daki tas ocagindan esinlenerek yapilmistir. Zira doga iizerindeki 6zel
miilkiyet tahribatmin tek simgesi binalar degildir. Ozel miilkiyet kavrammin bireyin
hayati, toplum diizeni ve doga basta olmak tizere bir cok konuda 6nemli etkileri vardir.
Ozel miilkiyet serisi bu calismalarin ilk heykelinde 6zel miilkiyetin doga iizerinde
yarattig1 tahribati anlatilmak istenmistir. Serinin devaminda 6zel miilkiyetin yapayligi,
kadin ve emek {iizerindeki etkileri ve insanin doga iizerindeki var olani yok etmesi

konular1 islenmistir.
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Gorsel 43: Ozel Miilkiyetler |11, Emrah Atesli, 2014
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Ozel miilkiyet kavrami, yerlesik diizen sonrasinda insanoglunun &nce arazinin bir
parcasini, ardindan da iizerindeki dogal yapiy1r ve nihayetinde de doganin kendisini
sahiplendigi bir terimdir. Genel olarak bakildiginda miilkiyet kavrami, sahiplik, sahip
olma durumunu ifade etmektedir. Ote yandan dogada var olan nesneler siirekli zaman
uzaminda varligini siirdiiriirken, sahip olma vasfi zaman kavrami sinirli olan insana ait
bir ozelliktir. Buradan hareketle miilkiyeti, dogada var olan degerlere bir anlamda el
koyma olarak gormek miimkiindiir. Boyutlar176x34x100, malzemesi ahsap ve metal olan
Gorsel 42°deki calismada malzeme olarak ahsap dogayr temsil ederken, metal kafes ise
ozel miilkiyetin gostergesidir. Ozel miilkiyet dogada oldugu gibi var olan bir kavram
degildir. Yapaydir, insan eli ile ortaya konmus olan bir durumu ifade etmektedir. Dogay1
temsil eden ahsap ise insan eli ile ortaya konmus bir malzeme degildir. Insan buna ragmen
dogal olanlar1 elde etmek i¢cin demir ya da celik kafesler tiretir, bu kafesler igerisinde
dogal olan1 hapseder. Bunu yaparken dogal olan1 ayn1 zamanda tahrip ve deforme eder.
Ancak bu deformasyon igerisinde dahi, bu birliktelik dogal bir ortama koyuldugunda,
ortamdan ayrigsan ve rahatsiz eden yine miilkiyet kavraminin kendisidir. Derin ¢abalarla
deforme edilmek istenen doga yine 6ziine donmiistiir ve ayaklar1 yere basan da yine odur.

Ozel miilkiyet smirl1, havada kalan ve yapay bir kavramdir.
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4.3. Ozel Miilkiyetler IT1

& \
& 45 TN L

Gorsel 44: Ozel Miilkiyetler III, Emrah Atesli, 2015

Boyutlar1 70x70x20 malzemesi ahsap olan ¢aligmada insanin doga tizerindeki yarattigi
bosluk ele almmustir. Ozel miilkiyetler, insann yapicihigmin yaninda yikicihigini da
getirmektedir. Teknolojinin ve sanayinin gelismesi, artan niifus ile birlikte gocler ve
diizensiz sehirlesmeyi de beraberinde getirmistir. Sahip oldugumuz insani degerleri
korumak yerine dogayr hunharca katledip dogadaki var olan1 yok etmistir. Bu tahribat
miilkiyet savagidir. Insanin tabiatla yiizlesmesi sonucunda tabiatin dengesi insanlar

tarafindan bozulmakla birlikte tabiat ¢aresiz kalmistir.
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4.4. Ozel Miilkiyetler TV

Gorsel 45:0zel Miilkiyetler IV, Emrah Atesli, 2017

Kadinin 6zel miilkiyet kavraminda 6zel bir yeri vardir ve primitif doneme dayanir. Bu
donemde niifus olarak ¢gogalma daha ¢ok topraga sahip olabilmenin yolu olarak goriilmiis
ve aile kavrami olugsmustur. Bereketin ve kutsalligin sembolii olan kadin bir meta, hatta
miilkiyetin kendisi olarak goriilmiistiir. Yani bir noktada kadin rahmi 6zel miilkiyet olarak
nitelendirilmistir. Boyutlar1 28x30x170 ve malzemesi ahsap olan ¢alisma kendi i¢inde
kadin bedeni, 6zel miilkiyet ve kiirek olmak iizere 3 kisimdan olusturulmustur. Kadinin
kimlik, cinsiyet, din, dil, irk fark etmeksizin kiiltiirel yasamin, gelenekselin yanlis
yonlerinin ve toplumsal baskinin getirdigi 6zel miilkiyet olma diisiincesine direndigi
noktasindan hareketle kadin bedeninin kiirek olan kismi emegi temsil etmektedir.
Prizmalar ise 6zel miilkiyeti temsil eder. Calismada, esasinda kadin bedeninin meydana

getirdigi emek ve 6zel miilkiyetin sahiplenilmesi tiim ¢iplakligiyla sergilenmistir.
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4.5. Ciplak Gergek

Gorsel 46: Ciplak Gerg¢ek, Emrah Atesli, 2014

Boyutlar1 65x65x30 calismanin malzemesi ahsaptir. Yenilik¢i malzemeyi getiren
teknoloji, siirekli olarak gelenegin eksik yanlarin1 gidermek ve onu en iyi sekle getirmek
bahanesiyle deforme etmekte, Oziinden ayirmaya calismaktadir. Yenilik¢i ya da
teknolojik yapmin en dnemli 6zelligi pragmatik olmasi, yani faydaci bir bakis agisina
sahip olmasidir. Bu nedenle farkliliklar ¢ok hosgorii alamaz, miisaade edilmez. Yapayin
miidahale ettigi ve bicimlendirdigi yerde birbiri ile kusursuz denecek sekilde benzeyen i¢
ice gegmis zincir figiirii yapay olani, agaglarin birbirinden farkli ve cesitlilik gdsteren dis
yiizeyleri ise dogali simgelemektedir. Form olarak yapay, dogaldan daha fazla birbirine
benzeyen tekdiize haldedir. Ancak bir geleneksel ya da dogali, yapay ile bicimlendirerek
icindekine bakildiginda, birbiri ile iligkili olan bir biitliniin pargalarinin ayrilmazlig

ciplak gercekligi ile goriiliir.
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4.6. Senfoni

Gorsel 47: Ciplak Senfoni, Emrah Atesli, 2016

Boyutlar1 32x18x120 malzemesi ahsap olan ¢alismada, insan bedeni, kendi i¢inde bir
kadavranin alt boliimii ile viyolonselin tist kismi1 olacak sekilde, iki kisimda ele alinmustir.
Evrenselligin geleneksel dili olan miizik insan hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Miizigin
sesi ve tinist yagamin giizelligini vurguladigi kadar oOlimiin de act oldugunu
cagristirmaktadir. Calismanin alt kismi1 kadavrayr cagristirirken iist kisminda insan basi
yerine gecen viyolonsel salyangozu ile betimlenen ses ve tin1 hayatin devam ettigini ve
ortadaki zincir ise insanoglunun hayata kenetlenip yasama baglanmasini temsil

etmektedir.
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4.7. Bosluk

Gorsel 48: Bosluk, Emrah Atesli, 2016

Boyutlar1 4x43x90 olan c¢aligmanin malzemesi metal ve polyesterdir. Malzeme
baglaminda polyester icerigin boslugunu, degersizlestirme ve O6zden ayrilmayi
simgelemektedir Resimdeki metal her ne kadar dogal olmayip kusursuz bir yarigap ve
dairesel forma sahip olsa da, malzeme olarak gelenekseldir. Yapay malzeme olan
polyester, beseriyeti temsil eden elin malzemesi olarak kullanilarak hem elin hem de

yapayin, geleneksel yapiy1 bozusu simgelenmektedir.
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Calismanin alttaki cember ile tistteki daire arasinda form olarak, yarigap ve ylizeysel alan
olarak bir ortiisme vardir. Ancak yapay bir el ile tiretilmis olan alttaki ¢ember, iginde
derinlik etkisi yaratan estetik form olarak ayakta kalmay:1 basarabilmis bir neticedir.
Gergekte ortaya c¢ikan {iriin, doganin yapayla miicadelesinin sonucu 6ziinde o metal

degerini kaybetmis, yitirmis ve i¢i bos bir anlamsizlik kazanmistir.

Heykel sanatinda geleneksel malzeme ile yapay malzeme arasinda da bu sekilde bir fark
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Yapay malzeme her zaman geleneksel malzemeye
gore i¢i bos, sadece bigimsel ve formsal bir olgudan baska bir sey degildir. Geleneksel
malzeme olarak bir aga¢ yumusak gegisi, sembolize ederken, bir tas ya da metal ise
didaktik bir soguklugu sembolize etmektedir. Uretimin bigimi, formu, iislubu ve temel
dinamikleri ne olursa olsun, malzemedeki farkliklar sonugta elde edilecek eseri ciddi

Olclide etkilemektedir.

Yine geleneksel ile yapay malzeme arasindaki bu bag, bir zincir ile birbirine baglanmistir.
Zincirin ucundaki el metal malzemeye degil, i¢i bos olan malzemeye dogru yonelmistir.
Ancak bu yonelme sirasinda geleneksel olan malzemeye bir zincirle siki sikiya baglidir.
Bu nedenle geleneksel malzeme, yeni malzeme ya da yeni teknolojik iiriinlerin i¢i bos

versiyonuna kendinden ¢ikan yapay bir el ile erismektedir.
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SONUC

Insanligin Endiistri Devrimi 1s1ginda kurdugu modern medeniyet tim faydalarinin
yaninda zaman zaman insanin kendi biyololojisine dahi ters diigmektedir. Modern yasam
ve beraberinde gelen teknoloji, insani duygulari ve sezgileri zayiflatmistir. Bu zayiflatma,
insanin varolusunun degismez unsurlarindan biri olan yaraticilifinin zayiflamasini da
beraberinde getirmistir. En 6nemli 6zelligi yaraticilik olan sanatgi ise bu zayiflig1 dogal

olana yonelerek yenmeye ¢aligmistir.

Modernizm ile heykelde geleneksel normlar yikilmis, geleneksel malzemenin de tahti
sarsilmak istenmistir. ‘Ready Made” ve “Konstriiktivizm” gibi akimlar heykel sanatini
malzeme acisindan yeni sinirlara kavusturmus ancak oOzellikle 1960 sonrasi sanat
diisiincesinin dogal olana yonelme arzusu dogal karakterli geleneksel malzemenin

yeniden kesfine olanak vermistir.

Giliniimiiz heykel sanatinda yeni arayislarda geleneksel malzeme pek ¢ok yeni ve eski
konuya beden olmaya devam etmektedir. Ancak geleneksel malzemenin heykel
sanatindaki yeri geleneksel normlarin ¢ok disindadir. Bu dogrultuda geleneksel
normlardan farkli kullanilan geleneksel malzeme ile yola ¢ikilarak basta 6zel miilkiyetin
doga tizerindeki tahribati olmak iizere yeni arayislarda bulunulmus ve geleneksel

malzeme kendi sahip oldugu 6zellikler ile anlatimin kendisi dahi olabilmistir.
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