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OZET

GHORBANZADEH DiZAlJi, Parvin, “Yaratict Deneyimde Bedenin Gizemi” Sanatta
Yeterlik Tezi, Ankara, 2017.

Sanat diinyasinda, her zaman en 6nemli konulardan olan insan figiirii, 6zellikle beden bir nesne
olarak, tiim sanat diinyasinda kullanilmistir. 20. yiizy1l sanatgilar1 mistik (gizemli) ve okiilt
(gizil) gelenegin varligini, modern imajin ilham kaynag1 olarak gormektedirler. 60’l1 ve 70’1i
yillarda, modern sanat eserleri iizerindeki mistik etkinin gosterildigi yayinlar ¢ikmaya
baslamistir. Tarih siirecini sanatta olan gizemli dokular vasitasiyla okumaya calistigimizda,
sanat-yaraticilik ve beden arasinda saglam bir iliskinin oldugunu goérmekteyiz. Kiiltiirel
degisimler, dinlerin cesitliligi ve bundan cikan felsefi diislinceler, sanati etkileyerek tarih
boyunca sanat akisini istedikleri yonlere ¢ekmistir. 19. yiizyillda Avrupa kiiltiirlinde sanat ve
okiiltizm arasindaki bag1 ortaya ¢ikaran tarihi atmosferi Paracelsus, Jakob Bohme, Swedenborg
ve Novalis’in yazilartyla, daha eski (antik) gizemci metinlere ve gizilci yazilara kolay
ulagilamamasi, sanat ve gizilcilik arasindaki bagin belirlenmesini geciktirmistir. Modernizmde
sanatin gizemi, yaraticilik ve beden iligkisi sanatin ayrilmayan bir pargasi olmustur. Bu durum,
aragtirmanin dnemini vurgular. Modernizm donemi basladiktan sonra, biitiin kavramlarin altiist

olmasiyla birlikte, sanatta insan ve 6zellikle de kadin figiiriinde anlam degisikligi olmustur.

Bu arastirma; “Yaratict Deneyimde Bedenin Gizemi” bashgi altinda, disiince tarihinde
gizemciligin ilk olusumunu inceleyerek bu olusumun tarihi siirecini takip etmistir. Bu ¢alisma,
tarihi donemlerde diisiincenin, gizem ve beden iligkisi tizerindeki etkisini arastirip bu
dogrultuda, giinlimiizde mistik sayilabilecek resimleri taniyabilmek c¢abasindadir. Bu
incelemenin devaminda, bir sanat imgesi olarak beden, c¢alismanin ana konusu olarak
secilmistir. Tezde, gerektigi oOlgiide aciklamalar yapabilmek icin Oncelikle, gizemcilik ve
sonrasinda bedeni alisilagelmis kaliplardaki tanimlamalarinin istiinde, daha kapsamli bir
tanimlamaya 6nem verilmistir. Bu aragtirmalarin sonucunda ise disavurumcu ve zengin dokulu,

figiiratif resimler ve gizemli ac1 geken bedenler ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Sozciikler: Gizem, Beden, Figiir, Sanat, Okiiltizm



ABSTRACT

GHORBANZADEH DIiZAlJi, Parvin, “The Body's Mystery in Creative Experience ”
Doctor of Fine Arts in Thesis, Ankara, 2017.

Within the framework of art, human figure, which at any time is one of the most important
subjects, especially as an object of body concept, has been used in the whole art world. 20th
century artists see the presence of mystical and occult(hidden) tradition as a source of
inspiration for modern images. In the 60s and 70s, publications demonstrated the mystical effect
on the works of modern art. When we try to read the historical process through mysterious
texture in art, we can see that there is a solid relationship between art, creativity and the body.
Throughout history, cultural changes, diversity of religions and philosophical thoughts pushed
the flow of art to the desired direction. In the 19th century, the historical atmosphere that unveils
the link between art and occultism in european culture, with Paracelsus, Jakob Bohme,
Swedenborg and Novalis written, has delayed the determination of the link between art and
secrecy, the inability to reach the old mysterious texts and the hidden script. In modernism, the
art of mystery, creativity and body-relationship has become an integral part of art. This situation
emphasizes the importance of research. After the beginning of the era of modernism, with all the
concepts being upset, there has been a change in the meaning of art, especially in the figures of

women.

This study, entitled “The Body's Mystery in Creative Experience", investigates the first
formation of mysticism and its historical development. It explores the influence of thought on
mystery and body relation in historical periods, trying to recognize the mystical paintings at the
present time. At the continuation of this study, the body as the art image was chosen as the main
theme of the work. In this thesis, in order to make the necessary explanations, firstly mysticism,
after that, over the definitions of the conventional patterns the more comprehensive definition
have been given importance. As a result of these investigations, expressive, highly textured

figurative paintings and mysterious suffering bodies have emerged.

Keywords: Mystery, Body, Figure, Art, Occultism
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GIRIS

60’11 ve 70’li yillarda, modern sanat eserleri iizerindeki mistik (gizemci) etkinin
gosterildigi yaymlar ¢ikmaya baslamistir. Ozellikle Sixten Rigbom, doniim noktasi olan
calismasinda; okiilt (gizilci) ve soyut resim arasindaki bagi tanimlamistir. Robert P.
Welsh, Mondrian iizerindeki teozofinin etkisini tespit etmistir. Uzun yillar boyunca
arka planda kalmis olan ‘okiilt’ ve sanat arasindaki baga iliskin arastirmalar,
gizemciligin (mistisizmin) Onemli sayidaki sanat¢i i¢in gegerli bir ilham kaynagi
oldugunu gostermistir.  Sanatcilar  goriislerini, evrensel bir dil bulmaya
yonlendirmiglerdir. Tarih siirecini sanatta olan gizemli dokular vasitasiyla okumaya
calistigimizda, sanat-yaraticilik ve beden arasinda saglam bir iliskinin oldugunu
gormekteyiz. Kiiltiirel degisimler, dinlerin cesitliligi ve bundan c¢ikan felsefi

diisiinceler, sanat1 etkileyerek, tarih boyunca sanat akisini istedikleri yonlere ¢ekmisler.

19. yiizyilda Avrupa kiiltiiriinde sanat ve okiiltizm arasindaki bagi ortaya ¢ikaran tarihi
atmosferi, Paracelsus?, Jakob Bohme, Swedenborg? ve Novalis®in yazilariyla, daha
eski (antik) gizemci metinlere ve gizilci yazilara kolay ulasilamamasi, sanat ve

gizilcilik arasindaki bagin belirlenmesini geciktirmistir.

Doéniistim, degisim donemlerinde insanligin temel inanglarini vurgulayarak yasamin
odag1 haline gelebilir. Ciinkii sanat kabile kiiltlirlerinden en gelismis uygarliklara, en
geleneksel tliretim bigimlerinden en sofistike yaklasimlara kadar insanlarin duygularini,
yalnizliklarini, korkularini1 yeniden 6ne ¢ikaran kolektif bir harekettir ve sanat¢1 gliciinii
buradan alir. Modernizmin dogal sonucu olarak insanlar yalnizlik olgusuyla daha ¢ok
kars1 karsiya gelmistir. Kentlerde kalabaliklar arttik¢a insanlarin yalnizligi da artmstir.
Bu durum insanlar1 kendileri i¢in daha giivenli oldugunu diisiindiikleri yeni 6znel

diinyalar kurmalarina neden olmustur. Bu diisiince ile yani 6znel diinyalar kurma ile

! Paracelsus; (1493-1541) gizemsel tibbin babas1. Uyguladig tedavinin temeli dis diinya (biiyiik evren) ile
organizmanin ¢esitli boliimleri (mikro kozmos) arasindaki uyuma dayanir. Cerrah olarak, dokulari
kendiliginden onaracak olan lenf, dogal merhem ve mumi kuramu ile tinliidiir. Biiyiicii olarak ise; 6liimsiiz
gengligi saglayan bir iksir buldugunu, uyguladigimi ve "homunculus"u yarattigini ileri siirdii. Bkz.
(Paracelsus Kimyasi i¢inde) Modem Bilimin Olusumu, Richard S. Westfall, sayfa 76-91.

2 Emanuel Swedenborg, isvegli bilim insani, filozof, Hristiyan mistigi ve din bilimcisi.

3 Novalis; Alman sair, 1772-1801. On bes yasindaki nisanlisinin 6liimii, onun, tiim yapitlarmm etkileyen
mistik cosku ve idealizme daha da yonelmesine yol agti. Madenler ve doga olaylar1 konusunda bilimsel
arastirmalarda bulundu. Diinya ve gizemleri konusundaki siirsel goriiglerine derinlik kazandirdi.


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sve%C3%A7
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilim_insan%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Filozof

sanatin gizemi, yaraticilik ve beden iliskisi, sanatin ayrilmayan bir par¢asi olmustur.
Klasik paganist diinyada, kadin bedeni miikemmel giizellie odaklanir; bu goriis
Hristiyanlikta da Madonna’nin imaji aracililigiyla bir sekilde devam ederken,

masumiyet ve hiiziin gibi baska kavramlar da onda goriiliir.

“Tinsel etkiler, temel modern sanat hareketlerinde goriilmektedir, fakat modern
sanattaki tinsel doganin ortaya ¢ikmasi uzun yillar almistir. 20. yiizyil altmish ve
yetmisli yillarin bilim adamlari, sanat eserlerinin geleneksel yorumlarinin inandirici bir
analizini yapamamiglardir. Bilim adamlari, modern imajin ilhaminin, doniistiiriilebilir
goriindiigii veya arastirlmasinin  zorunlu oldugu sonuglarmmi ¢ikarmiglardir.
Gliniimiizde ise; bilim adamlari, 20. ylizy1l sanat¢ilart i¢in mistik (gizemli) ve okiilt
(gizil) gelenegin varligini, modern imajin ilham kaynagi olarak gormektedirler”

(Regier, 1987, 5. 9).

Modernizm donemi basladiktan sonra, biitiin kavramlarin alt {ist olmasiyla birlikte,
sanatta insan ve ozellikle de kadin figilirlinde anlam ve bakis degisikligi olmustur. Gergi
bir¢ok sanat tarihgisine gore modern sanat tarihi bu ¢agda soyut sanata daha ¢ok ilgi
gosterildigini anlatir ama bunun yaninda figiiratif sanat hicbir zaman kosede
kalmamistir. Bu aslinda insanoglunun figiire anlam yiikleme niteliginin alisilagelmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ortadogu sanat tarihinde Islamiyet’in bakismna gore
sanatta insan bedeni, her zaman soyut ya da soyutlasmis sanat karsisinda azinlikta
kalmistir. Bu kiiltiirde erkek ve kadin bedeni arasindaki ayrim goz oniine alindiginda bu

durum daha da fazlalagmustir.

Bu arastirma, “Yaratict Deneyimde Bedenin Gizemi” baglig1 altinda, diisiince tarihinde
gizemciligin, ilk olusumunu inceleyerek bu olusumun tarihi siirecini takip etmistir.
Tarih boyunca gizem-beden iliskisi bazi basamaklardan ge¢ip bazilarindan ise
atlamistir. Bu ¢alisma, tarihi donemlerde diislincenin gizem ve beden iliskisi iizerindeki
etkisini arastirip bu dogrultuda, giinlimiizde mistik sayilabilecek resimleri taniyabilmek
cabasindadir. Bu incelemenin devaminda, bir sanat imgesi olarak bedeni, calismamin
ana konusu olarak sectim. Tezde, gerektirdigi Ol¢iide agiklamalar yapabilmek icin
oncelikle, gizemcilik ve sonrasinda bedeni alisilagelmis kaliplardaki tanimlamalarinin

iistiinde, bir genis Olgekli tanimlamaya 6nem verilmis. Arastirma, ii¢ boliim olarak



sunulmus: Birinci bdliimiin odak noktasi gizem ve sanat iligkisidir. Bu amaca ulagsmak
icin gizem’in tarihi silireci arastirllmigtir. Bu bdliimde gizilcilik, gizemciligi de
kapsayan bir ogreti olarak belirtilerek sanatta yarattigi etkiyi ve bu konu lizerinde
yogunlasan sanatgilarin eserlerinden ornekler incelenmistir. Gizemin tanimi ve tarihine
bakmak, bizi Kizilderili sanatindan Afrika ilkel kabilelerindeki inan¢ ve uygulamalari
da igeren cok genis bir alana gotiiriir. Tarihsel boyutta mistisizmle izini sitirdiiglim
gizilcilik, mistisizm yontemleriyle konsantrasyon, olusum agamalari, sezginin sanattaki
yeri ve belki de inang ya da sevgi sanatta somutlagsmistir. Bu boliimde gizemin tarihi ve
felsefi anlam1 ve sanatla eslesmesi incelenmistir. Gizli haberlesme ve bilgi saklama
yontemleri, ¢ok eski ¢aglardan beri insanoglunun ilgisini ¢gekmistir. Buna gore, bilginin
gizlenmesi ve yalnizca istenilen kisiler tarafindan okunmasina izin verilmesi
Steganografi bilimi olarak adlandirilir ve tarihten bugiine kadar cesitli amaglarla

kullanilmaktadir.

Bu konuda Paul Klee soyle demektedir: "Biitiin evrimi gelistirecek asli kuvvetin
bulundugu gizli yere dogru, miimkiin oldugunca sizabilmek, bir sanat¢inin
misyonudur... Yaratilisin asil nedeni; doganin kaynagina ait her seyin tek bir gizli
anahtari, ‘sir’ olarak kalmistir" (Klee, 1924, s.12).

Son yillarda sanat tarihgileri, 20. yiizyil sanatinda, ¢ok sayida sanat¢i ve hareketin
gizemci ya da gizilci kaynaga yer vermesinin nasil yayildigiin, gittikce daha g¢ok
farkina varmaktadirlar. Uzun yillar boyunca arka planda kalmis olan “okiilt” ve sanat
arasindaki baga iliskin aragtirmalar gizemciligin, 6nemli sayidaki sanat¢i icin gegerli
bir ilham kaynagi oldugunu gostermistir. Sanatcilar gizemci ve gizilel bir dil/iislup

kullanarak biitlin insanliga hitap edebilmenin yolunu aramislardir.

Gizilciligin modern sanatin ¢ok ¢esitli stilleri iizerindeki etkisi Fernand Khnopff, Paul
Serusier, Gustave Moreau, Georges Braque, Juan Gris, Marcel Duchamp, Barnett
Newman, Joseph Beuys, Kandinsky ve Malevich gibi sanat¢ilar {izerinde goriilebilir,

bu sanatcilar manevi diinya ile ilgilenmislerdir.

Sanat tarihinde gizemciligi sanatina yansitan sanatc¢ilarin sayist bu tez caligmasina

sigmayacak kadar fazladir, ama birinci boliimde elverdigi kadariyla bazi iinli



sanat¢ilarin degerli sanat yapitlarinda olan gizem anlatilmaya caligilmistir. Ayrica
kendi calismalarimda bu konuyu ele alarak, bedenin iizerinde yapilan arastirmalar ve
deneyimlerde, gizemli diinyami, kendi sanat dilimle baskilar ve resimler iizerine

ornekler verilmis.

Beden basligi altinda toplanan ikinci bolimde ise; beden ve onun deformasyona
ugrayisi ile beden kavrami arasindaki baglanti incelenmistir. Sanat ¢er¢evesinde stirekli
anlam tasiyan ve belki de en onemli konulardan olan insan figiirli, 6zellikle beden
kavrami, bir nesne olarak tiim sanat diinyasinda kullanilmistir. Beden, insanin maddi
boliimii sayilir ve iki ayr1 cinsiyetle tanimlayabiliriz. Sanat yapitinda bedenin gizemli
ruha sahipligi farkli hisler ve duygularla yaratici bir sekilde bir konu ve bir 6ge olarak
On plana ¢ikabilir. Sanat¢t bu gizemi anlamak ic¢in ruhun beslendigi mutluluk, hiiziin,

depresyon vb. duygulari inceler.

Beden bir nesne olarak her zaman sanatta arzu malzemesi olmustur ve ayni anda da
masumiyet ve kutsalligin sembolii olarak da tanimlanmistir. Sanat hareketleri i¢inde
feminist sanat pratikleri feminist hareketlerden biiyiik dl¢iide etkilenmis olup, cinsiyet
ve beden iizerinden gelisen yabancilasmaya, yabancilastirmayla karsilik verip, bunla
beraber kadin feminist sanatcilar, bedeni bir temsil alani ve sanat nesnesi olarak
kullanmiglar ve en cok kendi bedenleri ilizerinden resimsel bir sdylem gelistirmeye

calismiglardir.

Modernlikle medeniyet haline gelen, bireyselligini yitiren ve bu seviyede bir iktidar
alanma doniisen beden, hak ve ozgiirliikkler, miicadelenin yeni arenas: haline geldi.
Yaklagik 20. yiizyilin sonlarindan (1960’lardan) giliniimiize kadar beden hem estetik
hem de protesto gdsterimi i¢in bir ara¢ haline geldi. Bunun &rneklerini performans
sanatgilarinda ve feminist sanatgilarda gorebiliriz. Ornegin Yoko Ono, Chris Burden,
Vito Acconci ve Gina Pane ve bunlar gibi pek ¢ok sanatci yaygin yasalart ve inanglari
kirmak ve karsi gelmek i¢in kendi bedenlerini kullanmis ve sergilemislerdir. Bu
sanatcilarin viicudunu sanat nesnesi olarak ni¢in kullandiklar1 ve bedeni sorunlu kilan
neden sorusu elbette yalnizca ¢oklu parametrik bir cevap hak ediyor, ¢ilinkii tamamen

estetik degerlerle agiklanamiyor.



Feminist Avangard olarak adlandirilan feminist sanat hareketleri bugiin pek cok
sanatginin onciiliigiinii yapiyordu. Ornegin, Hannah Wilke, Ketty La Rocca, Eleanor
Antin, Birgit Jiirgenssen, Gina Pane, Carolle Schneemann, Valie Export, Ana Mendieta,
Cindy Sherman ve Martha Rosler, Sarah Lucas bu sanat hareketin en {inli
sanat¢ilarindandir. Feminist sanatcilar bilhassa beden iizerinden yeni bir sdylem ve
kadin kimliginin olusumunda bir yabancilasma metaforu kullandilar. Genellikle
sanatlarindaki beden uygulamalar1 ve gosterimleri kesinlikle bir kurgu ve kavram

araciligiyla yol alir.

Iste bu gdsterimlerin bir kismi1, beden ya da beden imajlar iizerine yapilan miidahaleleri
iceriyor. Esasinda bedene yapilan her tiirli degisim ve miidahale, medenilesmis ve
yabancilasmis bedenin tekrar kazanilmasi, duyumsanmasi olarak da diisiiniiliir.
Stiphesiz kadin bedeni ayn1 zamanda cinsiyet, cinsellik, siddet, somiirii ve fetisizm gibi

konularin ana alanidir.

Uciincii boliim agirlikl olarak kendi galismalarimdan olusmaktadir. Ayrica bu béliimde
etkilendigim sanatcilarin calismalar1 iizerine yogunlasilmistir. Bu bolimde vermis
oldugum resim Orneklerinde, gercekeilik ve idealizmine karsi, anti- natiiralist ve anti-
estetik 6znelligine sahip oldugum bir bakis acgisin1 icermektedir. Bu digsavurumcu plastik
calismalarimin amaci, bedenlerimin i¢ diinyalarindaki gizli duygulari, ¢ogunlukla
monokrom renk, ¢izgi, doku, diizlem ve kiitle aracilifiyla disa vurmasidir. Bu
calismalarimin neticesinde, “Unutulmus”, “Gizemli Acilar I ve II” ve “Beyaz Ciglik”

adli figtiratif resim serileri ve “Neden adl1 fotograf serisi olarak, ortaya ¢ikmustir.



1. BOLUM

SANAT VE GIZEM

1.1. GIZEMIN (MiSTiSiZMIiN) TARIHI

Gizemcilik (mistisizm), Oncelikle "gizilcilik" (okiiltizm) kavrami igerisinde
degerlendirilir. Gizilcilik genis anlamda, akilciliktan ve bilimsel dizgelerden bagimsiz
yollar araciligiyla, tistiin ve gizli bilginin arastirilmasidir. Astroloji, simya, teurji gibi
15. yizyilda bilim sayilmis tiim etkinlikler; fal, kehanet, kabala, biiyii gizilcilik
kapsamindadir. Gizilcilik dar anlamda; doga bilgisinin, biiylisel formiillerle elde
edilebilecek gizlenmis bir bilgi oldugu inancina dayanir. Gizemcilik, halktan saklanmig
tiim bilgileri iceren, gizilcilik kapsaminda, i¢rek bir 6gretidir. Hindistan'a 6zgii bireysel

derin diisiinme, gizemciligin de kaynagidir.

Aslinda Gizemcilik (Mistisizm) en basindan beri talihsiz bir kavramdir ¢linki
yaniltict anlamiyla 'bulanik', 'sisli' olarak bilinir. ilk olarak Mistisizm kavrammnmn
icerigini agmak ve sanatla olan iligkisini tanimlamamiz gerekiyor. Britanyali filozof,

matematikgi, tarih¢i, toplumsal elestirmen Bertrand Russel’ a gore:

“Iste filozof olan en gozde kisiler hem bilimin hem de mistisizmin gerekliligini
her zaman duymuslardir; hem mistik hem bilim adam: olmak kammca diisiince
diinyasinda ulasmanin olanakli oldugu en yiiksek konumu olusturur ve tstelik bu
duygu yani mistisizm, insanda en iyi olan her ne varsa onun kaynagi sayilir”
(Russel, 1921, 5.12).

Gizemciligin temeli sayilabilecek ogretiler/doktrinler Cin’de Konfiigytisciiliik,
Taoculuk; Hindistan’da Brahmancilik; Yunan’da Orfeusguluk, Pythagorascilik ve
Hermesgilik olarak kendini gosterir. Bu oOgretiler/doktrinler amaclarini, halka agik
dinlerden farkli olarak, gizemsel yontemlerle gerceklestirmeye calismiglardir.
Islamdan &nce, 8. yiizyilda, dogan Orfiizm’de ruhun insanligi asip tam anlamiyla
tanriliga yiikselmesi egiliminin ¢agimizdaki adi gizemciliktir. Tirk sanatinda

gizemciligin adimlarim eski Tiirk minyatiir sanatinda gizemci 6gelerde bulabiliriz.



Anadolu’da Tirk minyatiir sanatinin baslangicina ait, az olmakla beraber, bazi
karakteristik yazmalar, giiniimiize kalabilmistir. Eski Tirkler’de Gizemcilik,
Samanlik ile sekillenmistir. Samanlik, dinsel biiylisel inang ve uygulamalar biitiiniidiir.
Eski Tiirk resim sanatinda iki 6nemli ressam dikkat ¢ekmektedir; Sicistani ve Mehmet
Siyah Kalem. 14. yiizyi’in sonlarinda yasadigi sanilan Siyah Kalem’in sanilan
yasamina iligskin hicbir bilgi yoktur. Adina ve lakabina, Topkap1 Saray1r Miizesi’nin
Hazine Bolimii’'nde bulunan ve Fatih Albimii diye tanmnan iki alblimde
rastlanmistir. Albiimlerin igeriklerinin ¢ogunun, 14. ve 15. yiizyillarda, Tebriz
Sarayi’ndaki ¢esitli minyatiir okullarina ait orneklerden olustugu sanilmaktadir.
Bunlarm, Topkap: Sarayi’'na Yavuz Sultan Selim’in Iran seferi sirasinda, ganimet

olarak getirilen yapitlar arasinda bulundugu disiiniilmektedir (Resim 1).

Resim 1. Mehmet Siyah Kalem, Topkap: Miizesi (Hazine Ht.2153) Fatih Albiimi, 14. yiizy1l.

Calismalarda hareketin i¢ dinamikleri, figilirlerin belirli bir anlati 6rgiisii baglaminda
anlam kazanabileceklerini agikga gosterir. Diger bir deyisle Siyah Kalem’in figiirleri,
kusaktan kusaga miras kalan giiclii bir toplumsal hafizanin kaydettigi anonim anlatinin
aktorlerini canlandirmaktadir. Mehmet Siyah Kalem’in rulo resimlerin Asya kiiltiiriinde

Ozellikle de Maniheizm ve Budizm kiiltiirli i¢erisinde 6nemli bir yere sahiptir.



Sanat¢inin rulolar tarihin belli bir zamanda ama meghul bir nedenle parcgalanip ve yok
edilmeye c¢alisilmis. Sanatgr Siyah Kalem’in sanatinin benzersizligi, sadece dogaiistii

yaratiklarin tasvirinde degil, ayn1 zamanda insan ve giindelik hayatta yatiyor.

Siyah Kalem’in ¢alismalarinda Samanizm’in ve Budist ikonografinin ¢ok net etki ve
izlerini tagiyan bu demonik varliklar, normal insanlarla beraber ayni giinliik yagsami
paylastyorlar. Demonlar sahip olduklar1 biiyili giiciiyle insan kaderi {izerinde taht kurup
bu giicler sayesinde insan kagcirip, zulmedip, Ipekyolu’nda anlatilan efsanelerin bas
aktorleri olup Mehmet Siyah Kalem’in gergek¢i diinyasinda yer bulurlar. Siyah Kalem
ve sanati lizerine gizem daha uzun yillar boyunca ¢oziilmeyecek gibi goriinmekle
beraber, popiilaritesi arttik¢a bulmacanin kayip parcalarini tamamlamaya c¢alisacak daha

fazla arastirmacinin ilgisini ¢ekecegine kusku yok.

Gizem etkisini farkli kiiltiirlerde alfabenin harflerine sayisal degerleri vermesini
gormekteyiz. Bu harflere sayisal degerler vermek igin, gosterim dizgesi kullanilir. Bu
yontemlerin temel ilkesi, bir sdzciigiin ya da harf obeginin harf degerlerini alip,
bunlarin yerine, yorumlanmak tizere say1 koymaktan olusur. Bu yontemlerde, bazi
kaliplasmis  dizgeler kullanilir. Bu genel yéntem, Yunanlilarca /sopsephi,
Miislimanlarca hesab-iil-ciimel adlariyla uygulanmistir. Bu Harf-Rakamlarin

gizilcilikte kullanimi; Kronogram’s* tanimlanir.

Tirklerde, gizli yaz1i ¢ok kullanilmistir. Osmanlilarca yazilmis ya da cevrilmis
matematik ve biiyl kitaplan ile ilgili el yazmalari, gizli alfabeleri, sayisal dizgelerle
doludur. Arap alfabetik sayilamasina baktigimizda da, Yunan ve Ibrani modellerinden

etkilenmeler goriiriiz.

Her Arap harfi, Allah’1in bir niteliginin bas harfidir. Bu nedenle Arap sayisal alfabesinin
uygulanisi, ¢cok gizli bir dizgeye vardirilmistir. Her harf, giinliik kullanimdaki degerini

degil, bas harfini olusturdugu tanrisal degerin sayisal karisligin tasir.

Gizli haberlesme ve bilgi saklama yontemleri ¢ok eski ¢aglardan beri insanoglunun

ilgisini ¢ekmistir. Buna gore, bilginin gizlenmesi ve yalnizca istenilen kisiler tarafindan

1 Kronogram, tarihleri ifade etme yontemidir.



okunmasina izin verilmesi Steganografi bilimi olarak adlandirilir ve tarihten bugiine
kadar cesitli amaclarla kullanilmaktadir. Sadece harfler degil, dnceden bahsettigimiz
gibi rakamlar ve sayilar da, her zaman bir sir gizler ve gizemli bir anlam tasir. Tarih
boyunca, hatta giiniimiizde bile, gerek resimlerin gerekse bazi Ogelerin igerisine
saklanmig gizli sifrelerin bulundugunu gérmekteyiz. Ornegin; {inlii ressam Gentile
Bellini'nin! Londra'daki National Gallery'de muhafaza edilen Fatih Sultan Mehmed

tablosunda bulunan bazi1 gizemli 6geler ve sayilara rastlayabiliriz (Resim 2).

g
i

Resim 2. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi, tuval iizerine yagli boya, National
Galeri, 69.9 x 52.1 cm, 1480

Bu resimde Sultanin sag ve sol taraflarinda say1 olarak yer alan alt1 tag, belki yaygin
kanaatin aksine fethedilen devletlerin sembolii yerine; Fatih'in atalarin1 ifade
etmektedir. Bunlardan {i¢li Osman Gazi, Orhan Gazi ve I. Murad, emir unvanina sahipti;
diger iicili ise 1395 yilinda Misir Halifesi tarafindan Yildirim Bayezid'e verilen sultan

unvanina sahipmis.

Bir bagka oOrnekte; belki son yillarda bu duruma en biiyiik 6rneklerden bir tanesi,
meshur Mona Lisa’nin portresindeki gozlerde bulunan gizemli harfler ve sayilardir
(Resim 3). Bu arada Da Vinci'nin ¢ok ezoterik (gizlemli) oldugunu, ¢alismalarinda
mesajlar vermek i¢in semboller kullandigin1 da bildigimize goére, bu sah eserde bulunan

bu gizli sirlara inanmak miimkiin. Da Vinci, 1490-1495 yillarinda ¢alismalarint ve

! Rénesans doneminde Venedik'te yasamis italyap bir ressamdir. 1478'de Venedik Cumbhuriyeti tarafindan
Fatih Sultan Mehmet'in portresini yapmak {izere Istanbul'a génderilmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1480
https://tr.wikipedia.org/wiki/R%C3%B6nesans
https://tr.wikipedia.org/wiki/Venedik
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyanlar
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ressam
https://tr.wikipedia.org/wiki/1478
https://tr.wikipedia.org/wiki/Venedik_Cumhuriyeti
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fatih_Sultan_Mehmet
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
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cizimlerini aynada goriindiigli gibi deftere kaydetme aliskanlig1 gelistirmisti. Bu sekilde

kisisel diislinceleri sadece yansima sirasinda okunabilir hale geliyordu.

Resim 3. Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, tuval lizerine yagl boya, 77 x 53 cm, Louvre
Miizesi, 1503-1507

Italyan sanat tarihgisi ve ayrica italyan Ulusal Kiiltiir Miras1 Komite baskani; Silvano
Vinceti, Louvre'de sergilenen tabloyu incelemek icin Paris'e gittiginde, komite iiyesi
Luigi Borgia'nin bir antika diikkaninda eski bir kitap kesfettigini ve bu elli yillik kitabin
Mona Lisa'nin gozlerinin ¢esitli isaretler ve sembollerle dolu oldugunu anlatmistir. Bu
ilging kesifle, Italyan Ulusal Kiiltiir Miras1 Komitesi iiyeleri, Mona Lisa tablosunun
yiiksek ¢oziiniirliikle biiyiitilmiis fotograflarinda, Mona Lisa'nin gozlerinde harflerin ve
numaralarin goriilebildigini ortaya ¢ikarmislar. Komite bagkani Silvano Vincetinin
aciklamasina gore, ciplak gozle bakildiginda bu semboller goriilemiyor, ama yiiksek

¢Oziintirliikte biiyiitiilerek bakildiginda net bir sekilde goriilebilmektedir.

Bu arastirmaya gore, sag gézde, LV harflerinin ressamin isminin kisaltmasi olarak yer
aldig belirtilirken, sol gozdekilerin bazi semboller oldugu, ancak heniiz tanimlanmadigi
sOyleniyor. Vinceti, "Bunlari tam olarak netlestirmek ¢ok zor, ama CE ya da B harfleri
gibi goriiniiyor. Resmin neredeyse 500 yillik oldugunu ve ilk resmedildigindeki kadar
net ve canli olmadigini unutmamak gerekiyor. Arka planda kopriiniin kavisinde 72
sayis1 gorlilebiliyor ya da bu L harfi ile 2 rakami da olabilir" der ve ekler; "bu

sembolleri daha Once kimsenin fark etmemis olmast dikkat ¢ekici ve ilk


https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Louvre_M%C3%BCzesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Louvre_M%C3%BCzesi
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incelemelerimizin ardindan bir hata yapmadigimizdan ve bunlarin sanatci tarafindan
tabloya konuldugundan eminiz. ...Bu aragtirmanin heniiz basindayiz ve bu gizemin ¢ok
derinlerine inebilece§imizi ve miimkiin oldugu kadar daha ¢ok detayr ortaya

cikarabilecegimizi umuyoruz" .t

Ayrica Vincenti bu eserde, kadinin bir erkek ve bir kadin modelin birlesimi oldugunu ve
s6z konusu erkek modelin Leonardo da Vinci'nin sevgilisi oldugu one siiriilen
yardimcist Gian Giacomo Caprotti oldugunu ve Mona Lisa tablosunun Toskanali bir
tiiccarin karis1 Lisa Gherardini ile Gian Giacomo Caprotti'nin androjen bir karisimi
oldugunu iddia etmis. Bugiin bile tablodaki albenili bir giiliimsemesi olan ve bir o kadar

da gizemli kadmin ger¢ek kimligi hala kesin olarak bilinmemektedir.

Felsefi boyutta gizemcilik, Pythagorascilik ile sekillenmistir. Bu diisiiniis, Paracelsus'da,
Mirandola'da, Nettesheim'de, Cardanus'da, Biiyiik Albert'te, Suhreverdi'de, Farabi'de,
Cabir ve Razi'de, ibn-i Sina'da etkiler birakmistir. Tasavvufta Batmilik olarak karsimiza
¢ikan gizemcilik burada, hareketi esas alir ve felsefi gizemciliklerden ayrilir. Tasavvuf,

dinsel bir gizemciliktir.

fhvan? felsefesinde, sayilardan ilahi sirlar gikartilir ve onlara mistik anlamlar verilir.
Gizemin felsefeye girisi, farkli dinlerin etkisi altinda olusuyla inceleyebiliriz; cosku,
esrime, Tanr1i’ya ulasma ve Tanr ile birlesme gibi gizemci dgeler, felsefeye Dionysos
anlatis1 ile ve Orfizm'in bir reformcusu olan Pythagoras ile girmis, daha sonra

Platonculuk ile bigimlenmistir.

Say1 Gizemciligi ya da Matematik Simgecilik olarak da bilinen Pythagorasg¢ilik
savunuculary, zamanin biitiin bilimleri; geometriyi, astronomiyi, tibb1 ellerinde
tutuyorlardi. Pythagoras¢i felsefe, matematik {izerine kurulmustur. Pythagorasgilar,
karsithiklardaki birlik, ahenk, uygunluk ve her seyin temelinde bulunan matematiksel
iligkilerle ilgilendiler. Pythagorascilar i¢in say1, her seyin prensibi ve oziidiir. Cokluk,

yalniz basina kararsizdir ve bir’lere ayilir.

! http://www.gazetevatan.com/mona-lisa-nin-gozlerindeki-sir-346355-dunya/

13 Aralik 2010 Pazartesi - 12:00, Erisim: 20.010.2016

2 Thvan- 1 Safa, islam cografyasinda genelde felsefe 6zelde de Islam diisiincesiyle ilgilenenlerin asina
oldugu bir topluluk ismidir.


http://www.gazetevatan.com/mona-lisa-nin-gozlerindeki-sir-346355-dunya/
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20. yiizyilin ilk donemlerinde Almanya’da ve tiim Avrupa’da Asya felsefesi ve dini ile
ilgilenen akimlar vardi. Bu akimlarin popiiler yazarlari, Berlin ve Paris’te konferans
salonlarinda, gizliligin dogu hiyerarsisindeki® temel doktrinlerini, yeni jenerasyona

aciklamislardir. Biitiin Avrupa’da, yerleri gizli olmak kosuluyla seanslar yapmislardir.

Dogu dininin derin felsefesi yonlerine, ruhun i¢ diinyasina iliskin ciddi bir ilgi vardi.
Blavatsky?, yazilariyla kuvvetli, popiiler bir etki yaratmistir. Ozellikle Kandinsky ve
onun araciligr ile Klee’nin diisiincelerini biiyiik ydnde etkilemistir. Unlii ¢alismasi
"Concerning the Spiritual in Art (Sanattaki Ruha Iliskin)’de Kandinsky, icsel
aydinlanma yolu’ ile Blavatskyn'nin ruhun problemine iliskin, yaklasimi iizerinde

yogunlagmistir (Reiger, 1987, s.134 ve 135).

Yirmili ve otuzlu yillardan pek ¢ok ornek, Kandinsky'nin meditasyonla ulasilan
kozmik merkeze olan ilgisini agiklar. Kandinsky, Blavatsky’e olan hayranligini, Klee
ile de paylastiklart soylenir. Blavatsky, Klee’nin dikkatini, insan bilincinin sayesinde

konusan gizemli kuvveti agikladigi igin gekmistir.

1.2. GiZEMCILIiGIiN SANATA OLAN ETKISi

"Biitiin evrimi gelistirecek asli kuvvetin bulundugu gizli yere dogru, miimkiin
oldugunca sizabilmek, bir sanatcinin misyonudur...Yaratilisin asil nedeni;
doganin kaynagina ait her seyin tek bir gizli anahtari, ‘sir’ olarak kalmigtir"
(Klee, 1924, 5.28).

Mistisizm (Gizemcilik), tam anlamiyla tek bir uygarliga mal edilemez. Giz, sir olan
gizemcilik, kiiltiirler arasinda, ortaklasa beslenip, kullanilmistir. Yazinsal olarak
gizemciligin en eski kullanicilari, yaziy1 (alfabe olarak) kesfedenlerdir. Onemle
iistiinde durulmas: gereken konu; gizemciligin, sanildiginin aksine, medeniyet ve bilim
merkezlerinde olustugudur. Simyacilarin kimya bilimine ne derece onemli katkilarda
bulunduklart ve gizemciligin felsefi boyutta ilk sekillenisinin, sayr gizemcisi
Pythagoras ile basladigi, gizemciligin temelinin matematikte oldugunu unutmamak

gerekir.

! Hiyerarsi (Yunanca), bir toplulukta veya bir kurulusta yer alan kisileri alt-iist iliskileri, gorev ve
yetkilerine gore smiflandiran sistemdir.
2 'Helena Petrovna Blavatsky', Rusya Yazari. Modern Okultizmdeki Onciilerden Biridir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Sistem
https://eksisozluk.com/?q=okultizm
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60’1 ve 70’li yillarda, modern sanatsal eserler iizerindeki mistik (gizemci) etkinin
gosterildigi yaymlar ¢ikmaya baslamistir. Ozellikle Sixten Rigbom, déniim noktast
olan ¢alismasinda; okiilt (gizilci) ve soyut resim arasindaki bagi tanimlamistir. Robert
P. Welsh, Mondrian iizerindeki teozofinin etkisini tespit etmistir. Uzun yillar boyunca
arka planda kalmig olan okiilt ve sanat arasindaki bag’a iligkin arastirmalar;
gizemciligin, Onemli sayidaki sanat¢1 igin gecerli bir ilham kaynagi oldugunu

gostermistir. Sanatcilar goriislerini, evrensel bir dil bulmaya yonlendirmislerdir.

Manevi diisiinceler i¢ine gdmiilmiis ¢ok sayidaki modern sanatgi, gergek diinyay1 tasvir
etmenin yeterli olmadiginin farkina vardilar. Boylelikle maneviyati ve mevcut olandan
kozmigi kavramada 6nemli bir degisiklik oldu. Bu sanat¢ilarin ¢ogu, dogadaki ruhsal
giiclerin, modern materyalist toplumdan uzaklastirilmis giiclerin resmini yaptilar.
Gergek diinyayi tasvir etmenin, ruhsal aydinlanmay: ifade etmek icin yeterli bir arag
olmadiginin farkina vardilar ve soyutlamaya yoneldiler. Deneysel diinya reddedildi ve
soyutlama ruhu, sanat¢inin madde ruhu tlizerindeki basarisini ortaya koymasinda arag

oldu.

Akla hitap eden Orta Cag resmi ve heykeli, 14. ylizyilda artik, duyulara da hitap
etmeye baslamistir. Gizemciligin dolaysiz etkisinin bir sonucu olarak, daha c¢ok
bireysel tapinmada kullanilmak iizere yapilan, kiiciik boyutlu, yeni Meryem ve Isa
tasvirleri, bunun 1yi birer 6rnegidir. 13. yiizy1l sonlarindan itibaren dogan, bu yeni
dinsel imgeler, 6zellikle Almanya’da biiyiik yayginlik kazandiklarindan Andachtsbild

olarak adlandirilmiglardir. Yaygin adlar1 pieta’dir.

14. yiizyilda bu birikimlerin, ilk portreleri de dogurdugunu goérmekteyiz. Bunlar,
gergek portrenin yolunu acgtilar. Bu donemin sanatcilari, daha ¢ok, Fransisken
tarikatindan olan sanatci-rahiplerdi. “14. yiizy1l felsefesi, mistisizmin katkisiyla, yavas
yavas gozlerini, bu algakgoniilli ama Tanri’’min bir pargasi olan insana, onun ig
diinyasina c¢evirmeye baslamistir” (Akylirek, 1994, s. 160). “Bireye 6nem verilmesi

acisindan, hem nominalizm hem de mistisizm birlesmektedir” (Akytirek, 1994, s. 94).

Teozofi, Orta Cag biliminin, ger¢ek anlamdaki felsefeye gecis yolu iistiinde ortaya

cikmistir. Teozofi, dogaya hakim olmak ister. Gizil bir sanatla, esrarli formiiller ve
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islemler ile varliklara hiikkmedecegini savunmaktadir. Jakob Boehme’e gore, goriilen
her sey, yiice bir sir gizlemektedir. Tanr1 bu sirr1, kendisine yakin olan bazi kisilere
vermistir. Dogada gizli olan bu sir, Tanri’nin viicudunun temsilidir. Bu viicut, bazi

formiiller ile maddi diinyaya aktarilabilir.

El-Farabi, dini ve manevi bir gizemciydi. Farabi’de Mistisizm, Tasavvuf ve yiiksek
bilgi biitliniiyle i¢ i¢edir. Suhreverdi’nin felsefesi, Hermesgilik, Platon ve Zerdiistciiliik
ogretilerini igerir. 12. yiizyll Iran felsefesinin temel o6zelligi, bu etkiler altinda
olusmustur. Suhreverdi'deki aydinlatma felsefesi ile ibn-i Sina’nin aydinlatma felsefesi
iligki igindedir. Mistik diislince ve aray1s, her zaman gizemci bir yapida olmasa bile -Ki
zaman zaman karsimiza sanat, sevgi, macera hatta isyan olarak da ¢ikabilir, dinler de
dahil, tiim kurum ve atilimlarin itici kuvveti olmustur. "Mistik diisiince ve egitimin
gereklerinden biri olan inisiyasyon'u, tasavvuf tarihinde de tam bir agirlikla goriiyoruz"
(Oztiirk,1992, s. 15).

Cagimiz resim sanatinda gizemci temalarin kullanimi, gegmis yiizyillarda geleneksel
anlatimda belirgin ve agik anlamli iken, oldukca siipheli ve belirsizdir. Uzun yillar
boyunca soyut sanatin ilham kaynagi olarak goriilmeyen gizemcilik (gizilcilik)
hakkindaki yaygin diislince, altmigh ve yetmisli yillarda, modern eserler iizerinde
gizemci etkilerin bulundugunu gosteren yaymlarin ¢ikmaya baslamasiyla bir 6l¢iide
degismistir. Bu c¢abada, Robert P.Welsh, Rigbom, yazilariyla dikkat c¢eken
isimlerdendir. Konu hakkindaki metin ve yayinlarin, sanatgilar tizerinde bilyiik etKisi

oldugu bilinmektedir.

“Gizilciligin modern sanatin ¢ok cesitli stilleri {izerindeki etkisi, bazi bilim adamlari
tarafindan halen sorgulanmaktaysa de, okiiltizmin varligit daha uzun siire inkar
edilemez. Fernand Khnopff, Paul Serusier, Gustave Moreau, Georges Braque, Juan
Gris, Marcel Duchamp, Barnett Newman, Joseph Beuys ve Malevich gibi sanatgilar,

manevi diinya ile ilgilenmislerdir” (Reiger, 1987, 5.9 ve 10).

1890’lardan itibaren ¢ogunlugu sol diisiinceye yatkin yazarlar politik gelismelerle
yakindan ilgiliyken, ressam ve heykeltiraglar daha cekingendiler. Daha dogrusu

Kandinsky, Malevig, Tatlin ve Lissitzki gibi yeni bir sanat pesinde kosan atesli gengler



15

vardi ortalikta; fakat aralarinda siyasal goriis birligi yoktu. Ornegin, Kandinsky sanatini
son derece dinsel ve metafizik duygular lizerine kurarken, materyalizme karsi oldugunu
her firsatta dile getiriyordu (zaten 1917 Devrimi’nden bir siire sonra llkeyi terk
edecekti). Malevich’in dinsel inanglar1 Kandinsky kadar giiclii degildi ama sanata
manevi bir anlam yiikliiyordu. Ancak her iki sanat¢inin diinya tasarimlari ne olursa

olsun, sanatlar1 kesinlikle devrimciydi.

Rus ressam Kazimir Malevich’in ‘en biiyiik eseri’ sayilan “Siyah Kare” adli eseri
‘Postmodern Bir Diinyada Kibleyi Bulmak’ yazar1 Abdiilhakim Murad’a gore yirminci
yiizyill sanatinin belki de en Onemli eseri sayilmaktadir (Resim 5). Rus sanatgi
Malevich, 1878’de Kiev yakinlarinda dogmus ve 1935°te St. Petersburg’da vefat
etmistir. Ansiklopediler, onu, soyut resimdeki siipretamizm akiminin kurucusu olarak
tanmtiyorlar. Malvich’in ¢aligmasi, batida soyut resmin zuhuru da, Bati sanatinin genel
cizgisi ve Batinin hakim felsefesi itibariyla, bir kirilmay: temsil ederek; onu Islam

sanatinin ¢izgisine yaklastirmistir.

Resim 4. Kasimir Malevich, "Siyah Kare", Tretyakov Devlet Galerisi, 80 x 80 cm, 1915

Sanat¢inin “Siyah Kare” adim1 vermis oldugu etkileyici tablosunda siyah kare sezgi,
beyaz alan da onun 6tesindeki bosluktur. Malevich, bir seyin degil, hi¢bir seyin resmi

olarak bilinen bu tabloyu, ayn1 dénem sifir bi¢im olarak yorumlamistir.

Son yillarda sanat tarihgileri, 20. ylizyil sanatinda, ¢cok sayida sanat¢i ve hareketin

gizemci ya da gizilci kaynaga yer vermesinin nasil yayildigiin, gittikce daha ¢ok


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&biw=1366&bih=673&q=Tretyakov+Devlet+Galerisi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yEspzi6xUOIEsU1yy8qqtOSzk630yzKLSxNz4hOLSvSBuDy_KNsqJz85sSQzPw8At1TrnToAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwizutSc-ZTRAhVHdFAKHcdYBngQmxMImQEoATAU
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farkina varmaktadirlar. Bu konudaki yogun ilgiye, “The Sprituel in Art; Abstract
Painting 1890- 1985” Katalogunda ve "Abstract Art"da rastlamaktayiz. Bununla
birlikte sembolistler, Marcel Duchamp ve siirrealistlerin belirli temsilcileri tarafindan

da ilgi gosterilmistir.

19. yiizy1l” da Avrupa kiiltiiriinde sanat ve okiiltizm arasindaki bagi ortaya ¢ikaran tarihi
atmosferi, Paracelsus!, Jakob Béhme, Swedenborg? ve Novalis® in yazilariyla, daha
eski (antik) gizemci metinlere ve gizilci yazilara kolay ulasilamamasi, sanat ve gizilcilik

arasindaki bagin belirlenmesini geciktirmistir.

Teozofi hareketine, derin ve devamli ilgilerini aciklayan sanatcilar arasinda,
Protestan olarak bilinen Mondrian ve Nabi sanatgis1 Paul Ranson, Katolik olarak
bilinen Paul Secusiec, Emile Schuffenecker ve Rus Ortodoksu Kandinsky sayilabilir.
Fakat saydigimiz sanatgilar arasinda, sadece Mondrian, Teozofi Toplulugu’nun gergek
iiyesi olarak biliniyordu. Piet Mondrian, Theo van Doesburg” tarafindan bulunmus, De
Stijl sanat hareketi ve olusumunun Onemli bir destekgisi olarak taniliyor. Temsili
olmayan ve Neoplastisizm olarak adlandirdigi stili yaratarak bu stil beyaz zemin {izerine
enine ve boyuna siyah ¢izgilerden ve ii¢ ana renkten olusur. 1905 resimleri (The River
Amstel) 1le 1907°deki resimleri (Amaryllis) arasinda Mondrian imzasinin sdylenisini

Mondriaan’dan, Mondrian’a ¢evirmistir.

1 Paracelsus; (1493-1541) gizemsel tibbin babasi. Uyguladigi tedavinin temeli. dis diinya
(btiyiikevren) ile organizmanin ¢egitli bolimleri (mikrokozmos) arasindaki uyuma dayanir. Cerrah
olarak, dokular1 kendiliginden onaracak olan lenf, dogal merhem ve mumi kuramu ile tnlidiir.
Biiylicti olarak ise; oliimsiiz gengligi saglayan bir iksir buldugunu, uyguladigini ve "homunculus"u
yarattigini ileri siirdii. Bkz. (Paracelsus Kimyasi igin) Modem Bilimin Olusumu, Richard S. Westfall,
sayfa 76-91.

2 Emanuel Swedenborg, Isvegli bilim insani, filozof, Hristiyan mistigi ve din bilimcisi.

3 Novalis; Alman sair, 1772-1801. On bes yasindaki nisanlisinin 6liimii, onun, tim yapitlarmi
etkileyen mistik ¢osku ve idealizme daha da ydnelmesine yol agti. Madenler ve doga olaylar
konusunda bilimsel aragtirmalarda bulundu.  Diinya ve gizemleri konusundaki siirsel goriislerine
derinlik kazandirdu.

4 Theo van Doesburg (1883- 1931), Hollandali ressam, mimar, decorator ve sanat kuramcisi ve De Stijl
hareketinin onciisii sayilir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/De_Stijl
https://tr.wikipedia.org/wiki/De_Stijl
https://tr.wikipedia.org/wiki/Neoplastisizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sve%C3%A7
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilim_insan%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Filozof
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Resim 5. Piet Mondrian,"Evolution Triptych", Heags Gemeente Miizesi, 1910- 1911

Gizemli ve manevi degeri olan Mondrian’nin "Evolution Triptych" adli figiiratif resimi

(Resim 5), olusturdugu siireg iginde, teozofi sanatgisi olarak nitelendirilmektedir.

Sanatc1 kendi derin duygularini yansitmasi i¢in tiim maddi anlamlarindan arindirmasi
gerekiyordu, bu nedenle “Evolution” adli eserinde de kullanmis oldugu renkler sadece,
sar1, kirmizi ve mavi olmustur. Bu ii¢ ana rengin yani sira siyah ve beyaz bir nétrlestirici
olarak gormiistiir. Piet Mondrian’in renk ve bigimde kat ettigi bu yol, betimlemeci bir

anlayis1 da kokten degistirmeye gotliren 6nemli yollardan biri sayilir.

Nabi Grubu, bat1 sanatinda Orta Cag'dan beri, ¢cok az goriilen bir durumdur; kendini,
dogudan gelen etkilere agik hisseden yetenekli insanlar, Batinin Hristiyanligina temel
bagliliklarin1 korumaya niyetlidirler... Nabiler’deki “mistik” ve “teozofik” etkilerin
varlifi, sanatlar1 araciligiyla kabullerinde acgik¢a goriilmektedir. Natiliralizm ve
alegoriden, diizlestirilmis stilin daha dekoratif tarzi ve tasvirinin ugruna vazgegen, Nabi
Grubu ve Gauguin gibi sembolist sanatcilar, tarihsel agidan Gnemli sanatgilardir.
Nabiler’in tarzi, anlatinin igeriginin kolay anlagilmasina ve Ortodoks olmayan

ikonografinin kullaniligina aldirig etmeyen bir tarzdir (Regier, 1987, s.9).

19. yiizy1l ve 20. yiizy1l diger Nabi sanat¢1 iiyesi ve hatta Nabiler’in lideri olarak taninan
Paul Serusier, gizemci literatiiriin, 6zellikle de Teozofi Toplulugu’nun bir iiyesi olarak

yazmasa da, 1889 yilinda kitabi ¢ikan ve toplulugun takdirini toplayan Eduard



18

Schure’nin istekli bir okurudur. Serusier’in resimli dili, Gauguin’in 6rneginden sonra
olusturulmus daha az ya da daha ¢ok manzarali modelinde, Zodyak’in (burglar) veya
diger standart amblemlerin geleneksel yorumlarindan tiiremis ‘nisanlarla’ dolu, figiiratif
resimlemeye dogru degismeye baslamistir. Sanatgi, Pont-Aven’de bulundugu siirede
Gauguin’in, sinirlari belirlenmis yalin bi¢imlerin, ara renkler kullanmadan diiz renklerle
boyanmasina dayali1 Sentetizm anlayisinin etkisi altinda ¢alismalarini ortaya koymustur.
Serusier’in “Ask Ormaninin Tilsim1” bu dogrultuda yaptigi ilk resim tanitilabilir (Resim
6). Bu ilk sentetizm denemesi, sanat ¢evresinde bliylik bir yanki uyandirmis ve daha
sonraki eserlerinde de ana renklerden fazla uzaklagsmamis, figiirlerinde belirgin
konturlar kullanmistir. Sanat¢i Paris’e dondiikten sonra bu anlayisi gelistirerek
Gauguin’i ¢agristiran, ancak onunkinden daha yumusak bir tislup gelistirerek, giderek
Gauguin’in etkisinden siyrilmay1 bagsarmistir. 1900’lerden sonra da calismalarinda diiz
renkleri kullanmay siirdiirerek, sadece renklerin uyumuna daha ¢ok yogunlasmistir.
Sanat yapitlarinda bir duyguyu ya da diisiinceyi iletme kaygisi giitmemis, siisleyici,

karmagik 6gelere yakinlagmistir.

Resim 6. Paul Sérusier, “Ask Ormanimin Tilsimi”, Tuval Uzerine Yagli Boya, Orsay Miizesi,
Paris 27 x 21.5 cm, 1888

Serusier, Buron Manastir1 Dinsel Sanat Okulu’nun "Dinsel Simgecilik ve Kutsal
Oranlar" anlayisindan etkilendi. Sanat¢1 daha sonra Misir sanati, Italyan
primitivizmler, gizemli ve hesaplamalara dayanan dekoratif eserler i¢in Orta Cag duvar

halilart inceledi. 1921 yilinda resim sanatiyla ilgili kisa bir kitap olarak “Resimin ABC-
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si”ni yayinladi. Kitap Sérusier’in estetik goriislerinin bir 6zetiydi. Sanat¢inin “Yilan

Yiyiciler”, adli resimleri bunlarin bir 6rnegi sayilir (Resim 7).

Resim 7. Paul Sérusier, “Yilan yiyiciler”, tuval lizerine tempera, 127 x 161 cm, 1894

“19. ylizyilda, okiiltizmin etkisinin, sanatsal {liretimde goriilmedigi ileri siirtilebilir.
Teozofi Toplulugu’nun bir kisminda, sanatsal ifade yoluyla kendi doktrinlerini
aciklamak i¢in planlanmis bir tesebbiis olduguna dair ¢ok az kanit vardir. Bunun yerine,
sanat¢ilarin kendi kendilerine, teozofik metinlerde protesto edilen diinya goriisiiniin
gecerliligine inandiklarin1 varsaymak, akilci olabilir. Bu baglamda, sirasiyla; Mondrian,
Kandinsky, Kupka ve Malevich'in, kendi gizil deneyimlerini, olusmus gizilci
deneyimlerle, gelistirme imkan1 bulabildiklerini diistinmek mantiklidir” (Regier, 1987,
5.6).

Acikegasi; 20. yilizyil sanatinda gizilci etkilerin goriilmedigine dair yorumlar, kisisel
bazda yapilan yorumlardir. Sadece, soyut sanatta stillerin 6nemli farkliliklarin1 ortaya
koyarlar. 20. ylizyilin diger 6nemli sanatgilari, anlagilmazdan, kompozisyon unsurlarini

geometrik bicimde ¢agristiran yolu izlediler. Cogunlukla Kandinsky ve Klee’de oldugu
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gibi, yukar1 dogru olan iicgenler, ilk olarak daglarin taslagi ile birlestirilmistir. Bu

kullanim, Caspar David Friedrich’in romantik doneminin ¢evresinde izlenebilir.

Caspar David Friedrich, 19. yilizyilda yasamis bir Alman ressam olarak, gizemci igerikli
simgesel anlamlarla donatilmis, oldukga kisisel bir peyzaj sanat1 gelistirmistir, Diiz ve
parlak kompozisyonlarinda, ¢ogu kez gercekdist bir atmosfer icinde, ugsuz
bucaksizlik ve yalmizlik izlenimi egemendir. Kisiler, sirttan ¢izilmistir. Friedrich'in
yapitlar1 19. yiizyilda yeniden giin 1s18ma ¢ikmistir. Ozellikle kariyerinin orta
donemlerindeki alegori peyzajlari ile {lnliidiir. Bu g¢alismalarinda karanlik siluetler,

sabah sisi ve kirag agaglar nemli derecede yer almaktadir.

Resim 8. Caspar David Friedrich, “Deniz Kiyisinda Kegis”, tuval {izerine yagliboya, 110 x
171.5 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin, 1808-1810

Sanat¢inin ¢alismalarinda iginde yasayan gizemli duygulari ve ruh durumunun
gormekteyiz. David Friedrich’in “Deniz Kiyisinda Kegsis” adli resmi (Resim 8), Ugsuz
bucaksiz doga karsisinda insanla evrenin biitlinlesme istegi ve dogada sekil bulan Tanr1
ile insan arasindaki ruhsal bagini vurgular. Bu ¢alismada kesisin bulundugu toprak;
yerylizlinii ve insani, gokytizl ise Tanr1’y1 simgelemektedir. Belki kesis doga giiclerinin
ortasindaki insan varliginin 6nemsizligini animsatmak ve peyzajin ruhsal boyutunu
sezdirmek icin orada bulunuyordur. Kesisin bu tabloda, basimni elleri arasina almasi

biiyiik bir keder i¢inde olduguna isaret eder. Resmin gizemli ve sisli atmosferi denizin


https://tr.wikipedia.org/wiki/Alman
https://tr.wikipedia.org/wiki/19._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alegori
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koyu rengi, gokyliziiniin gérkemli ugsuz bucaksizligl; insanin bu durum karsisinda

yalmizligini, ¢aresizligini ve yok olusu, melankolik bir goriiniim olusturur...

Caspar David Friedrich’in “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk”, adl1 diger calismasinda
ise kayalik tizerinde arkadan goriilen bir figiir gérmekteyiz (Resim 9). Sisli ve
siirsel etkili bir atmosfere sahip olan bu resim, 6n ve arka planinda bir zithk
gormekteyiz. On plandaki keskin hatlara karsin arkadaki yumusak tonlar belirsizligin ve
boslugun gostergesidir. Koyu ve agik rengin kontras1 kompozisyonu giiclendirir. Sanatg1
insanin kendini doganin ruhuna birakip biitiinlesme istegini resimlestirir, sanki. Insanmn
karsisindaki biiyiileyici gokylizii puslu goriinimiiyle ve tim gorkemiyle oradadir.
Doganin i¢indeki insan manzaraya ayr1 bir boyut katarken gizemli bir diinyaya yolculuk

ve zamansizlik lizerine de diisiindiirmektedir.

Resim 9. Caspar David Friedrich, “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk”, Tuval iizerine yagliboya,
98,4 x 74,8 cm, kunsthalle Hamburg, 1818

Kandinsky’nin hocasi bilinen, Alman sembolist ressam Franz Stuck, caligmalarinda
mitolojik karakterleri ve gizemli insanlari konu ediniyordu. 1893°te bu defa kadin
erotizmini konu alan resmi ile Chicago’daki bir yarismada birinci oldu. Stuck, sanat

yasantisi boyunca estetik arayisindan vazgegmedi (Resim 10).
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Resim 10. Franz Stuck, “The Guardians Of Paradise”, Villa Stuck Miizesi, 250 X 167 cm, 1889

Stuck bu calismasinda Kus gibi kanatlar1 ve yanan bir kilict olan parlak bir melegi
gosterir. Sanat¢inin ilk biliylik yagliboyasi bilinen bu eser, Miinih’teki Glaspalast’ta 1889
sergisine girilerek altin madalya ve 6000 Mark kazandi. Resim Stuck igin bir atilim

haline geldi ve taninmig bir sembolist sanat¢1 oldu.

Sembolist sanat¢ilarda, kadin bir giinah sembolii olarak en biiylik sorunlarindan birisi
goriilmektedir. Buna gore ¢ogu zaman bu sanatgilar, konu olarak (bastan ¢ikarict kadin)
resimlerinde kadin bir giinah sembolii olarak yer almaktadir. Kendi ¢alismamda ise
“Tehlike” adli ¢alistigim graviir baskida bu konuyu baska bir acidan ele alarak kadin ve
yilan imgesini kullandim (Resim 11). “Tehlike”de, giinah disiincesi yilan gibi tiim
viicutlar1 sarmig durumda gosterilmistir. Bu ¢alisma bedenlerimin gizemli ve hayali bir
korkusunun temsilidir. Aslinda giinaha biiriinmesinin korkusunun gostergesidir. Stuck’un

“Giinah ’adli ¢alismasinda da kadin ve yilan sembollerine rastlayabiliriz (Resim 12). Bu


http://www.gunde1resim.com/image/5864544083
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caligmay1 goriince, sanatgilar farkli zamanlarda yasadiysalar da, ¢ogu zaman diisiinceleri
degismiyor diye aklima gelmistir. Ben “Tehlike” baskisini ¢alistiktan sonra Stuck’un

“Giinah” adl1 eserini gordiigiim i¢in bu tesadiif bana ¢ok ilgin¢ gelmisti.

i ¢ 3
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Resim 11. Parvin Ghorbanzadeh, “Tehlike”, 70 x 50 cm, Metal Graviir baskisi, 2016

Stuck da sembolist bir sanat¢1 olarak calistigi resimlerinde bu konuyu ¢ok fazla ele

almstir.
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Resim 12. Franz Stuck, “The Sin, Giinah”,dzel koleksiyon, 1893

Stuck’in “Giinah” adli caligmasinda, bir kadin gogsli gormekteyiz. Sanatci tarafindan
resimdeki kadmin yiliz ifadesini gizemli sekilde kasvetli tonlar kullanilarak
karartilmistir. Kadinin omzunda bir yilan kuyrugu sol omzuna kadar uzanmis ve
korkutucu yiizii resimde dikkat ¢ekmektedir. Sanat tarihinde her zaman yilan bir giinah
sembolii kullaniimaktadir. Bu konu Stuck’un; Adem, Havva ve Yilan figiirlerini diger
resimlerinde de gormekteyiz. Bu resimdeki kadin aslinda seytani ya da Lucifer’s
temsilidir. Resimde kadin korkutucu ve g¢ekici bir yiiz ifadesi ile izleyicilere
bakmaktadir. Stuck’un zihnine hitap eden bu giiclii resimi, izleyicilere o ¢ekime
yakalanip gilinaha girmek ve bakip geg¢mek sizin elinizdedir, demektedir. Aslina
bakilirsa eger Hristiyanlikta Lucifer seytanin oglu olarak gecer, erkektir ama bu

resimdeki Lucifer ise Stuck tarafindan kadin olarak resmedilmistir. Bu da yukarida
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sOyledigimiz gibi sembolistlerin, kadini glinah sembolii bildikleri i¢in Stukc tarafindan
erkek yerine kadin olarak kullanilmistir. Oradaki yilan figiirii ise igaret ettigimiz gibi,
insanlarin zaaflarinin ve gilinahlarinin sembolii sayilir. Belki de bu resim, yorumlarin
Otesinde, sadece Stuck’in Miinih sokaklarinda gordiigli ve etkilendigi bir fahisenin

resmiydi.

Gizli imajlarin kullanisint modern sanat, disavurumcu ve soyut sanatinda da
gormekteyiz. Modem sanat i¢inde amaglanan esoterik (i¢rek) anlami kesfetmek, bu
stilin daha az tasvirsel ve daha soyut tarzi kullanildik¢a zorlagsmaktadir. Bu gelismenin
bir 6rnegi, Rose-Carol Washton Long’un, Kandinsky’nin sanati i¢inde gizli imajlar
olarak ifade ettigi (Kandinsky, Development of Abstract Style: Oxford: 1980)
kullanimdir. O aym zamanda, 1910-1914 yillar1 arasindaki resimlerde, eski
diistincelerin gergek saf soyutlama olabilmesi icin figiiratif, manzara ve mimari
formatlardan tiiretilmis ¢izgisel, diizeysel goriiniisiin (konfigiirasyonunun) bulunmasi ve
bunlarin, sanatginin kapsamli ikonografik igeriginde agik ruhani 6neme sahip olmasi
gerektigini de goOstermistir. Steiner’in yazilarinda da Kandinsky tarafindan secilmis
tasvir lizerindeki etkiyi igermesine ragmen, sanat¢inin kendisi tarafindan zengin bir
ikonografik motif sinirlandirmasi (zengin renkli kompozisyonlarin sonsuz ¢esitliligini
gorerek tiretebilecegi motifler arasindan) yapilmistir. Yayinlanmis sanat teorisinde daha
acik goriildiigli gibi sanatginin, bu stilin daha soyut tarzina yavas yavas adaptasyonu,
yasam lizerindeki anti-materyalist diinya goriisiiniin ve manevi olarak aydinlatilmis
toplum tizerindeki inanglara hizmet edebilmesi i¢in kullanilmistir. Kandinsky
“Dogaclama 28” adli eserini yarattiginda herhalde, olduk¢a karmasik heyecanli ve
degisken bir ruh halindeymis. Sakinlestiren renklerden rahatsiz edenlere, uzaga
gidenlerden One ¢ikanlara, susanlardan bagiranlara, tanmnabilen nesnelerden
taninamayan nesnelere kadar pek ¢ok sey var kompozisyonda (Resim 13). Hakim bir
renk ya bi¢im aramak bosuna ilk etapta taninabilir hi¢bir nesne yok gibi arama biraz

dikkat edilirse baz1 ipuglar1 yakalanabilir.
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Resim 13. Vassily Kandinsky, "Doga¢lama 2 8 (Ikinci Versiyon)™ ,tuval iizerine yagli boya,
Hediye Olarak Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York Solomon R. Guggenheim Kurucu
Koleksiyon, 111.4 X 162.1 Cm, 1912

Kandinsky’a gore, sanatgi, goriinmezi algilama giiclinlin islendigi 6zel metotlar
hakkindaki yazili kanitlar1 ortaya sundugunda, bu agiklamalara dikkat etmelidir. Gizilci
eserler agisindan bu sunus sarttir. Sanatg¢i1, halki ‘dogal diinyay1’ asan ‘resim diinyanin’
cagrisimlart hakkinda bilgilendirmelidir. Sanatgilar, daha ¢ok bazi mit veya kozmik
olaylar referansiyla daha yiiksek diinyalar1 cagristiran baslhiklari kullanmay:1 tercih
etmislerdir. Bir baska acgidan soylemek gerekirse miizik’e benzer bir sekilde
Kandinsky’nin yaptig1 ii¢ kategori gibi; “Impressions, Improvisions and Compositions”

tiiriinden etiketler kullanmiglardir.

Diger Sanatcilar; Mondrian, Kupka, Delaunay, katedral burglari, kuleler olarak
yiikselen dikey cizgiler ile gizilci gelenegin, ruhun maskulin alanindaki benzerligini
cagristiran unsurlar ile feminen unsurlari ¢agristiran yatay cizgilerin tersine bir
benzerlik ortaya ¢ikarmislardir. 19. yiizyilin sonlariyla XX. yiizyihin baslarinda,
spiritiializme egilimli sanat¢ilarin, kendi kavramlarini gergeklestirmek amaciyla
aradiklari tasvirin tarzini inceledigimizde, natiiralizmden soyutlamaya dogru, stillerin
tam hareketinin uygulandig1 aciktir. Ornek olarak; Cek ressam Kupka’nin ¢alismalarinin
¢ogunda, realizm kullanilmistir. Soul of the Lotus veya An Avenue of Sphinxes ‘deki

temalar gibi. Kupka, medyum olarak giinese tapindi ve gizem konusunda becerikliydi.



27

Bu tarz, 20. ylizyillda yasamistir ve alsimiye/simyaya ilgisi olan belirli siirrealist

sanat¢ilarda da goriilmiistiir

Resim 14. Francis Kupka, “sessizligin yolu”, Guaj ve kagt iizerinde suluboya ile renkli
aquatint, 348 x 345 mm, 1903

Sanatcinin ¢alistigr “Sesizligin Yolu”, gecenin gizemli mavi 151gmin altinda yavasca
yiriiyen bir insani gormekteyiz. Bu resim 0zglin kompozisiyonuyla koyu ve 1s1k

renklerin desteginde, harika bir gizemli resim 6rnegi sayilmaktadir (Resim 14).

Resim 15. Frantisek Kupka, “Ezgiler Ezgisi”, graviir, kagit, 167 x 157 mm, 1905
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Sanat¢1 Frantisek Kupka (1871 — 1957), dnceleri hicivli desenler ve kitap resimlemeleri
yapt1 ve izlenimci bir resim anlayisindan anlatimciliga yoneldi. Seyahatlerinde maruz
kaldiklar1 sayisiz stilleri ve teknikleri ve halk sanati ve felsefesi ile olan ilgisini
birlestiren Kupka’nin erken donem caligsmalari, konuya siklikla mistisizm ve sembolizm
yiiklendiginde, ¢cogunlukla edebi ve metaforik olmustur. Kupka'nin “Ezgilerin Ezgisi”

adli baski ¢alismasi, duygu dolu bir kadini resmetmektedir.

Bu graviir calismada karanliktan ¢ikan bu aydin figiire, arka fonda dikey hareket eden
cizgiler bir kasvetli diinya i¢inde belki de tehlikeli bakislar ve diislinceler iginde olan
rahat duruslu ¢iplak bir kadin1 gdéstermektedir. Nii kadin, degisik duygular i¢inde hig
¢ekinmeden resimde boy gostermektedir (Resim 15). Bu beden ne kadar rahat bir
durusta goziikse de bence bir acilar i¢inde biirlinmesinin de gostergesi olabilir. Giizellik
ve cirkinlik sanatta daima farkli anlamlarla ve farkl estetik diisiincelerle resmedilmistir.
Bu resimdeki goriinen kadmin estetik giizelligi, sanatginin diislincesine gore, farkli

anlamda da gorebiliriz.

Bu resimde benim ilgimi ¢eken, siyah- beyaz renklerin ve bedenin form ve hareket
olarak akis1 ve kadmin yiiz ifadesidir. Kadinin siyah saglar1 resmin hareketini saglayarak
karanlik olan fonu da desteklemektedir. Kadin bedenindeki gizemli estetik ve glizelligi
ve onun yani sira i¢indeki gizledigi hiiznii benim ilgimi ¢ekmistir. Ben bu gizemciligi
bedenlerde arastirarak, eserlerime uygulamaya calistim “Unutulmus”, “Beyaz Ciglik”
ve “Gizemli Acilar I ve Il adl1 figiiratif resim serileri ve “Neden” adl1 fotograf serisi

bu sekilde ortaya ¢ikmistir.
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Resim 16. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “ Gizemli Acilar I, serisinden, tuval iizerine yagl
boya ve zift, ,25 x 25 cm, 2015

“Gizemli Acilar I” serisinde, figiiratif resimler c¢alisarak ahlaki sorunlarla yakindan
ilgilenmek istedim. Bu seride kadin bedenine yonelerek deforme edilmis bedenleri, tas,
metal ve toprak etkisinde kalan viicut dokularini ortaya ¢ikardim. Cabam; savasin
acimasizlii, anlamsizligi, insanin yalnizli§i ve ¢aresizligini, insan lehine bir imge

olarak kullanmaktir (Resim 16).

Kupka 1930°lu yillardan sonra kati bir geometri anlayisina yoneldi. Kupka'nin
calismalari, hareket teorilerini, rengi ve miizik ile resim arasindaki iligkiyi yansitan
1910-11 yillarinda giderek soyutlandi. Sanatginin “Dikey Arasinda Mme Kupka” adli
eseri buna bir Ornektir (Resim 17). Gizemli bir kadin portresi dikey bir renk

kompozisyonu altinda yiizerken goriiniiyor.
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Resim 17. Francis Kupka, “Dikey Arasinda Mme Kupka”, Tuval iizerine yagli boya, 1910-
1911

Sanat¢1, soyutlama yolculuguna devam ederken, “Katedralin Anit1” veya “Grafik Motif”
tablolarinda oldugu gibi haliisinasyona benzeyen carpici, giiclii tablolar olusturdu.
Kupka siirrealist hareketin gittikce artan etkisine karsi koymaya calisti.

Gozlem yetenegiyle insan ruhunu derinden etkiliyen ve sanatindaki farkl
yaklagimlartyla sembolist akiminin siiphesiz en ileri gelen temsilcisi olan Fernand
Khnopff, ileride eserlerindeki tek favori modeli ve konusu olacak kiz kardesi
Marguerite’in  1864’de dogumunun ardindan, aile 1866’da Brugge’den, Briiksel’e
tagindi.

Sembolizm akiminda yer alan Fernand Khnopff daima g¢aligmalarinda bir ayrimecilik
gormekteyiz. Metafizikte, tinselcilikte ve Gizemcilikte son noktaya gelinen
Sembolizm’in gelismesi bakimimdan en uygun ortamin, siikiineti i¢inde barindiran
Briiksel olmas1 ve Fernand Knopff ile birlikte anilmas1 olaganiistiidiir. Realizm’in en
ileri diizeyde oldugu zamanlarda sanat kariyerine baslayan Khnopff i¢in bir sey hala

eksik gibi goriiniiyordu.
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Khnopff, Realizm’in etkisinde ¢aligmalarini siirdiiriirken sanatin i¢inde esrarin ve gizin
bulundugunu hissederek, tarzini ¢ok ¢cabuk degistirmeye c¢alisti. Gizemli ve anlasilmaz
simgelerin sanatgisi olarak tanildi. Calismalarindaki dinginlik ve sessizlik biiyiik ustayla
adeta Ozdeslesip ve neredeyse aynidir. Durumlarin arkasindaki gizemleri, goriinen
gerceklerin ve ortaya ¢ikarmakta 1srar edip, eserlerinde, duygularini simgelerle ve st
kapali gostermeyi hedefledi. Her zaman gercekte var olanin ig¢indeki gizemi aradi ve
imgeler araciligiyla varolusun gizemini izleyiciye aktarmaya ve gostermeye c¢aba

gosterdi.

Khnopff var olanin yalin, net ve ¢ok agik bi¢imde goériinmesi yerine sembollerle ifade
edilmesini istiyordu, izleyicinin esere kendi biling ve sezgileriyle yaklagsmasi gerektigi
kanaatindeydi. Sanat¢inin yasadigi donemin sembolistlerine gore; diislinceyi renk, ses
ve koku gibi duyular etkiler. Ayn1 zamanda duyular ise diisiincelerin gostergesidir.
Calistig1 tablolarinda sfenks, yalnizlik, diisler, kentler gibi sembolistlerin en gozde
konularmi ele alir ve anlami kisiye gore degisebilecek olan simgelerden yayarlanir.
Doganin kendisi yerine, izlenimlerini, gercekte goriinenler yerine sezdiklerini,
yansitmayi calisir. Paris seyahati sirasinda Ingres’ten 6zellikle en gok Ingres’in Oedipus
tasviri onu etkilemisti. Oedipus ve Sfenks hikayesine kucaklagma resmi, sembolik bir
gonderme sayilir. Dikkat edersek eger, Mitolojide Oedipus ve Sfenks karsilagmasi,
Sfenks’in intihari ile sonlanir ama sembolist Khnopff bize yeni bir bilmece verir, Sfenks
ve Oedipus sevgiyle kucaklasmaktadirlar ve bu resimde Sfenks’in insan olan basi

Khnopff’un kiz kardesidir (Resim 18).

Resim 18. Fernand Khnopff (1858-1921)"The Caress / Kucaklama"Royal Museums of Fine
Axrts of Belgium, Briiksel, Belgika, 50,5 x 151 cm, 1896
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Belcikali sanat¢1 Khnopff, sanatinda son derece 6zenli ve titizdi. Daha Sonra kendisi
icin yaptirdig1 incelikli evde, mimarisiyle en az resimleri kadar iin yapacakti. Resimleri
Viyana’da katildig1 sergi vesilesiyle Klimpt’in de dikkatini ¢ekti ve ona ilham kaynagi
oldu. Sadece Klimpt’in farki, aym soguk giizelligi yaldizlarla siislemesiydi ¢iinkii
Khnopff’un yaldizlardan ve canli renklerden uzak resimleri genelde korku filmlerinden
sahneleri hatirlatiyordu. Calismalarinda Kadinin vahsi cazibesiyle, melek kadar masum
olusu arasindaki ince ¢izgiyi seviyordu ve gostermeye calisiyordu. Sanat hayatinda ¢ok
yonli olan Fernand’in ¢alisma alani sadece resim ile siirli degildi. Rolyef ve
graviirlerinin yani sira, ayn1 zamanda, hem kitap ¢izeri, hem heykeltiras, hem fotografci,
hem yazar hem de tasarimci. Fernand Khnopff 1921 yilinda Briiksel’de hayata veda etti.
Belgika’nin 19. ylizyilin sonunda yasadigi biiyiik sanatsal canlanma ve modern sanata

geemesindeki rolil gliniimiiz sanat ¢evrelerince biiyiik 6nem tasiyor.

Almanya’nin Ziirich'inde baglayan Dada akimi asir1 ugtaki hareketlerden tanilir. Dada
akimi sanata, elestirmenlere ve politikacilara duyulan 6fkeyi temsil ediyordu. Bu yeni
akim Zen Budizm denen, dinden de etkilenmis. Gizemci sanat¢ilar Kandinsky, Klee ve
Mondrian gibi resimlerine insanlarin i¢ gozii ile bakmalar1 gerektigine inaniyorlardi ki
Budizm'de kutsal delilik sdyleniyordu. Sanatsal ¢aligmalarda her zaman Once bigim
sonra konu gelmeli ki bu diisiincenin en iyi drnegi Isvigreli ressam ve miizisyen Paul

Klee’yi vere biliriz.

Caligsmalarinda gizemli ruhu tasiyan ve 20. ylizyilin 6nemli sanatgilardan sayilan; Klee,
yasaminin sonlarina dogru yaptigi "Omphalo-Centric Lecture” (Omphalo-Merkezci
Konferans, 1939) yaraticilik hakkindaki diisiincelerinin bir 6zeti gibidir (Resim 19). Bu
resimdeki gizemli figiir, dogrudan karsimiza ¢ikar ve Cupped’in (Eros) elinde, parlayan
merkezi, biitlin bilginin yayildig1 kutsal 15181 goriiriiz. Merkez, biiyiik 6neme sahiptir.
Bu, onun dogumu, yaratilisi ve yasamin devamiyla ¢ok agik bilesiminden
kaynaklanmaktadir. Klee i¢in yasam/6liim’iin sembolii; Omphalosl, 6zel bir 6nem tagir.
Klee i¢in oOliim, bir son dedigi, o, Oliimii, biitlin yasami boyunca aradigi yasamin

Merkezi’ne yaklastiracak bir gegis olarak diisiinmektedir.

L OMPHALOS, Delphi Apollon Tapmagi’'ndaki “Yuvarlak Tas’tir”.
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Resim 19. Paul Klee, "Omphalo-Centric Lecture ”, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
Diisseldorf, 1939

Klee’nin bu resmi, 6zel bir kaynaga sahiptir; “Pomegranate nin Afrodit’l 1.0.570-
550”. Bu eser incelendiginde, karnin ortasindaki daire bicimi (nar, navel, merkez) ve
ellerle arasinda ¢ok biiyiik benzerlikler vardir. Klee, elleri tersine ¢evirmistir ancak sol
elin orijinal pozisyonunun ne olabilecegine dair izler hal goriinmektedir. Ana hatlar,
Yunan heykelindeki sol el seklini taklit eder. Sadece genel hatlarda degil detaylarda da
paralellikler vardir. Bilinen resim iliskisinin 6tesinde, tanriganin ¢agrisimlari, Klee’nin
resmini, daha dikkatli incelemeye degerdir. Klee, bilyiikk gézlem giiciine sahipti fakat
onun bu giicii, ice doniiktiir ve bi¢cimsel yapinin nasil ¢alistigi dnemli degildir. Daha az
anlasilabilmenin ¢ekici etkisi daha c¢ok, gizemli ruh ve bagka bir diizlemin varligin
konusan bir c¢ekicilik yaratmaktadir Mistisizmde merkez diislincesi biiylik Onem

tasimaktadir.

Klee i¢in sadece biten kaos ve kotiligin degil; dogumun, olusumun ve 1s181n
merkezine dogru gitmek icin de sarmali kullanmak uygundur. Klee’nin basarmayi
denedigi sey, hem sanatinda hem diisiinmesinde; ne yasam ne 6liim fakat dogumun
otesinde bir durumdur. Bu Klee’nin kendi kisisel mistisizmidir. Klee, hemen hemen her
seye bir hareket kazandirdi. Bunu da; diinya ile kozmos, yasayan ile 6lii, gegmis ve

simdi arasindaki yakin benzerliklere dayanan diisiinceye, biiyiik alanlarda yer vererek
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basarmigtir. Sanat yapitlariyla, sanat tarihine unutulmaz bir damgalar vuran, Amerikan
ressam, soyut ekspresyonist hareketin 6nemli bir figiirii olan Jackson Pollock, essiz
damla boyama tarzi ile taniniyordu. Jackson Pollock’un "The White Angel" (Beyaz
Melek) adli ¢cok az bilinen calismasi, aslinda goriindiigiinden daha fazla dikkat ister
(Resim 20).

Resim 20. Jackson Pollock, "The White Angel" , tuval {izerine yagli boya, 43 x 30 c¢cm, 1946

Bu figiir kompozisyonunun analizi, eserin simyanin (alsimi) kokenini ilgilendiren bir
konusunun oldugunu gosterir. "The White Angel", Pollock’un alsimi/simya
konusundaki diisiincelerini agiga vurur. Judith Wolfe, yazilarinda, Pollock’un alsimik
yorumuna ilave yorumlara izin vermez ve damlatma teknigindeki basarisina yeni bir
bakis acis1 getirir. “The White Angel”daki ¢ok sayida motifin detayli tanimi1 ve
onlarin kokenleri, okuyucunun, gizli kalmis figlirasyona yonelmesine yardimcei olur.
Pollock, erkek melegi solda, disi figlirii sagda resmetmistir. Bu diizenle,
Kabbala’daki Kozmik Hayat Agaciin/Sefirot’un sagli sollu, er disi kolonlarina
génderme yapilmaktadir. Ust soldaki dért noktali elips, melegin basin1 ve yiiziinii
Ozelliklerini tasvir eder. 1940’11 yillar boyunca alsimi, New York’ta yenilik¢i
cevrelerin ilgisini ¢ekti. Degisikligin, Pollock’un boyamada karsilastigi problemlerin
¢Oziimiiniin sonucu oldugu, genel olarak kabul edilmistir. 1950 yilinda, kendinin de

ifade ettigi gibi; “Yeni ihtiyaclar, yeni teknikler gerektirir.” (O’Connor, 1998, s. 79)
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Figiiratif caligmalarinin ¢ogunda bulunan enerjik firca darbelerinin ima ettigi derin
duyarlilik, “The White Angel”’da daha az belirgin olmasina ragmen, boyay1 fircayla
siirmekten ¢ok damlatma ile basarilan form, daha saf ifadeyi ¢agristirir. Meditasyon ve
imajinasyon kavramlari, Pollock’un resmin i¢inde olma ve onunla temas kurmayla ilgili
kendi ifadesinin bazi anlamlarmi acgiklar. Boyanin ve tuvalin, gorlinebilir fiziksel
Ozelliklerini onaylamasina ek olarak Pollock, bu materyallerin alsimistlerin kendi
materyallerine yiikledikleri gizli, ruhsal ve organik niteliklere benzer Ozellikler
tasidigini  diistinmektedir. Onun bu diislincesi, bir yaratict olarak onu alsimistlere
baglayip daha da ileriye tasiyabilir, hayal giicii ile onu, fiziksel seviyeden manevi
seviyeye yiikseltebilir, altin ve altin1 yaratma iglemi alsimistler/simyacilar i¢in ne
demekse, Pollock icin de eserleri ve yaratma siirecini zihninde tasarlamasi o demektir.
Wolfe tarafindan sunulan; alsiminin Pollock iizerindeki etkileri olasilig ile Pollock’un

damlatma teknigine, alsiminin de katkida bulundugu belirlenmis oldu.

Metafizik sanatinin Onciisii, 20. ylizyilin en sira dis1 sanatgilarindan birini, Giorgio de
Chirico Italyan bir anne ve babanin oglu olarak Yunanistan’da diinyaya geldi (1888-
1978). Giorgio de Chirico efsanesinin kaynagi onun ‘metafizik’ resimleridir. Bagsta
stirrealistler olmak ftizere, bir¢ok avangard sanatgiyr bastan ¢ikarmistir. Primitif
zamanlarin c¢izgilerine hayranlik duyan de Chirico, yapitlar1 ve diisiinceleriyle Max
Ernst, Salvador Dali, Ren¢ Magritte ve Duane Michals gibi alanlarinda isim yapmis
sanat¢ilara esin kaynagi oldu. Sanat¢i, Gergekiistiicliliik/Siirrealizm akimin1 derinden
etkiledi; 1910°da gelistirdigi ve ‘metafizik sanat’ olarak nitelendirdigi bakis agis1 Balla,
Kandinsky, Matisse gibi ressamlarin goriisleriyle birlikte, cagdas sanatin Onemli
parametrelerinden biri olarak kabul edildi. “Metafizik Resimler”, neoplatonik
diistinceyle Nietzsche felsefesini, antik mitolojiyi ve sanat¢inin kendi mitini eklemleyen
gizemli, sembolik bir dil kurarlar. De Chirico’nun sanatinda geometriyle, perspektifi ve
tiyatroyu birbirlerine eklemleyen mimarliktir. Ona gore, gerek evrenin, gerekse kendi

sanatinin esrar1 mimarlik sayesinde hissedilir (Resim 21).
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Resim 21. Giorgio De Chirico, " Arkeolog /Archaeologist”, tuval iizerine yagli boya, 1927

1960’lardan itibaren yeniden metafizik konulara geri donen sanat¢i, son senelerinde
mankenleri gladyatorler, arkeologlar ve metafizik i¢ mekanlar1 tekrardan resimlerine
konu etti. De Chirico, sanatsal hayati boyunca evrenin gizemini tuvaline boyarak,
basarili bir tarzla riiyalarinin heykellerini yonttu. Sanat¢1 1978°de, Roma’da 90 yasinda
hayata veda etti. Be degerli sanat¢1 hayati boyunca unutulmaz eseriyle diinyaya silinmez

bir iz birakti.

Yagl boya resimleriyle iinlenen Flaman ressam, Jan Van Eyck, kisa siirede Ronesans
doneminin dnemli sanat¢ilarindan oldu. Renkleri kullanma bigimiyle adindan soz ettiren
sanat¢1, portre ve dinsel konulu resimlerde 6n plana ¢ikti. Orta Cag sanatcilarindan
styrilarak, yagl boya teknigini gelistirdigi ve bu teknikte ¢igir agtig1 bilinir. Portredeki
basarist ve regine lizerine boya dokerek elde ettigi renkler sayesinde kisa siirede iine
kavustu. Eserleri ekspresyonizmin etkisinde kaldi. Ozellikle portrelerindeki detayci
yani, ressami ustalar arasina tasidi. En {inlii tablosu ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’, resim
tarihi agisindan da bir ilk olma Ozelligine sahiptir (Resim 22). Arnolfini ¢iftini
resimledigi tablo, evlenme aninin resmedilmesi nedeniyle, bir nevi ‘evlilik ciizdanr’
niteligindedir. Eseri bu kadar 6nemli kilan detay ise ayna. Duvardaki ayna, miithis bir

akis teknigiyle an1 derinlestirmek i¢in kullanilmis. Aynaya dikkatlice bakildiginda, Van
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Eyck’in da resmin i¢inde oldugu goriiliir. Ressam, kendini an’a dahil ederek, resim

sanatina farkl bir boyut kazandirdi.

Resim 22. Jan Van Eyck , “Arnolfini 'nin Evlenmesi” , 82,2 X 60 cm, Londra Ulusal Galerisi,
1434

Bu resimde Jan Van Eyck gizemli bir tavirla iki yerde, orada hazir olduguna ve sanatina
bir imza atmistir: aynanin istiinde, duvarda "Jan van Eyck buradaydi." (Johannes van
Eyck fuit hic 1434) diye yazisim1 gormekteyiz. Aynadaki resim onun varligini, imza
olarak gostermektedir. Halbuki Ronesans doneminde yeni ortaya ¢ikan, yavas yavas
yayllmaya baglayan burjuvazi, eskiden sadece kilisenin ve soylularin hizmetinde olan
sanati, kendine dogru ¢evirmeye baslayarak; para karsiligi sanat diye ortaya ¢ikmuistir.
Orta Cagda Kilise sanatgiin eserine imza koymasina hos bakmamaktaydi ¢ilinkii tek
yaratanin Tanr1 oldugu inanci vardi. Yeni zamanlarda sinif kavraminin dogusuyla
birlikte, degisim kanunlar1 devreye girerek, resim sanatina "renk" kazandirmigti. Jan
Van Eyck’in tiiccar olan Arnolfini'nin resmi, 15.ylizyildan sesini duyurmaya baslayan

bir siifin ifadesi olarak énemli sayilir.

Bilinen Pop sanatin simgesi olan Andy Warhol, gectigimiz yiizyilin ikinci yarisina sira
dis1 kisiligiyle damgasin1 vuran ressam oldu. Kurallarini tepetaklak eden bir ressam,

birinci smif bir koleksiyoncu ve miizeci, miizik menajeri, dergi yaymmcisi, grafik


https://tr.wikipedia.org/wiki/Burjuvazi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kilise
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tasarimcisi, ‘avant-gard’ sinemanin yaramaz ¢ocugu olarak taniniyor. Warhol "Biiyiik
Elektrikli Sandalye" adli eserini, Pop-Art’in onciisii olan bu ¢aligmasini 1967 yilinda
yapmistir (Resim 23). Warhol bu ¢alismasinda daha ¢ok 6liim, intihar, araba kazalar ya
da felaketler gibi temalar lizerinde gitmistir. Bu fotograf calismasinda renk ve
kompozisyonla yaratilan gizem insanda dehset uyandirir. Korku dolu duygular
izleyiciye aktarmasini iyice basaran sanatci, bu eserde idam icin heniiz kullanilan veya
kullanmaya hazir duran bir sandalyeyi gostermektedir. Warhol, bos ve soguk bir alana,

bos bir masa ekleyerek fotografin gizeminin artmasina daha da saglamistir.

Resim 23. Andy Warhol, “Big Electric Chair”, elektrikli biiyiik sandalye, Kagida on ekran
baskisi, 89.5 x 121.9 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, 1971

1963°te Andy Warhol, sanat elestirmeni G. R. Swenson'a estetik yaratma siirecinden
kopusunu soyle agiklamistir: "Sanirim birisi benim igin tiim tablolart yapabilmeli (Gene
R. Swenson'un Roportajlari, 1963, S. 26). Soyut Ekspresyonistler, sanatgiyi, diinyaya
iligskin siirsel vizyonunu tek basina jestsal soyutlama yoluyla verebilecek kahramanca

bir figiir olarak gordiiler.

Imge’nin kendisinde/bizatihi bir gizem, bir siirsellik vardir, bunu gdzden kagirmamak
gerekir. Her zaman gizemi sezen, onu kullanan sanat¢ilar bambaska bir tepki veriyorlar
resimlerine. Bir resimdeki, resimsel imgeler aracilifiyla, nesneleri ya da bu nesneler
arasindaki baglantilar1 ya da birliktelikleri herhangi bir ifade, illiistrasyon ya da
kompozisyon seklinde algilamamak ¢ok dnemdir. Resimde bir nesnenin neden orada

oldugunu, neden yan yana durduklarini zihnen agik etmek ilizere resmetmedigim igin,


https://onedio.com/etiket/intihar/5078d58eb815ea38422581af
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resimlere dyle bakmak gizemi biitiiniiyle yok edecektir. Bu climleler Gergekiistii resmin
en Onemli temsilcileri arasinda yer alan Rene Magritte’nin diisiincelerini
hatirlatmaktadir. Belgikali ressam, 1920’lerde siirreal resimler yapmaya yonelerek, bir
donem yeni-izlenimci ve Fovist tarzda eserler de iiretmistir. Warhol’un popiilerlige
kavusmasini saglayan sey ise “Imgelerin [haneti” adli eserinde yer alan pipo imgesinin

altina da “Bu bir pipo degildir” yazmasidir (Resim 24).

LCeci nest nas une fufie.

Bage

Resim 24. Rene Magritte, “Imgelerin ihaneti”, County Sanat Miizesi, Los Angeles, Kaliforniya,
63.5 x 93.98 cm, 1928-29

Magritte’in resimlerinin en dogru analizini belki kendi ifadesinde bulabiliriz; “Benim
resimlerim hicbir sey anlatmayan resim imgelerdir. Akla gizemi getirirler. Dogrusunu
isterseniz, benim resimlerimi goéren biri kendi kendine su basit soruyu sorar: ‘Bunun
manast ne?’ O resmin bir manast yoktur. Ciinkii zaten gizem de aslinda higbir seydir,
bilinmeyendir.” Sanat¢1 ayn1 yaklasimi, “Bu bir muz kabugu degil”, “Bu bir kiremit
degil”, “Bu bir ¢eki¢ degil” adli eserlerinde de devam etti. Rene Magritte’nin hayal
kirikligina ugramis arzulari ortak bir temadir. Asiklar adli galismasinda (Resim 25), bir
kumas bariyeri iki sevgili arasinda samimi bir sekilde kucaklasmay1 engeller, tutku
hareketini tecrit ve hayal kirikligina doniistiiriir. Bu eser, insanin gercek dogasini tam

olarak ac¢ilamama konusundaki bir tasvir olarak yorumluyor.


https://www.google.com.tr/search?sa=X&biw=1366&bih=662&q=Ren%C3%A9+Magritte&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWT9c3NDI0yU0zKlfi0M_VNzDLsLDQks1OttIvyywuTcyJTywq0Qfi8vyibCsgnVlcAgCGlUz8OAAAAA&ved=0ahUKEwjI5_LBz5zRAhVRdFAKHdldAR8QmxMI2AEoATAN
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Resim 25. Rene Magritte, “Asiklar”, tuval zerine yagl boya, 54 x 73 cm, Ulusal Portre
Galerisi, 1928

Ortiilii yiizler, Magritte’'nin sanatinda ortak bir motifti. Sanat¢1 on dért yasindayken
annesi bogularak intihar etti. Viicudunun sudan avlandigina tanik oldu, 1slak cinsten
yiizli sarmalandi. Bazilari, bu travmanin Magritte’nin kisilerin yiizlerini gizledigi bir
dizi esere ilham verdigini disiiniiyorlardi. Magritte, tablolariyla annesinin oliimii
arasindaki herhangi bir iliskiyi reddeden bu tiir yorumlar reddetti. "Resimlerim higbir
sey gizlemeyen resim imgeleridir" yazdi, "gizemi uyandirirlar ve aslinda resimlerimden
birini gordiigiinde kendine su basit soruyu sorar: 'Ne demek?' Bu bir sey ifade etmiyor,
clinkli gizem higbir sey ifade etmiyor, bilinmiyor. "Rene Magritte 1966°da bu felsefi
diisiinceye dayal1 tablolar serisinin son eserini “Cift Gizemler” adin1 verdigi tablo ile
tamamlayarak bir diger c¢alismasi “Imgelerin Ihaneti” eserine isaret etmektedir.
Sanatcinin hedefi tuval iizerindeki pipo temsilini sanatini kullanarak gercege (yani tuval
tizerindeki daha az gercekei degisik renkli pipoya) yaklastirmak istemektedir ama tuval
tizerinde olmasi ile bunun bir resimsel temsil oldugu gayet aciktir. Magritte
caligmalarinda, nesnelerin diinyasiyla ilgilenerek, gergekle yapay arasinda illiizyonu
yaratmisti. Magritte’in ¢alismalart ¢ogu zaman eglendirici ve niiktelidir. Ressamin
ayrica bazi meshur resimlerin gercekiistii/siirreel versiyonlarmi ¢izdigini de
gormekteyiz. Son cilimlesi soyledir: “Resimlerimi bilingli ya da bilingsiz bir
simgesellige indirgemek, onlarmn gergek dogasmi gormezlikten gelmektedir. Insanlar bir
takim nesneleri hi¢bir simgesel anlam aramadan rahatlikla kullanabiliyorlar, ama is

resimlere bakmaya geldiginde ayn1 nesnelere nasil bakacaklarini bilemiyorlar. Resmin


http://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2015/01/Magritte-bu-bir-pio-değildir-adlı-tablosu.jpg
https://www.google.com.tr/search?sa=X&biw=1366&bih=662&q=Ren%C3%A9+Magritte&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWT9c3NDI0yU0zKlfi0M_VNzDLsLDQks1OttIvyywuTcyJTywq0Qfi8vyibCsgnVlcAgCGlUz8OAAAAA&ved=0ahUKEwjI5_LBz5zRAhVRdFAKHdldAR8QmxMI2AEoATAN

41

karsisinda ne diistinmeleri gerektigini bilmedikleri i¢in yasadiklar1 bu ikircikli halden
cikabilmek, onlar1 belirli anlamlar aramaya itiyor... Yaslanacaklar1 bir sey olsun
istiyorlar, rahatlamak istiyorlar. O bosluk duygusundan kurtulabilmek i¢in
tutunabilecekleri giivenli bir dal bulmaya calisiyorlar” (Margritte). Ispanyol bir
romantik ressam ve baski yapimcist olarak taninan Francisco Goya, 18. Yiizyilin
sonlarinda ve 19. yiizyilin basinda yasamis dnemli bir ispanyol sanatgidir. Uzun kariyeri
boyunca déneminin yorumcusu ve tarih¢isi olmustur. En 6nemli eseri olarak 1797
yilinda yaptig1 baski calismalarindan “Aklin uykusu canavarlar yaratir” adli eseri
sayilir. (Resim 26). Sanat¢inin kabusu, Caprichos'ta tasvir edilen, bozuk ve alay konusu
icin olgunlasmis olarak tasvir ettigi, Ispanyol toplumu hakkindaki goriisiinii

yansitryordu.

Resim 26. Francisco Goya, “Aklin uykusu canavarlar yaratir”, Graviir Baskist (Drypoint,
Aquatint), 6zel koleksiyon, 21.5 x 15 cm, 1797

Bu ugursuz goriintiide, hayatinin geri kalaninda Goya’nin ¢aligmalarini karakterize eden
insanligin karanlik vizyonunu goriiyoruz. Yarasa ve baykus her yandan tehdit ederken
bir vagak sakin fakat genis gozlii ve uyanik olarak beklemekte, bir adam uykusuzca
baris i¢inde uyur. Goya, izleyiciyi goriintilye aktif bir katilimeir olmaya zorluyor,
hayalindeki canavarlar bile bizi tehdit ediyor.
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Goya’nin bu caligmasinda, canavar iireten tim sembolik unsurlarin arasinda uyuyan
kahramanin el pozisyonu bizi muhtemelen biiyiik bir anlam tasiyan arag¢ olarak
tutuklamiyor. Yine de Goya’nin kompozisyona iliskin gelisimi, son oyma isleminden
iki y1l 6nce 1797°de tamamladigr iki 6n ¢izimde kaydedildigi gibi, ellerin diizeninin bir
mesaj ilettigini One siliriiyor. Bu jestlerin, uyuyanlarin melankoli zihinsel sartlarini

gosterdigine dair baglica diisiincemdir...

18. yiizy1l medikal sdylemlerinin incelenmesi, hayal giiciinii zorlayan bir hastalik olarak
melankoli teshisini gliclendirir. Buna gore, nedeni uykudaki melankoli, kavramsal ya da
alegorik bir fikir yerine kahramani etkileyen fiili bir durum olarak algilanacaktir. Ancak
Goya’nin jestlere olan ilgisi, sanatta etkinligi tanimasmin Gtesine gegti. 1782’deki
siddetli hastaligindan dolayr sagir kalmasina ragmen, onlar1 gilinliilk yasaminda
kullanmaya zorladi. Bir yandan uykusunda uyku versiyonundaki jestler, isaret dili
evrensellestirmek icin yaygin olarak paylagilan hirslart ifade eder; diger yandan,
meslegine, sagirligina ima etti ve eger 1792°de hastali§i i¢in sunulan varsayimsal
teshislerden birine giivenersek onun melankoligini ima ederek Goya’yr bizzat

diisiiniiyorlardi.

Goya, Aydinlanma’nin sona ermesi ile Romantizm’in ortaya ¢ikis1 arasinda bir gecis
figliri olarak ortaya ¢ikar. Goya’nin "Nedenin Uykusu" baslikli metni, tek basina akil
yiirlitmememiz gerektigini, yani Romantizm’in Aydinlanma doktrinine kars1 gosterdigi
tepkinin merkezi bir fikri olduguna dikkat ¢ekiyor. Romantik sanatg¢ilar ve yazarlar,
Aydinlanma felsefesinin rasyonalizmine kars1 duygu ve hayal giicii ile yakindan iliskili
olan dogay1 degerlendirdiler. Ancak "Nedenin Uykusu" karanlik ve unutulmaz sanati
Goya’nin gordiigii zuliimlere tepki olarak ve daha sonra Aydinlanmanin, yani Napolyon
Muhafizlar’nin standart tasiyicilari tarafindan tepki olarak yaratacagini Ongdriiyor.
Goya, fantastik imaj1 yaratmak icin siis esyasinin atmosferik kalitesinden harika bir
sekilde yararlandi. Bu baski siireci, "Nedenin Uykusu" nun arka planinda goriilebilen,

rengarenk, riiya gibi bir tonalite olusturur.

Yasaminda son derece basarili olan Goya’ya, hem ‘eski iistatlarin sonuncusu’ hem de
‘modernlerin ilki’ denir. Goya korunan bir adamdi, elimizde mektuplari ve yazilari olsa

da distincelerini nispeten az biliyoruz. 1793 yilinda ciddi ve tami konulmamis bir
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hastalik gecirdi ve isitme duyusunu kaybetti. 1793'ten sonra calismalar1 giderek daha
koyu tonlar tagimaya basladi ve kotiimserlesti. Daha sonraki sovale ve duvar resimleri,
baskilar ve ¢izimler, kisisel, sosyal ve siyasi seviyelere dair kasvetli bir goriiniimi
yansitmakta ve bu durum kendi toplumsal tirmanisiyla ters diismekteydi. Orta ¢agdan
kalma diger eserleri arasinda "Caprichos" ve “Los Disparates” graviir serisinde delilik,
zihinsel siginmacilar, cadilar, fantastik yaratiklar, dini ve siyasi yolsuzluklar gibi ¢ok
genis bir konu yelpazesine sahip tablolar1 vardir. Goya 1819-1823 yillar arasinda kendi
zihinsel ve fiziksel saglig1 etkisi altinda kalarak tilkenin kaderini, "Siyah Resim Sergisi"
ile ortaya ¢ikarir; evinin siva duvarlarinda petrol tizerine uygulanan "Quinta del Sordo"
(sagir insamn evi) adli eserini yapar. Kendi iilkesinde, Ispanya’da yasanan siyasi ve
sosyal gelismeler onu hayal kirikligina ugramistir. Sanat¢inin “Cadilar Bayrami” ya da
“Aquelarre” ve “Iki Yasli Adam Corba Yiyor” adli eserleri, Siyah Resim Sergisi

dizisinden sayilarak, sanat¢inin o dénemki ruh halini yansimaktadirlar.

Resim 27. Francisco Goya, “Cadilar Bayrami” Siyah Resim Sergi Serisinden, tuval {izerine
yagli boya, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya, 1821-1823

Goya’nin bu ¢alismalarinda, gizemli atmosfer ve korkulu yiiz ifadeleri ayni bir korkung
rilyay1 yansitmaktadir. Figiirler akil hastanesindeki hastalarinin benzeri olarak toplu ve
bazen tek olarak cizilmistir. Ozellikle “Cadilar Bayrami” calismasinda gordiigiimiiz
kompozisyondaki toplu figiieler, sanki duyduklar1 ve gordiikleri tuhaf ve korkulu bir
haberden ¢ilgina donerek akillarini kaybetmis gibiler. Sol taraftaki siyah giyisili cadiyr

goriince, bu tuhaf davranislar ve mimiklerin nedenini tahmin ediliyor (Resim 27).
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Resim 28. Francisco Goya, “Iki Yasl Adam Corba Yiyor” , Museo del Prado, Madrid, Ispanya,
49,3 x 83,4 cm, 1819-1823

Aym ifadeleri ve diisiinceleri sanat¢inin diger bir tablosunda, “fki Yasli Adam Corba
Iciyor” adli eserinde de gorebiliriz. Bu resimde sadece toplu bir figiir yerine iki figiiriin
bulundugunu gormekteyiz (Resim 28). Bana gore 6zelikle sag tarafta goriinen figlirlin
yiiz ifadesi Olmiis bir insanin kafatasini yansitiyor. Belki bu calisma sanat¢inin o
karanlik doneminin hayali, bir silueti olabilir. Belki de sol taraftaki yasli insanin son
yemegi oldugunun ve 6liimiiniin yakin oldugunun bir isaretidir. “Siyah Paintings/ Sivah
Resimler” muhtemelen 1819-1823 yillar arasinda Francisco Goya tarafindan yapilan,
on dort resimden olusan seri resimlerdir. Bu resimler ¢ilginligin korkusunu yansitarak,
yogun ugurlu temalar1 canlandirmaktadirlar ve insanliga kasvetli bir bakis acisini

vermektedirler.

Goya’nin daha sonraki hayatinin tarihsel kaydi oldukc¢a kisadir. Bu andan itibaren
diisiincelerinin hicbir hesab1 hayatta kalmaz. Bir siirii eserini kasith olarak bu donemden
basti. Goya basarili ve kraliyetce yerlestirilmis bir sanat¢iydi ancak son yillarinda
kamusal hayata geri dondii. Napolyon Savaslari’ndan ve degismekte olan Ispanyol
hiikiimetinin i¢ karigikligindan sonra Goya, insanliga karsi kiistah bir tutum gelistirdi.
Panik, teror, korku ve histeri konusunda ilk elden ve akut bir farkindaligi vardi. Bu
faktorlerin bilesimi, toplu olarak Siyah Resim Sergisi olarak bilinen on dort eserin

iiretilmesine yol agtig1r diisiinlilmektedir. Yaymlanmamis sanatinda, Orta Cag'da
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taktiksel bir geri ¢ekilme olarak gordiigii seylere karsi tepki gostermis goriiniiyor. 75
yasindayken yalniz ve zihinsel ve fiziki umutsuzluk i¢inde caligsmalarini, 14 Siyah
Resim Sergisi'nden biri olarak tamamladi; bunlarin tamami, dogrudan evinin siva
duvarlarina yag ile uygulandi. Sanat¢inin eserleri eserin kamusal sergi igin hig
kullanmadig1 muhtemeldir: bu resimlerin, Batili sanat tarihinde simdiye kadar yapilmis
herhangi bir sey gibi havali 6zellige yakin oldugu, Goya tablolarin basligin1 vermedi, ya
da yapsaydi asla ortaya koymadi. Cogunun isimleri, sanat tarihgileri tarafindan

kullanilan isimlerdir.

Goya resimlerin sergilenecegini diisiinmedi, yazmadi ve biiylik olasilikla onlarla
konusmadi. Oliimiinden yaklasik 50 yil sonra, 1874°1ii yillara kadar bu insanlar yikilip
bir tuval destegine tasinmisti. Yapilan islerin bir¢ogu restorasyon sirasinda Onemli
ol¢iide degistirildi ve Arthur Lubow’un sdzleriyle "en iyi ihtimalle Goya’nin boyadigi
seyin kaba bir fakst1" oldugu sdyleniyor. Zamanin duvar resimleri tizerindeki etkileri,
ufalanmis sivanin tuvale monte edilmesiyle olusan kaginilmaz hasar ile birlesince,
duvarlarin ¢ogunda genis hasar ve boya kaybi yasandi. Bugiin, Madrid’in Museo del

Prado kentinde siirekli olarak sergileniyorlar.

Goya sonunda 1824'te Fransa’ya gitmek igin Ispanya’yr terk etti. Orada "La
Tauromaquia™ serisini ve diger 6nemli tuvalleri tamamladi. Sanatg1 82 yasinda vefat
ettiginde sag tarafindan fel¢ kalmis ve gérme yetenegi azalmistt ve bu nedenlede

boyama materyallerine erisimi de kisitlanmisti.

Goya’nin graviir ¢aligmalarin1 kendime, sanat anlayisima ¢ok yakin buluyorum. “Riiya”
adli calistiZim metal graviir baskisini Goya’nin belki ayni diisiinceler tasimaktadir
(Resim 29). Insanoglunun en gizemli, bilinemeyen yanlarindan biri, uykudur. Uyku
esnasinda, rilya gordiigii zaman ruhun bedenden bir siireligine ayrilmasi ve bazen
disaridan bedeni seyretmesi, bana ¢ok ilging gelmistir. Sanki her uyudugunda 6liip ve
tekrardan canlaniyorsun ve bazende ruh tamamen bedenden ayrilip bidaha geri
donmiiyor ve boylece 6liim gerceklesiyor. Eserimde bu ilgingligi, bu gizemli ruh halini

vermeye c¢alistim.
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Korkunun oliimiin kardesi oldugu sOylenir, bu felsefi diisiinlisiin en belirgin tarzda
Goya’nin “Korku ahmakliktir” adli eserinde goriilmektedir (Resim 30). Goya’ya gore;
“Korkunun kendisi disinda hicbir sey korkung degildir”. Bana gore korku her zaman,

insanin i¢inde yasayan gizemli bir duygudur, insan onu biiyiitiir, canlandirir ve disari

cikartir.

punsin. Ghosbanerdoh 916

Resim 29. Parvin Ghorbanzadeh, “Riiya”, 40 x 33 Cm, Metal Graviir Baskisi, 2016

Riiya denen resimlerde hissedilen bu tuhaf simgeler her zaman benim i¢in en biiyiik
cevapsiz sorulardan biri olarak kalmistir. “Riiya” adli ¢alismamda oOnde bulunan
karganin bir haberci temsilcisi olarak, arkadaki bedenlerin belki korku, bekleyis ve

geciren gizemli olayin bir tepkisinin gostergesidir (Resim 29).
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~ Resim 30. Francisco Goya, “Korku Ahmakliktir” Daglama, Aquatint Ve (Drypoint)
‘Olimiinden Sonra 1854-1863 Dolaylarinda Deneme Prova Baski’, Rosenwald Koleksiyonu, 22
x 32 Cm, 1816

Bedenler her zaman gizemliligini koruyor. Cinsiyetin anlami1 yoktur, ¢iinkii 6nemli olan
insanin kendisidir. Sanat tarihi boyunca, sanatgilar daima belli veya belirsiz, gizem
konusunu ele almiglardir. Bu bdliimde isaret ettigimiz gizemi; Mehmet Siyah Kalem’in
yarattigr devlede, Monalza’nin gizemli bakislar1 ve giiliisiinde, malevich’in derin
manevi duygularinda, Mondrian’in dik ve soguk bedenlerinde, Caspar David
Friedrich’in gizemli atmosferli resimlerinde veya Fernand Khnopff’un yari insan, yari
hayvan bedenlerinde... Ve sanat tarihinde bunlar gibi daha ¢ok sayida c¢alisma

gormekteyiz.

Gegmiste bazi sanat tarihgileri tarafindan iddia edildigi gibi, bu ugraslara olan ilginin,
sanatsal kalitenin diismesine neden olacag: diigsiiniilmemelidir. Eger sanatsal form ve
ifadenin problemlerini, ilgili Kisiler yararina sunmasindan, 6zel gizemli bir deneyimi
basitce gOsterme ugruna vazgegilirse, bu, tabi ki miimkiindiir. Fakat bu olasilik, 19.
ylizyilin sonlarindan itibaren, kisisel yaratici stil arayisiyla birlikte gizli bilgiyi de
arayan ¢ok sayidaki ciddi sanat¢i igin gegerli degildir.
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2. BOLUM

BEDEN

2.1. BEDEN

Beden biling igerigine de sahip oldugu i¢in nesneler diinyasinda kendini ayr1 bir varlik
olarak gerceklestirmistir. Bilincin kurgulama ozelligine sahip olmasi onu etken bir
varlik olarak 6znelestirir. Bedenin gizemli ruha sahipligi sanat diinyasinda farkli hisler
ve duygularla yaratici bir sekilde bir konu ve bir 6ge olarak 6n plana ¢ikar. Sanat¢1 bu
gizemi anlamak i¢in ruhun beslendigi duygulari inceler; mutluluk, hiiziin, depresyon vb.
Birinci boliimiin odak noktasinda gizem ve sanat iliskisine dayanarak bu amaca ulagsmak
icin gizemin tarihi siireci arastirilmistir. Ikinci béliimde ise ‘Beden ve Gizem’ baslig
altinda, beden ve onun deformasyona ugrasi ile beden kavrami arasindaki baglanti

incelenecektir.

Bedenimiz i¢ diinyamizi saran bir eldivendir ve varligimizin diinyaya agilisidir. Bu
varlik ancak bilingli bir duyarlilikla kavranabilir. Sanat dallarinda bir inceleme yaparsak
eger, her bir sanat dali kendini var etmek icin ¢esitli arayislar igine girer. Sanatin yine
de en kuvvetli mazlemesi insandir. Insan, bir heykeltiragin iizerinde calistigi ham
malzeme gibi lizerinde siirekli calisilan 6nemli bir malzeme sayilir. Sunu rahatlikla
sOyleyebiliriz ki; beden ilk kez sanatin sadece malzemesi degil bizzat sanatin kendisi
sayilir. Sanatin bir malzemesi olarak kullanilmaya baslandiginda beden artik bir dile
donlismiis oldu. Ancak sanatin kullandig1 araglar degistikce bedenin sekillenisi de

degisti, cesitlendi, karmasiklasti.

Beden bir nesne olarak sanatta, her zaman, arzu malzemesi olmustur ve ayni anda da
hem masumiyetin hem kutsalliginin sembolii olarak tanimlanmistir. Her dénemin
kendine has bir beden algis1 vardir. Eski zamanlarda anatomiyle, genetikle; giiniimiizde
ise estetik cerrahiyle bedeni anlamak ve doniistiirmek ¢abasi vardir. Beden bakisi {istiine
ceker; ya pliriizsiizliigiiyle ya da i¢i disinda parca parca olusuyla. Her durumda beden

ilgi uyandirir, haz veren ve/ ya da igren¢ bir nesne olarak. Beden deyince akla gelen



49

insan figiiri, malum, sanatin ve dolayisiyla sanatin tarihinin baslica konularindan biri,
ama bir doneme kadar figiir, akademik bir etlit malzemesi ya da estetik bir ideal
olmanin disinda bir anlam tasimaz. Peki, giinlimiizdeki sanat diinyasina beden kavrami
nasil girmis veya kullanim tarzi nasil olmustur? Ozellikle toplumsal yasamda sanat
acisindan bedenin gorevi ne olur? Bu soruya cevap ararken Oncelikle bedenin
kullanisin1 ¢esitli sanat dallarinda incelememiz gerekir. Boylelikle modern teknoloji
toplumu olan giinlimiiz diinyas: i¢in de en dogru cevabi yasam tarzinda bulabiliriz.
“Sosyal hayatta beden dil gorevini iistlenir. Rudofsky’nin de belirttigi gibi yeryiiziinde
insandan bagka govdesinin bi¢imini degistirmeye c¢alisan, onunla bir tiirlii uzlasamayan
baska bir canli tiirii daha bulamayiz. Iste belki hepsinin &tesinde insan1 yasama bagl
tutan, onun tiim nesnel ve 6znel niteliklerinin omurgasi olan, bedenler olabilir” (Dilek

H, 2009, s. 17).

“Degisen felsefi diisiince ve dini dogmalar, teknoloji ve bilimdeki gelismeler, sosyal
gereksinimler, toplum yasantisinin her tirlii alanina etki ettikleri oranda giizellik
anlayisini, bu anlayisa uyacak bi¢cimde giiniin modasini ve sanattaki baskin yaklasimlari
da degistirmistir. Erkek egemen diislinceye gore, insan miikemmelliginin Ol¢iitii erkek
oldugundan ve 6zellikle Platon’dan itibaren Bati1 diisiincesinin ¢evresinde bigimlendigi
karsit ikiliklerde, erkek giic ve zeka, kadinsa giizellik ve dogay1 simgelediginden, erkek
bedenine dair giizellik kistaslar1 ¢aglar iginde pek degismemis, erkegin dis giizelligi
estetigin tartigma konusu olmamistir. Oysa binlerce yildir mikro diizeyde erkeklerin,
makro diizeydeyse toplumun kat1 kontrolii ve baskist altinda olan kadin bedenine dair
ideal giizellik algisi, tarih boyunca sasirtici degisimler gecirmistir” (Korkmaz, 2010, s.
35).

Bu konuyu c¢agristiran ve ele alan ¢ok sanat¢i olmak {izere, belki farkinda olmadigimiz
yanlig adetleri bir ac1 gergek olarak kendilerine 6zel sanat diliyle gosteriyorlar ve bunun
ornekleri 1960’11 yillardan sonra baglayan feminist hareketleriyle beraber ortaya ¢ikan
feminist sanatcilardir. Feminist sanat pratikleri biiyiik Olclide feminist hareketlerden
etkilenen, cinsiyet ve beden iizerinden gelisen yabancilagsmaya, yabancilastirmayla
karsilik vermeye calismiglardi. Stratejileri ve temsil olanaklar1 agisindan ¢ok genis bir
skalaya yayilan bu pratikler, en ¢ok cinsiyet, cinsellik, kimlikler, kadin imaj1, kadinin

kamusal ve 6zel alandaki rolii gibi konular1 sorunsallastirmistir. Feminist sanatgilari,
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Ozelliklede kadin feminist sanatc¢ilar bedeni bir temsil alani ve sanat nesnesi olarak

kullanmislar ve en ¢ok kendi bedenleri iizerinden bir sdylem gelistirmeye ¢alismislardir.

Bu sanat pratiklerinde beden, canli, ¢iplak ve izleyenlerle es zamanli bir eylem alani
haline donilismiis ve bu nedenle yabancilastirici unsurlar ¢cogu kez sarsici, dramatik ve

abartili bir bigimde kullanilmistir.

“Bat1 diinyasinda, bazen bir hanimefendi bazen de bir fuhus nesnesi olarak sundugu
ikiyiizli kadin imajim biiyiik olciide yikmaya yonelik temsillere girisilmistir. Iste
Feminist sanatin neredeyse bir beden sanati olarak nitelenmesi, bedenin hem iyi bir
duyumsama nesnesi olmasi, hem de psikanalitik (Lacan, Freaud, Kristeva gibi) bir
yorumlamaya uygun, canlt bir nesne olmastyla beraber agiklayabiliriz. Siiphesiz kadin
bedeni cinsiyet, cinsellik, siddet, somiirli ve fetislestirme gibi konularin da temel alani

sayilir” (Ozlem A, 2014, s. 361).

Modernlikle medeniyet haline gelen, bireyselligini yitiren ve bu seviyede bir iktidar
alanina doniisen beden, hak ve 6zgiirliikler, miicadelenin yeni arenasi haline geldi. 20.
yiizyilin sonlarindan (1960’lardan) giliniimiize kadar beden hem estetik hem de protesto
gosterimi i¢in bir ara¢ haline geldi. Bunun Orneklerini performans ve feminist
sanatgilarda gorebiliriz. Ornegin  Yoko Ono, Chris Burden, Vito Acconcive
Gina Pane ve bunlar gibi pek ¢ok sanat¢1 yaygin yasalari ve inanglart kirmak ve karsi
gelmek icin kendi bedenlerini kullanmis ve sergilemislerdir. Bu sanat¢ilarin bedenini
sanat nesnesi olarak ni¢in kullandiklar1 ve bedeni sorunlu kilan neden sorusu elbette
yalnizca ¢oklu parametrik bir cevap hak ediyor, cilinkii tamamen estetik degerlerle

aciklanamiyor.

Feminist Avangard olarak adlandirilan feminist sanat hareketleri bugiin pek c¢ok
sanatginin dnciiliigiinii yaptyordu. Ornegin, Hannah Wilke, Ketty La Rocca, Eleanor
Antin, Birgit Jiirgenssen, Gina Pane, Carolle Schneemann, Valie Export, Ana Mendieta,
Cindy Sherman ve Martha Rosler, Sarah Lucas bu sanat hareketin en iinli
sanat¢ilarindan biridirler. Feminist sanatcilar bilhassa beden {izerinden yeni bir sdylem

ve kadm kimliginin olusumunda bir yabancilasma metaforu kullandilar. Genellikle
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sanatlarindaki beden uygulamalar1 ve gosterimleri kesinlikle bir kurgu ve kavram

araciligiyla yol alir.

Iste bu gosterimlerin bir kismi, beden ya da beden imajlari iizerine yapilan miidahaleleri
iceriyor. Esasinda bedene yapilan her tiirlii degisim ve miidahale, medenilesmis ve
yabancilasmis bedenin tekrar kazanilmasi, duyumsanmasi olarak da disiintliir.
Siiphesiz kadin bedeni ayn1 zamanda cinsiyet, cinsellik, siddet, somiirii ve fetisizm gibi

konularin ana alanidir.

Bu Feminist sanatta yabancilagtirma daha c¢ok, bedene uygulanan siddet yoluyla
yabancilasmis bedeni siddet aninda tekrar ele gegirmeyi tasarlar. Bu arada sanatci, kendi
yabancilagsmis bedeni araciligi ile izleyicide farkindalik olusturmak, ama ayni zamanda
siddete siddetle karsilik vererek siddeti bir anlamda mesrulastirmanin tehlikeli
olabileceginin farkindadir. Cok fazla uygulamada ¢iplak beden sergilenerek 6zel beden
alan1 kamusala ac¢ilir ve boylece tabu ve yabanci olan beden tekrar siradanlasir,
toplumsallasir. Diger taraftan bedene yapilan miidahale ve doniistimlerle yabancilagsmus,
erkek ve hegemonya tarafindan ele gecirilmis beden, yeni bir kimlikle yeniden

kurulmasi i¢in donustiiriilerek 6zellesir.

Sanat diinyasinda sanatgilar, geleneksel kodlarla kadina atfedilen ama gercekte kadina
ait olmayan, yapmacik ve manipiile edilmis pek ¢ok fetis nesnesi olarak yabancilagsma
metaforu yaratmak i¢in kullanirlar. “Tabular, beden ve cinsellik iizerinden gelisen, kirli,
temiz, giizel, cirkin, igreng, c¢ekici gibi kavram ¢iftleri psikanalitik ilgiler ve
yabancilastirma agisindan ele alinarak sorgulanir ve beden iizerinden gelisen tiim bu
sanat pratikleri, kadin kimligi, kadin imaji, kadinin kamusal ve 6zel alandaki rol ve
donlisen diinya karsisindaki konumunu sadece belirlemekle kalmaz ayni zamanda
kadimin gelecekteki etkililigine de katkida bulunur. Fakat bu katki bireysel hak ve
Ozgiirliikler, pargcalanmig, boliinmiis ve ¢ok kimlikli sdylemler yerine daha toplumsal ve
orgiitlii sanat pratikleriyle anlam kazanma sans1 olabilir. Iste kadin, toplumsal cinsiyet,
ik, yas, cografya gibi tim farkliliklarina karsin temelde kadin olma yanmiyla benzer
sorunlar1 var. Siiphesiz kadinin varligi ve bu varligin bilinci kadinin i¢inde yasadigi
toplumun dinamikleri tarafindan belirlenir ve bu dinamikler ise 6znel degil nesnedir ve

bireysel degil toplumsaldir” (Ozlem A, 2014, s. 362).
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Her zaman vazgegilmez sanatsal bir bicim olan beden formu, tarihin g¢esitli
donemlerinde farkli sekillerde ele alinmis ve plastik sanatlarda degisik yansimalar
bulmustur. Sanatin amacinin giizel olan1 yansitmak oldugu diisiincesinin hakim oldugu
donemlerde bile, ¢irkin/estetik dis1 olarak nitelendirilebilecek sanatsal beden formlarina
rastlanmistir. Fakat Avangard hareketlerin etkisiyle O6zellikle Marcel Duchamp’la
birlikte, sanatta estetik anlayis sorgulanmis, estetik olmayan nesnelerin de sanata konu
olabilecegi fikrine varilmistir. Bu diisiinceden hareketle anti-estetik olarak
nitelendirilebilecek bedenlerin yanmi sira, bilingli bir sekilde deforme edilmis beden

formlar1 da siklikla plastik sanatlarda kullanilmaya baslanmistir (Korkmaz, 2010, s.V).

Deforme olan bu ylizler ve bedenler tamamen sanatin ¢irkinlik ve giizellik kavramini
eristiriyor. Her ne kadar giizellik ve cirkinlik kavrami farkli zamanlara ve kiiltiirlere
gore degisiklik gosterse de hepsinin ayni fikirde uzlastigi goriiniimler de oldukca
fazladir. Cirkinlik sadece ideal olmayan oranlara sahip beden 6zellikleriyle karakterize
degildir. Ayn1 zamanda biitlinliigli bozulmus, rengi degismis, islevselligini yitirmis bir
beden de giizellikten uzaklagmistir. Bunun yani sira, bedenin eksikligi kadar uzuvlariin

fazlalig1 da bir ¢irkinlik gdstergesi olarak degerlendirilmektedir.

Ug gozlii, altiparmakli, ¢ift cinsel organli anomali bedenler anti-estetik olarak goriilen
formlardir. Sanatgilar, ideal oranlarin bir zorunluluk derecesinde uygulandig: klasik
donemlerde dahi var olan bu ¢irkinliklere ilgi duyup, eserlerine yansitmislardir. Dogada
var olan ¢irkinligi yansitmanin yani sira, Maniyerist donemde baglamak {izere, daha
sonra 19. yiizyildan itibaren yaygin olarak kullanilan ve giiniimiizde zirveye ulasan
sanatcilarin bedeni bilingli olarak bozmalar1 anti-estetik olarak nitelendirilen bir diger
form ozelligidir. Bu iki yontemin sanatsal ustalikla sanat eserlerine yansitilmasi her ne
kadar formlar ¢irkin dahi olsa estetik duygular uyandirmaktadir. Bu niteliklerin disinda
kalan {igiincii anti-estetik form grubu ise, ¢irkin olanin daha da cirkinlestirilerek
yansitilmasidir ki, bu grup 6zellikle 20. yiizyil sanatinda vazgecilmez bigim dili olarak
kullanilmis ve giiniimiizde hala yaygin olarak kullanilmaktadir. Bunun neticesinde
deforme olan bedenlerde bulunan yaralar, kesikler ve dikisler vb, sanat ¢aligmalarinda
kendini gostermektedir. Bu bedenler ne kadar da itici olursa, aslinda biiyiik bir uyar1

vermektedirler.
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2.2. DISAVRUMCULUK ve ANTI - ESTETIK BEDENLER

Diinyadaki yasanan olaylari, bir sanat¢1 duyarl gozleri gézlemleyip sanatiyla anlatmaya
calisinca bazen ¢ok aykir1 bir gorsellik ve anlatim ortaya cikiyor. Bu calismalarin
sonucu, izleyici kitlesine ¢ogu zaman itici ve rahatsiz edici geliyor, halbuki 21. yiizyilda
insanlarin yasadigi olaylar, sanatta gordiikleri korkutucu resimlerden daha korkungtur.
Sanat diinyast 6zellikle 21. yiizyilda teknolojinin gelismesiyle birlikte, rahatlikla ¢ok
bliyiik bir kitleye hitap etme 6zelligi kazandi. Bu nedenle sanat eserleri ¢ok biiyiik bir
izleyici kitlesinin elestirel bakisiyla muhatap kalabilir. Bu elestirel bakislara karsi
sanatcilarin tepkileri degigebiliyor. 19. ylizyilin sonlarinda baglayan disavurumcu sanat
akimi, sanat¢cinin digerlerinin/baskasinin  diisiincesinden ¢ok kendi disiincesini
Onemsemesi, sanatiyla kitleden bagimsiz olarak kendini ortaya koymasi olarak da

diistiniilebilir/degerlendirilebilir.

20. ylizy1l sanat akimi, politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiintii ortaminda
Almanya’da pozitivizm, natiiralizm ve empresyonizm akimlarina karsi olarak ortaya
cikmigtir. Bu akimin sanatgilari; siddet, karamsarlik ve sira disiligt 6n plana
cikarmiglardir. Cogu eser rahatsizlik vericidir ve ilk bakista sert bir etki verir. Bu akim
bir¢ok sanat tiiriinii etkisi altina almistir. Bu tiirlerden biri de resimdir. Cizgiler oldukca
sert ve keskin, renkler ise abartilidir. Ozgiinliik en verimli sekilde kullanilmis, ayni
zamanda elestiriler en sert dille, rahatlikla yapilmistir. Disavurumculuk terimi
kullanilmadan da sanatta ifade edilmekteydi. Ornegin; Ispanya’da ressam El Greco (d.
1541 — o. 1614) ve Alman Ronesans ressami Matthias Griinewald (d. 1470 — 0. 1528)
igerikleri disavurumculuk oOgelerinden olusmus sanat eserleri vermekle beraber
disavurumculuk sifati sadece 20. yiizyil sanat eserlerine verilmektedir. Disavurumculuk
birgok sanat formlarimi1 kapsamaktadir: edebiyat, film, heykeltiraglik, mimari, mizik,
resim, tiyatro... Bu akim 1925’¢ kadar sanatgilar1 etkilemeye devam etmistir.
Disavurumcu ressamlar arasinda Edvard Munch (1863-1944), Ernst Ludwig Kirchner
(1880-1938), James Ensor (1860-1949) ve Oscar Kokoschka (1886-1980) sayilabilir.
1933 yilinda Nazilerin Almanya’da basa ge¢gmesinden bes yil sonra Disavurumcu sanati
yok olmustur. Ama II. Diinya Savasi’ndan sonra etkisini yeniden gostermeye baslamist.

Bu yeniden dogan disavurumcu sanatin nedeni ise, savasin getirdigi yikimlar, stres,
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yabancilik, caresizlik, karamsarlik olarak gosterilebilir. Sonradan
Disavurumculuk/Ekspresyonlizm Kiibizm, Fiitiirizm, Minimaliz ile 6zdesleserek temel

bir sanatsal ifade olarak canliligini siirdirmiistiir.

Diinya sanatinda Figiiratif Ekspresyonizm akiminin en énemli isimlerinden biri olarak
tamlan Francis Bacon, 20. yiizyilin en biiyiik Ingiliz ressami olarak kabul edilmistir.
Eserleri, varolusculuk® diisiince sisteminin derin izlerini tasir; ¢ok nadir istisnalar
haricinde, var olmanin 1stirabini, iimitsizligi ve insanoglunun kotii ruhlulugu ’nu
resmeder. Bacon, bir roportajda insanoglunu ‘dogas: heniiz gelisememis hayvan’ olarak
nitelemistir. Konu agisindan oldugu kadar teknik olarak da perfeksiyon ile rastlantisal
l1g1 birlestirmedeki tstiinliigl ile taninan ressam, Konularda, Eadweard Muybridge’in
zaman i¢indeki hareketleri inceleyen fotograflarindan, Rembrandt, Diego Velazquez,

Goya, Van Gogh gibi ressamlarin eserlerinden etkilenmistir.

Papay1 resmeden eserleri hald kilise c¢evrelerinde olaylar ¢ikarilmasima sebep
olmaktadir. Eserlerinde genelde bir figiir, kapatilmig/kafeslenmis olarak bir i¢ mekanda
resmedilir. Insan tenini derisi soyulmus, kasap penceresinde asili hayvan eti ile
iligkilendirerek betimler. Figiirler carpilmis, giiclii bir devinim i¢inde hapsolmus, bir
girdaba ya da firtinaya kapilmis gibilerdir. Tuvaller, genelde dini konular1 resmeden
Orta Cag resimleri gibi triptik olarak tasarlanir ancak islenen konu olarak insanoglunun

yozlugu, kotiiligl ve karanligi mevcuttur.

! Varolusculuk, 19. yiizyilin ortalarinda, baskin sistematik felsefeye kars1 bir tepki olarak dogmus, felsefi
bir diistincedir.
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Resim 31. Francis Bacon, “Carmiha gerilme icin U¢ Arastirma (sag panel)”, tuval iizerine
yagliboya, 1962

Francis Bacon,1944 yilinda yarathg “Carmiha Gerili Figiirler Uzerine Ug

’

Calisma/Three Studies for Figures at the Crucifixion” adli eserle kendini resim
diinyasina kabul ettirip tanitmay1 basardi (Resim 31). Bacon, insanlar1 et olarak tasvir
eder ve bdylece insanoglunun hayvansal dogasi lizerine diisiinceyi ve bunun gibi
tuhafligin, fiziksel varlik olarak kendi varligi hakkinda insanin duygusunun Oziine

ulagmasini tetikleyen bir tepki vermesini ister.

Disavurumcu akimin en 6nemli diger sanatgilarindan biri de Avusturyali ressam Egon
Schiele’dir. Kirilgan, ¢ogu zaman hastalikli, fakir ve hiiziinlii figiirleriyle iinlenen
Avusturyali digavurumcu ressam, Egon Schiele, Grafit, kursun kalem ve suluboyayi
kagit iizerine kullandig1 calismalarinda, genelde portreler iizerine c¢alismistir. Buna
ragmen ¢izgilerinde yiizen giiclii bir enerji, yer yer erotizme doniiserek, yer yer yasama

sevgisi olarak karsimiza ¢ikar (Resim 32).
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Resim 32. Egon Schiele, “Aktselbstbildnis Yiiziinii Burusturarak”’, Nii Ozportre, Kursun kalem,
komiir, suluboya kagit lizerine, 55.8 X 36.9 Cm, Albertina, Viyana, 1910

Figiirlerini gerek teknik sebeplerle, gerek sembolik olarak fondan, beyaz, suluboya bir
cizgiyle ayirir. Sanatgr Gustav Klimt’ten yogun olarak etkilenmistir. Sanat hayatinda
Klimt’ten ¢ok destek alan Schiele, elestirmene gore kendi 6zgiin stilini tam olarak
gelistiremeden, heniiz 28 yasindayken hayata veda etmis. Calismalariyla sanata baska
bir anlam katan Kollwitz, Alman Disavurumculugunun Oncelerinden biri olarak
taniliyor. “ Bu erken ekspresyoniste tarzi, onun diinya goriisiinii paylasan 20. yiizyil
gen¢ Alman sanatgilar tarafindan benimsenmistir” (Rathus, 1995, s: 405). Kate
Kollwitz’in sOyledigi gibi bir sanat¢i ¢aligmalariyla yasadigi donem insanlara ¢ok etkili
olmast gerekiyor. Bu bir sorumlulugu yani bir sanat¢gr olmanin sorumlulugu
istlenmektir. Gliniimiizdeki tiim sanatgilar i¢in pasif olmamak o6zellikle simdiki
donemde bir amag¢ olmalidir. Sanatinla insanlar1 korumak bir slogan gibi goriinse de
ama yaratilan sanat insanlarin ve izleyicilerin diisiincelerinde c¢ok biiylik bir etki

yarattigini her kes biliyor. Gizli ama ¢ok giiclii ve keskin ama o kadar da sessiz bir
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silah. Belki bu koruma, bir annenin veya bir babanin ¢ocugunu 6liimden koruma telasi
gibidir ama genel bakisla tam olarak insanlarin diger insanlari korumasini isteyen bir
duygudur. Hepimiz bu diinyada bir ¢ocuk gibiyiz, sevgiye ve korumaya muhtaciz.
Kollwitz’in c¢alistig1 graviir baski teknigiyle hiiziinlii bir anneyi resmetmistir. Bu kadar
derin duygular1 ¢ok basit bir ¢izgiler ve siyah beyaz renklerle anlatmak biiyiik bir

yetenegin gostergesidir (Resim 33).

Resim 33. Kate Koltwits, “The Widow / Dul I, Graviir Baskisi, 1922-1923

“Ruhuma sarilmak” adli ¢aligmada (Resim 34), belki bende Kollwitz gibi insanligin
gizemli olan ruh yapisinda yasanan acilar veya mutluluklar, yalnizliklar ve tiim
duygular1 somut bir bigimde gdsterilmistir. Bu ¢alismada insanlarin tek bir istegini yani
sevmek ve sevilmeyi hatirlatmaya calistim. Sanatin en degerli varligini, 6zgiir ve 6zgiin
anlatimli goriirsek eger, sanat¢inin bu avantaji kullanilmas: da bir basar1 ve yetenek
sayilir. Her sanatg1 bu yetenege sahip olamiyor ama tarih boyunca cinsiyet ayrimi

vermeden her daim biiyiik sanat¢ilar ve deha yeteneklerine rastlamaktayiz. Belki insanin
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icindeki goriinmeyen ve bir diinya biiyiikliigiinde gizlenen gizemli ve acayip hisler ve
duygular1 iki boyutlu yiizeyde gostermek siradan bir sanat¢inin isi degildir. Yasiyan
bilir diye duydugumuzda gergekten buna inanmaliyiz ki bir duyguyu yasamadiysak
anlamasida zor olabilir. Bu nedenle gercek bir sanatgi yarattigi eserinde, yarattigi
siiregcte eger sanatinin i¢inde yasarsa, ortaya c¢ikan eser kesinlikle bir sanat eseridir ve

bunun 6rnegini 6liimsiiz biiyiik sanatgilarin eserlerinde gore biliriz.

Resim 34. Parvin Ghorbanzadeh, “Ruhfuma Sariimak”, “Gizemli Acilar I, Serisinden” ,‘Tuval
zerine karigik teknik, 100 x 80 cm, 2015
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3. BOLUM

BEDEN UZERINE SANAT YOLCULUGU

2010 yilinda Tiirkiye’ye gelmemle beraber sanat anlayisimda, sanatsal yolculugumda kimi
degisiklikler oldu. Bu yolculuk esnasinda ben de her sanat¢i gibi hayatin ¢esitli
zorluklariyla karsi karsiya geldim. Hayatin bana verdigi en 6nemli ders; sanata sadik olmak,
miicadele etmek ve her diisiisten daha giiclii olarak tekrar ayaga kalkmak olmustur. Sanat
diinyasinda kendimi ve diistincelerimi ifade etmek i¢in resim dilini segerek, simdiye kadar
bu zorlu ve o kadar da keyifli yolculukta ilging sonuglar elde ettim. Beden dili beni her
zaman etkilemistir. Bu nedenle ¢alismalarimda figiiratif resimlere yonlenip Disavurumcu
akimin etkisi altinda olarak, anti-estetik diisiincesiyle kendi sanatsal plastik dilimi
olusturmaya calistim. Calistigim resimlerde bedenlerim, bedenin sahip oldugu dogadaki
ozelliklerini tamamen tasimamaktadir. Bazen dogadan uzak olan bazen de biraz gerceklige
yaklagimi olan bu bedenler, duygularimin, bilincimin ve bilicaltimin yansimalaridir.
Aslinda dogru kabul edilen genel goriiniim yerine, figiiratif ¢aligmalarima kendi yorumumu
katarak bu goriiniimleri giin yiiziine ¢ikardim. Caligmalarim gergekgilik ve idealizme karsi,
anti-natiiralist ve anti-estetik 6znelligine sahip bir bakis agisi icermektedir. Bu disavurumcu
plastik calismalarimin amaci, bedenlerimin i¢ diinyalarindaki gizli duygulari, hisleri, acilart
ortaya c¢ikaran cogunlukla monokrom renk, ¢izgi, doku, diizlem, kiitle ve bazen yara izleri
aracih@yla disa vurmasidir. Bu ¢alismalarimin neticesinde, “Unutulmug”, “Gizemli Acilar |
ve II” ve “Beyaz Cighk” adh figliratif resim serileri ve “Neden’ adli fotograf serisi, ortaya
cikmigtir. Bu c¢alismalarda bazen bedende yapilan miidahale ve doniisiimler onun
yabancilagmasina neden olmustur. 19. yiizyildan itibaren yaygin olarak kullamlan ve
gliniimiizde zirveye ulagan sanatgilarn bedeni bilingli olarak bozmalari anti-estetik olarak
nitelendirilen bir diger form ozelligi goriinmektedir. Bu bilingli deformasyonu kendi
bedenlerimde uygulayarak, 6zellikle “Unutulmug” serisi ismiyle gormekteyiz (Resim 71,
72, 74, 75, 76, 82). Bu seriler altinda ortaya ¢ikmis bedenlerimde, duygu dolu acilarin
gorselligini gérmekteyiz. Bazen 6lii goriinen bembeyaz tenler ve bazen de, cirkin, rahatsiz
edici, yarali, deforme olmus ve paslanmis viicutlar gérmekteyiz. “Gizemli Acilar I ve II”
serisindeki bedenler, “Unutulmus” serideki bedenlerin paslanmug, itici ve bazen tas

gortinimlii doku dolu 6zelligi tasimasiyla beraber bir degisime daha ugramis durumda
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oluyorlar. 21. ylizyilin insanlifa vermis oldugu en ac1 verici sey sahte bir huzur, seving ve
mutluluk olarak sdyleyebiliriz. Biraz karamsarliga ugrasak da bence bir sanatginin gérevi
gercekleri en dogru sekilde gostermektir. Savaslarla ve haksizliklarla dolu bir diinyada
yasamak zorunda kalan insanlar, diinyanin ¢ok biiylik bir boliimiinii olusturuyor bence.
Benim resimlerimdeki bedenler, sahte giiliisler yerine acilarini viicutlarindaki yaralar ve
dikislerle bagirmak istiyorlar. Ama bu eylem, gizli ve o kadar da disavurumcu bir ¢igliktir,
aynen Bacon’un veya Edvard Munch’un ¢iglik adli tablosu gibi. Calismis oldugum

“Gizemli Acilar I, II” serisi bu diistincelerin neticesi olarak diistiniilmelidir.

3.1. GiZEMLI ACILAR | VE Il

Bence sanatta cirkinligin altinda yatan, gizemli, sanat estetigini bulmak ¢agdas
sanat¢inin gorevlerinden birisidir. Giiniimiiz sanat diinyasinda, izleyicinin bazen hayran
oldugu giizel ve estetik bir resim, cogu zaman basaril1 bir sanat eseri olarak sayilamaz.
Calismalarimda her daim belirli fikirlerle, 6zellikle de iktidar ve iktidarin kotiiye
kullanilmast ve doniisiime iliskin fikir tastyicist olarak beden tizerinde siirekli ve giiclii
bir diyaloga sahip olmaya calisilmistir. “Gizemli Acilar I ve II” serisi yukarida ifade
ettigim diistincelerimin bir gorsel sonucudur (Resim 35 — 50, 52- 57, 61- 66).

Resim 35. Parvin Ghorbanzadeh, “Hala Ayaktayim 11", “Gizemli Acilar II, Serisinden” ,Tuval
iizerine karisik teknik, 120 x 100 ¢cm, 2017



61

T AP

Resim 36. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Gizemli Acilar II, Serisinden” , Tuval lizerine
karigik teknik, 120 x 100 cm, 2017

Resim 37. Parvin Ghorbanzadeh, “Hala Ayaktayim 1", “Gizemli Acilar II, Serisinden” , Tuval
iizerine karisik teknik, 120 x 100 cm, 2017
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Resim 38. Parvin Ghorbanzadeh, “Dayanis”, “Gizemli Acilar II, Serisinden” , Tuval iizerine
karisik teknik, 120 x100 cm, 2017

Resim 39. Parvin Ghorbanzadeh, “I¢cimdeki Korku”, “Gizemli Acilar II, Serisinden” , Tuval
tizerine karisik teknik, 100 x 120 ¢cm, 2017
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Resim 40. Parvin Ghorbanzadeh, “fsyan ” “Gizemli Acilar II, Serisinden” , Tuval lizerine
karisik teknik, 25 x 25 cm, 2017

: .'._6.-?{

Resim 41. Parvin Ghorbanzadeh, “Icimdeki Yara I, “Gizemli Acilar II, Serisinden” , Tuval
tizerine karisik teknik, 80 x 60 cm, 2016
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Resim 42. Parvin Ghorbanzadeh, “Beni Izle”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Tuval iizerine
karigik teknik, 25 x 25 ¢cm, 2016

Resim 43. Parvin Ghorbanzadeh, “Zakhm”, “Gizemli Acilar II, Serisinden” , Tuval lizerine
karisik teknik, 25 x 25 ¢cm, 2016



65

Resim 44. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Gizemli Actlar II, Serisinden”’, Tuval lizerine
karigik teknik, 25 x 25 ¢cm, 2016

Resim 45. Parvin Ghorbanzadeh, “Sirtimdaki Yara”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Tuval
iizerine karigik teknik, 25 x 25 cm, 2016
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Resim 46. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”’, Tuval lizerine
karisik teknik, 25 x 25 cm, 2016

Resim 47. Parvin Ghorbanzadeh, “Sahte Rahatlik”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Tuval
tizerine karisik teknik, 25 x 25 cm, 2016
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Resim 48. Parvin Ghorbanzadeh, “Susgun Giizellik”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Tuval
iizerine karisik teknik, 25 x 25 cm, 2016

Bedende yer alan aci verici yara izleri ve dikisler, sadece bir imgedir. Burada
gosterilmek ve anlatilmak istenen asil act gdvdenin altinda ¢ekilen gizemli acidir, yani
ruhun 1zdirabi. Yarali bedende yasamaya mahkim olan ruhun acisi. Bazen ruhum

aciyor. (Resim 49).

Resim 49. Parvin Ghorbanzadeh, “Ruhum Aciyor”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Tuval
iizerine karigik teknik, 25 x 25 cm, 2016
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21. ylizyilda Francis Bacon’in diisiincelerini reddetmek kendi kanaatime gére miimkiin
degildir. Sadece kendi goriislerimle Bacon’in tersine, kotiiliigli degil belki insana

yapilan kotiiliigiin sonucu kendi ¢alismalarimda yer almaktadir (Resim 50).

Resim 50. Parvin Ghorbanzadeh, “Piislii Yasam”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Tuval
lizerine karisik teknik, 25 x 25 cm, 2016

Hayatta bekledigini bulamayan insanlar/bedenler gizemli acilarla bas basa kaliyor.
Benim aradigim bu gizli acilar, bedenlerimde Onceden ifade ettigim gibi viicutta
kendilerini gostermektedirler. Belki Bacon’in acilar i¢inde ¢iglik atan siyaha doniik
olarak styirmis gibi goriinmesine neden oldugu “Papa” ¢alismasindaki (Resim 51)” ki
gibi ¢ok derin feryatlar i¢ine biiriinmiigler. Sakin duruslu figiirler her zaman, koziin

altinda yatan gizli atesler gibidirler.

Caligmalarimda her zaman biiyiik olaylara odaklanmak yerine, kiigiik modern insanin
umutsuzluguna odaklanarak ©nemi olan Onemsiz olaylar1 vermeyi tercih ederek,
calisi@im bedenlerde; Oliim, yalmzlik, aci, timitsizlik, korkulari hissettirmeye

calismisimdir. “Gizemli Acilar I” resim serisinde oldugu gibi.



Resim 52.

Parvin Ghorbanzadeh, “Bekleyis 11", “Gizemli acilar I”’, Tuval lizerine karigik
teknik, 25 x 25 cm, 2015
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Resim 53. Parvin Ghorbanzadeh, “Intizar”, “Gizemli acilar I”, Tuval iizerine karisik teknik,
25 x 25 cm, 2015

Resim 54. Parvin Ghorbanzadeh, “Bekieyis”, “Gizemli acilar I, Tuval lizerine karigik teknik,
25 x 25 cm, 2015
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Resim 55. Parvin Ghorbanzadeh, “Bosluk”, “Gizemli acilar I”’, Tuval {izerine karisik teknik,
25 x 25 cm, 2015

Bedenlerin soluk ve donuk ama duygulu ve bir mesaj iletmeye calisan yiiz ifadelerini
“GizemliAciar I, II"” resim serisinde de gorebiliriz. Bu solukluk hem viicutta hem

portrede yasanan acty1 ve yalnizligi temsil eder (Resim 56- 57).

Resim 56. Parvin Ghorbanzadeh, “i¢imdeki ben”, “Gizemli acilar I, Tuval lizerine karisik
teknik, 100 x 50 cm, 2016
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Resim 57. Parvin Ghorbanzadeh, "Mahkim”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Tuval lizerine
karisik teknik, 25 x 25 cm, 2016

Iskog ressam Ken Currie’in ¢alismis oldugu "Gallowgate Lard" adli oto-portresinde de
ayni “Mahkim” adli ¢calistigim bedende bu donuk ve soguk renkli duygulu ifadeleri
gorebiliriz. Ken Currie’nin "Gallowgate Lard" adli ¢alismas1 Iskog is¢i sinifinin kasvetli
kent yagamini anlatiyor. Currie’in bu caligmalarinda 6zgiin firga darbeleri ve soguk

agirlikli renkleriyle, act ve yoksulluk duygularini yiizlere yansitmigtir (Resim 58).
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Resim 58. Ken Currie, "Gallowgate Lard", tuval iizerine yag ve balmumu, , 100 x 78 cm, Satin
Alma Ulusal Fonu yardimu ile satin alinan, 1997

Currie’nin tablolar1 oncelikle insan viicudunun hastalik, yaslanma ve bedensel hasardan
nasil etkilendigiyle ilgilidir. Bu temalarla yakindan iligkili olan eseri, sosyal ve siyasi
konularla felsefi sorular1 da ele aliyor. Metafizik sorularla ilgili bir¢cok resimde figiirler
bulunmamakla birlikte, yine de bir insan varligt Onerilmektedir. Bedenlerde
dontisiimler, ¢ogu zaman askeri kiyafetler giymis bedenler, sakatlanmis veya sargili
figlirlerin portreleri, kivranan et, yarim insan, yar1 karkas gibi daha gergekiistiicii

korkung tablolar1 bu sanat¢ida gormekteyiz (Resim 59).

Resim 59. Ken Currie," 'Trajik Formlar No.4”, Tuval lizerine keten yag, 122 x 152 cm, 2014

Currie, sanat c¢alismalar1 icin ameliyathanelerde wvakit gecirdi, kanserli tlimdrleri

cikarmak icin kadavralarla ¢alisti; bu da sanatciyr derinden etkiledi. “Trajik Formlar”,
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nefis ayrintilar ve renkler igerir. Kasapta satilan et pargalarmin hayal ile tuvale
yansimasidir. Currie yeni tablolarinda Goya, David, Bacon, Velasquez etkisi altindadir,

daha da 6nemlisi Chardin’in “The Ray” adli romanina atifta bulunulmaktadir (Resim
60).

Resim 60. Chardin, “The Ray”, tuval iizerine yagliboya, 140 x 160 cm, 1728

“Gizemli Acilar 11", resim serisinin diger 6rnekleri (Resim 61 — 66):

Resim 61. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Tas lizerine akrilik
boya, 18 x 13 cm, 2016



75

Resim 62. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Kagit tizerine
karigik teknik, 19.50 x 19.50 ¢cm, 2016

Resim 63. Parvin Ghorbanzadeh, "Adsiz ", “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Kagit iizerine karisik
teknik, 19.50 x 19.50 cm, 2016
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Resim 64. Parvin Ghorbanzadeh, "Adsiz”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”’, Kagit tizerine karisik
teknik, 19.50 x 19.50 cm, 2016

Resim 65. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”, Kagit iizerine
karigik teknik, 32 x 24cm, 2016



77

'\% pesal Grofir * Partta Chobomipdeh 1016

Resim 66. Parvin Ghorbanzadeh, “Umit”, “Gizemli Acilar II, Serisinden”’,33 X 25 cm, Metal
Graviir Baskisi, 2016

3.2. UNUTULMUS

Moda sektoriinde bedenleri sarmis degisimleri gorilirken, onunla beraber gelisen fotograf
sanatinda ve dijital sanatta da yeniden yaratilan bedenleri de gorebiliriz. Beden aslinda
plastik bir madde haline gelmistir, 6yle ki, bir tasar1 beden olarak modern teknolojilerin

yardimiyla iizerine her tiirlii degisim yapabilmek miimkiin olmaktadir. Ozellikle 1980°1i
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yillardan sonra tiiketim kiiltliriiniin yogun bir sekilde sarip sarmaladigi beden, artik bir
tasaridir. Bu ‘tasart beden’ yeniden bigimlenir, bu degisimlere ugrayan bedenlere
cinsiyet tamimlarsak eger ¢ogunlukla kadin bedenlerde arzulanan gorsellik saglanir.
Hatta cogunlukla da kadin sanatcilarda ve ozellikle kadin performans sanatgilarinda

kadin bedenleri ve 6zellikle kendi viicutlarini bir imge olarak kullanigi goriiniir.

Sanatta kadin imgesi estetik bir 6ge olarak tarih boyunca siirekli kullanilmistir. Bu
kullanis sekli gerek cinsel obje olarak gerekse bir kalip igerisinde degerlendirilmis veya
onun lizerinden bir¢cok c¢ikar amagli kullanilmistir. Antik uygarliklarda ilkel insanin
fikrini anlatan en basta gelen sanat eserleri arasinda yerlesen heykellerin konusuna
bakarsak, kadin figiirii, yasam, dogus halinde kullanilmistir. Mitolojilerde kadina
dogurgan olmasi hasebiyle bir kutsallik 6zelligi atfedilmistir. Klasik paganist diinyada,
kadin bedeni mitkemmel giizellige odaklanir; bu goriis Hiristiyanlikta da Madonna’nin
imaj1 aracililigiyla bir sekilde devam ederken, masumiyet ve hiiziin gibi bagka

kavramlar da onda gortiliir.

Modernizm donemi basladiktan sonra, biitiin kavramlarin alt {ist olmasiyla birlikte,
sanatta insan ve Ozellikle kadin figiiriinde anlam degisikligi olmustur. Gergi birgok
sanat tarth¢isi ve elestirmene gore modern donemde soyut sanata daha ¢ok ilgi
gosterilmis olsa da, figiiratif sanat hicbir zaman kosede kalmamistir. Bu aslinda
insanoglunun figiire anlam yiikleme niteliginin hicbir zaman kaybolmamasindan
kaynaklanmaktadir. Modern sanat, kadin figiiriine siddete maruz kalmak, nesnelestirme
ve yabancilagsma gibi anlamlar eklemistir. Bedenlerin siddete maruz kalmasi insanin
ruhunun ezilmesine daha ¢ok sebep olmustur. Aci ¢gekmek ve i¢ten parcalanmak sanatta

her zaman sanatg¢ilar tarafindan farkli sekillerde kendini gostermistir.

Ben de caligmalarimda bu konuyu ele alarak bedenlerin icten kiiflenmesi ve aciya
biirlinmesini dis diinyada nasil yansidigin1 gostermeye c¢alistim. Belki beden {izerinde
yer alan deriyi kaldirirsak ruhumuz tizerine goriinen bu olabilir; hi¢ kimsenin gérmedigi

duygularin gesitli dokular1 ve etkileri.

“Unutulmus” adli seri calismalarinda, tek nesne insan bedenleridir. Bazen kendine

sartlmis, bazen yalnizligi sergileyen ama dik duran bedenler. Bedenlerin deforme
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hallerini ve bazen de estetik olarak goriinlimlerinde hep gizlenen, bastirilmis duygular
var. Yalmizlik, 6fke, korku, ezilmis ve morarmis 6zgiirliik, dayak yemis yiirekler ve en
giizeli ask ve sevgi her seye ragmen... Bu gizemli bedenleri, 6zellikle kadinlarin
yasadigi duygusal hayati ve i¢ dlinyalarmi kendime ait 0Ozgiin bir teknik ve
kompozisyon ile anlatmaya calisttm. Resimlerimde Oznenin kadin mi1 erkek mi
oldugunun bir 6nemi yok. Ciinkii diisiindiigim tek bir ger¢ek var o da insan. Kendini,
derdini anlatan insan bedeni... Bigimci yanimin etkisiyle i¢ce yonelik kaygilarim oldugu
icin ve bi¢im dilimin Oncelikli olarak 6ne ¢ikmasini saglamak amaciyla ¢alismalarimda
renge ¢ok fazla agirlik vermedim. Benim i¢in renk ve plastik ¢cok dnemli olmadigr i¢in

calistigim resimlerin ¢ogunda renk monokrom agirliklidir.

Postmodern diinyada yeni fikirlerin, alisilmis hale gelen kavrama karst ¢ikmasi,
feminizm gibi akimlarin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu akimlarin yeni bakis agist
sayesinde kadin figiiriiniin anlami ¢ok daha farkli yerlere yonelmistir. Bu bakis agist
sanat diinyasinin i¢ine kadinlari da katmak igin gesitli stratejiler ortaya koymustur.
Sanat tarihi boyunca beden ve 6zellikle kadin bedenleri ¢esitli amaglarla kullanilmistir.
Performans sanatinda, sikca bedenin ¢esitli amaglarla kullanisim1 gorebiliriz. Kadin
performans sanatcilarin bu sanat akiminda yeri bambaskadir. Ornegin performans
sanatcilarina benzer sekilde calisan Ingiliz sanatci Jenny Saville bu sanatcilardan birisi
olarak kendi viicudunu kullandigi “Yakin Temas” adli projesinde (1995 -1996)
baskidan dolay1r deforme olmus viicudunu hissedisler ve duygulanimlarla gostermeye

calismistir (Resim 67).
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Resim 67. Jenny Saville & GLEN LUCHFORD, “Closed Contact” , (kapali Iletisim),
pleksiglas iizerine monte edilmis baski, 182.9 x 182.9 x 15.2 cm, 1995-1996

Sanatc1 burada, tipki gercek hayatta oldugu gibi, siddeti, kederi, korkuyu, psikolojik
¢okiintiiyli bedeni ve yiiziiyle hissettirmektedir.“Yakin Temasta, izleyici ile figir
arasindaki mesafeyi ne kadar azaltmaya c¢alisirsa ¢aligsin, bir cam kalinlig1 kadar bile

olsa, bir uzaklik hep kalacaktir” (Y1ilmaz, 2006, s. 371).

Sanatgimin sanat hayatinda etkilendigi sanatgilar Lucian Freud, Rubens, Rembrant,
Bacon, Michelangelo ve De Kooning’i sayabiliriz. Ozellikle, Rembrant’m “Derede
Banyo Yapan Kadin” resmi sanat¢inin favorilerindendir, caligmalari siiresince bu resme
cok fazla bakmistir. Viicut anatomisi ve kaslar konusu iizerine c¢alisirken ise,
Michelangelo’yu incelemistir. Bununla birlikte, resmin ¢ergevenin disina dogru
biiyiiyiis sekilleri ile De Kooning’in “Women” adli serisi sanat¢iyr etkileyen diger
onemli unsurlardandir. Figiiriin resme dahil olmasimi ve biitiinligi en iyi sekilde
yakalamanin yollarin1 deneyerek arastirmistir. Jenny Saville, bu sanatcilarin eserlerine
sanat hayat1 siirecinde defalarca bakarak analiz etmistir (Schama, 2010, s. 32, 34, 35,

36).

Kadin sanatcilar genelde ¢izdigi ve kullandiklar1 kadin figiirlerinde ¢ogu zaman kendi
yasamlarmi ¢izmeye calisiyorlar. Boylece belki yasadiklari sikintilari, siddeti,
ayrimciligi, yalmzligi ve hatta belki de yasamla miicadele ettiklerini yapitlarina
yansitmaya calisiyorlar. Ornegin; kadimlarin toplumda yasadiklar1 bazi baskilayici
gelenekler ve yasaklar resim sanatinda kadin figiirlerinin yansimasina neden olmus ki,

bu benim Iranl bir kadin sanatc1 olarak da resimlerimde goriilebilir.
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21. ylizyili bir¢ok gelismeye sahne olmus, bu gelismeler ekseninde sanati ve sanatciyi
da etkisi altina almistir. Sanayilesme ile beraber yiikselise gegen bilginin kullanimi
giiniimiizde zirve noktaya ulasmis ve gelisen teknoloji insan hayatina hem bir kolaylik
hem bir baskilayici unsur olarak yansimistir. Insan emeginin sémiiriisii ve insana verilen
degerin gittikge azalmasi toplumsal gerilimlere, olaylara ve bagkaldirilara yol agmustir.
Boyle bir ortamda ve zamanda sanatgiya diisen gorev ¢cagina tanik olmak, ¢aginin sesini,
rengini, isyanini, hiizniinii, nesesini, yani bir biitiin olarak ¢agdas insani eserine konu

etmek ve yansitmaktir.

Bu diisiincelerden hareketle yaptigim “Unutulmus” serisine ait olan “Kaybolmus
Sevgi” (Resim 68) ve “Koruma” (Resim 69) adli eserlerde giliniimiiz toplumunun
unuttugu bir degeri, bir insani duyguyu yansitir: Sefkati. Sefkat etmiyorsak sefkat

bekleyemeyiz.

Resim 68. Parvin Ghorbanzadeh, “Kaybolmus sevgi”, “Unutulmug Serisisnden” , Tuval
izerine yagl boya ve zift, 100 x 50 cm, 2015
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Resim 69. Parvin Ghorbanzadeh , “Koruma”, “Unutulmus Serisisnden”, Tuval lizerine yagl
boya ve zift, 90 x 50 cm, 2015

Etkilendigim sanatcilardan biri olan Alman ressam Kathe Kolwitz’in, ¢calismalarinda bu
diisiinceleri daha yumusak bir tarz ile goz oniine sererek daha mantikli ve miikemmel

bir tarzda yansittigini goriiriiz. (Resim?70).

Resim 70. Kathe Kolwitz, “Oliim ve Bir Oocuk I¢cin Cabalayan Bir Kadin”, 1911
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Hayatin zorluklart insan1 olgunlastirir denir, belki bu zorluklar ruhumuzu olgunlastirir,
diisiincelerimizi ve onun sonucunda bu diislincelerle yarattigimiz her sanat eserini de
olgunlagtirir. Kendi c¢alismalarimda 21. yiizyilin insanmin ¢ektigi sikintilar, yasadigi
travmalar belki 6zel hayatimizda yasadiklarimizi unutturuyor. Belki bu ¢cagda derdimiz
bir sanat¢t olarak tiim insanligin derdidir. Amag¢ belki insan adina sanat diliyle
dertlesmektir ve bunu tiim diinyaya gostermektir. Giiglii, bir o kadar da acimasiz
insanlarin ezdigi, somiirdiigii yoksul ve caresiz insanlar benim sanatimi ve sanat
anlayisimi ¢ok etkilemistir. Bence sanat toplumsal bir gorevdir. Bu nedenledir ki;

calismalarimin ¢ogunlugu unutulmus, ezilmis, ¢aresiz, yalniz insanlardir.

Figiiratif ¢aligmalarla ahlaki sorunlarla yakindan ilgilenmek istedim. Caligmalarda daha
¢ok kadin bedenine yonlenerek deforme edilmis bedenler, tas, metal, toprak etkisinde
kalan viicut dokularini ortaya ¢ikardim. Yasadigimiz ¢agda savaslarin anlamsizligi ve
acimasizligi, haksiz oliimleri ve yasanan cesitli dramatik olaylari bir imge olarak
diistintirek insanlara sundum. Bu galismalarim siiresince kendime ait plastik dilin
neticesinde soyut, deforme edilmis, expersif anlatiml figiirler ortaya ¢ikmustir. Ortaya
cikan bu figiirlerin en dikkat cekici 6zelligi onlarin anlatimi yiiksek ve disavurumcu

olmasidir (Resim 71).
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Resim 71. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Unutulmus, serisinden”, Port Art Galery
Koleksiyonu, Yaglh boya ve zift tuval {izerine, 200 x 150 cm, 2015

Bu seride yer alan eserlerdeki vurgular ve yaratmaya calistigim duygusal gerilimler ve
kendime 6zglin kompozisyon kurgularimla disavurumcu g¢aligmalar ortaya ¢ikmistir.
Yasandigim donemin olaylarini betimleyerek, bedende yasanan acilar ¢ok sert, kahve

tonlardaki renkler, kiiflenmis ve paslanmig metal renklerle zenginlesmistir ( Resim 72).
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Resim 72. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Unutulmus, serisinden” , Port Art Galery
Koleksiyonu, Yagli boya ve zift tuval tizerine, 200 x 150 cm, 2015

Kathe Kolwitz gibi, yasadigimiz ortamdan ve toplumdan memnuniyetsizlik duyabiliriz.
Bu duruma kars1 sanatsal eylemler yapmak, siyasi bakislar1 goz Oniine sermek farkli
sanatcilarda farkli bir anlatim tarz ile goriinmiistiir. Ornegin giiniimiiz Tiirk sanatcis
Siikran Moral (Resim 74) ve iranli sanat¢1 Sirin Nesat (Resim 73), her iki sanat¢1 belki

kendi diisiincelerini radikal siyasi bir tarz ile ortaya koymuslardir.
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Resim 73. Sirin Nesat, “Adsiz”, LE jelatin giimiis baski tizerine miirekkep, 153 x 114.9 cm,
2012

Be.

Resim 74. Siikran Moral, “Speculum & Obitorio” “Kanal Genisletme Cihazi", Fotograf, 1997

Kadinin yasadigimiz toplumdaki rolii, gé¢ gibi konulari ele alan Siikran Moral, “Kanal

Genisletme Cihazi" (Resim 74), adim verdigi ¢alismasinda, muayene olmak igin hazir
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bekleyen bir kadinin bacaklar1 arasina bir ekran yerlestirmistir. Sanatci, Tirk
toplumunda erkegin goziinden kadinin konumlandirilmasina bir génderme yapmaktadir.
Bu aslinda gelismekte olan iilkelerin kadina bakis agisinin da bir gostergesidir (Isiksal,
2010, s. 20). Speculum, Moral 1996 performans igerikli ¢alismasini, bir yerlestirme
olarak yer yer heykelimsi 6zelliklere génderme yapan bir enstalasyon olarak sunmus.
Sanat¢r i¢in, jinekoloji muayene masalarinin kendisine hep korkung ve asagilayict
geldigini soylemis. Moral masaya uzanmis ve tam vajinanin goriinecegi yere de bir
televizyon koymus. Iste bu konusan vajinadir. Konusan vajinanin amaci; aslinda "kadin
dogurgandir" soziinde olarak ¢ocuk dogurma gorevini veya medyada paramparga edilen

kadin kimligini yansitmak istemistir.

Joh Berger “Gorme Bigimleri” adli kitabinda kadinin, yasadigi toplumdaki konumunun
celiskisini soyle ifade etmektedir. “Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan
0zel ¢evrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesine
siirli, boylesine kosullandirilmig bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolay:
gelismistir” (Berger, 2009, s. 46). Siikkran Moral toplumda var olan bu ¢eliskiyi “Kanal

’

Genigletme Cihazi” adli fotografinda daha da on plana c¢ikartmis ve bu celiskinin

varligini sanatin dili ile elestirmistir.

Yirmi yili askin zamandir Italya’da yasayan bir sanat¢i olan Siikran Moral Italyan
senatosunda aday gosterilen ilk Tiirk'tiir. Sanatc1 body art calismalari, performanslari ve
enstalasyonlari ile kendinden pek ¢ok kez soz ettirmistir. Moral Tiirkiye’de performans
sanatinin 6nde gelen isimlerindendir. Bu zamana kadar yaptiklariyla hep tepki almis, ya
yaptiklariyla Tiirkiye'den kagmak zorunda kalmis ya da Italya'dan sinir dis1 edilmek
zorunda kalmistir. Moral’in kagmak zorunda olmasi sadece yaptigi isler yliziinden degil,
ailesi yiizlinden de evi terk etmek zorunda kalmis. Onun bugiin bu kadar marjinal ve
farkli olmasinda yasadiklarinin pay1 biiyiiktiir. Moral’in eserlerinde bir¢ok farkli konuya
degindigini goriiyoruz: Cinsiyet esitsizligi, zina, aile ici siddet, savas, goc, din, akil
hastalar1, genelevler... Moral isleriyle tepki alsa bile o tiim gergekleri tiim agikligiyla,
inatla insanlarin gozleri oniine seriyor. O olduk¢a cesur bir kadin, kendi vajinasinin
fotografin1 sergileyecek, Akil Hastanesi, Kadinlar Kogusuna girecek kadar cesurdur.

Belki Siikran Moral’in yaptig1 ¢alismada, Gustave Courbet’nin etkisini gorebiliriz ama
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onun ac¢isindan hayat Courbe’nin gordiigli gibi degil ve ekledigi kan kendi vajinasinda

biiyiik bir haykir1 olabilir (Resim 75).

Resim 75. (sol), Siikran Moral, 2009, (sag), Gustave Courbet , “Lorigine du Munde/Diinyanin
Kokeni”, tuval iizerine yagh boya, 1866

Siikran Moral kendisi bir kadin olarak kadin imgesini kendi yasadig: tiim ac1 gergekleri
sanat1 ile gostermeye c¢alisiyor. Siikran Moral’in kadma bakis agist ¢ok cesurca tiim
caligmalarinda goziikiiyor. Kendi hakkini bu hayattan o itici bakislariyla isteyen Siikran
Moral, yaptig1 el hareketleri ile tiim saldirilara sanki bir dur ilan1 vermis. Fotografinda
belki igten attig1 ¢igliklar1 boyle disariya yansitmak istemis (Resim 76). Belki halk onun
sanatin1 ve bakis acgisin1 kabul etmez ama gercek hayatta gercekleri her zaman inkar

edemeyiz.

Resim 76. Siikran Moral, kendi fotografi

Aykir1 olmak belki asir1 bir diisiince ve tarz ile sanati bir slogana doniistiiriir ve belki bu

sloganlasmis bu iki sanat¢inin yaptiklari ¢calismalarda goriinebilir. Sirin Nesat calistigt
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eserlerde belki siyasi bakislarini daha one ¢ikarmaya ¢aligmistir, halbuki bu diisiinceleri
daha yumusak bir tarz ile goz Oniine sermek daha mantikli ve sanat tarihinde

gordiiglimiiz kadin sanatg¢ilar bunu miikemmel bir tarz ile basarmislardir.

Erkek ya da kadin sanatgilar, insan nasil ki kendisini oldugundan farkli gostermek i¢in
maskeler takiyorsa, bedenleri i¢in de ayni maskeleri kullandigini diisiinerek, beden
tizerindeki maske dahil ‘deri’yi de soyarak kadinin i¢ diinyasina giriyorlar. Onlari
seffaflastirarak, dogal hallerini gérmeye ¢alisiyorlar. Bunu yaparken diisiincelerindeki
renkliligi bedenlerine yansitiyor, olmalar1 gerektigi gibi degil, olduklar1 gibi gérmeye

calistyorlar.

Giizelligin sadece bizlere dayatilan belli formlarda olmadigini, onlarin dogal halleriyle
giizel olduklarini savunuyor. Toplumun 6ngordiigii sartlar icerisinde bir kadin sanatgi
kendini yasamak ve kendini sevmenin imkansiz hale geldigi giiniimiizde, kendi
haklarina ancak yine kendisinin sahip ¢ikacagini diisiinerek onlara hala ne kadar giiclii

ve liretken olduklarini hatirlatmaya g¢alisiyor.

Ben gilinlimiiz acimasiz diinyasinin kosullar1 altinda beden konusuyla yola cikarak,
Siikran Moral kadar eylemci bir tavirla olmasa da, insanlarin iclerinde yanan bir yanar
dag1 gostermeye calisip ve bu etkiyi toprak ve tas ve metal dokularla ekspresif bir tarzla

gostermeye c¢alistim (Resim 77).

Bu c¢alismalarimda c¢ogunlukla kadin bedenlerini kullanarak, kadinlarin ruhsal
durumlarim ifade etmek i¢in figiirlerde hicbir yiliz ifadesi vermedim ve viicudun

konusmasina izin verdim.
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Resim 77. Parvin Ghorbanzadeh, “Adsiz”, “Unutulmus, serisinden” , Tuval iizerine Yagh
boya ve zift, 150 x 110 cm, 2015

3.3. BEYAZ CIGLIK

Goze carpan sadece tek bir sey var, o da sensin, belki unuttugun bazi duygulardir. Iyi
bakarsan bir yerde belki i¢indeki nemsemedigin duyguyu bulursun! Iginde siirekli
sessiz bir savasg; belki 6liim ve yasam ya da iyiligin ve kotiiliigiin savasi. Ve o bedenler
ve bos bir alanda birakilan, iglerinde biiyiik bir travmayla yasayan bedenler. Hicbir sey

renk, form, doku, mekan...

Bedenin gosterdigi kendi duygusu kadar etkileyici olmamas1 gerekir, bu nedenle sadece
tek bir beden ve sadece siyah beyaz renkler ve bos bir mekan. Ciinkii bedenlerin tek
istegi bu. Kendine kars1 diiriist ol diyorlar ve kendini rahat birak istiyorlar ve diisiin ki
sen tek bir renksin; evet sen her zaman beyazsin ve o ruhunun beyazligidir. Sadece bir

beden ismine sarilmis nesnede bir zamanligina yasamaya mahkimsun.

“Beyaz Ciglhk” adli projede goze ¢arpan sadece tek bir nesne var; beden. Bu seride

dokulardan higbir etki yok, ¢linkii burada sadece beyaz duygular 6nde olmasi gerekiyor.
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Amag izleyiciyi bu resimlerde kendisini bulmaya calismaktir. Ve o belki sensin, belki
unuttugun bazi duygulardir. iginde siirekli sessiz bir savas; belki 6liim ve yasam ya da
iyiligin ve kotiiliigiin savasi (Resim 78). O zaman duygularini bir an olsun rahat birak,
sana sartlmis bu beden elbisesini pargala ve kendini birak, ¢linkii ruhun 6zgiirdiir,

kutsaldir. Simdi benim gibi beyaz bir ¢18lik atmaya hazir ol.

Poredin.. 2073

Resim 78. Parvin Ghorbanzadeh, “Can Cekisen Duygular”, “beyaz ¢iglik serisinden”, Tuval
tizerine fiizen, 80 x110 cm, 2013
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Resim 79. Parvin Ghorbanzadeh, “Ddékiilen korkular”, “beyaz ¢iglik serisinden”, Tuval tizerine
flizen, 80 x 110 cm, 2013

Resim 80. Parvin Ghorbanzadeh, “Ozgiir ruhum”, “beyaz ¢1glik serisinden”, Tuval lizerine
fiizen, 160 x 90 cm, 2014
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Resim 81. Parvin Ghorbanzadeh, “Sensizlik”, “beyaz ¢iglik serisinden”, Tuval {izerine flizen,
80 x 80 cm, 2014

3.4.NEDEN

Gozler ve sadece gozler. Hep soru soran, cevap arayan, aglayan, giilen, kiskanan,
sasiran, lziilen, korkan, bagiran, sinirlenen, kirilan... Gozler. Hep beni etkileyen ve
kendi i¢ diinyasinda bogan ve derinlerinde kaybeden o duygusal gozler. Bu projede
kendi hislerimi kendi gozlerimi g¢ekerek belki duygularimi yansitmak istedim. Bu
projeyi bir soru ile yola ¢ikarak sadece kendimden, insanlardan, diinyadan bir NEDEN?
sorusunu sordum ve cevabini belki korkudan belki saygidan duygularini gizlemeye ve

bastirmaya ¢alisan ama her seyi suskunlukla anlatan gozlerde buldum.

Bedenin en etkileyici organlarindan biri de gozlerdir. Ve benim kendi figiiratif
caligmalarimda belki hi¢ gériinmeyen bir organ. Ciinkii bunun duygusal gorevini benim

deforme edilmis ve bazen siyah beyaz bedenlerim iistlenmistir. Ama bu organin
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Onemini es gegmemek gerekir, 6zellikle sanat ¢aligsmalarindaki farkli sanat dallarinda,
kendi duyus ve hissedis siizgecinden gecirdikleri gerceklikleri géz oniine sermislerdir.
Ornegin; cektigi degisik fotograflariyla cagdas Ingiliz fotograf sanatgist Rut Mackel’de
Saville’ye yakin bir diisiince bulabiliriz. Bu sanatcinin gerceklestirdigi  “Cirkin
Gergegi” fotograf projesi, ¢irkinlik ve topluca her birimizin i¢inde var olan giizelligi
arastiriyor. Sanatci estetik ¢ekici yiizleri doniistiirerek goriintiiler. Bir modelin yiiziine
kars1 bastirdig1 cergeveli cam ile olusturulmustur -son derece rahatsiz edici- ¢esitli yiiz
bozulmalar1 goriintiilemistir. Kendileri veya bir seyircinin yiiziindeki degisimi
gostermenin amaci, duygusal tepkiler tanimak ve ortaya ¢ikan ¢ekiciligi bize sunmaktir
(Resim 82).

R
PSR

Resim 82. Rut Mackel, “cirkin gercegi”, projesi, Fotograf, 2012

\E
AW

Degisik duygular sadece bir bakigla seyirciye aktarmak yalmiz beden diliyle yeterli
gelmeyince “Neden/Why’s” adli projede kendi gozlerimi gekerek bu amaca yaklasmak
istedim. (Resim 83).
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Resim 83. Parvin Ghorbanzadeh, “Neden/Why’s Serisinden”, Dijital ¢alisma, Foto plast iizerine
baski, 2014

Ingiltereli sanatct Jenny Saville resimlerinde bakislarin etkisinden faydalanarak,
“Stare” isimli caligmasini, birden fazla kompozisyonda farkli renk tasarimlariyla
calismistir (Resim 84). Bu c¢alismalarda, farkli renk kullanimlari ve kalin fir¢a
vuruglarinda saglam bir etki géze ¢arpmaktadir. Yer yer akintilarin kullanildig1 eserin

kompozisyonlarinda figiiriin gézleri 6n plana ¢ikmistir.

Resim 84. Jenny Saville, “Kwrmizi Donuk Bakisli 1/Red Stare Head 1, Courtesy Gagosian
Gallery. 2007-2011
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Sanat¢1 “Stare” isimli bu projesini 2006-2011 yillar1 arasinda g¢aligsmistir. Bu resimlerde
belki en etkileyici kisim gozlerdir; biiyiileyici ve keskin bakiglar ile izleyiciyi nereye
odaklandigina yonlendiriyor. Portrenin sag veya sol tarafa biraz egrilmesi, siyah saclar,
kuvvetli firca darbeleri, kalin boyalar, genelde arka planin soguk renkleri ve ylizde sicak
renkleri her li¢ resimde de gorebiliriz. Donuk ama saf bakislar bu resimde adeta
goriiniiyor. Nereye baktigr belli olmayan izleyiciyi tuvalin disinda gegen bir olaya
dikkat cekiyor, beklide igindeki yasayan acilari, o bakislarla ve dudaklarin yarim
acilmis hareketiyle ya da hi¢ konusmadan her seyi anlatmak istiyor. Firca darbeleri bu
duyguyu o kadar giizel gostermis ki sanki her bir leke ve boya kendisi bir hikaye
anlatiyor. Sanatgiya gore de resimde var olan her lekenin bir duygusu veya bir anlami

olabilir.

Resim 85. Jenny Saville, “Reverse/ Ters”, Tuval lizerine yagli boya, 213.4 x 243.8 cm, 2002-
2003

Sanat¢inin  kullandig1 sicak renkler ve oOzellikle carpici kirmizi renkleri onun
Valeszques’den etkilendiginin gostergesidir. Ozellikle Valezques’in “PAPA” adli
eserinden ¢ok etkilenmistir (Resim 86). Valezques’in diger resimlerinde figiirlerin
¢cozlimiinde kullandig1 ¢inko beyazi, sanat¢iyr doygun renk konusunda etkilemistir.
Sanat¢inin sanat hayatinda etkilendigi sanat¢ilar Lucian Freud, Rubens, Rembrant,

Bacon, Michelangelo ve De Kooning’i sdyleyebiliriz.
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Resim 86. Diego Valezques, “PAPA”, Tuval iizerinde yagli boya, 1650

Jenny Saville gibi kendi vucudunu kullanarak sanat ¢alismasi yapan kadin sanatcilar
olarak, Yoko Ono, Marina Abramovich, Orlan, Carolee Schneemann gibi sanatgilar

ornek verebiliriz.
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SONUC

Cagimizin gizli bilgisi, bilim ve teknolojinin hizla gelistigi kiiltiirlerde iiretiliyor. Artik,
insan, dogada tanik olamadigimiz pek ¢ok olay1 ve ozelligi, “askin kurgu ve hesaplar1” ile
kagit iistiinde belirleyip, yiiksek teknolojiyle bulguluyor. Tiim gizler ve sirlar, ancak bilgi
ile ¢oziillir ve yine ancak bilgi ile saklanir. Gizilci gelenekte bilginin, gelenegi siirdiirmede
bir ara¢ oldugunu diistinmek ve gizli bilginin, sadece gelenekten giliniimiize aktarildigini
sanmak bizi, giin gelecek yasadigimiz ortamin, sasirtici 6zelliklerinin (teknolojik) iginde
giicsiiz ve yetersiz kilacaktir. Belki diyebiliriz ki kagit tistiinde askin hesaplamalarla ulagilan
bilgi, gizli ise; gelecek cagin bilim adamlari, ayn1 zamanda kahin ve biyiiciidiirler ve
sanatcilardir. Bu ii¢ alan (bilim- sanat- gizilcilik) kardesligi kendini, “insanin yaratic giicii”

ile gosterir.

Mistik literatiir ve avangard sanatgilar tarafindan, gegen yiizyil boyunca teorilere gosterilen
ilgi sadece, yayinlanmis sanat teorilerinde degil, daha 6nce de belirtildigi gibi onlarn sanat
caligmalarinda da kendini gdstermistir. Bu ¢alismalar 19. yiizyil sonlarinda ortaya c¢ikan,
akilct ve materyalist diinya goriiniisiinii savunanlarin kisitlanmast olarak yorumlanan
diistincelere karsi ¢ikan hareketle kuvvetlenmistir. Bu hareket; sanat, literatiir ve felsefe ile
ozellikle hala etkisi devam eden, ¢ok sayidaki gizilci toplulukta kendini gdsteren dinin de
alanlari kapladi. Bu topluluklara ve onlarm &gretilerine ¢ok sayida sanatciyr ¢eken bu
gercegin Otesinde, anti-materyalist entelektiiel goriisiin, modern kiiltiir tarafindan
parcalandigr diislincesi ve bu par¢alanmanin sinirlarinin genisledigi de bir gercek olarak

varsayillmaktadir.

Sanat diinyasinda bu goriis, gen¢ kusaklar tarafindan basarisiyla yeniden kesfedildi ve
korundu. Bireysel ya da kiiciik bir grubun, herhangi 6zel bir harekete olan, tiim benligiyle
duydugu ilgiden daha biiyiik bir ilgi ile modern sanatcilarin, gizemli veya gizli ugraslarin

etkisi altinda trettikleri etilistik ve ikonografik kesiflerininin 6rneklerini ¢okca gérmekteyiz.

Hayatin zorluklart insan1 olgunlasgtirir denir; belki bu zorluklar ruhumuzu ve
diisiincelerimizi ve onun sonucunda bu diisiincelerle yarattigimiz her sanat eserini

olgunlastirir. 21.ylizyilin insaninin ¢ektigi sikintilar, yasadigi travmalar ¢cogu sanatgilari 6zel
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hayatinda yasadiklarini unutturur. Belki bu ¢agda derdimiz bir sanat¢1 olarak tiim insanligin
derdidir. Amag belki insan adina sanat diliyle dertlesmek ve bunu tiim diinyaya
gostermektir. Kendi agimdan her zaman sanatim, giiclii ve okadarda acimasiz insanlarin
altinda ezilen yoksul ve garesiz sinif insanlardan etkilenmistir. Bence sanat sanatgi icin

toplumsal bir gorevdir.

Her zaman beden dili beni etkileyen konu olmustur. Calistigim resimlerde bedenler,
bedenin sahip oldugu dogadaki 6zelliklerini tamamen tasimamaktadir. Dogadan uzak olan
bu bedenler, duygularimin, diisiincelerimin, bilincimin ve bilingaltimin yansimalaridir.
Aslinda dogru kabul edilen genel goriiniim yerine, figiiratif ¢aligmalarima kendi yorumumu
katarak bu goriiniimleri giin yiiziine ¢ikardim. Calismalarimda gergekgilik ve idealizmine
karsi, anti- natiiralist ve anti-estetik 6znelligine sahip bir sanat anlayisimin bakis acisini
icermektedir. Bu disavurumcu plastik ¢alismalarimin amaci, bedenlerimin i¢ diinyalarindaki
gizli duygulari, ¢ogunlukla monokrom renk, ¢izgi, doku, diizlem ve kiitle araciligiyla disa
vurmasidir. Bu galismalarimin neticesinde, “Unutulmus”, “Gizemli Acilar I ve II” ve
“Beyaz Cighk” adl figiiratif resim serileri ve “Neden” adli fotograf serisi olarak, ortaya
cikmigtir. Bu calismalarda bazen bedende yapilan miidahale ve doniisiimler onun
yabancilagmasina neden olmustur. 19. yiizyildan itibaren yaygin olarak kullamlan ve
gliniimiizde zirveye ulagan sanatgilarn bedeni bilingli olarak bozmalari anti-estetik olarak
nitelendirilen bir diger form ozelligi goriinmektedir. Bu bilingli deformasyonu kendi

bedenlerimde uygulayarak, 6zellikle “Unutulmus’ serisi calismalarimi olugturdum.

Bu seride kadin bedenine yonelerek deforme edilmis bedenleri, tas, metal ve toprak
etkisinde kalan viicut dokularmi ortaya ¢ikardim. Cabam; savasin acimasizligl, anlamsizligi,
insanin yalnizlig1 ve caresizligini yine insan i¢in, insan lehine bir imge olarak kullanmaktir.
Kendime ait plastik dilin sonucu olarak soyut, deforme edilmis, disavurumcu anlatiml
figiirler ortaya c¢ikmustir. Ortaya ¢ikan bu figiirlerin en dikkat ¢ekici 6zelligi, onlarin
anlatimi yiiksek ve disavurumcu tarzidir. “Unutulmus” adli seri ¢aligmalarda bu etki daha

da belirgin olarak goriinmektedir

Bu seride yer alan eserlerdeki vurgular ve yaratmaya calistigim duygusal gerilimler,
kendime 6zgiin kompozisyon kurgularimla disavurumcu caligmalarla sonu¢ bulmustur.

Yasandigim donemin olaylarin1 betimleyerek, bedende yasanan acilar, ¢ok sert, kahve
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tonlardaki renkler, kiiflenmis ve paslanmis metal renklerle yansitilmistir. Disavurumcu
Alman sanat¢1 Kathe Kolwitz gibi, ben de insanligin gizemli olan ruh yapisinda yasanan
gelgitleri, acilar1 veya mutluluklari, yalmizliklart ve tiim duygulart somut bir bi¢imde
gostererek insanlarin belki tek bir istegini yani sevmek ve sevilmegi hatirlatmak istedim.
Tez calismasinda sadece tarih boyunca beden {izerine verilen eserleri incelemekle
yetinmedim ayni zamanda kendi ¢alismalarimda da beden imgesini Dogu kiiltiirlinden
gelen bir kadinin goziiyle yansitmaya calisim. Bu ylizden de belki ¢alismalarimda kadin
bedeni agirhiklidir.

Calismalarimda bir kadinin kendisini korumak icin tiim giizelligini gizlemek zorunda
kalisim1 ve kadinlarin problemlerini konu edindim. Viicutlari birbirine sarilmig kadin
figiirlerinin yer aldig1 ¢alismalarimda, Resim olarak bedenlerin igten ige ¢ekmis oldugu
acilar1 ifade etmeye calistim. Insanm viicudundaki en onemli orgam gozdiir. Bu
caligmalarimda go6ziin gorevini erkeksi kadin viicutlart tistlenmektedir. Kadin konulu olan
caligmalarda, kadinlarin hayat zorluklarini asabilmeleri i¢in erkekler kadar kuvvetli olmalar
gerektigini anlatmaya c¢alistim. Cogunlukla c¢alismalarimda hicbir yiiz ifadesi yer
almamaktadir. Figiiratif ¢calismalarda acidan 1slanmis veya sevingten yasarmis gozler yerine

sadece bir beden durus ve etkisi yer almaktadir.

Yarattigim figiiratif ¢aligmalarin yaninda “Neden” serisinde, neden bedenlerde direkt
duygu anlatimi yok, sorusunu cevaplamaya c¢alistim. Bu fotograf calismalarinda i¢imde
yasanan tlim duygular1 géz Oniine sermek istedim. Siyah beyaz olan bu ¢aligmalar belki
diger siyah beyaz resimlerime bir baslangi¢ olarak varsayilabilir. “Beyaz Cighk” adli seri
caligmalar bir bedenin icten ¢iglig1 olarak da goriilebilir. Bir sanatci olarak ¢alismalarimda,
biiyiik goriinen olaylara odaklanmak yerine, modern insanin umutsuzluguna odaklanarak
gergek Onemi olan ve dnemsiz sayilan olaylari vurgulamayi sanatsal tercih olarak segtim.
Resmettigim bedenler, insanoglunun yasadigi, 6liim, yalnizlik, aci, imitsizlik ve korkular
gostermekte ve hissettirmektedir. Bigimci yanimin etkisiyle i¢e yonelik kaygilarim oldugu
icin ve plastik dilimin 6ncelikli olarak 6ne ¢ikmasimi saglamak amaciyla, ¢alismalarimda
bilingli olarak renge ¢ok fazla agirlik verilmemistir. Benim i¢in renk ve dekoratif degerler

cok 6nemli olmadigi i¢in ¢alismalarimin ¢ogunda renk monokrom agirliklidir.
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