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TESEKKUR

Hayatimda kendisi ile gecirdigim her anin ayri bir yeri olmasi, hayata bakis agisi ve
birikimi ile ufkumu genigletmesi, dostlugu ile beni onurlandirmasi ve kendisinden
bahsetmekten pek hoslanmadigi halde tezimin olusumu igin degerli zamanini ayirip
tadina doyamadigim sohbetleri ve hayatima kattigi tim gizellikler icin Ugur SEYREK’e

yurekten tesekkir ederim.

Sanat hayatima kendisi ile bagladigim ilk ginden bugline kadar gézu hep Uzerimde
olan varhigini, sevgisini, destegini her zaman yanimda hissettigim canim hocam, degerli

tez danismanim Sayin Do¢. Miride Sun AKSAN’a sonsuz tesekkr ederim.

Ugur Seyrek ile yasadiklari deneyimleri ve bu deneyimlerden elde ettiklerini benimle
paylasarak tezin olusmasina katki saglayan degerli sanat insanlarina; kendisi ile ¢ok
klguk yasimda calisma serefine erismis, her zaman goézlerinden sevgisini ve destegini
hissetmemi saglayan Ulkemizin yetistirdigi nadir sanatcilardan, ¢ok degerli besteci,
Sayin Turgay ERDENER’e; Ugur Seyrek ve bircok koreografin lGlkemize gelmesine
imkan saglayarak, Turk balesinin dinya standartlarinda temsiller vermesine ve 6zellikle
Avrupa’da taninirhigin artmasina vesile olacak bale yéneticiligini, en az dansciligi kadar
mikemmel icra etmis olan Sayin Fahrettin GUVEN’e; gdnliini bale sanatina vermis,
yaptigi her gérevde kendisine hayran kalmami saglamis olan meslektasim sevgili Ayfer
ZEREN’e; Mersin Devlet Opera ve Balesi’'nde beraber ¢alisma imkani bulup, titizligi ve
meslegine olan sevgisine taniklik ettigim Sevgili Meray PIYANCI KARTALa; sahnede
her seyrettigimde biylslyle beni etkileyen sevgili meslektasim ilke KODAL'a;
meslegdine kalpten bagli olan Bale Sanatgisi sevgili Yasemin ALTINEL'e; vyine
kendileriyle galisma imkani buldugum icin kendimi sansh hissettigim ve yaptiklari
kostimlerle gonlimde c¢ok farkh yerler edinmis olan Sayin Gilay KORKUT ve Sayin
Sevta¢ DEMIRER’e; ¢ok kiiclk yasimda tanidigim ve Ugur Seyrek sayesinde
yollarimiz tekrar kesismis olan c¢ok degerli biyidum, arsivini benimle paylasarak
tezimin olusumuna buylk katki saglayan, 6zglin bale librettolari yazar Sayin Isik

NOYAN’a ne kadar tesekkir etsem az kalir.

Ayrica, tezimle ilgili goruslerini ve yazilarini tim igtenligi ile benimle paylasarak
yazilarimin daha okunakli, daha gugli ve anlasilir olabilmesi igin yogun bir ¢caba sarf

eden ¢ok kiymetli Bale Tarihgisi Sayin Muzaffer EVCi'ye; tezimin son asamasinda
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zamanini bana ayirip tezimde kullandigim cevirileri yapan ve en glzeline ulagsmam igin
yol gdstererek yolumu aydinlatan, her zaman hayatimda olmasini istedigim sevgili
arkadasim Zeynep Bilgi BULUS DEMIRCAN’a ve desteklerini her zaman yanimda

hissettigim tim arkadaslarima en i¢ten tesekkUrlerimi sunarim.

Son olarak, dogdugum giinden bu gine kadar her zaman arkamda olduklarini bildigim;
her ne yaparsam hep yanimda olup beni daima yureklendiren ve gug¢ veren caniminigi
annem Semra DIRIN, her zaman idolim olan babam Onder DIRIN ve diger yarim,
kardesim Nazl DIRIN, dogdugu giinden bugiine sevgisi her gecen gin blylyen canim
oglum Ali Toprak KIRAN ve bana her zaman destek olan sevgili esim Volkan KIRAN’a

hayatimdaki varliklari igin...
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OZET

Kiran Dirin, Arzu. Ugur Seyrek’in Sanatci Kisiligi ve Koreografiye Yaklasimi, Yiksek
Lisans Sanat Calisma Raporu, Ankara, 2017.

Bu arastirmada, Turk Devlet Balesi’nde 6nemli bir yere sahip olan Ugur Seyrek’in
koreografiye olan yaklasimi incelenmistir. Ayrica, kendisinin ginimize kadar yapmis
oldugu sanat calismalarina ait verilerin bir araya toplandigi bir belge olusturmak
amaclanmigtir.

Calisma surecinde ugur Seyrek ile yapilan gérismelerde; hayat, sanat, yaraticilik ve
bunlarin timinde temel belirleyenlerden olan insana yaklasimi kendi ifadeleriyle kayda
gecirilmistir.

Birlikte calistigi sanatgilarla yapilan goérismelerde UJur Seyrek’in gerek yaraticl,
gerekse sanat¢li bir birey olarak kimligine dair ipuglarina ulasmak amaciyla;
koreografileri, provalar sirasinda danscgiya yaklasimi, dansgiyla iletisim kurma bigimi,
eserlerini yaratma sidrecinde koreografinin ilerleyisi, muzige ve harekete yaklasimi
hakkinda bale sanatgilarinin goéruglerini ve yorumlarini bir araya derlemek
amaglanmistir.

Birinci bolumde, kendisinin biyografisi ve sahnelenmis eserleri kronolojik sira ile yer
almaktadir. ikinci bélimi, kendisi ile yapilan sdylesi olusturmaktadir. Ugiinci bélimde,
kendi ile birebir ¢calismis olan Ankara Devlet Balesi ydneticilerinden Fahrettin Given,
bale sanatgilari, besteci, libretto yazari, koreografi asistanlari, kostim kreatorlerinin
goruslerine yer verilmistir. Dérdincli bdlimde “sahnelenmeyen eserleri’nin librettolari
ve bu konu hakkinda c¢ikan gazete yazilarindan bir kismina yer verilmistir. Besinci
bélum, Ugur Seyrek hakkinda basinda gikan yazilardan olusturulmustur.

CGalisma igerisinde yer alan fotograflarin bir kismi koreografilerinden segilmis olup: bir
kisim gorselde de Ugur Seyrek’in eserleriyle ilgili hazirladigi eskizler, heykel ve resim
calismalarinin koreografiye yansimasina, farkli sanat alanlarinda disa vurulan
yaraticiigin dansta somutlagtiriimasina dair 6érnekler yer almaktadir.

Eserlerinin librettolarindan derlenen bir segkiye ise Ek’te yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler

Ugur Seyrek, Devlet Opera ve Balesi, Bale, Dans, Koreografi, Heykel, Bale Sanatgisi



ABSTRACT

KIRAN DIRIN Arzu. Artistic Personality of Ugur Seyrek and his fproach to
Choreography, Master of Fine Arts in Ballet, Ankara, 2017.

In this research, the choreographic approach of a personage in the Turkish State
Ballet, Ugur Seyrek, has been examined. It was aimed to create a comprehensive
document, gathering all data on his works of art that he has done so far.

In the research process, through interviews with Ugur Seyrek himself; his approach on
life, art, creativity, and on human -as fundamental determinant of all- have been
recorded with his own words.

Through interviews with ballet artists with whom he has worked, views and
commentaries were gathered on his choreographies, his approach to dancers during
rehearsals, the way he communicates with dancers, the building up of the
choreography throughout his creative process and his approach to music and
movement.

The first chapter covers his biography and his staged works in a chronological order.
The second chapter covers the interview with Ugur Seyrek himself.

The third chapter covers the interviews with Fahrettin Glven, former head choreograph
at Ankara State Ballet, and with ballet dancers, composers, librettists, choreography
assistants, costume designers who worked with him.

In the forth chapter, part of his non-staged librettos and some journal articles covering
this subject are given.

The fifth chapter covers press extracts on Ugur Seyrek. Some of the photos given in
the study are extracted from his choreographies; in some pictures, sketches of his
works, sculptures and paintings by Ugur Seyrek are examples of how to embody in
dance, the creativity expelled in different fields of art. In the annex, a compilation of his

librettos is given

Keywords

Ugur Seyrek, State Opera and Ballet, Ballet, Dance, Choreography, Sculpture, Ballet Dancer
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ONSOz

Turkiye'de ilk devlet destekli bale okulu resmi acilisi, Ocak 1948'de, istanbul Valisi Dr.
LOtfi Kirdar'in katilimi ile Yesilkdy Bale Okulu'nda yapilmistir. Ekim 1950'de okul
Ankara Konservatuarr’'na tasinmistir. ilk mezunlari, bitlin bir bale eserini sahneleyecek
sayida olmamalari nedeniyle, baslangi¢ olarak Aida ve Faust gibi bazi opera eserleri

icinde yer alan bale sahnelerinde dans etmislerdir.

Devlet Operasr’ndaki ilk bale temsili, 1960 yilinda sergilenen, orkestra gefligini Ulvi
Cemal Erkin’'in yaptigi, muzigi Manuel de Falla’ya ait olan ve Robert Harrold’'un

koreografisi ile sergilenen Bliylleyen Ask'tir.

Devlet konservatuarinda bale bélimdndn acilisindan bu yana bir¢gok bale sanatgisi
yetismistir. Daha sonraki yillarda bu sanatg¢ilar arasindan koreografi alanina yénelen

¢ok degerli sanatcilar da bulunmaktadir.

ilk Tlrk koreografisi olan “Cark” balesinin sahnelendigi 6 Kasim 1968 tarihi, Tirk Balesi
agisindan bir donim noktasi niteligi tasimaktadir. Koreografisi Sait S6kmen’e ait olan
“Cark”in sahnelenmesinin ardindan; 1970’li yillarin ortalarindan itibaren Duygu Aykal,
Oytun Turfanda, Geyvan McMillan, Oya Aruoba gibi isimlerle Tirk koreograflarin eser
yaratma sureci ivme kazanmis ve ilerleyen yillarda birgok Turk koreograf onculerini

takip etmistir.

GUnUimuze geldigimizde Ugur Seyrek, Mehmet Balkan ve Beyhan Murphy’nin
eserlerinin topluluklarimizca sahnelendigini goéruyoruz. Ancak, bale ve dans alaninda
Ulkemizin gecmigine dair yazih ve gorsel belgelere ulasiimakta gugcliklerle
karsilasiimaktadir. Argiv calismasina yeterince 6nem verilmemesinin yani sira; tadilat,
tasinma, fotograf arsivinin tahrip olmasi gibi 6zensiz yaklasimlarin da bu birikimin

olusturulmasina olumsuz etkisinin bulundugu sdylenebilir.

Ankara Devlet Opera ve Balesi gorsel kayit stidyosu 1990l yillarda Tark Japon
isbirligi ile olusturulmus olup, o tarihten itibaren goérsel kayitlar dizenli bir bicimde

yapilmig, ancak o tarihten énce bu tir kurumsal bir yapilanma saglanamamisgtir.
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Dijital kayit imkénlarina son 20 yildir kavusulmus olmasi ve bu doneme ait gorsel
sunum kayitlarinin herkesin erisebilecedi dizeyde oldugu gercegi géz 6nline alininca;
bu dénemden 6ncesine ait, yaklasik 70 yillik bale tarihimizde pek ¢ok degerli sanat
insanimiza ve eserlerine dair bilgiye erigsmek konusunda g¢ok eksikliklerimiz oldugu
bilinmektedir. Oytun Turfanda’nin tekrar sahnelenen eserleri disinda; Duygu Aykal ve

Geyvan McMillan’in eserlerinin gorsel kayitlari mevcut degildir.

Ayrica, bale alaninda yazih calisma yapan Kkisilerin ¢ok az olusu sebebiyle bale
alaninda kitap, makale, tez vb. yazili birikimin bulunmayisi da bir baska kaynak
eksikligine yol agmaktadir. Ornegin, Turk Balesinin en énemli ve ilk koreograflarindan
olan Oytun Turfanda ve Geyvan McMillan hakkinda birer ylksek lisans tezi disinda
kaynak olmadigi gibi, diger cok énemli isimler olan Duygu Aykal, Oya Aruoba ve Sait

Sokmen hakkinda da henlz higbir yazili kaynak bulunmamaktadir.

Degerli koreograflarimizi anlamak amaciyla bir arastirma yapmak gerektiginde,
kendileri ile ilgili bir takim verilere ulasildigi durumda bile, kendi ifadeleriyle
koreografilerini hangi yontemlerle yarattiklarini, nelerden etkilendikleri gibi bilgilere ne

yazik ki erisilememektedir.

Bu tez calismasina baslarken, gelecegin insasinda gegmise dair bilgilerin énemini g6z
onune alarak, cok degerli bir sanat insani olan Udur Seyrek hakkinda, erigilebilen

bilgileri derleyen, kaynak olma niteliginde bir belge olusturmayi amagladim.

Ugur Seyrek, calistii énemli koreograflar, dans ettigi eserler, resim ve heykel
calismalari, ayrica sadece bunlarla kalmayip ¢ok yonlu ilgi ve bilgi birikimini eserleriyle

harmanlayabilen, reji ydnu ¢ok kuvvetli olan butiincil bir sanat insanidir.

Ozguin eserlerinin yarati stirecini kendi agzindan bir belge niteliginde gelecek nesillere
aktarabilmek amaci ile yapilan bu ¢alismada, Ugur Seyrek’in verdidi bilgilerin yani sira,
koreograf dansgi igbirligi ile eser yaratma slrecleri hakkinda bale sanatgilarinin
gorusleri, kostum kreatdrlerinin yaratma surecine dair gozlemleri ve besteci ve libretto
yazari ile yurutilen ortak caligmalara dair bilgiler yer almaktadir. Kendisiyle bire bir
c¢alisma surecindeki izlenimlerin bu calismaya yol agmasi sebebiyle, calismamda

kismen kisisel ifadeler kullandim.



GIRIS
Dame Ninette de Valois, “Adim Adim” adli kitabinda sdyle der:

“Cogu geng koreografin artik tiyatroda dansgi olarak belli bir stire ¢alisma egiliminde
olmadiklarini gézlemliyorum. Halbuki béyle bir ¢alisma, onlara belli bir diizeye gelmis
koreograflarin sanatgiliklarini ¢cok yakindan 6ziimseme olanagi saglayacaktir. Bu geng
koreograflar ana c¢alisma araglari olan dansgiyr dogru bigcimde degerlendirmeyi
saglayacak yillarin birikiminden mahrum kaliyorlar. Dansgilar sanatgiliklarinda kendini
yavag yavag belli eden bilgi birikiminin, sahnedeki son provalarda nasil islendigini
gbzlemleme deneyimini yasayamiyorlar.” (2003, Adim Adim sy.213-214)

Ugur Seyrek’in sanatsal ¢izgisi incelendiginde, Dame Ninette de Valois’nin isaret ettigi

bicimde gelistigi gérulmektedir.

Seyrek, Ankara Devlet Opera ve Balesinde bir sire bas dansg¢i olarak dans etmis, farkh
teknikler 6grenmek, degisik koreograflarla ¢alisip kendini gelistirip genisletmek amaci
ile Almanya’ya gitmigtir. Almanya’da ‘State Theater Berlin” ve "State Theater Stuttgart
Ballet” bale topluluklarinda solist dans¢i olarak ¢alismisg, 58 degisik Ulkede temsiller
vererek dinyanin énde gelen koreograflari -Marcia Haydee, John Cranko, Jiri Kylian,
Uwe Scholz, Glen Tetley, John Numeier, William Forsythe, Maurice Béjart, Hans Van
Manen, Duygu Aykal, Gevvan McMillan, George Balanchine ve diger koreograflarla

calisma olanagi bulmustur. Sonrasinda koreografiye yonelmigtir.

1997 yihinda Ugur Seyrek’in “Bolero” eseri, Seyrek ve c¢addas bale stili ile tam
anlamiyla ilk kez karsilagsmama yol agmistir. O tarihe kadar, klasik bale bas rol dansgisi
olarak, klasik balenin ifade imkanlari ile yogrulmus bir sanatsal gizgide ilerlemekte ve
kendimi bu tarz ile daha iyi ifade ettigimi disinmekte iken, Ugur Seyrek ile ¢alismaya
basladiktan sonra slreg, tum sanatsal bakis ag¢imi ve hissedisimi degistiren bir

deneyime dontusmustar.

Ankara Devlet Opera ve Balesinde bale sanatgisi olarak galismaya basladigim 1991
yillindan, 2014 yilina kadar suren aktif bale hayatimda ¢ok degerli koreograflarla farkli
tarzlarda -klasik, neo-klasik ve modern- calisma sansina sahip oldum. Bazi
koreograflarin bizzat kendisi, bazilarinin ise (eserlerini koyma izni olan) asistanlari ile
calistim ve eserlerinde dans ettim. Bu koreograflardan bazilari, - George Balanchine
(Melissa Hayden), Andre Prokovsky, Uwe Scholz, Valery Panov, Lyn Seymour, Marcia

Haydee, ismail ivo, James Sutherland, Mauricio Wainrot, Krzysztof Pastor, Jiri Kylian



(A.Van Boven) Marco Cantalupo, Katarzyna Gdaniec, Mauro Bigonzetti, Ugur Seyrek,
Mehmet Balkan, Merih Cimenciler, Beyhan Murphy- 20. ylzyil bale tarihinde iz

birakmis dnemli isimler olarak dikkat cekmektedir.

Tdm bu koreograflar arasinda Ugdur Seyrek, bir bale sanatgisi olarak yeni ufuklara
ybnelmek, dansin o gine dek gdérmedigim yeni renklerine, yeni yorumlarina agiimak

bakimindan ¢ok farkli bir gizgiye sahip olmasiyla dikkat ¢ekici olmustur.

Klasik bale formlarini kiriyor olmak, bagka bir anlatimla “saglam bir klasik teknik
Uzerine formlari kirmak” olarak tanimlanabilecek bu ¢alisma iginde yer almak bir klasik

bale sanatgisi olarak tUmuyle yepyeni bir deneyim olmustur.

Ugur Seyrek, icimde var olan 6zglr dans etme istegimi disa vurmami saglayan
yaklasimi ile bir sanatgi olarak zenginlesmeme yol agarken; o tarihten itibaren hem
kendisinin eserlerini, hem de diger cagdas bale eserlerini ve koreograflarini ¢cok buyuk

bir aglikla beklememe ve dans etmeme yol agcmistir.

Ugur Seyrek ile 1997 yilinda Bolero ile baslayan bu sirecte, sirasi ile “Ugarcasina”,
“Balon”, “Vatan Hasreti”’, “Bozkir”, “Cighk”, “Mavi Gozlu Dev”’ ve “Sevginin Bedeli”
eserlerinde basrol danscisi olarak dans ettim. 2014 yilinda, “Bolero”yu Ankara ve
Mersin Devlet Opera ve Balelerine yeniden sahneleme asamasinda koreografi
asistanligini yaptim. Tim bu birlikte ¢alisma slresince sanatsal kapasitesi ile birlikte;
bir insan olarak zarif, hassas ve butinu disinen yaklasimlari ile galistigim sanat
insanlari arasinda, bu yonleriyle de dikkat cekici bir kimlik olarak farkli bir yer

edinmigtir.

Bircok koreograftan farkli olarak heykel ve resim alanlarinda da c¢alismalariyla dikkat
¢eken Ugur Seyrek’in, bitincul bir sanatgl olarak resimlerinin, heykellerinin
koreografilerine  yansidigini  gézlemledim. Ankara’daki sergilerine gittigimde,
resimlerinde ve heykellerinde onun koreografilerini gok net gérliyordum. Eger sergi,
yeni bir bale eserinin hemen oOncesinde ise, resim ve heykellerinde, sahnedeki yeni

hareketlerimin ipuclarini bulabiliyordum.

Eserlerini yaratirken, koreografinin yani sira isigindan, dekoruna, kostiminden,
makyajina eserin butinunl tasarladigi bilinen Ugur Seyrek ile yaptigim goérismede

koreografiye yaklasimini kendi anlatimiyla aktarmayi hedefledim. Koreografilerini



yaparken nasil ve nerelerden beslendigi, butlncul bir sanat¢l olarak resimlerinin,
heykellerinin ve koreografilerinin zihninde nasil bir bitin olusturdugu hususlarinda
ipuclarina ulasiimaya c¢alistim, yeniliklere agik yaklagsiminin temellerini irdeledim. Ugur
Seyrek’i, “Ugur Seyrek” yapan ozellikleri arastirilirken kendi verdigi bilgilerin yani sira,
kendisiyle c¢alismis danscilarin, bestecilerin, asistanlari ve kostim tasarimcilarinin,

libretto yazarlarinin da Ugur Seyrek hakkindaki goruslerine bagvurdum.



1. BOLUOM

UGUR SEYREK’IN SANAT HAYATI, ESER KRONOLOJiSi

1.1. UGUR SEYREK’IN BiYOGRAFiSI

Ankara Devlet konservatuari Bale Bolimundeki egditimini tamamlayarak 1977-1980
yillari arasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde solist bale sanatcisi olarak goérev
ald.

1980 yilinda, bilgi ve teknigini gelistirmek amaciyla Almanya’ya giderek ‘State Theater
Berlin” ve "State Theater Stuttgart Ballet” bale topluluklarinda solist dansc¢i olarak
calisti, 58 degisik Ulkede temsiller vererek dinyanin 6nde gelen koreograflari M.
Haydee, J. Cranko, J. Kylian, U. Scholz, G. Tetley, J. Numeier, W. Forsythe, M. Béjart,
M. Millan, H. Van Manen, D. Aykal, G. McMillan, G. Balanchine ve diger koreograflarla

¢alisma olanagi buldu.

1987 yilinda John Cranko Stuttgart Bale Akademisi'nden basariyla mezun oldu ve
1997 yilinda New York’ta dinyanin en énemli danscilarindan biri olarak kabul edilen
Vladimir Malakhov ile “Romeo ve Juliet” balesinde basroli paylasti. 1999 yilinda
Wierttenbergische Stuttgart Bale Akademisi'nde Dans Pedagojisi bolumunu bitirerek
dans dgretmenligi diplomasini aldi ve aktif dansgilik kariyerini noktaladi. Bundan sonra
“Noverre Geng¢ Koreograflar Derne@i” adina Stuttgart Balesindeki dansgilarla

gerceklestirdigi bes koreografisini sahneleme sansina sahip oldu.

2001 yilinda istanbul Devlet Opera ve Balesi’'nde Bas Koreograflik ve Bagdgretmenlik
gorevini Ustlendi.1997 yilindan bugune kadar Ankara, istanbul, izmir, Antalya, Mersin

” o« ” o« ” o«

Devlet Opera ve Balelerinde ; “Bolero”, “Balon”, “Bozkir”, “Ugarcasina” (Cumhuriyetin

75. yil kutlamalari kapsaminda), “Ciglik”, “Mavi Goézlii Dev”, “Kelebekleri Oldiirmeyin”,
“Kontrast”, “Tuval”’, “Kurban”, “Gelin”, “Air” “Otello” , “Kosem Sultan”, “Salome” ,
“Sevginin Bedeli”, “Tangopera”, “Cesmebasi” ve “Findikkiran” adli bale ve modern
dans eserlerinin ve “Turandot”, “Aida”, “Zaide” gibi blylk operalarin koreografilerini
gercgeklestirdi.Cemal Resit Rey Dans Tiyatrosu’nda “Kimlikler” adli eseri, Cagdas Bale
Toplulugu’nda “iggiidi” ve “Kurban” eserlerini sahneledi. Ankara Devlet Opera ve

Balesi'nin 1998-2000 yillarinda Almanya’da 8 temsillik bir turne gerceklestirmesine
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onculik etti. Yine 1998-2001 yillari arasinda dunyanin en 6nemli koreograflarinin
eserlerini Ankara’nin bale repertuarina kazandirdi. Bunlar: Marcia Haydée’nin “Uyuyan
Gulzel”, John Cranko’nun “Hirgin Kiz”, Uwe Scholz’in “Yedinci Senfoni”, J. Kylian’'in
“Unutulan Ulke” adl eserleridir. Seyrek, ayrica izmir Devlet Opera ve Balesi igin
"Kaderin Cighgi", istanbul Devlet Opera ve Balesi igin "Carmina Burana-Yeryiizii
Sarkilar" ve "Son Nefes" adli henliz sahnelenmemis eserleri yaratmigtir. Kurdugu
Bodrum Aspat Dans Platformu’nda geng Turk dansgilarini yerli ve yabanci hocalarla bir

araya getirip fiziksel ve zihinsel gelisimlerine katki saglamistir.

Ugur Seyrek, koreografliginin yani sira 1983 yilinda Berlin’de resim ve heykel
calismalarina bagladi. Altmisin Gzerinde kigisel ve karma sergiye katildi. Bu sergilerde
Ozellikle Stuttgart donemindeki ¢calismalari ilgi odagdi oldu. Onun resim ve heykellerinde
dansin, koreografilerinde ise resim ve heykelin butunligu goérilmektedir.

Fotograf 1. Sergi davetiyesi



Fotograf 2. Sergi afisi

Fotograf 3. Sergi afisi
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Ugur Seyrek koreografi ve reji diginda bazi eserlerinin 1s1k tasarimina ve dekor-kostim

eskizlerine de imza atmistir.

Fotograf 4. Ugur Seyrek’in eskiz ¢alismasi, Bozkir, 2001



Fotograf 5. Ugur Seyrek'in eskiz ¢galigmasi, Air, 2007
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Eserlerinin bazilari Devlet Opera ve Balesi'nin yerlesik sahneleri diginda da seyirci

karsisina ¢gikmig, blylk begeni ve 6vgiyle karsilanmistir. Bu baglamda:

“‘Bolero” Bodrum ve Aspendos Festivallerinde, ayrica Macaristan, Hirvatistan ve
Almanya’da ,“Otello” Bodrum, Side ve Saraybosna’da, “Kelebekleri Oldiirmeyin” ise

Bangkok’ta sahnelenmis ve elde ettigi basari sonucunda tekrar katilm daveti almistir.

Fotograf 6. Ugur Seyrek, Five Tango

1.1.1. Ugur Seyrek’in Aldigi Odiiller

Donizetti Oddlleri 2011: Yilin en basarili Koreografi (Otello Balesi)

Donizetti Oddlleri 2012: Yilin en basarili Koreografi (Salome Balesi)

Lions Kulubi’niin 2010 Tilay Kahramankaptan Oduilii: En iyi Koreografi ve Reiji (Otello
balesi)
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Caddebostan Lions Kuliibii Opera ve Bale Odiilleri 2011: En basarili Koreografi ve Reji
(Otello Balesi)

Caddebostan Lions Kuliibii Opera ve Bale Odiilleri 2014: En basarili Koreografi ve Reji

(Tum Calismalari igin)

Fotograf 7. Ugur Seyrek, Contavital



1.2. UGUR SEYREK’IN ESER KORONOLOJi

Rahmaniniov
Hey You
John Cage
Satie

Billie Holiday
Bolero

Ucarcasina
Balon

Vatan Hasreti
Bozkir

Cighk

Mavi Goézli Dev
Kontras

Denge

Kurban

Kimlikler
Gelin
Air
Otello

Kelebekleri Oldiirmeyin

Kdsem Sultan
Salome
Sevginin Bedeli
Tango Opera
Cesme Basi

Findikkiran

Ayrica “Zaide” (2010) ve “Turandot” (2012) gibi blylUk operalarin koreografilerini

yapmigtir.

Mannheim Ulusal Tiyatrosu
Stuttgart Balesi

Stuttgart Balesi

Stuttgart Balesi

Stuttgart Balesi

Ankara Devlet Opera ve Balesi
istanbul Devlet Opera ve balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
Mersin Devlet Opera ve Balesi
Ankara Devlet Opera ve Balesi
Ankara Devlet Opera ve Balesi
Stuttgart Balesi

Ankara Devlet Opera ve Balesi
Ankara Devlet Opera ve Balesi
Ankara Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
istanbul Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
istanbul Devlet Opera ve Balesi
istanbul Devlet Opera ve Balesi
izmir Devlet Opera ve Balesi
istanbul Devlet Opera ve Balesi
istanbul Devlet Opera ve Balesi
Ankara Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
izmir Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
Ankara Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi
Mersin Devlet Opera ve Balesi
istanbul Devlet Opera ve Balesi

1985
1993
1994
1996
1997
1997
2000
2002
2015
1998
1999
2001
2001
2001
2002
2005
2006
2006
2007
2006
2006
2007
2008
2010
2009
2009
2014
2011
2011
2012
2013
2014
2015
2015
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2. BOLUM

2.1 KOREOGRAFi YAPARKEN iZLEDIGi YONTEME DAIR UGUR
SEYREK'LE GORUSME?

Soru 1- Aydin dogumlu oldugunuzu biliyoruz. Aydin’dan Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuarina uzanan yolu bize anlatabilir misiniz? Konservatuara giriginiz

nasil oldu?

Ailem Aydin’da yasiyordu. Agabeylerimden biri Mimar Sinan uUniversitesinde sanat
Uzerine egitim gordl. Buyuk agabeyim Ankara’da askerdi. Ben Aydin’daydim ve ¢ok
yaramazdim. Aklimda okumakla ilgili bir sey yoktu. Cok yaramaz, surekli kosup
oynayan, spor yapan ve surekli resim yapan, enerijisi hi¢ bitmeyen bir ¢cocuktum. Hatta
agabeyim basketbol oynadigi icin ben de basketbol oynuyordum. Ankara’daki
agabeyim “Ugur ¢ok hareketli bir cocuk o’nu Ankara’da Konservatuvar’a verelim” dedi.

O sekilde bagladim.

Ama okula girdigimde bale ne, ben ne yapiyorum hicbir fikrim yoktu. Sonra bir guin
yanlis hatirlamiyorsam 1971 yilinda bizi okuldan ingiliz konsoloslugunda Nureyev ve
Fonteyn’in bir balesini izlemeye gotirdiler. Onu izledigim zaman biz su anda ne
yapiyoruz ve ileride nasil bir sey yapacagimizi anladim ve ¢ok heyecanlandim. CUnku
o zaman herhangi bir yerde bale ile ilgili bir goruntu izleme sansimiz yoktu. Madam
Ninette De Valois sayesinde bizi yilda bir veya iki kere ingiliz konsolosluguna

caginirlarsa eger ingiltere’de Royal Balenin yaptiklarindan haberimiz oluyordu.

Fiziksel calismayi, terlemeyi, ziplamayi, donmeyi, bir seyi bagarmayi ¢ok sevdigim icin
15-16 yaslarimda dans etmek kanima bir girdi bir daha da degismiyor iste. Glinde 6-7
saat, ders saatleri disinda geceleri dahil calismaya basladim. Cok idealisttim, Amerikan

Kaltir'dn resim derslerine kaydolmustum. Cok zevkli bir dénemdi.
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Soru 2- H.U. Ankara Deviet Konservatuvarini bitirip Ankara Devlet Opera ve Balesinde
calismaya bagladiktan sonra c¢esitli rolleri bagari ile dans ediyor olmaniza ragmen

yurtdiginda dans etmek (izere Tlirkiye'den ayrildiniz. Bu planladiginiz bir sey miydi?

Benim okuldan beri hep Oyle bir vizyonum vardi. Daha iyi yerlerde, daha farkli
insanlardan dansi 6grenme istedi. Okulda ve Devlet Opera ve Bale’sinde bize 6gretilen
Rus Teknigi idi. Tabi bilgilenmeye baslayinca vizyon da genigliyor, daha farkli bir geyler
de goérmek istiyorsun. Devlet Opera ve Balesine gectikten sonra yurt disina gitmek hep

aklimda olan bir seydi.

Bir glin biletimi aldim evimdeki esyalarimi da sattim ve gittim. Sonra epey uzun bir sire

13-14 yil geri ddonmedim.

Soru 3- 1997 yilinda halen yurtdisinda dans ederken Ankara’da koreografi
calismalarina basladiniz. Tiirkiye'de ikinci bir dénem olarak tanimlayabilecegimiz bu
evre; bale sanatgisi olarak degil, koreograf olarak yeni bir ¢alisma déneminizin
basglangici oldu. Yurt disina ¢ikiginizdan bu seneye kadar olan siire iginde yurtdisinda

yapmis oldugunuz g¢alismalardan bahseder misiniz?

Avrupa’daki Baskoreograflar hep dinyanin degisik yerlerinden gelen danscilarla
¢aligiyorlar. Bir toplulugu olusturan danscilarin % 80’i yabanci Ulkelerden geliyor. Bu
dansci benim Ulkemin vatandagi gibi bir kaygilari yok, sanati kim iyi yapiyorsa o yerini
buluyor. Ve burada danscinin o6zguveni Onemli oluyor. Sanatin evrenselligini

hissedebildiginiz bir ortamda ¢alismak sanatgi igin ¢ok zevkli.

ilk gittigim Gelsen Kirchen énemli bir yerdi, Marta Graham teknigi ile galigiyorlardi.
Konservatuvardayken Gevyan Mcmillan bize modern dans derslerinde Graham teknigi
vermisti. Bu topluluk ikinci sinif bir topluluk idi. Ayni anda Stuttgart baleden de kontrat
almistim. Ama Gelsen Kirchen de beni ¢ok begenmiglerdi ve ellerinde tutmak icin her

seyi yapiyorlardi. Bana ve esime hemen kontrat, oturma izni verdiler.

Bir sure sonra, surekli Marta Graham yapmak istemedim. Aslinda ben her giin dersten
once kendi bagima klasik bale dersimi de yapiyordum. Bir gun, Bagkoreograf beni
klasik ders yaparken gordu ne yaptigimi sordu; ben de, klasik bale egitimim oldugunu
ve onun igin yaptigimi sdyleyince, topluluga klasik bale dersi koydular. Orada ¢aligirken

baska topluluklara misafir dansgi olarak gidip, klasik ve neo klasik eserlerde dans ettim.
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Bu dénemim ¢ok yogun gecti, kiiglk topluluklardi ama degisik tarzlarda ve ¢ok sayida
koreograflarla c¢alisma firsatim oldu. Berlin Alman Operasi ve Mannheim Ulusal
Tiyatrosu’'nda calistim. Eski esimle beraber olabilmek igin daha 6nce gitmedigim

Stuttgart’dan Ugtincl kez teklif aldim.

Stuttgart toplulugunun yoneticisi Marcia Haydee “Bu kontrat senin, ne zaman istersen
bekliyoruz”, dedi. Aslinda bu pek gérilmemis bir durum; insanlar, senin sanatina olan
saygini, gruba verecegin etkiyi, sanatsal kimligini ve durusunu anliyorlar ve onun igin
eger bir dansclyi istiyorlarsa pesinden kosuyorlar. Topluluk bdylece 6 ay 1 kisi eksik

temsiller yapti!

1985 yilinda Stuttgart'ta ¢calismaya basladim. 1998 yilina kadar dans ettim.

Topluluk basrol ve solist danscilarini daha sonraki dénemde yararlanmak Uzere “bale

ve pedogoji egitmenligi’ne yonlendiriyordu ve ben de 1997-1999 vyillari arasinda bu

egitimi gérdum.

Bu egitime gonderilen grup, sanatinda ¢ok 6zel isler yapmis guzel bir topluluktu. Bu
egitim, biraz farkh, acik gorusle yuritilen bir nitelik tasiyordu. Ne verilen egitim, ne de
egitim alan bu grup Fransiz Teknigi, Bournonville Teknigi, Vaganova Teknidi diye bir
sorgulama yapmiyordu. Nitekim zamanimizda teknikler gelisti hepsi birbirine karist.
Mesela ben Ankara konservatuarinda Vaganova teknigi almistim. Bu ¢alismamizda, ne
Vaganova, ne bagka tekniklerin bu ¢agda tek basina gecerli olmadigini gérduk. Clnkui

topluluklarin sahneledigi eserlerin stili degisti.

Eskiden Kirov balesi saf klasik dans ederken simdi, evrensel boyutta, her stilde eseri
sahneleyen Avrupa topluluklari gibi, yillik sdézlesmeli bir topluluk haline geldi.Bolshoi
Balesi turizmden dolayi direniyor. Biletlerini ¢cok 6énceden satiyor, oraya gelenler de
Bolshoi’da 80 Kkisilik “Uyuyan Gulzel” balesini izlemek istiyorlar. Bolshoi balesinin
degisime ugramamasi, daha modernize edilmemesi, kisa metrajli eserler oynamamasi

bu sebeple.
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Fotograf 8. Ugur Seyrek, Five Tango

Soru 4- Koreografi yapmak hep aklinizda olan bir sey miydi? ilk koreografinizi ne

zaman yaptiniz?

Her seyden 6nce dans etmek vardi benim aklimda hep. 1985 yilinin yaz mevsiminde
bir arkadasim telefon etti: Finlandiya Filarmoni orkestrasi Mannheim’da ag¢ik havada bir
konser verecekmis, Rahmaninof'un 12 dakikalik bir parcasina koreografi yapmami
istedi. iki saatlik bir konserde dansin hos olacagini diisiinmiisler. Orkestranin ¢alacagi
yerin Ustl kapall, dans edilecek yerin Ustd aciktl. Ik bir yaz aksami 2000-2500 Kkisi
seyirci geldi ve yagmur yagmaya basladi. Hemen dans edecegimiz mekanin zeminine

sentetik hali bulduk serdirdik. Temsil gok guzel gecti ve begenildi...
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Soru 5- Bu siireg¢ nasil ilerledi sizin i¢in?

Dans tabii ¢cok agirlikliydi benim igin. Ancak, dans ettigim donemde bir yandan da

galalara kiguk dietler, modern eserler hazirladim.

Sonra bale sanatinin babasi sayillan Noverre’in anisina, geng¢ koreograflar igin
kurulmus bir vakif var. Bu vakfin etkinlikleri, gen¢ koreograflarin ilk kapisi olarak kabul
edilmektedir. John Neumeier ilk koreografisini burada yapti. J. Kylian, Stuttgart Balede
dans ederken ilk koreografisini burada yaptl. W. Forsythe ve U. Scholz ayni sekilde,

yetisen insanlara bakarsak ginimuz i¢in ¢cok degerli sanatgilar oradan c¢ikti.

Noverre Geng Koreograflar Vakfinin iginde segici bir kurulu var. Vakif adina yapilan
eserler daha sonra segici kurul tarafindan onaylanirsa Stuttgart balenin repertuarina
aliniyor. Boyle bir dongi kurmuslar. Geng¢ koreograflar burada 1-2 yil koreografi

yapabiliyor, eser Uretebiliyor iken; ben bes yil bu olanaktan yararlandim.

Soru 6- Tiirkiye'ye déndlikten sonraki siirecten bahseder misiniz?

Turkiye’'ye déonme distncesi aslinda aklimda yoktu. Geyvan McMillan ve Ankara’dan
beni taniyan bazi danscgilar Stuttgart’a yanima geldiler; Turkiye’de bir degisim sureci

baslatmak istediklerini ve neler yapabilecegimizi konustuk.

Sonra aradan zaman gecti ve kendi resim sergimi agmak icin Turkiye’ye geldim. O
dénemde Baskoreograf Fahrettin Glven'di. Sergime gelmiglerdi ve biz o aksam
Fahrettin ile bu dedisimi baslatmak i¢in uzun uzun konustuk. Onun Gzerine; iginde Uwe
Scholz’'un Beethoven’in “7. Senfonisi”, benim “Bolero” ve Binnaz Dorkip’in “Bitmemis
Senfoni”si olan ¢ bale eserinden olusan bir program planladik. Fahrettin istedigi igin
ben Ankara’ya geldim ve “Bolero”yu yaptim size. Sonrasinda beraberce, Avrupa

standartlarinda birgok eserler yaptik.

Cranko’nun, bir topluluga eserini sahneleme izni vermesi ¢ok zordur. M. Haydee'yi
getirtmek bir mucize. Nefis bir “Uyuyan Gulzel’ yapti Ankara’da. Daha sonra M.
Haydee, ismail ivo ile beraber tekrar Ankara ‘ya geldi. Bu dénemde, “Medea” balesini
sahneye koydular ve toplulukla birlikte dans ettiler. Dolayisiyla; Ankara’nin benimle
yeniden kurdugu bu baglanti sebebiyle; Devlet Balesinin, dansin onemli cagdas

isimleriyle calisma olanagi yaratiimis oldu.
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Soru 7- Bu dbénemin baslangicinda yer alan ‘Bolero” sizin Tiirkiye'deki ilk eseriniz.

“Bolero” olmasini siz mi istediniz?

Aslinda benim secimim degildi, Fahrettin (Given) o gece icin “Bolero”nun hos
olacagini distindi ve bana yapar misin diye sordu. M. Bejart'in Bolero’sunu ben ¢ok
dans ettim. Eseri c¢ok iyi biliyorum. Aslinda benim igin tehlikesi de buradan
kaynaklaniyordu. Beni geri adim atmaya zorladi, ¢ok iyi bildigin bir eseri bagka bir

formata sokup yapmak ¢ok zor geldi ilk anda.
M. Bejart'in Bolerosu c¢ok iyi bir eserdir, yaptigi en iyi eserlerden biri diyebilirim. Cok
minimal, ama bazen ¢ok minimal isler cok sey verebilir insana. Derler ya, az her zaman

coktur diye; bu eser de benim igin dyle.

Kendi “Bolero”mu yaparken, yasamdan bir parga olarak ele aldim.

Fotograf 9. Koreografi: Ugur Seyrek, Bolero, 1997
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Soru 8- “Bolero”da da gbzlendigi gibi; genelde tek perdelik eserleriniz genellikle kadin

erkek iliskileri (izerine biraz bundan bahsedelim mi?

Sanatginin bir sey ifade etmesi icin bir seyden etkilenmesi lazim. Sanatta béyle bir sey
var. Yaraticiyi, herhangi bir sey rahatsiz edecek, etkileyecek; o da etkilendigi her neyse
onu bir sekilde sanatinin icinde yorumlayacak. Beni de kadin erkek iligkisi rahatsiz

ediyor, ¢cunku guzellikler varken neden kavga, dovius ve kotu sonlar oluyor genellikle.

Aska 6zlem duyuyorsun, ama belli bir sire sonra o 6zlem iskenceye doénusebiliyor.
Cunkl insanin éyle bir yapisi var, sahip olmadan énce ¢ildirirsin, sahip olduktan sonra
deger bilmezsin: hem ¢ok sevip, hem birbirine iskence eden bagska bir cins yok dinya
ustunde. Hayvanlar rahat ¢unku onlarin yilda bir dyle bir goérevleri var, doganin devami

ve nesillerinin devami i¢in dogal bir sey yapiyorlar.

Neden sonsuz ask olmuyor? Annelerimizde goriyoruz, ama o zamanki yasam
bambaska, onlarin ekonomik 6zgurlikleri yok ki. Su anda herkes o 6zgurlige sahip,

onun igin umurunda olmuyor insanlarin.

O guzel duygular, bakiglar her sey tersine donuyor, bir anda nefretle bakabiliyor
insanlar birbirlerine, ne aci bir sey. Hem zamanin degismesi, internetin yayginlasmasi
insanlar arasindaki iligkileri de eskisi kadar derin yapmiyor. Her seyin ¢ok ¢abuk olup
bitigi bir cagdayiz. Buna yapacak bir sey yok: bu zaman bu ve biz istesek de istemesek

de uymak zorundayiz. Mesela “Bolero”, “Kurban”, “Balon”, “Kelebekleri Oldiirmeyin" bu

temalar Uzerine yaptigim eserlerimdir.

Soru 9- Eserlerinizde kadinlarin daha gli¢lii oldugunu da hissediyoruz?

Evet, kadinlar daha giiglii, ¢clinkii ana. Ana, her zaman daha giiclidiir. iggiidiisel olarak
sahiplenme var kadinda. Erkekler daha zayif, daha korkak, problemler karsisinda uzun
vadede ince disunup, kadin kadar sabirli olamiyorlar. Bu sebeple, kadin daha

guclidlr benim igin.
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Soru 10- Librettosu ve miiziginin tamami sizin seg¢iminiz olan eserlerinizin ¢ikig

noktalari hakkinda neler séylemek istersiniz?

Aslinda, her eserin farkl bir ¢ikis noktasi var benim icin. Cok etkiledigim bir mizik

olabilir bu, bir sergide goérdugim bir sanat eseri olabilir, mesela “Bozkir”in hikayesi

bdyle;

iki yilda bir yapilan Venedik Bienaline giderim her zaman. Bozkir, orada gérip beni
cok etkileyen bir isten ¢ikan bir eserim. Hollandali bir sanatc¢inin enstalasyonu idi bu.
60 metrekarelik bir oda, odaya girdigin zaman igci sis iginde, hicbir sey gérmuiyorsun ve
icini dolasiyorsun. Odanin buyUkligini de bilmiyorsun, tahmin etmeye calisiyorsun.

Aslinda binayi disaridan gordugun igin fikir yGratayorsun.

Oradaki anlam yasam gibi, bozkirdaki yasam uzun, sessiz ve sis icinde. Sis icinde
olmasi insanlarin birbirlerinden aslinda ne kadar uzak olduklari idi. Sisin icinde bir an
gériiyorsun ama kayboluyor. insanda en korkutucu olan sey bu; giilen bir insan, ama
acaba gergekten guliyor mu? Senin icin iyi birisi mi? Senin hakkinda iyi seyler mi
diistiniir? insani bilemiyorsun. En korkutucu olan da, en yakinlarindan beklemedigin

seyler gormektir.

Mesela yillarca evli kalanlar an geliyor bambaska bir duruma geliyorlar. Normalde
birbirleriyle iyi anlasan insanlar bir anda birbirlerine diisman, nefret eden kigiler haline

gelebiliyor.

Hayat da boéyle bir sey; mesela ben Taksim’in ortasinda bunu yasadim. Bu insanlar
kim? ben kimim? Gibi seyler hissettim. Herkes bir telas iginde, kalabaldin ortasinda
kayboluyorsun, kendini ¢ok yalniz hissediyorsun. istanbul’da kendimi ok yalniz
hissederim. Doga ile temasin yok; her sey ¢cok ¢abuk, bir stirl insan bir anda gelip, bir

anda yok oluyor, sen bombos kaliyorsun ortada.

istanbul ¢ok yalniz bir sehir kendi icinde, cok kalabalik olmasina ragmen seni duyan
kimse yok, herkes kendi mucadelesinde, farkindalidin bile ¢ok az oldugunu

dusundyorum.
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Dogada kuguk bir kasabada insanlarin farkindaligi daha yuksektir, baktigi zaman
gérir, birbirlerine yardimci olmaya calisirlar. Bilyiik sehirlerde bu yoktur. istanbul’da
ka¢ kere bunu diaslindim, ne yapiyoruz, nereye gidiyoruz, ama¢ ne, biz kimiz, kim

butun bu insanlar...
“Bozkir” kimlik arayigi ve sessizlik Uzerine yaptigim bir eser.

Mesela “Kurban”, “Air” yine kendim secip kurgusunu kendi yaptigim eserlerimden.
iligkiler Uizerine yine. Chopin’in ¢ok sevdigim, ¢ok dramatik beni cok etkileyen bir

muzigini kullandim.

Bu muzigin insanin igine isleyen bir etkisi var. Cok derin ve bir yasanmislik var benim
icin. Chopin, hangi ortamda nasil yazdi bilemiyorum ama benim Uzerimdeki etkisi bu.
Kadin ve erkegin iliskisini yansitiyor her zamanki gibi. Boyle bir etkilesim yakalarsam,
bende farkh konular olarak gelisiyor. Her ciftin farkli iligkileri oluyor eser iginde. O

degisik iligkileri muziklerle birbirlerine bagliyorum.

Evrensel her turli muzik beni etkileyebiliyor. Beni etkileyen her turli muzigi eserlerimde
kullanmak istiyorum. Bir taraftan da ¢ok klasik olmus “Findikkiran” gibi ¢ok bilinen

muziklerde ¢cok hosuma gidiyor.

Cok iyi bildigin bir mazigi, farkh bir gozle dinlemek, yeni bir sey yaratmak icin bir giiven
de veriyor insana. Klasik bir muzige farkli bir koreografi muthis olabiliyor, ¢linkd bir
kontrast olusturuyor. Klasik olarak o eserde dans edip vicudundan gecirmis olmak,
muzige ¢ok hakim olmak insana degisik bir glven ve 6zgurluk de sagliyor. Kendi stilini

o iyi bildigin mizige oturtunca, ¢ok farkl gizellikte bir sey ¢ikiyor.

“Findikkiran”a ¢ok uyabilecek bagka bir mizik kullansaydim bu kadar glzel olmazdi
diye duaslnlyorum. Kar tanelerinin dansi, ¢ok farkli oldu mesela; aslinda ayni kar
taneleri ama orjinali ile alakasi yok. Yasli bir kadini anlatiyorum, hayatindan bikmis
ama hatiralar var. Defterini aginca hatirliyor. Komsunu ¢ocuklari ona “Findikkiran™da
giydigi kostumunu sandiktan cikartip veriyorlar, hikdye boyle bashyor. Findikkiran

benim i¢in yine yasamdan c¢ikiyor.

Bunlar gibi eserlerimin her birinin farkli bir ¢ikis noktasi var benim igin.
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Soru 11- Bir eser yaratirken libretto koreografin kafasindadir. Ancak Tlirkiye'deki telif
sistemi mecburiyeti nedeni ile tiim yaratisi size ait eserlere sonradan libretto

eklendigine zaman zaman tanik oluyoruz. Bu konudaki gériiglerinizi paylasir misiniz?

Librettosu olmayan eser olmaz benim i¢in. Bir ddnem kitapg¢iklara yaziimiyordu sadece.
Yaziya doktugiun zaman, seyircinin takip etmesi daha kolay oluyor. Bélumleri biliyor,

her bolima algihyor.

Librettonun soyle bir niteligi var; aynisi resimde ve heykelde de var, mesela heykelde
bir bel yapacaksin o hemen olmuyor. Belli bir yere getiriyorsun, 3 boyutlu elinle
hissediyorsun, resimde boyarken fircayi hissediyorsun, libretto ile eser iligkisi de onun
gibi. Hayatta her sey hemen olmuyor, hepsini bir batliin olarak gérmen, akista gidecegi

yere tasiman lazim.

Koreografinin en 6énemli unsuru seyirciyi basindan sonuna kadar surikleyebilmendir.
Onun icin glincel balelerde insan iligkileri beni etkiliyor. Kadin erkek olarak biz
yaslyoruz, ne yapacagimizi, ne yapmayacagimizi biliyoruz. Ama yapmiyoruz. insanin
bdyle bir yani var. Eserlerimde izleyiciler bunu goértuyor ve ayni zamanda kendi ile
yuzlesmis oluyorlar. Onlara sorgulama, kendi yasamlarina bakma sansi veriyorsun bu
tlr eserlerde. Benim en ¢ok sevdigim sey bu. Kag kisi bunu anlar, anlamaz bilmiyorum.
Benim ¢ok popiler ve Unlid olma gibi bir hirsim olmadigi igin bu sansimi da dyle

degerlendirmeyi tercih ediyorum ve kendimi bir araci gibi gértiyorum.

Soru 12- Eserlerinizde kadin ve erkek arasindaki sizi rahatsiz eden iliskilerin yaninda

¢Ook naif taraflar var. Bu nasil ¢ikiyor iginizden mesela Sevginin Bedeli’ndeki ¢ingirak?

Bu da, yasamla, tinilarla ilgili bir sey. Hayatta onu da gériyorsun veya dinliyorsun.

Orada hikaye soyle gelisiyor, aslinda “Sevginin Bedeli” uzun yillar Gzerinde ¢alisiimis,
mizik olarak zor bir eserdi. Zaman iginde libretto farkl bir yerden daha farkli bir yere

gelmis ¢inkl Uzerinde ¢ok ¢alisiimis.

Bu eseri kafamda toparlamak zor oldu, uzun zamanimi aldi. Eseri okudugumda ben
kendi hikdyemi bulmaya caligiyorum. Padisahin basina gelenler benim bagima gelse
ben ne disunurim. Bagka bir kiginin librettosunda basroldeki kisiyi benimseyip ben

olsam ne yapardim diyorsun. Bunlari bdyle dusinince kor bir adam var ve agki var.
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Askini hissediyor pesinden gidebilmesi icin bir ses lazim, oradan gingirak ¢ikiyor
mesela. Klguk bir ses onu agkina yaklastiriyor, heyecanlandiriyor orada sanki agkin

sesi gibi oluyor.

Batun eserlerimde benim icin bir ¢ikis noktasi vardir. Mesela 3 ay 6 ay bazen 1 yil
galisma sdresi oluyor. Ben her an calisamiyorum. Caligiyorsun, yaziyorsun,
dusunidyorsun, sonra bir ay birakiyorum c¢alismayi. Hatta bazen hi¢ ellemek
istemiyorum. Ama o arada algim ¢ok ac¢ik. Devamli enformasyon topluyorum. Bir yeri
dolduramadiysam kendi haline birakiyorum. O yeri belli bir zaman sonra bir yerde

surayi soyle yapip bir sekle sokabilirim diyorsun.

Hareketler cok onemli, ama bazen hayatin icinden sesler, mesela bir sopranonun
sarkisi, iki kelime, duydugum bir siirden iki dize gibi seyler eseri daha yasanabilir,
gorulebilir, daha tanidik yapiyor. Benim en c¢ok sevdigim sey bu, bunu da yapinca

baska bir sey oluyor, ayricalik oluyor.

Bunlar, oradan buradan gorup kopya edilecek seyler olmuyor, ¢unku yerine oturmazsa

tatsiz olabilir de.

Ve en ¢ok dikkat ettigim sey de, benim eseri ¢ok iyi bilmem lazim ki ben dansgilara
neden ve ne ic¢in yaptigimi anlatabileyim. Eger bunu dodru yapiyorsan seyircinin de

daha anlayarak izleme sansi oluyor.

Soru 13- Librettosu size ait olmayan eserleri nasil ¢aligsiyorsunuz diye soracaktim, bu
sorumu sormadan siz yukaridaki soruda biraz degindiniz. Biraz daha detaya girecek

olsak neler séylemek istersiniz?

Mesela “Ugarcasina”nin librettosu tam hazir degildi. Librettoyu beraberce yazdik.
“Ucarcasina”da bir baslangi¢ noktasi yok. Alti degisik bestecinin mizikleri vardi.
Hepsinin tarzlari birbirlerinden farkli. Sen hikdyeyi bu muziklerin i¢cine uydurmaya

calisiyorsun. Elinde anlatacak 75 yil var. 75 yil anlatilabilir mi?

Ben orada kahramanliklari, bayrakli margli kutlamalari ele almadim, ¢unki onlar zaten
yapildi. Farkh bir yerden kadin 6zgurlikleri, aile baskisi yani yine iligkiler Gzerinden gitti

benim icin konu.
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Bir temam var ya benim; o tema her yere ve birbirine uyuyor, ¢iinki hep yasamdan.
Mesela “Otello”da ayni sekilde, yine hayattan. Cesur, soylu bir asker olan Otello’nun

yaveri tarafindan aldatilma fikri, adami nasil bir ¢ilginlik durumuna getirebiliyor.

Bu eser de benim icin yine ayni sekilde gelisiyor. Ben Otello olsam nasil hissederim.
Shakespeare o zaman bodyle yazmis ve sen okudugunda bir roman okuyorsun. Ama
ben eserin icindeki gercegi glincelleyerek ¢ikartmayi tercih ediyorum. Bu klasik bir eser

ve o sekilde opera olarak sGylenmis veya tiyatrosu oynanmis.

Sonunda Desdemona’yi yastikla boguyor. Oysa zaman 6yle degisti ki; disiniyorum,
¢llginhik boyutuna gelmis o adamin yastik ile bogmasi basit geliyor bana, yeterli
olmuyor. Halbuki Desdemona dus alirken sular icinde, adama kendini anlatmak igin
yalvarirken, adamin nefreti éyle buylyor ki sular icinde onu bodup yok etmek istiyor

kizin cighklari iginde...
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Fotograf 10. Koreografi: Ugur Seyrek, Otello,2008

Aslinda hayat da bdyle, kiskangliklar nefrete, hayvansal gudilere dénusuyor, iste

orada goruyorsun.

Mesela bir opera eserinde son sahnede yere yatmiglar, el ele tutusmuslar, beraber
Olecekler ama o son aryada olmasi gereken etkiyi goremiyorsun. Eserin basindan
itibaren gelismesine bakiyorsun, o etkiyi tam verebilmek i¢in ¢cok daha glncel bir son

olmali. Librettosu bana ait olmayan eserlerde bu érnekler gibi ¢ikis noktalarim var.

Soru 14- Bir dansgi ve koreograf olmanizin diginda resim ve heykel yaptiginizi ve bu
calismalarinizda da yine dans ve danscginin 6n planda oldugunu gériyoruz. Ayni
zamanda bu resim ve heykellerde koreografilerinizde kullandiginiz cesitli figdirlerin

kopyalarini gériyoruz. Buradan hareketle hepsinin aslinda bir butinin pargalari
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oldugunu resim ve heykellerinizin koreografilerinizin tamamlayicilari oldugunu veya tam

tersini dustnebilir miyiz?

Kesinlikle bir butin! $oyle oluyor; muzidi dinliyorsun, orada sahneyi de gdziinde
canlandiriyorsun. imgeleminde olusani énce resimle somutlastiriyorsun. Kagidi sahne
olarak dusun; bos bir tuvali renklerle bdliyorsun, bu yapacagin figlrler icin bir 6n
hazirlik oluyor. Hem hayal ediyorsun, hem de degisik tarzda yapabilecegin; ifadesi
esere uygun adimlari gizerek gérebiliyorsun. Bunun bana ¢ok artisi oluyor. Ayrica;
genellikle eserin dansgi Uzerinde calisiilmasindan 6nce yaptigim bu ¢alisma, resim ve

heykelde de bir seri olusturuyor.
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Fotograf 13. UJur Seyrek'’in suluboya galismasi, 1998, (Ugarcasina)
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Mesela “Otello” yaparken librettosunu okuyup muzikleri de dinleyince, resimlerimde
bambagka bir sey cikti ortaya: iligkilerle ilgili cok vahsi seyler var, Desdemona ve Otello

arasinda.

Fotograf 14. Ugur Seyrek’in suluboya ve pastel ¢calismasi, 2008, (Otello)

Eser bir butln olarak gelisiyor. Resmin igindeki renk de bana isik yaparken yardimci
oluyor. Resmi yaparken ben tuvali sahne olarak digtiniyorum, onun da faydasi oluyor.
Sahneyi iki bdlum gibi diglnidyorum; arka bdlim 1sik perdesi gibi, 6nde de portal
agzina kadar olan kisim: o zaman hareketlerin de sahnede nasil duracagini hayal

edebiliyorum.

Koreografi yapmaya basladigimdan bu yana olugsan bu g¢aligma tarzinin guzel taraflari
oldugu gibi bazen ¢ok yorucu da olabiliyor. Cok uzun yillardir koreografi yapmak resim
yapmakla buatlnlestigi icin; koreografik bir calisman ve bir hazirligin yokken de beyin
durmuyor. Oh be bir tatil yapayim su zaman c¢alismaya baslarim diyemiyorsun. Cunki
isin olsa da olmasa da her an, her sey bir enformasyon olarak geri déntyor. Mesela
oturan kadinlar, kosan cocuklar, agacin golgesi, gérdigin her sey, dinledigin muzik,

her duydugun sesi hafizaya aliyorsun. Yatip gékyuzine baksan bu sefer bulutlar seni
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birakmiyor. Bir sey devamli seni gekistiriyor. Clnkd beyin devamli buna alismig, her

goérdugunden bir sey ¢ikartmaya galigiyor bu da insani ¢ok yoruyor.

»
.

"\

Fotograf 15. UJur Seyrek’in suluboya ve pastel ¢calismasi, 2008, (Otello-2)

Soru 15- Eserlerinizi yaratma sirecinde bazi yerli ve yabanci koreograflarin bir ¢calisma
stireci sona ermeden hemen bir sonraki eserleri igin ¢alismaya bagsladiklarini
goriiyoruz. Ancak sizin igin stre¢ bu sekilde ilerlemiyor, siz eserleriniz arasinda
mutlaka kendinize zaman ayiriyor ve belki de nefes almak igin uzaklagiyorsunuz. Bu

dénemde neler yapiyorsunuz?

Uzun sudre cahistigin eser icin, icinde ¢ok iyi seyler yasatiyorsun. Yatip kalkip onu
distniyorsun. Ozellikle temsil yaklasirken daha da yodunlasiyor bu duygular. O eser
bittigi zaman, ertesi gin alip g¢antani gidemiyorsun. Clnklu onun art¢i depremleri

devam ediyor.

Bu durum bir slire sirlyor, hemen bitmiyor, yavas yavas geciyor. O ara kendinle
hesaplasiyorsun. Neyi nasil yaptim, neyi kéti yaptim, daha iyi nasil olabilirdi? Belki

benim en kétl tarafim kéti yerleri gérebilmem. lyi olan yerler, zaten iyi oldugu igin bana



30

burayi ne kadar glzel yapmisim dedirtmiyor. Hep ko&tl yerleri gérmek tatminsizlik

duygusunu da getiriyor.

Hep dolduramadigin, yapamadigin, sdyleyemedigin ve yapmak istedigin seyler oluyor;
bunlar séyleyeyim derken bagka iglerle ugrasiyorsun, ginler gegiyor ve sonra temsil

bitiyor.

Eseri bir butin olarak gortyorsun, ana hatlari yapiyorsun, temay! igliyorsun, sonra
arada kalan kisimlari yapiyorsun. Bazen istedigin gibi oturmayinca, hala ana tema

Uzerinde ¢alisiyorsun, o kiigik detaylara gelemeden eser sahnelenmis oluyor.

Tabii bunda danscilarin algilari da ¢ok etkili oluyor. Onlar seni ne kadar hizli algilayip,
ne kadar ¢ok dinlerse, o zaman daha hizli yol aliyorsun. Bdyle bir galisma ortaminda
eserin seyirciye yansimasi da daha farklh oluyor. Eserin stili de daha farkli ¢ikiyor ki;
zaten benim zihnimde eserin butinU var; o daha kuguk detaylari da doldurdugum
zaman resmi gorebiliyorum. Eserin butinudndn, tek bir soluk gibi baslayip, bitmesi

lazim. O zaman surukleyici oluyor.

iste bu kiicUk detaylara takilinca huzur bulamiyorsun bir tiirl(i. Yarim birakilmis bir sey

gibi goruyorsun. Her seferinde kendimde eksik bir seyler buluyorum.

Her eserimde eksikler buluyorum; tam istedigim gibi ¢ikmiyor, herhalde hi¢ tam

cikmayacak. ilk temsil sonrasi hep kendimle hesaplasma iginde oluyorum.

Yeni bir eserin bagka bir konusu olmasina ragmen; benim segtigim temalar hep
birbirlerine uygun temalar oldudu igin, aslinda, bir eserin ardindan hemen bir digerini

yapabilirim: ama o yeni eserin igine girmem gerekiyor.

Mesela “Sevginin Bedeli’nde padisahin yerine koyuyorsun kendini, onunla beraber
adamin yasadiklari, aldatiimasi, acisini yasiyorsun. Sonra “Cesmebasi” yapiyorsun,

ikisi birbirinden farkli.

Konu insani duygular olunca, eserden esere gegislerde kendini hep karakter
degistiriyor gibi hissediyorsun. Bu sebeple; bir nefes alip baslamak daha iyi oluyor

benim igin. Eger yapacagin karakterin igine girebilirsen olay! daha iyi gorebiliyorsun.
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Konuyu okuyorsun, muzikleri diliyorsun bu bir slre¢ aliyor. Sonra bdlimlere

bolayorsun, neresi kimin bolumu karar veriyorsun.

Muziklerin icinde bir mizik daha oluyor benim icin, mizidin ana melodisi degdil arkada
¢alan tinilar. Beni en ¢ok etkileyen o arka plandaki tinilar. Onlari duymam gerekiyor.

Onlari duymaya basladigim zaman, ¢alisma, konu ile birlikte bir yéne gidiyor.

Ve ara vermis gibi gériinsen de kafa sturekli béyle ¢alismaya devam ediyor aslinda.

Soru 16- Sizin eserlerinizde miizigi hissedisiniz ve dansgilara yansitma sekliniz aligila

gelmis sekillerin disinda. Biraz bunu anlatabilir misiniz?

Muzikleri ¢ok kez dinlerim, dinledigim zaman saymadan da kullanilabilecegdini
biliyorum. Dansg¢inin sayi saymasi beni ¢ok rahatsiz ediyor. Goriyorum onun i¢ ritminin
“1” dedigini. O 1’in orada olmamasi gerekiyor. Orada baska bir sey olmasi gerekiyor;
baska bir algiyla muizigi duyuyorum ve baska bir his ile yansitiimasini istiyorum.

Danscinin iginde ki 1’i duyunca bana olmasi gerekeni vermiyor.

Ben de dans ederken hi¢cbir zaman saymadim. Hep muzigi hissederek dans ettim.
Mesela Stravinsky’nin “Bahar Ayini” eserinde dans ederken onu cok iyi hissettim.
Muzikleri cok zor olan bir eserdir ama belli bir zaman sonra saymaya gerek olmadigini
anliyorsun; hissediyorsun ve ¢ok heyecanli oluyor, o mizigin iginde yasiyorsun. Onun
icin danscilarima say!1 vermem; muzidi iyi bilince hareketler bir sire sonra icgudisel

olarak yerine oturuyor.

Bu 6nceden tasarlayarak yaptigim bir sey degil, hareketleri énceden tasarlamam. Bazi
hikdye, tema ve bdlimler olusur kafamda. Cunkl dansginin ne kadar, neyi
yapabilecegini, ne kadar zorlamam gerektigini salonda goéririm. Hareketleri veririm,
yaptiririm, daha iyi yapabilece@ini anlarsam zorluk derecesini arttirrm. Ancak;
yapamiyorsa daha iyi gorinen ve kendisini iyi hissettiren hareketler veririm. Dansgilar,
kendini begenir ve iyi hissederse eserin seyirciye yansimasi da farkli oluyor. Seyirci
danscginin hareketlerinin ne kadar zor veya kolay oldugunu anlayamiyor. Bazen gok
kolay gorunen, gercekten cok zor adimlar verebiliyorum. Dansta “es” (bosluk, ara)
vermeyi sevmiyorum. Benim stilimde es’in hareketin icinde olmasi lazim, klasik balenin

temelinde de bu var zaten.
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Koreografilerimde hareketler, danscilarla salonda calisirken birka¢ provadan sonra

icgudusel olarak muzige oturuyor.

Soru 17- “Sevginin Bedeli'nde beraberce c¢alisirken bana okumam igin verdiginiz
libretfonun icinde kendi c¢izimleriniz ve eskizleriniz vardi, ¢ok ilgimi ¢ekmigti.
Eserlerinizde dekor, kostiim ve igik sdrecinin birebir icinde oldugunuzu biliyoruz. Biraz

bundan bahseder misiniz?

Kaguklugumden beri resim ve heykeller yapiyorum. Almanya’da ve Venedik'te iki yilda
bir olan bienalleri, istanbul’a geldigimde tiim sanat olaylarini takip ederim. Bu benim ilgi

alanlarim arasinda. Mimari de, hem klasik hem modern form da beni ¢ok etkiliyor.

Bir yere oturup bir binaya baktigin zaman sadece alti tane penceresi var diye
bakmiyorsun. Isigin  yansimasini da gordyorsun. Bu bakis acgisinin/ilginin
sahneleyecegdin esere ¢ok yardimi oluyor. Isigin sahneye nasil dlisecegini goéruyorsun.
Yandan gelirse nasil olabilecedini, arkadan gelirse seni golgede birakacagini

goruyorsun.

Bunlari bir butin olarak gordugunde, eseri okudugun zaman, konu oraya Oyle bir
geliyor ki. Mesela naif bir kiz sahnede ciplak bir 1sikta olmuyor, ¢inki onun belli bir
gizemi var. O zaman onu arka isikla gblgede birakarak daha gizemli gésterebiliyorsun.
Hikayenin iginde bdyle bir gérintlyl verince bambagka bir sey cikiyor ortaya. O zaman
eseri takip etmek kolaylasiyor. Isigin dedisimi rol ile gok gtizel bagdastigi zaman, eser

farkli bir yere geliyor.

Bunun bir egitimini gérmedim. Almanya’da calisirken pek dansgi arkadasim olmadi,
konusulan konular ¢ok sinirl kaliyordu... Teknik elemanlardan ¢ok arkadaslarim oldu.
Isik uzmani olsun, kostim tasarimcisi olsun, dekor uzmani birgok arkadasim ile resim

hakkinda, boyalar hakkinda sohbetler ederdik.

Sahne igin ¢ok biylk boyutlarda resimler yaparlardi, benim de resme merakim oldugu
icin onlari seyrederdim. Cok giizel zamanlarim gegti onlarla birlikte. ilgi alanim oldugu
icin zevk veriyordu ve bircok sey 6gretiyordu bana. O zaman simdiki gibi muzikleri
birbirine baglamak, olusturmak kolay degildi onlari 6grendim mesela. Simdi internetten

indir kopyala yapistir...
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Kostimde dansi bildigin ve yillarca dans ettigin igin, hangi kumasin ve nasil bir kesimi
olmasi gerektigini biliyorsun. Tabi, resim yapiyor olmanin verdigi bir renk yaklasimi da
var. ilk yaptigim eserlerde, benimle calisan kostiim tasarimcilari iddiali renkleri pek
sevmiyorlardi. Bazen eser Oyle bir yere geliyor ki nar rengi, hardal sarisi tonlar istiyor;
¢unku o karakter onu géturliyor ve eserde bir denge, bir anda umulmadik flas bir sey
olusturuyor. Mesela, kostum ve renkler dansc¢inin ruh halini de yansitiyor. Kizgin mi,

asik mi ona gore tasarliyorsun.

Fotograf 16. Ugur Seyrek’in eskiz ¢alismasi, 2007, (Air)
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Fotograf 17. Ugur Seyrek'’in eskiz ¢calismasi, 2001 (Bozkir)

Aslinda eseri tim unsurlariyla ve bitlinlyle tasarlarim; ¢alistigim insanlardan da bu
fikirleri gelistirmelerini isterim. Avrupa’daki koreograflar da genelde buna yakin caligir.
Hepsini yapmasalar da isin ¢ok igindedirler. W. Forsythe 15131 kendi yapar. Onun
kostumleri gok naiftir. U. Scholz da eserleri igin gizimler yapardi.
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Bazi yaptigim blyUk eserlerde birbirinden farkli birgok kostim yapilmasi gerekiyor. O
zaman iyi bir kostim tasarimcisi ile ¢calismak gizel oluyor. Benim istediklerimi onlar
geligtirerek daha farkh cizimler énime getiriyorlar. Beraberce konusarak bir sona

ulagiyoruz.

Calistigim insanlar, farkh seyler yapmak istedigimi anladiklari i¢in, beraberce ¢alismak
onlara da bir katki sagliyor. Turkiye'de birkag¢ kisi var bana katlanan, ¢alismasi ¢ok
zevkli ve benden de bale kostim( adina bir seyler 6grenen...

X

Soru 18- [zmir Deviet Opera ve Balesi icin yarattiginiz “Kaderin Cighdi” isimli eseriniz
genel provasi yapildiktan sonra telif haklari sebebi ile kaldirildi. Bu eseriniz igin neler

sdylersiniz?

Hayatim boyunca erkeklerin kadinlara olan tutumuna sahit oldum. Bu tutumdan
kaynaklanan kadina siddet konusunda insanlari ne kadar bilgilendirmeye calissak da,
bunu slrekli yasiyoruz ve sonu yok. Bu sadece Turkiye'ye 6zgl bir mesele degil, her

yerde dnumuze ¢ikiyor, kadin ve erkegin gug dengesizliginden kaynaklaniyor.

Bazi durumlari erkekler kaldiramiyor. Her seyin tek hakimi olmak istiyorlar. Ama fiziksel
bakimdan kuvvetli olmak, hékim olmak anlamina gelmiyor. Kuvvetli oldugu icin, bir

kadin Uzerinde baski kurup, istediklerini yaptirmak gibi ilkel bir durum olamaz.

Ne kadar egitim alsa da insan sonug¢ olarak hep buraya geliyor. Ben boyle seyler
yapmam diyen ¢ok Kkisi, bir nokta geliyor karsisindaki kisiden intikam almak istiyor. O
zaman konusarak ifade edemedigi icin, ya ¢ok sert kavga ediyor, ya vuruyor, ya da

karsisindaki kisiyi yok etmek istiyor.

Bu dénemde iletisim agi gelistigi igin, olaylardan hepimizin daha ¢ok haberi oluyor.
Aslinda bu olaylar, hep bu kadar fazlaydi. Biz bu dénem daha fazla bilgi alabildigimiz

icin “insanlar ¢ildirmis” diyoruz.

Bu ¢ok buylk bir problem aslinda dedigim gibi egitimle de ¢éziimuyor. “Kaderin

i}

Cighgr’nda bunu yansitmaya galistim.
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Seyirci geldigi zaman, bildigi bir konu olmasina ragmen karanlikta, kendileri ile bag
basa iken, sahnede gdrmesinin farkli bir etkisi oluyor. Bu ciplaklikla gérmek belki
bilinclenmelerine, farkindaliklarinin  artmasina; kendilerini  “ben niye bdyle
davraniyorum” diye sorgulamalarina ve hayatlarinda bazi seyleri dedistirmelerine

yardimci olur.

Askin guzelligi yaninda niye nefret ve kin olsun? Saygi ¢ok onemli, sertlik bir seyi
degistirmiyor. Asil degistirilecek olan, kiginin 6z ve samimi duygulari; bu duygular da

sevgi ile ¢ikiyor ortaya.

Yasam c¢ok zor, gurur ile yasayabilmek igin saglam karakterli olmak gerekiyor. Aynaya
baktigin zaman bir seyleri iyi yaptigini gérmen lazim, basini yastiga koydugunda i¢

huzuru ile uyuyabilmen lazim...

“Kaderin Cighg1” da kadinlara tecaviz ile ilgili. Bir iliskiye baslarken ki duygulardan,
nerelere gelinebildigini anlatmak istedim. Kizlarin evilenmek istemeleri aile baskisindan
kurtulmak icin olabiliyor Glkemizde. Eser, gelinlik giyen kadinlarla basliyor. Erkekler
duvaklarindan tutup kadinlari gezdiriyorlar. Burada anlatmak istedigim; kadinlarin
evlendikten sonra 6zgurlige adim atmalari yerine, baska birinin hakimiyeti altina
girmesi. Gelinligi giymek kadinin yasaminda bir sey degistirmiyor, ¢unku hareket alani

degismiyor, ayni kaliyor. Bu eserde gelinlik saflig1 degil erkek hakimiyetini simgeliyor.

Bu eserde segtigim muzikler, Portofino, Ne Me Quitte Pas, gibi populer muziklerdi.
Soézlerin sonunda hep, askin nereye vardigi, ayriliklarin toprak ile birlesmesi vardi.
Daha dénce sdyledigim gibi, bu evrensel bir problem oldugu igin bu tarzda yazilmig
evrensel muzikleri sec¢tim eserim igin. Eserin kostimli genel provasini yaptik, videolar
cekildi. Ug temsilin biletleri satisa ¢ikmigken, miiziklerin telif haklari adi altinda, aslinda

bircok farkl sebepten eseri kaldirdilar.

Eserlerimde, beni rahatsiz eden ne problem varsa deginmek istiyorum. Erkekle kadin,
beraber de, ayri ayri da olmuyor. Ben de hayatimda boyle seyler yasadim. Kavgall,
dovuglu degil tabi. Hig sevmem kavgayl. Karsimdaki kigiye saygl duyarim ve
yasamlarina hi¢ bir zaman karismam. Ama bazen hayat bir noktaya geliyor,

baslangicta duydugun duygulari ayni sekilde hissetmemeye baslayinca, sayg: duyup



37

ayrilmak gerekiyor. Demek ki bir yerde yeterli olamiyorsun. Kargindaki kisiyi vurmak,

oldirmek bir sey ifade etmiyor.

Bu boéyle doénuyor iste, hayat var olduk¢a da bdyle dénecek ve ben de daha fazla eser

yapacagim.

iligkilerde birlikte yagsamak daha uygun geliyor bana. Hakim olma duygusu olmuyor, o
zaman daha fazla saygl duyuyorsun karsindaki kisiye. Evlendigin zaman bir mal
edinmis gibi oluyor; hem kadin hem de erkek igin gecerli bu séyledigim. Belli kurallara
uymak zorunda kaliyorsun, bu da bana 6zglr bir yasam gibi gelmiyor. Mesela,
arkadaglari ile bir yere gitmek istiyor ve sen onu kisitliyorsun. Bu bir baski olusturuyor
ve ¢odzllemezse bir yerden patlak veriyor. Evlilik, mutluluk, tath tatli giderken bir anda

baska bir boyuta geliyor. Bunlari gordigim zaman bunu yasamak istemiyorum.

Gormek istemedigim, duymak istemedigim; kadin ¢ighgi, erkeklerin bagirmasi, yolda
trafikte insanlarin bir anda hayvanlara donlsu; bunlari gérdigim zaman yasamak

istemiyorum ve yasamak istemedigim seyler hep eserlerimde oluyor.

Aslinda kendi toplulugum olsa eserlerimde ¢ok farkli sonlar, daha disa vurucu seyler
yapabilirim, ama bazi kaidelere uymak zorunda kaliyorsun iste. Aslinda, hissettiklerimi
eserlerime tam yansitabilsem, insanlar “bu kadar da kétu degiliz” diyebilirler, ama bu
kadar koétuler var gercekten. Kendini editmek ¢ok zor bir sey, ben bunun igin ¢ok
ugrasirim. Hep alttan alip, saygi duyup, naif olup, insanlari rencide etmeden ¢ok verici
olup, mitevazi olmaya gayret ederim. Ama sonra insanin zaafl bir yerden c¢ikip
“‘merhaba ben buradayim, bosuna ugrasma O&yle naif bir adam yapmam seni’

diyiveriyor.

Bir giin oynayacagiz seyirciye de ¢lnkl eskimeyen insan var oldugu slrece gincel

kalacak bir konusu var Kaderin Cighgrnin.

Soru 19- Antalyada yaptiginiz “Tangopera” isimli bir eseriniz var. Sizin ile
sohbetlerimizden opera rejisi yapmak istediginizi de biliyorum. Biraz bundan

bahsedelim mi? Opera sanatgilari ile galismak nasil bir deneyimdi sizin igin?

Gok zevkli bir galigma sureci oldu benim igin. Sanatgilar da benim ne yapmak istedigimi

anladiktan sonra ¢ok sevdiler. Sesin hareketle birlesmesi gergekten zor bir sey. Opera
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sanatcilari sese daha cok agirlik verdikleri igin hareket kabiliyetleri sinirlaniyor ve

dogalliklarini kaybediyorlar.

“Tangopera”da uzun bir calisma slrecinden sonra bunun yapilabilecegini gordik Butin
koro tango yapti ve yapabildikge kendileri de ¢ok zevk aldilar. Tabi gérintl bambagka
bir sey oluyor. Koro sadece durup sdylemiyor sdylerken hareket ediyor. Temsil gund,
tum koro kendi kendilerine prova yaptilar; bu pek gorilmas bir sey degildir. 3-4 sene
devaml caligilabilme olanadi olsa Avrupa standartlarinda isler ¢ikar. Opera sanatgilari
icin masalarin Ustlinden atlamak, yerde slrindrken sarki sGylemek zor bir sey ama

yapilinca muthis duruyor.

Yapmak isteyecedim eser, muzik olarak ¢ok yorucu olmayan dramatik bir opera olur.
Bazi aryalar ¢ok uzun oluyor, orada her an hareket ettiremezsin bir opera sanatgisini
belki; ama bazen dyle duraganlik yaratirsin ki cok sey anlatabilir. Mesela ask hikayesi
olabilir yapacagim opera. Ben buginde yasadigim icin bu devri algilarim. Eskiden
oldugu gibi bir mektup yazip, alti ay beklemiyorsun su bulundugumuz zamanda, hemen
telefonla mesaj yaziyorsun. Su an bu devirdeyiz insanlar burada yasiyor, seyirciye de
“biz bunlari yapiyoruz” diyoruz. Orijinalleri de ¢ok glizel tabi, onun degismemesi de
gerekiyor. Sadece yorum getiriyorsun yeni yaptigin is ile. Klasik bir esere bizim bu
devirde bakip “o zaman boyleymis” dedigimiz gibi; benim yapacagdim ise 20-30 vyil
sonra bakanlar da “o zaman hayat béyleymis” demeli. Demek ki o zamanlar telefonla
mesajlasma varmis, dedirtmeli ¢liinkli mesaj o zamanin iletisim araci olmayacak. 30 yil

sonra seyredince, o dénemi, kiyafetleri gérliyorsun, yasami takip etmis oluyorsun.

Mozart'in eserlerini seyrediyoruz, erkekler peruk takiyor, kiyafetler ¢cok satafatli, o
dénemi yasamis oluyorsun seyrederken. O ddénemde telefonla konusan birini

gbérmiyoruz.

Ben bunlari yapmak istiyorum, sanatgilarin da istedigini biliyorum, ama idarecileri bdyle
modern yorumlar ne kadar heyecanlandirir bilemiyorum. Sanatta bdyle heyecanlarin
olmasi ve yapilan yorumlarin da biraz risk tagsimasi lazim. Risk yaraticiya heyecan

verirken, sanatcly! da gelistiriyor.

Her yaptigin eser ¢ok iyi olacak diye bir garanti yok. Bunu herkes ister ama bazen

olmayabilir. Mesela ben bir eser yaparim, seyreden bir yaratici benim hatalarimdan
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dogruyu 6grenip daha iyi bir is ¢ikartabilir. Bu sanatta var. Mozart dedik mesela biraz
evvel; Mozart'in 2000 tane eseri vardir ama biz kag¢ tanesini biliyoruz; ayni sekilde
Petipa’nin kag¢ tane balesi var ama glncellenen bizim ¢ok iyi bildigimiz 6-7 eser. Her
eser ¢ok iyi olmali diye bir zorunluluk yok! Sanatgi 6zglr arayisini surdirecek ki arada

yaptigi eserler evrensel boyutta olabilsin.

Soru 20- Dansgi segimi yaparken sizin i¢in énemli olan nedir?

Tarkiye’de alti profesyonel bale toplulugu oldugu igin secenekler sinirlh kaliyor. Her
toplulukta tarzima uygun niteliklere sahip birka¢ dansgi oluyor. Ozellikle kadin
danscilari cok basarili buluyorum. Tirkiye’de benim tarzimi en iyi sekilde ifade edecek,
caliskan kadin ve erkek yedi sekiz dansgi var. Boyle kendi tarzina uygun danscilari
bazen Avrupa’da bulamayabilirsin. Burada devamli yasayip gérdugun icin, belli bir stire

sonra zaten danscilari taniyorsun.

Genellikle soyle de olabiliyor koreograflar icin; bir topluluga eser yapip, dort bes sene
sonra ayni topluluga, tekrar yeni bir eser yapmak igin gittiginde; daha 6nce calistigi
danscilar oradaysa, calismis olduklari, tarzini bilen danscilar ile c¢alismayi tercih
ederler. Yeni bir maceraya girmiyorsun, ¢inkd o seni anliyor, sen onu taniyorsun, hem

de zaman kazaniyorsun.

Tabi kendime gore bazi 6zellikler ariyorum, karakter Uzerine ¢alstigim igin; sahnede
¢ok guzel fizikli, glzel yUzli danscilarin disinda, vicutlarini istedigim tarzda
kullanabilecek danscilar dnemli benim igin. Eserin icindeki karaktere uyabilecek
danscilar. Dansg¢i se¢imi beni ¢ok zorlamiyor agikgasi. Topluluklarda gengler de oluyor,
onlara da sans verip, onlarin da ilerlemesini gézliyorsun. Bazen hi¢c umulmadik bir
dansciya guven verip, hatalarini kapatacak sekilde bir koreografi yaparak ¢ok én plana
¢ikartabilirim: bunu seviyorum aslinda ¢lnkid beni de gelistiren bir ¢alisma oluyor bu.
Hic dusdndimeyen bir dansclyr alip, nereden nereye geldigini gdériyorsun,
yapmayacagin bir seyi yapmak oluyor bu, hosuma gidiyor. insan viicudunun genigleme
kapasitesi gcok yuksek; yapamayacagini dugtundugun bir gseyi belli bir prova surecinden

sonra onu yapllabilir, seyredilebilir, enteresan kilabiliyorsun.

Soru 21- Belki ayni ciimlede bahsetmek dahi aykiri gériinebilir ama koreografi yapmak

diger tim sanat dallarinda oldugu gibi ticari yaklasim gerektiren bir is olarak
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algilanmaktadir. Nitekim telif bunun igin vardir. Bu baglamda verdiginiz emedgin,

yaptiginiz ¢calismanin karsiligini maddesel olarak alabildiginizi diisiiniyor musunuz?

Koreograf olarak, yaptigin eserlerin maddi karsihigini alamiyorsun. Libretto yazari
olarak bir pay alabiliyorsun. O da ¢ok dnemsiz kaliyor, bilet satislarindan % 5 ile %9
aras! degisiyor. Bizde yaptigin eserin karsilhigr bu oluyor. Telif haklari kurulu yaptigin
sanati, librettoyu yorumlayip degerine karar veriyor, bu da esere bdyle yansiyor.
Yeterliligi veya vyetersizligi her zaman tartisihr, her eser igin tartisilir ¢inkd ¢ok
degiskendir bu aslinda. Hangi kriterlere bakarak bu rakam belirleniyor onu bilemiyorum.
BlyuUk eser olarak mi, kiiglk eser olarak mi, tek 6zglin bir eserin librettosu olarak mi,
yoksa yapilmis bir esere yorum getirdigin zaman mi; sonug¢ olarak hepsinin altinda bir
emek ve farkli bir ifadesi var yaptigin eserlerin. “Findikkiran” yaptigin zaman librettoyu
orijinal “Findikkiran” olarak yazsan ona zaten ¢ok yapacak bir sey yok; ama onu

yorumlarsan, baska bir boyutta yansitirsan o da iyi bir libretto oluyor.

Bizim sanatimizda devlet destegi olmadan ayakta durmak zor. Ozel sektérde miizikal
yapar da, 365 gunin 400 gunu matine suare oynarsan para kazanabilirsin. Batln
dinyada da bu boyle. Bizim sanatimiz, sahne sanatlari aslinda sosyal sorumluluktur,
halka bir vizyon verir ve insanlara katkisi olur, devlet de bunu sonuna kadar
desteklemelidir. Clnkl o paralarin geri donlUsu ¢ok daha farkli olabiliyor. Mesela son
yaptigim eser “Findikkiran™in biletleri satisa ¢ikti, ertesi glin dort temsilin biletleri de
tukendi. Bu, bir seylerin dogru yapildigini gosteren, bizim idarecilerimiz i¢in bir veridir

aslinda ve destek olunmasini gerektirir.

Soru 22- Tirkiye'de koreografi yapmakla Avrupa’da koreografi yapmak arasinda ne

gibi farkliliklar var bahseder misiniz?

Avrupa’da koreografi yapmak ve Tlrkiye’de koreografi yapmak kesinlikle farkli. Clnku
oradaki danscilarin kontrat yapisi farkli bir kere. Oradaki danscilar var olabilmek igin
senin soyledigin seyin iki mislini yapmaya calisiyorlar. Senden énce gelirler, senin
koreografini en iyi sekilde yorumlamaya caligir. Senin verdiginin en iyisini yorumlamaya
calisir ki ilerleme kaydetsin. Belki ¢gok Unli bir koreograf olurum, galistigim dansgilari
gittigim bagka Ulkelere c¢agirabilirim; bunlara bir Umit olarak bakarlar, kontratlarinin

devami ¢cok onemlidir ve yapabileceginin en iyisini yapmak icin ugragirlar.
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Tarkiye’ bdyle bir sistem yok, zaten bir kontratlari var. Ben ister begeneyim ister
begenmeyeyim, sadece benim eserimin icinde olmak isteyenler, benim tarzimi
sevenler, igse ekonomik olarak bakmadan, kendilerine haz verdigi, gelistiklerini
go6rdukleri igin galisiyor ve basarili oluyorlar. Turk danscgilara Avrupa standartlarinin

ustinde bir seyler yaptirabilmek bana da ayri haz veriyor tabii.

Soru 23: Zaman zaman degisen ybnetim anlayiglarinin sanatiniza ne gibi bir

yansimasi oluyor?

Mesela ilk “Bolero”’yu yaptigimda ¢ok begenildi, yillarca bir¢gok ayri sehirde oynandi.
Ama simdi Genel Mudurlik degisti, bu Genel Mudirlik “Bolero”yu ayni sekilde
algilamiyor. Bolero onlar igin uygun goértlmuiyor. Bu beni ¢ok etkilemiyor! Sanat
evrensel oldudu igin, bir sanat eserinde de 6l¢ti zamandir. Bir yil belki 50 defa dans
edilir, 10 yil belki hic oynanmaz, ancak eser evrensel degerlere uygun nitelikler
tasiyorsa, bir zaman 6l¢list olmadan, daha sonraki yillarda gtncelligini korur ve tekrar

sahnelenir.

Bu sadece bizde bdyle degil, bu idarecilerin secimidir ve dunyada da bodyledir. Bu
idarecilerin nasil bir dinya gorustu oldugu ile ilgili. Nasil bir gorusleri var simdiki
yoneticilerin onu bilemiyorum. Benim tarzim bu, “Bolero” olmaz baska bir eser olur,
ama bu tarzda olur benim eserlerim, ben bdyleyim ¢linkii bundan taviz vermem. ister
oynansin ister oynanmasin, benim sanatim ve benim ifadem bu, Eserlerim oynansin
diye kendi ifade seklimin, stilimin disinda bir sey yapamam ¢inki dogal olmaz, ayrica

mutlu olmam.

Koreografi parmak izi gibidir, o parmak izi hi¢ degismez. Degistirirsem benim
karakterim, her seyim degisir o zaman, o ben olmam. Ben olabilmem igin, parmak
izimin olmasi gerekiyor, bu da yaptigim eserlere yansiyor. Eseri izlediginde benim
tarzim bellidir, insanlar baktiginda benim eserim oldugunu bilirler. Mesela Picasso, Van
Gogh gibi resim yapabilir mi? “Benim eserlerim satmadi uygun bulmadilar biraz da

boyle yapayim” desem, olur mu, olmaz. Yapma daha iyi...

Soru 24- ik koreografilerinizden, bu son yaptiginiz “Findikkiran”a bakacak olursaniz

kendiniz igin, eserleriniz igin neler séylemek istersiniz?
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ilk basladigin zaman, ilkk denemelerinde c¢ok dikkatli davraniyorsun. Nereye
varabilecegini, ne kadar icine girebilecegini: hareketlerin arka arkaya geldiginde ifade
seklin nasil olusuyor, onu zaman iginde Ogreniyorsun, bu gittikce gelisen bir sey.
Mesela “Bolero™ya baktigimda ¢ok kontrolli, ¢ok yavas geliyor simdi. ClUnkd o ilk
eserlerimden bir tanesi. Ama ben “Bolero”yu degistirmek istemem, ¢inku Bolero 17
sene evvel yaptigim eseri; yani 17 sene once ki beni yansitiyor. Onun Oyle kalmasi
lazim. Simdi onu hizlandirip, daha farkli hareketleri koymak, benim geg¢misimi de
silmek olur. Benim gec¢misim oradan basliyor. Onun ic¢in senin gibi birileri ilgi duyup
takip ederse oradan beni anlayacaklar. Bunu da yapacak olan kisi Turkiye'de pek yok

gibi. Ancak o eseri oynayanlar belki olabilir.
Ben eserlerime baktigim zaman; farklilasmayi, o gelisim cizgisini gértiyorum.
Soru 26- Geng koreograflara ne dnerirsiniz?

Koreografi yapmak icin bir ilginin olmasi lazim en basta. ilgin ve yetenegin varsa
calistigin insanlarin neler vyaptigini takibe bashyorsun. Koreografiye nasll
yaklastiklarina, sahneyi nasil kullandigina, hangi mduzikleri kullandigina dikkat
ediyorsun. Eger yetenek ve ilgin varsa bir egitime ihtiyac olmuyor. Su anda internet
sayesinde istedigin her seyden haberdar da olabiliyorsun. Bu bazen iyi, bazen kétl
oluyor. CUnkl seyrettigin eserler yillarini vermis sanatgilarin hep en Ust noktada olan
eserleri ve videoda eserin kurgusunu algilama sansi zayif kaliyor. Genelde bir eserin
tamamini degil, 15-20 dakikasini veriyorlar ve gen¢ koreograflar icin eseri anlamak
acgisindan yetersiz kaliyor. Eserin baslangi¢, gelisme ve sonucu olmasi lazim. Internet

eserin tamamini algilama agisindan tam yeterli olmuyor ama bir fikir verebiliyor.

Gencler kendilerini bu sekilde ifade etmek istiyorlarsa ¢ok arastirma yapmalari, ¢ok
muzik dinlemeleri, bale salonunda kendi hareketlerini, kendi kendilerine denemeleri,
kendi stillerini olusturmaya g¢alismalari gerekiyor. Sen kendinde ilk dnce hissedeceksin

ki, karsindaki dansgiya da en iyi sekilde anlatabil!

Koreografi ayni zamanda hayat gibi oluyor benim igin, aslinda hepimiz bir koreografiz,
biz hayatimizi dolduruyoruz. Yerlestirme bir koreografidir, mesela eve geldin ev bos,
oraya koltuk, buraya televizyon koyariz, bu da bir koreografidir aslinda. O alana, kendi

gOzine gore, 1g1dina, Isisina gore bir yon veriyorsun. Eser yaratirken de bos bir
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sahneyi doldurmaktir hayat gibi, belki bu sekilde dusinebilirler. Ama en &nemlisi

kendilerini denemeleri lazim.

Soru 27- Sizin son olarak s6ylemek istediginiz bir sey var midir?

Eskiyi aslinda pek diisinmem ama bazen geliyor iste bir yerlerden. istanbul’da diinkii
yagmurda akhma geldi sanirrm. Cocuklugumda, ¢am agaglarinin kozalak gibi kabuklu
meyvesi olurdu, onlari oyar, kayik yapardik. Yagmur yaginca sokakta kimsecikler
kalmazdi, oynayacak c¢ok yerimiz de yoktu. Ben o kayiklari yagmurda oluklardan akan
sulara koyardim. Onun pesinden kayik nereye gidiyorsa giderdim. Ama belki
kilometrelerce, suyun aktigi son yere kadar takip ederdim. Sonra eve gelirdim tabi
zaman ¢ok gecmis, cocukken onu pek algilayamiyorsun. Ailem beni aramis ve merak
etmis olurdu. Aslinda aile burada ¢ok dnemli, boyle bir durumda ¢ocuga kizmadan ne
yaptigini sorsalar, benim o kayigin arkasindan niye qittigimi cok daha iyi kavrayacaklar.
Kayigin arkasindan kivrimli akisini, nereye varacagini bir bayu gibi takip ediyorsun. 50
sene gegti aradan, hicbir sey fark etmiyor kendimi hala daha o kayigin arkasinda takip

ederken goriyorum mesela, herhalde bdyle kayigi takip ederek bitecek bu hayat...

Ailelerin c¢ocuklarinin yaptiklari seyler karsisinda, onlari anlamaya calisarak
yaklagmalari, ¢gocuklarin yaraticiligini gelistirmesi adina ¢ok énemli diye distniyorum.
Benim, ¢ocukken bir kayigi takip etmem gibi minicik detaylar, ¢ocuklarin hayatinda kim

bilir bu sekilde ne gelismelere yol agabilir...

(Ugur Seyrek ile sdylesi, Tarih: 23-28 Kasim 2016, istanbul)
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3. BOLUM

UGUR SEYREK iLE CALISMIS FAHRETTIN GUVEN, BALE
SANATCILARI, BERABERCE GALISTIGI BESTECI,
ESERLERININ ASiISTANLARI, LIBRETTO YAZARI, KOSTUM
YARATICILARI iLE YAPILAN GORUSMELER

3.1 FAHRETTIN GUVEN (Bale Sanatgisi, Baskoreograf)

Soru 1- 1996 yilinda siz bas koreograf olduktan sonra, Ankara Devlet Opera ve Balesi
0 dbéneme kadar yasamadigi bir ivme kazandi. Goéreve basladiginiz andan itibaren
Avrupa standartlarinda islere imzanizi attiniz. Siz bas koreografliktan ayrilana kadar bu
ivme giderek ylikseldi. Bu ylikselme ve toplulugun performansinin giderek artmasinin
planlandigi ve bu dogrultuda c¢alismalar yapildigi ¢ok acgik. Bu uzun soluklu planlama

icinde Ugur Seyrek ismi nerede yer aliyor sizin igin?

1996 yilinda ben halen dans ediyorken bu gorev bana teklif edildiginde, dénemin Genel
Mudur'dnden biraz dislinmek icin zaman istedim. Topluluk i¢in neler yapabilecegimi,
kimlerle calisabilecedimi bir sire dustndikten sonra kendi projelerimi Genel

Miidirlige sundum. ilk andan itibaren aklimda Ugur ile birlikte calismak vardi.

Ogrencilik yillarimizda Ugur ile gok samimiyetimiz yoktu. Ben ondan 1-2 yas blyik
oldugum igin arkadas ¢cevrem farkh idi. Ugur da izole bir 6grenciydi. Sonra toplulukta
neredeyse ayni zamanlarda ¢alismaya basladik. O da benim gibi 24 saat bale disundr
ve bale ile yasardi. Tabii yillar gectikge olgunlasiyorsun, arkadaslarinin yaptiklari igleri
takip ediyorsun. Ugur'un benim géziimde, bale i¢in yaratiimis tam donanimli bir sanatgi
kimligi var. ikimizin ¢ok iyi anlasacagini diisiindiim ve bu gdreve baslarken benimle
beraber olmasini istedim. Kendisine benimle beraber bale basdgretmeni olarak
calismasini istedigimi sdyledim. Ugur o ddonemde Almanya’da dansgi olarak
calisiyordu. Ben Ugurun Turkiye'ye gelis slrecindeki bulrokratik zamanlamayi
dusunemedim agikgasl. Bu arada o dénem icin Ugli bale isminde bir projenin
hazirliklarina baglamistim. Bu projede gecmisten beri cok sevdigim U¢ besteci ve bu
bestecilerin ¢ok guzel eserlerini segerek; Ug farkh koreografin bu muiziklerle ¢aligmasini

istemistim. Bunlardan bir tanesi olan “Beethoven 7. senfoni” U. Scholz tarafindan daha
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once Almanya’da sahnelenmig ve c¢ok begenilmisti. Ancak bu tarz koreograflarla
dogrudan temasa gegip eserlerini almak mumkun olamadigindan bu konuda yardimci
olmasi ve adimiza baglanti yapmasi igin Ugur'dan yardim istedim. Ayni zamanda ug¢
bolumlt projenin bir bolimdnd olusturmasini istedigim Boleronun koreografisinin
kendisi tarafindan yapilmasindan memnun olacagimi soyleyerek kendisine bir teklif

go6tirdim.

Ugur Seyrek agisindan kabul edilmesi son derece riskli olabilecek bir teklifti bu aslinda.
Ancak, hem gecenin butini, hem de Bolero son derece buylk bir basari elde etti ve
senin de sorunda sdylemis oldugun uzun vadeli ¢alisma planinin ilk adimini basariyla
atmis olduk. Bu eser ile Almanya’nin 7-8 ayri kentini kapsayan ¢ok basarili bir turne
gerceklestirdik. Devaminda Ugur ile beraber ¢ok guzel eserlerde beraber calistik.
Marcia Haydee’'nin Uyuyan Glizel ve Medea balesi, J. Cranko’nun Hirgin Kiz baleleri ilk

aklima gelenlerden.

Ugur'un her yaptigim iste bir yardimi oldu bana. Bu sbzel olarak olsun, kisisel olarak

olsun, koreografisi ile olsun, kendisinden ne istediysem her konuda yanimda oldu.

Beraber calistigimiz dénemde, koreografilerini yaparken ¢ok yakindan izlerdim Ugur’u.
Her seyi ilk 6nce kafasinda olusturur. Mesela herhangi bir yerde kahve icerken Ugur'u
dalmis gérebilirsin. Oniindeki perdeyi cekersen orada yaptidi isi kafasinda tasarladigini
fark edersin. Akl hep igleri ile mesguldidr. Ugur ¢ok pozitif bir insandir. Calistigimiz
doénemde hi¢ bir problemine sahit olmadim. Kendisi her tirli sorunun Ustesinden
gelmeyi ¢ok iyi bilir, meseleler problem olmadan ¢6zillr onun igin. Gegtigimiz yillar
icinde ¢ok sayida basarili esere imza atmayi basardi. Benim sanatsal bakisima gére
Ugur'un eserlerinin tlkemizdeki topluluklar tarafindan sahnelenmeye devam etmesi ve

yillik programlarda mutlaka yer almasi gerekmektedir.

(F. Glven ile soylesi, 10 Aralik 2016, Ankara)

3.2 ILKE KODAL (Bale Sanatgisi)

Ugdur Seyrekle ¢ok uzun zamandir calismaktayim. Kendisi ressam, heykeltiras,

koreograf kimliginin yaninda; insani degerleri yliksek, sonsuz yaratici ruhuyla en zorlu

zamanlarda bile hayata mizahi bakis agisiyla en buyuk o6rneklerden biridir. Hayattan
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keyif alan, hayatin kendisinden, yasadigimiz anlarin koreografik kurgusundan
esinlenen, bunlari paylasan, olaylari fakl bir bakis acisiyla gérmemi saglayan en 6zel

insanlardan biridir.

En zorlu Koreografik adimlari en dogal haliyle yapabilmemi saglayan; duygusal ifadeyi
disarl yansitabilmem igin icime 1sik tutan nadir koreograflardandir. Kendisiyle ¢alisma

firsati buldugum igin gcok mutluyum. Sonsuz tesekkurler Ugur Abim.

Koreografilerinde genelde zit unsurlari birlestirmeyi sever; muzikteki yukselmelerde,
dansa dair daha yumusak hatlar izler. Ya da tam tersi dans adamlarinda blyuk bir

hareket varsa, muzikte daha sakin bir tavir vardir.

Hareketsel anlamda akiskan bir tarza sahip. Bilinen birgok tarzi harmanlayip, kendi
dilinde ifade ettigini dusundyorum. Koreografilerinde teknik anlamda zorlayici
hareketler olsa da: hi¢ durmayan bir devinimle, hareketlerin hepsi birbirine bagl, bir

nefes gibi, bir climle gibi ve ¢ok dogal olmali. Tabir-i caizse su gibi akmall.

“Kurban” adli eserinde calistik. Bu eser ilk calismalarimizdandir. Genelde, kadin erkek
iliskilerini irdeleyen bir sanatcidir. Bunu resimlerinde de heykellerinde de net ve garpici
bir duyguyla gosterir. Kadinla erkek arasinda olan iletisim, iletisimsizlik, ¢cekisme,
anlayig, birbirlerine olan hikUmleri, hikimsuzliklerini en ¢arpici derin ve naif bir

sekilde isleyen bir sanat¢i oldugunu disdndyorum.

Kas festivali igin “Cighk” adli bir diiet yaptik, sanirim 2001 yiliydi. ilk defa sagir dilsiz
alfabesini kullandigi, 11 dakikalik bir duetti. Bu alfabeyi kullanmasi hem hareketsel hem
duygusal anlamda ¢ok etkilemis, hirpalamisti hepimizi. Ki, sonraki eserlerinde de

alfabeden izler goriyoruz, 6zellikle Otello’da. Kiiglk jestlerin buydkltgu igimize igliyor.

Kendisi tanidigim en c¢aligkan insanlardan biridir. Bir yandan kendi kaliplarini
gelistirmek ve genisletmek yonlndeki arayisi, kendini tekrarlamamak adina goésterdigi
¢aba; kuglk nbanslar, farkli muozikler, tinilar, 1sik kullanimi, dekor, kostim gibi

konularda ortaya koydugu yeniliklerle gozlenmektedir.

ik cahstigimiz “Kurban” eserinden, son calistgimiz “Findikkiran” eserine, Ugur
Seyrek’le paylastigim sureci degerlendirdigimde; ayni yerde olmadigini, kesinlikle

surekli kendini gelistirdigini, gelisimine gelisim kattigini distiniyorum.
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Ugur Seyrek Turk balesine neoklasik bale adimlarini getiren tek sanatgi diyebilirim.
Kendisi uzun yillar Avrupa'da neoklasik akimin énclleriyle ¢calisma firsati buldugu igin,
eserlerinde bu akimin izlerini, gelistiriimis haliyle gérmekteyiz. Hayatin kendisinin, bir
an’in, bir 1g1gin, bir halin bile ilhamini yakalar; sonsuz yaratici fikirleriyle hem tuvaline,

hem ahgsabina, hem de sahnesine koca bir duygu seliyle damlatir paylasir. Alkislarla
(I. Kodal ile e-posta ile yapilan soylesi, 16 Mart 2016)

3.3 YASEMIN ALTINEL (Bale Sanatgisi)

Soru 1- Ugur Seyrek kimdir? Koreograf olarak, sanatin birgok yénii ile ilgilenen bir Kigi

olarak dederlendirdiginizde, neler séylemek istersiniz?

Ugur Seyrek bence bu diinyaya sanat yapmak igin gelmis bir ruh. Yetenegi ve yaratici
tarafl sadece "bale" sanatiyla da sinirli kalmamis, resim ve heykel dallarinda da
yetenekle donatimis bir kisi. Plastik sanatin bu diger dallarina olan yetenegi,
koreografilerine de kesinlikle yansiyor. Resim ve heykel yapabilme yetenegi ayrica

kostim, dekor ve 15131 yapabilmesine olanak saghyor...
Ugur Seyrek 6zglr ruhlu yaratici yoni ¢ok ylksek sanat yapmak igcin dogmus bir Kisi...

Soru 2- Sanata bakig agisini degerlendirecek olsaniz neler sbylemek istersiniz?
Ugur Seyrek sanatin evrenselligine inanir. Onun eserleri zamansiz ve mekansizdir. Bu

kural; hem soyut hem de konulu eserleri igin gegerlidir.

Birlikte calismis bir sanatgi olarak c¢alisma prensiplerini degerlendirir misiniz?
Kendisi gerek okul gerekse calisma hayatinda her zaman ¢ok c¢aligkan ve disiplinli
olmus. Bu vyuzden de danscilarindan da ayni Ozveriyi gdstermesini bekler.
Kendisi her zaman danscilarina c¢ok keyifle ve iclerindeki potansiyeli disari
cikartabilecekleri ortami zaten saglar. Bizlerin her bir provada kendimizi asmamizi
ister... Bu isin, keyif alarak yapilacagini her zaman bize hatirlatir. Kesinlikle ¢ok

calismak, beynimizden hareketleri gecirmek ve disiplin...

Soru 3- Koreografilerinde miizige yaklasimi ve miizik kullanimi hakkinda neler

séyleyebilirsiniz?
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Kendisi bir mizidi sectiginde dncelikle onu ¢ok dinler. Bir ka¢ ay sirer bu. Sectigi muzik
ister klasik ister opera veya minimalist olsun hepsi ¢ok melodik ve karakteristiktirler.
Muzigin temalari genellikle ¢ok kuvvetlidir. Sectigi mizikler, danscilarin da duygu yuklu
dans etmelerine olanak saglar. Onunla ¢ok ¢alisma firsati yakalamis birisi olarak sunu
sdyleyebilirim; hareketleri mizige oturtmada kendine has bir matematigi var kesinlikle.
Verdigi hareketlerle, muzigi dansgiya, tam 4/4’luk hissettirir. Eser gikmadan evvel her
sey beyninde gerceklesmistir. Notalarla adimlar birbiriyle kusursuz ortisir. Bu da
eserlerine ¢ok grift bir gériinim verir. Adeta slrekli bir akis halindedir. Onun igin;

devamlilik ve birbirine bagl olacak sekilde dans edilmesi ¢cok énemlidir.

Soru 4- Eserlerindeki hareketsel bakis acgisini degerlendirir misiniz?

Ugur Seyrek’in hareketsel bakis acisini degerlendirebilmek igin, kariyerindeki, calismis
oldugu koreograflari incelemek gerekir. Almanya’da dans ettigi butin bale
topluluklarinda c¢ok c¢esitli tekniklerde, degerli, dunya c¢apinda isim yapmis

koreograflarla ¢alisma imkani bulmustur.

Bir kag koreografin ismini verebilirim. Y. Grigorovich, M. Bejart, J. Cranco, J. Neumeier,
J. Kylian, G. Tetley, W. Forsayt, H. V. Manen ve G. Balanchine gibi farkli ekollere sahip
koreograflarla birebir galisma sansi yakalamis olmasi; buginkl Ugur Seyrek’in dans

tarzinin olusmasina buyuk katki saglamigtir.

Eserlerindeki hareketsel bakis agisini degerlendirecek olursam bu saymis oldugum
koreograflarin blylk faydasi olmustur. Ayrica, bence bale sanatin diger dallarina olan

ilgisinin ve yeteneginin eserlerine yansidigini gorebiliriz.

Soru 5- Birlikte ¢alismaya basladiginiz ilk eser ve son c¢alistiiniz eser arasinda;
performansi, yaklagimi, hareketsel bakis agisi ybnlerinden bir dedgerlendirme yapacak

olsaniz degisiklik var midir size gére. Eger varsa bunlardan bahseder misiniz?

Ugur Seyrek ile calistigim ilk eser “Otello” idi. Son eser de “Kaderin Cighgi”. Soyle bir
farktan s6z edebilirim; “Otello” ve “Késem Sultan” patikle, zaman zaman da ¢iplak ayak
dans ettigim iki ayn eserdi. “Kaderin Cighg1” ise Ugdur SeyrekK'in, ilk pointle dans
ettigimiz eseri idi. Parmak ucunda dans ederken Ugur Seyrek’in adimlarini yapmak
gercekten zor. CuUnku Ust bedeni ve teknik tabir ile derin pli€’leri ¢ok kullaniyor.

Hareketlerin birbirine olan bagi, yani akici olabilmesini saglamak epey guglesiyor.
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Hareketlerin kalitesinin Ugur Seyrek'’in istedigi gibi olabilmesi icin daha c¢ok tekrar

yapilmasi gerekiyor.

Ancak tim eserlerinde istedigi sey akici olunmasi, gigli bir kondisyon ve dansgilarin

dogal davranmasidir.

Soru 6- Sizin kendisi icin séylemek istediginiz, eklemek istediginiz bir sey var midir?

Birlikte calistigim butln eserler igin sunu sdyleyebilirim: hepsi birbirinden gizel, film
gibi izleyebildigimiz ve surprizlerle dolu oldugudur. Her bir eserde kendi dehasini

konusturmustur.

(Y. Altinel ile e-posta ile yapilan soylesi, 8 Nisan 2016)

3.4 AYFER ZEREN (Bale Sanatgisi, Koreografi Asistani)

Soru 1- Ugur Seyrek sizce kimdir? Koreograf olarak, sanatin bircok yénii ile ilgilenen
bir kisi olarak neler séylemek istersiniz? Sanata bakis acgisini degerlendirecek olsaniz

neler sGylemek istersiniz?

Mikemmele ulagsma arzusu ile sonsuz sabirli, gdzlem guciu ylksek, iradeli, pes
etmeyen, arastirmaci, c¢aliskan ve disiplinli bir dansgilik temeline sahip ¢ok yénlG bir

sanatcidir Ugur Seyrek.

Buglne kadar ¢alismis oldugu yerli ve yabanci d6gretmenler, ¢alistiricilar, koreograflar,
asistanlar, danscilar, dans ettigi egleri, dekor-kostim —isik tasarimcilari vb. den gbzlem
glcu sayesinde pek ¢ok sey 6grenmistir. Sahit olmasam dahi Ugur ile yillardir yapmis

oldugumuz sohbetlerden edindigim izlenimler bu yonde.

Yine bu ileri gozlem glicu ve algisi sayesinde guncel hayata dair bir olayl veya sohbeti

degerlendirip sanatsal bir olaya donusgturebilir.

Ugdur'un birikimi ¢ok fazla, hayati, yasadidi olaylar, qgittigi ve gitmekte oldugu yerler,

gevresi, ilgi alanlari, resim, heykel: onu besleyen pek ¢ok dde, pek ¢ok ilham kaynagi
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var. Cok buyulk bir sanat eserinden, en kilglk sohbete kadar pek ¢cok sey yaratigi

eserlere konu olabiliyor.

Bence, kiglcuk bir kir kahvesinde ictigi bir bardak cayin tadi, lavanta tarlasindan
gecerken duydugu lavanta kokusu, bir horozun 6tusd, firtinali veya ginesli bir havada
gOkyuzunun veya doganin burindugu tonlar, gittigi bir bienal, bir sergi, izledigi bir film,
dinledigi bir miuzik, okudugu bir kitap, bir resim, heykel, yasadigi bir iliski gérdiginiz

gibi pek ¢ok sey eserlerinin ¢ikis noktalarini olusturabilir.

Benim icin en 06zel yodnlerinden biri, mitevazi kisiligi ve bilgi birikimini karsilk
beklemeden paylasmasi. Ugur ayni zamanda bir yetenek kesfetme uzmani. Gelecek
vaat eden gencleri bularak, onlari en iyi egitimi nerede ve nasil alabilecekleri
konusunda bilgilendirerek ve ¢ogunlukla kendi yurtdisi baglantilarini kullanarak onlara
ufuk agmakta Uzerine yoktur. Ugur ile calisma firsati buldugum Aspat Dans

Platform’unda da pek ¢ok gencin ufkunu agtigina ve yonlendirdigine sahit oldum.

Ugur, sanatin goreceli oldugunun son derece bilincinde olan bir koreograf. Tum
sanatgilarda begenilme arzusu mutlaka vardir. Ancak, Ugur bu konuda biraz kendine
Ozgudur. Yarattigi eserler oncelikle hayata dair mesajlar versin ister. Eserlerini
mesaijlarini iletebilmek icin yaratir. Begenilmek daha sonra gelir. Seyrederken
disiindirir, kisitlamaz. izleyenleri 6zgiir birakarak kendi algilari gergevesinde

eserlerini degerlendirmelerini ister.

Soru 2- Birlikte ¢alismig bir sanatgi olarak ¢alisma prensiplerini degerlendirir misiniz?

Ugur ile bazi koreografilerini yaratma sireci disinda, egitmen olarak da birlikte ¢alistim.
Her iki ¢calisma bicimi de benim agimdan ¢ok egitici oldu. Calisma prensipleri ¢ok
basittir aslinda Ugur'un. Yaptidin isi seveceksin, kendine, birlikte calistigin insanlara ve
yaptigin ise saygi duyacaksin. Bu kadar basit ve net, son derece anlayigli, insancll,
duygusal, vizyoner ama disiplinden de édin vermeyen ve mesafesini her zaman ¢ok iyi
koruyabilen biri Ugur. Dolayisi ile tum bu oOzellikler sanatina resim, heykel ve

koreografilerine yansiyor.

Bir koreografiye baslama ve eserin sahnelenme dénemine kadar gecen sureci ¢ok iyi
yOnetebilen bir koreograftir. Gdézlemlerime dayanarak, birlikte calistigi sanatgilan

yireklendirmeyi ¢ok iyi basardigini séylemek istiyorum. Ozellikle bazi eserlerindeki
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dietlerin uzunlugu dansgilari énce dehsete dusurur, basaramayacaklarini disundarur.
Ancak, calisma siureci tamamlanip da, temsil sonrasi perde kapanip alkislari
duyduklarinda bagarmis olmanin izlerini gdzlerinden okuyabilirsiniz. Tabii tim bu

calisma déneminin megakkatli bir tempoyla gegctigini eklemeden gegcmek istemem.

Koreografilerini hayata gegirirken vermek istedigi mesajlar ile ilgili olarak dansgilari
fiziksel oldugu kadar, zihinsel ve duygusal olarak da hazirlamay! ¢ok iyi bilir. Bunu da o
kadar dogal bir sekilde yapar ki... Bazen de o kadar belirgin bir sekilde yapar ki stidyo
kahkahalara bogulur. Tabi, sonugta verdigi mesaj bellekte silinmemek tzere yerini alir.
Bu anlamda Ugur ile calismak bir ayricalik bence. Stlidyoda calisirken zamanin nasil
gectigini anlayamazsiniz. Birlikte calistigi danscilarin fiziksel ve zihinsel olarak ytizde
yuz studyo da olmalarini ister. Daha ilk adimdan, o gunkU provanin nasil gececegini
anlar ve hemen onlemini alir. Danscilarini ¢ok iyi anlar. Bu nedenle danscilarin
cogunlugu, Ugur Seyrek ile calismaktan ve onun projelerinde var olabilmekten, onunla

sohbet edebilmekten ve bilgi birikiminden yararlanmaktan blytk keyif duyarlar.

Soru 3- Koreografilerinde miizige yaklasimi ve miizik kullanimi hakkinda neler

séyleyebilirsiniz?

Bildigim kadariyla Ugur'un dinledigi genis bir muzik yelpazesi var. Kendi ruhuna,
beynine hitap eden ve bazen de vermek istedigi mesaja gore sectigi mizikler. Bazen
de belirli muziklerin Uzerine koreografi yapmasi istenir. Ama her iki durumda da
glnlerce, haftalarca hatta bazen aylarca koreografi yapacadi muzikleri dinleyerek
gegirir zamanini. Calisma yapacagl muizigi 6énce bedeninde hissetmesi gerekir
stiidyoya girebilmesi icin. TUrkiye’de yasayan bir bestecinin eserine koreografi yapmasi
istendiginde, ilk Uzerinde durdugu konu muzigi hissedip hissedemeyecegidir. Daha
sonra besteci ve konu ile ilgili aylarca sliren galisma stireci baslar. Ugur mizigi kendine

0zgu bir sekilde hisseder ve yansitir.
Soru 4- Ayni sekilde hareketsel bakis agisini degerlendirir misiniz?
Ugur Seyrek koreografilerinin bir tarzi vardir. Her yeni eserinde, pek cok koreografik

yeni adim vardir. Ama bu adimlar, gegigler ve baglantilar 6yle bir tarzda yapilir ki eserin

Ugur’a ait oldugunu bize anlatir.
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Koreografilerini olusturan hareketler hep klasik temelden yola c¢ikarak neoklasik,
modern bir tarza ulasir. Kullanmis oldugu adimlar dansgilar tarafindan en derine, en
uzaga, en yiuksege ulastiriimis ise o temsil Ugur'u mutlu edebilir. Tam tersi durumlarda,
koreografideki hareketler ki¢ik, bastiriimig, sikistiriimig, yerinde yapilmig, ufaltiimissa;

iste 0 zaman tekrar bir ¢calisma sireci baglhyor demektir.

Eserlerinde Il. pozisyon derin plié’li gecisli hareketler ¢ok 6zel ve dnemlidir, hem UQgur,
hem de dansgilar igin. Ozellikle, ilk ¢alisma déneminde hatiri sayilir adale tutulmasi

yasar dansgilar.

Koreografilerinde surat, st beden, kol ve bas kullanimi ve ¢ok fazla merkez disi durus
(off balance), bacak ve vicut kullanimi istedigi icin, genellikle point pabucu
kullanmamayi tercih eder. Point pabucu kullanildiginda; hareketleri icradaki rahatlk ve
serbestligin kisitlandigini disinir. Ancak, IDOB icin koreografisini yaptigl son eseri
“Findikkiran”da dusuncesini degistirdi demek daha dogru olur. Zor, ama bir o kadar da
keyifli bir eser oldu. Alt beden ve Ust bedenin ayri ayri uyumunu izlerken; klasik ve

modernin birbiri ile értismesini izliyorsunuz Findikkiran balesinde.

Soru 5- Birlikte g¢alismaya basladiginiz ilk eser ve son c¢aligtiginiz eser arasinda
performansi, yaklagimi, hareketsel bakis agisi agisindan bir dederlendirme yapacak

olsaniz degisiklik var midir size gére. Eger varsa bunlardan bahseder misiniz?

Benzerlikler, farkhliklar oldugu gibi, degisim ve gelisim tabi ki var. Her birimizin bir giin
sonramiz bile farkli. Okuyor, arastinyor, Uretiyor, degisimlere ayak uydurmaya
calisiyorsak higbir sey eskiden oldugu gibi kalmiyor, duygular, yasananlar bile. ister

istemez gelisiyorsunuz dogdal olarak. Dolayisi ile Ugur i¢in de tim bunlar gegerli.

Birlikte calismaya basladigimiz ilk eser “Gelin” idi yaniimiyorsam. Son eser de
“Findikkiran”. “Gelin”, tek perdelik ve ¢ok kalabalik olmayan bir eserdi. On hazirlik igin
yine bir hayli ¢calismisti. Eserin bestelenme asamasi, koreografinin geregi adim adim
ilerlemigti. Dekor, kostim, 1sik, kullanilan her turli efekt ve tamamlayici unsurlar igin

detay detay caligir Ugur.

Daha sonra yaratti§i tek perdelik bagka eserlerde de Ugur ile calistim. iki perdelik ve
konusu bilinen eserlerin koreografilerini yaparken hepsinde ben yaninda yoktum.

Ornegin, Otello eserinin daha sonra istanbul’a yeniden uygulama asamasinda birlikte
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calistik.  Ancak; iki perdelik konusu bilinen bir eseri éncesinde nasil c¢alistigini,

Findikkiran eserinin yaratiligi stireci boyunca gézlemleme sansim oldu.

Yuzyillardir bilinen bir librettoyu tim riskleri alarak giincellestirmek bash basina bir is.
Aylarca, haftalarca libretto ve muzik Uzerine ¢alismasi bildigim yoniydi Ugur'un. Dekor
ve kostimi hayata gegirme asamasi biraz daha yeni bir deneyimdi benim icin. Hepsi
kendi basina ¢ok deneyimli kreatorlerle ¢calismak ve onlari kendi yaratim sirecine dahil

etmek... iste bu izlenmeye degerdi!

Tam sure¢ boyunca birlikte ¢alistigi her bir bireyi nezaketle, yapici bir sekilde slrece
dahil etmek, iste bu Ugura 6zgu bir sey. Eserin yaratim slrecinde calisma ortami
cildirtict bir hal alsa dahi, tim olumsuzluklari igine atarak, pozitif bir ¢cozimle isleri
kotarmak onun tarzi. Kirici ve negatif olmak onun tarzi degdil hi¢ bir zaman.
Olumsuzluklari bir egitim stirecine donlstirmek ve ders alinmasini saglamak, yasadigi
ve edinmis oldugu tum tecribeleri aktarmak Ugur i¢in hesapsiz, kitapsiz iggudusel bir

yaklasim.

Hareketsel anlamda Ugur Seyrek’in her zaman belirli bir kalitesi vardir. Ozellikle benim
bildigim calismalarinda, dietlerdeki basarisi ile géze carpmasi disinda; ilerleyen
zamanlarda yarattigi eserlerin konseptine gére sololar, Ug¢li danslar ve kalabalik grup

danslari ile konulu iki perdelik eserlere de basariyla imza atti.

Tekrar Findikkiran eserine dénerek soruyu tamamlayacak olursam; 2 perdelik, kendini
klasik anlamda kanitlamig zor bir eserin farkli bir teknik ve yorumla tekrar ele alinmasi
surecinde; son derece sistematik, duyarli ve hizli bir sekilde koreografiyi hayata
gecirmesi gerek dansgilari gerekse biz c¢alistiricilari muthis rahatlatarak eserin
zamanindan ©6nce tamamlanmasina katkida bulundu. Genelde koreograflar

Tarkiye’deki calisma sartlarinda bu konuda oldukga zorlanmaktadirlar.

Soru 6- Birlikte Calistiginiz eserler hakkinda séylemek istedikleriniz var midir?

Ugur ile bugline kadar Gelin, Bolero, Kurban, Kelebekleri (")Idijrmeyin, Air, Otello ve
Findikkiran eserlerinde birlikte ¢alistik. Aslinda, Ugur’un hi¢ bir eserinde dans etmedim.
Ancak Ugur eseri yaratirken; ben de dansgilar gibi hareketleri hissedebilmek igin
stidyoda deniyorum, o andaki fiziki durumum el verdigi muddetce. Bol bol

kaydediyorum eserin ¢ikis agsamasini, Ugur'un ilk gosterdigi zamani, konusmalarini.
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Gerekmedikge hic midahale etmem c¢lnkU koreograf ve dansgilar arasinda 6zel bir
bag ve ritim vardir ve izlemesi ok kiymetlidir. Ornegin; ben dansgiyken koreografi ¢ikis
ya da Ogretilis asamasinda ¢ok midahale edilmesini sevmezdim, ilgimin sadece
yaratanda ya da dgretende olmasini tercih ederdim. Tabii ki sonra eseri kim devralmis
ve galistiriyorsa birlikte cok uyumlu ¢alisirdik ama agiklamaya calistigim gibi o ilk anlar

dansci ve koreograf icin gcok 6zeldir. Daha sonra tabii ki devreye girerim.

Ankara Devlet Opera ve Balesi ile Antalya Devlet Opera ve Balesinde Bolero ve
Kelebekleri Oldiirmeyin adli eserlerini ddretip calistirarak ilk hazirliklarini yaptim.

Dolayisi ile eserleri dans etmis kadar detayl biliyorum.

Ugur ile calistidim zaman, muzigin nasil harekete donusebildigini ¢ok net
gorebiliyorum. Eser ayrimi yapmak istemiyorum c¢unkd hig biri birbirinin ayni degil.
Hepsinin yeri, zamani, ¢alisma sureci ve kadrosu kendi icinde kiymetli. Sdyledigim gibi
bazilari farkl sehirlerde tekrar sahnelendi. Ayni eserleri baska danscilardan da izlemek
cok farkli bir sekilde egitici oluyor. Degisik lezzetlerle bulusturuyor sizi farkli yorumlar

goruyorsunuz.

Soru 7- Tirk meslektaslariyla karsilastirdiginiz zaman olumlu ve olumsuz olarak bir

degerlendirme yapar misiniz?

Ugur Seyrek kendi dénemi iginde kimi Tirk meslektasina gore eser uretiminde daha
sanssiz. Her zaman bir projesi vardir Ugurun ama tekliflerin karsidan gelmesini
bekleyecek kadar da asildir. Projelere, ben her seyi yapabiliim gibi bir yaklagimi
yoktur. Bugline kadar yaptigi tim eserleri icin uzun bir slire beklemis ve ugruna ¢ok
calismistir. Ancak bu sanssizlik ona gercekten yapmak istedigi projelerini

gerceklestirme yolunu agtigi icin de Ugur'u sansli gériyorum.

Evet, Ugur Seyrek bildiginiz gibi ¢ok yonlu bir sanatgi. Dans, resim, heykel, yasamini
sekillendiren sanat formlari, yurt igcin de ve yurt disinda dogal yasam, politika, edebiyat,

sergiler ve bienaller sanatinin besin kaynagidir.

Soru 8- Yabanci meslektaslariyla karsilastirdiginiz zaman olumlu ve olumsuz olarak

bir degerlendirme yapar misiniz?
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Yabanci koreograflar eserlerini pek c¢ok ulkede sahneleyebiliyorlar. Turkiye'de
koreograflar eserleri ile yurtdisinda acgilamiyorlar. Yurtigcinde dahi yeteri kadar tanitim
yapilamiyor. Yurtdisinda tanitim yapilabilmesi igin ise turnelere gidilmesi ve eserler ile
koreograf ve sanatgilarin tanitilmasi gerekli. Butce yetersizlikleri nedeniyle 6zgun

eserler yeteri kadar hatta hi¢ bir zaman yurtdisina taginamiyor.

icinde bulundugumuz dénemde politik ve kiiltiirel anlamda da gegmisi arar durumdayiz
bence. Dolayisi ile olumlu bir mukayese yapabilecek bir durumda degiliz. Yaratilacak
eserlerin konulari ve muzikleri denetleniyor. Ayrica yine butce yetersizlikleri ve sahne
tekniginin olanak vermemesi nedeniyle koreografiye katki saglayacak degisik teknikler

kullanilamiyor.

Soru 9- Tiirk dans sanatina katkisi ve yeri hakkinda bir seyler séyler misiniz?

Daha énce de belirttigim gibi Tirk dans sanatina hem egitimci hem de koreograf olarak
katkilari ¢oktur Ugur Seyrek'in. Birlikte calistigi danscilara stidyo icinde ve disinda,
hayatin surekliligini, sanatin bu sureklilik iginde zaman zaman siginilacak bir liman
oldugunu, daima anlatilacak bir seyler oldugunu ve hep olacadini, bunun da en iyi

sekilde sanat ile yapilabilecegini anlatir.

Pek cok geng yetenedin yurt disinda egitim almasina ve dans etmesine, ayrica

Tarkiye'yi tanitmasina énayak olmustur ve halen olmaktadir.

Ayrica her koreografisi kendi i¢in bir meydan okumadir. Ortaya ¢ikan sonu¢ Turk dans

sanatini biraz daha evrensel bir boyuta tagima kaygisi icerir digtuincesindeyim.

Soru 10- Size gore en bagarili eseri hangisidir ve neden?

Ugur Seyrek'in her eserini kendi icinde degerlendirmek gerekir. Kullandidi sahne
teknikleri, eserlerin anlatimini guclendiren sagir ve dilsiz alfabesini kullanmasi, orijinal
opera eserlerini birebir baleye uygulamasi, her eseri kendi iginde bir sertvendir. Bu
nedenle ben sahsen iclerinde tercih yapmakta zorlaniyorum. Bazilarinda birebir
iclerinde olmam nedeniyle tarafsiz olmakta zorlaniyorum. Tim eserlerini sahnede canli
olarak izleyemedigim igin de se¢mekte zorlaniyorum. Ancak mutlaka bir isim vermem
istenirse; Kurban ve Air duet izleyici koltugunda uzun sure sessiz oturmami saglayan

koreografileridir.  izleyip birlikte galigtiklarmdan her zaman her dénem
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sahnelenebilecek, kalici oldugunu dusindidim eserleri; Bolero, Kelebekleri
Oldirmeyin, Gelin, Otello ve son olarak Findikkiran. Gérdigin gibi pek segim

yapamiyorum.

(A. Zeren ile e-posta yolu ile sdylesi, 15 Mart 2016)

3.5 MERAY KARTAL (Bale Sanatgisi, Koreografi Asistani)

Soru 1- Ugur Seyrek kimdir? Koreograf olarak, sanatin bircok yonii ile ilgilenen bir kisi

olarak neler sbylemek istersiniz?

Ugur Seyrek Turk balesinin yetistirdigi cok yetenekli ve ¢ok caliskan danscilarindandir.
Yurt disina ilk ¢gikan TUrk bale sanatgilarindandir. Avrupa’da uzun yillar dans etmis, pek
¢ok énemli koreografla galismis; klasik, neo-klasik ve modern tarzlarda uzun yillar 6nce
tanisip, dans edip ve bunlari ¢ok iyi 6zimseyip biriktirmis: Tarkiye'ye déondiginde bu
deneyimlerini dansgilarla paylasan ve Turk balesine pek ¢ok koreografi kazandirmis,
neo-klasik ve modern tarzdaki eserleri ile dansgilarin beden diline yenilikler 6gretmis:
onemli bir koreograf, 151k uzmani, dekoratdr, kostim kreatérl, ressam, heykeltiras. Cok

yonll bir sanatgi ve yaratici kisidir

Bu agiklamada ki Ugur Seyrek, kitapgiklarda yazan Ugur Seyrek, benim tanidigim Ugur
Seyrek; yani benim icin Ugur Abi. lyi bir dinleyici, yol gdsterici, rnek alinacak bir sabira
sahip ve dansglya inanan tutumu ile provalarda huzurlu bir ortam yaratan; dansgisina
guvenen, asistanina guvenen birlikte galistigi insanlara birer birey gibi davranan, dogru

bakis ac¢isiyla bakabilmeni saglayan, iyi ki onu tanimisim dedigim 6zel insandir.

Ugur Seyrek’in sanatinin 6zelligi (¢ok iyi bir gdzlemci oldugu igin) gunlik yasantimizda
basimiza gelen, belki her gun gordigumuz ama hi¢ dikkatimizi cekmeyen konularin

onun gozunden dans, resim, heykel ile... yani gozlemlerini “sanat araciligi” ile bizlere

yansitmasidir diyebilirim.

Soru 2- Birlikte galigmig bir sanatgi olarak ¢alisma prensiplerini degerlendirir misiniz?
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Ugur Seyrek ile galismak hem cok kolay, hem de ¢ok zordur. Dansgilarla iletisimi ¢ok
dizgun, moral verici, her zaman yapici ve motive edicidir. Olumsuzluklarin Gzerinde
¢ok fazla durmaz, daha iyiye dogru ilerleme olacagina dair inanci hep vardir ve
danscgiya bunu hissettirir. Fakat sinirlendigi zamanlarda da ¢ok ciddi olur, susar ve
bulundugu ortami terk eder, dansgi ile hic muhatap olmaz, kétl bir s6z séylemez

ortamdan uzaklasir

Ben onunla ¢alisan bir asistani olarak onunla galismanin ¢ok zevkli oldugunu séylemek
isterim, bana hissettirdigi en énemli duygu bana givenmesi olmustur. Eserlerini bana
teslim etmesi ve ilk provalardan itibaren eserden sorumlu oldugumu bana hissettirmesi;
bir koreografi asistani olarak eseri sahiplenmek igin ¢ok 6énemli bir duygudur ve Ugur

Seyrek bu duyguyu ¢ok fazla hissettir.

Soru 3- Koreografilerinde miizige yaklasimi ve miizik kullanimi hakkinda neler

soOyleyebilirsiniz

Eserlerindeki muzik segimlerini gok begeniyorum. Kullandigi muziklerin bazilarinin
alisiimamis tarzlarda olmasi dansciya ve seyirciye farklh vizyon getiriyor.
Koreografilerini yaparken saymaktan pek hoslanmaz, mizikal olarak adimlarini eserine

yerlestirir ve muzikle dans i¢ ice geger.

Soru 4- Ayni sekilde hareketsel bakig agisini degerlendirir misiniz?

Hareketlerinde Ust beden yumusakligini ve derin plie’leri ¢ok kullanir. Saglam bacaklar,
siki bir karin ama akigkan bir Ust beden, el-kol formlarindaki klasigin disinda karsimiza
¢ikan kirik dirsekler-bilekler ve yumusak eller, boyun ve basin serbestligi (yukarida,
asagida, sagda, solda) Eger eserini point ile kurguladiysa ¢ok saglam point teknigi
gerekmektedir, cunkl Ust beden yumusakligini ve devinimini point Uzerinde de ayni
sekilde ister. Kisacasi dans¢inin sinirlarini zorlar ve her hareketin en son noktasinda
yapilmasini ister, btln hareketlerini bu dislince ile yapilmasini her hareketin “en, en,

enlerde” olmasi.

Soru 5- Birlikte g¢alismaya basladiginiz ilk eser ve son galigtiginiz eser arasinda
performansi, yaklagimi, hareketsel bakis agisi agisindan bir degerlendirme yapacak

olsaniz degisiklik var midir size gére. Eger varsa bunlardan bahseder misiniz?
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Birlikte calistigimiz ilk eserinde ben danscisiydim. “Kontrast™ yapmistik ve kendisine
hayran kalmigtim, sahne Ustu dizenlemesi, dekor anlayisi ve yaraticiligi beni ¢ok
etkilemigti. “Kontrast™a ben ve bir arkadasim daha hem dans edip hem de siir
okumustuk, bu benim igin ¢ok glzel bir deneyimdi. Daha sonra bu tarz degisiklikleri
eserlerinde farkh sekillerde kullandigini goérdim. Kendisiyle ilk asistanlik deneyimi mi
“Salome” ile yaptim, birlikte ¢calisma sirasinda ondan ¢ok sey dgrendim; en énemlisi de

sabir ve sakinlik.

Kendisiyle en son “Otello” balesini yaptik Andante dergisi tarafindan yilin koreografisi
ve koreografi 6dulini de almis olan bu eseri gercekten lzerinde ¢ok calisiimis ve
sonunda insani kocaman bir duygu seliyle bas basa birakan, etkisinden c¢ok zor

¢lktigin, cok basaril bir yapit.

UQgur seyrekle birlikte calistigim eserlerinin birkacinda dansgiydim ve dans ederken ¢ok
keyif almistim. inaniyorum ki onun eserlerinde dans eden danscilar da ayni hazzi
aliyorlardi; ¢lnklu saglam ve glcli olmanizi, ayni zamanda yumusak ve akici dans
etmenizi gerektiren koreografiler yapan Ugur Seyrek c¢alismasi c¢ok zevkli bir

koreograftir.

Soru 7- Tirk meslektaslariyla karsilastirdiginiz zaman olumlu ve olumsuz olarak bir

degerlendirme yapar misiniz?

Ugur Seyrek'i diger Turk meslektaslar ile kiyaslamam gerekirse kendine net bir tarz
yaratmig oldugunu ve bunu her eserinde gorebildigimizi sdyleyebilirim. Konuyu ele
alisi, kendi yorumunu eserine katmasi ve her eserinde glnimuizden de bir kesit
bulabilecegimiz uyarlamalari sayesinde eski bir eseri bile glincellestirme yetenegi ¢ok

etkileyicidir.

Soru 8- Yabanci meslektaslariyla karsilastirdiginiz zaman olumlu ve olumsuz olarak

bir degerlendirme yapar misiniz?

Yabanci koreograflarla arasinda pek fark bulamiyorum, onlar kadar iyi ve vizyonu genis
bir koreograftir, sadece elindeki imkanlari en iyi sekilde kullanmaya c¢aligip eserini en iyi
sekilde sahnelemeye caligir. Turk balesinin iginde bulundugu imkansizliklara ragmen

kendi hayalindeki baleye ulagsmak i¢in ¢ézum Ureten ve olumsuzluklara karsi her
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zaman ¢ozumleri olan bir koreograftir. Yurt disinda yasasaydi bircok eserini ¢oktan

duymus ve belki de Turk balesi olarak kendisini davet etmistik.

Tark dans sanatina katkisi ¢ok fazla olmustur, bizleri neo-klasik eserlerle tanistirmis,
klasik bale egditimi almis danscilarin da modern eserlerde basarili olabileceklerini,
onemli olanin dansgly! iyi ve guzel géstermek oldugunu bize anlatmistir. Kendisine

Turk bale tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
Soru 9- Size gére en basarili eseri hangisidir ve neden?

Ugur Seyrek'in eserlerinin arasinda bir secim yapmam gerekirse zorlanacagimi

dusuntyorum.

Ugur Seyrek ile ilk tanismami saglayan ve izledigim zamanda cok etkisinde kaldigim
“Ucarcasina” eserinin yeri bende cok farklidir. Ankara'da okulda okurken temsiline
gittigim “Ucarcasina” balesi beni ¢ok etkilemistir, muzikleri, koreografisi ve 1sik
kullanimi ile beni icine alan bu eseri; se¢cim yapmam gerekirse sanirim ilk aklima gelen
olur ama en son eseri “Findikkiran” balesi de su an favorilerim arasindadir. Esere
kattigi yeni yorum ve konuyu kullanis bicimi ¢ok guzel ve 6zel bir bale olmasini

saglamistir.
Soru 10- Son olarak eklemek istediginiz bir konu var mi?

Ugur Seyrek benim igin; hayatimin igcinde olmasindan dolayr ¢ok mutlu ve sansli
oldugumu hissettigim ve onunla ¢alisma firsati yakalayip, onun fikir ve distncelerini
6grenme firsati bulmus, onun asistani olabilme sansina sahip olmus birisi olarak ¢ok
degerli ve dnemli bir insandir. Kendisinden 6grendigim bilgilerin, bana kattigi egitimin
higbir zaman karsihgini 6deyemeyecegim, Turk balesi icin kazaniimig, buyuik bir deger,
mukemmel insan, iyi bir hoca ve basarili bir koreograftir.

(M. Kartal ile e-posta yolu ile sdylesi, 20 Nisan 2016)
3.6 GULAY KORKUT (Kostiim Tasarimcisi)

Soru 1- Ugur Seyrek ile hangi eserlerinde birlikte ¢alistiniz?
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iki eserde calistim. “Késem Sultan” (Bes: Tevfik Akbasl), Sevginin Bedeli (Bes:

Muammer Sun)

Soru 2- Birlikte ¢aligtiginiz stiregten bahsedebilir misiniz? Bu siire¢ esere gére farklilik

gosterdi mi?

Ugur Seyrek ile galismalarimiza, édnce onun olusturdugu konsept Uzerine gorismelerle
basliyoruz. Yaptigimiz iki eser de dinya promiyeri oldugu igin daha &nceden bir
referansimiz yoktu. Benim igin ilk ¢calisma olan Késem Sultan biraz daha zordu. CUnku
daha 6nce calismadiginiz bir koreografla, yeni bir konsept yaratmak zordur. Ve Ugur
Seyrek’in  6zelligi, bu eserde 6grendigim Uzere koreografiyi calisma sirasinda
olusturmasiydi. Bu da benim i¢in sahnede henuz bir giris ¢ikis matematiginin olmamasi

demekti.

Kostum tasariminin olusum surecini etkileyen bircok konu vardir. Bunlar mesela; giris
cikis trafigi, danscilarin ne kadar hareketli olduklari, birbirleriyle temaslari, dekorla ve
Isikla iletisimi, librettodaki ve koreografideki zorunluluklar vb. Koésem Sultan’daki
galismamizda hig bir sey belli olmadidi igin bu konulari olusturmada zorluklar yagsasam
da, dogru tahminlerle ve zamanin iyi kullaniimasiyla tstesinden geldik. Ugur Seyrek’in
toplantilara daima 10 dakika dnce gelmesi yaptigi ise saygisinin gostergesi oldugu gibi
zamanin dogru kullanimi konusunda da dikkatli oldugunu disundirmustir bana.
Sevginin Bedeli bu anlamda benim ic¢in daha kolaydi. Artik Ugur Seyrek i sahnedeki

gorsellik konusunda daha iyi anlamigtim.

Soru 3- Sevginin Bedeli eserinde birlikte ¢alisirken bana okumam igin verdidi librettoda

kendi gizimleri de vardi. Kendisinin bu &zelligi ¢aligirken bir farklilik yaratti mi sizin i¢in?

Belki ¢ok ilging gelecek ama bu gizimlerden haberim yok. Ugur Seyrek, hayatimda
tanistigim, kostim kreatorleriyle calismayi bilen, onu motive eden ama asla ne
yapacagini dikte ettirmeyen ve ne istedigini iyi bilen koreograflardan biri. Benimle
calisirken cizimlerini gostermek yerine, bana konuyla ilgili dunyasini, hissettigi ve
seyirciye anlatmak istedigi gorselligi bana anlatir. Ve beni bu malzemeyle, kendi 6zgur

yaratimi ortaya ¢ikarmam icin 6zgur birakir.

Soru 4- Calistiginiz diger koreograflarla kargilastiracak olursaniz neler séylemek

istersiniz?
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Ugur Seyrek’i benim igin, bugiine kadar calistigim diger koreograflardan ayiran en
baylk o6zelligi, calstigi koreografiyi sanatin diger dallariyla besleyerek ortaya
cikarmasidir. Kendisi bilindigi Uzere ayni zamanda ressam ve heykeltragtir. Calistig
konuyu igsellestirip bu sanat dallarini kullanarak yogurur. Béyle olunca da ortaya ¢ikan

i, bazi hareketlere varyasyon yapmaktan cok, yeni bir yarati halini alir.

Sonucta sahnedeki is bir butlinlik icinde ve mantikh bir soyutlamayla ortaya cikar.
Sanatgilar bana gbére hep varis noktasi olmayan bir yolu kat etmeye c¢abalayan
insandir. Caba varsa, umut da vardir. Ben Ugur Seyrek ile calisirken onun yol
hikayesini bir parcasini kesfettim. Bu dokunus bana kendi yolumda ilerlememde isik

tutmustur. Bunun icin ona her zaman mutesekkirim.

Soru 5- Ugur Seyrek ile ilgili baska sizin séylemek istediginiz bir sey var midir?

Son olarak hakkinda tek séylemek istedigim sey; Cok yaratici, disiplinli bir koreograf ve
ayni zamanda son derece zarif bir insan oldugudur. Kendisiyle calismayi gercekten ¢ok
Ozledim.

(G. Korkut ile e-posta yolu ile yapilan séylesi, 16 Kasim 2016)
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3.7 SEVTAG DEMIRER (Kostiim Tasarimcisi)

Soru 1- Ugur Seyrek ile hangi eserlerinde birlikte ¢aligtiniz?

Birlikte calistigim eserler sunlar: Otello (izmir Devlet Opera ve Balesi), Salome
(lstanbul Devlet Opera ve Balesi), Salome (Antalya Devlet Opera ve Balesi),
Tangopera (Antalya Devlet Opera ve Balesi), Cesmebasi (Antalya Devlet Opera ve
Balesi), Kaderin Cigligi (izmir Devlet Opera ve Balesi)

Soru 2- Birlikte ¢alistiginiz stiregten bahsedebilir misiniz? Bu siire¢ esere gére farklilik

gésterdi mi?

Ugur Seyrek, projeye son derece hazirlikli baglar. Dramaturji calismasina ¢ok énem
verir. Muzik konusunda c¢ok hassastir. Tim calismalarini tamamladiktan sonra
dekoratdr ve kreatdru ile bir araya gelir, ihtiyacimiz olan tim doneleri bizimle paylasir.
Detayli 6n goérismeler sonrasi, gerektiinde eser ¢ikana kadar ara gorismeler ile
bizimle bir araya gelir. Uyumlu ve pozitif yapisiyla son derece keyifli bir sturectir Ugur

Seyrek...
Soru 3- Ugur Seyrek ile ilgili baska sizin séylemek istediginiz bir sey var midir?

Ressam ve heykeltras kimligi, yaratici sturec¢te ayni dili konusmamizi, karsilikl bilgi ve

fikir aligverisini mimkun kilar bu da benim icin paha bigilemezdir.

Gustosu yuksektir, enerjisi muthistir. Olaylara pozitif yaklasir. Yapici ve dosttur.
Guvenilirdir. Birlikte yola c¢ikmaktan buylk keyif aldigim ve onur duydugumdur.
Kendisini iyi ki tanimisim...

(S. Demirer ile e-posta yolun ile yapilan sdylesi,1 Aralik 2016)
3.8 ISIK NOYAN (Libretto Yazan)

Soru 1- Uzun yillardir Ugur Seyrek'in eserlerinin librettolarini yaziyorsunuz.
Deneyimlerinize ve gbzlemlerinize dayanarak kendisi hakkinda neler séylemek

istersiniz?

Oncelikle gerek insani yonleriyle, gerekse sanatgi kimligi ile ona cok deger verdigimi

sdylemek isterim. UJur Seyrek gergcekten benim agimdan 6zel biridir. Caligskan,
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Uretken, isinde 6zenli ve disiplinli, ama bir o kadar da anlayigli, kendine, baskalarina ve
sanata saygilidir. ilkeleri vardir ve asla onlardan ddiin vermez. Ozgiin bir yaratici olup
sadece kendisiyle rekabet eder. Kolayciliga, siradanlida kacmaz. Bir eseri hayata
gecirmeden 6nce aylarca, hatta bazen yillarca onun Uzerinde dastnir, bir kuyumcu
titizligi ile onu igler. Birka¢ s6zclkle ifade etmem gerekirse nitelikli, dirtst, dizgin bir

insan ve dort dortlik bir sanatgidir.

Soru 2- Ugur Seyrek ile hangi eserlerinde beraber ¢aligtiniz?

Yaklasik on yillik bir stirecte bugline kadar besi sahnelenmis, ¢l henliz bu imkani
bulamamis sekiz eser Urettik. Kronolojik sirayla “Otello”, “Kelebekleri Oldiirmeyin”,
“Koésem Sultan”, “Salome” ve “Findikkiran” sahnelendi. “Carmina Burana-Yerylzi

Sarkilar1”, “Kaderin Cighgi” ve “Son Nefes” ise beklemede.

Soru 3- Yeni bir eserin librettosunu yazarken Ugur Seyrek ile yasadidiniz slireci

anlatabilir misiniz?

O, bir eserin konusuna karar verir ve bana amacini, ¢ikis noktasini, genel bakis acisini
aktarir. Sectigi muzikleri bildirir. Ben gerekli arastirmalarimi ve 6n ¢alismalarimi yapar,
sonra kaleme sarilir ve baslarim. Bir yandan da surekli o muazikleri dinlerim. Yazim
surecinde imkéan oldugunca bulusur, olmazsa telefonda sik sik gérisiriz. Ona danigir,
dogru yolda olup olmadigimi é6grenmek isterim. Cogu zaman onaylar, bazen de ufak
dokunuglarla beni yonlendirir. Gerekirse ekleme veya ¢ikarmalar yapar. Butin yazim
surecinde her zamanki nezaketi ve dederbilirligi ile beni motive eder, destekler, ilk

glinden itibaren emegimin karsihdini verir. Gergekten zevkli bir stregtir.

Soru 4- Ugur SeyreK'in farkli eserlerinde birlikte ¢alistiniz. Bu isbirliginizin timdi gbéz
6nlne alindiginda; eseri olusturmak ve librettosunu yazmak sirecinde, eserler

arasinda ne gibi farkliliklar yasadiniz?

Temelde ana hatlariyla ayni olmakla birlikte her biri farkhliklar igeriyor. “Otello” ve
“Salome”de elimde Shakespeare ve Oscar Wilde'in metinleri, Verdi ve Richard
Strauss'un mduzikleri vardi. Dolayisiyla yaptigim, onlara yeni ve giinimuze uygun bir
elbise giydirmek oldu. Buna mukabil “Kelebekleri Oldirmeyin” eserinde koreografin
saptadidi ana fikir dogrultusunda ask ve iligkiler Uzerinde yodunlasan 6zgun bir metin

yazdim. K&sem Sultan tarihi bir kigilikle ilgiliydi ve egrisiyle dogrusuyla tim bir yasami
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anlatiyordu. Cok fazla okuma ve arastirma gerektiriyordu. Bestesi henlz
tamamlanmadig§i igin dinleme sansim da yoktu. Ote yandan, kurgusal ayrintilar
icermekle birlikte mimkiin oldugunca tarihi gergekliklere sadik kalinmaliydi. Oyle yaptik
ve sonucta yaraticilarini da seyircileri de mutlu eden ¢ok glzel bir eser ¢ikti ortaya.
Kelebekler ve Kdsem'in benim calismam acgisindan digerlerinden ortak farki her
ikisinde de elimde “Otello” veya “Salome” gibi dnceden yazilmig, bana dayanak
olusturabilecek 6zgun bir tiyatro metni olmadan ve Koreografi sorulara bogmadan tek

”

basima yazmis olmamdir. Bu sezon istanbul'da sahnelenen “Findikkiran™da ise durum
tamamen farkliydi. Bu yepyeni ve ¢ok degisik konsepti ilk zamanlar kafamda
oturtmakta zorlandigimi itiraf etmeliyim. Bu nasil olacakti? Bu denli taninan,
klasiklesmis bir baleyi, kurgu ile gercek yasami harmanlayarak, ustelik bunu zaman
ve mekan gegisleriyle yaparak nasil aktaracaktik? Burada da Ugur Seyrek'in yaratici
zekasi devreye girdi ve bu isten ylziimizin akiyla ciktik. istanbul'daki alti temsilin
hepsine gittim. Her temsil sonunda seyircilerin ayakta dakikalarca suren alkiglarina

tanik oldum. Digerleri gibi bu eserle de gergekten gurur duydum.

Soru 5- Ugur Seyrek ile eserlerin yaratilmasi stirecinde calisirken ve en son halini

seyrettikten sonra neler hissediyorsunuz?

Her defasinda ayni duygular. Heyecan, imit, mutluluk, seving, hayranlik ve gurur.

Soru 6- Biz bale sanatcilari her bir eseri en bastan calismaya basladigimizda,
tizerinde uzun sureler dilisiinme, zaman ve emek vermenin ardindan; o eserle
aramizda manevi bir bag kurariz. Sizin igin de bu sirecin bu sekilde oldugunu

hissedebiliyorum.

Cok dogru bir tespitte bulunmussunuz. Ben de tipki siz bale sanatgilari gibi o eserle
manevi bir bag kuruyor, uzun bir sure onu yasamimin merkezine oturtuyor, her
asamasini takip ediyorum. Heyecan dolu bir dogum siireci adeta. ilk giinden, ilk
temsilin sonundaki alkis seslerini duydugum ana kadar bu heyecan devam ediyor,
sonrasinda yerini hakli bir gurura birakiyor. Seyircinin ve basinin ilgisi, olumlu gorugleri

de bu duygumu pekistiriyor.
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Soru 7- Ugur Seyrek ile birlikte caligtiginiz eserlerin iginde; sizin i¢in “en gtizeli bu oldu
dediginiz bir segenegdiniz, diiglinceniz var mi? Veya bu ilk basladiginiz eserden,

yaptiginiz son esere kadar ylikselen bir siire¢ midir?

Dogrusu eserler arasinda bir ayrim yapmam ¢ok zor. Hepsinin yeri ayri, hepsini ¢ok
begeniyorum. Cesitli nedenlerle begenmeyenler olabilir. Onlara da saygi duyuyorum,
begeniler gbrecelidir cinki. Ama su da var ki, yillardir sahne sanatlariyla hasir nesir
olmus, onlarca yerli/ yabanci eser seyretmis biri olarak bu konudaki goriglerimin
tarafsiz ve saglikh olduguna dair inancim tamdir. Elestirmenlerin ve daha da énemlisi
asil hedef kitlemiz olan seyircinin eserlerimizi sahiplenmesi de bunu destekler
mahiyettedir.

Soru 8- Yine beraberce calistiginiz temsile ¢ok az bir zaman kala bazi aksilikler

yliziinden kaldirilmis olan “Kaderin Ciglhigi” balesinden bize biraz bahsedebilir misiniz?

iste benim igin en Gzlcl konuya geldik. “Kaderin Cighg1” llkemizin en can yakicl
sorunlarindan biri olan kadina siddet konusunu isleyen bir eser. Yalnizca bir sanat
eseri degil, ayni zamanda bir sosyal sorumluluk projesi. Bu baglamda sahnelerimizde
bir ilk olma 6zelligi tasiyor. Siir tadinda metinleri, ¢carpici mizik ve danslari, etkileyici
dekor ve kostimleri ile olaganustu bir gorselligi var. Ugur Seyrek'in koreografisi
kelimelerle anlatilamayacak 6l¢lde yaratici. Her seyi bitmis, her yerde ilan edilmis, ilk
U¢ temsilin biletleri satisa ¢iktigi anda tikenmisti. Genel prova haftasina gelinmisti. Ben
de biletimi almis, otel rezervasyonumu yaptirmis izmir'e ugmak (izereydim. Genel
Mudurlikten onay ¢ikmadigi haberi ile bir anda sok gecirdim. O gln bugindir de o
sokun etkisinden kurtulmus degilim. Bize mantikh bir gerek¢e de sdylenmedi. Ayrica bu
nasil bir gerekge olabilir? Bir sanat kurumu toplumun sorunlarina kargi bu denli
duyarsiz mi davranmali? Bu konu agildikga Uzuntim depresiyor. Her neyse, dilerim
gelecekte, simdilerde pek moda olan sdylemle bir Ust akil devreye girecek ve bu eseri
sahne ile bulusturacaktir. Clnku bu bir goérevdir. Hele de kadinlarin hala giderek artan

Olgude siddet gordugu ve olduraldugu bir ulkede.

Soru 9- Calistiginiz bagka sanatgilar ile karsilastirirsaniz Ugur Seyrek’in ne gibi farkli

y6nlerini anlatabilirsiniz bize?

Ugdur Seyrek'i Udur Seyrek yapan ozellikleri 6nceki sorularda yanitlamistim. Ama

eklemekte yarar var. Ugur Seyrek hizli disunir, hizh konusur. Kafasinin iginde
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yuzlerce yaratici fikir son hizla cirit atar. Bu fikirleri bir araya getirerek kafasinda bir
resim gizer ve o resmin ayni suratle kargisindaki insan tarafindan da gorulebildigi
varsayimiyla hareket eder. Dogrusu ilk baglarda bu hiza aligmam zor oldu ama kisa
surede bu zorlugu astim ve artik o leb dediginde leblebiyi anlar ve g6zimde canlandirir
hale geldim. Bu konuda bazen bana takilir ve "E sen yazmakla kalmayip nerdeyse
sahnelemissin”" der. Sanirm tutturabildigimiz bu frekans sayesinde c¢alismalarimiz hep

rahat gecger. En rahat calistigim, en guvendigim ve inandigim sanatgidir o.

Soru 10- Sizin kendisi hakkinda eklemek istedikleriniz.

Sanirim onun bendeki yansimalarina iliskin her seyi sdylemis oldum. icten diisiincemi
ifade eden bir son cuimleyle bitireyim. Danscli, koreograf, ydnetmen, tasarimci, ressam
ve heykeltras Ugur Seyrek bu ulkenin yetistirdigi seckin bir sanat insani olarak aldigi
tim 6vgdleri, 6dul ve alkislar fazlasiyla hak ediyor.

(I. Noyan ile e-mail yolu ile yapilan soylesi, 5 Nisan 2016)

3.9 TURGAY ERDENER (Besteci)

Soru 1- Ugur Seyrek ile égrencilik yillarinizdan beri tanisiyor musunuz?

Ugur'u konservatuvar yillarindan taniyorum. Sanirim benden 1-2 yas klgUktir. Fakat
danscilarla ¢cok yakinhgim yoktu, zamanla gelisti. Danscilarin ¢ok farkl bir ¢calisma
programi var, bizim c¢ok ayri. “Mavi Go6zli Dev” eserinde beraber calismaya
baslamadan &énce ¢ok az goérustuk. Ugur beni resim sergilerine davet etmisti,

sergilerine gitmistim.

Soru 2- “Mavi Goézlii Dev” eserinde beraberce calisirken nasil bir yarati sireci

gecirdiniz?

“Mavi GozIi Dev” surecinde Ugur ile beraber ¢gok uzun zamanlar gecirdik. Ugur, benim
tempolarima gore inanilmaz c¢aligkan. Beni zorladigi dénemler oldu bu slrecte.
Yaptiklarimi dondstirmeyle ugrasti. Gergi bu butin koreograflarda olabilir. Koreograflar
duyduklart muzikle illa ki bulugmayi arzu ediyor olabilirler ve onu yakalayana kadar

zorluyor olabilirler besteciyi.
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ilk galigmalarda, yanlis hatirlamiyorsam, bu eserin Nazim Hikmet ve kadinlar (izerine
olmasini diusindigund sdyledi bana. Tabi sahne isi olunca mizik ¢ok soyut bir sey.
Ben muzikte ne anlatmak istiyorsam onu anlatirim, adini filanca koyarim kimse bilmez
onu. Muzikte bdyle bir rahathgin var ama dansta yok elbette. Sahnede somut figurler

olacak.

Nazim Hikmet'in hayatina dair bir¢cok kitaplar aldik. Kadinlarla yasadigi durumlar ve
siirleri gdézden gegirildi. Ugur baz siirlerini kullanmak istedi. Mesela balenin i¢inde bir
tane sarkimsi bir sey var. Sarki diyemiyorum ¢linki o baleden ayrilip tek basina sarki
olarak sdylenecek bir sey degil bence. O sebeple sarkimsi dedim. Nazim Hikmet'in
sozlerini kullanmak istemedim. Oyunda var olan tek sarki sézlerini Nazim Hikmet'ten
almiyor yanlis hatirlamiyorsam sarkinin soézleri Piraye’nin yazdigi bir mektuptan.
Boylelikle, esinin sozleri ile bir sarki olustu. Siirleri de, Nazim’i dans eden Armagan

Davran okuyordu.

Fotograf 18. Koreografi: Ugur Seyrek, Mavi G6zIi Dev, 2001

Aslinda Uzerinden ¢ok zaman gecti. Ben birtakim eskizler yapiyordum, Ugura
piyanoda caliyordum. Bilgisayar olanaklari oldugu icin, bilgisayara aktardiktan sonra
midi seslerle Ugura dinletiyordum. O bana “burayi biraz daha uzatsan, biraz daha
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kisaltsan” gibi tekliflerde bulunuyordu siphesiz. Yani muzik bitti, al, hazir gibi bir sey
olmadi. Zaten bir sahne yapitinda bdyle bir sey olmasi imkénsiz. Cunkud ikimizin
dusuncelerinin értiismesi lazim. Aslinda bdyle bir ¢alisma besteci icin ¢ok zor. Clnki
besteci hi¢ bir dig midahale olmaksizin muzigini yazar. Burada dig mudahale var. Biri
elini ¢cekip oraya degdil buraya veya suraya yaz diyor. Belki bulusamadigimiz birgok

nokta da olmus olabilir.

Daha énce degisik koreograflarla galisma sansim oldu, Ama sunu séylemeliyim ki Ugur
¢ok kibar ve ¢ok sakin bir insan. Ugurla galisirken kendimi ¢ok rahat hissettim. Ama
c¢alismanin sonuna dogru biraz zorlandigimi ve yoruldugumu hissettim. Clnki Ugur'un
¢ok yumusak, tolere eden bir tavri var, ben de ¢ok toleransa gelecek bir insan degilim.
Okul yillarimda piyano bélimindeyken cok hoca degistirdim. Tolere eden yumusak
ogretmenler varsa ben isi o kadar askiya aldim ki, hi¢ calismadim. Ama sert 6gretmen
varsa azicik ¢alistim, gayret gosterdim. Ugur ile sona dogru bdyle bir zorluk oldugunu

soyleyebilirim.

Soru 3- Ulkemizde yetismis olan ¢ok sayidaki basarili sanatgi arasinda; alisilagelmis
kaliplarin disina c¢ikmaya c¢alisan sinirli  sayidaki sanatgilardan birisi olarak

degerlendirdigimizde Ugur Seyrek i nasil yorumlarsiniz?

Ugur gercekten kaliplarla ¢alisan bir insan katiyen degil, zaten bunu resimlerinden de
hemen anliyorsunuz. insani yoran, insani diisiinmeye iten bir kafa yapisi var. Bale
eserlerinde de kesinlikle kaliplarla ¢alismiyor. Mesela “Mavi Gézli Dev”’de sevqili
Omer Yilmaz hapisteki bir adam olarak baglama galiyordu. Oradaki dansi hatirliyorum,
cok degisikti. ilk basta “acaba ne zaman yapacak bu bdliimiin dansini?” dedigim bir
seydi, meger o dans dyleymis, ama sonra butlnligun igerisinde o dans bir anlam ifade

etti. ilk anda, biitiinii gérmeden anlamak miimkiin degildi benim igin.

Eserin icinde dansgilarin siir okumalari! Bunlar tabii yapiimamis isler degil aslinda, ama
Ugur’'un korkusuz, cesur bir yani vardi. Bence sanatla ugrasan, yaraticilikla ugrasan bir
insanin cesur olmasi gerekiyor. Cesur degilse o iste bir isim haline gelmesi bence
imkénsiz. Cesur olmamak demek, daha 6nce yapilmis isleri yapmak demek oluyor.
Cesur olmak demek, simdiye kadar yapilmamis isleri hi¢ bir baskiya aldirmadan
yapabilmek demek diye dusunuyorum. Bir bale muziginde kanun kullandim bir suru

sozler soylendi, bir operette gobek havasi yazdim bakanliklara gikayet ettiler... Bunlar
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hi¢ bir zaman beni yapmak istedigimden alikoymayacak seylerdi. Ugurla bu agidan

ortaslyoruz.

Yasayan, distnen, Ureten bir insan; benim igin son derece iyi bir seydi onunla
¢alismak. Sadece, zor olabilir Udur ile calismak. Yani hi¢c adimimi atmadigim seyler
isteyebilir benden, istedigi de olmustur belki, belki reddettigim seylerde olmustur onu
hatirlayamiyorum, tarihin derinliklerinde kaldi artik. Ama sunu sdyleyebilirim ki bale

muzigi yapmak benim icin ¢cok hos bir calismaydi. Her zaman yapmak isterim.

Gece riiyana giren koreograf var mi dersen Ugur var. Gergekten Ugur ile tekrar bir eser
yapmay! ben cok istiyorum. iki t¢ yildir bunu konusuyoruz. Ama bunun zamanini
yakalamak cok kolay degil. Koreografide hazir muzikler secme sanslari olabiliyor
koreograflarin. Muzigin sifirdan Uretilmesi ve sabirla koreografin bunun beklemesi
herkesin yapabilecegdi bir sey degil. Ama bunu Ugur isteyebilir, yapabilir. O ¢ok cesur,

bu alanda da zamanini heba etmeyi kabul edecek kadar cesur bir adam, onu biliyorum.

Soru3- Bale eserleriniz var, tiyatrolar icin bircok miizikler bestelediniz. Calistiginiz

insanlar icinde Ugur Seyrek’i bir koreograf olarak nasil degerlendirirsiniz?

Sunu soyleyebilirim, simdiye kadar dans adina az c¢alismam oldu. Ama tiyatrolara
muzikler yazdim, koreograflar onun Uzerine bir seyler sahneye koydular. Bunlarin
arasinda Ugur'un yaptigi lirizim tadi en yuksek olan isti. Ben Ugur'un balesini, dansini
lirik olarak nitelendiriyorum kendi adima. Siirsel diyorum ve diger koreograflar ile
karsilastirdigimda en soyut olani aslinda. Aslinda soyut calismak ¢ok zor bir is;
insanlara bir seyler anlatiyorsunuz, somut olarak onu anlamalilar hem de soyut olmali
ve o0 daha 6nce go6rdiginiz bir yere oturmamali. Bambagka bir sey goérmis
olmalisiniz, iste Ugur bunu basarabilen bir koreograf diye digtiniyorum ben. Lirizmi
yuksek ve miumkin olduk¢a soyut ve tabii kendine 6zgl bir dil stphesiz. Ugur'un
yaptigi her isini takip etme sansim olmadi ama koreografilerinde siirle ¢ok kardes bir

dili var.

(T. Erdener ile yapilan sodylesi, 9 Aralik 2016, Ankara)
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4. BOLOM

4.1 UGUR SEYREK’IN SAHNELENEMEYEN KOREOGRAFILERI:

Ugur Seyrek'in Urettigi eserlerin pek ¢cogu sahnelenmis ve izleyicilerin yogun begenisini
kazanmistir. Yaptid1 eserlerle, koreograf olarak belli bir tarz ortaya koyan Seyrek’in
eserlerini izliemeye gelenler igin; ne turde bir dans yaratisi izleyecekleri konusu belirsiz

degildir.

Urettigi eserlerle bu cizgiye ulagan Ugur Seyrek'in sahnelemeyen (lstelik son genel
provas! yapildiktan sonra) eseri de bulunmaktadir. Bu galismanin amaclarindan biri
olan “bilgi kaynagi olusturmak” acisindan 6nemli gérdugum bu olguya iliskin bilgiler
asagida yer almaktadir. Ugur Seyrek ile bazi eserlerinde libretto yazari olarak g¢alisan
Isik Noyan’in OPUS Klasik Muzik Dergisi'nin Mart 2015 sayisindaki énemli yazisina
Ozellikle burada yer vermek istedim. Bu yazida vurgulanan distinceler ayni zamanda

librettonun da temelini olusturmaktadir.
SAHNEDEN YUKSELE(MEYE)N CIGLIKLAR
(Ozgecan’a)
Belki de bu diinya baska bir gezegenin cehennemidir.
Aldous Huxley
“Diinden yarina, ezelden sonsuza uzanan bir kurban stirtisliyliz biz.
Kaderin kétii oyununa gelip bilmeden sevdalanmisiz celladimiza.
Bizden éncekilerin ¢igliklar1 karisiyor ¢iglklarimiza. Ve duyar gibiyiz

simdiden yarinlarinkini. Hep birlikte haykiriyoruz ¢iglik ¢ighga!

Ortak bir kara kaderin ortak canhiras c¢ighgi yankilaniyor tim

diinyada!”

Ayse, Fatmanur, Gildinya, Pippa, Minevver, Ozgecan ve digerleri.

Erkekler tarafindan hunharca katledilen yiizlerce kadin. insanhgin



alninda bir kara leke, bir utan¢ niganesi bu. Dunya kurulali beri
suregelen, bir tlrll 6nlne gegilemeyen, dnine gegcmek sdyle dursun
sayisl, sikligi, yayginhgr ve vahget dozu giderek artan buyuk bir sorun
kadina siddet. Sayilar korkun¢ boyutta. Dinya genelinde neredeyse her
dakika, Ulkemizde ise hemen her giin bu siddete tanik oluyoruz. Yazih ve
gorsel medya kaynaklarimizda kadin katli haberlerine rastlamadigimiz
gln yok. Baski, taciz, s6zli ve fiziksel siddetle baslayip ucu cinayete
varan utang verici bir toplumsal yara. Yalnizca 2014 yilinda Turkiye’de 357
kadin oldurdlmus. Bir yilda 365 gin oldugunu bildigimize goére, hicbir
kadinin éldurtimedigi geri kalan 8 gtinde de erkeklerimizin bos durmadig,
hic degilse doverek, tartaklayarak, evden kovarak, a¢ birakarak
kendilerine gorev edindikleri kadinlari yola getirme ugraglarini azimle
surdurduklerinden hi¢ kusku duymamaliyiz. En korkuncu da gecgen yilin
bos gegen 8 glnunin acisini bu yil ¢gikartmak ugruna daha yogun bir
performans sergilemeye kalkismalari olur. Yeni yilin ilk 2 ayinda gorilen
sayica artis ve son Ozgecan olayl ne yazik ki bu kehaneti dogrulayacak
ipuclari vermekte. Gegenlerde, diinyanin en yagl kadinlarindan biri olan
iskogyall Jessie Gallan’a gazeteciler uzun yasaminin sirrini sorduklarinda:
“‘Bir tek simm var, o da erkeklerden uzak durmak. Ugrastidiniza
degmiyorlar.” diye yanitlamis. Genellemeleri sevmem ama hakikat payi
var. CUnku bastaki satirlarda oldugu gibi gene sahneden alintilayarak

aktarayim-erkek kafasi bakiniz genelde nasil galisiyor:

“Erkegim ben, efendisiyim diinyanin! Once beni yaratti Tanr ve sonra
benden dogdu kadin. icimden bir parcadir o, yalniz kalmamam igin
yaratilan. Bana aittir o, severim, sakinirm, kiskanirm. Paylasamam
kimseyle, diinyasinda  tek  ben  olayim,  yalnizca  beni
sevsin, benim c¢ocuklarimi dogursun isterim. Ayriimasin yanimdan,
séziimden disari ¢ikmasin, beni oldugum gibi kabullensin hep sevsin

isterim. Ozgtir olmasin, yeni sayfalar agmasin hayatinda isterim.

Bana aittir o, birakip gidemez, sirtini dénemez bana. Cikamaz
hayatimdan ben onu c¢ikarmadikga Bozguna udrar yoksa ylicelttigim
erkekligim, seytanin fisiltilari dolagsmaya baglar kafamin iginde. Bu

diinyanin efendisiyim ben, kabullenemem terk edilmeyi. Ofkem giinden
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gline blytiyerek aklimin sesini bogar. Kagamaz benden diinyanin sonuna
da gitse. Gece giindLiz izini stirerim en kuytu késelerde bile. Bulurum onu
sonunda nerede olursa olsun. Benimdir o, yalnizca benim! Ben karar
veririm kaderine. Dilinyanin, 6liim kusan tim silahlari dostumdur artik.

Sevdigim kadar éldiirmesini de bilirim!”

Kadini omuz omuza yanlarinda degil de, el penge divan vaziyetinde bir
adim arkalarinda gérmek isteyen, onu ev sinirlari dahilinde emirlere uyan
bir hizmet elemani, bir emir kulu olarak algilayan, dolayisiyla kimlik ve
kisilik sahibi 6zgtir bir birey olarak toplumda yer almasini kabullenemeyen
sIg goruslu erkeklerin si§ gorusleri bunlar. Ve ne yazik ki ailede, toplumda
ve hafifletici neden Uretmede pek comert olan yasalarda bile karsiliklarini
buluyorlar. Namusunu temizleme, 'sézde’ ayaklar altina alinan erkeklik
gururunu kurtarma, toplum ne der baskisina direnememe, kadin tahrik etti
savunmasinin ardina gizlenme gibi kor saplantilara yasalardaki bosluklar
da eklenince artik erkekleri tutabilene ask olsun! Kendilerini dinyaya
getiren, kollayip buyutenin bir kadin, sevgiyle kucak acan, soylarini
sUrdurenlerin de baska bir kadin oldugunu akillarina bile getirmeden
acimasizca katlediyorlar kadinlari. Oysa kadin yalnizca sevilmeyi, saygi
duyulmayi, deder verimeyi bekliyor, bunlarin olmadidi noktada da

uzaklasmak istiyor:

“Birak beni, birak gideyim. Cekil yolumdan, cek hayatimdan golgeni.
Birlikte olmay:! basaramadik biz. Birak ayiralim, ¢oktan ayrilmig olan
yollarimizi.  Umutla ¢ikmistim bu  yolculuga seninle. QOysa bir
cehennemden farksiz bana yasattiklarin. Duymuyor musun boguk
iniltilerimi? Ya gbzyaslarim? Hi¢ mi ilismediler gbziine? Duymuyor musun
ylrek pargalayici ¢ighklarimi? Birak, yalvarinm birak, gideyim topraga

karismadan.”

Duyduklarimizdan, okuyup izlediklerimizden biliyoruz ki bir erkek, bu
yakarislara kulak vermeyip sadece dldurme fikrini aklina koymussa artik o
seytani fikri oradan sokip atmaya imkén yok. O artik strek avina ¢gikmig
bir avcidir, adim adim iz surerek avini kovalamaktadir. Buldugu yerde-ki

maalesef er ge¢ buluyorlar-onu gézunu kirpmadan éldurecektir:
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“Alacakaranlik bir tineldeyim. Korkuyorum, ¢ok korkuyorum, yiregim
agzimda! Tinelin ucundaki 1siga dogru kosuyorum soluk soluga.
Kosuyorum can havliyle ¢ilgin gibi, nefesim tikaniyor gitgide. Isik, sanki
erisemeyecegim denli uzakta. Bacaklarim  birbirine  dolaniyor,
t6kezliyorum, diisecek gibi oluyorum. Bir karaltr kovaliyor ardimdan. Evet,
o ! Arkamda gene, yaklasiyor adim adim. Oliim dért bir yanimi sarmis,
6liimdin kokusunu duyuyorum. Ensemde hissediyorum 6liimctil solugunu.
Avini kovalayan acimasiz bir avci o, bir zamanlar sevdigimken simdi
katilime déntisen. Bir ¢ikmaz sokaktayim artik ve kimse duymuyor

cighklarimi. Kagis yok katilimden! Kagis yok kaderimden! "

Yasami asgkla baslayip 6limle noktalanan her kadinin aci dolu ¢idlklarini
duymak, paylasmak, yardim elini uzatmak ve ¢ézime katkida bulunacak
gabalara girismek hepimiz igin bir insanlik gorevi. Artik topraga karismis
Oli bedenlerin ¢idliklarini vicdan azabi igcinde omir boyu duymak

istemiyorsak, daha da ge¢ olmadan bu insanlik suguna “Dur!” demeliyiz.

“Biliyorum, kagmak istiyorsun anilarindan.  Kagip kurtulmak istiyorsun
sonsuza dek, artik topraga karismis bu 6lii asktan. Oysa bir gercek var ki
apacik ortada, ben her zamankinden daha da yakinim sana. Ve ne denli
istersen iste, kagcamazsin benden uzaga. Senin oldugun her yerde varim
ben. Soludugun havada, bin bir renginde ve sesinde dodganin, sevdali
dudaklardan dbkiilen sarkilarda. Ve igine c¢ektigin toprak kokusunda.
Nereye gidersen git, ben oradayim. Diinyanin tim kentlerinde,

sokaklarinda. Omiir boyu ¢ekecegin vicdan azabinda! "

Eserin metninden alintiladigim bu ¢idliklar, gectigimiz Subat ayi icinde,
tam da tim Ulkenin tek yurek olmus bir halde kadin cinayetlerini lanetledidi
bir ddnemde izmir Devlet Opera ve Balesi'nin D.E. Universitesi Sabanci
Kiltir Sarayr'nin icinde yer alan sahnesinden yikselerek seyirciyle

paylagilacakti.

Koreograf ve Yénetmen Ugdur SeyreK'in, yalnizca sanat adina degil, ayni
zamanda toplumsal sorumluluk bilinciyle 6nemli bir soruna farkindalik

saglama amaciyla buylk bir o6zveri ve fitizlikle yarattigi 2 perdelik
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“KADERIN CIGLIGI” balesinin olaganiistii etkileyici danslari, miizikleri,
sahne ve kostum tasarimlari, video goruntileri ve 15131 egliginde. Bana da,
bir dinya promiyeri ile seyircilerin karsisina ¢ikmaya hazirlanan bu 6zgin
esere sOzcuklerimle verdigim katki ile gururlanmak ve sizlere hararetle
onermek kalmisti. Gel gor ki, nedense bir tirli asllamayan birtakim
sorunlar bu eserin, zamanin ruhu ve hassasiyetleri ile 6rtisen bir stregte
sahnelenmesine olanak tanimadi. Cigliklar sahneden yukselemedi. Bunu

DOB adina bir kayip, dahasi ayip olarak degerlendiriyorum.

Bu cigliklari sizlere sahneden duyuramamanin, bir goérevi yerine
getirememenin Uzintistyle bu yazmi sevgili Ozgecan'a ve siddet

magduru tim dinya kadinlarina adiyorum.

MODERN BALE
2 BERDE

Ugur Seyrek
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Fotograf 19. Koreografi: Ugur Seyrek, Kaderin Cighigi eserinin afisi, 2013
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4.2 KADERIN GIGLIGI

Koreografi : Ugur SEYREK

Libretto :Istkk NOYAN, Ugur SEYREK
Video produksiyon : Ugur SEYREK, Ahmet SEREN
Miizik diizenleme  : Kaner SUMER

Dekoratér : Cagda CITKAYA
Kostiim kreatérii : Sevta¢ DEMIRER
Isik dekoratori : Oktay KANCA

“Kaderin Cigligi’nda, Ulkemizde oldugu kadar diinya genelinde de yaygin korkung bir
sorun olan ve ne yazik ki giderek artan ‘kadina siddet’ konusu islenmektedir. Eser, bu
yonulyle sadece bir sanat eseri kimligine sahip olmakla kalmayip bunun da 6tesinde; bir
‘sosyal sorumluluk projesi’ olarak sahneye tasinmaktadir. Caglar degisse de erkek
egemen toplumlarda erkedi efendi, kadini kdle olarak gdren zihniyetin pek
degismemesi, kadinlara uygulanan ayrimcilik, ikinci sinif vatandas sayma, esit
sartlarda okuma, c¢alisma ve 6z yasamini bicimlendirme gibi yalnizca kendilerini
ilgilendiren konularda s6z hakki taninmamasi, gerek 0Ozel, gerekse is hayatlarinda
erkekler tarafindan maruz kaldiklari baski, taciz, siddet ve sonu cinayete kadar varan
tehlikeler, bilerek veya bilmeden kendi cellatlarina asik olan ve bir gin onun kurbani

haline gelen kadinlarin trajedisi eserde parmak basilan dnemli noktalardir.

Eserin amaci ve misyonu, kadina siddet olgusuna bu kez sahneden de dikkat cekmek,
bu kanayan sosyal yaraya karsi farkindalik ve sorumluluk yaratmaktir. Dansin ve
muzigin etkileyici birlikteligi ile yaratilan gorsel estetik de bu mesajin iletiimesine

katkida bulunacaktir.

Eserde vurgulandidi gibi bu modern cagda bile, en ilkel kalmis toplumlardan en
gelismis Ulkelere kadar, dinyanin her kdsesinden ve hemen her gin kadin cigliklar
yukselmektedir. Bu ¢igliklara kulak vermek ve duyarlilikla ¢6zUm dretmek bir insanlik

borcudur.
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4.3 SON NEFES

Koreografi : Ugur SEYREK
Libretto - Isik NOYAN

Bu eser, muziklerinin telif sorunu nedeniyle 6n ¢alisma asamasinda sahnelenmekten

vazgecilmistir.

TASLAK LIBRETTO

insanoglu kosuyor. Bir an bile durup soluklanmadan. Bir an bile durup
nicin ve nereye kostugunu, kosarken neleri elinden kagirdigini
disinmeden. Zaman insani, insan zamani kovaliyor. Bu anlamsiz ve
er ya da geg¢, hepimiz icin Olumle noktalanacagini akildan
¢lkarmamamiz gereken kovalamacanin iginde dund, simdiyi, hatta
yarini bile yasayamiyoruz. Oldiirmeye ve 6élmeye kosullanmis bir
Amok kosucusu gibi ¢ilginca kosarken kendi sesimizden baska bir
sese kulak veremiyor, hatta cogu zaman kendi sesimizi bile
duyamiyoruz. Derinlemesine duyumsamak soyle dursun, goézumuiz
degmiyor bile hicbir guzellige. Yasami zenginlestiren, onu anlaml
kilan nice rengi, nice tadi segemiyoruz. Gozlerimiz yasamin
inceliklerine kapall, kulaklarimiz doganin, insanhgin, duygularin
seslerine sagir. Hep acelemiz var, kosuyoruz soluksuz kalma
pahasina bir bilinmeze dogru. Bagkalarinin hikayelerine O&yle
yabancliyiz ki, en yakinimizdakiler bile bize uzak artik. Onlarin da
kendi kosusturmalari var ¢lnkid. Dokunamiyoruz birbirimize. Bu igi
bosalmig, anlamini vyitirmis, acimasizca ve bencilce bizi iginde
kosusturan zaman, yasamaya, yagsatmaya olanak tanimiyor, yutuyor
hepimizi. Yagsamazligi segiyoruz. Kisacik ve bir defalik hayatlarimiz
ugup gidiyor ellerimizden, farkinda degiliz. Ve o son nefes vakti
geldiginde, geriye donup bakmak ve yagsanmamigliklara aglamaktan

baska yapacak bir sey kalmiyor insanoglu igin.

iste bu bale, iginde bulundugumuz aci durumu anlatiyor.
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5. BOLUM

UGUR SEYREK’IN ESERLERI HAKKINDA BASINDA CIKAN
YAZILARDAN DERLENMIS$ BiR SECKI

5.1 SEFIKk KAHRAMANKAPTAN’IN UCARCASINA BALESI iGCIN BASINDA
CIKAN YAZISI

Kaynak: http://www.kahramankaptan.com/cd-calismalari/bale.html
Erisim Tarihi: 06.12.2016

Ucarcasina* ile Cumbhuriyet'in 75. yildonimuinde Turk bestecilerinin
eserlerinden bir seckiyle, konulu ve c¢agdas bir Tark balesi

gerceklestiriimesi amaglandi.

Balenin d6ykusl, tasradan buyidk kentte gbégen bir ailenin biricik kizinin
yasamindan kesitlerle*, Cumhuriyetin 75 yilinin soyut anlatimindan
olusuyor. iki perdede toplam 7 tablodan olusan dykii, geng Cumhuriyette
kent yasaminin ve ekonominin canlanmasini, toplumsal dayanismayi,
degisik yerel kdltirlerden gelen insanlarin blyidk kentte kaynasmasini
simgesel olarak anlatiyor. Bu hem bir agk, hem de toplumsal gelisme ve
calkantilarin éykusi. 75 yillik sure¢ iginde 6zellikle 1968 sonrasi beliren ve
ne yazik ki ginimize kadar sirip gelen istikrarsizlik ortaminda, degisik
nedenlerle yasanan gerginlik, sokak catismalari ve terére de, izleyiciler

simgesel bigimde tanik oluyorlar.

Yazar, Oykunun yazimi ile muziklerin secimini bir arada yuruttd.
Bestecilerimizin Anadolu folklorundan hareketle yazdidi, Turk renkleri
hemen algilanabilen parcalariyla birlikte, modern muzigin ve yasadigimiz
yuzyllin ozelliklerini tagiyan az seslendiriimis eserleri de o6zellikle secti.
Tabii, muziklerin dyklye uygunluguna ve koreografin 6zglr yaratimina

olanak verecek 6zellikler tagimasina da 6zen gdsterdi.

Koreografiyi, btln bir yaz mevsimini, her yerde kulaklikla muzikleri dinleyip

kafasinda danslari kurarak, stidyoda deneyerek gegiren, yetenekli
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koreograf Ugur Seyrek hazirladi. 20 yil Alimanya’'da Stuttgart Balesi'nde
c¢alisan Ugur Seyrek, realize edilen dekor ve kostimleri de tasarladi.
Seyrek’in klasikle moderni, ilging simgesel efektlerle bagdastirdigi akici
koreografisi ve Ankara Devlet Balesi’nin gen¢ kadrosunun dinamizmiyle
Ucarcasina'nin dinya promiyeri 29 Ekim 1998 gecesi Cumhurbaskani
basta olmak Uzere, 75. Y1l torenlerine davetli yabanci devlet adamlarinin da
hazir bulundugu seckin bir kitle dninde gerceklesti. Halen Ankara Devlet
Opera ve Balesi Miudurligi'niin bale dagari icinde, yeniden sahnelenmeyi

bekliyor.

(*) Uemak, Tiirkce’'de ¢ok degisik anlamlarda kullanilabilen bir fiildir.
Ucarcasina adi, 75 yilin hizla akip gidigini, 6zlenen mutlulugu ve bale
sanatinin gérsel zarafetini yansitmak amaciyla konulmustur.

(**) Tirk bestecileri: A. Adnan Saygun, U. Cemal Erkin, C. Resit Rey, F.

Tiziin, M. Sun, T. Erdener, K. ince.

5.2 UGUR SEYREK'IN UC KISA ESERINDEN OLUSAN KESITLER IiCiN
YASEMIN BAY’IN YAZISI

Kaynak: http://m.milliyet.com.tr/pembenar/sualtindan-sahneye----
pembenar-detay-kultursanat-534812/

Erisim Tarihi: 06.12.2016

istanbul Devlet Opera ve Balesi (iDOB), 2007-2008 sezonunun ilk bale
produksiyonunu izleyiciye sunuyor. Ugur Seyrek’in koreografisini yaptigi
“Kesitler”, neo klasik ve modern dansi bir araya getiren, seyre doyulmaz bir
eser. “Air’, “Kurban” ve “Bolero” adli ¢ kisa baleden olusan iki perdelik
“Kesitler”, yarin saat 20.00'de AKM’de izlenebilecek. “Air’in muizikleri P.
Glass, Mozart ve J. Adams’a; “Kurban”in mizigi Chopin’e; “Bolero”’nun
muzidi ise M. Ravel’e ait. Bu Ug¢ kisa balenin yaraticisi Ugur Seyrek, ayni
zamanda Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nin baségretmeni. Daha énce
Almanya’da Staats Theater Berlin ve Staats Theater Stuttgart Ballet'de
solist olarak dans eden, Balanchine, Grigorovich, Kylian, Forsythe, Bejart

ve daha pek ¢ok dnemli koreografla ¢alisan Seyrek, pek cok esere imza
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atmis bir isim. Ayni zamanda ressam ve heykeltirag olan Seyrek’in

“Kesitleri’ndeki eserler zaman zaman farkli halleriyle izleyiciyle bulustu.

“Hayattan kesitleri aldim”

“‘Bolero”yu 1997 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde sahneye
koymustu Seyrek. “Bolero”, onun Turkiye'de sahneye koydugu ilk eseri
olmasi agisindan da 6nemli. 2006 yilinda yaptid1 “Kurban”, Marmaris ile
Bodrum festivallerinde ve Londra’da sahnelenmisti. “Air"i ise gecen vyil
Marmaris Festivali icin hazirlamisti. Fakat simdi tim bu eser tekrar elden
gecirildi, uzatildi, yenilendi. Ve IDOB’un sahnesine yerlestirildi.
Her g balenin birbirini tamamladigina dikkat ceken Seyrek, koreografin bir
gizgide durmasinin dnemli oldugunu belirtiyor. Kendi gizgisini ise neo klasik
olarak tanimliyor. Tum eserlerinin sosyal bir igerige sahip oldugunu
sdyleyen Ugur Seyrek, “Kesitler’i soyle anlatiyor: “Calismamda hayattan
kesitler aldim; kadin erkek iligkileri, bir tlrli ¢dzulemeyen, icinize girdigi
zaman size sonsuz acl veya mutluluk veren, mantikli dusinmemizi
sifirlayan ask ve nefret... Yasamda beni etkileyen, insan iligkilerinde
g6rdigum, duydugum, zaman igcinde olusan ve bir koreograf olarak tim bu
durumlarin digsa vurusunun bir yorumu bu eser.” Yasami, agki, nefreti
anlatan her (¢ eserde de IDOB’un birbirinden yetenekli dansgilari gérev
aliyor. “Benim i¢in dansgi ¢ok saglam bir klasik altyapidan gelmeli ama ayni
zamanda modern dansi da bilmeli. Sadece hareket kabiliyeti olmamali,
karakter de yaratabilmeli benim dans¢im” diyor Seyrek ve ekliyor: “Amacim
danscilarimi hep daha erkenden bazi seylere baglatmak. Dolayisiyla benim
balemde o zorluklar vardir. Eserde yer alan dansgilarin hepsi ¢ok iyiler,

Ustelik calisma saatleri oluyor.”

“Kesitler”in en ilging detayi herhalde sualti gorintuleri olsa gerek. “Air’de
dansgilarin sualti goruntulerine yer veriliyor videodan. Her bir dansgi
sahneye ciktiginda, ekrandan onun sualtindaki dansini da izliyor seyirci.
Ugur Seyrek her zaman su ile ilgili bir calisma yapmayi istedigini

vurguluyor:
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“Suda 6zgiirliik var”

“Sualti goruntileri uzun zamandir birlikte galistigim Safak Turkel tarafindan
¢ekildi. Sualtinda hareketlerin akicihdi ve gorinti deformasyonu, karada
olamadigimiz kadar 6zgur, bir o kadar da kisith. Suyun altindaki harekette
sinir var. Su bambagka bir yer. Epey bir ¢alistik sualtindaki gérintdler igin.
Cok zorlandik aslinda ama dansgilarimizin da hosuna gitti. Kirmizi bir
perde yaptik suyun altinda. O kirmizi perde aciyla, kanla ilgili bir sey... ilk
basta gérdigin zaman itici ama altyapisinda aci var.” Baleyi “Bu ¢ok ¢iplak
bir sanat, bunu o6rtemezsiniz. Perde agildiyi zaman her sey ortadadir’
sozleriyle tanimlayan Seyrek, ¢ eseri bir araya getirme nedenini ise soyle
acikliyor: “Bu yeni bir sey degil, uzun yillardir yapiliyor. Genelde ¢ok zordur
uzun baleler. Cunkl her hikdye uzun uzun anlatilamiyor. Ote yandan kisa
bale bazen uzun balelerden daha degerli olabiliyor. Onemli olan
koreografin anlatmak istedigi, cizgisi, tarzi. 20 dakika onun icin yeterli
oluyorsa tamam demektir. Seyirci icin de iyi; ¢clinkli o zaman bir aksamda

Uc farkh eseri, Ug farkh yorumu gértyor.”

5.3 UGUR SEYREK’IN FINDIKKIRAN ESERi iGIN MELTEM SAHBAZ'IN
GAZETEDE YAYINLANAN YAZISI

Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/kultur-ve-yasam/neo-klasik-bir-
yorumla-iste-modern-findikkirani-i-4720,

Erisim Tarihi: 29.11.2016

Neo-klasik Bir Yorumla iste Modern Findikkiran!

Bir yeni yil ve Noel klasigidir Findikkiran Balesi. Bu muhtesem baleyi tutup
gecgmisten gundmuize tasiyan modern bir yorumla izlemeye ne dersiniz?

iste neo-klasik bir yorumla bambagka bir Findikkiran...

Hem izleyicilerin hem de sanatgcilarin gézdesidir Findikkiran Balesi, hem de
tum duinyada yilbagi ruhunu ve heyecanini yansitmanin da gelenegidir. Bu

ylizden tim dinyada yilbasi zamani blytk-kigik binlerce sahnede


http://www.artfulliving.com.tr/kultur-ve-yasam/neo-klasik-bir-yorumla-iste-modern-findikkirani-i-4720
http://www.artfulliving.com.tr/kultur-ve-yasam/neo-klasik-bir-yorumla-iste-modern-findikkirani-i-4720

Findikkiran sahnelenir. Bunlardan biri de Sireyya Operasi Sahnesi’nde bu

sene bambaska bir yorumla neo-klasik bir tarzla temsil ediliyor.

Eserin koreografli Ugur Seyrek tim c¢alismalarina hayat géristini katan,
ana tema olarak ask, nefret, hayal kirikliklari ya da kadina siddeti isleyen
bir sanatgl. Ug sene siiren bir 6n calismayla Findikkiran’i yeniden
yorumladigini sdyluyor. Merak ediyorum, acaba bildigimiz Findikkiran, agk,
nefret, hayal kirikligi ve kadina giddet ile nasil yorumlanmig? Rus besteci
Pyotr ilyic Chaykovski’nin tnlii bale eserlerinden Findikkiran’in hikayesi
normalde kiglk kiz Clara’nin ailesinin evindeki yilbasi partisiyle baslar.
Amcalvaftiz baba Drosselmeyer de bu partiye gelir ve cocuklar icin bir siru
hediye getirir. Oyuncaklar arasinda en glizeli Clara’'ya hediye edilen
Findikkiran’dir. Clara’nin kiguk kardesi Fitz bu oyuncadi kiskanip kirar
fakat Drosselmeyer tamir eder. Parti sonrasi tim aile uyumaya gider ancak
Clara’nin aklinda Findikkiran vardir. Gece kalkip salondaki buytk yilbasi
agacinin altina gelir ve siki siki sarildi§i Findikkiraniyla uykuya dalar. Gece
yarisi fare sesleriyle uyanan Clara odanin farelerle dolu oldugunu goérir
ama bir tlrli kagamaz. O sirada canlanan Findikkiran ile diger oyuncaklar,
odadaki Fareler Krali ve oteki farelerle savasmaya baslar. Findikkiran
savasta olUr. Clara firlattigi terligiyle Fareler Kral’ni éldarir ve diger fareler
de kacarlar. Clara’nin 6len Findikkiran icin doktigu gdzyaslari onu
canlandirir ve Findikkiran bir prense donugur. Prensin Clara’yi kendi vatani
Karlar Ulkesine gotirmesiyle hayal alemine gegcilir. Burada Karlar
Ulkesi'nde kar tanelerinin danslari, oradan Sekerleme Ulkesi'ne yaptiklari
seyahat, Seker Perisi’nin misafirperverligindeki ispanyol, Arap, Rus, Cin,
Mirliton danslari ve Cigeklerin Dansi ile doruga ulasan bu bale, Clara’nin
uyanip kollarindaki Findikkiran ile kendini yilbagi agacinin altinda

bulmasiyla sonlanir.

Ugur Seyrek’in Findikkiran yorumunda ise sahne eski bir balerinin evinde
aciliyor. Dekorunu ismail Dede’nin yaptiyi sahnede koltukta oturmus eski
fotograflarla ge¢misi anmakta olan yash kadin, fotograflara baktikca
hayallere daliyor ve anilari tarafindan sahnelere geri dénduruluyor. Eski
kostimlerinden Findikkiran Balesi'nde giydigi kostumi segen kadin,

kiyafeti giyip sahneye geliyor ve Clara olarak yeniden Drosselmeyer’in
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hediye ettigi Findikkiran ile kargilastigi anda buluyor kendisini. Clara,
Findikkiran (Findik Prens) ile bakisip ona kavusacagi ani bekliyor ve
Drosselmeyer’in izniyle Findik Prens fanustan cikiyor. Birbirlerine baghlik
s6zl veren Clara ve Findik Prens, birden ortaya ¢ikan Fareler Kral ile
micadeleye basliyor. Clara’'ya asik olan Fare Krali, Prens'’i etkisiz hale
getirip diger farelerle birlikte Clara’yr tehdit ve taciz ediyor. Sonrasinda
Drosselmeyer, Prens, kursun askerler ve Clara’nin bliyuk mucadelesiyle
Fareler Krali silah ile élduraltyor, diger fareler de uzaklastiriliyor. Nihayet
Prens ve Clara’nin birbirlerine olan asklarini ifade ettikleri muhtesem
danslari bagliyor. ikinci perdede kadinin giinlerini gecirdigi yeri simgeleyen
koltuga Clara oturuyor, Prens ve Drosselmeyerin koltugu cevirmesiyle
kadin baska bir tGlkede buluyor kendini. Findik Prens ve Clara kendilerine
sunulan ispanyol, Hint, Rus, Cin ve Fransiz danslarini izliyorlar. Sonrasinda
asiklar tekrar bas basa kaliyor, birbirleriyle dans ediyorlar. Prensi 6ptikten
sonra koltuga oturan Clara, tekrar yash kadin oluyor ve fotograflari

karistiriyor.

Ugur Seyrek: “Hikaye’yi Gliniimiize Tagsiyorum”

Peki, neden Ugur Seyrek’in kadina siddeti 6zellikle islemek istemesinin
sebebi ne? Eserlerinde hep kadina siddeti isledigini sdyleyen Ugur
Seyrek’e gore, Findikkiran’in promiyerinin yapildigr 1891-1892 yillarindaki
dinyayla su anki dinya bambaska. “O zamanki hikayeyi glnimize
tasiyorum ama zamana uygun bicimde degistiriyorum. Gordagimu
yansitmak zorundayim. Bunu gdriyorum, bunu yasiyorum” diyor. Kadina
siddetin biraz fazla géze sokuldugunu dusunuyorsaniz eger Ugur Seyrek’in
bu konuyla ilgili cevabi hazir: “Orijinaline bakarsak, orada da Fareler
Kral'nin kafasi kiligla kesiliyor.”

Fareler Krali karakterini canlandiran balet Egemen Kement, daha &nce
Findikkiran Balesi’nde dans etmis fakat bu sefer Ugur Seyrek’in neo-klasik
yorumuyla Fare Kral rolinde masalin igcinde dahil olmak onun icin daha
Ozel: “Degisik yorumlar, farkh fikirler her zaman dansciyi gelistirir ve ufkunu
acar. Koreografin bana verdigi direktiflerle bedenen ve ruhen Fareler
Kral’ni ¢ikardim.”

Fareler Krali, siddetin seyirciye aktariimasinda en buyuk role sahip

karakter. Ugur Seyrek’in eserlerinde ¢ogunlukla kadina siddeti islemesini,
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onun duyarl sanatgi kisiligine bagliyor: “Ulkemizde kadina siddet biiyiik bir
problem. Fareler Krali tutku, kiskancglik ve nefretin h&kim oldugu bir
karakter. Ben de bu duygularla mesgulim temsillerde.” Konsantrasyonu
mithis ylksek bir sanat¢l oldugu su gétirmez. Fare Krali temsil eden

duygularla tlyleriniz diken diken oluyor

Oyun boyunca butin sihri ortaya ¢ikan ve yoneten karakter Drosselmeyer’e
hayat veren Mehmet Nuri Arkan, enerjisini daha sahneye ¢ikmadan
hissedebileceginiz bir sanat¢i. Temsil 6ncesi her seyi geride birakarak
sahneye ciktigini soyliyor. “Sahneye girdin mi sifir olacaksin. Butin
dertlerden batin egolardan arinmis olunmali sahnede, ¢lnkl seyirci en
ufak seyi bile gézden kacirmiyor” diyen Mehmet Nuri Arkan’a goére
Drosselmeyer’in tim sihrin kaynagi oldugunu seyirciye aktarabilirse, iste o
zaman Findikkiran’in ruhu seyirciye ulasiyor. Temsil sonrasi seyirciyi
selamlarken en fazla alkiglanan kisinin Mehmet Nuri Arkan oldugunu géz
onlne alirsak, Findikkiran ruhunu aktarmada ne kadar basarili oldugunu ve
butun salonu kendine hayran biraktigini sdylemek yanlig olmaz.

Mehmet Nuri Arkan’a temsillere nasil hazirlandidini sordugumda aslinda
tembel bir dansc¢i oldugunu soéyliyor. “Ama hoca temsil var dedigi anda
kendimi disipline ederim. Yulaf ezmesi ve yumurtay! eksik etmem, protein
agirlikh beslenirim. Higbir seyi sansa birakmam, birakirsan sahnede nefes
nefese kalirsin ve aksam da yastiga kafani rahat koyamazsin. Opera ya da
tiyatro gibi degil ki bizim émrimuz kisa” diyen Arkan’a goére bale sanatgilari
icin zamanin kisaldigini dusinmek de bir baska sure¢ yasatiyor. Geng
yaslarda teknigin 6n planda oldugunu, ne kadar donup ne kadar
ziplanacaginin hesabinin yapildigini ama 30’'undan sonra dans etmenin
keyfine varildigini séyleyen Arkan, “Zamanin kisaldigini distunuyorsun ama
her bir hareketin ders olugunu fark ediyorsun. Ne kadar zipladigin degil,
karakterin ve isin ruhunun esas oldugunu anliyorsun” diyerek o zaman

dans etmenin keyfine varildigini anlatiyor.
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5.4 “KOSEM SULTAN BALESI” iCIN TUFAN AKSOY’UN YAZISI

(ISIK NOYAN’IN ARSIVINDEN.)

Kaynak: Yeni Asir Gazetesi, 21 Subat 2011, Pazartesi

Seyrekce Kosem...

Koreograf Ugur Seyrek “Késem” balesini kendine goére Oyle bir yaratmis ki o
bir belgesel degil, o bir temsil degil, o sadece “Seyrek¢ce Késem”... Sarayda
glgc eline gecince acimasizca kullanan bir kadin... O gicU eline gegirince
sonuna kadar kullanan kadin yalniz “Késem” olamaz, izmirde giinimiizde
yasayan filanca kadin da olabilir... iste “Seyrekce Kdésem”..., Ugur Seyrek
bale dinyasinin ¢ilgin, olaganisti ve dev bir sanatgisi. Sanat Ureten,
sanatla yasayan, sanatla kalbi ¢carpan bir dansgiydi. Berlin ve Stuttgart Bale
Topluluklarinin solist dansgisiydi Ugur Seyrek. New York’da Malakov'la
‘Romeo Juliet” balesinde basroli paylasan da Ugur Seyrek'ti... Ugur
Seyrek 2008’de projesini yaptigl “Késem Sultan” balesini gergeklestirmeye
calisiyor bu gunlerde. Hizina yetismek mumkun degildi. Kendi “Késem”ini
anlatinca anladim ki o “Seyrekge Kdsem”i yaratmigti... “Késem Sultan”
balesi kesinlikle bir belgesel degilmis. “Késem” her devirde yasayan bir
kadini sembolize ediyormus. 19 Mart'tan sonra bu baleyi izleyecek olanlar
yine bir Ugur Seyrek soku yasayacaklar... Cunku “Késem”in glcu hep ufak
veya buyuk objelerle anlatilyormus... Mesela Topkapi Sarayr muhtesem
bir yapidir degil mi? Ama “Seyrekgce Kdésem’de bu goérkemli saray bir
hapishane olarak dustnulmus. Hayatimizin her devresinde bizi ¢eviren
duvarlar gibi yani... Késem’i geviren yasaklara benzeyen, bizi de bazi
yasaklar cevreliyor... “Kdésem”in yasadigi acilar, sikintilar bir kum
havuzuyla canlandiriliyormus... O kum yigini hep yasaminin bazi anlarini
anlatiyormus. Seyrekge gerceklesen bu baleyi iste o gozle seyretmek
gerekiyormus... “Kosem”in sonu da kumlar arasinda oluyormus. “Késem”in
uyanikhgindan, akilli olusundan gelen bir glici var oyunda da hayatta da...
Sarayi dyle bir eline gecirmis ki; ogullari IV. Murat ve Sultan I. ibrahim’i
solda sifir hale getirmis. Yani gug eline gecince ne dimenler déndirmus,

ne dimenler... “Késem”i aramizda yasayan bir kadin gibi gésteren Ugur



Seyrek “insan eline gegince giicii kullanir” diyor. Yani bu giicii eline gegiren
kadin “Késem” de olabilir, izmirli filanca hanim da olabilirmis. Dogruya
dogru, ne denir... iste Ugur Bey'in projesinde yaratilan “Késem Sultan”
bdylesine ayad! yere basan bir eser olmus... Turk balesinde bir donem
olacagi suphesiz... “Seyrek¢ce Késem”in tamamen bir Tark balesi oldugunu
dgreniyorum... Gurur duyuyorum... Isimlere bakar misiniz? Librettoyu,
Otello ve Kelebekleri Oldiirmeyin’de de birlikte calistiklari Isik Noyan
yazmis. Muzigi Tevfik Akbasli yapmis. Kostim Gllay Korkut'tan. Isik Oktay
Kanca'’nin. Daha daha ne isimler var... Gercekten insan bir seyler
hissediyor... Ugur Seyrek hep ¢izgi disinda dolasiyor... “Seyrekcge
Kdsem”in en garpici semboli ise ciglk. “Késem”in ézgurlik cighgi... Ugur
Bey'in ¢ok guvendigi bir koro calismasi var... Koroyu bile etkilemis... O
cighk ani var ya, o ¢iglik ani... “Tam orada birakacaksiniz do’yu, mi'yi, fa'yi
falan ciglik ¢cighiga olmali koronun o andaki performansi” deyince akan sular
degil, notalar durmus koronun ¢ighgi duyulmus. iste Ugur Seyrek’le
galismak boylesine zor, bdylesine kdk sokturdcu... Ama sonunda ortaya
Oyle bir eser cikiyor ki! Vay ki vay... Ugur Seyrek provada tam tamina bir
dogum sancisi ¢gekiyordu. Sanki dokuz ay dolmus da, artik vakti kalmamis
gibi zipliyor, hopluyor, ¢cocugun dogumuna sabirsizca hazirlaniyor gibiydi.
Yureginin pir pir edigini belli etmese de, saklamaya calissa da yaninda
duyuyordum... YlUzindeki durgunluk ise buttin bu hazirliklardan zevk aliyor

gorunimuandeydi...

Bir ara kalkip dansci kizlarin arasina girip bir hareket gdsterdi, breh breh o
grupta kimse onun gibi bu hareketi yapamazdi, balerinlerin gozleri fal tasi
gibi olmustu... Hadi bakalim bundan sonra kim bu figlrin arkasinda
kalabilirdi... Ugur Seyrek yillarin verdigi birikimini bir anda gdstermisti...
Buyuk sanatg¢i bosuna olunmuyordu... Ugur Seyrek’e dikkatli bakin, o bale

dinyasinin bir pirlantasidir...
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SONUG

Ugur Seyrek 1990’larin sonunda Turkiye'ye geldikten sonra, Ankara Devlet Opera ve
Balesi'nde gerek yapmis oldugu koreografilerle, gerekse Avrupa’nin 6nde gelen
koreograflarinin Ulkemize gelmesine yapmis oldugu o6ncllik ile cagdas balenin
canlanmasini saglamistir. Seyrek, geldigi ilk yillarda Ankara Devlet Balesi'ne yapmis
oldugu Bolero, Balon, Cidlik, Mavi G6zli Dev ve Bozkir gibi eserlerle ¢agdas baleyi
dansgilara ve izleyicilere sevdirmistir. Daha sonra istanbul, Antalya ve izmir Devlet

Opera ve Balelerine yapmis oldugu eserlerle tarzini benimsetmistir.

Ugur Seyrek bugline gelene kadar; Ankara Devlet opera ve Balesinde solist ve bagrol
danscisi olarak bir sire dans etmis; Almanya’ya giderek orada uzun yillar énemli
topluluklarda, 6zellikle Stuttgart Bale’sinde solist dansci olarak gérev almis, daha sonra
da koreografliga baslamistir. Bale sanatgisi olmak onun bir yonudur, aslinda kendisi
komple bir sanatcidir. Basarilh dansciliginin, koreografliginin, diplomal egitmenliginin
yani sira resim ve heykel sanatcisidir. Cok yonli sanatgihigi nedeniyle UJur Seyrek
ayni zamanda dekorunu, kostimuni ve 1sidini da kendisi tasarlar. Sanatta disiplinler
aras! yakinlasmayi, sanatgilarin birlikte Uretmesi ilkesini, o kendi bunyesinde dogal

olarak barindirir.

Ugur Seyrek igin koreografilerini yaparken farkl ¢ikis noktalari vardir. Cok etkilendigi
bir mizik, sergide gérduigu bir sanat eseri, hayatta kendisinin veya tanisin tanimasin
insanlarin duydugu rahatsizliklari hissettigi an bunu bir sanat eserine dénustirebilir
veya donustirmek igin kafasinin iginde bir yerlerde saklayabilir. Soylesisinde de dile
getirdigi gibi; aslinda her guin, her an hayati gézlemlemekte, farkinda olsun ya da
olmasin hayatin akisi icinde olup bitenleri ileride koreografiye doénlsmek Uzere
biriktirmektedir.

Ugur Seyrek yaptigi eseri ve eserde ne yapmak istedigini danscilarina detayli bir
bicimde anlatmaktadir. Kendisi bunu “koreograflar neden sorusuna cevap verebilmeli
ki, calistigi insanlara da yapmak istedigini en iyi sekilde anlatabilsin” sdzleriyle ifade

etmektedir.

Ankara’da yaptid1 “Ciglik” balesinde danscilardan “o dénemde rahatsiz oldugumuz

konularla ilgili bir kag cimle” yazmamizi istemisti. Eserinde, dansgilarin bu cumlelerini
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dilsiz alfabesi ile birlegtirip, bazi dansgilarin solo varyasyonlari, bazilarinin duetlerinden
sonra veya oOncesinde; sesli, okuyarak ve dilsiz alfabesini kullanarak eseriyle
birlestirmigti. Bu uygulamasi, bir yaniyla danscilarin hayatla iligkilerine dair bir
farkindaliga yol acarken, diger yaniyla dansgcilarini psikolojik olarak da eserin icine

sokma konusunda basari elde etmesine yol acmistir.

Sanatginin bir sey ifade edebilmesi igin bir seylerden etkilenmesi gerektigini séyleyen
sanatcl, kendisinin kadin-erkek iligkilerinden etkilendigini belirtiyor. Belki de bu sebeple

Ozellikle kadin-erkek iligkilerini irdeledigi ikili danslari ¢ok etkileyici ve basarilidir.

Eserlerinde hep guclu kadin-erkek iligkileri vardir; ask hep 6n plandadir. Kadinlar
erkeklere gore biraz daha gug¢ sahibidir. Erkekler fiziksel olarak daha gucli olsalar da
naziktirler. Aslinda dengeler iligki icinde her an degisebilir. Karakterleri gelgitler yasar;
iliskileri zor ve karmasiktir. Buna ragmen iligkiler kabalasmaz, yozlasmaz. Dengeler
kolay kurulup, kolayca da bozulabilir. Gergek bir iliski de yasanan butin hislerin
hareketleri, olanca yodunlugu ile karsimiza ¢ikar. Bu zorlu iligkilerin dinyasi Kurban ve

Kelebekleri Oldirmeyin gibi tek perdelik eserlerinde ¢ok net gdriilmektedir.

Koreografilerinde aligilagelmis estetik kaygisi gitmez; izleyeni, glizel goriinen seylerin
arasinda farkli olani gdérmeye, sorgulamaya yoéneltir. insanin duygularini gok boyutlu
gbrmemizi saglayan bir koreografi diizeni vardir. Eserlerinde ¢ok naif giden bir tema
varken bir anda ¢ok vahsi, hayvansi figurler goérebiliriz. Bdylelikle, koreografilerinde tam
yasamin, hayatin iginde de oldugu gibi: disimiz baska bir sey séylerken, igimizin ¢ok

baska hisler icinde olabildigini seyirciye ¢ok ustaca gosterebilir.

Koreografileri modern didnyanin iligkilerinin sikintilari Gzerine kuruludur c¢ogunlukla.
Konularini kismen 6zel yasamindan ama daha ¢ok gdzlemlerinden ve izlenimlerinden
olusturur; kendine de elestirel bakar ve bunu agiga vurmaktan sakinmaz. Genellikle
mutsuz, huzinli eserler yansitir sahneye. Kendisiyle ¢alisan sanatgilarla yapilan
goérismelerde de dile getirildigi gibi, Seyrek’in pozitif bir insan olmasina karsin; sanatgi

yonunun, eserlerinde olaylara tersinden bakmasina yol agtigi sdylenebilir.
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Koreografide en &nemli unsurunun seyirciyi bastan sona kadar surikleyebilmek
oldugunu séyleyen Ugur Seyrek’in yaratma surecinde, bir film yénetmeni gibi eserlerini

butunsel bir kurgu Uzerine insa ettigi gozlenmektedir.

Danscilar eserin ¢ikis asamasinda kendi bolimlerini ¢alisir, eserin butind tam
gbremezler. Bu noktayi kisisel bir gézlemle vurgulamak gerekirse: Her zaman kendi
bélimlerimin disinda diger boélimlerin provalarini seyretmeyi ¢ok seven bir dansgi
olarak, “Sevginin Bedeli”nde de c¢okga prova seyretmis olamama ragmen, Ugur
Seyrek’in eserin biatlind nasil kurgulayacagini anlayamamistim. Sahne gecislerini ¢cok
dogal ¢oztumler ile birbirlerine baglayabilen, yapay sahne gecisleri olmayan, tamamini
izledigimde kendisinin en bastan beri zaten bunu gérdigind ve kendisi igin ¢gok organik
olarak gelistigini anladim. Kendisinin ¢ok yonlu yaraticihdi ile birlikte rejisorlugu de gok
kuvvetlidir. Nitekim Turgay Erdener de, kendisi ile yapilan sdyleside benzeri bir gozlemi
dile getirmistir. Ugur Seyrek'’in, calistigi eserin kurgusunu oncelikle kendi zihninde

tamamladigi, ancak eserin ¢ikis asamasinda pargadan butune gittigi sdylenebilir.

Librettosu kendine ait olmayan eserlerini yaratirken de kendine 6zgu yontemleri vardir.
“Sevgini Bedeli”, “Otello”, “Salome” eserleri bu c¢alisma yéntemine 6rnek eserlerdir.
Yarati sUrecinde eserlerindeki karakterle empati yaparak sonuca ulasir. Klasik bir eser

Uzerinde galisirken, hikayeyi giincelleyerek glinimUiize uyarlamayi tercih eder.

Eserlerinde, kendisinin ya da diger insanlarin huzursuz, rahatsiz oldugu temalari
kullanirken; zaman zaman ¢ok naif taraflari da bir surpriz gibi ortaya cikiverir.
Huzursuzlugun, rahatsizligin icinde iken bu naif simgeler insana, yasama dair guizel bir
duyguyu harekete gecirir. Bu detaylari da hayatin icinden alir; bir sopranonun sesi, 1-2
kelime, okudugu siirden bir kag dize, ¢an sesi gibi naif unsurlari da kullanarak eserlerini

daha tanidik, yasanabilir ve goérulebilir kilmaktadir.

Deneyselcidir, risk almaktan g¢ekinmez. Deneyimli, kendini kanitlamis dansgcilarla
calistigi gibi geng¢ danscilarla, 6grencilerle de galisabilir. Onun eserleri uzun sessizlik
donemlerinden sonra ortaya ¢ikar. Bu donemler gogunlukla yillar alir ve oraya ulasana
kadar denemeler yapar. ilerde yapacag islerin belirtilerini bazi eserlerinde parcalar
halinde gdérmek mumkandar. DuslUncelerini baska iglerinin aralarina serpistirir,

deneyimler, sonugclarini gorlr; sonra onlari yavas yavas yeniden, yeni formlariyla
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kurmaya baslar. Buna 6rnek sagir dilsiz alfabe’sini kullandigi “Ciglik” balesidir. ilk
olarak istanbul Bale’si dansgilarina, Kas festivali icin 11 dakikalik bir ikili dans yaratmis,
bir yil sonra Ankara Devlet Balesi igin tek perdelik “Ciglik” eserini yaratmigtir. Daha

sonraki yillarda “Otello”nun iginde de sagir dilsiz alfabe’sinin izlerine rastliyoruz.

Yeniliklere acik, cagdas formlara ve teknolojilere meraklidir. “Mavi Go6zIi Dev” ile
(2002) birlikte eserlerinde video kullanmaya baslamistir. Daha sonraki eserlerinde
video kullanimini daha ileri noktalara tasimistir. Bu baglamda Turkiye'de
koreografilerinde video kullanimini  benimseyen ilk koreograflardan oldugunu

soyleyebiliriz.

Eserlerine 6n hazirlik yaparken kafasinin icinde imgeledigi sahneleri resim yolu ile
somutlastiran Ugur Seyrek’ in sectigi bu ydntem; danscilarla calismadan &nce,
zihninde, duygu dunyasinda tasarladigi yaratinin sahne Uzerinde nasil durabilecegini
gozlemledigi bir nitelik tasirken, bununla birlikte hareketsel anlamda da bir 6n hazirlik

islevine sahiptir.

Ayni zamanda heykeltiras olan sanatgi, heykellerine verdigi formlari danscilarinda da
kullanmay! sever. Heykelsi formlari eserlerinde siklikla goérebiliriz. Bu formlar Ugur
SeyrekK'in stilini hemen belli eder. Hareketsel yaklasimi gok 6zgiin ve akigkandir. Ust
beden ¢ok yumusak hareket ederken, bacaklar ¢ok sert veya tam tersi olabilir.
Hareketlerinde zitliklar fazladir; pes pese uygulanan hareketlerin biri ¢cok yumusak

akisli iken, hemen pesinden gelen ¢ok enerjik, dinamik ve keskin hatlara sahip olabilir.

Dans sirasinda hareketlerin birbirlerine bagh bir cimle gibi olmasi, es (bosluk, ara)
vermeden yapilmasi, bedenin ¢ok genis kullaniimasi kendisi i¢in ¢ok énemlidir. Ugur
Seyrek zaman zaman koreografilerinde ¢ok hizli, sert ve akiskan hareketlerin yaninda
Oyle bir duradanlik kullanir ki seyirciye hareket ile anlatmak istediginden ¢ok daha fazla
sey anlatabilir. Ote yandan, kadin erkek arasindaki celigkileri betimleyen ikili
danslarinda, danscilarin sinirlarini fiziksel olarak zorladigi gibi ruhen de zorlayan

Seyrek’in eserlerinde danscilarin kondisyonlarinin gok kuvvetli olmasi gerekir.

Eserlerinde klasik muziklerin yaninda 6zgun muzikler de kullanan Ugur Seyrek hosuna

giden her tarli mazigi kullanmak istedigini belirtiyor. Yeni bir yarati stirecinde uzun bir
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sure kullanacagdr muzigi dinleyen sanat¢i, “muzigin” arkasindaki tinilari hissetmeye
basladiktan sonra kendisi icin bir anlam ifade ettigini soyluyor. Eserlerinde muzikleri
kullanirken de hareketlerindeki zitliklar gibi; yumusak muziklerde ¢ok hizli hareketler

veya hizli muziklerde ¢gok yavas hareketler gorebiliriz.

Dansgclilarin hareketlerini muzige oturtmada farkh yontemleri vardir: sayl vermez,
hareketlerin hangi melodiye oturacagi kendi kafasinda kesindir, dansgiy! bu dogrultuda
yonlendirir. Sayl vermemesinin sebebi; dansginin dikkatinin, eserdeki karakteri ve i¢
hissi disinda baska herhangi bir unsura odaklanmasini istememesidir. Sayi
vermemesinin bir diger nedeni de kendisi icin, danscilarin duygularini iyi ifade

etmesinin de teknikleri kadar dnemli olmasidir.

Eserleri daha kurgulama asamasinda iken butuni goérmeye yoneldigi, cizimleriyle
somutlastirmaya basladigi icin eserlerinin ¢ikis asamasinda dekor, kostim ve isik
galismalarinin birebir icindedir. Kendi gizimleri ile zaten ne istedidini ¢ok iyi bilen Ugur
Seyrek, dekor ve kostim kreatorlerini istekleri dogrultusunda yonlendirerek

kreatorlerinin, vermis oldugu onerileri gelistirmelerini bekler.

Tek perdelik eserlerinde dekor ve kostiumler genellikle minimalisttir. Hareketsel
yaklasiminda sinirsizligi tercih ettigi gibi, tek perdelik eserlerinin dekorlari igin de ayni
sinirsizligi yaratmak istedigini séylemek mimkin. Ornek vermek gerekirse “Bozkir”
balesinde kulis bile kullanmamay: tercih eden Seyrek, sahneyi ¢irilgiplak bir sekilde
sinirsizca kullanmistir. Kostimleri igin karakterin i¢ duygularini ortaya ¢ikaracak renkler
kullanmay: tercih eder. Kostimleri ¢ok sadedir, dansgilarin vicutlarini sinirlayip
kapatmaz. Danscilarin makyajlarinin dogal ve yalin olmasini tercih eder. Isik kullanimi
ile eserlerini gok guzel buatinler. Ters isiklar, yanlardan araba isiklari ve 1siklarin
icinden gectigi algak duzeyli sis kullanimi eserlerinde siklikla tercih ettigi teknik
desteklerdir.

Ulkemizde, zaman zaman teknik yetersizlikler sebebi ile yapmak istedigi, hayal ettigi
sahneleri hayata geciremedigi durumlarda; hi¢ umutsuzluga kapilmadan, pozitif
yaklagsimi ile ¢ok guzel ¢dézumler bulamay! basaran Ugur Seyrek’in kafasinda her
zaman butund tamamlayacak segenekler vardir. Buna en guzel ornek Antalya Devlet

Opera ve Balesine yaptig1 “Cesmebasi” eseridir. Eserin sonunu genel provadan sonra
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teknik sebepler yuzinden degistirmek zorunda kalmig, buna ragmen izleyiciye daha
once tasarlanmamig farkl bir final izletmis ve bunda da son derece basarili olmustur.
Bir koreograf icin son gune kadar tasarladidi, hazirhgini yaptigi ve kafasinda
canlandirdigi ancak ¢esitli nedenlerle gergeklestiremedigi final akisini bir ginden az bir

surede degistirmek hi¢ kolay olmasa gerek!

Eserlerinin promiyerlerinden sonra kendi ile uzun bir hesaplasma igine giren Ugdur
Seyrek, en acimasiz elegtirileri kendine yapabilen bir sanatcidir. Ne Ovgulerin nede
aldigi elestirilerin kendisini ¢ok etkilemedigini, sanatc¢inin kendisinin en buyulk elestirileri

kendisine yaptigini belitmektedir.

Ugur Seyrek koreografilerinden, vyaptigi resimlere, eserleri icin yaptigi 1sik
tasarimlarindan, heykellerine kadar icra etmeye calistigi sanat daliyla butinleserek
yasar. Kafasinda her zaman c¢ok ¢esitli senaryolar, finaller, isiklar, mizikler, kostimler
ve sahneler vardir. Umutsuzluk ya da karamsarlik yoktur. Nihayetinde bolca alkisi hak

etmis Ugur Seyrek yaratilari vardir.

Bir sonraki Ugur Seyrek konulu tez’e bir temel olusturmasi dileklerimle...
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EKLER

UGUR SEYREK’IN BAZI ESERLERININ KONULARINDAN OLUSAN SECKI

Bu bélimde Ugur Seyrek’in farkli dénemlerde gergeklestirdigi koreografilerin program
kitapgiklarinda yer alan libretto ya da metinlerinden bazilari bu bdlimde aynen
aktarilmistir. Seyrek’in farkli yazarlarla birlikte Urettigi bu metinler eserlerinin dramaturji
agisindan son derece gugli olmasini da saglamistir. Tezde yer verilen bazi konularin
daha rahat anlasilmasi ve Seyrek’in ¢alisma ydntemini gostermesi agisindan 6zellikle

galismaya dahil edilmistir.

UCARCASINA

Bale / iki Perde

Muzik . T. Erdener, Erkin, K. ince, C. R Rey, A. A. Saygun, M.
Sun

Koreografi : Ugur Seyrek

Libretto ve Mlzik secimi : Sefik Kahramankaptan

Orkestra Sefi : Naci Ozgtic / ibrahim Yazici

Dekor : Tuncay Kalyon

Kostiim : Nursun Unlii

Cumbhuriyetin kurulusunun 75. Yili igin yapilan Ugarcasina balesi, tasradan buyik kente
gocen bir ailenin biricik kizinin yasamindan kesitlerle Cumhuriyetin 75 yilinin soyut
anlatimindan olusuyor. Ucgarcasina eseri i¢in muzikler Cumhuriyet dénemi Tuark

bestecilerin eserlerinden derlenmistir.

TABLO1: Karar sanci

Ulkii bozkirin dinginligi iginde salincakta sallanmaktadir. Dogay! yudumlamaktan, igine
cekmekten mutludur. Annesiyle babasi ise, verecekleri yagamsal kararin sancisini
cekmektedirler. Kizlarinin gelecegini dusunerek endiselenmektedirler. Kasabalari
Ulki’'ye yeterli bir gelecegi sunamamaktadir. Beklenen haber gelirse, dogup
blayudukleri kasabayi terk edip buylk kente géceceklerdir. Anne-Baba gitmekle kalmak

arasindaki ikilemi siddetle yasarken, postaci gikagelir. Postaci, annenin falina bakar,
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yolculuk gézikmektedir. Karar sancisi blyurken postaci beklenen haberi getirir. Kentte

beklenmektedirler!

Ulkii, anne ve babasiyla kenetlenir. Aile yeni bir yagsam seriivenine yelken agmaktadir.
Dogup buyudukleri topraklara tirnaklari ile kazip alin teriyle suladiklari anilari geride

kalmaktadir.

(Mazik: Turgay Erdener/ Teo /Orkestra igin Adagio)

TABLO 2: Kentlesme ve ilk kivilcim

Kent bitiin kalabaligi ile karsilarindadir. Ulkii hem saskin, hem de sevinglidir. Kent
halki yeni sakinlerini kusku ile karsilamistir. Aile kente uyum saglamaya galismaktadir.
Bu vyeni ortamda Ulkii annesiyle daha da yakinlasir. Kent, Ulki’'yi hizla
benimsemektedir. Ulkii ve ailesi su gibi akip giden zamani yakalamaya calismaktadir.
Artik kenti tanimakta, dgrenmektedir. Ulkii korunmanin, égretiimenin, yol gdsterilmenin
keyfini yasamaktadir. Ve Barisla ilk kez karsilasir. Génliinde ilk kivilcim cakmuistir. iki

geng arasindaki duygu yuklenmesinin ilk kivilcimidir bu.

(Muzik: A. Adnan Saygun / Mavilim)

TABLO 3: Kararlilik ve canlanig

Kentler gelismekte, tlke kalkinmaktadir.

Toplum bitinlik manzarasi sergilemekte, uyum iginde Uretmekte ve ilerlemektedir.
Gucluklere karsl yilmadan g¢alismakta, kararhliklarini ifade etmektedirler. Toplum iginde
kadinin rold, etkinligi ve kadin-erkek dayanismasi giderek artmaktadir. Postaci hep iyi
haberler getirmektedir, insanlar neselidir. Uretmenin, basarmanin, ilerlemenin gururu
ulusca hissedilmektedir.

(Mazik: A. Adnan Saygun / Ayin Raksi)

TABLO 4: Kaynasim, ask ve cosku
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Ana cadde, baslamis bulunan ekonomik kalkinmanin izlerini tasimaktadir. Ulke
canlanmaktadir. Eski ile yeni, geleneksel ile gagdas kaynagsmaktadir. Kadin her alanda
erkekle yarismaktadir. Ulkede cosku egemendir. Sevgiyle, agkla daha giizeldir yasam.
Postaci, Ukl ile Barig’in sevgisine araci olur. Ulkenin degisik yoérelerinden gelen
insanlar, kultdrleriyle, muzikleriyle buylk kentte kaynasmakta, uyum icinde
yasamaktadir. Erkekler en zor kosullara direnmekte, birlikte ilerlemektedir. Ulkii ile
Barig, adeta bir mutluluk denizinde yuzmektedirler. Toplum gelecege umutla
bakmaktadir.

(Muzikler: Cemal Resit Rey Turkiye Senfonik Siiri / Moderamente animato, allegro
giocoso. Turkiye Sahneleri /Yorik Zeybek Havasi Muammer Sun Kurtulugs / Sevda

Cicegi Cemal Resit Rey Turkiye Senfonik Siiri / presto)

ikinci Perde

TABLO 5:Gengclerin savasim andi

Ulku ile Baris, yasami birlikte géglslemeye, her tirli glcliige karsi birlikte savasmaya
karar verirler. Oliinceye kadar tasada ve kivancta ortak olacaklardir. Baris, Ulki'yl her

tarla kétaluge karsi koruyacagina dair and iger.

(Mazik: A. Adnan Saygun / Bozlak)

TABLO 6: Calkantili yillar

Kente yasam zor ve geligkilerle doludur. Insanlar uygarligi, iyi yasamayi
hedeflemektedirler. Ama Iiyiliklerin karsisina kotilikler kolayca dikilebilmektedirler.
Yasami, basarilanlari, kalkinmayi geriye gétirmek igin c¢alisan karanlik gugler
umulmadik yerde ve bi¢cimde karsilarina ¢ikivermektedir. Kafalar karismaya uyum ve
birlik havasi bozulmaya baslamistir. Cumhuriyet caddesi, sdrtlismelere ve hatta
catigsmalara sahne olmaktadir. Bu calkantida kadinlar daha sagduyulu bir yaklagim
sergilemektedir. Postacinin eli hep bostur, haber getirmez olmustur. Ulki'niin anne-
babasi endiselidir. Bu belirsizlik ortaminda Ulkii ile Barig'in birlikteligine pek olumlu

bakmamaktadirlar.
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Provokasyon, kétiiliik ortada kol gezmektedir. Kétii, Uk ile Barig’t da hedef alir, onlari
birbirlerinden koparmaya c¢alisir, ama basaramaz. Anne-baba, O6zverili Barig'i
kabullenir, sever, birbirlerine kenetlenirler. Postaci cgeligkili haberler getirmektedir.
Ancak sagduyu agir basmaya baslamistir. Postaci ortalikta dolagsan Koétu'yl uyarir. Ve
Umut boy goésterir Cumhuriyet caddesinde... Altin kalbiyle topluma iyimserlik sagmaya
baslar. Dayanisma, hosgori, sevgi ve sayglyla sorunlar ¢6zim yoluna girecektir. Umut,

Koth’yi bile etkilemeyi basarir. Sonunda egemen olan akildir.

(Muzik: Ulvi Cemal Erkin / Senfonik Bolim )

TABLO 7: Gelecege umutla bakis

Umut'un yarattigi hava icinde, toplumda akliselim agir basmakta, yeniden dayanisma
havasi gelismektedir. Artik herkes provokasyona, geriletme gabalarina, kétuluge karsi
daha duyarlidir. Cumhuriyete sahip ¢cikmaktadir. insanlar, yeniden birbirlerini sevmeye,
saymaya baglar. Ulki ile Baris, bir aile olusturmanin sorumlulugunu omuzlarinda bitin
agirhgiyla hissederler. Artik kizlari Cosku’yu yetistirmektedirler. Onca savasimdan
sonra simdi kendi kizlari icin uygar, sorunsuz, génencli bir tilke diislemektedirler. Uk,
bu hayallere kendini kaptirdiginda bile mutluluk bulutlarina dogru yiceldigini hisseder,

adeta ucarcasina...

(Miizik: Kamran ince / Agk Temasi)
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OTELLO

Eser : W. Shakespeare

Muzik : G. Verdi / Michael Galasso / Utku Silliler
Koreografi : Ugur Seyrek

Metin : Isik Noyan

Dekor : Adnan Ongiin

Kostim : Sevtagc Demirer

Isik : Oktay Kanca

BIiRINCi PERDE

Kent halki limanda savastan zaferle donen Otello’yu karsilar. lago ile Roderigo disinda
herkes cok sevinglidir. lago, kendisini azledip Cassio’yu yaver sectigi icin Otello’ya
dismandir. Roderigo ise Desdemona’ya asiktir. lago korkung¢ bir plan hazirlar.
Cassio’yu icirtip amiri Montano ile kavga ettirtir. Otello, buylk bir 6fkeye kapilarak

Cassio’dan ritbesini geri alir. lago ilk zaferini kazanmistir.

Bas basa kalan Otello ile Desdemona birbirlerine duyduklari aski dile getirirler.

Cassio, lago’nun israriyla Desdemona’dan aracilik ister. Desdemona kocasindan
Cassio icin af diler. Kocasinin agriyan basini mendiliyle sarmak ister ama Otello
ofkeyle mendili yere atar. Nedime Emilia mendili yerden alir. lago zorla mendili ele
gegcirir ve Otello’'yu kiskangliktan iyice ¢ildirtacak bir hikaye uydurur: Desdemona’nin
mendilini Cassio’nun elinde gérmustur. Otello intikam yeminleri eder, lago da sadik

dostu olarak yaninda yer aldigini belirtir.

IKINCi PERDE

lago mendili sormasi i¢in Otello’yu kiskirtmaktadir. Desdemona tekrar Cassio’nun affini
isteyince Otello yine basinin agridigini ileri strerek mendiliyle alnini sarmasini ister.
Desdemona farkli bir mendil ¢ikarinca 6fkeyle yere atarak dbur mendili sorar, karisina
hakaretler eder onu tartaklar. lago, Otello’'ya Cassio’'yu konusturarak gercegi
6grenecegini, saklanip gozlemesini sdyler. Cassio kendisine bir mendil génderildigini

sdyleyince gostermesini ister ve elinden alip Otello’nun gérecegi sekilde sallar. Otello,
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artik karisinin ihanetine kesinlikle inandigini haykirir. lago’'yu yeniden yaveri olarak
atadigini  bildirir. lago mutlulukla tesekkir eder. El¢i Lodovico Otello’'ya tayin
mektubunu getirir. Yerine Cassio atanmistir. lago, Cassio’yu dldirmesi igin Roderigo’ya
bir silah verir. Desdemona ise hala Otello’nun Cassio’'yu bagiglamasi igin c¢aba
g6stermektedir. Bu duruma sinirlenen Otello, karisini tokatlar. Desdemona perisan bir

halde uzaklagir. Hain lago zaferini ilan eder.

Desdemona yatak odasinda Emilia ile dertlesmektedir. Otello yavasga girer. Onu
ihanetle suglar ve bedelini hayatiyla 6deyecegini sdyler. Desdemona’nin yalvarmalari
etkisiz kalir. Otello karisini bogar. Emilia can ¢ekismekte olan Desdemona’nin yanina
kosar. Ama ge¢ kalmistir. Otello, Cassio’nun metresi oldugu icin onu 6ldirdagunda,
bunu lago’dan d6grendigini sdyleyince Emilia asil suglunun kocasi lago oldugunu
haykirarak herkesi odaya cagirir. Gergcegi 6grenen Otello hain adami yakalamak
isterse de lago karisi Emilia’'y1 bicaklayip kacar. Artik yasamasinin bir anlami
kalmadigini anlayan Otello, hancgeri gégsiine saplar, herkesin dehset dolu bakislari

altinda suriinerek Desdemona’nin yanina gelir, elini tutar ve son nefesini verir.
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KOSEM SULTAN

Bale / iki Perde

Koreografi ve sahneye koyan : Ugur Seyrek

Muzik : Tevfik Akbasgh
Libretto : Isik Noyan

Orketra Sefi : T. G. Varas / Ali Hoca
Dekor : Cagda Citkaya
Kotlim : Gulay Korkut

Koro Sefi : H. J. Gallus/ Ali Hoca

Isik: Oktay Kanca

BIRINCi PERDE

Kalabalik bir kdle pazari

Perisan durumdaki koleler korku ve endise icinde titreserek kendilerini satin alacak
kisileri beklemektedir. Alicilar koleleri buyuk bir dikkatle tepeden tirnaga, dislerine
varincaya dek incelerler. Hafiz Ana elindeki parasini denklestirip kiguk, ¢elimsiz bir kizi

satin alir, birlikte uzaklasirlar.

Soguk bir kis gecesi.

Sarayin odalarindan birinin kapisinda, bir bankin Gzerinde oturan geng bir kiz kaygili
gOzlerle cevresine bakmaktadir. Saatlerdir bekledigi icin acikmis, susamistir, ama
etrafta kimse yoktur. Arada gizlice kapiya kulak verir. icerden inlemeler, dua sesleri
gelmektedir. Sabaha karsi birden acili ¢igliklar, ayak sesleri duyulur. Korkup iyice
kdsesine siner, gozlerini yumar. Birden kargisinda kendi yaslarinda, ustundeki sislu
kiyafetten siradan biri olmadidi anlasilan bir geng gortr. Geng kendisine kim oldugunu
ve burada ne yaptigini sorar. Bu gen¢ az énce 6lmuis olan Padisah Ill. Mehmet'in
yerine gegecek olan veliaht sehzade |.Ahmet, kiz ise padisaha dua okumasi igin
cagrilan hafiz kadinin evlathgidir. Kiclk yaslarda ailesinden, yurdundan koparilarak
istanbul’a getirilip hafiz kadina satiimis, asil adi Anastasia olan yabanci bir kizdir.
Sehzade Ahmet, annesi Handan Sultan’in itirazlarina ragmen adamlarina emir verir:

Kiz saraydan salinmayacaktir. Gen¢ kiz basina koétl seyler gelecegi korkusuyla
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aglamaya baglar. Oysa o gece yasaminin dénim noktasi olacaktir. Gen¢ kiz sarayda
bakim ve egitime alinir. Sehzadenin énceki esi ve dogacak ¢ocugunun annesi Mahfiruz
ise kiskanglikla tehditler savurmaktadir. Sehzade ilk goriste asik oldugu geng kiza ay
ylzlii anlamina gelen Mahpeyker adini verir ve evlenirler. ilk genglik yaslarinda
filizlenen bu ask on dort yil boyunca sirecek, guzelligi, zekasi ve giclyle padisahi
avucuna alan Mahpeyker zamanla haremin ve hatta devletin idaresini de eline
gegirecektir. Bu ylzden adina yeni bir sifat eklenir: Késem, yani 6nde giden! Késem
Sultan, yaklasik elli yil slirecek saltanat yolunun daha ilk adimlarinda élmemek igin
oldirmenin gerektigini, bunun icin de her turli taktik ve entrikanin gecerli oldugunu
kavrar. Késem’in kocasi Uzerindeki etkisini kullanarak yaptidi ilk is Mahfiruz’'u ¢ocugu
Osman ile birlikte eski saraya surdirmek olur. Rakipsiz kalan Késem, esi ve ardi ardina
dunyaya getirdigi sehzade ve hanim sultanlarla mutlu bir yasam surerken geng¢ padisah

hastalanir ve bir gece Késem’in kollarinda son nefesini verir.
IKINCi PERDE

Yillar gegmis, once o6len padisahin kardesi |. Mustafa, daha sonra da Késem'in rakip
gorerek saraydan kovdurdugu Mahfiruz’dan olan oglu Il. Osman (Gen¢ Osman) tahta
gecmistir. Ancak, Koésem her ikisini de cesitli entrikalarla bertaraf ederek tahtin kendi

ogullarina gegmesini saglamistir.

Once ilk oglu IV. Murat'i tahta gegirir. IV. Murat kadinlara génil verip kendisine yeni
rakipler ¢cikarmasin diye oglunun ilgisini erkeklere cekmeye ¢alisir, onu sarap ve afyona
alistirarak kendisine bagimli kilar. Oglunun geng¢ yasta 6limU Uzerine bu kez, hapiste

bekleyen diger oglu ibrahim’i tahta ¢ikarir.

Zay/f kisilikli ibrahim’in tahttan uzaklastirilp iktidarin baska ellere gegecegi korkusuyla
saray! cincilerle, Ufiiriikgilerle doldurur. Bir yandan da ibrahim’e birbirinden giizel geng
cariyeleri kendi elleriyle sunmaktadir. Odlunun bir an énce ¢ocuk sahibi olarak soyunu
surdirmesini istemektedir. istegi gerceklesmekte gecikmez. Ancak bu, kendisi igin de
sonun baslangici olacaktir. ibrahim’in es olarak sectigi Hadice Turhan Sultan da en az
Kdsem kadar zeki ve hirshi bir kadindir. Kisa slrede padisaha bir sehzade verir. Ayrica

Kdésem’den olesiye nefret ediyordur.
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Késem'in nefreti de ondan asa@ kalmamaktadir. iki kadin kiyasiya bir gig
micadelesine girigirler. Bu micadele, Kdsem’in de dahil oldugu bir plan sonucunda
dnce tahttan indirilip hapsedilen sonra da éldiriilen ibrahim’in yokluguyla daha da
siddetlenir. O denli ki Kdsem sirf gelininden intikam almak igin 6z torunu IV. Mehmet'i
(Avcl Mehmet) zehirletip onun yerine oglu ibrahim’in uysal kisilikli diger gdzdesi
Dilagub’dan olan oglu Sidleyman’l tahta gegirmeye kalkar. Bu korkun¢ plan bardagi
tasiran son damla olur. Turhan Sultan’in gorevilendirdigi cellatbagi ve sagir-dilsiz
adamlari Koésem'’i dairesinde saklandi§i dolabin iginde korkudan titrerken bulup

boynuna gegirdikleri ipek perde kordonuyla bogarlar.

Klguk, masum bir kizken bir gece mucizevi bir sekilde Osmanli sarayina girip yillar
icinde gli¢c kazanarak korkung bir firtina gibi esen, padisahlari, sadrazamlari, yabanci
elcileri, din adamlarini, tim saray halkini hUkmu altina alan, 6z ogullarinin élumune goz
yuman, torununu zehirletmek isteyen, sayisiz cinayetler isleten Kdsem Sultan’in
yasami gene bir gece, ayni sarayda sagir ve dilsiz cellatlarin ellerinde son bulur. Ay
yuzli kizin kendisi parlarken nice hayati karartan mesum yildizi artik sonsuza dek

sonmustar.
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FINDIKKIRAN

Bale / iki Perde

Muizik : P. I. Caykovski
Koreografi ve reji : Ugur Seyrek
Metin : Ugur Seyrek / Igik Noyan
Orkestra Sefi : R. Gianola
Dekorator : ismail Dede
Kdstiim Kreatoru : Serdar Basbug
Isik Tasarim : Ugur Seyrek
Isik Uzmani : Taner Aydin
BIRINCi PERDE

Gecmis dénemlerin basarili bir bale sanatcisi olarak Unlenmis, ama artik sahnelere
veda etmis olan bir kadinin evi. Kadin tek basina koltugunda oturmus, elinde tuttugu bir
alblmun yapraklari arasinda eski parlak sanat yasaminin yansimalari olan resimlere
bakarak hayallere dalmakta ve canlanan anilari onu adeta sahnelere geri
dondirmektedir. Oda, iclerinde sahneye iliskin kostiim ve aksesuarlar bulunan cesitli
boylarda kutularla cgevrilidir. Cocuklar girer ve kutularin icine girip ¢ikarak, onlari
dagitarak oyunlar oynar, yaramazliklar yaparlar. Kutulardan cikardiklari kostim ve
aksesuarlarl ortaliga sacar, onlari kadina gosterir ve Ustune tutarak bedendirmeye
caligirlar. Kadin, yillar dnce Findikkiran balesinde giymis oldugu kostumu seger ve
uzaklagir. Babalar girer, yaramazlik yaptiklari icin gocuklari paylarlar. Ardindan anneler
ve tekerlekli sandalyelerinde nine ile dede girer ve aralarinda tatli tath atisirlar. Herkes
nese icinde dans ederken Findikkiran balesindeki kostumund giymis olan kadin, yani
Clara girer. Drosselmeyer, Clara’ya, bir cam fanus iginde hediye olarak getirdigi
Findikkiran (Findik Prens) ile gelir. Clara hediyesine hayran kalmistir, derhal ona dogru
atiirsa da Drosselmeyer daha zamani olmadigini, acele etmemesi gerektigini
soyleyerek engeller. Clara gozlerini Findik Prens’ten ayiramamakta, bir an 6nce cam
fanusu acarak onu disari ¢ikarmak icin sabirsizlikla hamleler yapmakta, ancak her
defasinda Drosselmeyer tarafindan engellenmektedir. Sonunda Drosselmeyer’in goénli
olur, fanusu agar, onlari birbirlerine kavusturur ve o andan itibaren koruyuculari olmaya
karar vererek digerleri ile birlikte ¢ikar. Clara, Prens’i de davet ederek gidip koltuguna
oturur. Birden ortaya cikan Fareler Krali Prens’i etkisiz hale getirip sinsice sirtt donuk
koltugunda oturmakta olan Clara’ya yaklasir ve onun gozlerini kapatir. Clara goézlerini

kapatanin Prens oldugunu sanarak mutlu bir ifade ile ona dogru déntince dehset icinde
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gercekle yuz ylze gelir. Bu arada diger fareler de ortaya ¢ikmiglardir. Clara’nin etrafina
Ususlp onu tehdit ve taciz ederler. Clara caresizdir ve ¢cok korkmustur. Fareler Kral’'nin
elinden kacarak yardim getirmeye giden Prens elinde bir silahla ve Drosselmeyer’in
esliginde geri déner. Kizi kurtarmak igin havaya ates eder. Ortalik karigir.Prens ve
Clara birbirlerine sarilirlar, herkes etraflarini sarar. Prens Clara’y1 korumaya almisken
Drosselmeyer de Fareler Krali ile kiyasiya bir micadeleye girisir.Sonra hizla kursun
askerleri yardima ¢agirmaya gider. Gelen kursun askerlerle fareler arasinda buyuk bir
savas yasanmaya baglar. Basta fareler Gstlnlik sadlar ve kursun askerleri dagitarak
Drosselmeyer’i esir alirlar. Bu esnada Fareler Krali da Clara’yl Prens’in kollarindan

kopartip almaya caligir. Clara ¢irpinarak direnir.

Fareler Krall ile Prens savasmaya baslarlar. Clara, Prens’in Fareler Krali tarafindan
olduruleceginden korkarak koltuga birakilmis olan silahi can havli ile kapar ve Fareler
Kral’'ni vurur. Clara, Prens ve Drosselmeyer kurtulmuslardir. Drosselmeyer silahi
kaparak fareleri kovalar. Fareler 6lu krallarini da alarak kacarlar. Clara ve Prens
asklarini ifade eden ikili danslarina baslarlar. Dansin bitiminde arkada kar tanecikleri
yagmaya basglar. Clara ve Prens birbirlerine sarilip bu biylleyici manzarayi seyretmeye
koyulurlar. Cocuk koro girer, yagan kari kutlama sarki ve oyunlarina baslarlar. ik kar
tanesi sahneye duser. Onu digerleri takip eder. Geri ddénen Drosselmeyer, c¢iftin yanina
gelerek Ugumemesi icin Clara’ya bir palto giydirir. Cocuklarin da katilimi ile neseli bir

kartopu savasli baslar ve perde kapanir.

IKINCi PERDE

Sahneye giren Clara, Prens ve Drosselmeyer iki salincak goérirler. Nese iginde
salincaklara kosup oturan cifti Drosselmeyer sallar. Prens ve Drosselmeyer, temsilin
basindan beri sahnede duran ve yagh kadinin gunlerini gecirdigi yeri simgeleyen
koltuga Clara’ylr oturtarak cevirirler. Burasi bir bagka Ulkedir artik. Birlikte
Drosselmeyer’in takdimiyle kendilerine sunulan gosterileri izlemeye baglarlar. Dort
ispanyol ¢ift danslarini tamamlayip kizin kutlamalarini kabul eder ve selamlarini
vererek gikarlar. Bes Hintli kiz onlari izler. Onlar da danslarini yapar, selam verirler. Bir
Rus kiz coskuyla yaptidi dansini tamamlayip kendini koltuktaki ciftin arasina atar
Ardindan bir Cinli erkegin g0sterisi izlenir. Fransiz giftin dansini takiben donuk bir
vaziyette duran ve tozlu gorunumlerinden uzun yillar boyunca bekledikleri anlagilan

dokuz kiz Drosselmeyerin sesli isaretiyle canlanip danslarini yaparlar. Onlarin
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ardindan d¢ solist ¢iftin dansi izlenir. Bas basa kalan iki sevgili danslarini yaparlar.
Herkes sahneye gelir, toplu dansin ardindan kutulari yerlestirir ve sahneyi ilk
gbrinimine getirerek ayrilirlar. Drosselmeyer ve Prens kizin elini dperek veda eder ve
¢ikarlar. Simdi basa dénmis oluruz. Yagh kadin, tek basina koltugunda oturmus,
albimin yapraklarini karigtirmakta, eski glnlerini 6zlemle anmaktadir. Drosselmeyer
usulca koltuga yaklasir, kadina bir hediye sunar. Kadin, merak i¢cinde kutuyu acar ve
cok duygulanir. Isil 11l yanan kiguk bir gam agacidir bu. Agaca simsiki sarilir ve

g6zlerini yumar.
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SEVGINiN BEDELI

Bale/ 2 perde

Muzik ve libretto > Muammer Sun

Koreografi ve sahneye koyan : Ugur Seyrek

Orkestra Sefi : ibrahim Yazici / Naci Ozgii¢
Dekor : Savas Camgo6z

Kostim : Gulay Korkut

Isik : Tahsin Cetin

Balenin konusu umutsuz bir sevda dykiisi tizerine kurulmustur. Oykd, kéyli bir geng ile
padisah harimdeki bir cariyenin, sevda ylziinden bagslarina gelenleri anlatir. Bu sevda,
her ikisini de bedel ddemek zorunda birakir. Odedikleri bedel kargiliginda sevdalilar,

mutluluga kavusurlar; htizinld bir mutluluga...

BIRINCI PERDE

Kisa ve hafif bir giris muzigi’'nden sonra perde, dramatik bir mizikle acilir. Sahne alaca

karanlik bir saray bahcesini betimlemektedir.

Bahcede kuslar ugmaktadir. (Kuslarin Dansi).

Biraz sonra bahgeye koylu bir geng gelir. Bu ortama yabancidir, tedirgindir. Kusglar onu
dans etmeye ¢agirirlar. Koylu geng, ¢cekingendir biraz sonra ¢ekingenligi geger, cagriya

uyar, dans etmeye baslar. Coskun ve mutlu bir dans. (Kéyli Gencin Dansi)

Dansin bitiminde yorulan geng, bir kdseye cekilir, bir yikselti Uzerine uzanir ve uyur.

(ninni),

O sirada ay, yavas yavas yukselmektedir. Ay isinlari kadin danscilarla simgelenir. (

IsInlarin dansi).

Isinlar sahneden ayrildiklarinda, ylksek bir merdivenin basinda, padisahin dort

cariyesinden biri olan hizunlu sultan goérandar.
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HUzUnlu Sultan merdivenlerden bahgeye iner, mutsuzdur; mutsuzlugunu anlatan bir

dans yapar. ( hizunld sultanin dansi )

Dansin bitiminde, bir kbésede uyuyan genci gérir; telaglanir. Gen¢ de uyanmis, onu
gbrmastdr. Birlikte olmakla-olmamak arasinda bir sire cgekisirler. Yireklerine sevda
atesi dusmustir. Birlikte olmaya karar verirler, birlikte dans ederler. (umutsuz sevda

dansi )

Dansin bitiminde, sahnenin cesitli yerlerinden saray muhafizlari s6kin eder. Cogalirlar.
Cariyelerden birisini, yabanci bir kisi ile gérmuslerdir. Onlari yakalamak isterler. Hep

birlikte bir dans yaparlar. ( muhafizlarin dansi )

Bu dans muhafizlarla kéyli gencin micadelesi seklinde gelisir. Koyli geng, Hizunli

Sultani Muhafizlardan kurtarir, miicadele sonunda Koyli Genci yakalarlar.

Sarayda Senlik

Birinci perdenin ikinci bolimu, sarayin bir salonunda gecer. Sarayda senlik yapilacaktir.

Olanlardan kimse haberdar degildir.

Hizmetci kizlar salonu hazirlamaktadir; biraz sonra Padisah gelecektir. ( hizmetgilerin

dansi)

bir haberci gelir, padisahin gelmekte oldugunu haber verir. Padisah yerine soytari girer
sahneye; onu kovalarlar. Daha sonra Padigsah gérkemli bir havayla girer iceri. Dort

cariyeside onunla birlikte gelmektedir. ( Padisah Geliyor )

Padisah senligin bagslamasini emreder; senlik baglar.

Saray cariyelerin dansindan sonra erkekler halay ¢ekerler. Bunlarin arkasindan Kafkas

dansi yapan gengler gelir sahneye. Arada soytari, cambaz ve hokkabaz katilir oyuna.

Bu dansin sonralarina dodru bir haberci girer iceri, Bas muhafizin kulagina bir seyler
soyler; dans devam ederken, bu kez de bas muhafiz gider, Padigsahin kulagina bir
seyler sdyler. Padisah birden &fkelenir. Dansi kesmelerini ister ve hisimla sahneden

clkar.
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IKINCi PERDE

IKinci perde los bir ortamda, agir bir mizikle baslar. ( Bestenigar Pesrev ). bu sirada

perdeler kapalidir.

Muizik hareketlenirken perdeler yavas yavas, zindan sahnesine acilir. Sahnede

mahkumlar gorunuar. Agir, acil, ezik hareketler yapmaktadirlar.

( Mahkumlarin Danst )

Biraz sonra mahkumlar, kendilerine direnmekte olan olan kdylli genci getirirler, zindana

atarlar. Kéylii geng Umitsizligini anlatan bir dans yapar. ( Umitsizlik Dansi )

SORGULAMA

Bu perdenin ikinci bolimi Muhafizlarin Dansi ile baslar. Dans bitiminde muhafizlar,
genci sorguya cekerler; “ Padisahin hangi cariyesi ile birlikte olmustur?” 6grenmeye

calisirlar. ( Muhafiz Sorgulamasi ) Koylu gencg sevdigi kadini ele vermez.

Bir haberci, Padisah’in gelmekte oldugunu bildirir. Padisah yine goérkemli bir muzik ile
gelir. Muhafizlardan olumlu yanit alamayinca, bu kez Kdyli Genci kendi sorguya ¢eker.
( Padisahin Sorgulamasi ). Padisah da bir sey 6grenemez.

Bunun Uzerine bir karar verir; Kdyli Genci bir direge baglatacak, dort cariyesini, gencin
g6zleri 6nlinde birer birer dans ettirecektir. Hangi cariye dans ederken koyll geng tepki
verirse, geng ile birlikte olan cariyeyi bulmus olacaktir. Bulunca da hem koylli genci
hem cariyeyi cezalandiracaktir.

Padisah bu planini kéylli gence aciklar. Ve sahneden c¢ikar.

Mahkumlarin acili dansi baslar.

Saksafon solo ile baglayan ve orkestranin timine yayilan bu bélim, onlarin ¢ektigi

yogun aciyl, kederi, isyani ve ¢aresizligi anlatan bir danstir.

Bu dansin bitiminde, kdyli gencin dansi baslar. (Sevginin Bedeli )
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Bu dans, kocaman bir sevda dansidir. Sevgi, baskaldiri, ¢caresizlik vb. Duygular yogun
bir bicimde yasanir bu dansta. Sevdigi kadini ele vermek istemeyen bir insanin ruh
durumu ve care arayisl iglenir. Kacmayl dener, kagamayacagdini anlar. Kendini

oldurmeyi tasarlar, vazgecer.

“ g6zlerim kor olsa da géremesem, tepki veremesem* diye dusunur. Kendi gbzlerini kdr

etmeye karar verir, bu kararini uygular; kendi gézlerini kor eder.

Sevginin bedeli dansi sonunda, orkestra eglijinde bir soprano solo ezgisi duyulur.
Cighk c¢ighga stren bu ezgiyle birlikte, hizinli sultan goérandr. Tl bir perdenin
gerisinde hayal gibidir. ( Hayal Dansi ). Kéyli gen¢ onun geldigini hissetmis gibi ona
dogru gitmek, ona dokunmak ister, uzatir ellerini ama dokunamaz. Bunu, bir ¢ok kez
dener, ulasamaz. O sirada sahnede Cellat gorintlsu belirir. Geng, Huzinli Sultana

dokunmak isterken, cellat gortintiisine dokunur. Sahne degisir.

SINAV

ikinici perdenin bu ticlincti bdliminde, Padisah sinav karar uygulayacaktir.

Her seyden habersiz bir kiime c¢ocuk padisahi beklemekte, bir yandan da dans

etmektedir. ( gocuklarin dansi ).

Biraz sonra Padisahin gelmekte oldugu bildirilir. Padisah, maiyetiyle ve dort cariyesi ile
birlikte gelir. Celladi gérmustir, ona sevimsizce bakar. Padisah tanriya yakarir, bu

sinavda haksizlik yapmak istememektedir. ( Padisahin Tanriya Yakarisi )

Sinamayi yeniden agiklar; doért cariye birer birer dans edecektir; kim dans ederken

koylu geng tepki verirse, kdylu gencin birlikte oldugu cariye bulunmus olacaktir.

Sinav baglar. Ug cariye birer birer dans ederler. Her cariye, dansin bitiminde gelip

Padisahin yanindaki yerine oturur.

Sira HUzOnll Sultan’a gelir; dans ederken, koéyli gencin gdzlerini kér etmis oldugunu
fark eder,. Sarsilir, ¢ok Uzllir ama bir sey yapamaz. Caresizdir. Dansi bitince gider

yerine oturur.
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Padisah, Huzunlu sultan’in bu ¢aresizligini géremez.

Biraz sonra, Koyli gencin gozlerinin kor oldugunu fark eder. Gencin, kér oldugu igin

tepki veremedigini disindr. Bu sinav da ise yaramamigtir.

Daha fazla haksizlik etmek istemez, cellata gitmesini emreder, Koéyli Genci

¢dzmelerini ve serbest birakilmalarini ister; kendisi de sahneden ¢ikar.

SON BOLUM: EPILOG

Sahne degisir. Gérlnen, birinci perdedeki saray bahcgesidir.

Koylu geng, bir sira Uzerinde oturmaktadir. Bahgcede yine kuslar ugusmakta, Koyll

Genci dansa davet etmektedirler.

Koyli Geng dans etme istegi ile kor oldugu gercedi arasinda ikilemde kalmistir. Bir
sire bunu yasar, en sonunda dans etme istedi baskin ¢ikar. Firlar yerinden, dans
etmeye baslar. Dans, kor gencin dans etme istegini-hayalini simgeler. ( Acili Kavusma
Dansi )

Bu dansta, umut, umutsuzluk, hiizin, isyan, sevgi vb. Yogun bir duyarlilik vardir.

Sevgisi ugruna Koyliu Geng¢ kor olmustur; Huzdnld Sultan, Padisah sarayindan

vazgecmigtir.

Sevginin Bedeli 6denmistir. HUzUnlG de olsa mutludurlar. O sirada orkestra esliginde

bir soprano, hizinll mutluluk ezgisini seslendirmektedir.

Iki sevgili, sevda evreninde bulugsmuslardir. Yasanan, hizinll bir mutluluktur.....

Muammer Sun
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MAVi GOzLU DEV

Huzanl{,

Duygulu bir sessizlikte,

Eski bir istanbul gecesi....

Kar yagiyor

Sehir isgal altinda

Sokak lambalarinin isi§ginda ylrtyor dért sair;

Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Nazim Hikmet ve Vala Nurettin
Issizligin ortasinda,

ic seslerini dinleyen,

isgali tasa edinen dért arkadasin amaci, Mustafa Kemal'e
Silah ve cephane bir 6rgutin yardimiyla Anadolu’ya
Gegmektir.

Boyle basliyor dyki

Dunyay degistirmek icin yasandigi gercekligi

Ve dislerini sanatsal imgelerle bigimlendiren,

Siir gibi, sevda yUklU ve sevgi saganaginda

Sirilsiklam yasayan Nazim Hikmet'in, gittigi her tlkeye,
Her sehre tasidigi htizna, kigik sevingleri, umutlari,
Umutsuzluklari, gurbette silaya duydugu 6zlemi, dansin
Ritmiyle ve beden diliyle teatral olarak yansitiyor

“Mavi Gozlu Dev”

ibrahim Karaoglu



KELEBEKLERi OLDURMEYiN

(Ask ve Nefret Uzerine Cesitlemeler)

ONCE ASK VARDI

Hangimiz ilktik bilmiyorum.

ikimiz de.

Bir anda kalbim hizla atmaya baglamisti.
Benim de.

Sanki firlayip ¢ikacak gibiydi gégsumin kafesinden
Benim de.

Gozlerim seni gordu ve o an tutsagin oldum.
Opuslerimiz dudaktan dudaga siirip gitti.
Ve sonra yasamlarimiz birlesti.

Dunya igin yeni degil.

Ama bizim igin yeni.

Artik iki ben var bende.

Bir de ASK!

Kelebek émri gibi kisa olmayacak agkimiz.
Nefret giremeyecek bu askin kapisindan.
Buna asla izin vermeyecegiz.

Baska kotuliklere de.

Opuslerimiz siirecek, dudaktan dudaga.
Yuzyildan yluzyila.

Sonsuza dek...

Sonsuza dek ...

DEGIS (ME) !

Konu ASK oldugunda; “En ¢ok kimi seviyorsun?”

Konus lutfen, susmak niye?
Bilmiyorum .Oyle.
Degismelisin.

Ben mi? Neden ?
Bilmiyorum .Oyle.
Degismek istemiyorum .
Degis(me) o zaman.

Peki.

Degistin ama.Cok degistin.

Sen de.

Ben mi? Nasil?

Konu NEFRET oldugunda; "En ¢ok kimden nefret ediyorsun?"
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Soyle !

Bilmiyorum.Oyle.

Gordin mi? Degistik ikimiz de.
Dunyamiz da.

Acllar, sevingler, sariimalar
Oksayislar, uykusuz geceler
Gegcti gitti hepsi.

Bir Kelebek 6émri kadar kisaymis.
Bir Kelebek 6émri kadar kisa.
Yazik oldu!

Yazik!

BEN/Biz

Aramizda gorinmez bir duvar yukseliyor.Bunu hissediyorum.

Sen 6rdin onu.

Hayir, BiZ onu birlikte érdiik.

Biz yok artik! Sen varsin yalnizca. BiZ'i BEN’e kurban ettin!
Peki ya sen?

Ben de yokum.Ben BEN’den vazgegtim.

Ben de!

Oysa BiZ vardik.

ASK vardi.

Mutluyduk.

Opuslerimiz siirecekti yillarca.

KELEBEK omru kadar kisa olmayacakti agkimiz.
Neye yarar? Nefret yolu agildi artik.

Evet, senden nefret ediyorum.CUnku seni seviyorum.
Nefret agki dldurda.

BEN, Biz'i éldiirdii.

Senden nefret ediyorum.

Seni seviyorum.

Seni seviyorum.
Senden nefret ediyorum.

YANLIS SEVMELER

Ben mutsuzken gulimsemenden nefret ediyorum.
GOmlegim nerede?

Sdylesene, neden mutsuz oldugumda mutlusun?
Gomlegimi sordum!

Sen beni dinlemiyorsun.

Dinliyorum.

Hayir, dinlemiyorsun.

Gomlek lazim bana.

Sen beni mutsuz gérmek istiyorsun.

Nerden ¢ikardin bunu?

Basariyorsun da!

Ustime gelme.

Su galan kapiya baksana.
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Bana ne kapidan, sen bak.

Ben bir sey anlatmaya ¢alisiyorum.
Anlat, dinliyorum.

Bir zamanlar Kelebekler kanat ¢irpiyordu etrafimizda.
Kelebekler mi? Ne kelebegi?
Simdi ¢ok mutsuzuz ikimiz de.
Gomlegim nerede?

Su kapiya baksan.

Kendimden bile nefret ediyorum.
igimden onu éldirmek geliyor.
Korkuyorum.

Ne oldu bize?

Niye uzaklastik?

Neden Uzlyoruz birbirimizi?
Nereye qitti Agk?

Kapl.....

Ne zaman yakaladi bizi Nefret?
Gomlek....
Kapi,gémlek,tuzluk,kalem,esya,esyalar
Duygular nerede?

Nereye gitti ASK?

Yanlis sevmisim.

KELEBEKLERiI OLDURMEYIN
(Olmiis asklar Ustiine.)

Oliiler geri ddSnmez.

Evet , artik 6ldi iliskimiz.

Biz oldurdik.

Birbirimizi o6ldirmek isterken.
Konusacak bir sey kalmadi.
Sozcukleri de oldirdik nefretimizle.

Ve agskimizla ! Bir anda kalbim hizla atmaya baglamisti.

Benim de.

Gozlerim seni goérdu ve tutsagin oldum yillarca.
Dunya igin ilk degildi.

Bizim igin ilkti.

Opuslerimiz dudaktan dudaga surip gitti.

Ve sonra yagsamlarimiz birlesti.

Kelebek émri gibi kisa olmasin istemistim.

Ask ve Nefret onu kemirmeseydi surerdi.
Yasamlarimiz parampar¢a oldu sonunda.

Yazik! Bitti! Simdi ne olacak?

Yazik! Bitti! Ayriliyoruz iste.

Artik yoksun , kelebekler de yok.Olddler!

Kelebekler de yok.Oldiler!Yagatabilseydik kegke.
Haykirmak geliyor icimden: Kelebekleri 6ldiirmeyin!
Haykirmak geliyor icimden: Kelebekleri 6ldiirmeyin!

Metin : Isik Noyan
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KESITLER UZERINE

Uzamlari degisen ama ortak temalar cercevesinde gelisen ve Ugur Seyrek
koreografisinin evrildigi Bolero, kurban ve Air, bir anlamda sanatginin retrospektif

Uclemesi sayilabilir.

Air... daha dar bir kadro igin tasarlanmis, sonra daha genis bir kadroya uyarlanmistir.
Su, farkh bir atmosfere sahiptir: Karanin sertliginden uzaklasildigi, hareketlerin
yumusadigi, genis boyut kazandidi farkh bir uzam. Su, insanin hareketlerini yumusatir;
sakinlestirici, keyif verici, mutlu edicidir. Ama su kendi dilini de zorlar size. Sizi 6zglr

birakirken, bir yandan 6zgurlUklerinizi sinirlandirir; tipki hayat gibi, tipki ask gibi.

Airde video, sembolik anlatiminin 6tesinde, ¢ok daha organik bicimde eserde yer
aliyor. Video, eserin plastiginin temel bir parcasidir. Kisith kosullarda dretilmesine
ragmen basaril video tasarimlar dikkat ¢ekiyor. Bu eserde anlatim, iki dizleme birden,
karaya ve suya tasiniyor. Bu ayrisma igiktaki sicak-soguk renkler ile belirginlestiriliyor.
Transparan kipler iki dinya arasindaki gegisi sagliyor. Suyun i¢cinde gegen dlnya ile,

onde karadaki dunya arasinda paralellikler ve zitliklar kuruluyor.

Art arda siralanan ikili danslar ve sololar dykudeki butinligt bozmadan sergileniyor.
Farkl danscilarin, farkli bedenlerin performanslari eserin hacmini genisletip dykuyu

zenginlestiriyor.

Zorlu iligkilerin diinyasi Kurban'da cogu yéniyle karsimiza cikar. iki ciftin éykisi
birbiriyle kesisen ve uzaginda kalan halleriyle arka arkaya sergilenir. Dikkati ¢ekecek
higbir 6ge yoktur sahnede kadin ve erkek bedeninden baska ve gergek bir iligkinin

batan halleri, olanca yogunluguyla kargimiza ¢ikar.

Ugur Seyrek’in zengin beden hacmi gerektiren ve i¢ sesleri dinlemeyi 6ngdren
hareketleri, gen¢ dansgilar tarafindan bazen yeterince agiga cikarilamaz. Dansgilarla
daha uzun bir igbirliginin sonucu olan Kurban ise nispeten daha az “kayipla”

sahnelenen bir eserdir.

Bolero’da (1997), Ravel'in muziginin eklemlenerek blylyen yapisina uygun bigimde

dans da yalin agihmlarla ilerler... Bolero, onun 6zgun dilini bulmadaki ilk adimlarindan
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biridir. Bu anlamda dénim noktasidir. Keskin hareketlerle ciftlerin dizilisi, farkli
geometrik yapilar sunar. Bu sert, kdseli hareketler zamanla evrilir; daha yumusak, daha

akigkan hale gelir.

Muzaffer Evci
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CESMEBAGSI

1965 yilinda ilk dinya promiyeri yapilan sayin Ferit TUzin’ln alti bélimden olusan ilk
fantastik Turk Balesi "Cesmabasi” eseri, eserin koreografi Turk Balesi’'nin kurucusu
Dame Ninette de Valois ve esere adini veren Metin And’'in yardimiyla dogdu. Geldik
2014 yilina... Devlet Opera ve Balesi Eski Genel Mudurd Sayin Rengim Gdkmen ve
Devlet Opera ve Balesi Bagkoreografi Sayin Mehmet Balkan “Cesmebasi’nin
zamanimiza uygun olarak yeni bir koreografi anlayisiyla guncellenerek sahnelenmesi
konusunu bana agctilar. Ben bu teklifi heyecanla kabul ettim. Asil metne gecmeden
Dame Ninette de Valois’nin bu eser igin yorumu ve Tirk Balesi'nin gelecegi hakkinda
dugunceleri: "Bu balenin Tirk milli oyunlarini, bu oyunlara has dans bicimlerini sahneye
getirmek gibi bir iddiasi yoktur. Ayrica  kéyli danslarinin adimlari tzerine bir mutlak
ustalik gbsterisi de sayilmaz. Bununla beraber koreografi bazi Tiirk dans adim ve
hareketlerinin sunulmasiyla zenginlestirilmistir. Tlrk tiyatrosu icin hazirlanmis olan bu
bale, Tiirk dansgilarinin (slup ve ritminden faydalanilarak yaratiimis bir koreografik
fantezidir. Gergek Tlirk Balesi yakin tarihte dogacak. Gergek Tiirk balesinin dogmasi
icin uluslararas! klasik bale egitimi gérmdis kisilerin bu (lkenin ulusal oyunlariyla
folklorundan yararlanmasi gerekmektedir. Bazi Tiirk koreograflari bu (llkenin dans stili
ile klasik baleyi bagdastirinca beklenen gelisme sadglanacaktir. Milletlerarasi klasik
balenin en ince, en Kkarisik bigimlerini en degisik stillerini iyice incelemis, ayni zamanda

milli konularini iyice hazmetmis Tiirk koreograflari, umudumuz onlardadir.”

“Cesmebasr'ni ilk dinedigimde bendeki gagrisimi “su” oldu. ifade etmek istediklerim
“su” da vucut buldu. Su safligi sevgiyi, barisi, sayglyr ve arinmayi ifade ediyor.
Dinyanin birgok sehrinde gesmebasglari meydanlarda mevcuttur. Bir bulusma noktasi,
insanlarin birbirleriyle temas ettikleri ve kendilerini ifade etme ihtiyaci duyduklari bir
yerdir. Benim “Cesmebasi’mda insanlarin, dzellikle genclerin aralarinda gegen glincel
konusmalar, asklar, kavgalar giinimuzin hiziyla bigcimlendi. Gegen 49 yilda degisen
dinya kosullari icinde insanlarin agki, sevgiyi ifade etme ve yagsama bigiminin degisiklik
g6sterdigini kabul edersek benim yorumumla “Cesmebasi’ndaki akisin disa vurumu ve
genel olarak insanlarin davranis ve yasayis bigcimleri modernlesmenin sancili
surecinden nasibini aliyor. Bu baglamda su imgesi kurtarici bir rol Gstleniyor. Sdéyle ki,
altt bélumlik “Cesmebasi’nda insanlarin kendini bulmasi suyun arinma, tazelenme

guclyle midmkin oluyor. Yeni yorumda “Cesmebasi” eserinde “su” yeni bir umudu vaat
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ederken yine doganin bir pargasi olan papatyalarla kadinlar sevgilileri tarafindan adeta

kutsaniyor.

Ugur Seyrek





