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OZET

BOYRAZ, Gliliz. Kinetik Tipografi Uygulamalarinin Uretim Sorunlari Ve Deneysel
Calismalar: Yesilcam Diyaloglarinin Tipografik Temelde Canlandirma Yéntemiyle

Haraketlendirilmesi, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

“Kinetik Tipografi Uygulamalarinin Uretim Sorunlari Ve Deneysel Calismalar: Yesilgam
Diyaloglarinin Tipografik Temelde Canlandirma Y&éntemiyle Haraketlendirilmesi” konu
baslikl tez caligmasinin amaci ulusal literatirde arastirmacilara ve uygulayicilara yol
gosterecek bir kaynak olusturmaktir. Bununla birlikte kinetik tipografi Gretim
sorunlarinin arastirilmasi ve gelistirme stireclerinin incelenmesidir. Ayrica kilttirimuze

ait eserlerin yeni medya araclariyla yeniden canlandiriimasini saglamaktir.

Tezin ilk bélimunde, tipografi taniminin ortaya gikmasini saglayan Gutenberg
doéneminden baglayarak, tipografinin “kinetik” hale gelmeden énce bile hareketli olarak
algilanmasini saglayan Futlrizm, Konstriktivizm, Dadaizm gibi akimlar incelenmis ve

kinetik tipografinin ortaya cikisi agiklanmistir.

ikinci béliimde, kinetik tipografi bashgi altinda kinetik tipografinin tanimi, gelisimi,
uygulama alanlari incelendikten sonra kinetik tipografi uygulamasi yaparken hangi
sureglerden gectigi ve ugulama sirasinda karsilasilacak sorunsallar ele alinmistir. Elde
edilen veriler 1s1ginda ulusal ve uluslararasi ¢alismalar arasindan uygun bulunan

ornekler incelenmisgtir.

Uglincii bélim, yapilan arastirmalardan yapilan ¢ikarimlar sonucunda yesilcam
sinemasindan segilen 3 farkl filmdeki diyaloglarin kinetik tipografi uygulamasindaki

yapim asamalarini igermektedir.

Anahtar Sozciikler: Tipografi, Hareketli Grafikler, Kinetik Tipografi, Grafik Tasarim.
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ABSTRACT

BOYRAZ, Giliz. The Production Problems of Kinetic Typography and Experimental
Studies: Animating Yesilgam Dialogues on the Basis of Typography, Masters Thesis,
Ankara, 2017.

This thesis -named “The Production Problems of Kinetic Typography and Experimental
Studies: Animating Yesilgam Dialogues on the Basis of Typography”- aims to search
for the problems of kinetic typography production, examine development processes
and form a resource in the national literature to the researchers and practitioners.
Bununla birlikte kinetik tipografi Uretim sorunlarinin arastiriimasi ve gelistirme
sureglerinin incelenmesidir. Besides, it is also aimed to animate our cultural works of

art through new media tools.

In part one, the emergence of the term “kinetic typography” is examined starting from
Gutenberg era and it is tried to understand the philosophies such as Futurizm,
Constructivism, Dadaism etc. which let typography to be perceived as “kinetic” before it

really was.

In part two, the definition, development and application fields of kinetic typography
have been explained. Following it comes the processes through which a practitioner
goes in and possible problems of the production of kynetic typography. Some selected
national and international works have been examined under the light of informaton

coming from national and international literature.

In part three, it is given the production processes of kinetic typography applications that

include dialogues from three different Yesilgam movies.

Key Words: Typography, Motion Graphics, Kinetic Typography, Graphic Design.
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1.BOLUM: TIiPOGRAFi VE HAREKET

Tipografi terimi Gutenberg’in ‘dlzenlenebilir —ya da hareketli— hurufat’ (movable type)
teknigini basim ve ¢cogaltimda kullanmaya baglamasiyla birlikte iletisim alaninda yerini
almistir. Bu, ‘metal’ tipografisidir. Terim, bilginin abeceler yoluyla basim ve
¢ogaltiminda kimi uygulamalar sonucu olusmus yazinsal, islevsel ilkelere gore yapilan
dizenlemeleri teknik anlamda bir ‘zanaat’ olarak belirtir. Gutenberg éncesi ‘yazma
sanatr’ olan teknik yerini bir zanaate ve ylksek baski temelli ‘tipografiye’ birakmistir
(Sarikavak, 2005, s. 2). Bu gelismeler Endlstri Devrimi ile birlikte devam etmis,
tipografiye yeni acilimlar getirerek ilerlemesini saglamistir. Kilic bu gelismeyi séyle
aciklar:

Gutenberg’in degisebilir hurufat teknigini bulusu ve sonrasinda basimcilikla ilgili

teknikleri adlandirmak adina kullanilan tipografi terimi, Modernizm’in iletisimsel

tasarim sorunlariyla birlikte sadece bir zanaat olmaktan ¢ikmig, basl basina bir

tasarim sorunu olarak ele alinmistir. Teknolojik gelismeler tipografi olgusunun

teknik anlamda ilerlemesini saglamistir, bununla birlikte geleneksel tipografi

anlayisinin bir adim 6tesinde, iletisimde yeni arayislar sergileyen deneysel tipografi

anlayigi bir tasarim yontemi olarak benimsenmistir. Bigim ve igerik arasindaki

iliskilerin sorgulandigi bu denemelerin ardindan, giinimuze degin tipografinin etkili

bir tasarim 6gesi olarak kullanimi gelistiriimistir. Gerek teknolojik gelismeler, gerek

yeni ortamlarin kullaniimasi, gerekse ideolojik ve deneysel ¢alismalar sayesinde
daha yeni, daha etkili ifade olanagi yakalanmigtir (Kili¢ E. , 2011, s. 1).

“insanlik tarihinin bagindan bu yana énem tasiyan “hareket olgusu, bilimsel agidan
cismin sabit bir noktaya goére yerinin zamana bagli degisimi olarak tanimlanmaktadir”
(Torun, 2014, s. 13). Hareketin karsiti olan hareketsizlik yaklagimiyla
degerlendirdigimizde, nicelik, nitelik, bicim, artma, azalma bakimindan degismek

anlamina gelmektedir (Sarikahya, 2015, s. 49).

Hareketli goruntulerin kullanilmasi yoluyla hikayeler anlatma arayigi, Fransa’daki
Lascaux ve Ispanya'daki Altamira Magaralar’nda hareket izlenimini uyandirmak igin
birden fazla bacaklar ile resmedilen hayvan resimlerine kadar uzanmaktadir (Krasner,
2008, s. 5). Bu magara resimlerinde insanlarin hareketi resmetmeye c¢alistigi
g6zlenmektedir. Resimlerde belirli bir perspektif olmamakla birlikte figrler oldugundan
daha fazla uzuvlara sahiptirler. Tugrul Tanyol’a gére, bu resimlerdeki av hayvanlarinin
¢izim bicimleri, arastirmacilari, bu hayvanlarin hareket halinde resmedildigi yéninde
distinmeye itmistir (Tanyol; akt. Torun, 2014, s. 11). Fransa’daki Toulouse Le Mirail
Universitesi’nden arastirmaci ve film yapimci Marc Azéma magara resimlerindeki

birgok hayvan cizimlerini birlestirerek nasil bir animasyon kareleri olusturulabilecegdini



ortaya koymustur (bkz. gortintii 1). Ornegin, Fransa'daki Lascaux Magarasi’ndaki bir at
¢izimi, hayvanin hareketini farkli pozisyonlarinda temsil eden pek ¢ok suriminden
olusmaktadir. Azéma, tek tek gorintileri gikarmis ve arka arkaya gdésterildiginde bir
cizgi film gibi gérinduklerini ortaya koymustur. Bagka drneklerde hareket, hareket
halindeki bir bedenin yan yana siralanmig gizimleriyle temsil edilmektedir. Azéma
kosan bir hayvanin animasyonunu olusturmak i¢in hareket ¢ergevelerini ¢ikararak bir

baska dizi olusturmustur (Sandrine Ceurstemont, 2015).

Goriintii 1: Marc Azéma’nin Tas Devri sinemasi

Kaynak: https://www.newscientist.com/article/dn22585-prehistoric-cinema-a-silver-screen-on-the-cave-

wall/

19. ve 20. ylzyilda sanatcilar modern diinyayi resmetmenin yeni yollarini denemeye
calismiglardir. Giacomo Balla’nin, Tasmali Képegin Dinamizmi (Dynamism of a Dog on
a Leash,1912) (bkz. goriintl 2) calismasinda hiz ve hareketin hakim oldugu
gorulmektedir. Balla kopegin hareketini, tasmasinin baglh oldugu zincir ve ayaklarini
birden fazla konumlandirarak goéstermigtir. Arka planin yumusak boyama ile akan
cizgiler gibi gériinmesi hareket halinde olan gérintilerin ilerlemekte oldugu duygusunu
yaratmaktadir ("Critical analysis of Giacomo Balla, 'Dynamism of a Dog on a Leash.'
1912", 2013).



L

Gorunti 2: Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi”, 1912
Kaynak: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/great-works-dynamism-of-a-
dog-on-a-leash-1912-giacomo-balla-1781174.html

Duchamp’nin zaman kavramini gorsellestirme istegini resimlerinde bulmak
mimkindir. Merdivenden inen Ciplak (Nude Descending a Staircase) (bkz. gérinti 3)
isimli tablosunu, “... kinetik elemanlarin organizasyonu, hareketin soyut sunumu ile
gerceklesen zaman ve mekan disavurumu...” olarak tanimlamaktadir (Copplestone;
akt. Torun, 2014, s. 12).



Goriintii 3: Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak”, 1912

Kaynak: http://www.philamuseum.org/collections/permanent/51449.htmi

Postmodern yaklasimin cosku, raslanti ve dinamizm disincesi tipografi tasarimlarina
da yansimistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte yeni arayiglar ve yeni anlatim bicimleri
ortaya ¢cikmistir. “Bilgisayar teknolojisindeki gelismelerle 1980’lerin ikinci yarisindan
sonra baslayan masadustl yayincilik harf ve font tasariminda gerc¢ek anlamda kokla bir
degisim ve dénidsim yaratmistir. 1965’lerde baslayan harflerin sayisallastiriimasi,
yerini sayisal harf/font ve tipografiye birakmistir” (Sarikavak, 2006, s. 136-137).
Zamanla kiresellesen dinyada iletisim ortamlarindaki gelismeler tipografik tasarim
calismalarina yeni gorsel dillerin kazandiriimasi ve yeni ortamlarda yaratici yenilikgi
sonuglar ¢cikmasi bakimindan olumlu anlamda yansimaktadir.Ginimiz duragan
tipografik inceleme ve galigmalarinin yaninda zaman kavraminin tasarim iginde bir
boyut, bir deger olarak ele alinmasiyla birlikte hareket kavrami tipografinin hem
kuramsal hem de uygulama anlaminda gelisimine katkida bulunmaktadir (Kili¢ E. ,
2011, s. 1-2). iletisim, dinamik ve devamli bir bigim kazanarak masaluistii bilgisayarlar,
insanlar arasindaki pasif iletisim boyutunu etkilesimli bir boyuta tasimistir. Boylelikle



bilgiye ulasabilme ve onu kontrol edebilme olanagini arttirmiglardir. Sayisal iletisim
¢agi olan glinimuz ¢aginda yazil dil, duragan bigimlerle sinirli kalmamistir. Harfler iki
boyutlu ylizeyde yazi karakteri buyuklugu, agirhgi, satir arasi, kelime arasi boslugu gibi
sinirhliklarindan kurtulmus ve hareketli bir bigcim kazanmigstir. Hareketli tipografi,
canlandiriimis bir metin veya tipografik 6geler ile bir kavrami, diisiinceyi veya bir
konuyu ifade etme sanati ve teknigi seklinde tanimlanabilir. Hareketli tipografide
tasarimci tarafindan belirli bir zaman dilimi icerisinde metin veya tipografik 6gelerin
bigim, buytkllk, renk ve konum olarak degisime ugratiimasiyla igerigin daha gugli bir
sekilde ifade edilmesi saglanabilir (Okur C. , 2009, s. 23).

Tipografi ve hareket olgulari tasarim felsefesi yaklasimi anlaminda iki baslik altinda
ele alinabilir. Bunlardan birincisi izleyicinin yer dedistirmesiyle hareket kazanan
tipografi; ikincisi ise hareket halinde bulunan tipografi. Tipografik ¢dzimlemeyi
izleyicinin kendisinin hareket halindeyken algilamasi, bdylelikle izleyicinin géziinde
yaratilan yanilsama ile tipografiye bir hareket kazandiriimasi mimkundir. Cesitli
ortamlarda renk degerleri veya bicimsel oyunlarla izleyicinin géziinde yanilsamaya
dayali algilama yaratiimaktadir. Bunlar, daha ¢ok mekansal veya ydnlendirici
grafikler anlaminda kullanilan tipografilerdir. “Yazinin fiziksel olarak hareket
etmedigi ortamlarda, (tipografik ve grafiksel anlamda) oyunlarla hareket etkisi ¢ekici
bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Sehir gcevresi izleyicinin hareketi halinde okunan
yazilarla doludur.” (Jury; akt. Kilig¢ E., 2011, s. 3).

1.1. TIPOGRAFININ TANIMI

Ulkemizde son on yillara kadar grafik tasarim ve tipografi hakkinda pek fazla yayin
bulunmamaktaydi. Akademik dlizeyde 1990’larin sonlarindan itibaren ve 2000
sonrasinda bu alanda temel kitaplar yayinlanmaya baglamistir. Bu baglamda 1997°de
Namik Kemal Sarikavak tarafindan yayimlanan “Tipografinin Temelleri” adli yayin
onemli bir kaynak olmustur. Adi gecen yayinda Sarikavak, tipografiyi “... harf, s6zclk
ve satirlarla ve bosluklama igin gereksinen diger 6gelerle, belirlenmis bir sayfa tizerinde
yapilan gorsel ve islevsel diuzenlemelerdir’ seklinde tanimlamaktadir (Sarikavak, 1997,
s. 1)

2004’te yayimlanan ve daha genisletilmis “Cagdas Tipografinin Temelleri” adli yayinda
ise “Tipografiyi Dogru Kavramak” baslikli makalede yazinin evriminden tipografinin
klasik ve modern dénemdeki gelisimine yer verilerek, yukaridaki tanima ek yapiimis;
“... harflerin ve yazinsal gorsel iletisime iligkin diger 6gelerin hem gorsel, islevsel ve
estetik dlizenlemesi hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarim dili ve anlayisidir”
denmektedir (Sarikavak, 2004, s. 10).



Cagdas tasarim akimlari iginde énemli bir yere sahip olan tipografi, bazi elestirmenlerin
‘mesaj sanatr’ biciminde adlandirdidi bir tarzda bir malzeme olarak yer alir. Yazinin
temel islevini, igaretler yardimiyla dusince ve bilgi aktarimi olarak tanimlayabiliriz.
Ancak, bu tanimin étesine gecgen tipografi bir anlamda ‘yazi ile sanat yapma’
boyutudur. Okunabilirlik ve estetik boyutlarina 6zel 6nem veren klasik tipografi
anlayisindan farkh olarak ¢agdas anlamda tipografi, 6zellikle postmodern anlayigla
kendine bundan farkl hedefler belirlemigtir. Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve
mesajin anlasilabilir bir dil ile iletiimesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli
bir imge olarak ortaya konan bir 6ge olma iddiasini tagsimaktadir (Ugar, 2014, s. 106-
107). Becer’e gore; “tipografi terimi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini
tanimlamakta kullanildi. Bu gln ise; batlin baski yazilari ve noktalama isaretlerinin
sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve Uretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik
alani olarak kabul edilmektedir” (Becer, 2006, s. 176).

Jean (2010, s. 144) “tipografi kiymetli bir sanattir, glinki diigtinceyi giydiren son 6geyi,
onun maddesel glzelligini yazinin sistemi iginde bigimlendirir, kimileri onun bu sistemin
disinda kaldigini séyleyecektir, biz onlara yine de icinde kaldigini séyleyecegiz, ¢lnki

s6z konusu olan tam olarak yine yazidir”.

Tipografi, yazil bir fikrin gérsel bicimde verilmesi anlamina gelir. Gérsel bigcimin segimi,
yazili bir fikrin okunabilirligini ve okurun okuduklarina karsi duygularini énemili élgtide
etkiler. Tipografi, nétr veya tutkulari canlandiran bir etki tretebilir; sanatsal, siyasi veya
felsefi hareketleri sembolize edebilir ya da bir kisi veya kurulusun kisiligini ifade edebilir
(Ambrose & Harris, 2013, s. 55). Buna gore tipografi sembolize ettigi kavramin

kimligine bartnur denilebilir.

Sdzdizimi (sentax); sézclklerin dogru anlamlar olusturacak sekilde deyimler, maddeler
ve cumleler halinde kullaniimasi yontemidir. Tipografik s6z dizimi ise, tipografik
ogelerin dogru mesaj olusturacak bigcimde dizenlenmesidir. Tipografik tasarim, iletisim
ve sOzdizimi Uzerine kuruludur. Bigimle anlam arasinda dogrudan ya da dolayli olarak
kurulan baglantilar bir tasarimi ydnlendiren en énemli etkendir (Becer, iletisim ve Grafik
Tasarim, 2006, s. 183).

Tipografi de diger tim kavramlar gibi diinyanin degismesiyle birlikte evrilmis ve
degisiklik gostermistir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle birlikte yeniden ve
gelistirilerek tanimlanan tipografi ginimuizde teknolojik kavramlarla beraber anilmaya
baslamigtir. Sarikavak tipografinin tanimini teknolojik gelismeler baglaminda son olarak

soyle agiklamaktadir:



GuUnumuz tipografisi (6zellikle bilgisayarlarin her eve girmeye bagladigi 1985’li
yillardan bu yana bigim ve icerik agisindan) farkhdir. Gutenberg’in teknolojisi yerini
sayisala birakmistir. Hareketli hurufatin yerini PostScript almistir. Ama yine de
‘tipografi’ iletisim siirecinde abecelerin ve diger (okumaya yoénelik) gostergelerin —
iletisim etkinligine iligkin diger yan ve iligkili bilim alanlarinin da bulgularindan
hareketle— kendi ilke ve kurallari gergevesinde kullaniminin akilcilagtiriimasi ve
ayni zamanda gorsel ve estetik agidan dizenlenmesi etkinligidir. Ustelik tipografi
bu baglamda harflerin sadece iletisim amagh degil, her tiirlii ortam ve amaca gore
goruntilenmesi ve etkilesimli dizgi bicimindeki teknolojik kullanimidir. Sonug olarak
daha kisa ve 6z olarak tanimlayacak olursak “tipografi, harflerin ve yazinsal-gérsel
iletisime iligkin diger dgelerin hem gorsel, islevsel ve estetik dlizenlemesi hem de
bu dgelerle olugsturulan bir tasarim dili ve anlayisidir” diyebiliriz (Sarikavak, 2012, s.
63).

En yaygin ve vazgecilmez grafik iletisim unsurlarindan biri olan tipografinin éncelikli
islevi okunmaktir. Grafik tasarimci, tipografi dilini iyi tanimak ve kullanmak
durumundadir (Becer, 2006, s. 176). Bilgisayarin yasantimizda yarattid1 devrimsel
dénusumlerden hareketle daha kisa ve 6z olarak tanimlayacak olursak ‘tipografi,
(aslinda) ‘yazr'nin her tirli teknik/teknolojik gorinistdir’ denilebilir (Sarikavak, 2006,
s. 80).

1.1.1. Klasik Dénemde Tipografinin igerigi ve islevi

insanoglunun matbaa denilen dahiyane bulusa ulasmasi bir gecede olmamistir. 14.
yuzyilin sonlarindan itibaren, 6zellikle Kuzey Avrupa’da pek ¢ok kitap tasarimcisi daha
hizli ve etkin kitap Gretme yontemleri (izerine kafa yormaya baglamistir. Bulunan
yontemde, tim kitap sayfasi tek bir tahta kaliba oyulmus ve kalibin igine oyulan
resimler daha sonra elle renklendirilmistir. TUmu elle yapilmis kitaplara goére daha hizli
Uretilebilmesine ragmen kaliplardaki hizli aginmalar yiksek tirajlara izin verememistir.
Bu da yéntemin en biiyiik sorunlarindan birini olugturmustur. (istek, 2004, s. 72).
Avrupa’da yayilan Rénesans hareketi hiimanist bir felsefe anlayisinin gelismesine,
klasik edebiyatin yeniden incelenmesine ve laik bir toplum yapisinin olusmasina ortam
saglamistir. Bu dénemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde gok énemli buluslardan
biri gergeklestiriimistir. Mainz’li Johann Gensfleish zum Gutenberg 1450’de bir kitabin
tipografi teknidi ile basilabilmesine olanak saglayan sistemi bulmustur. Gutenberg,
tipografi teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de tahta kaliplara yuksek rolyef olarak oyulan
ve ‘Xylotypography’ adi verilen baski tekniginden ilham almistir ama tipografik baski bir
Onceki teknige oranla ¢ok daha islevsel olmustur. Gutenberg, her birinin Gzerinde
ylksek kabartma bir harfin yer aldidi; bagimsiz ve yer degistirebilen ayrica tekrar
kullanilabilen metal parcaciklarindan yararlanmay:i akil etmistir (Becer, 2006, s. 92).

Bdylece zamanin olgtleri icinde ¢ok ylksek sayilabilecek baski sayilarina ulasilabiliyor



ve ayni kalip defalarca kullanilabiliyordu. Bu gelisme 11. ylzyildan beri bilinen Cinlilerin
birim harfler kullanarak yaptiklari baski sisteminden sonra en énemli tarihi asama
olmustur (Ucar, 2014, s. 100).

Alasimdan dokllmus degistirilebilir metal harfler kullanilarak yapilan baski teknigi, diger
bir deyisle ‘matbaa’, kendisinden énceki geleneksel dlinyada ayricalikli bir gruba ait
olan bilginin kitlelere ulagsmaya baslamasi konusunda aracilik ederek diinyanin
degismesine neden olacak kadar dnemlidir. Bilginin paylasima agilmasi, geleneksel
dinyanin yapisinin kirilmasina ve modernlesme slrecinin baslamasina neden
olmustur (Dindar, 2005, s. 28). Sembolik yapidan isaretlere déniisen yazi zamanla
daha da basitleserek kolaylasir ve bu gelisme beraberinde bir yayginhigi da getirir.
Fenike alfabesinin ortaya ¢ikisiyla bu gelisim ivme kazanir ve bu iletisim bigimi belirli
grup ve Kigilerin tekelinden ¢ikip yavas yavas tum insanliga geliserek yayilir. 1450’de
Johannes Gutenberg tarafindan farkli bir anlayigla hazirlanan baski sistemi,
insanoglunun geligsiminde 6nemli rol oynar. Baski ve gogaltma kolaylagsmig, ancak
sistem teknikleserek karmasiklasmisti (Ugar, 2014, s. 92). Tim sayfanin bir defada ve
tek bir kaliba oyulmasi yerine Gutenberg’in getirdigi sistemde harfler ayri ayri
birimlerden olugsmaktadir. Kasnak Uzerine sira ile dizilmektedir. Antimon ve kursunun
karigimindan olusan harfler kolay asinmaz ve tiraj sayisi o gunler igin oldukga yutksek
miktarlara gikabilir. Gergi bu ydontemin kitap tasarimina getirdigi kisitlamalar vardir.
Tasarimin paralel satirlardan olusmasi gerekir (istek, 2004, s. 72). Gutenberg’in
karsilastigi baska zorluklar da vardir. Metalin bilesimi igin kursun ve bakiri belirli
oranlarda karistirarak istenilen sertlikte bir bilesim elde etmeye calisir. Gutenberg’in
istedigi karisim, kolay dékim yapabilecek kadar yumusak, ama ¢ok sayida baskiya
dayanabilecek kadar da sert olmalidir. Kagit Gzerine belirli bir basincin uygulanmasi
icin Uzim sikmada kullanilan bir presten yararlanir. Olusturulan bu yeni metal bilesim
murekkep karisimini en iyi sekilde tzerinde tutmaz. Elyazmasi igin kullanilan mirekkep
dagilarak dizgln bir baski elde etmeyi engeller. Bu sorun yag bazli farkh karigimlar
denenerek ¢dzilmustir ve sonug mikemmeldir. Gutenberg amacina ulasmis ve
elyazmasindan guglukle ayirt edilebilecek, bosluklarin diuzenlenmesi ve sttun olugumu
icin mikemmel bir sonug elde etmigtir. Artik dlinya eskisi gibi degildir (Ugar, 2014, s.
101-102). Matbaanin kaydettigi bu gelisme, diinyada ve Avrupa’da kitaplarin
cogaltiimasina, yavas yavas da olsa yazi dillerinin kullaniimasina ve incelenmesine yol
acmistir (Jean, 2010, s. 98).



Fransiz Devrimi’nin egitlik ilkeleri egitimin yayginlagmasina ve okur-yazarligin
artmasina yol agar. Buna bagli olarak kitap ve diger yayinlarin tretimi yukselir ve
bunun sonucu olarak grafik iletisim daha fazla nem kazanmaya baglar. Bilgi akiminin

hizlanmasi, kitle iletisim caginin baslamasina neden olur (Becer, 2006, s. 96).

Kitabin genis kitleler ile bulusmasinin sonucunda, gecmisin isitsel kiltGrindn yerini
gorsel kulttr almistir. Avrupa’da okur-yazar toplumlar ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda,
okumanin artik bireysel bir eyleme dénitismesi ile birlikte, “matbaa sonrasi” tipografinin
Ozellikleri de 6nceki dénemlerden farkhlasarak, yeni gereklilikler dogrultusunda
degisime ugramistir. Degisik dénemlerde tipografinin sekillenisi, istisnasiz olarak kendi
doéneminin teknolojilerinin olanaklari kapsaminda ilerlemistir. Matbaanin kullaniimaya
baslanmasindan, Gutenberg’in gelistirdidi yeni ve farkli teknolojilerin devreye girmesine
kadar gegen dénemlerdeki tipografinin 6zellikleri de bu iligski baglaminda gelisir
(Dindar, 2005, s. 29).

Litografi (tagbaski) teknigi ise 1796 yilinda Bavyera’li Alois Senefelder tarafindan
bulunmustur. Bu baski tekniginin temel ilkesi, su ile yagin birbirini reddetmesidir: resim
ve yazilar diizgln ylzeyli 6zel bir tag Uzerine yag esasli mirekkep ya da flzenlerle
cizildikten sonra tas ylizeyi 6nce Arap zamki ve su ile islatilir, daha sonra yine yag
esasli bir mirekkep merdane yardimiyla tas yizeyine aktarilir. Mirekkep yalnizca
resim ve yazilarin bulundugu bdlgelerde tutunmaktadir, bos ylzeylerdeki Arap
zamki/su karisimi yagl mirekkebi reddetmektedir. Daha sonra bir kagit tabakasi pres
yardimiyla tas yluzeyine sikistirilarak baski islemi gerceklestirilir (Becer, 2006, s. 97-
98). Bugulinkl ofset sisteminin dedesi sayilan bu baski sistemi bir anda tiim grafik
tasarimin gehresini degistirir. Artik dort rengin Ustliste basilabilmesi sayesinde ¢ok
renkli baski ve her turll elle boyama meseleleri ortadan kalkar. Yazilar ise tipografik
matbaanin kasnak esaretinden kurtularak her tirlii egride ve sekilde yerlestirilir (istek,
2004, s. 73).

1448den baglayarak Gutenberg tarafindan bir dizgeye (system) oturtulan
dizenlenebilir —ya da hareketli— metal harflerle (hurufat) basim yénetiminde dizgi islemi
19. ylzyilin son ¢eyredine kadar yaklasik 450 yil boyunca el dizenlemesiyle (hand-
composing) yapiimistir (Sarikavak, 2005, s. 16) 19. ylzyil sonlarinda dort renkli baski
sureci, renkli baski tekniginde yeni bir dénemin habercisi olmustur. Monotipi ve linotipi
makinelerinin bulunusuyla yazi dizgisinde mekanizasyon slreci baslamistir (Becer,
2007, s. 21). Metal harfleri birer birer elle dizip diizenlemek olduk¢a zaman alir ve

pahali bir islemdir. Bu da gazete ve kitap Uretiminde ylksek bir maliyete sebep olur.
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Alman gé¢meni olan Ottmar Mergenthaler, 1886 yilinda klavye yardimiyla ¢alisan ilk
dizgi makinesini ‘New York Tribune’ gazetesinde sergiler. Linotipi adi verilen bu
makinede harflerin, sayi ve diger tipografik simgelerin negatif kaliplari (matris)
bulunmaktadir. Daktiloya benzeyen klavye sistemi ise bu kaliplari tagiyan dusey
borulara komuta etmektedir. Dizgi operatori herhangi bir tusa bastiginda o tustaki harf
ya da simgenin negatif kalibi bir kanala diigsmekte, dizilen diger harf ve simgelerle
birlikte ayni yukseklikte bir satir olusturmaktadir. Makinenin kazani iginde eriyerek
sivilasan kursun ise bu negatif satir kalibinin igine dokuilmekte, satir yiksek réleyf
(pozitif) olarak kursun bir serit halinde ortaya ¢ikmaktadir. Linotipi makinesi ile ¢alisan
bir operatoér, sekiz murettipin elle dizdigi bir metni ayni stirede dizebilir. Linotipinin
bulunusu, gazete, kitap ve dergi yayinciliginda hizli bir gelisme saglar (Becer, 2006, s.
98-99). “Tum satirin piring matrisler halinde hazirlanarak olusturuldugu bu sistem, adini
‘a line of type’, yani ‘bir satir yazi’ anlamina gelen tanimlamadan almistir” (Gordon; akt.
Ucar, 2014, s. 105). Bu makinelerin getirdigi yenilik, yazi karakteri secilmesi,
kullaniimasi ve baski igsleminin tamamlanmasinin ardindan metal harflerin eritilerek,
yeni harf Gretiminde kullaniimak Gzere donuastirilmesi islemlerinin makine tarafindan
otomatik olarak yuruttilmesidir. Bu makineler kullaniimaya baslandiktan sonra, baskiya
harcanan zamanda %80-90 azalma saglanmis, o giine kadar uretilmis ve modasi
gecmis olan metal yazi kliselerinin bayuk bir bolimu, hammadde olarak tekrar Gretimde
kullaniimistir (Dindar, 2005, s. 46).

Teknolojik gelismeler tipografinin anlatim olanaklarini buylk élgtide arttirmis; deneysel
ve sanatsal buluslarin yapildigi tipografi alani, dergi ve basin ilanlarindan edebi yayin
ve kitaplara kadar uzanan genis bir alana yayillmistir. Yazilarin hizla dizilip kurgun
alasimlar halinde dékulebildigi linotipi ve monotipi gibi dizgi makineleriyle, seri baski
yapabilen presler Uretilir. Teknoloji, tipografik tasarimda da buyuk bir déntsimi
baslatmistir. Cok sayida yazi karakteri ¢esitli Uslup ve boyutlarda kullanilarak basili
sayfa Uzerinde farkli gorsel gerilim alanlari olusturulmakta; dairesel, dikey ve diyagonal
unsurlarin disinda, farkli tip ve boyutlardaki yazilar ayni sézcik ya da satir iginde
kullaniimakta; higbir resimsel 6geye ihtiya¢ duyulmadan, sadece metin yazilariyla
cekici ve sasirtici gorsel etkiler yaratilabilmektedir. Sonug olarak el ilanlari, resmi
duyurular ve tiyatro afisleri, 19. yuzyil sonlarinda sehir yasaminin ayrilmaz bir pargasi
haline dénuslr (Becer, 2007, s. 22).
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1.1.2. Modern D6nemin Tipografiye Getirdigi Agilimlar ve Degisim

19. ylzyildan 20. yuzyila gegis, ilk 10 yilinda ¢ok buylk degisikliklere olanak saglamaz.
Bu dénemde ortaya cikan tasarim hareketleri Art Nouvea hareketinin sadelestirilmis bir
devami olarak dusunulebilir. Viyana’'da olugan ‘Wienner Werkstaette’ adl hareket
William Morris’in de kurucusu oldugu Arts and Crafts hareketinden etkilenerek zarif
tasarimlar Uretir. Ancak iki buyuk dunya savasl, sosyal ve teknolojik devrimleri ile 1915
yilindan itibaren insanoglunun tasarim dahil her turli normunu kiracak ve yerini 21.

yiizyila devrederken yeni bir diinyanin da habercisi olacaktir (istek, 2004, s. 74).

Modernlesme donemi 6ncesinde 19. ylzyilda yasanan ‘Enduistri Devrimi’ ile birlikte
ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, toplumlarin endistriyel tretim yapilarini kokten
degisime ugratmistir. Endistri Devrimi’nden 6nce ekonomileri tamamen tarima dayall
olan toplumlarin sanayilesmeye dogru ilerledik¢e varolan Uretim ve tiketim iligkilerinin
yeniden yapilandiriimasi ihtiyaci ortaya ¢ikmis; iletisim alaninda dogan yeni ihtiyaglar
sebebiyle, varolan iletisim modelleri yerlerini yenilerine birakmaya baslamistir (Dindar,
2005, s. 43).

James Watt'in buhar makinesini bulusunun ardindan insanlara yepyeni seyahat yapma
imkanlari dogmustur. Daha 40-50 yil 6nce asilamaz gibi goriinen mesafeleri trenler ve
vapurlar yakinlastirmis, diger taraftan ayni buhar makinesi hizli bir endistrilesmeye
neden olmus ve bdylelikle seri tiretim devri baslamistir (istek, 2004, s. 73). 19. Yiizyilda
yapilan buluslar ve yasanan gelismeler sayesinde cografi agcidan ‘kigilen’ diinyada,
Ulkeler arasinda artan iletisimin etkisi ile beraber farkli kilttrler hakkinda bilgi sahibi
olunmus, Avrupa toplumlarinin sanat ve tasarim yaklasimlari Gizerinde etkili olmus; bu
kalturlerin s6zcukleri bir arada ve herhangi bir denetime tabi olmaksizin kullaniimaya
baslanmigtir (Dindar, 2005, s. 43). 20. yuzyilin ilk yirmi yili, insanhgi tamamiyla radikal
bir degisime ugratan heyecan verici bir donem olmustur. Gunlik yasanti sosyal, politik,
kultdrel ve ekonomik agidan oldukga canli ve akici bir hale déonismus, Avrupa’daki
monarsik yapi yerini demokrasiye ve sosyalizme birakmistir. Teknolojik ve bilimsel
gelismeler, ticaret ve endUstriyi de kdkli bir degisime zorlamigtir. Ulagim otomobil
(1885) ve ugagin (1903) kullanima girmesiyle hizlanmis ve yogunlagsmistir. Radyo
(1895) ve sinema (1896) iletisimde yeni bir ddnemin habercisi olmustur (Becer, 2007,
s. 20). “Dayandigi kokler gok eski tarihlere gitmekle beraber, 19. ylzyil sonrasinda,

iletisimin yeni ihtiyaclarina paralel olarak gelisen, ‘yeni’ grafik tasarim disiplininin ortaya
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¢ikisinin nedeni, Endustri Devrimi'nden itibaren yeniden sekillenen Uretim tiketim
iliskileridir” (Dundar, 2005, s. 48).

1900’lerden baglayan ve neredeyse 1970’lere dek sliiren donemde tim sanat
anlayislarinin ana goérisu, 19. ylzyilin gegmise bakis yanlisi tutumunu reddetmek
Uzerinde yogunlasir. Bu dyle bir reddetme olacaktir ki, tim sanatlar gegmis Uslup ve
anlayislardan hi¢ etkilenmeksizin, bagimsiz, ‘6zgun’ bir anlayigla yalnizca modern
¢agin gereksinimleri dogrultusunda bigcimlenmis bir yasam kurmalari tGzerine
temellendirilecektir (Tanyeli, 1988).
Modernist Tipografi, islevsel ve ¢agdas bir bakisa sahipti. Saf ¢gizgilerini ve temiz
beyaz alanlardan olugan genis alanlarini uygulamak, kesinlikle pragmatik bir
davranisti. Anlamin, gorsel tipografik formlara iyice yerlesmesi, ancak 20. yy’in
baslarinda olmustur. Fitirizm, Dada, Konstriktivizm ve De Stijl’'e bagl erken
modernizmin devrimci sanatgilari, ilgilerini metinsel ve gorsel iletisime oldugu
kadar, glzel sanatlarin daha gelenekgi alanlarina gevirmisler ve glizel sanatlar,
uygulamali sanatlar ve zanaatlar arasindaki gelenekgi ayrimlari reddetmislerdir.
Islevsel disavurum, sanatin en buylk amaglarindan olan 6z disavurum gibi kabul
edilmis ve islevsellik, sanatin dismani olarak gérilmemistir. Ornek olarak, Rus
Konstruktivistleri Rus Devrimi’nde toplumsal iletisimci olarak rollerine devam
etseler de sanatgi kimliklerine sahip ¢cikmislardir. Bauhaus sanati, zanaati ve

tasarimi tutarli bir felsefe ve bir kimlik anlayisiyla bir bitin haline getirmistir. (Heller
ve dig.; akt. Uslu, 2006, s. 2).

Klasik tipografi gelenedi modern sanat hareketlerinin etkisiyle degismeye baslamigtir.
Bu degisimi modern sanat akimlarini inceleyerek gérmek mimkiinddr. ilk modern
sanat hareketleri, akimlari ya da tarzlari arasinda Kibizm, Futurizm, Fovizm, Dadaizm,
Konstriktivizm, De Stijl, Expresyonizm, Bauhaus, New Typography (Yeni Tipografi) ve
Sirrealizm sayilabilir. Bu nedenle ilgili akimlarin tipografiye katkisi ilerleyen anlatimda

sunulacaktir.

1.1.2.1. Futdrizm

“Futtrizm evrenin enerjisinin resim ve grafikte dinamik bir duyu olarak gésterilmesi
gerektigi hatta hareket ve 1s1gin gercegi surekli dontsturerek, kati cisimlerin
maddeselligini yok ettigi kuramindan tiremisti” (Heller & Chwast, 1991). Manifesto,
savas heyecanini, makine ¢agini, hizi, modern yasami ve devrimi ylicelterek, burjuva
toplumunun geleneklerine, duygusalligina, ahlak anlayisina karsi ¢ikip, Moralizm
(ahlakgilik) ve Feminizmi yererek, tim yerlesik degerleri yikmak icin muize, kutiphane

gibi geleneksel kurumlari yok etmek tzere ¢agrida bulunmustur (Bektas, 1992, s. 43).
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Tipografinin kullanimi Fitdrizm’in reddettigi ve benimsedigi degerler baglaminda,
gecmise gore farkhlhk géstermistir. Hizin yuceltildigi bir anlayista gegmis dénemin
tirnakli yazi karakterlerinin tarinsel kokenleri nedeni ile tagidiklari ‘eski’ anlayisinin
karsihigi bulunmamasi nedeniyle, bunlarin artik kullanilmamaya baglandigi gorular.
Tirnakli yazi karakterlerin yerini 19. ylzyilda ortaya ¢ikan tirnaksiz yazi karakterleri
almaya baglamistir. Metinlerin dil bilgisi (gramer) ve s6z dizimi (sentaktik) yapilarini
bozmaya yénelik anlayislarini yansitmak igin tipografiden yararlanmis ve gorsel
anlatimi gu¢lendirmek igin sayfa dizeni icerisinde dagilimis; degisik izlenimler vermek
Uzere de degisik buyulkliklerde kurgulanmis harfler kullanilmigtir. Fitdristler bu sekilde
anlami icerisinde bulduklari ‘hiz’, ‘savas’, ‘gurlltd’ gibi kavramlarin gorsel karsiliklarini
oldukga yenilik¢i bir anlayis cergevesinde yaratmayi basarmistir (Diindar, 2005, s. 55-
56). “Fltdrizmin imalarla ydkld tipografisinin yanisira modernist tasarimin ilk
orneklerinde de anlasirliigin aslinda basit ve siradan bir diizenlemenin étesinde bir
kavram oldugu anlasiimis; dinamik bir kompozisyon olusturma amacina yonelik yeni
diustnceler gelistiriimeye baslamisti” (Becer, 2007, s. 25). Yeni gelisen bu tarzin sayfa
dizeninde oradan oraya savrulan, bomba gibi patlayan, atlamalar yapan anarsik tavri
uyuma ters distigu icin tasarimin 6zelligi agisindan reddedilmistir. Sayfada yer alan ¢
veya dort renk murekkep ve farkh harf karakterleri (italik olan yazilar hiz etkisi yaratmak
icin, kalin siyah yazilar siddeti ve gurultiler i¢in) sézcugin ifade gliicini daha etkili hale
getirebilmektedir. Futurizmle birlikte ‘serbest tipografi’ ve ‘6zgurligine kavusan
sbzcukler’ adi altinda basili sayfada yeni ve resimsel 6zellikte tipografik bir tasarim
dogmustur (bkz. gorintl 4) (Bektas, 1992, s. 44).
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Goriintii 4: Argendo Soffici, Futirist Tipografi, 1915

Kaynak: Becer, 2007

“Futtrizmin edebi teorisi dilin giderek artan anlatimina / ifadesine yogunlasiyordu. Bir
Futdrist sair, kelimeleri sayfalarin tGzerine kursun sagan makineli bir tlifek gibi
yansitabilmistir. Bu yansitma olayini gérsel ve isitsel teklifler toplami araciligiyla

gergeklestirmiglerdir’ (Ozkan, 2001, s. 11).

Faturistler grafik ve resim yoluyla saldirgan iletisimi vurgulamiglar, modern yasam ve
endustri dinyasinda insan konularina duyduklari ilgi ve grafik tasarim arasinda gugli
baglanti kurmustur. Bu akimin lideri Filippo Marinetti, kendi yazdigi ‘Fatarist Resmin
Manifestosu’nda sdyle der: “Ben Ortamin uyumu diye bilinen seye karsiyim.
Gerektiginde tek sayfada 3-4 sutun ve 20 farkli yazi karakteri kullanacagiz.
Vurgulanmasi gerekenleri italikle, ¢idliklari boldla sunacagiz... Sayfalarda yeni bir

resimsel ifade dogacak” (Mylius, 1990, s. 3).

Futdrist kitaplar teknik ve kultirel ilerlemenin semboli olarak isleyen ve mekanik ¢cagda
seri Uretimin mimkun kildig1 tim medyayi kullanarak, gelecege dnculik etmistir
(hareketin adi buradan gelir). Marinetti'nin 6zgur kelimeler teorisi bu ytzyilin
tipografisinin yenilenmesi igin bir merkez ve onun kitabi Zang Tumb Tumb (1914) (bkz.
gOruntl 5), patlayici dizeni ile kuskusuz bu alanda bir bagyapit olmustur. Hatta El

Lissitzky yeni tipografi yazisinda deneysel ve modernist kitap yapiminda dahil herkes
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igin bir baglangig olarak Marinetti’nin teorilerini géstermistir (Scudiero, 2015). Ozgir
kelime teorisinin en Unlu érnegdi olan Zang Tumb Tumb Marinetti’nin savas muhabiri
olarak rapor ettigi, 1912 Balkan Savasi sirasinda Turk sehri Edirne’nin kusatmasinin
dinamik ifadesidir. Balkan Savasi’'ni konu alan kitabin bagsligi topgu bombardimani,
bombalar ve patlamalar gibi makinelesmis savasin gorinti ve seslerini ortaya
koymaktadir (“Words in Freedom: Futurism at 100”, 2015). Marinettiye gore kelimeler
ve harfler, kurallara ragmen goérsel imajlar olarak kullanilabilirlerdi. (Hollis, 1994, akt;
Uslu, 20086, s. 7).

Goriintii 5: Zang Tumb Tumb Kitabi 6n ve arka kapak tasarimi
Kaynak: http://brbl-zoom.library.yale.edu/viewer/1132335
http://brbl-zoom.library.yale.edu/viewer/11221744

Kibizmden buylk oranda etkilenen Fitlrist sanatgilar, calismalarinda hareket, enerji
ve sinematik sekansi (filmdeki gériintl karelerinin arka arkaya siralanisi) kullanmiglar;
ilk defa ‘simultaneity’ (es zamanli, ayni anda) s6zcugunui gorsel sanatlar alanina
tasiyarak ayni sanat yapitinda nesnenin gesitli gérinuslerinin, ayni zamanda

varolusunu veya olusmasini ifade etmiglerdir (Bektas, 1992, s. 44).

F.T Marinetti’nin ‘Poem by Marinetti’ (bkz. gorinti 6) isimli calismasinda; bu siiri
okumanin herhangi bir kesin yolu yoktur: bu kelimeler ve kelime gruplari hangi dizenle
okunmalidir? Siirinin bashgi 6n cephedeki bir savasc¢inin sevgilisine gdnderdigi bir
mektubu ¢agristirmasina ragmen Marinetti'nin vermeye calistigi izlenim sanki pek ¢ok
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insan ayni anda bagiriyor gibidir. Ancak Marinetti'nin sdylemleri savagginin
soylediklerini yansitmaz; bunun yerine kelimeler savas¢inin duydugu sesleri ifade eder
(Poem by F. T. Marinetti, 2015).
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Goriintii 6: F. T. Marinetti'nin siiri

Kaynak: http://library.rit.edu/cary/les-mots-en-libert%C3%A9-futuristes-futurist-words-freedom

Fataristler yeni endustri caginin bir ifade araci olarak dinamizm kavramini mekanik
formlarla, daha da énemlisi hareket ve hiz duygusuyla tanimlamaya c¢aligsmistir. Kibist
ve Futurist sanatgilar resim ve heykelde iki ve U¢ boyutla beraber dérdinct boyut olan
zamani ifade etmenin yollarini da arastirmistir. Bundan dolayi Futirist digtnceler
imgelerin ve hareket duygusunun endustriyel bir sireg icinde tanimlandigi fotograf ve
sinema Uzerinde oldukga etkili olmustur (Becer, 2007, s. 53).

Fortunato Depero'nun 1927 yilindaki Depero Futurista, italyan Fitirist hareketin en
onemli drneklerinden birisidir. Futlrizm yaklasiminin ilk elden birer birer yazisi olan
kitap (bkz. gérintu 7-8) ilk kez yayinci Fedele Azari tarafindan tasarlanan ve sayfalari
bir arada tutan iki civata iceren mekanik bir bagd olusturmustur. 1920'lerin basinda
Futlrizm'i karakterize eden makineye odaklanmanin etkisi altindaki bu kitap, Makine
Cagrnin manifestosu olarak dustintlmelidir. Bununla birlikte, Depero'nun yeniligi

kapakla sinirli degildir i¢c metin, farkh yazi karakterlerinin kullanimi, ¢esitli bicimlerden
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olusturulan metin, farkli kagit ve renklerin kullanimi ve diger bircok ara¢ da dahil olmak
Uzere zengin tipografik buluglar sunar (Gallery Futurism, 2016).

Goriintii 7: Fortunato Depero, “Depero Futurista”

Kaynak: http://www.colophon.com/gallery/futurism/1.html
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Goriintii 8: Fortunato Depero, “Depero Futurista”

Kaynak: http://www.colophon.com/gallery/futurism/1.html

Baskaldiri ve saldirgan tavir Fltdristler icin yeni arayiglari da beraberinde getirmis,
tipografiyi farkh bir yaklasimla yorumlamistir. “Tipografi sonunda sézsel oldugu kadar,
disavurumcu bir gorsel dil olmustur. Bu devrimciler dili ve goérseli yapilandiran yeni
girisimleri kesfetmislerdir. Bu ¢alismalar klasik metin gelenegine karsi, kokten bir
bagkaldiri olmustur. Kelimenin anlamini yorumlayip genisletmek icin, yiksek gorsellige
sahip siirsellikleri, tipografik formlar ve kompozisyonlar olusturarak kullanmiglardir”
(Heler ve dig.; akt. Uslu, 2006, s. 6).
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1.1.2.2. Konstriktivizm

Konstriktivizm kaynagini Kibizm ve Futtrizmden almigtir ve 20. ylGzyil grafik tasarim
ve tipografisinin bigcimlenmesinde uluslararasi boyutlarda etkili olmustur. Tasarim ve
tipografide yapilan yeni Gslup denemeleri ayni zamanda Carlik Rusya’sinin degerlerine
karsi ¢ikigi sembolize etmistir (Uslu, 2006, s. 11). Modernizm ile birlikte, anlamin
disaridan alinan referanslar yerine, 6gelerin ig iliskilerinde aranmasi yaklagiminin
gelismesi, tipografinin de niteligi agisindan belirleyici oimus, Konstruktivizm ile birlikte

grafik tasarim Uretimi Uzerinde kendisini agikga belli etmistir (Dindar, 2005, s. 59).

Rus Konstriktivizm’inde yazi tasarimi ve tipografi, basta gelen uygulama alanlari
olmustur. Bu dénemde tipografik kompozisyonlar Konstriktivist mimari kurallari
(anlagilirhk) ile alginin gerekleri (ekonomi) —teknolojinin de yardimiyla— bir araya
getirilmistir. Konstruktivistlere gore, metnin gorsel kompozisyonu ile anlama dayali
isaretleme sistemi arasinda bir iliski bulunmaktadir. Bir metnin diizenleme bigimi
tipografinin mekanik kurallari araciligiyla belirlenmektedir. Bu sebepten dolay! igeridine
iliskin rotayi ve ritmi de yansitmalidir. Bu yaklasimi ilke haline getiren Lissitzky, Gan ve
diger Konstriktivistler, bir tasarima baglamadan 6énce metinleri strekli inceleyerek farkli

ritimde parcaciklara ayirmiglardir (Becer, 2007, s.142).

Konstriktivizm’in en 6nemli isimlerinden El Lissitzky (1890-1941) grafik tasarimda yeni
bir ddnemin 6ncisi olmustur. Lissitzky, kelimelerin modern diinyada iki boyutu
oldugunu, kelimelerin, ses halindeyken bir zaman iglevi, gorsel hale dénistiginde ise
bir bosluk islevi gérduginu ve basili sayfada yer alan kelimelerin duyarak degil,

gorerek algilandigini ifade etmistir (Dindar, 2005, s. 58).

Lissitzky, Mayakovsky’nin siirlerinden olusan Ses igin (For the Voice) kitabinin (bkz.
goruntd 9-10) tipografik tasarimini, film karelerinin ilerleyisini andiran ‘gelecek
sayfalarin kinetigi’ digtncesi ile cozmustir (Heller & Chwast, 1991). Lissiztky, bu
kitapta, tipografik tasarimda yeni bir yaklagsimin éncisi olmus; kitapta yer alan tim
elemanlari gérsel bir bicimde dizenleyerek kitabi bir bina gibi yeniden insa etmistir.
(Hollis; akt. Uslu, 2006, s. 13).
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Goérintii 9: El Lissitzky, Vladimir Mayakovski'nin “Dlya Golosa” For the Voice (Ses Igin) adli siir kitabi igin
kapak tasarimi, 1923
Kaynak: http://risdmuseum.org/art_design/objects/2009_for_the_voice_dlia_golosa
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Gériintii 10: El Lissitzky, Vladimir Mayakovski'nin “Dlya Golosa” For the Voice (Ses igin) adli iir kitabinin
ic sayfa tasarimi, 1923
Kaynak: http://www.homage-to-el-lissitzky.com/#!for-the-voice/c9nn

1925 yilinda Theo Van Doesburg’un Dadaizm’in 6énemli isimlerinden biri olan Kurt
Schwitters ile beraber tasarladigi cocuk kitabi (bkz. gértnti 11) ‘Scarecrow Fairy

Tale’de de Konstriktivizm'in tipografi ile kurgulanmis illiistrasyonlarinin benzerlerine



De Stijl ddneminde de rastlanir. Lissitzky, Doesburg, Schwitters gibi sanatgi ve
tasarimcilarin tipografi kullanarak tasarladiklari bu denemeler, yazi karakterlerinin
gorsel guclnu gosteren, o zamana kadar alisiimisin disinda tretimlerdir (Diindar,
2005, s. 61).
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Goriintii 11: Scarecrow Fairy Tale adli gocuk kitabi, sayfa no (soldan saga): 7, 8, 9, 10, 11, 12.
Kaynak: http://futurehistory.aiga.org/resources/content/2/2/6/8/documents/|_atzmon.pdf
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1.1.2.3. Dadaizm

Dadaizm, savagin korkunglugunu dile getiren bir anlayis olarak ikinci Diinya Savagr’na
girmeyen bir tlke olan isvigre’nin bagkenti Zirin'te ortaya cikmistir. Savasin getirdigi
diinyaya tepki olarak glglu, negatif ve yikici unsurlar barindiran sanat karsiti bir
yaklagimi savunan Dadacilar, btin gelenekleri yerle bir edip tamamiyla 6zgur bir ifade
bigimini arastirmiglardir. Dadaizmin temsilcileri Birinci Dinya Savasi’'nin getirdigi
felakete, Avrupa toplumunun ¢okustne, teknolojik gelismelerin ylzeysel ve bilingsiz
inancina ve geleneksel ahlak degerlerine karsi gikarak, sasirtma, protesto etme ve
sagmalama gibi yontemleri kullanmigtir. Dadacilar bu sekilde sanat ve geleneklere
karsi cikisiyla Futtrizmin tipografi alaninda gerceklestirdigi gorintd dilini daha da
zenginlestirmistir. Planh kararlariyla kendiliginden ve rastlantisalligi ayni yapida birlikte
kullanarak tipografik tasarimi geleneksel kurallara baglh olmaktan ¢ikaran Dadaizm,
yeni deneysel ifade formlari bulmak igin caba gostermis, birer fonetik (sese dayali)
simge olmanin 6tesinde, harfleri —aynen Kibistlerin yaptigi gibi- somut gorsel bigimlere
donustirmeyi basarmistir (Meggs; akt. Becer, 2007, s. 85-86). Dadaistler her alanda
oldugu gibi, grafik tasarim ve 6zellikle tipografiyi degerlendirmis ve kolajlarinda
kullandiklari yaziyi bir tir toplumsal bilingaltini agiga ¢ikarmak olarak gérmustir. Bir
anlamda, 1990l yillarin ilk yarisinda olusacak olan dekonstriktivist tipografinin énclsu
olmustur (istek, 2004, s. 75).

1918 yilinda Dadaist sair Raoul Hausmann; Optophonetics adini verdigi bir siir bigimi
gelistirmistir. Hausmann gelistirdigi bu siir formunu, dilden bagimsiz hale getirilen ve
fonetik agidan anlam tasiyan harflerin farkh tipografik dizenlemelerinin degisik ses
seceneklerini gosterdigi bir sistem olarak kurgulamistir. Bu yaklasimlarin sonucu
olarak, tipografik uygulamalar bundan bdyle anlatiimak isteneni gérsellik acisindan
guzellestirmek yerine olusmasi igin gereklilik haline getirmistir. Metinlerin okunmasi
endisesi tagsimadan farkli boyutlarda ve kalinliklarda birlikte kullanilan ¢esitli yazi
karakterleri, sayfa iginde dikey ve yatay dizlemde alisiimisin disinda tasarlanan
dizenlemeler, yeni gelistiriimis olan bu yazin formlarini glizel géstermenin 6tesinde
onlari varliklarinin ayrilmaz parcalari olarak kullaniimistir (bkz. gérinti 12-13) (Dundar,
2005, s. 57).
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Goriintii 12: “Dada KulUbu” brosiri, (tasarimcisi bilinmiyor) 1918

Kaynak: Dindar, 2005
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Goriintii 13: Marcel Janco, dergi kapagi tasarimi, 1918
Kaynak: Diindar, 2005
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Dadaistler, rastgele yapilanlarin etkinligini anladiktan sonra, spontane (kendiliginden)
olanla planli davraniglari entegre etme yollarini aramiglar ve bu sentez araciligiyla
tipografideki geleneksel kisitlamalardan arinmiglardir. Dahasi, Dada harf bigimlerini
sesletim sembollerinden ziyade —Kubizm’e uyan bir yaklasimla- gorsel bigimler
seklinde kullanmistir. Harfleri gérsel bigimler olarak ele alan Tzara ve Hausmann
bunun diginda harf, tipografik malzeme ve gérsel imgelerle de birlestirmeler yaparak
gerilim ve kontrast alanlari ortaya gikarmayi amaglayan tipografiler gerceklestirmislerdir
(Bektas, 1992, s. 46). Dadistler ideolojileri olmadigini sdyleseler de anlamsizlik bu
akimin ideolojisi olarak goérilir (Heller ve Chwast; akt. Kilig, 2005, s. 46). Gergegi
bulma amaciyla, gocuksu coskularla akilcihgi, geleneksel sanati ve anlayislari
reddeden Dadaizm mantigin aracilik ettigi sorularin yer almadigi ve anlik duygulari
yakalama amaci tasiyan farkh bir sanat, disiince ve kiltlr ortami yaratmayi
amaglamaktaydi (Akylrek, 2005, s. 103). Orijinalinde bir edebi akim olmakla birlikte,
Dadaizm’in gorsel sanatlara da yansimalari olmustur. Dadaizm’in tipografiye etkisi -
Futlrizm’inki gibi- tipografik unsurlarin okunabilirliginden ziyade (bkz. gérinti 14-15)
gorsel sekillerine 6nem verilmesi seklinde olmustur. Géze resim gibi gortinen tipografik

dizenlemeler bu akim ile 6n plana gikmistir (Elden & Ozdem, 2015, s. 77).
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Goriintii 14: Marcel Janco — Tzara’nin Dada manifestosunu okudugu Zur Meise salonundaki Dada
Aksami igin afis
Kaynak: https://digital.kunsthaus.ch/dadaismus/en/dada-on-paper#!artwork/marcel-janco-soiree-tristan-

tzara
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Goriintii 15: Kleine Dada Soirée, Theo Van Doesburg and Kurt Schwitters, 1922
Kaynak: http://archives-dada.tumblr.com/post/19177038551/theo-van-doesburg-and-kurt-schwitters-
kleine-dada

1.1.2.4. De Stijl

Bilim ve akilcihdin bir gostergesi olarak, temel geometrik bigimler modernizmde
oldukga kullaniimigtir. Bu distince De Stijl’'de daha ileri tasinarak, éznelligi yansittigi
distncesiyle egri ve caprazlarin kullanimi bile reddedilmis, sadece disey ve
yataylardan olusan bir yaklasim getirilmistir (Turgut E., 2013, s. 168). 1917 yilinda
Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Vilmos Huszar, mimar J.J. Oud ve ressam Bartven
der Leck Hollanda’da De Stijl dergisini ¢cikarmislardir. Derginin logotype’l, De Stijl,
dikdortgen elemanlarla harfleri olusturmak Uzere (bkz. gorinti 16) disey ve yatay
olarak yerlestiriimesinden meydana gelmektedir (Bektas, 1992, s. 67-68). Bu anlayisin
onemli bir diger 6zelligi resim, mimari, plastik, ic mekan tasarimi ve kitap tasarimi dahil

bigimlerin daima dik acili, renklerin ise kirmizi, mavi ve sari olmasidir (bkz. gérinti 17).



Gorunti 16: De Stijl dergisi kapak tasarimi, Vilmos Huszar,1916

Kaynak: http://az-project.org/en/designers/vilmos-huszar-2/

Goriintii 17: Sari, mavi ve kirmizi kompozisyon, Piet Mondrian

Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/de-stijl/
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De Stijl sanatgilari, evrenin matematiksel yapisini ve doganin evrensel uyumunu ifade
etmeye calismistir. Zamanlarinin manevi ve entelektiiel ortamindan derinden endise
etmislerdir. Savagsin dinyay! eski bir caga donistirdtugine ve bilim, teknoloji ve siyasi
gelismelerin yeni bir cagrida bulunacagina inanmislardir. De Stijl gérinur gercekligi
yoneten evrensel kanunlari arastirmistir. (Meggs & Purvis, 2012, s. 313). De Stijl,
tasarim anlayisinda subjektivizme (6znelcilik) karsi ¢ikmigtir. Duygulara hitap eden
yuvarlak gizgiler, diyagonaller gibi 6geler digslanmakta, evrensel uyumu betimlemek
Uzere duygusal abartmalara yer vermeyen resimsel 6geler aranmaktadir. Bu hareket
saf sanatin uygulamali sanatlar tarafindan 6ziimsenmesinin gerekli oldugunu
savunmustur. Boylece, sanatin ruhu mimari triin ve grafik tasarim yoluyla, topluma etki

edecek ve sanat dlizeyine yukselmis olacakti (Bektas, 1992, s. 66-67).

Tipografide ise asimetrik kompozisyonlar iginde; tirnaksiz yazi karakterleri (bkz.
g6rintl 18) ve siyah ile birlikte kirmizi renk, glcli bir ifade bitlini olusturacagi
diustncesiyle sikga kullanilir. Geometrik sekle sahip yazi karakterleri ortaya ¢ikmistir.
Metinler, doku olusturacak sekilde dikdértgen bloklar icine dizilir (Becer, 2006, s. 104).

Genellikle dar dikdortgen birimlerin bittnlestiriimesiyle harfler olusturulur.

AECOEFGHIJHLM
NOPORSTUUWLHYS

Goriintii 18: Alfabe tasarimi,

Kaynak: http://az-project.org/en/designers/theo-van-doesburg-2/

1.1.2.5. Yeni Tipografi

Yeni Tipografi, nispeten tipografideki genel nitelik dislincesinden esinlenmistir.
Tasarimcilarin geleneksel hurufatin sinirlarindan kurtulmalarina ve fototipografinin
gelecekte saglayacagi olanaklari merakla beklemelerine sebep olan yeni baski
tekniklerinin sonucudur (Heller & Chwast, 1991). “Bu isim altinda toplanan tasarimcilar,
estetigi islevin yaratacagi ilkesinden yola ¢ikarak, dolaysiz bir gérsel anlatim bigimi
kurmaya calisirken tasarimcinin toplumdaki yerinin daima iglevsel bir nitelik tagsimasi

gerektigini savunmuslardir” (Yesilyurt, 1995, s. 28).
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Piet Zwart, Dada akiminin devingen yapisiyla De Stijl'in islevselligini ve bigcimselligini
birlestirmis ve birbiriyle zit gibi gériinen bu iki hareketten bir sentez olusturmustur.
Zwart harf karakterlerinin metnin igerigine ters digsmemesini, aksine onu gorsel olarak
da desteklemesi gerektigini savunmustur. Bu dislncesini, geleneksel tipografinin statik
dizeninin yapisini kirip, ritmik-dinamik bir kompozisyon anlayisi gelistirerek (bkz.
gorunti 19-20) tasarimlarina uyarlamistir. Sézcugun gorsel yani uygun oldugu surece,
zekice ve esprili bir sekilde, cagrisimlardan yararlanarak yaptigi oyunlarla tipografiye
yeni bir canlilik kazandirmasinin yaninda okumayi da ¢ekici hale getirmistir (Bektas,
1992, s. 90-91). “Her tasarimda dinamizmin gucl hissedilir. Tasarim duragan degil
hareketli olmalidir. Simetrik diizen dogal degildir ve form sislerin form sdzlerin

anlamlarindan énce gelir’ (Ozkan, 2001, s. 24).
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Goriintii 19: Vierkant Plat Rond, Piet Zwart, 1926

Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/piet-zwart/
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Gorintii 20: N.V. Trio Basimevi igin dergi brosuriinden bir sayfa, Piet Zwart 1931
Kaynak: https://gindunscombe.wordpress.com/2013/04/08/posters-in-the-netherlands/

Piet Zwart, tipografik unsurlara fotograf eklemis ve bu sekilde karmasik mesaijlari
onemli dlgide anlasilir hale getirmistir. Paul Schuitema da bu yolu izlemis ve
fotograflari tipografik tasarim altinda birincil renklerle Ust Uste basarak, sinemasal

hareket etkisi olusturmustur (bkz. gérinti 21) (Heller & Chwast, 1991).

Gorunti 21: P. Van Berkel Ltd. Rotterdam igin broglr, Paul Schuitema, 1928
Kaynak: http://designobserver.com/feature/paul-schuitema-collection/8817
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Fotograf, baski teknolojisindeki gelismeler, yeni reprodiksiyon teknikleri, sosyal
degisimler ve yeni yaklasimlar grafik sanatlarla, siir ve tipografi arasindaki sinirlari
ortadan kaldirmistir. Buna bagli olarak tipografi yatay ve gizgisel dogrultuda seyreden
s6zel bir unsur olmanin diginda, ayni zamanda gorsel bir nitelige kavusmustur (Becer,
2007, s. 31).

“Konstriktivist distincelerin tipografiye uyarlanmasi tzerine teoriler gelistirerek,
modernist teorileri giindelik baski sistemlerine uygulanacak bir bigcime getiren ve bu
yeni tipografiyi blyuk kitlelere tanitan sanat¢i Jan Tschichold olmustur” (Bektas, 1992,
s. 86). Jan Tschichold, Konstriiktivizm ve Bauhaus ilkelerinden etkilenmis, asimetrik
diizenlemeleri tipografi calismalarinda kullanarak éncii olmustur. iletisim islevini 6n
planda tutan ve suslemeye karsi ¢ikan bir tasarim anlayisini savunmustur (Becer,
2006, s. 103-104). 1925’te Typographische Mitteilungen dergisinin ‘Elementare
Typographie’ adli 6zel sayisinda misafir editor olarak bulunan Jan Tschichold, Yeni

Tipografi'yi sdyle agiklamistir:
1) Yeni tipografi amaglar etrafinda sekillenmigtir.

2) Her tur tipografinin amaci iletisimdir ve iletisim en kisa, basit ve hizli sekliyle

olugsmalidir.

3) Tipografinin sosyal sonuglara hizmet etmesini saglamak igin igerigin i¢
organizasyonu (igerigin siralanmasi) ve dig organizasyonu (birbiriyle iligkili bicimde

yapilandirilmis tipografi araclari) gereklidir.

4) i¢ organizasyon tipografinin temel araclari olan harfler, sayilar, isaretler ve

kurallarla sinirlandiriimasidir (Kinross, 2004, s. 106).

Tschichold’a gore tipografinin temelde iletisim kuran akilci bir tasarima dayanmasi
gerekmektedir ve s6zcigun anlamina goére bicimlenen asimetrik dizenleme 6nem
kazanmaktadir. Bu zit elemanlarin dinamik ve ritimle tasarlanan galismalari (bkz.
gorintli 22-23) icinde bulundugu makine ¢agini ifade etmektedir (Bektas, 1992, s. 86-
87).
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Botms v

PHOEBIS-PALAST

Goriintii 22: “isimsiz Kadin” film afisi, Jan Tschichold, 1927

Kaynak: https://www.theguardian.com/culture/gallery/2008/dec/05/design

TSCHICHOLD
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Goriintii 23: Phoebus-Palast icin Napoleon posteri, Jan Tschichold, 1927

Kaynak: http://www.historygraphicdesign.com/the-modernist-era/the-bauhaus-and-the-new-
typography/673-jan-tschichold
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Tschichold, yazi karakterlerinin temel ve basit bigimlerden olusmasi gerektigini ve
iletisimin yapisinda da basitligin korunmasi gerektigini savunur. Tschichold, bununla
ilgili olarak, ‘iletigim, muUmkuin olan en kisa, kesin ve basit yoldan yapiimalidir’ demigtir.
iletisimin en etkili yoldan yapilmasi gerektigini ve etkili tasarimi saglamak igin grafik
tasarimin saf gorsel dilinden yararlanilmasini savunan Tschichold, tipografinin de bir
amag igin oldugunu ve bu amacin iletisim oldugunu savunmustur. Yeni Tipografi'ye
islev agisindan yaklasim teknik anlamda olmamis, basili metnin okuyucu ile daha iyi
iletisim kurmasi ve bilginin bu iligkiyi olusturmak igin yapilandiriimasi dogrultusunda
olmustur (Dindar, 2005, s. 65-66).

1.1.2.6. Amerika’da Modernizm

Nazilerin 1930’larin sonuna dogru uyguladiklari baskilar nedeniyle, mesleki yasamlarini
Avrupa’da surdirmelerine imkan kalmayip ABD’ye yerlesen énemli kiltlir adamlari,
yazar, sanatgi ve tasarimcilar, bazi ileri gorigsli Amerikali sanatcilarla birlikte
Amerika’da modern hareketin baslamasini saglamiglardir. Bu isimler, Avrupa’da
kullanilan modern tasarim diliyle, Amerikan niteliklerini bir araya getirerek, yirminci
ylzyildaki Amerikan grafik tasariminin gelismesinde baslica roli oynamislardir
(Bektas, 1992, s. 107). “Amerika’ya, Avrupali tasarimcilar tarafindan hazir olarak
getirilen yeni anlatim dili, daha sonralari geligtiriimistir. Avrupa’nin genel tasarim
anlayisi teorilere ve yapilsalciliga dayandiriimistir. Oysa Amerika tasarima daha
sezgisel yaklagirken, yeni olugumlarini, 6n yargisiz ve degisiklere acik olarak takip
ederek gelistirmistir’” (Ozkan, 2001, s. 32).

Paul Rand ve Bradbury Thompson (bkz. gérintl 24-25) gibi bazi Amerikali geng
tasarimcilar modernist gd¢cmenlerden oldukga fazla etkilenmiglerdir. Bu geng
tasarimcilar, kompozisyon, fotograf ve metin/imaj iliskisi Uzerinde yeni yaklagsimlar
gelistirmiglerdir. Kesiflerinin blylk bir kismi, tasarim ¢ézimlerini kavramsallastiran “big
idea”nin (problem ¢dézme yontemi) temelini olusturmus ve bu ydntem, sezginin ani
ortaya c¢ikisini ve bagimsiz tasarimcinin yaraticihigini taglandirmigtir (Heller ve dig,; akt.
Uslu, 2006, s. 23).
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Gorunti 24: No Way Out film afisi, Paul Rand

Kaynak: Uslu, 2006

Goruntiu 25: Bradbury Thompson, sayfa tasarimi
Kaynak: Uslu, 2006
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1.1.2.7. Tipografik Ekspresyonizm (Figuratif Tipografi)

1950’lerden 1960’lara kadar gorsel oyunlarla yapilan diizenlemeler New York’lu grafik
tasarimcilarin figiratif tipografiye ilgi duymalarina neden olmustur. Bu anlayis farkli
sekillerde uygulanarak, bazen harfleri nesnel bicimlere dénustirtrken, bazen de
nesneleri harf bigimlerine ¢evirmigtir. Figuratif tipografi kullanirken tercih edilen bir diger
yaklagim ise s6zcigun anlami degistiriimeden yeni bir tipografik anlayigla ifade
edilmesidir. Bu yaklagimin klasik érneklerinden biri Seymour Chwast’'in IMPACT (bkz.
go6rintl 26) isimli broslr kapagi ¢alismasidir. Bu tir dizenlemelerde kavramlari ortaya
koymak veya sasirtici bir etki ortaya ¢ikarmak igin kazima, yirtma, ¢arpitma ve titretme
gibi tipografik unsurlar kullaniimistir. 1950’lerde Ustln grafik yetenedi ile dikkatleri
cekmeye baslayan Lubalin’in ¢alismalarinda, Amerikan grafik tasariminin iki esasli
unsuru, Doyle Dane Bernbach’in gorsel-s6zel kavramlari ile figuratif ve daha yapisal bir

tipografi egilimi birlesmistir (Bektas, 1992, s. 151).

(PERMARKET NEWS IMPACT!
&

Goriintii 26: “Impact” (Etki) isimli brosur kapagi tasarimi, Seymour Chwast
Kaynak: Bektas, 1992, s. 151

Bu dénemin en 6nemli tasarimcilarindan biri olan Lubalin “harf karakteri segiminin
icerige gore yapilmasi ve harflerin, sézclklerin gorsel bigimine gére tasarlanmasi
gerektigini” (Bektas, 1992, s. 154) dislnerek tasarimlarinda tipografik oyunlara yer

vererek gorsel bigcime bir kavram ve mesaj yiuklemisir.
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Lubalin, tipografiyi kuralina gore kullanmaktan vazgecerek, alfabetik karakterleri iki
acidan ele almistir: a) gorsel bigim, b) mesaj iletme unsuru olarak. Foto dizgi
yayginlik kazanmadan énce, metal dizginin sinirli olanaklariyla bir yere
varilamayacagini anlayan Lubalin, basiimis prova dizgileri kretuarla keserek yeni
birlesimler yapmaya basladiktan sonra, harfleri bazen birbirine baglayarak bazen
¢ok buyuterek veya Ust Uste gakistirarak yeni kompozisyonlar olugturmaktaydi.
Lubalin’in, yazi ve goruntiiyd ayri ayri kullanma gelenegini yikmasiyla, sézclk ve
harfler gortintl yerine, goruntiler ise sdzciik ve harf yerine gegmeye basladilar. Bu
tipografik oyunlar, okuyucunun ilgisini cekerek, ondan da katilim beklemekteydi.
Lubalin, tasarimi gorsel bigcime bir kavram veya mesaj ylklemek Gzere kullanmistir.
En yenilik¢i calismalarinda, gdrsel bicim kavramla bittinleserek birbirinin iginde
erimigtir. Bu yonteme, kisa gorsel tipografik siir anlamina gelen ‘tipogram’ adi
verilmistir. Lubalin, tipografiyi konusturarak, esprili ve gu¢li mesaj iletme yetenegi
ile, ‘Families’ (Aileler) (bkz. goriinti 27) ve ‘Mother & Child’ (Anne ve Cocuk) (bkz.
goriuntl 28) gibi sézclklerde yaptigi gibi, sézcigin anlamini ideografik (bir fikir
veya kavrami temsil eden isaret) tipogramlara donustirmustir (Bektas, 1992, s.

152-153).
..
Famifiec

AREADER'S DIGEST
PUBLICATION

Goriintui 27: Families (Aileler) dergisi igin logotype tasarimi, Herb Lubalin, 1967
Kaynak: http://www.aiga.org/medalist-herblubalin/

MOITHER

Goruntii 28: Mother & Child (Anne ve Cocuk) logo tasarimi, Herb Lubalin, 1967
Kaynak: http://www.aiga.org/medalist-herblubalin/

1960’ yillarda tim diinyadaki grafik tasarim ve edebiyat alanindaki ¢cevreler, Fransiz
tasarimci Robert Massin’in ‘The Bald Soprano (Kel Sarkici)’ oyunu (bkz. gérinti 29-
30) icin tasarladigi kitapta kullandigi deneysel tipografi teknigi karsisinda hem sasirmig
hem de bundan begdeniyle bahsetmiglerdir. Photo-type setting (foto dizgi) tekniginin
bulunusu, yazi ve gérunti manipilasyonunda devrim yaratmig, tasarimcilar bu teknigin
verdigi olanaklardan yararlanarak yaziyi ve imgeleri kullanma olanagi bulmusglardir. Bu,
tasarimcilara kendilerini ifade edebilmesi adina genis olanaklar saglamistir. Robert
Massin de bu olanaklari basaril bir sekilde kullanmigtir (Okur C. , 2003, s. 32). Massin,
grafik tasarim egitimi almamis, fakat tipografi egitimini bizzat tasarimci Pierre
Faucheux’un kendisinden almistir. Dinamik yerlesimleri ve harfleri somut gorsel dgeler

olarak kullanigi Futirist ve Dadaist tipografiden etkilendigini agikgca gorstermektedir.
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Tasarimlarindaki temel amag gorsel bicim ve icerikte anlatilmak istenileni bir buttin
halinde sunabilmektir (Kelesoglu, 2008, s. 26). Aslinda bir tiyatro eseri olan “Kel
Sarkicl” Massin tarafindan o zamana kadar denenmemis bir yapiya donustirilmis ve
teatral bir boyut ile sayfaya yansitiimistir (Ugar, 2014, s. 117-118). Sayfa diizenleri
karakterlere uzaktan ¢ekim yapilarak ve hiyerarsik ve konusma dizeni igerisinde 6n-
arka derinligi katmak igin perspektif kullanilarak tamamen tiyatro seyreden izleyici
g6ziyle aktariimistir. Oyle ki, kitabin baginda ve sonunda teatral perdeyi ifade eden
timuyle siyah sayfalar kullaniimis, ardindan beyaz sayfalarda ise sessizlik hissi
verilmigtir (Kilig E. , 2005, s. 84-85).

LA CANTATRICE CHAUVE

higue de Massin et photo-graphig
las Bataille Editions G a]hmard
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Goriintii 29: lonesco'nun The Bald Soprano oyunu igin tasarladidi kitap, Robert Massin

Kaynak: http://www.typogabor.com/ionesco_massin/pages/Massin_lonseco_01.html
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tout Ce qui ne s'est pas pass;

entre nous et maintanant

que nous Nous SGMMes retrouy;

tachons de ne plus nous perd
| et vivens
’ comme avant

’ Qublions darling

Qui darling

Goriintii 30: lonesco'nun The Bald Soprano oyunu igin tasarladidi kitap, Robert Massin

Kaynak: http://www.typogabor.com/ionesco_massin/pages/Massin_lonseco_10.html

Massin, diyaloglarda yer alan tartisma, gerginlik ve bagirma gibi duyguyu ifade eden
kavramlari gorsel olarak ifade etmistir. Gorlintl 31°de iki erkek arasindaki kavgayi yazi
karakterlerinin blyik olarak ifade etmesiyle yansitmistir. Altta kalan kiigtk ve birbirine
girmis yazilar ise geride kalan kadin figlrinin bu kavgada yetersiz kaldigini

gOstermektedir.
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Goriintii 31: lonesco'nun The Bald Soprano oyunu igin tasarladidi kitap, Robert Massin

Kaynak: http://www.typogabor.com/ionesco_massin/pages/Massin_lonseco_23.html

Kitapta ¢izgi roman resimlemesiyle, sinemanin goérsel akisini Futlrizm’in etkisiyle
birlestiren Massin, her bir karaktere kendi konusma sesi igin bir yazi karakteri
belirlemistir (Kelesoglu, 2008, s. 26). Her bir karakter, konusma sesine gore bir harf
karakterine/tipine atanmigs ve isimle degil kligik fotografik bir portre ile tanimlanmistir.

Tipografiyi, tipo baski araciliiyla lastik/kauguk yapraklar tGzerine basip daha sonra
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bunu degistirip fotograflayan Massin, benzersiz bir figlratif tipografi ortaya gikarmigtir.
Bu arada oyundaki esasli bir tartisma ona patlayici bir tipografik olay olusturma imkani
vermistir. Oyuna uygun goérsel canlilik, gerilim ve karmasa grafik yoluyla iletilmistir.
lonesco igin yaptigi tasarimda kelimeler disavurumcu imgeler haline gelmistir (bkz.
g6rintl 32-33) (Meggs & Purvis, 2012, s. 455).

g
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‘e‘}\ Enfin de quoi [

Goriintii 32: lonesco'nun The Bald Soprano oyunu igin tasarladidi kitap, Robert Massin

Kaynak: http://www.typogabor.com/ionesco_massin/pages/Massin_lonseco_18.htm

Goriintii 33: lonesco'nun The Bald Soprano oyunu igin tasarladidi kitap, Robert Massin

Kaynak: http://www.typogabor.com/ionesco_massin/pages/Massin_lonseco_19.html
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Kilig (2005), kitaptaki karakterlerin farkli yazi karakterleriyle ifade edilmesi hakkinda
soyle demistir:

Fotograf¢i Henri Cohen’in gektigi yliksek kontrastli fotograflarinin kullanildigi
kitapta karakterlerin konusmalari farkl yazi karakterleri ile ifade edilmistir (bkz.
goruntu 34) Erkek karakterlerden birinde, serifli bir yazi karakteri kullaniimasina
karsin, digerinde serifsiz ama daha buylk puntoda bir karakter tercih edilmistir.
Ayni sekilde, bayan karakter serifli ve italik bir karakterle, kibar ve zarif kisiligi 6ne
cikartiimistir. Oyunda evin hizmetgisi rolindeki bayan karakterde ise, erkeksi
tavirlari oldugu igin serifsiz bir karakter tercih edilmistir. Massin, bu uygulamayla
oyundaki karakterlerin konugsmalarindaki 6zellikleri ve kisilikleri izleyiciye
yansitmistir (Kilig E. , 2005, s. 85).
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Goriintii 34: lonesco'nun The Bald Soprano oyunu igin tasarladidi kitap, Robert Massin

Kaynak: http://classes.dma.ucla.edu/Winter07/155/projects/paula/Massin/description/sopranos.htm

1.1.2.8. Uluslararasi Tipografik Tarz (isvigre Tasarimi)

Uluslararasi Tipografik Tarz’in gorsel 6zellikleri, matematiksel olarak gizilmis bir kanava
(grid) sistemi Gzerinde asimetrik olarak diizenlenmis tasarim elemanlariyla olusturulan
gorsel bir butlnligu icermekte ve tirnaksiz harf karakterlerinin tercih edilmesi (6zellikle
1957’den itibaren ‘Helvetica’ harf tipi), yazilarin sagdan serbest, soldan blok olarak
dizenlenmesi, metin ve fotograflarin ticari reklamlarda kullanilan aligiimis propaganda

ve abartmanin yerine, tarafsiz ve agik bir mesaj iletmesi seklinde aciklanabilir (Bektas,
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1992, s. 123). Tasarim, toplumsal kullanima ydnelik, 6nemli bir ¢calisma alani olarak
ifade edilmistir. Kisisel anlatimlar ve ilgi gekici ¢gdzimlemelere kargi konularak daha
evrensel ve bilimsel anlayis tercih edilmistir. Uluslararasi Tipografik Tarz ilkeleriyle
¢alisan tasarimci, kendi rolinu bir sanatgi olarak degil, bir bilgi aktarici olarak
nitelendirir (Becer, 2006, s. 105). Modernist tasarimcilar Max Bill, R.P. Lohse, Joseph
Muller Brockmann, Armin Hoffmann, Max Huber, Siegfried Odermatt ve Emil Ruder
onculugunde kokleri Bauhaus ekoll ve bunun etrafinda sekillenen ve Yeni Tipografi
hareketine dayanan bu akim diinyada dénemin gérsel anlatim dilinin olusturmasinda
belirleyici olmustur. Bu akimla Modernizm’in evrensel tek bir dil olusturma distincesi
doruga ulasmis ve bu disince beraberinde Modernizm’in kirilmasi sonucunu
getirmistir. Uluslararasi Tipografik Tarz, nesnel, kisisellikten arinmis, net ve evrensel bir
grafik tasarim anlayisini savunur. Mesajin iletiimesi sirasinda tasarimcinin 6znel
distncelerinin tasarima dahil edilmesi s6z konusu degildir. Bu yaklasim, ilk olarak
Joseph Miller Brockmann tarafindan ortaya atiimistir ve daha sonra genel kabul
gb6rmastir. Buna gore Uluslararasi Tipografik Tarz tasarimcilari gereksiz olani
tasarimdan uzak tutmus, yalniz sade ve etkili olanlari korumuslardir. Amerikali
tasarimci Katherine McCoy, Uluslararasi Tipografik Tarz'in etkisindeki yillarindan
bahsederken, tasarlanmis olan bir isin ‘iyi’ olarak kabul edilme olgutu ile ilgili olarak,
aranan 6zelligin ‘netlik’ ve ‘temizlik’ oldugunu belirtmigtir. Bunun sebebi tasarimcidan
gelecek bir etkinin disinda, mesajin hizli ve basit bir sekilde iletiimesinin
hedeflenmesidir. Bu hedefi gergeklestirmek icin gorsel dil olusturmada kanava sistemi
ve tipografiden yararlaniimistir (Diindar, 2005, s. 70-71). Isvigre tasarimindaki kanava
(grid) kullanma sistemini Dindar su sekilde aciklar:

Grafik tasarima pek ¢ok yeniligin dahil oldugu bu dénemde gelistirilen en 6nemli

tekniklerden birisi, tasarimin olusturulmus bir ‘moddler grid sistemi’ (izerine

yapilandiriimasidir Daha onceki donemlerde kitap, gazete, dergi vb. tasarimlarinda

siklikla grid sistemi uygulanmaktayken, Isvicre Stili'nde, daha dnceki dénemlerden

farkli olarak kompleks bir grid sistemi kullanilmaya baslanir. Bunun nedeni, bu

akimin ug farkh dilin konusuldugu bir tlkede gelismesidir. Cok dilli bir Glkenin

enformasyon ihtiyacina cevap vermek adina, tasarimda yer alacak bitin dillerin

paralel olarak anlatilabilmesi igin, ¢ok kolonlu bir grid sistemine gereksinim

duyulmustur. Onceki dénemlerden farkli olarak, bu ihtiya¢ dogrultusunda dikey grid

gizgilerinin yani sira yatay cizgiler de grid sistemine katilmis ve boylelikle de

‘moddler’ bir sayfa diizenine ulasilmistir. Modiler sayfa diizeni, kompleks

materyalin, gorsel bir birlik icerisinde aliciya aktarilabilmesinin mimkin olmasini
saglar (Dindar, 2005, s. 71-72).

Theo Ballmer 1928 yilinda “Buro” ve “Norm” afisini yatay ve disey ¢izgilerden olusan
aritmetik bir kanava kullanarak, 6zgtn bir bicimde grafik tasarima uyarlamistir (bkz.
goruntl 35-36). “Blro” afiginde siyah buiro yazisi ve onun yansimasi olan kirmizi yazi,

Ozenle goriinmeyen bir kanava Uzerine yerlestirilmistir. Bu afisin Ust sag kisminda yer
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alan diger yazilar ise, De Stijl'in temel geometrik bigimlerinden ortaya ¢ikan yazi
karakteri tirinde olmasina ragmen Ballmer’in harf karakterleri daha gelismis ve zarif
bir bigime ulagsmistir. “Buro” afisinde gérinmeyen kanava “Norm” afisinde ise gorsel bir
unsur olarak tasarimda yer almistir.
inrernarionale
biirofachausstellung
basel

29. sepl.—Is. oHr. 1928
mustermessgebsude

Goriintii 35: Uluslararasi buro sergisi icin afig, Theo Ballmer

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/7206?locale=en

hunstgewerbe-
museum ziirich

die norm

in indusirie und
gewerbe
schweiz. wander-
ausstellung

4. oHt-1.nov. 1928
10-12 U.4-18 uhr

Gorunti 36: Norm konusunu igleyen gezici bir sergi igin afis, Theo Ballmer

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/7916?locale=en
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isvigre tasarimindaki gelismeler, daha sonra Ziirih ve Basel kentinde devam etmistir.
Emil Ruder (1874-1970) dgrencilerine bicim ile islev arasinda dogru bir denge
kurmalar gerektigini, yazinin iletisimsel anlamini kaybettigi an amacini da
kaybedecegini sdylemistir. Agiklik ve okunaklik, Gzerinde durdugu en énemli noktalar
olmustur. Ruder, tasarimlarinda sistematik bir yapi kurmayi savunmus, karmasik bir
yapl igerisinde bulunan tipografi, fotograf, illistrasyon, diagram, ve grafikleri uyumlu bir
sekilde yerlestirirken, tasarimda gesitlilik yaratmaya 6zen gostermis ve tipografi ile
go6rintlyl bir bitln olarak olusturmaya dikkat etmistir (Bektas, 1992, s. 130).

Max Huber, monza pisti ile ilgili afisinde (bkz. gérintl 37), tipografi ve fotografi dinamik
bir kurgu ile birlestirmesi agisindan benzersiz drneklerden biri sayllmaktadir. Afiste hiz
izlenimi uyandiran gorsel dili Gst Uste ¢akistirarak, tipografileri ise kigulen bir
perspektifte diizenleyerek ¢alismaya boyut kazandirmisg, yaris pistinin dénemeci ile
gorsel bir devinim goérintisi iginde yarigtan g¢ekilmis bir fotograf karesi izlenimi
uyandirmaktadir (idacitiirk, 2011, s. 53-54).

a

\‘\0

Goriintii 37: Monza otomobil yarislari igin afis, Max Huber, 1948

Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/huber/large/huber_autodromo.jpg
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Uluslararasi Tipografik Tarz’in diger bir 6ncl tasarimcisi Josef Miller-Brockmann
calismalarinda isvigre tipografi tasarimini basaril sekilde yansitmistir. Josef-Miiller
Brockmann kendine 6zgu tarzi ile usta tasarimcilar arasinda sayilmigtir. Brockmann,
diiz geometrik imajlara, matematiksel somutlukta yazi karakterlerini ekleyerek kendi
tarzini sirdirmus, caligmalarinda 1958 yilina gelindiginde ise yazi ve imaji grid
Uzerinde butinlegtirmistir. Dort veya bes heceli sloganlari siklikla diyagonal agilar
kullanarak (bkz. gérunti 38-39) renkli tipografilerle birlikte kullanmigtir. (Hollis; akt.
idacitiirk, 2011, s. 51).

Goriintii 38: Strawinsky, Fortner ve Alban Breg'in yapitlarinin galinacagi bir konser igin afis, Josef Muller-
Brockmann, 1960

Kaynak: http://www.designishistory.com/home/swiss/
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Gorunti 39: Weniger Larm (Daha az gurdlttu) adl kampanya afisi Josef Muller-Brockmann, 1960

Kaynak: http://awarded-poster.com/de/shop/view_product/Muller-Brockmann-weniger-Larm-apg-001160

1.2. Hareketli Grafikler ve Tipografi

“Gunumuz kitlesel iletisiminin, teknolojinin de etkisiyle giderek daha fazla ‘ekranlar’
aracihgiyla gerceklestigi kabul edilmektedir. Once sinema ve hemen ardindan
televizyon yayinciligi teknolojilerinin gelisimiyle, hareketli grafikler hayatimiza girmis ve
insanlar bilgi edinme, eglenme, vakit gecirme gibi gunlik ihtiyaclarinin gogunu ekranlar

aracihgiyla kargilamaya baglamistir” (Atiker, 2009, s. 1).

Zamana dayali tasarim (hareketli grafik tasarim) zaman ve ses ile anlami Gretmekte ve
bunu yapisi ve sekanslar (pesi siralik) araciliiyla aktarmaktadir. Dogrusal (linear) bir
yapisi vardir. Televizyon, tiyatro, sinema ve radyo; sahne, ¢ekim, kurgu ve perdenin
dogrusal anlayisina gére yapilandiriimiglardir. Ardisiklik diizeni statiktir (Noyan, 2008,
s. 10-11) Iki boyutlu duragan iletinin bir adim 6tesinde, yeni ortam (medium) olarak
adlandirilan video teknolojisiyle birlikte zaman boyutu da iletime bir tasarim égesi
olarak eklenerek akar gorlntl, ses, ses-gorunti-hareket eslestirmesi (sychronization),
video grafikleri, hareket eden tipografi, video ve sinema efektleri gibi olgular hareketli
grafikler (motion graphics) adi altinda toplanmistir (Kili¢ E., 2011, s. 5). Bir iletisim

bigimi olan hareketli grafiklerin kullanim alanlari ekran olgusuna bagl olarak
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degismektedir. Bunlarin arasinda en ¢ok 6ne gikanlar sinemada goérsel efekt ve jenerik
tasarimlari, televizyonda ‘TV Bumpers’ olarak adlandirilan hareketli logo ¢alismalari,
program giris jenerikleri, reklam giris jenerikleri, reklamlar, mizik alaninda animasyona
dayal mazik video klip ¢alismalari, video art ¢alismalari, bilgisayar ortaminda hareketli
arayuz tasarimlari, bilgisayar ve konsol oyunlari, internette flash tabanl web sitesi ve
bant (banner) ¢caligmalari, etkilesimli (interaktif) bilgilendirme tasarimlari ve kinetik
tipografi projeleri gibi gérintl Gzerine kurulmus alanlardir (Alpay, 2011, s. 31-32).
“Hareketli grafikler kelimeleri, gorintileri, sesi, hareketi ve dyklyu birlestirerek film
jenerikleri, filmler igin sinema etkileri (efect), muzik videolari ve web, televizyon,
etkilesimli medya ve tasinabilir (mobile) telefonlar icin ardisik canlandirma sahneleri

(sequence) olusturur” (Austin ve Doust; akt. Kilig, 2011, s. 6).

Atiker’e gore, “hareketli grafikleri sadece hareket eden grafikler olarak tanimlamak
yeterli degildir. Ornegin, kendi etrafinda dénen bir tabelayi hareketli grafik olarak kabul
edemeyiz. Hareketli grafikler, canlandirma temeline dayanan tasarimlarin olusturdugu
bir disiplindir” (Curran; akt. Atiker, 2009, s.1). Hareketli grafik tasarim tek bir disiplin
degildir; animasyon, illistrasyon, grafik tasarim, film yapimciligi, heykel ve mimarlik
gibi alanlarda birlesir (Woolman, 2004, s. 6). Hareketli grafikler giderek genigleyen ve
yeni alanlarin olusmasini saglayan bir tasarim dali haline gelmistir. Sandhous hareketli
grafik tanimini séyle vermistir:

Hareketli grafikler film, video, animasyon ve gorsel efektler, film jenerikleri,
televizyon grafikleri, reklam, (goklu-ortam) multi-medya sunumlar, yakin zamanda
mimarlik ve giderek artan dijital / video oyunlari da dahil olmak Gzere sayisal ortam
(dijital medya) tlru ve gorintileri kapsayan genis bir tasarim ve Gretim alanini
tanimlamak i¢in kulanilan ¢agdas bir terimdir (Sandhaus, 2006, s. 1).

Zaman ve hareket birbiriyle yakindan ilgili disiplinlerdir. Hareket eden herhangi bir
kelime veya gérsel hem zamansal hem de mekansal olarak iglev gorur. Hareket,
zamanda meydana gelen bir gesit degisimdir (Lupton & Phillips, 2008, s. 215).
Hareketli grafiklerin tanimlanmasi igin “zaman” ifadesi temel olarak alinabilir; ¢iinku
vurgulanmak istenen bilgi, tanim, reklam veya distncenin belirli bir zaman aralidinda
gerceklesmesi gerekmektedir. Bu sire birkag saniyelik kigkirtici bir tanitim jenerigi
veya 3 dakikalik mizik videosu olabilir. Stre ne olursa olsun, her kayan yazi, parlayan
renk, hareket eden goruntulerin tek bir ortak amaci vardir; o da izleyicinin bakmasi igin
gucll bir etki yaratmaktir (Sayin, 2011, s. 1). Hareketli Grafik Tasarim
(Motiongraphics): Hareketli grafik uygulamalari video veya canlandirma (animasyon)
teknolojileri araciligiyla grafik figtrlere hareket illizyonu saglamayi esas alir.

Bilgisayarin yayginlasmasindan énce ¢ok ylksek butgeli film ve televizyon projelerinde
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kullanilan hareketli grafikler, terim olarak bilgisayarli video igleme (editing) ve yeni
teknolojilerle birlikte siklikla kullaniimaya basglanmigtir. Bilgisayarlarin yayginlagsmasi ve
ucuzlamasiyla birlikte Adobe After Effects, Discreet Combustion ve Apple Motion gibi
programlar yardimiyla tretilen hareketli grafik uygulamalari da artmistir. Glinimuzde
video, iki ve U¢ boyutlu animasyon, tipografi, vektorel grafikler, illustrasyon gibi
elemanlari iceren bilgisayar yardimiyla gercgeklestirilen hareketli grafikler bu adla
tanimlanmaktadir (Baranseli, 2009, s. 11-12). Ozet olarak hareketli grafiklerin genel bir
tanimini yapmak gerekirse, gesitli film teknikleri ve animasyon teknolojilerinden
yararlanarak duragan grafik 6gelerinin hareket izlenimi yaratmak amaciyla grafik
tasarim ilkeleri igerisinde hareketlendiriimesi veya bigcim degisikligine ugratiimasidir.
GUnUmuz kullanim alanlarina bagli olarak hareketli grafiklerin kullanim alanlari

elektronik medya araglari izerinden goérintu ile yapiimaktadir (Alpay, 2011, s. 32).

Anemic Cinema (1926) adli filmini (bkz. goéruntt 40) Amerikal Dada sanatgisi Man Ray
ve goruntu yonetmeni Marc Allegret'in isbirligiyle ceken Marcel Duchamp (1887-1968)
Ozellikle benzersiz eserler yaratmistir. Sanatginin ve iginde bulundugu zamanin stilleri
(Dada, Gergekustuculik, Avant Garde) ile mikemmel derecede senkronize olan
Duchamp'in dile olan hayranligi, basindan sonuna kadar c¢esitli gbérsel ve yazi

karakterleri iceren bu yedi dakikalik deneysel filmde acik¢a ortaya ¢ikmaktadir.

Oncelikle filmin bashgi Anemik, sinema igin bir anagram ve Anemik Sinema
neredeyse bir palindrome olur. ikincisi, baslik kartlarinda gériinen sézlii kelime
oyunlari, Duchamp'in kadin egosunu simgeleyen Rose Sélavy'e atfedilmektedir.
Uglinciisti, Fransizca climleler gok sayida kelime oyunu, edlenceli tekerlemeler ve
alintilar sunar. Ekranda, G¢ boyutlulugun optik illizyonunu olusturan, spirallerin
izleyiciye ve izleyiciden uzada dogru uzaklastigini gésteren, déntgumlu spiral
tasarimlar gorilmektedir. Cimleler bir spiral Uzerine yazilmistir, bdylece yavasca
dénerken okunabilir hale gelirler. Harfler, dnce yuvarlak siyah disklere ve sonra tas
plaklara tek tek yapistiriimis ve her bitisten sonra degistirilmistir. (Braha & Byrne,
2011, s. 46).
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Goriintii 40: Anemic Cinema filmi ekran goérintileri
Kaynak: https://vimeo.com/7733425

Man Ray tarafindan 1926’da dodaglama bir bigimde gekilen Dadaist film Emak-Bakia
(bkz. géruntu 41) ilham dolu ve g6z kamastirici bir anlatimla ylzer ve déner sekillerde
hareket eden yazilarin, soyut isik bigimleri ve kumasin beyaz cizgileriyle kurdugu iligki
Uzerine insa edilmistir. Man Ray, goriintlii bozucu aynalari, elektrik pikabi, kristallerden
olusan bir karisimi ve bazi 6zel lambalari 6zel bir kadrajla ¢cekip bunlari, Charliston
dansi yapan bir ¢ift ayak, uykulu acgilan kadin gozleri, ters dénerek gokylziine dénisen
deniz gibi gercek goriintilerle birlestirerek riiyayl andiran ve grafigin soyutlastirdigi bir
dinyayi anlatmistir (Atiker, 2009, s. 5).

Goriintii 41: Emak-Bakia filmi ekran gortntileri
Kaynak: https://vimeo.com/7746617
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Amerika’da ilk diizenli televizyon yayini 1941 yilinda baglamig; Il. Dinya Savasi’ndan
hemen sonra ise bir reklam medyasi olarak izlence iglevi gelismistir. 1960’larin basinda
ise, reklam gelirleri agisindan (gazeteden sonra) ikinci biylk medya olarak, baslica
ulusal reklamcilik butceleri igerisinde en blyuk payi almistir. Boylece, basina agirlik
veren sanat yonetmenleri yavas yavas televizyon reklamlarina yénelmeye basglamigtir
(Bektas, 1992, s. 149). 1950’lerden itibaren logo, film afisi, basin ilani ve film
jeneriklerini kapsayan bir kurumsal gortinti olugturma galismalarina baglayan Saul
Bass ilk tasarimlarini Preminger’in “The Man with the Golden Arm” (Altin Kollu Adam)
adli filmi (bkz. gbrinti 42) icin gerceklestirmistir. Uyusturucu aliskanligini konu alan bu
film icin Bass, kesilerek elde edilmis seritlerin ¢gevreledigi bir dikdortgenin igerisine, yine
kesilerek olusturulmus piktografik nitelikli bir kol ve eli, dikdértgenin Ust kenarinin
ortasindan asagiya dogru disey olarak uzatmis, filmin ismini olusturan satirlari ise

kolun silletine uyan bir sekilde yerlestirmistir. (Bektas, 1992, s. 142-143).

FRANK SINATRA ELEANOR PARKER KIM NOVAK

I T

MAN WITH
THE GOLDEN

ARM I

OTTO PREMINGER

Goriintii 42: The Man With The Golden Arm filmi jenerik goriintileri

Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/the-man-with-the-golden-arm/
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Baslangigta akan goérintiiden olusan film tekniginin hareketli resim ve yaziya
uygulanmasi temelinde tasarlanan hareketli grafiklerin ilk érnekleri ise tnll tasarimci
Saul Bass tarafindan verilmigtir. Otto Preminger’in 1959 yili yapimi “Anatomy of a
Murder (Bir Cinayetin Anatomisi)” filmi icin yaptidi jenerikte (bkz. goruntu 43) Bass,
yuzikoyun yatan bir figurQ, dikkatle yonetilmis bir sekans iginde ekrana gelen
bolinmUs parcalar halinde tasarlamis, bu pargalar belli siirelerle ekranda birleserek
figurd yani cesedi olusturmus ve jenerigin yazi karakterleri de bu sekansin bir pargasi
olarak figlrin Ustline yerlestirmistir. Hareketli grafikler kullanim alanlari genigledikce
kendi iginde “Main Title (Ana Baslik)” olarak adlandirilan film jenerikleri, reklam, mizik

klipleri gibi ¢esitli kollara ayrilmistir (Baranseli, 2009, s. 43).

OTTO PREMINGER rresents PRESENTS

PRESENTS PRESENTS

Goruntii 43: Anatomy of a Murder filmi jenerik gortintuleri
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/anatomy-of-a-murder/

1960’ yillarin sonunda televizyonun disinda gelisen ve teknolojinin trind olan
bilgisayarlar hareketli grafikler tGretiminde ¢esitli yenilikleri de beraberinde getirmistir.

1962 yilinda PDP-1 sistemi lizerinde ¢alismak lzere Stephen Russell “Space War” adli
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bilgisayar oyununu gelistirmistir (bkz. goérinti 44). Bu oyunda, kabataslak ¢izilmis ve
guclu bir gekime sahip bir yildizin yoringesinde bulunan iki uzay gemisi bulunmaktadir.
Her rakip kendi gemisini kontrol eder ve yildiz tarafindan ¢ekilip yanmaktan kaginmayi

denerken ayni zamanda diger gemiyi vurmaya caligir.

Goriintii 44: Space War oyunu araylz gorinttsi

Kaynak: http://www.gamasutra.com/view/feature/132438/the_history_of_spacewar_the_best_.php

1972 yilinda Atari firmasi basit bir tenis benzeri oyunu olan “Pong” u piyasaya
cikarmistir (bkz. gorinti 45). Bu oyundaki amag topu kendi alaninda tutmak ve rakibin
alanina atarak sayi kazanmaktir. 1970'lerden baslayip 1980'ler boyunca ev
bilgisayarlari ulasilabilir hale gelmis ve sayilari hizla artmistir. PONG ve Atari gibi ilk ev
oyun sistemleri insanlarin evlerine giren ilk bilgisayar trlnleri oldugundan, erken
donem video oyun sistemleri ev bilgisayarlarinin yayginlagsmasina onculuk etmisgtir
(Wolf, 2008, s. 15).
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Goriintii 45: Pong oyunu arayiiz gorintisi
Kaynak: https://www.arcade-museum.com/game_detail.php?game_id=9074
“Bilgisayarin televizyon grafikleri tretiminde getirdigi yeniliklerden en 6nemlisi,
kanallarin kendi logolarini bilgisayar araciligiyla hareketli grafiklere dénustirmeleri

olmustur. Oliver Elmes tarafindan tasarlanan BBC2 logosu (bkz. gortinti 46) 1981

yilinda bilgisayar kullanilarak canlandiriimistir” (Atiker, 2009, s. 18).

—

Goriintii 46: BBC2 kanal logosu

Kaynak: http://thetvroom.com/bbc-uk/bbc-2-1979-00-id-010.html
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1.3. Masaiistii Yayincilik ve Sonrasi Gelismeler

20. yuazyll kapsamli bir iletisim devriminin yasandigi bir ddnem olmustur. 20. ylzyilin
basinda telefon, sinema ve radyonun bulunusu; 2. Diinya savasi 6ncesi radar, telsiz
iletisimi ve televizyon yayinciliginin baglamasi ve asil olarak savas sonrasi TV'nin ana
medya haline gelmesi Gutenberg’le baglayan basim ve yayimciliga yeni boyutlar
kazandirmigtir. Yine de bu yeni iletisim ortamlari analog temeldedir. Ancak en énemli

atilim tim medyanin dijitallesmesi sayesinde olmustur (Sarikavak, 2012, s. 114).

1930’lu yillardan 1980’li yillara kadar gecen elli yillik stire iginde tipografi klasik
basimcihgin bes yiz yillik deneyimini fotodizgi ve foto-diizenleme (phototypesetting,
photocomposing) sistemleri sayesinde dénustlirmis, metal tipografisinin kendi
sinirliliklarinin diginda bu sistemlerin yeni olasiliklari tipografinin de tasarim
olasiliklarinin genisletmesine neden olmustur. Fotodizgi ve foto-diizenleme
sistemlerinin klasik metal tipografisini temelde degistirmesi beklendigi halde bu
doénlsum kesin bir bicimde gerceklesmemistir. Fakat bu 1sinsal aktarim sistemlerinin
bilgisayar teknolojisi ile birlikte yapilan uygulamalari sonrasinda, diger bir devrimsel
doénlsumin yasanmaya baslandigi 80’li yillardan itibaren, bu dénisim ortaya ¢gikmigtir
(Sarikavak, 2003, s. 145).

2. Dunya Savas! sirasinda kod desifre etmek amaciyla gelistirilen bir alet, 20.

yuzyllin son geyreginde insanligin hayatini umulmadik boyutlarda degistirdi. Once

binalara, sonra odalara sigabilen, agir ve hantal bir sekilde ¢alisan ve kullanimi bir

muihendis kadar teknik bilgi gerektiren bu bulusu en basta kimse pek ciddiye

almadi. Fakat 30-40 yillik bir sire igerisinde alet iyice kii¢UlUp bir galisma

masasina sigacak boyutlara geldi ve marifetlerinin coklugu da ortaya ¢iktikca igler

degisti. Bilgisayarin grafik tasarima girmesi, 80’li yillarin basinda dijital dizgi
sistemlerinin geligmesi ile oldu (istek, 2004, s. 78).

‘ENIAC’ adindaki bu alet, (Electronic Numerical Integrator and Computer) ikinci Diinya
Savasi boyunca ‘Amerikan Balistik Arastirma Laboratuvarlari’'nda topun —genellikle agir
silahlarin— mermi yolunun (ya da ydruingesinin) hesaplanmasi icin bir elektronik hesap
makinesi olarak kullaniimistir (computing machine). ENIAC'in gelisimi boyunca, sayisal
bellegi bilgisayarin kendisinin igcinde kullanmak icin (elektrik figlerinin baglantilarinin
kesilmesi ve yeniden baglantilanmasi yerine) programin basitlestiriimesi dislncesini
gelistiren Mokley, Eckhardt ve Von Neuman gibi soruna ¢6ziim getirecek bilim adamlari
projeye katilir. Béylece programin kendi icinde insa edilmis bir bilgisayar isletimi (built-
in program) olusturulur. Bu disinceyle temellendirilen EDVAC (Electronic Discrete
Variable Automatic Computer) 1950’de tamamlanir. Bu bilgisayara “Von Neuman’s

Computer” adi verilmistir. Bu bilgisayar giinimUz genel geger bilgisayar
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teknolojisindeki diislincede temellendirilerek batlnlestiriimigtir. 1950’lerde IBM mekanik
cetvel ve hesap makineleri (calculator) alaninda 6ncu bir Uretici olarak genel amagh
701/702 dizisinin toplu Gretimini duyurur. Once askeri alana yénelik distinilmis olan
bilgisayar (computer) bu asamadan baslayarak genel olarak toplumun kullanimina
uygun bir hale getirilmis ve ‘Bilgisayar Cagdr’ baslamigtir. Kavram, 60’ yillarda énce
‘Bilgisayar Destekli Tasarim’a (Computer-Aided Design) ve 80’lerden sonra ‘Bilgisayar
Grafigi'ne (Computer Graphics) dogru bir degisiklik gosterecektir (Sarikavak, 2005, s.
32-36).

Bilgisayar’in grafik tasarima girmesi ise 1980’li yillarin basinda dijital dizgi sistemlerinin
gelismesi ile olmustur. Harfler, 19. ylzyilin basinda, litografik tekniklerle dizgi kalibinin
baskisindan kurtulmus olmasina ragmen metin yazilari yine de dizilmek zorundadir.
Dijital dizgi, imkansiz gibi goruneni gerceklestirir ve tasarimcinin elinde egilip

biikiilebilen bir malzeme haline gelir (istek, 2004, s. 78).

20. yuzyil 6ncesine kadar bitlin tasarimcilar calismalarini kagit Gzerinde
hazirlamaktadir. Metin yazarlari ise daktilolarla ¢galismak zorundadir. Masaust(
yayincilik teknolojisi ile birlikte bu calismalar bilgisayar ekranina tasinir. Eskiden bir
grup ya da ekip tarafindan yapilabilen bir is artik tek kisi tarafindan
gerceklestirilebilmektedir. Masausti yayincilikla birlikte para ve zamandan kazang
sa@layarak tasarimlar ekran Uzerinde baskiya hazir hale getirilebilmektedir (Becer,
2006, s. 121). Tamamen manuel ve fotografik yontemler kullanilarak ¢ok uzun
zamanda baskiya hazir hale getirilen ¢alismalar, masausti yayincilik sistemleri ile ¢ok
daha hizl bir bigimde basilabilir hale gelmistir. Tasarimcilar, masaiuisti yayincilik
sistemlerini kullanarak tasarimlarini dogrudan bilgisayar ortaminda dizenleyebilmekte
ve olusturulan tasarimlari fotomekanik yontemlere gerek duymadan film ¢ikis veya
kalip ¢ikis (computer to plate) cihazlari ile baskida kullanilacak filmleri veya kaliplari
daha kolay hazirlayabilmektedir. Bilgisayarlar ve diger masaustu yayincilik cihazlari,
tasarim uygulama surecinde tasarimcilara sinirsiz olanaklar saglayarak tasarimlarin
kisa surede ve zahmetsizce yapilmasina olanak tanimaktadir (Mazlum, 2006, s. 53).
“Bu teknoloji ile ilgili ilk arastirmalar, 1970’lerin sonunda San Francisco’da Xerox
Arastirma Merkezi'nce yurutiimugtir. Fakat gergek anlamda masaustu yayincilik,
Apple firmasinin 1984’te Urettigi ‘Macintosh’ bilgisayarlarla baslamistir” (Becer, 2006, s.
121).

Genel anlamiyla masaustu yayincilik, gogaltiimasi amaglanan grafik Grinlerin

(kitap, dergi, brosir vb.), bilgisayar ve tamamlayici sistemlerle (yazim, ¢ikis
cihazi, tarayici...) basilabilir hale getirilmesidir. Diger bir deyisle; basilacak tUriindeki
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metin, fotograf, tablo, illistrasyon vb. elemanlarin uygun yazilimlar kullanilarak
bilgisayar ortaminda tasarim uygulamalarinin yapilmasidir (Mazlum, 2006, s. 54).

“New York Times'in sanat yonetmeni Roger Black, masaustu yayinciligi iletisimcilerin
istedikleri her seyi yazip, tasarlayip basabildikleri buyuli bir dinyaya benzetmektedir”
(Becer, 2006, s. 121).

Masaustl sézcugu ilk olarak 1984 yilinda kullaniimaya baslanmistir. O donemde Aldus
firmasinin baskanhgini ytriten Paul Brainard’in hedefi, distk fiyath
mikrobilgisayarlarla lazer yazicilarinin iglevlerini bir araya getirerek baskiya hazir
tasarimlar yaratacak bigimde bir program gelistirmekti (Becer, 2006, s. 121). Paul
Brainard tarafindan éne sirulen Masalsti Yayincilik (Desktop Publishing) kurami
glndmuzdeki basim éncesi islemlerin temelini olusturmakta ve bu temelde fotograf,
yazi, sema, illistrasyon vb. grafik 6geler bulunmaktadir. Bu amag dogrultusunda Aldus
Firmasi tarafindan ilk masaustu yayincilik programi olan PageMaker programi
gelistirilmistir (Mazlum, 2006, s. 55). “Artik bittin gazeteler, dergiler, kitap ve brostrler
PageMaker’la tasarlaniyordu. Bu ilk adimdan sonra, masaustu yayinciliga yonelik
bir¢cok yeni yazilim Uretildi ve her yeni yazilima yeni 6zellikler eklendi” (Becer, 2006, s.
122).

Artik masausti yayincilik dizgelerine sahip birolarda genel amagli grafik tasarim

yazilimlarinin (gegmisten giinimiize PageMaker, MacWrite, MacDraw, MacPaint,

Ready, Set-Go!, Design Studio, Rag Time ve Aldus FreeHand gibi islevini

tamamlamis ve CorelDraw, QuarkXpress, Adobe PhotoShop, Adobe lllustrator,

Adobe InDesign, MacroMedia FreeHand vb. gibi glinimuzde bile yeni striimleriyle

varolmayi surduren grafik tasarim programlarinin) yanisira 6zellikle ‘font tasarimr’

yapabilmeyi mimkun kilan yazilimlar da (yine olasilikla gegmisten bu gine: Ikarus,

MetaFont, Letraset FontStudio, FontMaker, Font Editor, Altsy Fontographer,

Adobe FontCreator, FontLab, Macromedia Fontographer, TypeDesigner,

TypeTool, Linotype FontExplorer vb.) tasarimcilarin en gézde araclari olacaktir
(Sarikavak, 2005, s. 3).

Masaustu yayincilik uygulamalarinda bilgisayar, fotograf ve gorsel materyallerin
bilgisayar ortamina aktarilmasini saglayan tarayici (scanner), yazi, resim ve diger
grafik unsurlarinin bilgisayar ortaminda bir araya getirilmesini saglayan yazilmlar,
yapilan ¢alismalarin depolanmasi ve taginmasi icin kullanilan veri kaydetme cihazlari
ve tum bunlar sayesinde hazirlanan ¢alismalarin ¢ikislarinin alinabilecegi ¢ikti cihazlar
kullaniimaktadir (Mazlum, 2006, s. 57).

Adobe firmasi tarafindan gelistirilen Postscript™ sayfa tanimlama dili yazi ve gérselin
ekranda birer grafik 6gesi olarak birlesmesini saglamistir. Grafik tasarimin el
becerisinden bilgisayar, ekran ortamina gegis sireci 1990’larin ortasinda

tamamlanmigtir. Tasarimcilarin elindeki dizgi makinalarinin yerini sayisal makinalarin
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almasiyla birlikte yeni ve alisiimadik yazi karakterleri ve sayfa tasarimlarinin dénemi
baslamigtir (Baranseli, 2009, s. 52). Sarikavak (2005) Sayisal Tipografi 1 kitabinda
Postscript sayfa tanimlama dili hakkinda sunlari séylemektedir:
‘PostScript’ sayfa tanimlama dili, gérsel unsurlar vd. égelerin kenar ¢izgilerini
belirtmek icin Bézier edrileri olarak bilinen, matematik formller araciligiyla
komutlar bigiminde, bir belge olusturur. Bu belge PostScript komutlarini
yorumlayabilen 6zel islemcili tim ¢ikti birimleriyle kullanilabildiklerinden dolayi,
PostScript’e ayni zamanda ‘ara¢-bagimsiz’ da denir. Bu ¢ikti birimleri ya da
yazicilar lazer yazici oldugu kadar (ki bunlar temelde PostScript islem gortrler)
murekkepli bant kullanan nokta-vuruslu yazicilar (dot-matrix printer) ve/ya da
gorunty diziciler de (imagesetter) olabilir. Sonugta bu belge yazicilarda
yorumlanarak, gorintilikte olusturulan gorinti ¢ikti olarak elde edilebilir. Onemli

olan belge hazirlanirken belirlenmis tim 6zellikleri algilayip yorumlayabilen 6zel
islemcili PostScript yazici olmasidir (Sarikavak, 2005, s. 58).

Masadustu yayincilik (Desktop Publishing); cok cesitli ara¢ gereg, alan ve mekan
kullanimini gerekli kilan yayincilik agamalarinin bir masanin tzerine sigabilecek hale
getirilmis elektronik bicimidir. Resim kadrajlarinin ve agrandizérlerin yerini, tarayicilar;
cizimlerin, yazi karakterlerinin (fotodizgi, letrasetler), sayfa diizeninin (pikaj-montaj)
yerini ise tim yayincilik programlari ve binlerce yazi karakteri almistir. GUinumuzde
yayincilik alaninda, en problemsiz ve kullanimi en kolay grafik tasarim programlari,
renk yonetim sistemleri birlesimi, platformlar arasi sorunsuz yazi karakteri, dergi,
gazete ilanlari, direkt kalip gikis icin istenen yiksek ¢dzunurlik pdf dosyalarinin
sorunsuz olugturulmasi, elektronik ortamdan web yayinciligina dosya aktarimlari ve
kisiye Ozel dijital baski gibi konular 6ne gikmaktadir. Dolayisiyla, masaustu yayincilik
igin hizla gelisen yazilimlar temeli olustururken; bilgisayarlarin model, kapasite, sistem
ve hiz gibi 6zellikleri de yapilmak istenenlere ve teknolojiye gére benzer hizda
degismektedir (Yanik H. , 2008, s. 7).

20. Yuzyil'in ikinci yarisinda ve sonraki dénemde gelisen teknolgji ile birlikte tim
dinyada dusincenin gesitlenip degismesine neden olmus, dedisme hizi tahmin
edilemeyen boyuta gelen bu gelismeler, 6zellikle masalsti yayincilik dizgelerinin
yayginlasmasiyla birlikte kitle iletisimin blyUk boyutlara ulagsmasini saglamis ve
toplumlari yeniden bigimlendirmistir. Teknolojik gelismeler birgok alanda etkili oldugu
gibi sanat ve tasarim alanlarinda da oldukga etkili olmus ve 6zellikle de baglangicindan
beri teknolojiye bagimli grafik tasarim ve gorsel iletisimin yeni boyutlara ulasmasini

saglamistir (Sarikavak, 2015, s. 9).
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1.3.1. Postmodern Tipografinin Katkilari ve Olasiliklari

ikinci Diinya SavagI’ndan sonra diinya yeni bir degisimin igine girmis, sosyal, politik ve
ekonomik acgidan etkilenmistir. Bu etkilenmenin sonucunda Modernist disiinceler
yeniden sorgulanmaya baslanmis ve buna bagli olarak kargit dusinceler ortaya
atilmistir. Postmodern hareket, bu karsi koyusun bir sonucu olarak dogmustur.
Modernizmin kati ve kaliplasmis kurallarina karsi, postmodernizm daha 6zgir ve
sezgilere dayali bir digtince tarzini ortaya koymustur. Gelisen bilgisayar teknolojisinin
katkilari, postmodernizmi de etkilemistir. “Amerika’nin bir yandan 6zgurlikgt ve her
turld yenilige acik olan girisimci tavrinin destekledigi teklifsiz tutumu, diger yandan her
turl yaratima bir tliketim nesnesi olarak bakan kesimin pragmatist tavri, bu akimin
gelismesini ve yayginlik kazanmasini destekleyen unsurlar olmustur” (Bektas, 1992, s.
235). Postmodernizm terimi 1960’larda New York’daki sanatcilar ve elestirmenler
arasinda dogmus ve 1970’lerde Avrupali teorisyenler tarafindan ele alinmistir.
Postmodernizm, sanat ile ginlik yasam arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi,
seckinci (elit) ve guncel (popduler) kultir arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okisu, bicemsel
(stilistik) ve secmeci (eklektik) kodlarin karistiriimasidir. icinde parodi, dykiinme,

alaysilama (ironi) ve oyunculuk da vardir (Sarup, 1993, s. 132).

Postmodernizm segmeci (eklektik) yapisiyla bir butiindir ancak pargalara ayirmak
muUmkundur; kendi basinaligini korur ve bu halleriyle bir batinde birlesebilirler
(Yalazay, 2015). Erin¢’e goére, “Postmodernizm, her seyden énce, bir segcmeci (eklektik)
anlayis icinde, cogulculugu benimseyen ‘her sey olur’ parolasiyla kendini ortaya koyan
bir akimdir. ‘Ya 6yle-ya boyle’ degil, ‘hem &yle-hem bdyle’ diistincesi onu ¢odulcu, ¢ok

yonlu bir akim haline getirir” (Ering, 1994, s. 35).

20. yy.in ilk yarisindan baglayarak modernizmin saf ve kati distnceleri elestiriimis ve
tasarim anlayisinda kirilmalar yasanmaya baglamistir. Modernizmdeki bu kirilma Art
Deco’da kendini géstermis, se¢cmeci dustncelerle 1960’lardan sonra postmodernist
egilimler daha da yayginlik kazanmaya baglamigtir. Bu egilimler hizlanmis ve giderek
6znel yaklasim ve duyarliklar 6n plana ¢ikmistir. Postmodernist diislincenin yansimasi
olan tasarim yaklasimlarinda cosku, rastlanti, basit ve kuralsizlik, izleyicinin
duygularina seslenme, ¢irkin olanin bile glizel olabilecegi distincesi kabul gérmuastur
(Turgut E., 2013, s. 169).

Bireysel iligki ve ¢oziimler savas, insan haklari, kadin ézgurliga, dogal gevrenin

korunmasi vb. konularla ilgili sosyal protestolarin sik oldugu 1970’li yillarda, dnem
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kazanmistir. Postmodernist anlayis da bireyi esas alir. Bu nedenle Postmodernist
tasarimci icin en dnemli élgut kendi bireysel tercihleri olmustur. Postmodernist
tasarimlarin gogunda akilci iletisim ve tasarim ilkeleri bir kenara atilarak, 6znel bir
bakis agisi egemen olur. Tasarimci iletisim kurmak yerine kendi kendini ifade etmeyi
tercih eden bir sanatgi konumuna ulagir (Becer, 2006, s. 111). Bu tasarimcilar
calismalarinda sezgi ve oyuna daha fazla yer vermeye baslar. Ozellikle basin ilani
tasarimlarinda baslik, metin ve goérintileri rastlantisal bir anlatim bigimi igerisinde
kullanirlar. Bu tir Post-modern yaklasimin tipografi alanindaki énemli isimlerinden biri
isvigreli tasarimci Wolfgang Weingart'tir. Weingart, tipografide diizen ve anlasilirlik
ilkelerini sorgulamis ve ¢alismalarinda goérsel efektlere yer vererek sezgiye dayali bir
tarz olusturmustur (bkz. gorinti 47-48 -49). Ayni s6zclk icinde farkl yazi karakterlerini
kullanan ve genis espas anlayisini tekrar uygulamaya sokan Weingart'in tipografik
calismalarinda mizahi ve disavurumcu bir anlatim hakimdir (istek, 2004, s. 78) Turguta
gore “tasarimdaki bu anlayislar, ayni zamanda, coskulu, devingen, se¢meci, ¢cok
katmanli post-modernist egilimlerle birleserek yeni anlatim bigimlerinin ortaya ¢gikmasini
saglamistir. Modernizmde, nesnellik ve en aza indirgeme disincesi (less is more)
egemenken, postmodernizmde 6znellik ve her seyin birbiriyle uyumlu olabilecegi

sOylemi 6ne gikmaktadir” (Turgut E. , 2013, s. 171).

Goriintii 47: Wolfgang Weingart afis, 1962

Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart/
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Gorunti 48: Wolfgang Weingart afis, 1981
Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart/

Gorunti 49: Wolfgang Weingart afis, 1982
Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart/
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Yapisokumu, Derrida’nin 6zellikle Of Grammatology (1974), Speech and Phenomena
(1973), Writing and Difference (1978) gibi galismalarindan ve bu ¢alismalarin
ingilizceye gevrilmesinden sonra birgok akademik gevrede, edebiyat ve felsefe
metinlerinde bir okuma ydntemi olarak yerini almaya baslamistir (Guner, 2013, s. 71).
Diyalektik mantiktan Post-modernizme varincaya kadar birgok fikri elestiren Derrida,
yeni kavramlarla yeni bir anlayis ortaya koymaya galismistir. “Yapisokimua” adi verilen
bu okuma ve anlama yontemi, felsefeden, iletisim sosyolojisine, elestirel disiinceden,
sosyolojiye, mimarliga, estetije ve edebiyata varincaya kadar pek ¢ok alanda kendini
go6stermistir. Derrida Batida “ayni” olmaya verilen degerin karsisina “baskaligi” koyarak
(Bati duslincesine goére) sapkin disince tarzlarinin diglanmasi konusuna egilmistir
(Yanik H. , 2016, s. 92). Yapisékimculer metnin tutarlihgi ya da bitlnligua gibi
konulardan ziyade metindeki geligkilere, tutarsizliklara, ayrintilara dikkat geker ve
bdylece metnin akisina yine metnin kendisi tarafindan nasil celme takildigini ve
bununla anlamin nasil objektif bir sey olmayip tokezleyebilecedini gdéstermek isterler
(Moran; akt. Ibis, 2012, s. 36). Otoritenin giivenilir bir gercekliginin olmasi kavramini
yapisokimculik araciligiyla sorgulayan postmodernizm, pargalanma fikri baglaminda
tutarsiz ve dogrudan sagma bir diizen kurmayi1 savunmustur. Belirli bir formUl ve yapi
icinde, Kisisel sezgi ve ifade bigimini destekleyen postmodernizm tasarimda susleme
ve dekorasyon duslincelerine geri donmustir. Tipografik agidan bu, islevsel
bigimlerden uzak, daha ayrintili dekoratif ve susli yazi bigimine dontismustir (Ambrose
& Harris, 2013, s. 88).

Postmodernite, bireysel ve toplumsal kimligin farkli formlarini vurgular. Baskici
batlnllk ve bltlnlestirici siyaset yerine post-modernite ¢cogulculuk ve agik bir
demokrasiyi savunur. Aydinlanma projesi ile iligskilendirilen ilerlemenin kesinligi yerine
artik olasilik ve kararsizligin farkinda olma vardir. Endustriyel teknolojinin Gretkenligi

yerini evrensel tiketicilige birakmistir (Sarup, 1993, s. 130).

Tissi tarafindan baski firmasi Anton Schéb igin tasarlanan afis (bkz. gérunti 50) harf
bigimlerini gakistirarak ve birlestirerek dinamik bir tipografik afis elde etmektedir.
Tipografiyi metnin gizgi uzunluklari tarafindan olusturulan geometrik sekiller Gzerine
yerlestiriimesi, Odermatt ve Tissi'nin 1980'li yillarda sik¢a kullandigi bir tekniktir (Meggs
& Purvis, 2012, s. 463).
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Goriintii 50: Anton Schéb yazicilar posteri, Rosmarie Tissi, 1985
Kaynak: Meggs & Purvis, 2012

Postmodernizm, modernizmin tersine, tasarimcilarin bireysel dillerini olusturmasina izin
vermektedir. Modernist tasarimcilar, benimsedikleri akimin éngérdtugu kurallar
cercevesinde hareket etmek zorunda kalmiglardir. Fakat postmodernizm bu kurallari
yikmig, eklektik yapisindan dolayi her tasarimcinin kendi Uslubunu olusturmasina
katkida bulunmustur. iglevci tasarimin pargalari bitiinleme, tekleme énerisinin
karsisina, postmodernizm ayriliklarl ya da pargalarin kendisini ¢ikarmis ve onlarin
kendi baslarina bir bagka butina olusturmalarini saglamistir (Uslu, 2006, s. 44).



61

2. BOLUM: KiNETIK TIPOGRAFi

Simer’den bugline kadar uygarligin en énemli 6l¢itl olan kent/sehir hayatinin bitlin
cevresel ortamlarinda grafik iletisim bulunmaktadir. Ginimuzde bildirisim
panolarindan, yon levhalarina, bilbordlardan led ekranlara, rool-up’lardan kiosk, totem,
raket ve gesitli durak panolari gibi kent mobilyalarina kadar metropolde veya
megapollerde ¢evremizin timu gorsel iletisim ve bildirisim unsurlariyla gcevrelenmistir.
G6zimz agik oldugu surece karsi karsiya kaldigimiz mesajlari —ki gegmiste bunlar
duragan olup giinimuzde her an degisken ve akar goéruntulidir— ve onlarin gorsel

sonuglarini siphesiz 6ncelikle grafik tasarimcilar Uretir ya da Gretmesi gerekir.

Sireg icinde, 1910’lardaki “ticari sanat” (commerzial art) terimi 1920’lerde “grafik
sanati’na (graphic arts), 1930’larda “grafik tasarim”a (graphic design) ve oradan da
1960’larda “gorsel iletisim tasarimi’na (visual communication design) evrilmigtir.
Bilgisayar ortamindaki gelisim ise 1970’lerdeki “bilgisayar destekli tasarim”

ey

(computer aided design) kavramindan 1980’lerde “bilgisayar grafigi’ne (computer
graphics), buradan 1990’lardaki ‘bilgisayar tasarimi’'na (computer designics)
evrilmis, PostScript devrimi sonugta “masaiisti yayincilik’tan (desktop publishing)
1990’larda “¢oklu ortam”a (multimedia), oradan da 2000’lere dogru “yeni ortam”a
(new media) dénusmustir (Sarikavak, 2012, s. 116).

Yazili kelime insanhigin en gigli ve dnemli icatlarindan biri olmus; 4000 yili agkin bir
suredir, temel iletisimsel amaci degismemigtir. Ancak, yazil iletisimin hazirlandigi ve
sunuldugu yéntemin gelisimi duragan olmamistir. Kil tabletler Gizerine givi
isaretlemeden, kalem ve parsémene Gutenberg’in basimina, bilgisayar ve internete,
teknoloji her zaman kendini ifade etmek igin yeni ortamlarla yazili metni saglamistir
(Lee, Forlizzi, & Hudson, 2002, s. 81). Gorsel iletisimin en temel kanallari (gorsel kayit,
bellek ve sunum ortamlari) ilk olarak ¢ivi yazili tabletler, kutsal mezar hiyeroglifleri ve
anitsal yazitlar ve kazimalar iken, papirtiste yazilan oliler kitaplarindan kutsal
metinlere, codex’lerden el yazma eserlere (manuscript), 15. ylzyilhin basiimis
kitaplarindan (incunabula) 17. ve 18. ylzyilin gazeteleri ve el ilanlarina, 19. ylzyila
geldigimizde reklam sayfalarina, 20. yizyildaki afis ve bilbordlara kadar baski
yontemiyle ¢cogaltilan grafik Urlinlerin yaninda modern ¢agin getirdigi televizyon
yayincihdindan videoya, masausti yayincilik dizgelerinden, ginimuizde ise internet,
bluetooth, Wi-Five 3G sayesinde tasinabilir (mobil) dizistu (laptop) ve tablet
bilgisayarlardan cep telefonlarina kadar oldukga evrilmis ve gesitlenmistir. Yeni nesil
teknolojiler ile birlikte etkilesimli icerik; web sitesi, ara yuz tasarimi, oyun tasarimi,
eglendiriciler, egitici uygulamalar, kullanici dostu kolaylastiricilar vb. gibi uygulamalar

artik kullanimdadir. “Yeni medya’ olarak adlandirilan —yiksek ¢ézunur (hi-res)
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dokunmatik plazma ve retina ekranli; smart, wireless, bluethooth, WiFi ve 3G gibi veri
aktarim teknolojilerine uyumlu; diztstu (laptop) ve tablet bilgisayar ile akilli cep
telefonlarini iceren— bu gibi tasinabilir ortamlara ydnelik yeni, yaratici gorsel iletisim
¢6zUmlerine ihtiya¢c duyulmaktadir (Sarikavak, 2012, s. 125-128). Mevcut programlama
(bilgisayar) guiciinuin patlamasi, yeni bir olanak yaratmistir: kinetik tipografi, hareket
eden ya da zamanla degisen metin (Lee, Forlizzi, & Hudson, 2002, s. 81). Tipografi
olmadan modern iletisim distinilemez. Dinamik hareket ile zenginlegtiriimis yeni
tipografi, her zamankinden daha etkili, daha anlaml ve daha ilgi ¢ekici iletisim yapmak
icin bir firsat saglar (Bachfischer, Robertson, & Zmijewska, 2015). Zamanla gérinimi
degisen metin olan Kinetik Tipografi, metne duygusal icerik ekleyebilmesiyle yeni bir

ifade bicimi olarak ortaya ¢ikmistir (Bodine & Pignol, 2003, s. 914).

Anlatilmak isteneni (mesaji) vurgulayacak yapilar icermesi tasarimin hayati
elementlerinden biridir (Tirkmenoglu & Akengin, 2016, s. 895). Simdiye kadar duragan
gorsellere, tipografiye bakan, okuyan konumundaki izleyici artik akan gorselleri
seslerle, hareketle takip edebilir, etkilenebilir bir konuma gelmistir. Hareketli grafik
tasarimin kisa suren guglu etkisinden geriye etkili bir izlenim kalir. Hareketin kendisi
hipnotize edicidir. Genellikle insanlar televizyon seyrederken zaman kavramindan
koparlar. Grafik tasarimin hareketlenme surecindeki heyecan ve hareketin algi
Uzerindeki glicl, tasarimin kalitesiyle paralel gitmelidir. Tersi durumlarda grafik
tasarimin ilk amaci olan mesaj iletme 6zelligi belirginligini kaybedebilir veya tamamen
yok olabilir. Grafik 6gelerin nerede ne kadar hareket edecegi buttntyle distnulmeli,

profesyonelce orantilanmalidir (Akgin, 2013, s. 7).

Teknolojide yasanan gelismelerle malzeme ve materyal agisindan sanat ve tasarimda
artan cesitlilik sonucu sanat ve tasarim anlayiginda yasanan degismeler, sanat¢i ve
tasarimcilarin ortaya koyduklari yeni ve 6zgun urlnlerle sanat ve tasarimda gelisime
destek olmuglardir. Bu degisimler ayni zamanda hareketli grafik tasarimin modern
hayata dogrudan, fark edilmeden birgok alanda dahil olmasi sonucunu dogurmus;
hareketli grafik tasarim 2000’li yillardan itibaren gézle gorulur bir ivme ile etki ve
kullanim alani agisindan yogun bir sekilde kullanilir hale gelmigstir. Grafik tasarim,
teknolojk gelismelerle hizlanmis, icinde bulundugumuz 21. Yazyil bilgi caginda
tamamen farkli bir gériinime kavusmus ve hareket kavramiyla yakin bir iligki igerisine
girmistir. Yazi ve tasarim alanlarindaki yenilik arayiglari form/bigim izerine yapilan

calismalarin 6tesine gegerek canlandirma ve hareketli goériintl alanlarindaki
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gelismelerin etkisiyle tasarimlara “zaman” unsurunun etkisi de dahil edilerek hareketli

yazinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir (Tirkmenoglu & Akengin, 2016, s. 898).

Helfand (2001, s. 107), kelimeler ekranda dans edebilir, oradan oraya akabilir ve
ekrandan tamamiyla kaybolabilirken kalin ya da italik yazma gibi tipografik secimlerin
ne kadar degeri olabilecegini sorgulamaktadir. Ona gore ekran temelli tipografiyi kendi
dilbilgisine, s6zdizimi 6zelliklerine ve kurallarina sahip yeni bir dil olarak gérmek
gerekir. Bu noktada ihtiyacimiz olan tek basina dil ya da tipografinin étesine gecen yeni
ve daha iyi modeller olusturmak ve elektronik medya araciliiyla tasarim konusundaki

anlayigimizi sinirlamak yerine onu guglendirmektir.

2.1. Kinetik Tipografinin Tanimi

Tipografi zanaati dijital bin yilda yasamaktadir ve deneysel yazi karakteri tasarimi
bigimleri sayfanin disindan ekrana sigramigtir. Baski, film, televizyon ve dijital medyada
harflerin ifade gucunl gorsel mesajlarla zenginlestirebilen tipografi sayisiz érnekler
go6stermistir. Buglin yazi, iletisimin mekansal yapilarinda duragan sekilde kalmamis,
bununla birlikte zaman ve hareket tarafindan kontrol edilmis durumdadir (Krasner,
2008, s. 192-193). Tipografi, bilgi teknolojileri araciligiyla yuratulmektedir ve tipografiyi
bilgi teknolojileri Ustlenmigtir. Metinsel bilgiyi tiketme yolu degismektedir. Bu degigimin
en gorunur gostergelerinden biri basili sayfanin ekran ortamlari ve gérinti cihazlarina
dogru genislemesidir. Hareket eden yazi, teknoloji ve ekran goérintileri ile mimkin
olan yazinin yeni 6zelliklerine bir érnektir. Bu durumda hareket icin hem zamansal hem
de mekansal degisikliklerden bahsedilir. Hakkinda ¢ok fazla bir sey bilinmeyen, daha
onceden basili metinlerde bulunmayan bu yeni yazi ¢esidi icin ortaya ¢ikan bu yeni
alan bugine kadar hentz yaygin calisiilmamistir (Bachfischer, Robertson, &
Zmijewska, 2015).

Hareket, zaman icerisinde degisimin meydana gelmesidir. Zamanin iletisimi daha gugli
ve hizli hale getirmek ve daha sanatsal bir bigcimde ifade etmek igin gerekli gti¢li unsur
olmasi ve teknolojide yasanan hizl gelismeler, hareketli grafik tasarimi hergun
karsilastigimiz gorsel unsurlarin olagan bir pargasi haline getirmistir (Akgin, 2013, s.
3) Hareketli grafiklerin dogru tanimi igin su 6zellikler g6z 6ninde bulundurulmalidir
(Atiker, 2009, s. 2):
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1. Hareketli grafikler dogasi geregi 2 boyutludur ama tasarim elemanlarinin
hareketleriyle 3 boyutlu algisi yaratabilirler. Ekran tGzerinde geniglik ve

yukseklige sahip olmalarina ragmen (simdilik) fiziksel bir derinlikleri yoktur.

2. Hareketli grafikler mutlaka hareket edecektir diye bir kural yoktur. Zaman
icinde goriinen 6zelliklerinin degismesi yeterlidir. Ornek olarak ekranda duragan
gorlinen bir yazinin renk veya saydamliginin degismesi hareketli grafik olarak
kabul edilebilir.

3. Hareketli grafikler etkilesimli ortamlarda (izleyicinin tercihlerinin sunuma etki
etmesi) siklikla kullaniimaktadir ama tim hareketli grafiklerin etkilesimli olmalari

gerekmez.

Hareketli yaziyi kisaca zaman igerisinde dinamik olarak boyut, form, bicim ya da
konum gibi 6zelliklerinin tipografik mesajlarin ifade glicinua arttirmak icin degismesi
vel/ya donlsmesi ile ortaya c¢ikan tipografik bigimleri tanimlayan bir kavram olarak
aciklamak miamkindur ve literattirde bu degisim ve déntsium kinetik tipografi basligiyla
da agiklanmaktadir. Kinetik tipografi duygu ve dislinceleri aktarmak icin hareketle
yazlyi birlikte kullanan bir animasyon uygulamasi seklinde ifade edilmektedir
(Turkmenoglu & Akengin, 2016, s. 903).

Duragan ortamda geleneksel olarak kendi i¢cinde bir harekete sahip olan okuma eylemi
ortamin hareketli olmasi durumunda farklilik géstermektedir. Bergson’un (2007) insan
zekasinin hareketin basi ve sonundaki duragan halini algilamaya yatkin oldugu
distncesi, hareketli tipografinin temelinde dnemli bir yere sahiptir. Hareket sirasinda
s6zclk ya da cumleler dislk seviyede algilanmaktadir. Yazinin anlami Gzerine yapilan
galismalarda, yazinin okunabilmesi igin hareketin sonunda, bir duraksamaya
gereksinim duyulmaktadir. Bu agidan bakildigi zaman, hareketli tipografi ¢alismalari
icinde bulundurdugu hareket ile birlikte okunabilirliklerini hareketsizlestikleri noktada
kazanirlar (akt. Torun, 2014, s. 16). Hareketli tipografinin kullanim amaclarindan biri de
konusulan ve yazilan kelimelerin dzelliklerini birlestirmesidir. Bu kelimelerin konusulan
olanlarinda ritim, perde, ses yuksekligi ve tempo varken, yazili olanlarinda da kendi
yan anlamlari vardir. Yapilan arastirmalar devimsel yorumla olusturulmus gérintdlerin,
duragan olanlara gore izleyicinin daha fazla dikkatini ¢ektigini géstermistir (Ditterline,
Engel, Young; akt. Okur C., 2009, s. 27). Namik Kemal Sarikavak, kinetik tipografi

tanimina yer verdigi “Gorsel iletisim Tasarimi Egitiminde Canlandirma Sanatinin

Onemi” adli makalesinde sdyle demektedir:
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Kinetik tipografi aslinda tipografik tasarimlarin bir animasyonudur. Bu
canlandirmada harfler ya da sézcukler icerdikleri kavramlar ve anlamlari
baglaminda kisilik kazanarak tipki canli bir organizma gibi duygusal disa vurumda
bulunur ve neredeyse bir kisilik kazanirlar. Karakter animasyonu nasil bir 6yku
sunarsa, bir kinetik tipografi galismasi da kendine 6zgu bir anlatim diliyle kendi
hikayesini sunar, anlatir. Boylelikle, yeni ifadeleri ve gérme bigimlerini zihnimizde
yaratmak amaciyla, canlanan harfleri, sézclkleri kavram ve anlamlari izleriz
(Sarikavak, 2016, s. 243).

Buglnin metinlerindeki gorsel temsilleri ¢esitlidir. Tipografi —se¢cme gorevi, birlestirme
ve yazi karakteri dizenlemesi, béylece izleyicilere anlamli hale getirmek igin metinsel
bilgilerin yapilanmasi- baslica gérsel metnin kalitesi ve anlam yaratmayla, etkilesimi ile
ilgilenmektedir. Bu iki agidan énemlidir: 1. Belirli bir metnin okunabilirligi ve anlasiima
derecesi (icerik, kelime anlami) ve 2. Bicimin anlamliligi, etkileyiciligi (cagrisim yoluyla)
(Bachfischer, Robertson, & Zmijewska, 2015). Bu bakimdan, kinetik tipografi,
animasyon eklenmis metinler araciligiyla ifade sanati ve teknigidir. Statik tipografik
formlarin tasarimina iligkin geleneksel tipografi galigmalarina benzer sekilde, kinetik
tipografi zamanin metnin ifadesindeki etkisini anlamaya odaklanir. Kinetik tipografi
statik metinlere normalde film ve s6zlU ifade edilen kelimelerde bulunan duygusal igerik
ve ilgi gekiciligi ekleme yeterliligi gostermektedir. Kinetik metin, bilgisayar temelli
reklamlar ve televizyonda oldugu kadar filmlerde de genis ve basarih bir bigimde
kullaniimaktadir. Dikkat, okuma performansi ve anlama lzerine algisal psikoloji
arastirmalari metnin zamana odakli sunumunun bir izleyicinin dikkatini yakalamak ve
yonlendirmek ve bazi durumlarda genel okuma performansini arttirmak igin
kullanilabilecegini ortaya koymaktadir (Kinetic Typography, 2015). Stake (2015) kinetik
ya da animasyon tipografi yerine zamanin ézelliklerine vurgu yapan dénemsel/zamana
ait (temporal) tipografi kavramini kullanmistir. Ona gére animasyon kavrami hareket
eden ve degisen tipografiyi anlamak igin fazla belirsizdir. Ornegin, teknolojinin buginki
kadar gelismis olmadigi donemlerde bir sayfa boyunca kayan yazilar animasyon olarak
kabul edilebilirken gliniimtiz teknolojisinde 6yle olmadigi ifade edilebilir (Stake, 2015, s.
7-8).

Tipografi ve hareket kavramlari birlikte ele alindiginda bir siniflandirma yapmak
mumkuandur. Hareket ve tipografi olgusu izleyicinin yer degistirerek olusturdugu bir
yanilsama yaratarak hareket kazanan tipografi ve canlandiriimig, kendinden hareketli
tipografi olarak ikiye ayrilir. Kendinden hareketli tipografi de kendi iginde ikiye ayrilir;
hareketli tipografi ve kinetik tipografi (bkz. gortintli 51). Canlandirma yoluyla veya farkli
ve gesitli gdsterim ortamlarinda hareketi saglanan, belirli bir anlatimsal amaci olmayan,
yalnizca okunmasi hedeflenen yazi veya yazi gruplarina hareketli tipografi denir.

Hareket kazandirilan tipografiye bir kavram veya tematik bir durum yukleniyor ise bu
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kinetik tipografi sinifinda yer almaktadir (Kilig E., 2011, s. 3-4). Kinetik tipografi,
hareketi saglanan kelime veya kelime gruplarina duygusal anlam kazandiriimasi

yoluyla yapilan hareketli grafiklerin i¢cinde yer alan bir uzmanlik dahdir.

Tipografi ve Hareket

izleyicinin Kendinden
Yer Hareketli
Degistirmesiyle Tipografi
Hareket Kazanan
Tipografi | |
Hareketli Kinetik
Tipografi Tipografi

Goruntiu 51: Tipogarfi ve hareket gizelgesi

Kaynak: Kilig, 2011

Tipografiyi hareketli olarak kullanmak, onu izleyici tarafindan daha da ilgi ¢ekici hale
getirebilecegi gibi, icerigini de zenginlestirebilir. Yazili dili konusulan dile yaklastirarak
daha etkili bir bicimde vurgulanmasini saglayabilir. Ornegin duygusal bir hikayenin
ortami, sesin tonu, bu elemanlarin hareketleri degistirilerek bigimlendirilebilir. Segilecek
olan yazi karakterinin yerinin belirlenmesi ve hiz denetiminin kontrol edilmesiyle bu
karaktere kisilik eklenebilir. Onun belirecegi veya kaybolacagi zamani kontrol ederek
ekranda izleyici yonlendirilebilir. Ornegin Carnegie Mellon Universitesi'nde Lee
Heebok, Daniel Boyarski danigsmanhginda ‘Sky’ (Gokyuzl) (bkz. gorinti 52) baglikh
siiri devimsel tipografi teknigi ile gékylzinin genis dogasini yansitmaya calismistir.
Tipografik unsurlar ve mizigin uyumu, kelimelerin okuma hizinda ekranda belirmesi,
daha sonra muzigin ritmine gore hizlanmasi, birbirlerinin Gzerine binmesi ve daha
sonra soyut bicimler olusturarak farkli bigcimlere dénismeleri uygulamanin ¢ikis noktasi
olarak kabul edilebilir. Kelimelerdeki seffaflik ve bu seffafigin degiskenligi
gOkylzindeki bulutun yapisina benzemektedir. Ayni zamanda kelimelerin duygu
yogunluguna es deger olarak hareketlenmeleri, donistmleri, blylytp kigulmeleri,
zeminden aniden kopup pargalanmalari bir firtina etkisini yansitmaktadir. Bunlara ek
olarak tasarimcinin kelimelerin ve ciimlelerin ekranda gérinme ve kalma slresini
kontrol etmesi onlarin rahat okunmalarini ve algilanmalarini saglamistir (Okur C., 2009,
S. 26).
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Goriintii 52: Heebok Lee, “Sky (Gokyuzu)” isimli galigmasinin ekran gorintuleri

Kaynak: http://www.cs.cmu.edu/%7Ejohnny/kt/

Devimsel yorumla olusturulmus goéruntilerin bir diger érnegi yine Carnegie Mellon
Universitesi Grafik Tasarim Bolimi 6grencisi olan Monchu Chen’in Daniel Boyarski
danigmanhginda hazirlamis oldugu ‘Fight Club (Dévis Kullibi)' baslikl calisma (bkz.
goruntu 53) olarak verilebilir. Fight Club (Dévis Kulubi) filminin diyaloglarinin

hareketlendiriimesiyle olusturulan galismada, diyalogtaki sesin tonlama, ifade bigimi ve
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ritmi tipografik yontemle hareketlendirilerek gorsellestirilmistir. Tipografik 6geler
hareketlendirilirken konusmacinin ses tonuna uygun tirnaksiz ve kalin bir yazi karakteri
segilmis, tonlamanin guclune gore bu yazi karakteri kimi yerde kuguk kimi yerde ise
ekrana sigmayacak kadar bluyuk kullanilmigtir. Diyalogtaki kelimeler tek bir noktadan
baslayip dagiimigtir. Bu hareket izleyiciye tek bir kisinin konugtugunu gosterecek
sekilde tek bir yazi karakteriyle birlikte verilmistir. Zemin yazi iligkisinde gaglu bir etki
yaratmak icin zithk ve bosluk kavramindan yararlaniimistir. Ayrica gizli bir durum
oldugunun farkindahgini izleyiciye aktarmak icin renk kullanilmayarak siyah-beyaz
dengesinden yararlaniimistir. Sahne “fight (dévUs)” kelimesi filmin igerigine uygun
olarak filmdeki doévis sahnesindeki goriintiiye gébnderme yaparak, titretilerek
sonlandirilmistir (Okur C., 2009, s. 27).

this is geur t
“Iﬂl t club

FIGNT

Gériintii 53: Monchu Chen'in Carnegie M. Universitesi’nde hazirladigi “Fight Club- Dialog” (Déviis Kuliibii

Karsilikli Konugsma) isimli kinetik tipografi projesi, 2000

Kaynak: (http://www.cs.cmu.edu/~johnny/kt/).
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Hareketli tipografide bir¢ok farkli deneme ile harf veya kelimeye kisilik kazandiran
animasyon yapmak mumkun olabilmektedir. Buna 6rnek olarak Komninos Zervos’un
2005 yilinda tasarladig! “Beer” (Bira) isimli galisma (bkz. gérinti 54) verilebilir. Bu
calismada harfler farkli sekillere dontserek bir sarhosun konugsmasini
gorsellestirmektedir. Harfler dlizensiz bir sekilde dontp, deforme olup, birbiriyle igice

gecerek izleyicide etkili bir kompozisyon yaratmaktadir.

o-k ' 56‘(

Goriintii 54: Komninos Zervos, Beer isimli flash animasyonu ekran goruntuleri, 2005

Kaynak: http://www.fluidtype.org/chapters.html

Kinetik tipografi birkac¢ alanda kullaniimaktadir ve bunlar etkili (duygusal) icerik
sunumu, karakter olugturma ve dikkatin yakalanmasi ya da yonlendirilmesi olarak
siralanabilir. Kinetik tipografi duygularin aktarimi i¢in kullaniliyor olsa da sinirlari
oldugunu bilmek gerekir. Ornegin, tiziicl bir hikayeyi kinetik tipografi araciliiyla mutlu
bir hikayeye ¢cevirmek normalde mumkin degildir. Kinetik tipografi icerikte hali hazirda
bulunan duygulari guglendirmek igin kullanilabilir. Diger taraftan kinetik tipografi
dikkatin ¢ekilmesi ve ydnlendirilmesinde kullanilir. Bu noktada algisal ve bilissel
psikolojinin bulgularindan faydalanilir. Ornegin, ani gelisen algisal durumlar dikkat
cekmeye yarar. Bu gercek ise zamanlama ve hizin kontrol edilerek farkli dikkat

gerektiren durumlari kontrol etmeye olanak tanir (Lee, Forlizzi, & Hudson, 2002, s. 83).

Bugun televizyon, internet gibi birgok kitle iletisim ortaminda yer alan milyonlarca
imge varken, izleyiciler yaratici ve dikkat ¢ekici gorsel bir arayisin igindedir. Yeni,
daha 6nce denenmemis gorsel diller yaratmanin yolunu arayan tasarimcilar igin
kinetik tipografi yeni bir alan olarak daha genis olasiliklar sunmaktadir. Gegmisten
gunumduze, hareketli grafiklerin sagladigi gorsel dilin Gzerine kurulan kinetik
tipografi, grafik tasarim alaninin en yeni ¢calisma alanlarindan biri olarak dikkat
¢cekmeye ve takdir toplamaya devam etmektedir (Kili¢ E. , 2011, s. 17-18).
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2.2. Kinetik Tipografinin Geligimi

Kinetik tipografinin gelisimine gelmeden énce film dinyasinda sinema sanati alaninda
sessiz sinemanin agamalari; buradaki tipografik dizenlemeleri, ardindan renkli ve sesli
sinemanin gindeme gelmesiyle birlikte jeneriklerin farkli sanatsal ifadeler igin
kullanildigi gériimektedir.
Jenerik tipografilerini ele alan sanatgilar filmin igerigine, konusuna, ortamina,
ruhuna uygun yazi karakterleri tercihleri yaparak, bizi o filme hazirlayan yaklagimlar
icinde bulunuyorlardi. Jenerikler izerine ¢alisan kimi tasarimcilar sayesinde bu film
jenerikleri bir uygulama alani, sanatsal bir disavurum; bir anlamda filmin girisi
haline dénlsen bir duruma geldi. 1980 ve 1990’ yillarda ¢esitli mizik kanallarinin
gelismesiyle birlikte, bu kanallarin gereksinimi olan muizik klipleri baglaminda,
tasarimcilara yeni bir alan agilmis oldu. Teknolojinin bizi strtkledigi belirli
asamalar, kinetik tipografiyi bugliine getirmistir ve artik gtinimuzde kinetik tipografi

hareketli grafigin 6zel bir alt uzmanlik alani durumuna gelmistir (N. K. Sarikavak,
kisisel gérisme, 8 Subat 2016).

Hareketli tipografinin ilk kullanildigi alanlar olarak sinema filmleri ve 1sikli reklam
panolari olarak verilebilir. Teknolojinin de ilerlemesiyle agirlikli olarak televizyon,
bilgisayar, internet gibi alanlarda ticari ve sanatsal amagclarla kullanildigi
g6zlemlenmistir (Torun, 2014, s. 38). Buradaki tipografi ekranda bilgilendirici metin
islevi goérduginden kinetik tipografinin 6zelligini tagsimaktan ¢ok izleyiciye bilgi vermek
icin kullanildig1 séylenebilir. “Fakat After Effects programinin gelistiriimesiyle tasarim
anlaminda olasiliklar arttiriimis, sinematografik efektlerin yaziya uygulanmasi alani
teknik olarak genisletilmis, tipografiye uygulanan hareket 6zellikleri cogaltilmistir” (Kilig
E., 2011, s. 15). GlinimUuzde televizyon internet gibi kitle iletisim araglarinin gesitliligi
ve teknolojinin ilerlemesiyle ve tasarim alanindaki programlarin gelistiriimesiyle birlikte
yeni bir alan olarak gelisen kinetik tipografi daha da ilerleyerek yenilik¢i ve genis

imkanlar saglamaya baslamistir.

Kinetik tipografinin gelisimini sinema, televizyon ve ¢oklu ortam gibi alanlarda bulmak
mumkundur. Bu drneklerin baginda hareketli grafik alanini da igine alan jenerik
tasarimlari bulunmaktadir. David Fincher’in yonetmenligindeki 1995 yapimi, seri katil-
gerilim turdinde bir film olan ‘Se7en’ (Yedi) filmi (bkz. gérinti 55), tanri konulu seri
cinayetlerin izini strren iki polisin (Brad Pitt ve Morgan Freeman) etrafinda sekillenir.
Karanlik bir atmosferde gegen filmde seri katil (Kevin Spacey) filmin sonuna kadar
goérintilenmez. Hem bas karakterlerin hem de izleyicilerin merak ettigi seri katil,
kendini tanrinin bir elgisi olarak gorerek, kurbanlari ve cinayetleri hakkinda bilgiler
toplar ve fotograflarini geker (Kilig E., 2011, s. 27). Jenerik, katilin harekete gegcmeden

once sayfa sayfa, satir satir hazirlamaya basladigi manifestosunun gértntuileri Gzerine
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kurulmustur ve bu 6zelligiyle tam olarak filme hazirlik gérevi gérmektedir ¢linkl katil bu
manifestonun sonunda harekete gegecektir ve filmin sonuna kadar da izleyici katili
géremeyecektir (zaten ¢cok dnemli bir ipucunu izleyiciye vermek anlamina geldiginden
jenerikte Kevin Spacey'nin adi gegmez). Fakat yénetmen Fincher ve tasarimci Kyle
Cooper izleyiciyi ekranda tutmayi ve motivasyonunu saglamayi film siresince korkung,
Urkaticu sahnelerle basarmistir (PM Ekibi, 2007).

“Se7en” filmi, bir defterin yan acgidan ¢ekilmis goérintisiyle baslar. Jenerik
sahneleri suresince ylzu gérinmeyen katilin kurbanlarini, onlari nasil éldirecegini
ya da 6ldurdiguna, seri cinayetlerini not aldigi deftere yazmasi ve doldurmasi
goruntdlenir. Yine karanlik bir atmosferde yakin gekim alinan gérintilerin arasinda
ya da uzerinde, film bilgileri yerlestirilmistir. Gergek video goruntuleri izleyiciye hem
kamera agilari hem de kurgularindan dolayi rahatsiz edici bir sure¢ sunar. Film
bilgileri ise, dlizglin olmayan bir elyazisi ve bir ‘Blur’ yazi karakteriyle yer alir.
Jenerik suresince video goruntulerinde de gorilen, Ust Uste binme, sinematik anlar
arasinda kesilmeler ve bozulmalar, fotografik siregte yer alan pozlama gorsel
etkisi, tipografide de géze ¢arpmaktadir. Sanki film seridinin tGzerinde kirlenmeler
ve cizikler varmis gibi gorinti jenerik boyunca lekelidir (Kilig¢ E., 2011, s. 28).

NEW |INE

CINEMA
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Goriintii 55: “Se7en” film jenerigi ekran gorintileri, 1995 “Gwyneth Paltrow”

Kaynak: http://annyas.com/screenshots/updates/se7en-1995-david-fincher/

Sahnede gortnen filmin logosu ‘Se7en’ da diizgin bir logodan 6te elde yaziimis, lekeli,
kimi yerleri net olmayan bir bicimde hazirlanmig ve siyah-beyaz renktedir. Tekinsizlik
duygusu logoda da yansitilmistir. Sayfalar dolmaya devam ederken tipoografi de
go6rintiye uygun bir bicimde yine karanlik bir noktada, asimetrik ve olabildigince klguk
fontlarla verilmistir (bkz. gértintt 56) (PM Ekibi, 2007).
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Goriintii 56: “Se7en” film jenerigi ekran gorintileri, 1995 “Gwyneth Paltrow”

Kaynak: http://annyas.com/screenshots/updates/se7en-1995-david-fincher/

“Se7en” filminin giris jeneriginde gbéze garpan, teknik hata gibi gérinen bozukluklar,
bilingli olarak film seridinin (izerine iglenmistir. izleyicinin Ustiinde, gercekten de seri
katili izledikleri hissini uyandirmaya yonelik bu bicemlegtirmeler, metinlere de
uygulanmigtir. Tipografik égelerin hareketi, bu bozulmalara génderme yapmak
amaciyla, asagi yukari kesik hareketler, asiri pozlama efekti i¢in bir anda parlama
veya boyutsal olarak blylime hareketleri, film seridinin hatali montaji efektini
vermek i¢in ¢cogaltma ve kaydirma hareketleridir (bkz. gorinti 57). S6z gelimi,
filmin basrol oyuncularindan “Gwyneth Paltrow” yazi grubu parlama yaparak ve
kayma yoluyla ardinda yazinin lekesel gortntlisuna birakarak siyah ekran Gzerine
gelir. El yazimi fontla gériintiilenen yazi grubu netlesirken, arka planda yan agidan
kameraya alinmis defter gériintiist belirir. Bir sonraki sahnede ise, yazi grubu ve
arka plan goruntusu sabit iken, film geridi Gzerine atilmis lekeler aniden goruntiye
girer ve c¢ikar, ardindan yazi grubunun film montaj hatasi gorsel etkisini vermek
Uzere cogaltilmis ve ekran Uzerine dagilmis goruntusu gelir. Tipografik gorsel
etkilerle ortaya konmak istenen dugtince katilin géziinden, aklindan yaratilan ve
isleme konan cinayet sirecinin bir temsilidir. Jenerikte izlenen gérinti rahatsiz bir
akla sahip birinin normal olmayan rahatsiz tedirgin edici tipografisidir. Cooper’in bu
tasarimda ortaya koymak istedigi, rahatsiz edici sinema ve tipografik hatalari bir
arada ve endustriyel bir ritimle sunarak normal insanlarin yasadigi dinyanin
disinda bir dinyayi, seri katilin i¢ diinyasini yansitmaktir. Buna ek olarak,
“Gwyneth Paltrow”un canlandirdidi karakter de seri katilin kurbanlarindan biridir,
jenerikte defter gorintisu tzerine kurgulanan tek oyuncudur (Kili¢ E., 2011, s. 30).

G
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Goriintii 57: “Se7en” film jenerigi ekran gorintileri, 1995 “Gwyneth Paltrow”

Kaynak: http://annyas.com/screenshots/updates/se7en-1995-david-fincher/

Se7en film jenerik goéruntllerinde 11k ve renk en dislk seviyede kullanilarak karanlik
bir ortam yaratiimigtir. Arka planda surekli yagan bir yagmur bagtan sona
hissedilmektedir. Bu los i1sikli ortam filmde melankolik, tekinsiz ve esrarengiz bir hava
yaratmistir. Jenerigin icinde purdssiz berrak, net bir kare yok denecek kadar azdir.
Titremeler, renk, kadraj kaymalariyla tekin olmayan bir duygu hissettiriimektedir. Bir el
sayfalara yazilar yazamaya baslar. Tipografide yazi karakteri oldukc¢a kiglk puntolarla
yazilarak guglu bir belirsizlik havasi yaratiimigtir (PM Ekibi, 2007). “Seven (1995) film
jeneriginde rastgele hareketlerin birlikte kullanimi sekil, saydamlik ve yapi degisiklikleri

urkdttcua bir duygu yaratmigtir” (Yu, 2008, s. 80).

Sonug olarak, jenerikte yapilan teknik ayrintilar ve kurgu Cooper’in diger jeneriklerinde
oldugu gibi filmin konusu, anlami, iletisi ve atmosferiyle iliskilidir. Cooper tasarladigi
jenerik tipografisinde seri katilin kisisel 6zelliklerini egretileme yoluna giderek basaril
bir kinetik tipografi 6rnegi ortaya koymustur. Bu ¢alismasindan sonra hem teknik hem
tipografik kurallar yeniden incelenmis ve kinetik tipografi uygulamalarinda yeni ifade

bigimlerinin yolu aciimistir (Kilig E. , 2011, s. 31).

H. G. Wells'in 1896 yilinda yayinlanan eserinin ikinci kez sinemaya uyarlamasi olan J.
Frankenheimer’in 1996 yapimi “The Island of Dr. Moreau’s” (Dr. Moreau’nun Adasi)
jenerigi Kyle Cooper tarafindan tasarlanmistir. Filmde temel alinan konu mitolojik
mutasyondur (Torun, 2014, s. 54). Duyular Gzerinde goérsel olarak heyecan verici bir
etki olusturdugu séylenebilecek Dr. Moreau, 400 ayri cekimden olusturulmustur. iki
buguk dakikadan biraz fazla stiren jenerigin diizenlenmesi yaklasik dort ayda
tamamlanmistir. Frankenheimer’in "hiicresel siddet" duygusu uyandiran basliklar
yaratmasini istedigi filmin konusu genetik midahalenin felaket metamorfik sonuglariyla
ilgilidir (Cordington, 2003, s. 11-12). Kyle Cooper, The Island of Dr. Moreau’s (Dr.
Moreau’nun Adasi) jenerik galismasinda egretileme (metaphore) etkisi olusturan kinetik
tipografi gziimlemelerini kullanmistir. Cooper’in bu ¢alismasinda Saul Bass’in yapmis

oldugu tasarimlara benzer sekilde ve Post-Modern tipografinin Ust-Uste bindirilmis yapi-
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bozumcu (deconstructive) 6zelliginden yararlanarak kullanilan tipografik dgeler olarak
siniflandirilabilecek etkilere sahip olan bir kinetik tipografi 6rnegi olmustur (Kilig¢ E.,
2011, s. 31).

Jenerik girisinde (bkz. goriintli 58) ana oyuncularin isminin yazildigi sahne, renkleri
doygunlastiriimis bulutlarin hareket ettigi sahneye benzer sekilde, yavas
baslayarak sona dogru hizlanmaktadir. Tipografi ydnsel bir hareket yapmamakta,
bulaniklasip silikleserek sahneye giris ve ¢ikisi gergeklestirmektedir. Woolman’a
gobre insan, kurt, kedi, kdpek detaylari ve mikroorganizma gorsellerinin Uzerine
yerlestiriimis yazi, nabiz atisina benzer bir ritimde bozulmalara ugramaktadir.
Tipografi, filmdeki karakterler gibi mutasyon gecirmekte ve yapisi bozulmug
sozcuklerin kismen donerek hareket eden hali ile adada yasayanlarin genetik
deformasyonlarini gorsellestirmektedir (Bellantoni ve Woolman; akt. Torun, 2014,
s. 57).
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Goriintii 58: “The Island of Dr. Moreau” film jenerigi

Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/the-island-of-dr-moreau/

The Island of Dr. Moreau’s (Dr. Moreau’nun Adasi) filminde (bkz. gorinti 59) dizenli
harf ve satir araligiyla diiz bir satir gizgisi Uzerine yerlestirilen tirnakl bir karakterle
durgun bir mazikle birlikte giren bilgilendirici metin, jenerik devam ettikge fontlarin
parcalanarak baskalasmasi ve satir diizleminin kaymasi gibi bicimsel agidan
bozulmaya baslar. Arka planda ise devam eden muzigin sesinin de ylkselmesi ve
dramatik bir ortama dénlsmesiyle gorselde olusan bicim bozulmalari desteklenmis
olur. Adada yasanan basta sakin ama daha sonra karmasaya donusen olaylar, Dr.
Moreau’nun genetik kodlarla oynayarak ortaya ¢ikardigi tuhaf yaratiklar ve normal
insani davraniglarin daha sonra vahgilesmesi olaylari sanki birbiri Gstlne yerlestiriimis
karakterler ve kurallarin kasith olarak karsi konuldugu bir tipografi ile ifade edilmistir.
Cooper’in film jeneriklerinin etkili birer kinetik tipografi 6rnegi olarak kabul edilmesinde

tipografiye verdigi 6zellik ve hareketlerle filmin kiguk bir siriminu, bize ip ucu veren
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bir modelini ortaya koymasindan kaynaklanir (Kili¢ E., 2011, s. 32). Codrington’a gére
“medikal ve hiicresel stok goruntulerin hizli kurgusu, deformasyon gorselleri ve yazi
karakterinde olusan bozulmalar ile filme etkili bir giris olusturmustur” (Codrington; akt.
Torun, 2014, s. 57).
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Gorunti 59: “The Island of Dr. Moreau” film jenerigi

Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/the-island-of-dr-moreau/

Hareketli grafikler ve tipografi alaninda devrimsel nitelikler iceren tasarimlarin yaninda
birgok yaratici ve yenilik¢i tasarimlar yapilmigtir. Bu tasarima en iyi 6rneklerden birisi
1999°'da Bardou-Jacquet’in Alex Gopher isimli bir mizisyenin ‘The Child’ isimli pargasi
icin tasarladigi mizik videosu verilebilir. Tamamen tipografik 6gelerden olusan bir
sehirde yine tipografik 6gelerle tanimlanmis annenin dogum yapmak i¢in hastaneye
gidisini anlatan videoda tipografinin hareketlendirilerek yarattigi anlamlarla basarili
calismalardan biri olmustur (Kilig E. , 2011, s. 14). New York’ta geng bir ¢iftin
¢ocuklarinin dogumu nedeniyle Central Hospital’a acele sekilde ulasma ¢abalarini
anlatan bu basit hikaye binalarin, képrilerin ve yollarin tamamen harflerden olustugu
alfabetik bir sehirde heyecan verici bir yarisa dontismustir. Bu videoda verilen bilgiler
hayal glicimUz araciligiyla daha da ilgin¢ hale gelir, ipuclari ve yénlendirmeler
verilmesine ragmen gercgek bir sunum/yansima bulunmamaktadir. Shots’in da séyledigi
gibi, fikir gergekten heyecan verici ve oldukga yenilikgidir: “Bu ¢ok da sik olmayan

ancak tamamen orijinal bir fikrin mikemmele yakin bi¢gimde ifade edildigi o
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durumlardan birisidir ve seyirci neden bunu daha énce hi¢ kimsenin disinmedigini
merak eder” (Tobipetersia's Blog, 2016).

The Child, aci igindeki bir kadini ve partnerini Manhattanda bir takside hastaneye dogru
yol alirken gdésterir. Kendi icinde siradan olan ve gdsterissiz bir kamera isiyle anlatilan
bu hikaye tiim karakterleri ve nesneleri onlara uygun harflerle gérsellestirir. Ornegin,
baslangicta Manhattan gokdelenleri dikey olarak okunabilir isimlerle verilmistir (bkz.
gériinti 60). izleyicinin dairelerden birinin igine girmesine izin veren pencereler,
pencere kelimesinin kendisiyle harfler iki satira yayilmis bir kare iginde verilerek
olusturulmustur. Dairenin icinde, kadin viicudu “kahverengi sa¢/ gizel surat/ kadin/
hamile / kirmizi elbise/ spor ayakkabi”; onun yaninda duran adam ise “siyah sa¢/ hos
surat/ buyuk gozlikler/ koca/ kiiglik adam/ siyah takim elbise” kelimelerinin dikey olarak
yerlestirilmesiyle tasvir edilmistir. Kadinin “bebek geliyor” diye bagirmasiyla adamla
ilgili kelimeler “siyah sag/blylk gozlikler/gergin surat/koca” seklinde degdisirken “gergin
surat” parlak renklerle ve cirpinir bir sekilde sunulmaktadir. Sarkinin sézlerine ve ana
kahramanlarin diyaloglarina ilaveten yazilar (ya da el yazisi) ana metin seviyesindedir

hamile kadinin Unlemleri, kocanin gergin bicimde “tamam” deyigi, taksi gagirmak icin

bagdirma, siriclye verilen talimatlar, polisle kisa bir diyalog (Simanowski, 2011, s. 33).
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Goriintii 60: “The Child” (Bardou-Jacquet,1999) isimli miizik videosu tasarimi

|

Kaynak: http://www.partizan.com/search/?g=the+child#!/video/music-videos/alex-gopher-child/

Kelimeler, temsil ettikleri nesnenin ismiyle sunulurlar (bkz. gériintii 61). Ornegin
sehirdeki kaldirnmlar “Pavement’ (Kaldirim) kelimelerinden, sokagin kdsesinde
bekleyen polis motorlari “Speed Cop” (Hiz Polisi) kelimelerinden, polislerin
kafasindaki kasklar da “Helmet”’ (Kask) kelimesinden olusturulmustur. Miizik
videosu suresince etkili ve iyi yapilandirilmis olan bu tipografik canlandirmada, 3
boyutlu bir ortam yaratiimis ve ¢esitli yazi karakterleriyle de anlamlar
kuvvetlendirilmistir (Kili¢ E. , 2011, s. 106).

Goriintii 61: “The Child” (Bardou-Jacquet,1999) isimli miizik videosu tasarimi

Kaynak: http://www.partizan.com/search/?g=the+child#!/video/music-videos/alex-gopher-child/

Sehirlerde metnin materyallesmesi Fransiz tasarimci Antoine Bardou-Jacquet’'nin Alex
Gopher’in The Child’i i¢in olusturdugu video kadar higbir yerde belirgin

degildir. Bardou-Jacquet'nin New York’u tamamen metin seklinde yansittigi calismasi
ilhamini Jeffrey Shaw’in 1980’lerin sonundaki Legible City projesinden alir, ancak o
izleyiciden betimsel iradeyi uzaklastirmaktadir. Shaw’in projesi okuyucu-kullanicilara
cografi ve mimari olarak Amsterdam, Manhattan ya da Karlshure’nin gergek

sokaklarinda sabit bir bisiklet araciligiyla gezmelerine ve binalara yerlestiriimis bir
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hikayenin metnini okumalarina imkan tanirken, The Child New York sokaklarinda hem
sembol yerlerin hem de kisilerin metin bi¢ciminde ifade edildigi hizl bir tur sunar. Bu
calismalardaki heyecan/gerilim ylzeyle derinlik arasindaki surekli etkilesimi oldugu
kadar gercek ve yapay c¢evreler arasindaki iliskiyi de birbirine sabitler (Commentaries
on this Media, 2015).

2000’li yillarda tasarim dinyasinin eskiye geri déntisinul birgok alanda gérmek
muUmkindur. Film endistrisinde de bu eskiye donls hissedilebilir oranda olmustur.
Eskiden c¢ekilmis filmlerin yeni versiyonlari veya bu filmlerin tarzina benzer filmler
yapilmaya baslanmistir. Steven Spielberg filmi olan ‘Catch Me If You Can’ (Sikiysa
Yakala) (2002) bu filmlere bir drnek olarak verilebilir. Nexus Production adina, Olivier
Kuntzel ve Florence Deygas tarafindan tasarlanan jenerik, parlak renkler ve geometrik
sekillerden olusan bigimler ile sahnede birbirini kovalayan tek boyutlu insan figiriinden
olusmaktadir (bkz. gérunti 62) (Allison, 2016). Filmin jeneriginde eski dedektiflik filmi
olan ‘The Pink Panther’ (Pembe Panter)’in animasyonlu jeneriginden esinlenilmis
gibidir. Animasyon ve muzigin neseli bir havada yansiltildigi bu jenerikler genellikle
1960l yillarin birgok dedektiflik filmlerinde kullaniimaktadir. Catch Me If You Can film
jeneriginde de eskinin yeniden sunumu ve tarzinin farkli bir sirimu olarak parodi
seklinde karsimiza ¢ikmistir (Gulen, 2006, s. 82-83).

Goriintii 62: Catch Me If You Can (Sikiysa Yakala) (Olivier Kuntzel ve Florence Deygas 2002) film jenerigi
ekran gorintisi

Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-can/

Filmde geng yasta gercgeklestirdigi sayisiz dolandiricilik ve sahte kimlige burinme
suglarindan dolay! FBI'in arananlar listesinde bulunan Frank Abagnale’in gergek
Oykusu konu edilmektedir. Filmin jeneriginde, canlandirilmis grafik anlatim dili ve
etkileyici tipografik dlizenlemeler olusturularak filmin konusu izleyiciye yansitiimaktadir.
Jenerik bu etkili grafik anlatim diliyle filmin giris bélumu 6zelligi tagimaktadir (Baranseli,
2009, s. 101). Dolandirici ile ajan arasindaki amansiz kovalamacayi anlatan film, “yer

yer komedi 6geleri barindirmasina ragmen bir polisiye-macera filmidir. Film jenerigi
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sekansi filmin igerisinde sliregelen bir dizi mekanda (havaalani, havuz, hastane ve
mahkeme salonu) hareket eden, siluet ve geometrik figirler ile film bilgilerinin verildigi
metinlerden olusur” (Kili¢ E. , 2011, s. 33-34). Jenerikte hikayenin konusu ana duraklari
ve gelisimi gorsel 6gelerle izleyiciye basaril bir sekilde sunulmustur. Béylece izleyiciye
film hakkinda énceden bilgi vererek izleyiciyi filme hazirlamigtir. Jenerik calismasinda
bu farkli mekanlar hem figlratif kompozisyonla hem de farkli renklerin kullaniimasiyla
verilmeye caligiimigtir. Jenerigin iginde yer alan John Williams'in mazikleri hikaye
kurgusu icinde basariyla yer almistir (PM Ekibi, 2007). Konusu 1960’ yillarda gegen
hikayenin gorsel olarak yansimasini gorebilecedimiz bu giris jeneriginde kullaniimig
olan spot renkler, geometrik sekiller ve birbirleriyle kurduklari iligkiler 1960’larin film
jeneriklerine uyumlu bir gorsel 6zellik sunmaktadir. Filmin genel seyrini yansitmasi
bakimindan bicimsel 6zellikler basariyla uygulanmistir. Canlandirma teknigi ile
tasarlanmis olan jenerikte tipografik hareketler de net, basit ama bunun yaninda da

filmi 6zetleyici 6zellige sahiptir (bkz. gérintu 63) (Kilig E. , 2011, s. 34).




80

Goriintii 63: Catch Me If You Can (Sikiysa Yakala) (Olivier Kuntzel ve Florence Deygas 2002) film jenerigi
ekran gorintisi

Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-can/

Film, Frank’in maceralarinin degisik mekanlar icinde gegmesi lizerine kurulmustur.
Bunlardan biri olan havaalani sahnesindeki jenerikte mavi renk hakimdir. Leonardo
DiCaprio’nun ismi de yénlendirme tabelasi kullanilarak vurgulanmistir. Frank’in kilik
degistirme yetenegdi hikayenin Kilit noktalarindan biridir. Bu, jenerikte de siklikla
kullanilmistir. (PM Ekibi, 2007).

Catch Me If You Can film jeneriginde ana baslik 6zelligindeki metinler icin ‘Coolvetica’
ve alt bilgiler icin ‘Archive Antique Extended’ yazi karakteri kullaniimistir. Coolvetica
jenerikte baglica yazi karakteri oldugundan Archive Antique Extended yazi karakteri
burada sinirlidir. Bunun yaninda iki yazi karakteri arasindaki zithgi belirtmek
gerekmektedir. Coolvetica tirnaksiz yazi ailesine ait iken, Archive Antique Extended
genis kalin tirnak (slab serif) yazi karakterine sahiptir. Bu iki yazi bigimleri arasindaki
zithk etkili bir baslik dizisinde farkli islevleri gergeklestirmek igin kullanilir. “Steven
Spielberg” adi filmin bashgiyla ayni yazi karakterindedir, ancak daha blytk olmasi
nedeniyle daha fazla dikkat gekmektedir. Ayni zamanda, kalin tirnakli 6zelligi “Directed
By” (tarafindan yonetilmistir) yazisini boslukla uyumlu olmasi igin uzatir ve seyircilerin
Steven Spielberg’in filmdeki gorevini fark etmede zorluk gekmemeleri icin tirnaklar
yazinin okunmasina rehberlik eder. Bdylece seyirci Steven Spielberg’in gérevini zorluk
¢ekmeden taniyabilmektedir (Yu, 2008, s. 115-117). “Yine tirnaksiz bir font kullaniimis
olsaydi, geometrik figlirlere dayanan canlandirma ve ana baslik fontu ile birlikte
metinlerin okunurlugu azalacak ve kompozisyonda kalabalik bir gériintli yaratacakti”
(Kihg E. , 2011, s. 35).

Ana baslik igin kullanilan font, geometrik uzantilarin kullaniimasina olanak saglayarak
metin ile arka planda devam eden canlandirma arasindaki iliskiyi kurabilmektedir.
Canlandirmanin belirli yerlerinden yiikselen ve ayni sekilde ekranin Gstinden asagiya

dogru inen geometrik uzantilar, tipografik karakterleri olusturan ana hatlari belirlemekte
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ve ardindan metin ortaya gikmaktadir. Filmin bagsligi olan ‘Catch Me If You Can’ metin
grubu ana baslik fontu ile geometrik uzantilarla olusturularak ekranin tam ortasinda,
alttan ve Ustten gelen geometrik bloklarla, harf uzantilarinin birbirleriyle igige girdigi bir
kompozisyonda goéruntr. Ekranin ortasinda olusturulmus olan bu tipografik
kompoziyonun yaninda beyaz bir ugak figlru arka planda yukselir (Kili¢ E. , 2011, s.
36).

Catch Me If You Can filminin isim sekansinda (baslangigta) "Me" kelimesine solarak bir
kaybolma efekti (blowing away) (bkz. gorinti 64) uygulanmistir. Bu efekt 2 boyutlu bir
font efektidir ve geometrik (kelimenin sekli bozulur), saydamlik (kelime ekrandan
tamamen kaybolana kadar saydamlasir) ve tekil bir hareket (kelime soldan sag késeye
dogru sabit hizda ve yonde ugar) araciligiyla bir ddntisimun kombinasyonundan olugur
(Yu, 2008, s. 90). “Me” kelime grubunun tipografik yontemde hareketlenmesini Kili¢ su
sekilde aciklamaktadir:

Tipografik kompozisyon tamamlandiginda “me” kelime grubu beyaz olarak belirir.
Beyaz ugak figurinun altindan gegctigi “me” metin grubu, alt kismindan bozularak
ucagin gittigi ydnde bicimsel olarak bozulur ve dagilarak yok olur. Burada,
tipografik bir yazi grubuna canlandirma teknigi uygulanmis ve bir egretileme
(metaphore) yaratiimistir. “Me” kelimesine bulut 6zelligi verilmek istenmis, ancak
bu 6zellik bigimsel anlamda beyaz renk kullaniminin yaninda hareket ile de
verilmistir. Ugak figliriniin altindan gegmesiyle, “me” metin grubu bulut 6zelliklerini
sergileyerek, 6nce ugagin gitti yondeki hava akimini takiben kaymis daha sonra da
dagilarak arka zeminde yok olmustur. Bu basit canlandirma &zelliginin tipografik
Ogelere uygulanmasiyla elde edilen kinetik tipografi hem izleyiciye filmle ilgili
kavramsal ipuglari vermekte, hem de goérsel bir yaraticilik sunmaktadir (Kilig E. ,
2011, s. 36).
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Gorintii 64: Catch Me If You Can (Sikiysa Yakala) (Olivier Kuntzel ve Florence Deygas 2002) film jenerigi
ekran goruntisu

Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-can/

2007 yihnda Gareth Edwards tarafindan tasarlanan ve BBC’nin “How We Built Britain”
(Britanya'yi Nasil Kurduk) (bkz. géruinti 65) programi icin yapilan ¢alismada, tipografik
elemanlar mimari bir yapi olarak oldukga etkileyici bir bicimde sunulmaktadir (Ulloa,
2016). Gareth Edwards, Britanya'yi Nasil Kurduk isimli dizisinde muhtesem bir baslk
sekansi (siralama/seri) yonetir. Yaratici stre¢ kadar 8 farkh konsept de sunmustur ve
gercekte bunlar musterinin ilgisini gekmemigtir. Toplantinin sonunda, projenin
kapsamini daha iyi anlayan Gareth, bedeni kazanan fikrini ortaya koyar. Bu, sovun
basliklarindaki harfleri Britanya topraklarina dagiimis binalar seklinde olusturmaktir.
Harfler Britanya mimarisinin bin yili incelenirken ortaya konan Ortacag kaleleri ve
kiliseleri, iskogya binalari, Giircii evleri, Viktorya binalari ve modern goékdelenler gibi
mimari tarzlari ortaya koyacaktir. Gareth, BBC'nin havadan kayit gortntilerini gézden
gegirir ve konsepte uygun olabilecek birka¢ gortinti secer. Boujou programini
kullanarak kayitlari izler ve 3D Studio Max ile olusturdugu modellendiriimis ve doku
verilmis dev 3 boyutlu harfleri bunlarin Uzerine yerlestirir (Braha & Byrne, 2011, s. 18-
19).
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Gorintii 65: “How We Built Britain” (Britanya'yl Nasil Kurduk) programi ekran gortntuleri
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/how-we-built-britain/

Sekans (dizi), 1ssiz bir yolda yolculuga bagslayan bir Jeep'in arkadan goérintustyle
baslar. Orkestra mizigi ve onunla uyumlu sahneler bagladiginda, garip bir kalenin
genis acgidan gorintisu goriltr. Tim sdpheleri ortadan kaldirmak igin kamera, ilerler
ve gorulen seyin aslinda B harfi oldugunu onaylayacak kadar yaklasir. Diger tim
harfler, R-I-T-A-I-N, giderek modernlesen bir sekilde bir dizi mimari tarzla sunulur. Bu
sure¢ boyunca anlatici olarak izleyiciye bireysel bakis agisindan tiim bu yerleri
kesfetmede rehberlik eden jeep ile baglanti kaybolmaz. Jeep'in i¢erisinden verilen
bireysel bakis acisi yolculugu yapanin izleyici oldugu hissini vermektedir; bu teknik
seyirciyi izleyici degil kahraman olarak hikayenin icerisine alir. Son gértintiide, Britanya
gOkylzine dizgun bir bicimde dagiimis sekilde ortaya konmus BRITAIN kelimesinin
tamamini gosterirken Jeep yonetmen bilgisiyle ekrandan geger (Braha & Byrne, 2011,
s. 27). Sinematografik anlatimla tamamlanan tipografik 6geler 3 boyutlu olarak

tasarlanarak izleyicinin daha fazla dikkatini cekmesini saglamistir.
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2.3. Kinetik Tipografi Uygulama Alanlari

Son birkag yilda televizyon aglari giderek artan bir bicimde gorsel agidan bilingli hale
gelmistir ve seyirciye ulagsma agisindan artan rekabet daha sofistike ve zorlayici
hareketli yayin grafiklerine olan ihtiyaci arttirmistir. Bu durum, kanal isimlerinde,
program tanitimlarinda, ara gegcislerde, reklamlarda, muzik videolarinda vs. agik¢a
gorulmektedir GUnimuzln dijital arayUzleri, bilgiye ulasma ve onu isleme becerilerimizi
harekete gegiren oldukga yiiksek diizeyli duyusal tecriibeler saglamaktadir. interaktif
medyadaki hareket kavrami yeni tasarim olanaklari ortaya ¢ikarmis ve grafik
tasarimcilara becerilerini hareketli resim ve televizyon ekrani disinda kullanma imkani
sunmustur (Krasner, 2008, s. 71-74). Grafik tasarimin geliserek statikten kinetige
doénlismesi ve kinetik tipografinin tasarimda ayri/yeni bir alan olarak degerlendiriimesi
islevsel olarak iletisimde kullaniimasini mimkudn kilmistir. Kinetik tipografi 6zellikle
internet ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinda giderek artan bir siklikta ve daha
etkili bicimde kullaniimaktadir. Bu bélimde kinetik tipografi kullanim alanlari basliklar

halinde incelenmistir.

2.3.1. Film Jenerikleri

Film jenerikleri filmin igerigini olusturmak, atmosferini ve ruh hali ile ilgili beklentileri
kurmak icin tasarlanir (Krasner, 2008, s. 31). Tipografi, sinemada sessiz filmlerin ilk
gunlerinden bu yana, bir anlatim araci olarak kullaniimig, ve tek basina gorsel araglarla
bir hikayeyi anlatmaya calismanin sinirlamalarina yanit vermeye ¢alismistir. Film
jeneriklerinde izleyiciye film hakkinda bilgiler verilerek ya da filmin igerigine uygun
tasarlanarak, izleyici filme hazirlanir. Film jenerikleri bir bilgilendirici grafik tasarim olup,
ayni anda hem tamamlayici bir 6zellik gosterip hem de filmin tipografik bir yeniden
okumasini destekleyerek, bilgilendiren ve duygulari aktaran anlasilir bir yorumcu gibi
hareket eder (Las-Casas, 2007, s. 15-16).

Film jenerikleri glinimUzde sinema anlatisina ve film izleme deneyimlerine katkisindan
dolayi sinema sektériinde blyuk ol¢ciide dnemli bir alan olusturmustur. Film jenerikleri
gerek filmin ortami ve filmin karakterlerine ip ucu olusuyla, gerekse filmin bir pargasi
olarak butunun iligkileri cercevesinde degerlendirildikleri gibi, tek basina bir butiin

olarak da incelenmistir (Noyan, 2008, s. 23).
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Film jenerikleri esasen iletigsim tasariminin G¢ temel ilkesinin bir sonucudur ki bunlar
bilgi, kimlik ve inandirmaktir. ilk iki ilke bilgilendirme ve tanimlama araci anlamina
geldigi icin ayrilmaz bir sekilde icigedir, oysa inandirmak temel ilkenin degismez bir
etkeni olsa da, filmden filme degisen daha kuguk ve daha buyik bir yogunluga sahip

olarak tamamalayici bir 6ge oldugu séylenebilir (Las-Casas, 2007, s. 17).

Goze carpan bicimsel dzellikleriyle film jenerikleri birazdan izlenecek filmle ilgili
beklentiyi arttirmak ve bazi bilgileri izleyiciye sezdirmek igin planlanarak
sunulmaktadirlar. Ornegin, oyuncu isimleri seyirciye filmde yer alan karakterlerin 6nem
siralarini aktaracak sekilde belli bir metinsel hiyerarside sunulmaktadirlar. Dahasi,
oyunculara ilsikin bilgilerinin sunuldugu kart tasarimlari, gérsel yonlendirmelerle
oyuncunun canlandirdidi karakteri tanimlayan 6zelliklere isaret edebilirler. Stiidyo
logolari 6zel bir tir ya da stili ifade etmek adina sekillendirilmis olabilir. Filmin
Yonetmen(ler)i ve senarist(ler)ine iliskin bilgileri sunan kartlar, dne ¢ikan belirli bir tema
ya da yonetmen(ler)le 6zdeslesmis bir ydntemi sezdirmek igin kullanilabilmektedir.
Jenerik tasariminin iglevleri arasinda oyuncular ve set ekibi, ydnetmen, yapim sirketi ve
kullanilan patentli teknikler (Technicolor, Cinemascope, v.b.) gibi gesitli s6zlesmelerle
ortaya konmus bazi bilgilerin aktarilmasi bulunmakla birlikte éncelikli olan filmin adini
aktarmadir. ilk bakigta metin agirlikli olarak gériilebilecek bu sunulan bilgiler, dnceden
ayarlanmis bir organizasyonla seyircinin beklentilerine yon verecek sekilde sunularak

oldukga ilgi ¢ekici ve motive edici olabilir (Allison; akt. Tugan, 2012, s. 7).

Film jenerikleri ticari sinema filmleri alani icinde deneysel sinemanin bir bigimi olarak
gelismistir. Film jeneriklerinin gecmisini, Gzerinde metinlerin yazili oldugu kartlarla
bilgilendirmelerin yapildigi sessiz filmler dénemine kadar gétirmek mimkindur (bkz.
gorinti 66-67). Bunlar film boyunca hikayenin genel akisini saglamak icin
yerlestirilmistir. (ironik bir bicimde bunlar hikayeyi anlatanin hiziyla kesilmistir). El gizimi
beyaz harfler siyah bir zeminin Gzerine yerlestirilerek filmin adi, yénetmen, teknisyen,
oyuncular vs. isimleri, diyaloglar ve sahnelerdeki eylemler gibi konular hakkinda bilgi
saglamistir. Bazen harfler dekoratif gergevelerle stslenmis ve genellikle filmin tarzini
belirlemistir. Ornegin, bilylik ve sikisik haldeki harfler korkuyu isaret ederken, ince, zarif
yazi turl romantizmi karakterize etmistir. Sesin de isin igine girmesiyle birlikte film
isimleri tam bir hikaye anlatir hale gelmis ve bir sanat formu olacak kadar 6nem
kazanmistir (Krasner, 2008, s. 21).

Film jeneriklerinin, sessiz sinema doneminde oyuncular arasinda gegen diyaloglari

sunmak utzere kullanilan kartlardan, glinimuzdeki kullanim formatina ulagana
kadar pek ¢ok farkli islev yiklenerek uretildikleri sdylenebilir. Siyah arka planda
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beyaz yazi ile dizenlenen; eser ismini, sahibini ve oyuncu isimlerini, yalnizca
hiyerarsi iletisi tagiyarak aktarma islevini yerine getiren jenerikler mecranin en
klasik 6rnekleridir (Acar, 2015, s. 12).

D. W. GRIFFITH
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Goriintii 66: Intolerance (1916) ekran kart
Kaynak: Braha & Byrne, 2011 s.45
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Goriintii 67: The Scarecrow (1920) ekran karti

Kaynak: http://annyas.com/screenshots/updates/scarecrow-1920-buster-keaton/
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ik 6rnekleri sessiz sinema déneminde ortaya cikan jenerik tasarimlari basili
materyallerin fotograflanmasi veya kamera ¢ekimi yontemiyle gerceklestiriimis olup
amaci, izleyiciye filmin gectigi zamani, yeri ve hikayenin gelisimini dnceden
sezdirmektir. Bu érnekler bunlarin disinda diyaloglari da icermektedir. Bu durumu
tipografik bilgilendirme ve yonlendirme sureci olarak agiklamak mimkindur.
Teknolojinin gelismesi ve artik sesin ortaya ¢ikigiyla birlikte ydnetmen ve ekibin
hiyararsik olarak sunuldugu, filmin isminin tanitildigi bir sirece dénismustir. Jenerikler
giderek filmin bir parcasi olmakla birlikte izleyiciye filmin hem bedeni hem de ruhunu
tanitan sanal bir karaktere dontismustir (Akgicek, 2007). Turgut (2012, s. 588) film
jeneriklerinde kullanilan bir dizi kinetik tipografi 6rnegini inceledikten sonra, film
basliginda kullanilan kinetik tipografinin seyircinin filme duydugu duygusal bagliligi,
gorsel kabull ve filmin etkinligini arttirdigini belirtmistir. Film jenerikleri bilgilendirme
tasarimi igcinde sayilabilecek bir gorsel iletisim alani olarak degerlendirilebilir. Jenerik
tasarimindaki her bilgi karti dncelikle filmin adi ve yénetmeni olacak sekilde ve film
hakkinda pek ¢ok bilgiyi izleyiciye aktarmak Ulizere tasarlanir. Tasarimcinin segimleri ile
birlikte jenerikler, kullanilan géstergelerle film anlatisinin benzestigi konulara vurgu
yapabilir, akicihiginin tzerinde durabilir, film oyuncularinin hikaye igindeki karakterine
isaret edebilir veya filmin iginde gizli olan herhangi bir bilgiyi izleyiciye 6nceden
hissettirebilir. Boylelikle izleyicinin algisinin, tasarimcinin yaraticiligi ve deneyimi ile
birlikte ydnetmenin istedigi noktaya ulasmasini saglayabilir. Dogru ve basarili bir
jenerik tasarimi i¢in yazi karakterleri, renk secgimleri, cekim agisi, muzikteki vurgularin
kompozisyonu gibi tasarimi olusturan her 6ge ‘cergevesi’ oldugu film eserini istenilen
yere tagimak adina titizlikle tasarlanan birer géstergedir (Krasner, 2008; akt Tugan,
2012, s. 2).

Film jenerikleri, Saul Bass'in ilk drneklerini verdigi ve sonrasinda Kyle Cooper ile
gelen yenilik¢i bakis agilariyla yaygin bir kinetik tipografi uygulama alanidir. Film
jeneriklerinin tasarim amaci filmin bilgilendirici metnini izleyiciye aktarmak oldugu
icin, kinetik tipografinin en yenilik¢i ve etkileyici 6rnekleri bu alanda karsimiza
¢ikmaktadir. Hem metni okutmak, hem de filmin konusuyla paralel bir havayi
yansitmasi agisindan, film jenerikleri tasarim alaninda igerigin bigime
yansitilmasinda basarili érnekler sunmaktadir. Gerek tipografik égeler ve
hareketleri, gerekse tipografinin arka planla kurdugu iligki film jeneriklerinde
kullanilan kinetik tipografinin temellerini olusturur (Kili¢ E. , 2011, s. 33).

1950'lerden bu yana, film jenerikleri bir film baglami yaratmak ve izleyicilerin ortaya
cikacak olan olaylara karsi beklentilerini uyandirmak Gzere tasarlanmigtir (Krasner,
2008, s. 71). Alfred Hitchcock tarafindan 1959 yilinda ydnetilen North by Northwest,
devlet bilgilerini igeren bir mikrofilmi kagirmaya ¢alisan devlet ajani oldugu sanilan

reklam yapimcisi Roger Thornhill'in (Cary Grant tarafindan canlandirilan) yasadid bir
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dizi macerayi konu etmektedir. Muzik olustugunda, diyagonal ve dikey gri gizgiler
dizensiz bir hizda ekranda birbirine paralel girmekte ve kesigirken, (bkz. gorinti 68)
soluk yesil kati bir arka plan rengi Uzerinde bir (grid) kanava olusturmaktadir. Ardindan,
ust ve alt gerceve kenarlarindan ekrana gelir ve taban ¢izgisi, kdsegen gizgilerden
birinde durur. Ana baslik karti ekrandan ¢iktiginda ve ¢oklu bir baglk karti gergeve
icine girdikten kisa sure sonra yesil arka plan, bir New York ofis binasinin cam
cephesini agiga ¢ikarmak igin ¢dzilir. ilk baglk kartlarinda tanitilan hem késegen hem
de dikey cizgiler binanin hafif bir aciyla cergevelenmis yapisal gizgileriyle tam olarak
eslesir. Pencereleri yogun sokak manzaralarini yansitmakta ve takip eden ¢ekimler bu

caddelerin ayrintilarini tasvir etmektedir (Braha & Byrne, 2011, s. 50).

Goriintii 68: “North by Northwest” film jenerigi ekran gorintleri “

Kaynakga: http://annyas.com/screenshots/updates/saul-bass-north-by-northwest-title-sequence/

“Ekranda bir gékdelenin camlari belirir, (bkz. gérintt 69) izleyici daha 6nceki
kanavalarin bu gokdelen goruntisine ait perspektif gizgileri oldugunu algilar. Ardindan
gelen teknik ekip bilgileri ise, kalabalik sehir gérintisa tzerine kurgulanmistir” (Kilig E.
, 2011, s. 18). Bununla birlikte, birkag saniye sonra, gizgilerin farkli bir sekli -bir
gOkdelenin seklini- olusturdugu belli olmaktadir. Blyuk blok harflerle filmin bashgdi ve
Ozellikle aktorlerin isimleri, asansorler gibi ekranda hizla yukari ve asagi hareket eder.
Kisa sire sonra hatlar, binanin gergek bir goriintiislyle sorunsuz bir sekilde
birlesmektedir (Gilligan, 2005). “Yazi karakteri olarak News Gothic yazi ailesinin kalin

(bold) bigcemi kullaniimistir. Tipografide kullanilan sikisik harf araliiyla dizenlenmis
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olan bu kalin blok harflerle, filmdeki karakterlerin, kendi kisiliklerinin arkasinda duran,

saglam duruslarini destekler secimlerdir” (Kili¢ E. , 2011, s. 19-20).

Goriintii 69: “North by Northwest” film jenerigi ekran gorintileri “

Kaynak: http://annyas.com/screenshots/updates/saul-bass-north-by-northwest-title-sequence/

50 ve 60'h yillarda, Bass'in dncu niteligindeki calismalari, Maurice Binder'in sinema
tarihine gececek kompozisyonlari, David DePatie ve Friz Freleng'in ileride bagh basina
bir fenomene dénusecek olan Pembe Panter karakter ve jenerigi, sonrasinda Kyle
Cooper'la gelisen sureg, 6zellikle de 90'l yillardaki basarili 6rneklerle buginlere dek
uzanmaktadir (Akgicek, 2007).

Modern sinemada giris jeneriklerinin, i1siklarin kapanarak filmin perdede baglamasini
bekleyen seyirciyi tim disincelerinden ayrilip, filmin yasandigi hikayenin igine
siriiklemek icin iyi bir olanak sagladig diisiinilmektedir. izleyicinin dikkatinin filme
yogunlasmasi ve kendisini konunun bir pargasi olarak gérmesi film jeneriginin basaril
olup istenilen ortamin yaratilmasiyla dogru orantilidir. Bu nedenle film jeneriklerinin
tasarlanmasi en az filmin énemli bir sahnesinin hazirlanmasi kadar énemlidir (Jenerik-
Krediler-Sinemada Meslekler, 2016). Walter Murch “bir filmin jenerigi bir resmin
gergevesi gibidir. iginde ne oldugu konusunda gelistirmeli ve yorumlamalidir. izleyiciyi
filmin sahip oldugu hikaye fikrine ve gorsel stile duygusal tonla uyandirmali ve duyarh

hale getirmelidir’ demistir. (Krasner, 2008, s.21).

Disney/Pixar Animation Studio tarafindan ¢ekilen Monster Inc. (2001) filminin jenerigi

(bkz. gorintli 70) animasyon filmlerinin basarili 6rneklerinden biridir. Sempatik
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canavarlar Sulley ve Mike ile canavarlarin yasadigi Monstropolis isimli bir gezegene
dusen insan bebek Boo’dan bahseden filmin jeneridi kinetik tipografi ve tasarim
acisindan bagli basina bir sélendir. Jenerigin siyah olan zemininin tzerine yerlestirilen
el ¢izimi, acik renkli gérseller, mizigin degisen ritmiyle birlikte ekranda yer
degistirmektedir ve kullanilan tipografik unsurlar bu gorsellerle dogrudan etkilesim
halindedir. Cocugun kabusu olan kapi arkasindan gériinen bir canavara atifta bulunan
jenerigin tamami hi¢ korkutucu olmayan bir bigimde stirekli agilip kapanan ¢ok renkli
kapilar icermektedir. Yapimci sirketin ismi mizik esliginde ekranda dans ederken ayni
zamanda acilan kapi gorsellerinden birini olusturmakta, eglenceli ve ilging bir sahne
ortaya ¢ikarmaktadir. Harfleri teker teker ve toplu olarak jenerikte animasyona dahil
etme sireci seyirciyi kovalamaca oynuyormuscasina heyecanlandirmaktadir. Devam
eden sahnelerde sevimli bir canavarin acilan kapilardan ortaya gikarak tipografik
ogeleri yemeye calismasi, harflerin canavarla déviismesi ve en sonunda da
canavarlarin kendileri tarafindan film adini olusturacak sekilde kinetik tipografinin
ortaya c¢ikarilmasi oldukga etkileyicidir. Bir animasyon filmin genel tasarim fikriyle tutarli
bir bicimde tasarlanan ve hedef kitlesinin profiline gére olusturulan jenerik kinetik
tipografide sekil degisikliklerinin kullanimina basarili bir drnektir (Turgut O. P., 2012, s.
587).
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Goriintii 70: Monsters, Inc. film jenerigi gorintdleri

Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/monsters-inc/

Kyle Cooper'in ¢arpici film jenerigi olan Spider-Man (2002), filmin saf glicln(
Ozetlemekte (bkz. goriintl 71) ve blyuk bir beklenti olusturmaktadir. Film, Alex Ross
tarafindan kullanilan resimli roman/hikaye tarzi gérintilerini destekler niteliktedir
(Krasner, 2008, s. 35). Arka plan mavi ve kirmizi zemin Uzerine kurgulanmis ve cgesitli
bolimlerinde belirli renk doniisimleri uygulanmigtir. Oriimcek aginin gizgileri Gizerinde
harfler 3 boyutlu olarak tasarlanmistir. Oyuncu isimleri ve diger teknik isimler érimcek
agina takilmis olarak diizensiz gibi gériinen harfler ile olugturulmustur. Bu, bir battn
olarak okunabilmeyi saglamakla birlikte, 6rimcek agina yapisarak ve dagilarak hareket

eden harflerin filmin icerigine uygun bir sekilde tasarlanmis oldugu sdylenebilir.

willg  DAFOE
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Goriintii 71: “Spider Man filminin film jenerigi ekran goérintileri”

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=1f5ykkGJvMU

2.3.2. Televizyon Yayincihigi

Kitle iletisimin dnemli bir araci olan televizyon yayinciligi igin yapilan grafikler, cesitli
Uslup ve teknikle genis bir alana yayilmistir. Televizyon grafiklerinin arasinda, kanal
logosu sunumu, yayin akigi, programlar arasinda yer alan jenerikler, haber bilteni vb.
kurumsal program jenerikleri ve televizyon icin yapilan dizilerin jenerikleri yer alir. Bu
jenerik ve sunumlar genellikle kurumsal bigilerin yer almasi dolayisiyla bilgilendirici
televizyon grafikleri olarak da tanimlanabilir. Bu bilgilerin aktariminda baslik ve metin

bulundugundan tipografi kullanimi sikhkla gérilmektedir (Kili¢ E. , 2011, s. 36).

Orijinal BBC televizyon hizmetleri 2 Kasim 1936'da baslamis; Eylul 1939'da savasin
¢clkmasiyla yayina ara verilmis ve Haziran 1946'da yayina devam etmistir. Britanya'da,
hatta diinyadaki tek devlet televizyonu olarak baslangigta bir istasyon tanitimina ihtiyag
duymamistir. Ancak, Britanya'da ticari televizyonun kisa zaman igerisinde ortaya
¢clkmasiyla, 2 Aralik 1953'te "Yarasa KanadI" olarak adlandirilan ilk tanitim ortaya
cikmistir. Bu, Abram Games tarafindan 6zenle hazirlanmis bir mekanizmaydi ve
merkezde donen kiiglk bir kiire ile onu ¢evreleyerek dénen iki gdézden olusmaktaydi ve
her iki taraftan 1sikla aydinlatiimaktaydi. Diger tanitimlardan farkli olarak bu film canli
degil banttandir. Model gegiciydi ve filme alindiktan kisa stire sonra kirildi. 1960'larin
basinda "Yarasa Kanadi" altinda BBC'nin yayin bdlgelerine ayriimis bir Britanya
haritasi bulunan bir dairenin icindeki "BBC TV" logosuyla degistiriimistir. Kanalin en
Unlt amblemi, kire, ilk olarak 30 Eylil 1963'te ortaya ¢cikmistir. Bu sekildeki ilk tanitim
donen bir kirenin tzerine "BBC TV" goérselinin ortaya ¢iktigi (bkz. gérinti 72) ve "BBC
televizyonundasiniz" duyurusunun yapildigi tanitimdir (History of BBC Television
Idents, 2017).
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Gorunti 72: 1953 -1991 yillan arasi BBC Logo
Kaynak: http://www.bbc.co.uk/historyofthebbc/research/general/logo-story

ingiltere’de 2 Kasim 1936 yilinda BBC’nin (British Broadcasting Corporation) Alexandra
Palace’ta kurdugu studyo ile baslayan televizyon yayinciligi ile birlikte televizyon
grafikleri kavramini da beraberinde getirmistir. Bununla birlikte televizyon ekranindaki
her goruntl birer grafik 6gesi olarak kullaniimig, ses, mizik ve yazinin da igine
girmesiyle birlikte yayin dncesinde tasarim haline gelerek televizyon grafiklerini
olusturmustur. Genellikle duragan galismalar tasarlayan grafik tasarimci henlz yeni bir
alan olan televizyon grafikleri GUzerinde ¢alismalar Gretmeye basladiginda ortaya ¢ikan
calismalarin genellikle sinema grafiklerine benzer dzellikler gosterdigi sdylenebilir. Kart
Uzerine elle gizilmis veya filme kaydedilmis metinler, resimler duragan goérinti olarak
televizyon yayinlarinda kullanilan ilk grafikler olmustur. Ginimuzde televizyonun daha
fazla izleyiciye ulagsmasi, televizyon kanallarinin da kurumsal bir hale gelmesine ve
gelismesine sebep olmus ve birgok televizyon kanalinin kurumsal kimliginin
tasarlanamasinda blytk dl¢ide rol oynamistir. Bu nedenle 1950’li yillarda televizyon
grafiklerinin 6nem verdigi konulardan birisi de yayin yapan televizyon kanalinin logolari
olmustur. Cogu televizyon kanallari eksiye gére daha anlasilir ve sade logolar tercih
etmeye baslamistir (Halas; akt. Atiker, 2009, s. 13-15).

Televizyonlara bir kanal kimligi olusturulmasinda animasyonun yeni bir yaklasim olarak
gorilmesini saglayan, sinemanin erken déneminde kullanilan deneysel yéntemlerin
televizyonda da uygulanmaya baslamasi olmustur ve televizyon igeriklerinin cogu

1960’larin sonlarina dogru renkli film olarak Uretilmeye baslanmistir. Televizyon
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kanallarinin kimliklerine daha fazla 6nem vermelerini gerektiren olay ise izleyici
sayisinin ve yayinlarin erigebilirliginin artigidir. Amerika'da ilk olarak 6ne gikan
televizyon kanallari NBC (National Broadcasting Company), CBS (Columbia
Broadcasting Service) ve amblemi tasarimci Paul Rand tarafindan hazirlanan ABC
(American Broadcasting Company)'dir. Bu ddnemde ABC icin ¢aligan Harry Mark,
kanalin ambleminin hareketli hale getiriimesi ile ilgili fikirler 6ne atmis ve sinemada 6zel
efekt Uizerine galisan Douglas Trumbull'la bu galismalar igin anlagsmistir (Krasner; akt.
Torun, 2014, s. 49).

Bu dénemde ABC kanal logosunda (bkz. gorinti 73), ekranin sol tarafindan gelen alti
daire birbirinin icinden gegerek ekrani ortalamakta; ¢ daire ekrani sag taraftan terk
ederken kalan Ug daire ise yuvarlak hatlariyla “abc” logosunu olusturacak sekilde
donusmektedir. Sahip oldugu yuvarlak hatlar bu yazi karakterine daha yumusak bir
gobrintisaglarken, geometrik yapisi ile islevsel bir kanal izlenimi olusturmaktadir.
Tasarimin renkli versiyonunda farkh renklerden olusan daireler, gesitliligin kanal

kimligini olusturduguna vurgu yapmaktadir (Torun, 2014, s. 50).

< o

Goriintii 73: ABC kanal kimligi, 1966
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=vXkcu3-aJzA

Yeni bir iletisim araci olan televizyon ile birlikte film jenerikleri i¢in kullanilan teknikler
televizyon grafiklerine de yansimistir. 1960 yili sonlarinda renkli film Gzerine Uretilen
televizyon igerikleri cogunluktadir. RCA tarafindan gelistirilen bant kayit sistemleri ve
kasetleri, televizyon yayinciliginin ilerlemesini; uydu yayincili§i ise canli gérintilerin

izleyicilere ulasmasini saglamigtir (Ergliven, 2012, s. 31).
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1950'li yillarda satisa sunulan renkli televizyonlarin Amerika'da yayginlagmasi
1960'h yillara kadar uzanmistir. Renkli televizyon teknolojisi ile birlikte bant kayit ve
videokaset oynaticilari da yayginlagsmaya baslamistir. Televizyon yayincilari
kamera ve kayit sistemleriyle diinyanin farkli yerlerinden goérintileri televizyon
araciligiyla izleyiciye ulastirmaya ¢alismistir. Dinyanin her yerinden gelen
goriuntiler canli olarak izleyiciyle paylasilabilmektedir (Alpay, 2011, s. 57).

1982 yilinda Martin Lambie-Naim’in tasarladigi hareketli kurumsal logo olan Channel 4
sunumu ile 1987 yilinda Dale Herigstad tarafindan NBC kanali i¢in tasarlanan Monday
Night at the Movies (Sinemada Pazartesi Gecesi) (bkz. gorintl 74) programinin
hareketli jenerikleri (televizyon yayincihigi icin kullanilan hareketli grafikler) izleyicinin
dikkatini gekme ve etkileyicilik anlaminda etkili olmustur. Glinimuzde televizyon
kanallarinin her sezon yenilenen kurumsal ve tematik grafikleri ile kinetik tipografi

alaninda yenilik¢i yaklasimlar yer almaktadir (Kilig E. , 2011, s. 37).

Goriintii 74: "NBC" kanalinin "Monday Night at the movies" ve "ABC" kanalinin "Sunday Night Movie" film
kusaklarinin agilis jenerigi ekran goruntisi
Kaynak: Krasner, 2008

BBC2‘den sonra yayina gegen ilk ingiliz kanali olan Channel 4, 1964‘te kurulmustur.

Channel 4’'un kurumsal kimligi (logosu), televizyonun olanaklarini teknolojik



97

gelismelerle birlestirerek alanin potansiyelini ortaya ¢ikartan ilk galismadir (Torun,
2014, s. 52). “Martin Lambie Nairn’in 1982’de Kanal 4 i¢in tasarladigi marka kimliginde
(bkz. gérunta 75) farkh yonlere hareket eden ¢ boyutlu pargalar bir araya gelerek 4
rakamini olusturmakta ve bu parcalar ayni zamanda belli bir diizene veya ritme bagl
kalarak hereket edebilmektedir” (Ergliven, 2012, s. 40). Kili¢ kinetik tipografi

baglaminda kanal 4 tasarimini su sekilde agiklamaktadir:

Ug boyutlu geometrik pargalardan olusturulan ‘4’ rakami, kendi etrafinda dénerken
pargalaniyor ve tekrar birleserek yine ‘4’ rakamini olusturuyor. Logoyu olusturan
her bir geometrik parga, kanalin igerigini olusturan konulari renklerle simgelerken,
hareketlendirilmis sunumda bu pargalarin birbirinden ayrilip tekrar bir araya
gelmesi de kanalin kendi markasini, kendi kimligini anlatmasi anlamina geliyor. Bu
tasarimin Kinetik Tipografi alanindaki 6nemi, tipografik 6gelerden olusmus
televizyon kanallari ve daha sonra diger kurumlarin logolarinin hareketli grafiklerle
sunumunun yine bir hareketli grafik alani olarak ele alinmasinin ilk etkili
drneklerinden biri olmasidir (Kilig E. , 2011, s. 26).

Gorunti 75: Channel 4 icin yapilan logo sunumu ekran gérintileri
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=-CVdIIN670Q

1981 yilinda 6éncu muzik kanali MTV’nin logo ¢alismasi (bkz. gértnti 76) Manhattan
Design ekibi tarafindan Frank Olinsky, Pat Gorman ve Patty Rogoff'den olusan ekip
tarafindan, MTV bunyesindeki Fred Seibert’'in yaratici ydnetmenliginde hazirlanmistir.
MTV igin yapilan bu ¢aligmalar o gline kadar yapilan kanal kimliklerinden farkli olarak,
daha dinamik daha geng, carpici ve sinir tanimayan bir 6zellik olarak izleyicinin
karsisina gikmaktadir. Hedef kitlesi disunuldigunde kanalin kurumsal yapidan uzak
olan galismalara 6nem verdigi sOylenebilir. Stop motion teknigi ile yapilan galismada
cesitli doku ve renklerin kimlikle bir araya getirildigi 6rnekler kanal igin yapilan ilk
calismalar arasinda yer almaktadir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte modern
yaklasimlar sunan tasarimlar ortaya ¢ikmistir. MTV, kanal kimlikleri icinde yaratici,
deneysel galismalar tasarlama konusunda degisim noktasi olmustur. Kanalin kimligini
olusturan G¢ boyutlu M harfi ve el yazisi TV eklentisi, birbirinden farkl teknik ve

bicimlerde kullaniimistir (Torun, 2014, s. 53).
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Gorunti 76: MTV igin gorsel kimlik calismalari 1981-1983
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=YCL9IqJV_0M

Gunumuzde jenerikler sadece kanalin kurumsal kimligini olusturan logo ile
tasarlanmayip kanalin igerigini destekleyen calismalarla zenginlestirilmistir. ‘Animal
Planet’ kurumsal jenerikleri buna 6rnek olarak gosterilebilir. 1996 yilinda Amerikan
uydu ve kablo yayinlarinda Discovery kurulusu olarak yayina baslayan ‘Animal Planet’
kanali hayvan belgesellerini yayinlayan bir 6zel kanaldir. ilk kuruldugu yil yapilan
logosunu 2007 yilinda degistiren kanal, kurumsal jeneriginde (bkz. gorinti 77) gesitli
hayvan bicimleri tipografik dlizenlemeler ile modellenmistir. Gergek hayvanlarin da yer
aldigi ve birbiriyle iligkili oldugu jenerigin iceriginin izleyiciye dogrudan aktariimasi
saglanmigtir (Okur G. , 2010, s. 31-32).
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Gorunti 77: Animal Planet kurumsal kimlik jenerik gortntuleri
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=8VZWo0SFBgk

3,9 ve 15 saniye slren diger bir Animal Planet kurumsal kimlik jenerik tasarimi (bkz.
gorintl 78) cesitli ortamlarda yasayan farkli hayvanlarin M harfinin temsil ettigi,
harflerin farkli agirliklara, renklere ve dokulara maruz kaldigi bir calisma olmustur. M
harfi genisleyip, daralarak sempanze, penguen, tavsan, kus ve balik gibi bir cok
hayvanin kendi ortamlarindaki hareketlerini taklit yoluna giderek, ekranda hareket etmis

ve Animal Planet kurumsal logosunu olusturma ¢ézimuane gitmigtir.
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Goriintii 78: Animal Planet kurumsal kimlik jenerik gortntdleri
Kaynak: https://vimeo.com/20148953

“SKY televizyon kanalinin Sug¢ ve Sorusturma Agi, gercek sug hikayelerini ve gercek

suclulari inceleyen dunyanin ilk 7/24 belgesel kanalidir” (Sky Television Facts, 2017)

DDB Yeni Zelanda ajansinin 2008 yilinda Get Inside The Criminal Mind” (Sug¢lunun

Zihnine Gir) televizyon reklaminda (bkz. gérinti 79) bu suglarin metne uygun bigcimde

hareketlendirerek izleyiciye ulagmasi saglanmistir.

Geleneksel anlamda polis raporu algisini giglendiren, ancak kirli ve dadinik daktilo
yazisi 6rneklenerek kullanilan yazi karakteri kriminal yapiy1 desteklemektedir.
Hareketlendirme olarak bir cesedi surlkleme, sinegin kanatlarini koparma,

kalabalik bir yerde agilan ates sonucu insanlarin kagismasi, yangin baslatma gibi
suclu davranisglarinin yazi ile taktit edilmesi saglanmistir. Seri katillerin belirli bir
yerde kurbanini 6ldurlip cesedi baska bir yere tasidigini anlatan ciimlede “another’
s6zclgu, son harfinden siriklenmektedir. S6zcugun diger harfleri, ayaklarindan

surliklenen cesedin gévdesi gibi, “r’ harfini takip etmektedir. “A” harfi, sdzciik
bitininden koparak geride kalmaktadir. Bu detaylar ile galismada, gergek

hayattaki surikleme hareketinin, yazinin hareketlendiriimesine aktariliginda, takip

eden ve Ustuste binen hareket ilkelerinden faydalaniimistir. Ayni ilkeler, sinek

[T

kanatlarinin kopartilmasini anlatan sahnede “p”, “gs

LT

u’ ndn ve

@
[

harfleri “pulling”,

“wings”, “psychopath” ve “insect” sézcuklerinden kopartilirken kullaniimistir ve
hareket ile birlikte anlatima yardimci olmaktadir (Torun, 2014, s. 114-115).
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Goriintii 79: Get Inside The Criminal Mind televizyon reklami ekran goérintleri

Kaynak: http://www.tvspots.tv/video/50238/sky-television--facts

2.3.3. Televizyon Reklamciligi

Televizyon, ses ve goruntiyl bir arada kullanarak tiketiciye ulastiran en énemli reklam
medyasidir ve ayni zamanda her yerde izlenebilme 6zelligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu
sekilde mesaijlar daha etkili bir bicimde verilebilmektedir. Televizyon, uriin ve hizmet
hakkindaki bilgiyi, gériintli ve sesle birlikte vermenin yani sira, ¢arpici goruntdler ile
birlikte Griin hakkinda istenilen amaca ulasmasini saglar (Tayfur, 2006, s. 104). “Kitle
iletisim araclari 6zellikle televizyonun olusturdugu sanal ortam kendi zamanini ve kendi
diinyasini olusturur. izleyenler bu sanal ortamdaki kisilikleri ve ortamlari kendi
gerceklikleri olarak gorirler” (Kalay A. , 2007, s. 84).

Televizyonun algilamadaki Gstunliginu belirleyen bir diger 6zelligi de, mesajlarin

hareketli sekilde verilmesidir. Hareketli mesajlar izleyici Gzerinde gorintilenen

olayin “o an gergeklesiyormus” duygusuna kapilmasini saglar. Bu 6zelligi nedeni

ile bir reklam tekrarlansa bile, izleyiciyi yayinlanan reklami her izleyisinde, kendisi
ile 0 an iletisim kuran ylzler ve seslerle karsilagir (Teker, 2009, s. 131).

Televizyon reklamlari en ¢ok arzu edilen kampanya araci ve Urin satiglarini
kolaylastirmak icin marka bilinirligini Greten en etkili ydntemlerden biridir (Krasner,
2008, s. 65). Reklam alaninda televizyon film gibi ¢alisir, duygulara girer, hayal gicu
yaratir ve gorsel agidan blyuk etkisi olabilir. Bir eylem araci oldugu i¢in, galismalarin
nasil yuraduguni gostermek icin de iyi olur. Marka imajlarini hayata gegirir ve bir

markaya Kisilik katar. Televizyon reklamciligi gugli bir gérsel ve duygusal etkiye
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sahiptir. Gérme, ses, renk, hareket ve dramanin etkilesimi, diger birgok reklam
medyasindan daha gugli bir duygusal tepki yaratir (Moriarty, Mitchell, & Wells, 2012, s.
380-381). “Reklam medyasi olarak televizyon, zamanin kullanimina olanak verir.
Zamanin kimi zaman sikistiriimasini, kimi zamanda uzatiimasini saglar. Ornegin bir
artinin bir saatte yaptigini, televizyon reklamlarinda ¢ok kisa zamanda (5-10 saniyede)
gosterebiliriz” (Tayfur, 2006, s. 105).

Televizyon reklamciliginda tipografi, trin ile ilgili bilgileri ¢esitli kampanyalari, slogani
veya iletisim bilgilerini vermek i¢in kullaniimaktadir. Son yillarda kinetik tipografi
uygulamalari, deneysel ve sanatsal kullanimlarinin yaninda televizyon reklamlari gibi
ticari amaci olan alanlarda da kullanimi giderek artmaktadir. Kisa sirelerden olusan
televizyon reklamlari, diger reklamlar arasindan izleyiciyi etkilemesinin yani sira Griniin
mesajini iletebilmesi agisindan tercih edilen bir yaklasim olmustur (Kilig E. , 2011, s.
40).

2011 yihinda birgok ulusal televizyon kanalinda yayinlanan Baran Baran’in Ttirk
Telekom igin “aksam 7’den sabah 7’ye bedava konus” sloganiyla hazirlamis oldugu
reklam kampanyasi (bkz. gortintt 80) bir kinetik tipografi 6rnegi olarak verilebilir.
Turkuaz bir zemin Uzerinde ¢esitli metin gruplarinin anlamina uygun bir diizenleme ile
etkili bir kinetik tipografi 6rnegine sahiptir. Zemin rengi ve tercih edilen metin rengi
okunurlugu géz énlinde bulundurmak amaciyla birbiriyle zitlik olusturacak sekilde
kullaniimistir. Reklam filminde giriste metin grubunu akrep ve yelkovana benzetmesi ve
saat modelini kullanmasi “saatlerce konusmak istemez misin?” sorusuna cevap olarak

verilmistir.
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Gorintii 80: Tirk Telekom Bedava Konusun reklami ekran goriintileri

Kaynak: https://vimeo.com/56598270

“Ara”, kelimesi tuslanma hareketi ile “konus”, kelimesi agiz hareketi yaparak “dinle”
kelimesi kulak gorseliyle desteklenmesinin yanisira yemesin kelimesi ise yeme hareketi
ile hareketlendirilmistir (bkz. gérinti 81). Mizik ve seslendirmenin bir arada kullanildigi
“bedava konusun" kampanyasinda yiksek ses tonlamasi yapilarak tempoyu artirmak
hedeflenmistir. Bu ylksek ses tonlamasi buyuk harflerle yazilan kelimelerle
vurgulanmistir.

saatlerce saatlerce

saatlerce saatlerce
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Gorintii 81: Tirk Telekom Bedava Konusun reklami ekran gorintileri
Kaynak: https://vimeo.com/56598270

“Reklamda kullanilan telefon Turkiye'de ev telefonlarinin yeni yayginlik kazandigi
1980'li yillara ait bir modeldir. Turkiye'de klasiklesen bu modelin, glinimiiz
teknolgjisiyle Uretilmis yeni modeller yerine tercih edilmesi markanin gegmigine
gbnderme yapmakta (bkz. goriinti 82), ‘gecmisten beri Tirkiye'ye ait olmak’la ilgili bir
mesaj vermektedir” (Yigit, 2013, s. 97).
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Gorintii 82: Tirk Telekom Bedava Konusun reklami ekran goriintileri
Kaynak: https://vimeo.com/56598270

2008 yilinda yayinlanan Ford reklaminda (bkz. géruntt 83) yeni ¢ikan Grtundn tanitim
kampanyasinda plana ¢ikarmak istenilen 6zellikler kinetik tipografi anlayisiyla izleyiciye
verilmektedir. Yedek gekici 6zelligine vurgu yapilan bu aracin reklam goruntulerinde,
metin grubu Ust Uste bindirilerek “agir yuk” ifadesi tipografiye yansitiimistir (Kilig¢ E. ,
2011, s. 41). Bu “agir yuk” ifadesi kalin ve blyUk bir yazi karakteri kullanilarak
saglanmistir. Reklamda metin grubu yolun durumuna gére hareket etmekte ve

izleyiciye bu taginan agir yuk basarih bir sekilde verilmektedir.
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Gorunti 83: Ford: F-150:Little Control (Biraz Denetim) reklam filmi ekran gortntuleri, 2008

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=20jq8jLuOrk

Almanya’da reklam ajansi Schneider Digital’in tanitimini yapmak icin hazirlanan
videoda (bkz. goriintu 84) metnin anlamina uygun bir sekilde hareketlendirilmesi

saglanmigtir. “Clarify” kelimesinin “0” harfinin mercek hareketiyle canlandirilarak
anlamina uygun bir bicimde netlestiriimesi saglanmigtir. “Print” kelimesi ayni sekilde
yazicinin igleyisini belirtecek sekilde hareketlendiriimigtir. “Let us help you take the next
step” (bir sonraki adiminizi atmanizda yardim edelim) kelime grubunda basamaklari
olusturan kelimelerin Gizerinde, “0” harfinin merdivenleri ziplayarak ekrandan ¢ikmasi
gorulmektedir. Tanitim boyunca sadece metinlerin tipografik temelde canlandiriimasi
gerceklestirilmistir. Tanitimin buttintinde metinlerin tipografik hareketiyle birlikte verilen
belirli araliklar izleyicinin metni net bir sekilde okumasini saglamistir. Mlzik, gérevini

harekete uygun bir bicimde yerine getirmistir.
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Goruntiu 84: Schneider Digital reklami ekran gérintuleri

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=ow7nbanxSkl#t=16

Isveg’te kurulan ve bir ¢ok tlkede magazalari bulunan hazir mobilya, mutfak aletleri ve

ev aksesuarlari tasarlayan ve satan lkea i¢in, Londra'da bulunan animasyon sirketi

Bermuda Shorts reklam ajansinin yénetmeni Max Hattler, "evde mi, yuvada mi?"

yasayip yasamadiklarini sorgulayan bir kinetik tipografi reklami hazirlamistir (bkz.
goruntl 85). 60 saniyelik bu reklam Flash, After Effects ve CGlI gibi birgok animasyon

teknigi kombinasyonu kullanilarak olusturulmasinin yaninda ¢ok sayida yazi karakteri

kullanilarak tasarlanmistir.
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Akici grafik gorsellerin tipografiyle sorunsuz bir sekilde birlesmesiyle olusan lkea
reklaminda birgok metin grubu kendi veya icerdigi anlamiyla bitinlesecek sekilde

hareketlendirilmis ve izleyiciye bu duygular aktarilmistir.

%
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R

Goriintii 85: Ikea reklam filmi ekran gorintdleri

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=th96_80gMdk

2.3.4. Kurumsal Logo ve Etkinlik Proje Sunumlari

Kurumsal kimlik uygulamalari, sirketlerin hem hedef kitleye hem de rakiplerine kargi

etkili bir sekilde sunduklari gorsel 6gelerden olusan bir alandir. Logo, antetli grubu,
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muhasebe doékimanlari, 6zendirme (promosyon) urlnleri, tanitim malzemeleri, arag
giydirme, yonlendirme grafikleri, ambalaj gibi birgok ortamda sirketin kimligini
belirleyen, diger kurumlardan ayiran grafik tasarim uygulamalaridir. Kurumsal logo ve
etkinlik proje sunumlari kurumsal kimlik icinde yer alan, gesitli fuar, konferans, stand
gibi alanlarda tanitim ve proje sunumlari i¢in hazirlanan hareketli grafiklerdir (Kilig E. ,
2011, s. 41).

Stop-motion teknidi ile yapilan ve diizlemsel sembollerden olusan “Canadian Board of
Tourism” (Kanada Turizm Kurulu) festival tanitimindaki kisa animasyon, Kanada turizm
tanitim klibi olarak yapilmistir (bkz. gériinti 86). New York'un Times meydaninda
hayata gegcirilen bu projede devasa levha film gérsellerince olusturulan binlerce elektrik
lambasindan olugsmaktadir. Film, tlkenin Montreal Jaz Festivali, Calgary Yarisi, kig
sporlari, Kanada Daglari ve benzeri turistik cazibe merkezlerini McLaren'in serbest ve
eglenceli tarzi ile yansitmaktadir (New York Lightboard, 2016). 30*32 feet (9-9,75
metre) boyutlarindaki canli Epok elektronik isaretgisi, animasyon sahnelerini 67
metrekarelik bir alana 4104 ampdlle yansitan 6zel foto-elektrik 1sik sistemi ile
benzerlerinden ayrilmaktadir. Oynatildiginda film makarasindan gecen isiklara cevap
veren foto-elektrik hicreleri ampdillerin 151k vermesini saglamaktadir (McLaren in Times
Square, New York, 2016).

Norman McLaren, kelimeleri bir sonraki sézctlige gegmek icin akiskan bir sekilde
kullanmis ve kiguk hareketlendirmeler ile bu sézclklerin anlamini kuvvetlendirme
yoluna gitmigtir. Kelimeler kalin, tirnaksiz, tirnakl ve el yazisi bigiminde ¢esitli
bicimlerdeki yazi karakterleri kullanilarak okunurluk sorunu olmadan izleyiciye
aktarilabilmistir (Torun, 2014, s. 42-43).
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Goriintii 86: Norman McLaren tarafindan “Canadian Board of Tourism” i¢in yapilan festival tanitim

calismasi ekran gdruntuileri, 1961

Kaynak: https://www.nfb.ca/film/new_york_lightboard/

Festivalin neseli yapisindan bahsederken olusan “Canada” s6zcugu, seriflerinin bir
saga bir sola dénmesiyle dansediyor izlenimi vermektedir. “Fun” (eglence)
s6zclginde f, u ve n harfleri yer degistirerek ve birbirlerini iterek, oyun oynuyor
gorintusiine sahiptir. “North, west, east” (kuzey, bati, dogu) gibi sézcikler kadraj
icerisinde adi gegen yodnlerden merkeze dogru gelmektedir. “Festival” s6zctuginin
harflerinin yer degistirerek hareketlilik kazanmakta ve sondaki “play” (oyun/oyna)
s6zclgunin harfleri oyuncu hareketler sergilemektedir. Harflerin ve sézciklerin bu
sekilde canlandiriimasi, sahneler arasinda bir gegis olusturmaktan 6te, tipografinin
anlami destekleyen goérsel yapisi ve hareketlenmesi ile verilmek istenen mesaiji
gucendirir niteliktedir (Torun, 2014, s. 43).

Kurumsal logo ve etkinlik proje sunumlari videolari, uzunluklari ve kapsamlari g6z
ondnde bulunduruldugunda televizyon reklamcihgindan ayrilmaktadir. Cesitli kitle
iletisim ortamlarinda da yayinlanan bu tar videolar, televizyon rerklamlarindan daha
uzun (120 saniye ve Uzeri), etkinlik ve kurumu tanitan sunumlardir. Sirketlerin tanitim
sunumlari (showreel), gelecek etkinlik tanitimi1 veya sunumlari gibi galismalar, sirket
kurumsal veya etkinlik bilgileri ya da yalnizca sanatsal anlamda etkili bir gcalisma
hazirlamak icin, kinetik tipografi uygulamalari tercih edilen bir alan olmustur (Kili¢ E. ,
2011, s. 42).
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2015 yilinda gerceklesen OFFF Rusya tasarim festivalinin tanitimi (bkz. gérinti 87),
festivalde yer alan ve atdlye ¢alismalarini yapan tasarim sirketlerinin isimlerinin bir
kinetik tipografi calismasiyla gergeklestiriimistir. “Universal Everything tarafindan
hayata gecirilen bu deneysel projede Utopik sehir planlamasi, Japon kagit evleri,
moduler yonlendirme sistemleri ve donen binalar gibi zengin ilham kaynaklarindan
kinetik mimari, tipografi ve ses kullanilarak OFFF Moskova Tasarim Festivali igin
kelimelerin yapisal hareketlerden olustugu sesli-hareketli binalar inga etmiglerdir”
(Kitney, 2016).
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Goruntii 87: OFFF Moskova Tasarim Festivali ekran gortntuleri

Kaynak: https://vimeo.com/141882846

Bir baska 6rnek olarak “Karloff”, Thibault de Fournas ve Christopher van Wilson
tarafindan, beyaz zemin lGzerine Karloff yazi karakteriyle (Karloff yazi karakterinin
yaratilma surecindeki prensiplerini sdzleriyle anlatarak) bir kinetik tipografi ¢calismasi
yapmayl amaclamistir (bkz. gorinti 88). Glzellik ve ¢irkinlik arasindaki zitlk tzerine
kurulmus olan yazi karakterinin ikili ve uyumlu olma durumu vurgulanmaya c¢aligilan bu
ornekte, her bir ciimlenin kendine ait devinimleriyle birlikte olusan kompozisyon ayni
zamanda bir biitiinliik gdstermistir. “insanlarin giizellik ideallerini yakalamak icin
yillarca ¢aba sarfettigi” sdzleriyle baslayarak bunlari simetri ve harmoni kavramlari ile
birlestirmistir. Simetri ve harmoni kelimesi anlamlarina uygun hareket ettirilerek ¢izgi ve

lekesel de@erlerden yararlanilarak desteklenmisgtir.
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Goriintii 88: Karloff “Glizellik ve Cirkinlik” kinetik tipografi uygulamasi ekran gortintileri

Kaynak: http://parallelproduction.tv/en/pages/karloff.php

“Ugliness is different” (cirkinlik farkhidir) ile baglayan cliimlenin seslendirmesinde ses
yukseldikce yazi karakteri ve zemin zithgi sesin yukselisine baglh olarak ona uyumlu
sekilde s6zcigun kalinlik ve zitlik orani degiserek ¢alismanin tekdize ilerlemesinden
ayirip dikkat gekici hale gelmesi saglanmistir. Ugliness “repels us” metin grubunun
kinetik tipografi coziimlemesi ise “repels” kelimesinin harflerinin birbirinden ayrilip
uzaklasarak “repel” (geri itme, reddetme) anlamina uygun bir ¢éziimleme getirilmistir
(bkz. gérintl 89). Sanatginin sesiyle es zamanli bir sunum olusturulmus ve sanatginin
ses tonuna gore ylkselme ve algcalma ile birlikte yazi karakterlerinin hareketi, kalinligi

ve siyah beyaz ziti§i uyum gdstermektedir.

UGLINESS TCGLITESS

IS DIEFERENT

KARLOFF

is the covergrace of BEAUTY

Gorunti 89: Karloff “Guzellik ve Cirkinlik” kinetik tipografi uygulamasi ekran gérintuleri

Kaynak: http://parallelproduction.tv/en/pages/karloff.php
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“Karloff is the convergence of beauty and ugliness the nexus between the extremes”
metin grubunda glzellik ve girkinligin bir noktada birlestigini anlatan bir kinetik tipografi
¢c6zimlemesi gerceklestiriimistir. “Beauty and ugliness” (guzellik ve girkinlik) kelimeleri
sanatginin kelimeleri seslendirmesinin ardindan kaybolurken, onlari takiben karloff
kelimesi siyah ve beyaz zemin olarak ikiye ayrilip kaybolmaktadir. Bu ayrim, ayni
zamanda guzellik-girkinlik kavramlarini temsil eden siyah ve beyaz zeminin ekranda
birlesmesiyle cimlenin anlamina uygun bir kinetik tipografi cdzimlemesi saglanmigtir.
“The manifestation of their common ground ugliness & beauty is interwined” (guzellik
ve cirkinlik birbirinin igcindedir) kelime grubunda ise "beauty" ve "ugliness"

kelimeleri birbiriyle i¢ ice gegcerek anlamina uygun bir bicimde “intertwined” (i¢ ice

gecme) kelimesine dénismektedir (bkz. goérintu 90).

Goriintii 90: Karloff “Glzellik ve Cirkinlik” kinetik tipografi uygulamasi ekran géruntileri

Kaynak: http://parallelproduction.tv/en/pages/karloff.php
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2.3.5. Kamu Hizmeti Duyurulari

Kamu hizmeti duyurulari, enerji tasarrufu, kiresel 1Isinma, evsizler ve alkolli ara¢
kullanimi gibi belirli konular hakkinda halkin duyarligini arttirmayi1 amaglayan ve ticari
amaci olmayan caligmalardir. Kamu hizmeti duyurulari ayrica kar amaci gitmeyen
birgok yardim kuruluglarini tanitmak icin de kullanilir. Hollanda'daki Diyabet Fonds,
diyabet hastalari arasindaki saglk sorunlari hakkinda farkindalik yaratmak igin
Amsterdam'da bulunan bir hareketli grafik sirketi Addikt'e hazirlattigi calisma (bkz.
go6rintl 91), daha fazla diyabet arastirmasi icin bagis toplamayi tesvik edecek sekilde
tasarlanmistir. (Krasner, 2008, s. 67).

Diabetes ' U«
dementie Qﬁlﬁ&‘ FII j.i
1

Goriintii 91: Diyabet Fonds igin kamu hizmeti duyurusu
Kaynak: Krasner, 2008

Reklam ajansi YCN Studio’nun Los Angeles merkezli bir prodiksiyon sirketi olan Buck,
¢ocuklari cinsel taciz hakkinda konugsmaya ve cinsel tacizi rapor etmeye tesvik eden bu
gliclii animasyonda is birligi yapmistir. Video, ingiltere merkezli, gizli, icretsiz, 24 saat
cocuklara danismanlik hizmeti olan Childline'i tanitmaktadir. Cocuk ve danisman
arasindaki konusmanin ardindan, dért dakikalik animasyonda, mesaiji iletmek igin
kinetik tipografi ve soyut gorsellerden yararlaniimistir (Kitney, 2016). Cinsel istismara
ugramis ¢ocuklara yardim ve danigsmanlik igin kurulmus hatta magdur bir gocukla
telefonun diger ucundaki uzman arasinda gegen konugmaya bir érnek verilmistir.
Nasilsin? Nasil gidiyor? sorunlarin devam ediyor mu? gibi sorulara ¢ocuk cevap

vermektedir.

Ekranda riizgar ile savrulan harfler ve birgcok 6ge ile birlikte konusma baslamaktadir
(bkz. gorinti 92). Telefondaki uzmanin konusmalari diiz, acik bir zemin Uzerinde
verilirken cocugun verdigi cevaplar daha karanlik bir zemin Uzerinde, daha savrulgan
ve titrek hareketlerle saglanmistir. Cocugun glivensizligi, korkmus hareketleri gocugun
gectigi konusma diyalogundaki metin gruplarinda verilerek, cocugun endiselendigi

konulardaki yazi farkl etki ve yazi karakteriyle anlamina uygun bir sekilde
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hareketlendirilerek ve bununla birlikte soyut 6gelerden de yararlanilarak bir batanluk

saglanmigtir.

€wmbarrassed

Goriintii 92: “Childline: First Step” Cocuk Hatti tanitim videosu ekran goriintileri
Kaynak: https://vimeo.com/65337755

Kullanilan mizik konuya uygun bir sekilde gerginlik, korku, endise gibi kavramlari
yansitarak mesaiji iletmede etkili olmustur. Konusmanin devaminda “Chidline” hattinin
guvenirligi konusunda ikna olmaya c¢alisan ¢cocugun konusma metni daha sonra daha
dogal bir yazi karakterine gegerek, korku ve gerginliginin azaldigini izleyiciye
hissettirmistir. Bu korku ve gerginligin azaldigi bélumlerde zemin rengi koyu renkten

acik renge dogru dénusmustir (bkz. gérinti 93).

ok | ok | ok
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Gorunti 93: “Childline: First Step” Cocuk Hatti tanitim videosu ekran goéruntileri

Kaynak: https://vimeo.com/65337755

Avustralya Kizil Ha¢ Yardimlagsma Kurulusu’nun kampanya filminde ise (bkz. gérintiu
94) harflerin yagmuru imleyen bir sekilde zemine damlamasiyla ve ‘need’ (ihtiyag)
s6zcugunun harflerinin bir sel gérintistine dénlismesiyle izleyicinin dikkatini cekmesi
saglanmistir. Arada daha az olarak bulunan kirmizi harflerden ‘help’ (yardim) kelimesi
olusmaktadir. Calismada kullanilan gri tonlarindaki ihtiyag selinin igerisinde yer alan
ayni yazi karakteri ve ayni boyuttaki kirmizi renkteki yardim sézcugu bu renk

farkhliklarindan dolayi gruplasarak diger harflerden ayrilmaktadir (Torun, 2014, s. 97).
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Goriintii 94: Gorsel Australian Red Cross, “Need Help” TV reklami
Kaynak: Torun, 2014, s. 97

2.3.6. Muzik videosu

“Tum Kitle iletisim araclarinin ortak 6zelligi gok sayida bireye seslenmeleri ve onlari
etkileyerek toplumun kltdr yapisinin bicimlenmesinde son derece etkili bir konuma
sahip olmalaridir” (Kalay A. , 2007, s. 82). Mizik videolari
sarkilarin/muzigin/giirin/herhangi bir seyin tanitiminin daha ¢ok kisiye ulagsmasi igin
cekilen gérselfisitsel dgelerden olusan kisa filmlerdir. izleyenleri ayni mizikte bir araya
getirip, kisiler Uzerinde birbirinden farkli duygular uyandiran, bir izlence tartdur
(Akylrek, 2005, s. 100).

Bir mizisyeni ya da muzisyenleri tanitmak veya album satiglarini yukseltmek

amaciyla, mizisyenin reklamini yapmaya yonelik tasarlanan kisa film veya videoya

mizik videosu denir. Mizik videosu, 6zendirmesi (promosyon) yapilan miizisyen

ya da mizisyenin eseri olan mizik pargasiyla birlikte, televizyon veya cesitli iletisim

ortamlarinda goérintiilenen goérsel-isitsel bir iletisim bigimidir (audio-visual

communication). Bu kisa film tadindaki videolar sanatginin basarimini

(performans); sanatgi ve sanatinin bir arada bulundugu yasam tarzini; yine sanatgi

ve eserinin barindirdidi fikri, distuinceyi gorsel olarak ifade eder (Kili¢ E. , 2011, s.
83).

“Muzik videolari plak alicilarina tizerinde duslnecekleri, laflayacaklari ve
gorsellestirecekleri, beyinlerinde canlandiracaklari ve aralarinda ‘kisisel baglantilar’
olusturacaklari 6zel bir sey verir” (Lull; akt. Kalay A., 2007, s.89). Mizik videosu
anlamin muzik, sarki sézleri ve hareketli gérintiler gibi tasiyicilar vasitasiyla

olusturuldugu goresel-isitsel iletisim bigimidir (Carlsson, 2016). Akylirek’e gore, video



121

muzik kliplerinin amag ve bigim olarak diger televizyon programlarindan ¢ok farkl bir
dili vardir. Bu, video kliplerin tekrar ve tekrar izlenmesini saglamaktadir. Cesitli
programlarda veya tematik televizyonlarda yayinlanan video kliplerin daha édnceden
edinmig anlatim diline kargin, hem ortak kullandigi hemde her gegen guin degisen ve
gelisen teknolojiyle birlikte kendine 6zgl bir bigemi yeni bir anlatim dili vardir (Akyurek,
2005, s. 102). “Muzik bir triin olarak endustriyellesmesiyle birlikte farkl sanat dallari
icinde de kullaniimaya baslanmistir. Gérsel anlamda da kendine bir pazar olusturmayi
hedefleyen mizik sinemanin icine girmekle kalmayip muzik videosu olgusunu
yaratmayi basarmistir” (Alpay, 2011, s. 59). Bdylece muzik yalnizca kulaga hitap
etmeyip, video kilplerin olusturdugu gorsel dgelerle birlikte gdéze de hitap eden bir
Ozellige sahip olmustur. Alginin iki duyuya birden hitap ediyor olmasi izleyicinin
Uzerinde daha etkili olmasini beraberinde getirmektedir (Ersanli, 2011, s. 67).

1965’de suregelen 6zendirme kisa filmi (promosyon film klibi) gelenegini strdiren

Bob Dylan, Ingiltere turnesi igin hazirladigi “Don’t Look Back” (Geriye Bakma) isimli

promosyon klibinin (bkz. gériinti 95) girisinde “Subterranean Homesick Blues”

sarkisini gorsellestirmistir. Bu kisa filmde Dylan’in elinde tuttugu kartlarin Gzerinde

sarki sozlerinden alinmig bazi kelimeler bulunur ve sarki suresince bu kartlari yere

atarak sozlerin yaziyla takibi saglanmistir. Kartlarin Gzerine el yazisiyla yazilan

metinler o dénem igin oldukga etkili 6zgln bir yaklasim olmustur. Kinetik tipografi

kapsaminda olmasa da, daha sonra mizik videosu olarak kabul edilecek olan

medya ortaminda yazinin ilk kullanildidi videolardan biri olmustur (Kili¢ E. , 2011,
s. 85).
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Goriintii 95: Bob Dylan “Subterranean Homesick Blues” sarkisi klibi ekran goriintileri
Kaynak: https://vimeo.com/43608356

Muzik her ne kadar isitsel bir yapiya sahipse de Pop muzisyenleri ve hayranlari
1980’lere, ‘resimsel edlencenin daha kisa, tekrar tekrar kullanilan 6gelere
donistigla paketlenmis bir gorsellik yasantisi’ ile kosullanarak girmislerdir. Tekrar
tekrar kullanilan 6geler deyisi tam da reklamin, 6zellikle de televizyon reklaminin
tekrarlar yoluyla tiketicileri kosullandirma 6zelligine uymaktadir. Bu noktada
muzigin gorsel hale getiriimesi yani video kliplerin 1980’lerden itibaren albimlerin
ve sanatcilarin tanitiminda ve satislarinda etkin hale geldidi gérilmektedir (Kalay
A., 2008, s. 107).

Uydu yayinciligi ile birlikte birgok televizyon kanallari da kurulmaya baslamistir. Bu
televizyon kanallarina, yayincilar ve televizyon programi yapimcilari tarafindan farkli
bakis acilari da getirilmistir. Belirli icerikler tizerinde yayin yapan televizyon kanallari

ortaya gikmistir. Ozel izleyici kitlesine hitap eden bu kanallarin icinde en fazla 6ne
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ctkani 1981 yilinda kurulan ve televizyonculuk tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ilk

muzik televizyon kanali olan ‘MTV’ (Music Television) kanalidir (Alpay, 2011, s. 62-63).

MTYV kanalinin sirekli olarak mizik video yayinlari, mizik sirketlerinin sanatcilarinin
tanitimi icin daha fazla video yapmasini mimkun kilmistir. Sonug olarak, pazarlama ve
tanitim alanlarinda yeni ve artarak gelisen bir alan acgiimistir. MTV kanalinin yayinini
gerceklestirdigi mizik videosu yonetmenlerine 6nem vermesiyle beraber 1995'te
sinema, video ve grafik tasarim alanlarinda yeni acihimlar meydana gelmistir. Ozgiin
gorselleri olan muzik videolari, gelismekte olan video ve hareketli grafik teknolojilerinin

etkisiyle birlikte sektdrde yerini almistir.

Muzik videolarinda tipografi kullaniminda, devingen anlatimlarla 6zgunluk, dikkat
cekicilik ve diger muzik piyasasindaki videolarin arasindan ayrisma amacina
ulasilmaktadir. Kinetik olmayan, tipografik hareketlerle anlam Gretmeyen
tipografinin kullanildigi videolarin, digerleri arasindan siyrilarak dikkat gektikleri
ortadadir ancak, kinetik tipografi bu yaklasimlari genisletmekte ve glin gectikge
daha cok ilgi gérmektedir. Ornegin Laurent Briet yonetmenliginde, Psyop tasarim
ofisinde hazirlanan, 2003 yapimi Red Hot Chili Peppers’in “Fortune Fading” muizik
videosunda kullanilan (bkz. goriintl 96) tipografik etkiler, anlam tretmeye yonelik
olmasa da, muzik videosu gorintisunu ilgi gekici kilmistir. Bu videoda, 1s1k
efektiyle sunulan tipografik metin gruplari, akar gértintiinin koyu ton degerlerine
karsitlik yaratacak derecede 6n plana ¢ikmis, gergekustu bir ortam yaratiimistir.
Anca bu ve bunun gibi érneklerde, tipografi kullanimi bir stire sonra siradanliga yol
acmaktadir. Videonun piyasaya ¢iktigi dénemde ¢ok ilgi gérmesine ragmen,
gliniimizde devingen tipografinin étesinde, sarki, sanatgi veya yaratiimak istenen
mesajla ilintili anlam yaratan tipografik uygulamalar daha c¢ok ilgi gérmektedir (Kilig
E., 2011, s. 92).

Gorunti 96: Psyop tasarim ofisinin tasarladidi, “Fortune Fading” isimli muzik videosu ekran gorintuleri
Kaynak: Kili¢c E. , 2011

Gorsel 6geler televizyon ve sinemadakinin aksine muzigin cazibesini arttirmak igin
kullanildigindan, muzik klipleri televizyon ve sinemaya 6zgl olan goérintu ile ses
arasindaki normatif estetik ve semiyotik iligkiyi tersytuz etmektedir (Kalay A. , 2007, s.
90). 1980’lerde televizyon araciligiyla muzik videolarinin seyirciye ulasmaya

baslamasindan sonra, 1990’larda goérintl Gretme ve gorintileme teknolojilerinin
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gelismesi ve en yeni medya ortami olarak web yayinciliginin ortaya ¢gikmasiyla mizik
videolari da gelisime devam etmistir (Kilig E. , 2011, s. 90-91). Matthew Perryman
Jones’un seslendirdigi “Waking Up The Dead” sarkisinin videosu (bkz. gortinti 97)
Pratt Enstitusu iletisim tasarimi programinda Hareketli Grafikler 1 dersinde bitirme
projesi icin yapilmistir. Sahnenin baginda tinlemlerden olugsan dairesel hareket ekrani
kaplayarak ekrandan kaybolmaktadir. Sanatginin s6ze girmesiyle birlikte “well the sun
sinking” (glines batiyor) cumlesinin kinetik tipografi ¢cdziimlemesi guines gorselinin
asagi dogru akmasiyla ginesin batisini olusturmustur. “And I'm still dragging this bag
of bones” (ve ben hala bu kemik torbasini sirikliyorum) ciimlesinde dragging kelimesi
suriklenerek sahneden ¢ikmaktadir. Kelimeler ile birlikte mikrofon, yardim ¢agrisi gibi
gorseller basitlestirerek video klibin etkileyici hale gelmesi amaclanmistir. “My feet are
on the riverboad” (ayaklarim nehir yatagi Gzerinde) kelime grubunun Gnlem isaretlerinin
ayak izi seklindeki hareketi saglanarak yapilmistir. “My hands are far from innocent”
(ellerim masum olmaktan uzak) cimlesi ise el figurtyle tamamlanarak, “far”’ (uzak)
kelimesinin anlamina uygun kinetik tipografi c6zimlemesine gidilerek “far” (uzak)
kelimesi sahnede diger kelime gruplarindan uzaklagmaktadir. “And be born again” (ve
yeniden dogmak) cimlesinde born kelimesindeki “0” harfini tekrarlayarak dogmak
eylemini gerceklestirmeyi amaclamistir. “I can hear the voice” (sesleri duyabiliyorum)
cumlesinin kelime grubunda radyo gérselinin kelimelerle bir arada olmasi ve hear
kelimesinin renkleri degistirilerek ses ¢ikartiyormus hissini verdirmesiyle
gerceklestiriimistir. “That’'s waking up the dead” (bu 6lU uyaniyor) cimlesi bastaki
sahnenin aksine glines ekranin alt kismindan yukariya dogru hareket ettirilerek dogma
eylemi gerceklestirilerek ¢dzilmus ve ekran yine bastaki sahnede oldugu gibi Gnlem

isaretleriyle kaplanarak klip son bulmustur.
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Goruntiu 97: Matthew Perryman Jones’un “Waking Up The Dead” sarkisinin ekran géruntuleri
Kaynak: https://vimeo.com/41104677

Video klipler, sanatgilarin canh ya da kurgusal performanslarinin gérildigu basarim ya
da performans videolari ve sanat¢inin aktarmak istedigi mesaji kurgulayan 6yku-
anlatici videolar olmak lzere goérsel ifade bigimi ve anlayisi agisindan farkli agilardan
incelenebilir. Daha sonra “ilerleyen teknolojik olasiliklar ve deneysel ¢alismalarla
birlikte, buglin ¢ok farkli, yaratici ve gesitli canlandirma teknikleriyle yapilan, artik
hareketli grafikler adi altinda toplanan birgok mizik videosu vardir. Kinetik tipografi ise,
bu alanda glin gectikgce daha ¢ok kullanilan bir yaklasim sec¢imi olmaya baslamistir”
(Kihg E. , 2011, s. 91).

2.3.7. Video Sanati

90’h yillardan itibaren internetin bir iletisim ortami olarak kullaniimasi ile birlikte bilgi
alisiilmadik bir sekilde degisime girmis ve bu degisim ve gelisim izleyicinin okuma ve
izleme gibi birtakim aligkanliklarinin degismesini saglamistir. internet yayginlasmadan
once bilgi kitap gibi dogrusal bir sistem tzerinden okuyucuya iletiimekteyken, interaktif
ortam bu durumu tersine gevirmigstir. Bu etkilesimli ortam ile birlikte ¢ok yénll bilgi
aktarimi ile okuyucularin etkin hale gelmesi saglanmis, dinamik grafikler, fotograflar ve
yazilar harekete duyarli bir izleyici kitlesi yaratmistir. Bu sekilde, birgok iletisim araglari
hareketli gérintulerin ve tipografinin siklikla kullanildigi alanlardan biri haline gelmistir
(Ergliven, 2012, s. 32-33).

Bir¢cok alanda oldugu gibi, kinetik tipografi alaninda da deneysel yaklasimlar,

sanatsal kaygilarla yola ¢ikilan ve ticari olmayan ¢alismalar yapiimaktadir. Hareket

ile anlam kazandirilan tipografik sanatsal video ¢alismalarinda belirli yaklasimlar

g6zlenebilir. Bu yaklagimlardan en yaygin olani, karsilikli konusmalarin (dialog)

hareketlendirilmis tipografi ile ifade edilmesi anlamina gelen konusma tipografisidir.

Son yillarda, 6zellikle web tzerinden yayin yapan YouTube, Meta Cafe, Vimeo gibi

video paylasim sitelerinde paylasilan bireysel ¢alismalar veya grafik tasarim egitimi

veren birgok Universitede yarutilen kinetik tipografi ders projelerinin birgogu
konusma tipografileridir (Kili¢ E. , 2011, s. 44).

Oliver Harrison'un Apocalypse Rhyme adli siiri (bkz. gértnti 98) kinetik tipografi 6rnegi

acisindan oldukga c¢arpici ve gizeldir. Kiyamet senaryolari, insanlarin diinyanin
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sonunu bekledigi ya da bunun tam ortasinda olduklari, gise rekorlari kiran Hollywood
filmlerinde oldukga fazla kullanilmistir. Harrison, kiyametin siislenmesini/gekici hale
getirilmesi ve populer medyanin onu fiziki bir 6lim olarak géren yorumu ile dalga
gecmek icin kiyamet sonrasi diinyada varolusu kullanmaktadir. Kisa film kinetik
tipografik bir siir; icinde bulundugumuz teknoloji gaginda edebiyatin gelisimi igcin mevcut
olan heyecan verici potansiyeli ortaya koyan bir aragtir. Siirinde Harrison kiglltme
teknigi kullanmaktadir: Kiyamet kelimesi bir kodlama alistirmasi seklinde ¢ézinar.
Burada amag duygularin gérmezden gelinen durumlarinin gésterigsiz, siyah ve beyaz
olarak anlatiimasi gerekliligini ortaya koymaktir. Kelimeler ¢alan ¢anlarin arkasinda
catirdamaktadir. Gegmis zamani vurgulayan "was" siir boyunca siklikla

tekrarlanmaktadir. Su an ise avutulamazdir (Harrison, 2017).
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Gorunti 98: Apocalypse Rhyme siiri ekran goruntuleri
Kaynak: https://vimeo.com/83327350

Bilgisayarin dlinyada her yere ulagsmasinin ardindan tasarimcilar farkl ortamlarda
paylasmak ve yayinlamak Uzere bir filmin veya éykinin en bilindik repligi veya s6zu
olabilecegi gibi kisa dyku biciminde olan pek ¢ok diyalog tipografileri hazirlamiglardir.
Diyaloglarin kinetik tipografi olarak yayinlanlanmasi farkli sekillerde
gerceklesebilmektedir. En kilt filmlerin bu sekilde canlandiriimasi sadece tipografik bir
gorsel ile bu duygularin iletiimesi agisindan oldukga titiz ¢calisiimasi gerekmektedir.
“Konusma tipografilerinde, metin gruplarina uygulanan hareketler karsilikli atismalarin
kisisellestiriimesi veya konugma vurgularinin gérsellestiriimesiyle olusturulur” (Kilig E. ,
2011, s. 44).

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Prof. Namik Kemal Sarikavak
tarafindan yuritilen Gra 663 Kinetik Tipografi dersi kapsaminda tez yazari tarafindan
yapilmis olan Tosun Pasa filmi diyaloglarinin tipografik hareketlendiriimesinde zemin
renginin yesil kirmizi ve altin sarisi olarak segilmesiyle, film boyunca bu renklerin hakim
olmasi ve tosun pasanin kiyafeti ve yesil vadi kavramlarina ¢gagrisim yapmasi
amaglanmistir. Zeminde o déneme ait motiflerin ortintisi kullanilarak ortami

yansitmasi saglanmistir.

Calismalardan biri olan diyaloglarda (bkz. gérintu 99) iki farkli yazi karakteri
bulunmaktadir. Bunun sebebi filmde iki farkli yapida ailenin diyaloglarinin mevcut
olmasidir (Telliogullari ve Seferogullar). Bunlardan biri Telliogullar’ni temsil eden daha

zarif ve tirnakh bir yazi karakteri digeri ise Seferogullar’'ni temsil eden daha guglu ve
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atilgan bir yapiya sahip olan kalin ve tirnaksiz yazikarakteri segilmistir. Calismadaki
kadin diyaloglarinin sinirli yapisi seri, titreyerek birbirinden ayrilan harfler ile
saglanmistir. Son sahnedeki “tutmayin kuguk enisteyi saliverin gitsin” diyalogunda ise
“tutmayin kuguk enigteyi” kelime grubu sahnenin gerisinden gelip, birilerinin tuttugu
benzetimi yapilarak hareketlendirilmigtir. Zorlanan kelime grubu birbirinden ayriimak
istermis gibi sahneye ilerlemekte fakat ilerleyememekte ve “saliverin gitsin” kelimeleri
birbirinden uzaklasarak ayriimaktadir.

i | (KEMAL SUNg; | f

ANISINA

TOSUNPASA

kocama sisko diyen i p kocama sisko diyenin
agzi yurtarimm "7 1= y1 § tarr w

Gorunti 99: “Tosun Pagsa diyalog 1” calismasi ekran gérintileri

Tosun Pasa diyalog 2 ¢alismasinda (bkz. gorinti 100) Saban’in tosun pasa rolini

yapamayacagini, buna karsilik ailenin en blyik oglu Litfi’'nin (Sener $en), Saban’i
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ikna etme ile gelisen karsilikli diyaloglari gérilmektedir. Saban pasa oyununu
sevmedigini ve tekrar $aban olmak istedigini ifade eder. Fakat Lutfi Saban’in 6ldGgunu
sOyler. Saban bu duruma ¢ok Gzullir. Bu kargilikli diyalogun kinetik tipografi
uygulamasinda, “Saban 6ldu” kelime grubunda tek tek harflerin asagiya dogru duserek
O6lmek kavraminin tipografik ¢6zimlemesi gergeklestiriimistir. Saban’in ifade ettigi “ne
zaman 0ldU” cimlesi yelkovan gibi dakika vurusu seklinde hareketlendirilmistir ve saat
gorseline gonderme yapilmaktadir. “Vah vah” kelime grubu ise ekrana geldikten sonra
saga sola salinim hareketi yaparak, duygu aktarimindaki rolini gergeklestirmesi

hedeflenmisgtir.

T AL SUN4 | Ben 5
.Y\El\}\\NI?INZ\V o SeVmedlm
mwmx! | bupa

0 ymnu u

SABAND{ .

Ne zaman o6ldu?

Vah Vah

Goruntii 100: “Tosun Pasa diyalog 2” gcalismasi ekran goruntuleri
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Tosun Pasa diyalog 3 ¢calismasinda ise (bkz. gérunti 101) Saban’in (Kemal Sunal)
Tosun Pasa roliinde Leyla’ya (Mljde Ar) siir okuma sahnesinin tipografik temelede
hareketlendiriimesi saglanmigtir. Siir okuyan Tosun Paga’nin heycani ve siiri After
Effects programindaki metin effektleriyle verilerek saglanmistir. Diyalogtaki “ask kalbimi
yakan bir volkan gibidir” kelime grubu etrafa sagilarak dagilarak patlama goruntisu
verilerek anlamina uygun bir bicimde hareketlendiriimesi saglanmistir. Siir okuma

sahnesinde ise cimleler siirin atmosferine uygun bir bicimde ekrana gelmektedir.

‘:;;;\ALSU;Q f |
o ANISINA 2 Ayyyyy

iy il amayacagim

bir volkan gibidir

sokma mt%igkﬁle sokma miiskiile

seninle kagk seninle kasik atalim

i labal (eslide

Goriintii 101: “Tosun Pasa diyalog 3” ¢alismasi ekran gorintdleri

2.4. Kinetik Tipografi Uretim Siiregleri

Kinetik tipografi hareketli grafikler icinde sayabilecegimiz bir alan olarak kargimiza
cikmaktadir. Yapilan galigmalar hareketli ortamlarda sunuldugundan, kinetik tipografi
uretim sureclerini incelerken sinematografi, hareketli grafikler, animasyon gibi alanlarin
teknik bilgi ve donanimindan yararlanmak tezin ilerleyisi agisindan 6nem

arzetmektedir. Bu baglamda bir kinetik tipografi videosu hazirlarken dyki panosu
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(storyboard), kurgu, gergeve ve boy orani, hareketlendirme ve montaj kavramlari

incelenmistir.

2.4.1. Oykii Panosu (Storyboard)

“Storyboard” Shamus Culhane (1990) tarafindan grafik senaryo olarak adlandiriimistir.
ingilizceden dilimize “6ykii panosu” olarak gevrilse de, aslinda hikayenin gizimi olarak
adlandirlabilir. Bir diger agidan ise, proje konusu belirlendikten sonra zihindeki
resimleri gorsellestirmek amaciyla gizilen karalamalar, ¢ekilen fotograflar veya yapilan
renkli resimler olarak da tanimlanabilir. Bu kavram, filmlerin detayli bir ¢izgi romani
olarak da dusundulebilir (Culhane; akt. Akkaya, 2011, s. 47). Hareket (animation)
6gesinin sayfa dizenine katilimini saglamak igin tasarimcinin sahneleme c¢izimi
deneyimine sahip olmasi gerekmektedir. Diger bir ifadeyle dykl panosu, hareketin
hangi asamalar icinde meydana gelecegi konusunda tasarimci tarafindan
sorgulanmasini saglar. Cizgi film ve sinematografik dilde sahne taslaklari bir
senaryonun baslangici, gelisimi ve bitigini gorsel bir dille sahne sahne agiklayan
calismalar anlamina gelir (Ozcan, 2003 s. 122). Oyki panosu, ¢gekim senaryosuna
uyarlanan ardisik gizimlerin kare kare film ¢ekimi serisi vermek icin tasarlanmigs tretim
Oncesi gorsellestirme aracidir. Senaryo anlatisini agikliga kavusturmak ve gergek
¢alismanin bitmis halinin dogru gérinimina olusturmak igin yapilan konsept (kavram)
cizimlerdir (Hart, 2008, s. 1). Animasyon veya kinetik tipografi calismalarinda belirli bir

anlati dizisi olusturmak igin sahne taslaklarina ihtiyag vardir.

Oyki panosu, bir fikrin gelisimini ve bir sahneden digerine gegcisleri gostererek
kavramlari belirginlestirir/agiklar. Ustaca hazirlanmis bir éykil panosu sette bir ¢gekim
rehberi islevi bile gorebilir. Oykii panosu hizmet ve Uretime nihai Grinle ilgili sorumlu
olduklari tablo ve sayfalari hazirlamalarini miimkin kilacak yeterli bilgiyi saglar. Oykii
panosu ¢oklu ortam tasarimlarinda oldugu kadar filmlerde, ¢izgi romanlarda,
animasyonlarda ve TV reklamlarinda da kullaniimaktadir ve ekrandaki gérsellerin bir
eskizini, sunulacak bilgiyi, animasyonlarin tanimini, etkilesimleri (6rnegin diyalog
kutular), sesleri ve diger tim medyayi icermektedir (Dabner, Stewart, & Zempol, 2014,
s. 29).

Oykii panosu hareketli resim, animasyon, hareketli grafik veya etkilesimli medya
dizilimini dnceden goérintileme amaciyla sirayla gérintilenen eskizler veya resimler

seklinde grafik diizenleyicidir (bkz. gortintli 102-103) ve kamera gorintdlerini /
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hamlelerini, mekansal iligkileri, aydinlatma, islem vb. oldugunu belirtmek igin kullanilir.

Her animasyon projesi, fikirlerinizi dizenlemeye baslamanin bir yolu olarak kabul

edilebilir.

Geleneksel bir tipografik animasyonda, bitmislik yazinin gorsel ile birlikte ekranda
bulunmasi gereken son halidir. Buna olgun nokta da diyebiliriz. Ornegin bir film
sirketinin jenerikte logosunun, gérsel ve alt yazilariyla beraber tam olarak

goérindugu an tipografik animasyonunun olgun noktasidir. Olgun nokta,

baslangicta ya da sonda olabilecegdi gibi, animasyonun herhangi bir evresinde
olabilir...Olgun noktasi belirli olmayan deneysel tipografik animasyonlarda daha
farkli bir tasarim ydntemi gudulmesi gerekebilir. Bu tir ¢alismalarda olgun nokta hig
olmayacagi gibi, birden fazla olabilir. Hatta izleyici tarafindan belirli bir olgun nokta
gérilemeyecegi duzenlemeler Uzerinde galisilabilir. Bu durumda yukaridaki
yontemden farkli olarak hareketin her 6nemli evresinin kareleri ¢ikarilabilir. Ancak
bu tir alistirmalari dogrudan bir animasyon yaziliminin Gzerinde ¢alismayi
gerektirebilir. Clnku belirli bir yol Gzerinde (path) gitmeyen diizenlemelerde
anahatar kareler (key frame) gikarmak zor olabilir. Bu durumda dogrudan yazilim
ortaminda yazinin, seklin ve hatta sesin degisik bilesenleri dogaglama yoluyla
bulunabilir. S6z konusu ¢alismalar deneysel ve ileri diizeyde tipografi ve sayfa
dizenleme uygulama birikimi gerektirdiginden énce geleneksel yontemler Uzerinde
calisiimasinda, temel tasarim mantiginin gidiimesinde yarar vardir (Ozcan, 2003, s.

122-125).

“Are YO | AYOU! | AreY0U | freyou 9D
£ B ~E = ir]

+ gonna ‘BE JGIrL = JET

Gorunti 102: Storyboard 6rnegi
Kaynak: https://mhstgj4m.wikispaces.com/Kinetic+Typography
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Goriintii 103: Storyboard 6rnegi

Kaynak: https://jeannanataletypeii.wordpress.com/

Oykii panosu kinetik tipografi calismalarinda da oldugu gibi gérsel efektlerin
belirlenmesinde, hareketin devamliligi, hiziyla ilgili dizenlemelerinde, bilgisayar

ortamina gecmeden 6nce tasarimin ortaya ¢ikmasinda belirleyici rol oynar.

2.4.2. Kurgu

Kurgu, ¢esitli gekimlerin gesitli kurallara ve yollara uygun olarak arka arkaya belli bir
anlayisa uygun olarak siralanmasidir ve kurgu asamasinda su l¢ temel sorudan
yararlaniimasi gerekir: “Bir cekimden digerine ne zaman ve nasil gegilecektir?
Cekimlerin sirasi ve slresi ne olmalidir? Olumlu goérintisel sureklilik nasil elde edilir?”
Elbette, basarili bir kurgu elde edilmesi bunlarla sinirli degildir. Sanat yapitlarinin i¢
dizenlemesiyle ilgili kavramlarin neredeyse timU kurmak ve insa etmeyle 6zdes
kullanilir; diizen: somut ve soyut nesnelerin bir siraya, bir amaca goére siralanmasi;
kompozisyon (Fr. compozition): ayri ayri parcgalari bir araya getirerek farkl bir batina
yaratma isi; inga: kurmak, kurma isi; kurgu: bir batind olusturmak igin pargalari takmak,
birlestirmek, kurmak (montaj); montaj: (Fr. montage): kurgu olarak tanimlanir (Ongéren,
1993, s. 11).

Mascelli (1998) kurguyu goérintilerin hareketlendirilip, birtakim kurallar icinde uygun
yollarla arka arkaya belirli mantik ve anlayisa gore siralanamasi olarak agiklamistir
(akt. Atiker, 2009, s. 38). Onaran’a (1999, s. 63) gbre “kurgu en basit anlamiyla, bir
se¢cme ve dizenleme sorunudur”. Kartal (2004, s. 8) ise videolarin, resimlerin belli bir
amaca goére uygun ve mantikli bir sekilde siralnmasina ve siralanmis olan bu
gorintilerin ses, yazi gibi 6gelerin eklenmesi sonucuyla ortaya ¢ikan video butlintnU
kurgu olarak adlandirmistir. Akylrek (2005 s. 109) kurguyu “kamera tarafindan

saptanan gergek ya da bilgisayar teknikleriyle elektronik olarak yaratilan sanal
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gorintilerin ya da her iki kaynaktan elde edilen géruntulerin bir arada kullaniimasini
icerir” sekllinde tanimlamistir. Arslantepe (2007, s. 95) ise, “kurgu, planlarin
siralanmasina karar vermek, mizigin ve sesin nerede, nasil kullanilacagini saptamak
isidir” seklinde tanimlamistir. Genel bir tanimla kurgu, “Bir filmin gevrilisi sirasinda elde
edilen ¢cekimler arasinda sec¢im yapmak, bunlari gevirim oyunlugundaki siralarina gére
dizmek, bu ¢ekimlerin uzunluklarini bayuk bir titizlikle saptamak, ¢ekimlerin igerik
yonunden iligkilerini g6z dnune almak, bunlari belirli bir anlatiya gore dizenlemek isidir”
(Ozo6n, 2000, s. 443).

Cesitli sinemacilar kurguya farkl iglev ve anlamlar yiklemislerdir. Kimileri kurguyu,

cekimlerdeki fazlaliklari temizleyip, bir takim geleneksel devamlilik kurallarini

g6zdniune alarak senaryoya uygun bir bicimde ard arda eklemek seklindeki bir

isleme indiegerken (Jean Reoir, W.F. Murnau, Robert Flaherty gibi); kisileri de onu,

film distncesinin ilk ortaya ¢ikmasindan perdede son durumunu alincaya kadar

suren temel yaratici sure¢ olarak kabul etmis (Vertov, Pudovkin, Eisenstein gibi) ve
sinemanin bastaci yapmislardir (Onaran, 1999, s. 71).

Hareketli grafiklerde kurgu tanimi bunlara benzer bir anlatima sahip olmasiyla birlikte

belirli 6zellikler icermektedir. Sayin bu 6zellikleri sdyle aciklar:

Hareketli grafiklerde ise kurgunun dnemi daha fazladir. Hareketli grafikler uzun bir
anlatima sahip degildirler. Kisa zamanda mimkiin oldugu kadar fazla bilgiyi,
heyecani hep yukarida tutarak izleyiciye aktarirlar. Bu kisa sunumda resim, video,
yazi, muzik gibi 6geler bir arada kullanilir. Bir filmin montajindan farkl olarak
¢ekilmis goruntilerden daha gok istenilen gorintuler olusturularak kurgulama
islemi yapilir. Hareketli grafiklerde bir araya getirilecek 6ge sayisi fazla oldugu ve
zaman kisitl oldugu igin kurgunun anlama katkisi gok daha fazladir. Kurguda ki en
ufak bir degisiklik aktarilacak bilginin degismesine sebep olur (Sayin, 2011, s. 46).

Kinetik tipografi calismalari da tipki hareketli grafikler gibi kisa sireli anlatimlara
sahiptirler ve duygu aktarimi konusunda izleyiciyi hizl bir bigimde etkilemeleri
gerekmektedir. Bu nedenle kinetik tipografi ¢calismalarinin kurgusunu yapmak sadece
gorintileri belli bir kurala gére kesip siralamak olmamalidir. Uygun tipografi
kullanimiyla birlikte duygu aktarimindaki rolini de g6z éniinde bulundurarak
galismanin akici, ritmik ve dinamik bir anlatiya sahip olmasi, arka arkaya gelen renk,
Isik, hareket gibi 6gelerin birbiriyle uyumlu olmasi gerekmektedir.

Her harf, baska bir harfi, her s6zcik bagka bir s6zcigu takip ettigi sirece anlam

kazandigindan yazinin mantigi ya da okuma eylemi bir devamhlik i¢erir. Sézcuk ve

harflerin yerlerinin degistiriimesi anlamin degismesine yol agabilmektedir. Bu

dzelligi bakimindan yazinin kendisi bir kurguya sahiptir. Hareketli ortamda, gorsel

acidan birbirini takip eden bir bigimde sunulma imkanina sahip olan yazinin

devamlilik icermesi, izleyicinin aktariimak istenen konu ile olan iligkisi agisindan
onemlidir (Torun, 2014, s. 117).
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2.4.3. Cerceve En/Boy Orani

Cergeve hareketsiz gorunttdir, sekansin (dizinin) kliglik bir pargasidir. Bir filmde, tim
hareketler sanki bir odadaymis gibi ekran veya ¢ercevenin sinirlari iginde yer alir. Bu
nedenle kinetik tipografi tasarimcilari ekran/gergeve kenarlarindaki metin ve nesnelerin
kompozisyon yakinhgi konusunda karar vermeleri gerekmektedir. Ekran/gergevenin
boyutu ile ilgili olan 6zellige boy orani denir. Bir gérintinin gérinti orani eninin
boyuna bélinmesidir. Film ve videolarda kullanilan birgok genel gecer en/boy oranlari
vardir (Yu, 2008, s. 52). “Estetik bir ara¢ olarak ¢erceve yarattigi sinirlar araciligiyla
neyin gerceve igine alinacagina ya da nelerin disinda birakilacagina karar verme
zorunlulugu getirmektedir” (Abisel; akt. Oz, 2006, s. 35). “Cerceveleme terimi gekim
yapilan alanin gosterilecek kismini belirlemek anlamina gelmektedir... Cergevelemenin
mantidi ¢cekilecek sahneye nereden ve nasil bakilacagini saptamaktir’ (Arslantepe,
2007, s. 102).

Mesajin verilecedi ekrandaki aktif bosluga gerceve adi verilir. Filmde gergeve kavrami
ise hem filmde yer alan gorseli hem de yansitilan ekranin boyutlarini karsilamak igin
kullanilirken videoda dogrudan video ekraninin kendisini karsilar. Dijital medya
acisindan ise siralamayi sinirlayan gizgilere karsilik gelir. Cergeve ile geniglik-ylkseklik
orani gergevenin genisligi ile yiksekligi arasindaki orandir. Yaygin kullanilan tg¢
cerceve genislik yukseklik orani 1.33:1 ya da 4:3; 1.66:1 ve 1.85:1 ya da 16:9'dur. Bu
oranlar aslinda kamera ve bos film sinirlarini belirlemek icin gelistiriimistir (Woolman,
2004, s. 18). Kullanildigi ortamlar 1980’den bu yana farkli asamalardan ge¢gmis ve
cesitlenmis olan interaktif medyada temel olarak 4:3, ve 16:9 yatay monitorlerin
yaninda 3:2 dusey el bilgisayari ekranlari (bkz. tablo:1) bulunmaktadir. Cep telefonlari
ekranlari Uretici firmalara gore degisen boyutlarda oldugundan genel gecger oranlardan
s6z etmek henliz mimkiin degilken Ugincl kusak gorintili cep telefonlariyla beraber
bu ortamda bazi genel geger gergeve oranlarindan (bkz. gorinti 104) s6z etmek
mimkin olabilir (Ozcan, 2003, s. 102).

En Boy Ekran Cerceve
(pixel) (pixel) Orani

640 480 4:3

720 480 4:3

720 486 4:3

720 576 4:3




1280 720 16:9
1920 1080 16:9
1828 1332 1.37
3656 2664 1.37
2048 1556 1.32
4096 3112 1.32

Tablo 1: Sik kullanilan gergeve oranlari

Kaynak: Braha & Byrne, 2011
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Kuzey Amerika Ulkelerinde ve Japonya’da kullanilan NTSC: NTSC (National Television

Standards Committee), saniyede 30 kare ve her karede ise 525 tarama ¢izgisi bulunur.

Her kare ise tarama cizgileri esit olarak bélinmus iki alandan ibarettir. Tirkiye, Avrupa,

Afrika, Guiney Amerika Ulkelerinde kullanilan PAL: PAL (Phase Alternation Line-Evreler

Halinde Hazirlanmis Sirali Cizgiler), her saniyede 25 kare ve her karede 625 tarama

cizgisi bulunur. SECAM: SECAM (Systém Electronic Pour Coleur Avec Mémoire) ise

Fransa, Rusya ve Afrika’da kullanilan bir televizyon olup her saniyede 25 kare ve her

karede 625 tarama gizgisi bulunur (Kartal, 2004, s. 18).

[C1 NTSC SD 720x486 pixels

] HD1280xT720 pixels

[ HD 1920x1080 pixels

2K 2048x1556
] 4K 4096x23n2

Gorunti 104: Cergeve oranlarinin temsili géranimu
Kaynak: Braha & Byrne, 2011
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“Cerceveleme, hareketin sirekliligi ve konunun sunumu agisinda izleyicinin ilgisini
¢ekme ve yonlendirme anlaminda etkili bir dgedir. Kinetik Tipografi ¢alismalarinda bir
anlam uretmek Uzere hareketlendirilen tipografinin kompozisyon alaninda nasil
go6rinecegi, hangi elemanlarin nasil yerlestirilecegi ¢cerceveleme ile ortaya konur” (Kilig
E., 2011, s. 55). X-ekseni yatay, y-ekseni dikey ve z-ekseni uzamsaldir. Boslugu
kompozisyonun Ug¢ dizlemi olan g¢erceve, derinlik ve konum olarak da tanimlayabiliriz.
Cerceveyi bu sekilde olusturmak bir film Greticisinin sahneyi kamera merceginden
go6rdugu sekliyle gérmeye benzer (Woolman, 2004, s. 18-19). “Cergcevelemede amag
sadece gorsel kompozisyon dengesini kurmak degil ayni zamanda duygusal algilamayi
saglamaktir’ (Oz, 2006, s. 35). Kinetik tipografi calismalarinda gergeve ve boy oranini

yayinlanacak olan ortam temel alinarak hazirlanmahdir.

2.4.4. Hareketlendirme

Sinemay fotograf sanatindan ayiran en temel 6zellik harekettir. Hareket kavraminin
¢bzumlenmesi, etkilesimli ortam tasarimcisinin sadece gorsel kompozisyon kaydi i¢in
degil, ayni zamanda iki ve U¢ boyutlu ¢izgi film yapimi sirasinda gereksinim duydugu
bir calismadir (Ozcan, 2003, s. 105). En basit haliyle, tasarimin igindeki nesnelerin
hareketini ifade eder. Hareket yaratmak igin kullanilan ¢ temel unsur hiz, yénlendirme
ve nesnelerin hareket ettigi hareket duzlemidir. Birden fazla nesnenin ayni anda
hareketinin yonlendiriimesi, Uzerine disunulmesi gereken bir olgudur. Bir nesnenin
hareketi bir digerininkini dengeleyebilir ya da abartabilir. Hareket de diger tim
komposizyon unsurlari gibi dlisinilmeli ve dengelenmelidir ve diger tim unsurlar kadar
anlam ve tanim aktarabilir (Taylor A. , 2011, s. 104). Video, teknolojisi itibariyla gérme
ve isitmeye yonelik iki temel tamamlayici 6geden olusur. Goriintli ve ses boyutunu
olusturan bu iki temel 6grenim birlikteligi de hem fiziki hem de psikolojik olarak
algilanabilen hareket ve zaman 6gelerini ortaya ¢ikarir (Kilig L. , 2013, s. 10).
Gorintindn bir 6gesi olan hareket, duragan tasarimlarin aksine izleyicinin dikkatini
daha hizli cekmesinde ve izleyiciyinin odaklanmasinda énemli bir yere sahiptir. Kinetik
tipografi galismalarinda hareket, sézctklerin ekranda kaydirilmasi, mesajin duragan
metinten daha etkili bir sekilde algilanabilmesi ve mesajin izleyiciyle etkilegimini
saglamasi agisindan énemlidir. Kinetik tipografinin en etkili ve yaygin kullanimlarindan

biri, dlisiince ve duygularin iletiimesi yeteneginin kullaniimasidir.
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Olgliler kinetik tipografinin vurgu yapmak igin kullandi§i anahtar unsurlardan biri olsa
da kinetik tipografiyi duragan tipografiden ayiran sey harekettir. Basil tipografi, hareketi
kelimelerin siralanmasiyla ve agilarla ve gézin hareketleriyle iletirken kinetik tipografi
duygulari iletmek ve fazladan anlam yuklemek icin geleneksel animasyon tekniklerini
kullanir. Kiguk ve blylk harflerle karsilastirildiginda hareketin gorsel bir dili de vardr.
Kelimelerin dairesel hareketi glizellik ve kibarlik gibi daha yumusak duygulari harekete
gecirirken acgisal hareketler ise zafer, ihtiyag, kizginlik ya da mutsuzluk gibi duygulari
temsil edebilir. Hareketin hizi da duygularin tetiklenmesinde énemli bir rol oynar.
Ornegin daha hizl hareketler enerjiyi cagristirdigindan daha giicli etkiler olusturabilir
ve duygu yogunlugunu ortaya koyarken; yavas hareketler daha uzun dénemli

duygularin ifadesini anlatmak i¢in daha uygundur (Ponce, 2011, s. 11-12).

“Kurgusal anlamda, yazinin birbiri ardina ekrana gelmesi, ne zaman, nasil, hangi
sirayla gibi tasarim dlgutlerini 6ne surerken; yazinin hareket etmesi sinematografik
secenekleri de ortaya getirmektedir. Hareket, gecis, gérinim gibi sinematografik
Ozellikler ise, mesajin iletisimi ve anlami konularinda etkinlik saglamaktadir” (Kilig E. ,
2011, s. 9). Kinetik tipografideki hareketliligi anlamak i¢in resim karelerinin sirasini
anlamak gerekir. iki gesit resim karesi vardir: anahtar ve ara resim kareleri. Anahtar
resim kareleri bir hareketin baginda ve sonunda olusan karelerdir ve bir hikayenin ya
da hareketin siralamasindaki degisiklikleri beraberinde getirir. Ara resim kareleri, iKi
ana resim karesinin arasindadir ve ana hareketi destekleme amaci giider. iki ana resim
karesi arasindaki karelerin sayisi hareketin hizi aracilidiyla izleyici icin gérsel agidan
pek cok farkli duygusal tepkiye neden olabilir (Hostetler, 2006). Kinetik tipografinin,
bilgileri daha etkin ve ilgi ¢cekici bir sekilde alabilecegdi birgok farkli yol vardir. Bunlardan
biri bilgilerin gercek anlamini fiziksel olarak gostermektir. Ornegin, ucan ya da ziplayan
bir durumu belirtmek i¢in (bkz. gortnti 105), kelime veya climlenin harekete uygun bir

bicimde ekranda canlandirilabilir.
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Goriintii 105: “Kinetic” kelimesinin farkh sekillerde hareketlendirilmis gortintlsu

Kaynak: Cho, Park & Lim, 2015

“Zamanlama (Timing); hareketin hizini ve ivmesini baska bir deyisle hareketin kag
karede gerceklesecegini ele alan ilkedir. Ozellikle yazinin ekranda kalis siiresi ve
yaptigi hareket acisindan, okuturlugu ve okunurlugu agisindan énem tasimaktadir”
(Torun, 2014, s. 113).

2.4.5. Montaj

Filmde hangi kareden sonra hangi karenin gelecegi, birbirlerine nasil baglanacagi
kurgu bashgi altina girerken, tum bunlarin yani sinematografik ve mantiksal kurgunun

ardindan bu sistemin fiili olarak uygulanmasi ise montaj basligi altinda ele alinir.

Kurgu kavrami film ve video acgisindan farkhlagmaktadir. Film kurgusu kesme ve
yapistirmaya dayanirken video montajda kesme-yapistirma bulunmaz, gekim
sonrasinda kurgu igin ses ve gorinti bir bilgisayar programi islenmeye hazirdir
(Arslantepe, 2007, s. 137).
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2.5. Kinetik Tipografi Uretiminde Temel Sorunsallar

Mesaijin izleyiciye hizli, anlasilir ve etkileyici bir sekilde nasil aktarilacagini bulmak
tasarimci agisindan iletisim tasarimindaki en temel sorundur ve bu sorunu ¢6zebilecek
yetenek kiside hali hazirda mevcut olabilecegi gibi kisi tarafindan sonradan da
kazanilabilir. Bu yetenegin gelistiriimesinde yapilabilecek en etkili yaklagsimlardan biri
farkl iletisim tasarimi sorunlari igin ¢6zim 6nerileri alistirmalarinin yapilmasidir
(Ozcan, 2003, s. 66). Bu arastirmalar kamera agisi ve hareketleri, isik ayarlari, renk

degerleri, ses bilesenleri ve tipografik terimler temelinde yapilmalidir.

2.5.1. Kamera

Kamera hareketleri, sinematografik anlatimda cesitli kuramlar ¢ergevesinde kurguya
yardimci olan 6zellige sahiptir. Bu temel kamera hareketleri, tipografik elemanlarin
sahneye giris ¢ikis yapmasi ya da iki kelime arasindaki gegis gibi durumlarda yardimci
olabilmektedir. Karisik yerlestirilmis harflerin kamera hareketi ile anlam igerecek sézcik
olusturmasi ve bunlarin okunurluk kazanmasi saglanabilmektedir (Torun, 2014, s. 105-
106). “Kamera hareketleri konu takibi, ayrinti gésterimi ve dikkatin degistigi anlar igin
kullaniimaktadir” (Arslantepe, 2007, s. 87). Hareketli gérintu kameralarinin
kesfedilmesiyle birlikte bu kameralar i¢in halen gegerliligini koruyan temel hareketler
gelistiriimistir. Sanal kameralar bu hareketlerden gok daha fazlasini yapma
olanaklarina ragmen, gercekci olmayan bu hareketler ¢ok tercih edilmez. Kameranin
sabit bir konumda yatay dénlstine ¢cevrinme (panning); dikey dénlstne ise egme
(tilting) denir. Cevrinme genellikle sahnede hareket eden bir nesneyi ya da karakteri
takip etmek ya da manzara gibi tek cerceveye sigmayacak kadar biylk sahneleri
go6stermek icin kullanilir. Cevrinme ayrica bir gecis 6gesi olarak iki plan arasinda
kullaniimaktadir (Atiker, 2009, s. 103-104).

Gorus alani kameranin kaydedebildigi en genis alana verilen addir. Tepe noktasi
kameranin konumu olan ve kameranin odak uzakligina gore genisleyip daralan bir koni
ile sinirlari belirlenmektedir (bkz. gérintid 106) (Atiker, 2009, s. 102).
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Goriintii 106: Sanal kameranin goris alani

Kaynak: Atiker, 2009

“Yatay Cevrinme / Yatay Hareket (Pan) (bkz. gértnti 107), kamera ayagi Gzerinde
yapilan yatay harekettir. Kameranin ayagi Uzerinde gévdesiyle sagdan sola-soldan
saga dogru yaptigi harekettir. Sagdan “sola pan” (pan to left) ya da soldan “sada pan”
(pan to right) diye adlandirilirlar” (Arslantepe, 2007, s. 88). Yatay Cevrinme, kameranin
dikey olarak gériinmez bir gizgiye sabitlenmiscesine sola ya da saga dogru yatay
duzlemde hareket ederken diger yonlerden sabit kalmasidir. Yatay Cevrinme, sahneyi
bir kisiden digerine kaydirmak, yogun bir sahneye hareket katmak ya da daha 6nceden
gergevenin diginda olan bir unsurun ortaya gikarilmasi igin kullanilir (Types of Camera
Movement, 2016).
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Gorunti 107: Pan (Yatay Cevrinme) hareketi

Kaynak: https://help.sketchup.com/pl/article/1220896

“Tilt kamera ayagi Uzerinde yapilan dikey harekettir. Asagi ¢cevrinme asag: tilt (tilt
down), yukari gcevrinme yukari tilt (tilt up) olarak isimlendirilir” (Arslantepe, 2007, s. 88).
Dikey Cevrinme/ Dusey Hareket (Tilt) (bkz. gorinti 108), kamera yerine otururken
cercevenin dikey olarak degistigi yukaridan asagiya dogru bir kamera hareketidir.
Kamera yatay x ekseni boyunca ve gergeveli alan "zeminden" gokylzine "veya tersi
yonde hareket ettigi slrece, yatay ¢cevrinme ile ayni dusunulur. Bir egim, bir agag
goOvdesinin tabanini, en uzun dallarina veya bir devi etegine kadar gosterebilir ve devin

basinin Ustind gérene kadar uzayabilir (Types of Camera Movement, 2016).

Goriintii 108: Tilt hareketi

Kaynak: https://help.sketchup.com/pl/article/1220896
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Truck (bkz. gérintia 109), kamera ile ileriye —geriye dogru yatay eksende yapilan
harekettir. Genellikte takip ¢ekimlerinde kullanilir. Konunun hareketinin aksi yéninde
yaplilabilir bu sayede konunun oldugundan daha hizli gérinmesini saglar (Kalay S. ,
2017). Truck, bir cismin yanindan gegen veya cisim boyunca devam eden harekettir.
Truck, nesneleri belirli bir mesafede tutmakla ilgili degildir, basitce kameranin bir yéne
dogru bakarken bir yol boyunca hareket etmesidir. Arabadayken disariya baktiginizda
g6zlerinizin kamera oldugunu varsayarsak tzerinde bulundugunuz yol boyunca takip

hareketi yaptigini dislnebilirsiniz (Types of Camera Movement, 2016)

Goriintii: 109 Truck hareketi

Kaynak: https://help.sketchup.com/pl/article/1220896

Dolly (bkz. goérintu 110), kameranin hedefine dogru ve hedefinden uzaga dogru fiziksel
bir hareketidir. Ornegin, kamera bu hareketi hedefine dogru yaptiginda énce galaksiyi,
ardindan sirasiyla glines sistemini, dunyaysi, kitayi, Glkeyi, sehri, binay! ve insani
gorursuniz. Bu, agiri (en azindan kismen bilgisayarda olusturulmus) dolly érnegidir.
Normal bir dolly kaydi yapilan nesneyle iligkili olarak yerylzeyi boyunca yapilan
harekettir (Types of Camera Movement, 2016).
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Gorunti 110: Dolly hareketi
Kaynak: https://help.sketchup.com/pl/article/1220896

“Pedestal (bkz. gorinti 111), kamera ile asagidan yukari veya yukardan asagi
cercevenin genisligini degistirmeden kullanilacak ¢cekimlerde yapilir’ (Kalay S. , 2017).

Goriintii 111: Pedestal hareketi

Kaynak: https://help.sketchup.com/pl/article/1220896

Optik kaydirma (zoom) ise mercekle yapilan, nesnelere yaklasma (zoom in) ya da

uzaklasma (zoom out) hareketidir. (Arslantepe, 2007, s. 89).
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2.5.2. Isik

Nesnelerin aydinlatiimasi, onlari gériinir hale getirmek, iki boyutlu ¢cer¢cevede Ugincl
boyutu ortaya ¢ikarmak ve fiziki 6zellikleriyle birlikte duygusal, ruhsal durumlari
yansitmak agisindan énemlidir. Diger taraftan i1sik bir gorsel egretileme aracidir.
Aydinlatma, bir géruntu icinde yer alan malzemeyi igsleyen aractir (Arslantepe, 2007, s.
115-116). “Isik, insan gézu ya da kamera gibi kaydedici araglarin gértntliyu elde
edebilmesi igin gereklidir’ (Kalay S. , 2017).

Isik, yasam icin gereklidir. Isik, goérsel alginin anahtar unsurudur ve bizi yer ve
zamanda yonlendirir. Ayni zamanda duygularimizi etkiler. Isik, nesneleri gérinir hale
getiren unsurdur. Etrafimiza baktigimizda ¢ok yénli ve gesitlli 1sik yansimalari géririz.
Her yansimanin belirli bir derecede i1sik yogunlugu ve karmasikhgi bulunur. Yogunluk
degisimleri bize aydinlik ya da karanlik alanlar olarak goérulirken karmasiklik da
renkleri yansitir. Isigin kontroli televizyon ve film agisindan oldukga énemlidir.
Isiklandirma, 11k ve golgenin belirli bir ilegitim amaciyla kontrol edilmesi ve
yonlendiriimesidir (Zettl, 2011, s. 19).

Spot 1s1§1 (bkz. gorinti 112), gercek diinyada tiyatral isiklandirmada kullanilan spot
Isiklarina benzer. Kompozisyonda, bir koninin ¢gercevesi gorsel olarak i1sigin geldigi
tepe noktasi olan ve kendi 6zelliklerine bagli olarak ayarlayabilen spot 1si1ginin
pozisyonunu yansitir. Koninin tabani 1sik huzmesinin yonini ve genisligini yansitir
(Braha & Byrne, 2011, s. 140).

Goriintii 112: After Effects programindaki spot i1sik

Kaynak: Braha & Byrne, 2011
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Paralel 1s1k (bkz. gérunti 113), gunes 1s1ginin etkisini taklit eden paralel bir 1s1k
huzmesi yayan dogrusal bir i1siktir. Bir spot 1s1gini nesneye yaklastirdiginizda 11k
konisi kugulurken uzaklastirildiginda koni genigler, dolayisiyla mesafe spot 1s1gin
etkisini degistirmektedir. Diger taraftan paralel isigin aydinlattigi nesneden uzakhgi
1IS1g1n etki araligini gergekte etkilemez. Paralel 1511 etkin bir sekilde degdistirmek icin,
ilgi noktasini ve yogunlugunu degistirebilirsiniz. Nokta (point) aydinlatma (bkz. gérintu
114) 3 boyutlu alanda giplak bir ampdl gibi ¢ok yonli bir aydinlatma olusturur (Braha &
Byrne, 2011, s. 141).

Gorunti 113: After Effects programindaki paralel 1s1k

Kaynak: Braha & Byrne, 2011

Goruntii 114: After Effects programindaki nokta aydinlatma

Kaynak: Braha & Byrne, 2011
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Cevresel 1sik (ambient) (bkz. goéruntt 115), her yonde diiz, genel bir aydinlatma yaratir
ve kompozisyonda gercgek bir kaynak noktasina sahip degildir. Aslinda, bu i1s1§in
donusme oOzellikleri bile yoktur, bu nedenle yeri bile degigtirilemez.
Kompozisyonunuzda, tusa, dolguya veya bir renge ek olarak diz bir aydinlatma

yaratmak istediginizde bu i1sik en iyi se¢cimdir (Braha & Byrne, 2011, s. 141).

Goriintii 115: After Effects programindaki gevresel 1s1k

Kaynak: Braha & Byrne, 2011

“Aydinlatilmis olan nesne, icinde bulundugu mekanla birlikte kameranin yarattigi
g6rintl boyutu icinde de bir hacim olusturur. Bu nedenle aydinlatma hem goérinta
boyutunun ortaya ¢ikmasinda hem de yaratacag etki agisindan énemlidir” (Kilig L. ,
2013, s. 14). Belirli iglevleri yerine getiren ve belirli 6zelliklere sahip bir dizi 1s1k
Ozelligini koordine ederek bir i1giklandirma tarzi elde edilir. Bu tarzlar, bir sahnenin
icerigi tarafindan aktariimak istenen duygulari, ruhsal ve psikolojik durumlari
aktarmaktan sorumludur. Neyin 1siklandirilip neyin 1siklandirilmayacagi seyirci Uzerinde
derin etkilere sahip olabilir ve onlarda farkl duygularin harekete gegirilmesine neden
olabilir (Braha & Byrne, 2011, s. 139)

2.5.3. Renk

1665'te Isaac Newton 1s1§1 ilk kez prizmadan gegirip gokkusagina dénidsmesini
izlediginde, gérdiugu htizmelerin sayisi yluzinden dedil ama gdkkusaginin renklerinin
muzik dl¢ceginde notalara karsilik geldigini distindiglnden yedi renk oldugunu
belirlemistir: kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit ve mor. Fizik¢i, piyanist ve 2014

yilinda yayinlanan “Muzik ve Modern Bilimi Anlama” kitabiin yazari Peter Pesic yedi



148

notaya karsilik yedi renk belirlemenin Newton’un yaptigi olduk¢a garip ve ilging
seylerden biri oldugunu belirtmistir. Pesic’e gére bu durum deneyde tam olarak
aciklanmamigtir; sadece Newton renk spekturumuna mazigin benzetimini dikte
etmektedir. Renklerin gokkusaginda goruldugu sirayla saat yoninde siralandigi
Newton’un renk cemberinde tekerin her bir jant araligina bir harf atanmistir (bkz.
goruntd 116). Bu harfler Dorian modundaki muzik skalasinin (gam) notalarina karsilik
gelmektedir ve skala kdseleri ya da gizgileri olmayan “D” ile baglar. Newton bu renk-
muzik benzetimini, notalarin bir oktavin yinelemesi oldugu gibi mor rengin de kirmizi
rengin bir yinelemesi oldugunu disunerek olusturmustur. Bir oktava tamamlamak igin,
Turuncu rengi E ve F, ¢ivit rengini de B ve C arasinda yarim basamak seklinde
sunmustur (Taylor A. P., 2017).

Goriintii 116: Newton’un renk gemberi

Kaynak: http://www.the-scientist.com/?articles.view/articleNo/48584/title/Newton-s-Color-Theory--ca--
1665/

insan goziiniin gérebildigi 1sik tayfinin belirli elektromanyetik dalga boyu olarak
acliklanabilecek olan ve etrafimizdaki nesnelere yeni bir boyut kazandiran renk, aslinda
1s1d1n kendisidir. Nesnenin Gzerine dustikten sonra nesne tarafindan emilen (belli
dalga boyundaki) i1siklardan geriye kalan ve yansiyan isik olarak gézimuze ulagan

Isiklar renkleri olusturur (Kilig L. , 2013, s. 26).

Bir goruntinin icindeki unsurlarin renkleri ton, yogunluk ve canlilik agisinda farkh

olabilir. Ancak mizansenlerde yer alan renk degerleri farkli unsurlarin belirlenmesinden
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cok daha fazlasina yarar; bu unsurlarin dikkat cekme ya da gizlenme gibi sembolik
anlamlarini ifade eder; aktarmak istedikleri mesajlari ve hangi duygulari tasidiklarini
aciklar (Giannetti, 2008).

Tasarimda renk, ona bir kimlik ve kisilik kazandiran; 6n plana ¢ikmasini ya da geri
planda kalmasini saglayan, izleyenin ruhsal durumunu etkileyen bir unsur olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu anlamda bir tasarim &gesi olarak renk, farkl agilardan
degerlendirilebilmektedir. Teknik olarak rengin kullanimi, istenilen ton ve etkinin
yaratiimasinda énem tasirken psikolojik etkileri baglaminda rengin kullanimi ise, yere
ve zamana bagli olarak, izleyici Gzerinde istenilen etkinin yaratilabilmesi acisindan
incelenebilmektedir (Elden & Ozdem, 2015, s. 87).

Farkl renklerin farkli karakteristikleri vardir ve bunlar tasarim surecinde dikkate
alinmaldir. Dahasi, renk gézin nesneleri ayirt etmesine imkan tanidigi i¢in kullanisli
bir isleve de sahiptir. Renkler, toplumun iletisimde kullandigi farkli baglantilar igerir.
Hatirlanmasi, sembol ya da kelimelerin hatirlanmasindan daha kolay oldugundan,
renkler trafik isiklarinin renk kodlarinda oldugu gibi belirli bir renge ayni ézellikleri
atfeden tim kdltirlerde evrensel bir dil olarak kullanilabilir (Solomon, 1994, s. 147).
Renkler ve 1siklandirma, kinetik tipografi uygulamalari icin gerekli bilesenlerdir. Dogru
renk semasini ve 1siklandirma ayarini segmek, istediginiz stil seviyesini elde etmenize,
aradiginiz ruh halinizi yaratmaniza ve baslik dizinizdeki istenen duygusal tepkiyi
provoke (uyandirmak) etmenize yardimci olacaktir. Calismalarda hangi rengi
kullanmaniz gerektigini anlamak énemlidir, ¢linki renklere karsi psikolojik ve duygusal
bir tepki verilir. Renkler, film ekraninda, TV'de veya bilgisayar monitdriinde olsun,
uygun bir sekilde kullanildiginda resimlerin anlamini zenginlestiren ruh hallerini ve
duygulari uyarabilir (Braha & Byrne, 2011, s. 113-114).

Rengin bir dider islevi, durum yaratma, dustnceleri ve kisisel duygulari ifade etme

glcunul icermektedir. Soduk ya da koyu renkler, genellikle sikiciyken; agik parlak

renkler, mutlu ve iyiyi duyumsamamizi saglar. Tayftaki her renk, farkli duygusal

etkilere sahiptir. Psikologlarin verilerine gére; mavi, agirbash, tzgin ve huzurlu bir

renkken; kirmizi, mutlu ve heyecan vericidir. Ayrica, renklerin farkl tonlari ve

yogunluklari da verdikleri duyguyu etkiler. Zit, agik ve koyu renkler, renk

dizenlemesine canlilik ve agiklik verirken; birbirine yakin tonlar ve dusuk
yogunluklar, incelik, durgunluk ve glven hissini yaratir (Oztuna, 2007, s. 140)

2.5.4. Ses

Video ve sinema ortamlarinda birincil tasarim unsurlari arasinda yer alan ses isitme

duyusuyla algilanan titresimlere verilen addir. Ses, yoklugunun kasten tercih edildigi
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durumlar haricinde, sinematografik agidan kompozisyonu, 6ykuyu desteklemek icin
kullanilirken, bunun tam tersine hareketli grafik alanlarinda ses (muzik) 6ykd,
komposizyon tarafindan desteklenir. Sesin temel unsur oldugu muzik videolari gibi bazi
alanlarda éykuyle birlikte diger tasarim 6ge ve ilkeleri destekleyici unsurlar olarak
kullanilir (Kilig E. , 2011, s. 59). “Ses, goruntlyu tamamlayan bir 6ge olmakta; fakat
bazi zamanlarda da gorintu sesi destekleyebilmekte ya da tamamen ses agirlikta
olabilmektedir” (Arslantepe, 2007, s. 124).

“1927’den beri ses, artik sinemada, géruntiden ayrilmaz bir 6ge olmustur (Onaran,
1999, s. 42). Ses, yalnizca zaman ve mekan ortamina aktarilmayip izleyiciyi kurgunun
icine ¢eker, eglenmesini saglar ve onunla iletisim kurmaya yardimci olur.
Tasarimcilarin anlasilirlik, gérsel olarak anlamlilik ve islevsel olma arasinda bir denge
tutturmalar gereklidir ve bunu saglamanin yolu iletisim bilgisi ve teori temelinden geger
(Yigit, 2013, s. 72).

Ses zaman-temelli tasarim olan hareketli grafiklerde éncelikle izleyiciyle dogrudan
duygusal bir bag olusturmaktadir. Ayni zamanda goéruntuleri birbiriyle iliskilendiren,
vurguyu, ritmi ve zamanlamayi degistirebilen en énemli araglardan biridir (Atiker, 2011,
s. 355). Tipografinin duygu aktarimindaki rollind arttirmak icin gesitli 6geler ve ses
ogeleri kullanilabilir. Bunlar effekt sesleri, ortam sesleri gibi sesler ya da yardimci
imgesel dgeler olabilmektedir. “Efektler, nesneleri tanimlamakta gorintiye
yardimcidirlar’ (Arslantepe, 2007, s. 126). Ses ve isitsel etkiler kompozisyonu
glclendirmek ve izleyicinin gorintiyl benimsemesini ve algilamasini kuvvetlendirmek
icin kullanilan égelerdir (Kilig E. , 2011, s. 59).

Ortam sesi, arka dizlem muzigi, nesnel ses efekti hareketin, zamanlamanin ve
duygularin ifade edilmesinde belirleyici olabilir. Efekt ve muzik gibi sesler filmin (daha
genis bir bakis agisiyla gorsellerin) atmosferini, sahnelerin fonunu olugturmaktadir.
Senaryoda efektleri, diger sesleri kullanmak gereklidir. Ses efektleri konusmayi ya da
go6rintlyu desteklemekte, bir yeri tanimlamakta, bir hava ya da atmosfer yaratmakta,
zaman belirtmektedir. Ses efektleri, yer belirleyen efektler (klakson sesleri=yogun
trafik) ve senkron efektleri (kapi kapanmasi vs.) seklinde ayrilir. Bazi mekanlari
izleyiciye gostermeden yalnizca ses efekti kullanarak izleyicinin aklinda canlandirmak
mimkindir. Ornegin, tren diidiklerinin duyulmasi akla bir tren yolunu ya da
istasyonunu getirecektir. Bazi efektler ise, kapi kapanma sesi gibi, hareketle birlikte

verilmektedir Senarist, gorintiyl glclendirecek olan gerekli ve 6nemli sesleri (isitsel



etkileri) se¢meli ve bunu éykunln organik bir pargasi haline getirmelidir (Arslantepe,

2007, s. 75-76).

2.5.5. Yazi Karakteri

“Harf biciminden (typeface) daha ¢ok gunlik dilde yazi karakteri olarak kullanilan bu
kavram abecenin 6zel bir tasarimini belirtir...Yazi karakteri takimi (font) bir harf

biciminin (yazi karakterinin) bir lctdeki (belli bir karakter sayisindaki) butin

abecesidir’ (bkz. gorinti 117-118) (Sarikavak, 2006, s. 2-4).

ABCDEFGHIjkImnopaqrs
ABCDEFGHiIjklmnopqrs
ABCDEFGHijkimnopqrs
ABCDEFGhijkimnop
ABCDEFGHIJKImnopgrstuvw
ABCDEFGHIJKImnopgrstuvw
ABCDEFGHIJkimnopgrstuv
ABCDEFGHIJkImnopqrstu
ABCDEFGHIJKImnopgrstuv
ABGDEFGHIJKLMnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNopgrstuvwxyz123

Goriintii 117: Helvetica Yazi Ailesi

Kaynak: Sarikavak, 2006
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Goriintii 118: Univers Yazi Ailesi

Kaynak: Sarikavak, 2006

Tipografi tasarimcilara ve iletisimcilere fikirlerini harfler yoluyla aktarma imkani sunar.
Her font kendisini agirlik, oran ve detay araciligiyla ifade ettigi kendine 6zgu 6zellikler
tasimaktadir. Dahasi, her bir fontun ekranda Uretilmesi fazladan bir “ses” ve karakter
ortaya ¢ikarir. Dogru fontun ne olduguna dair birtakim kurallar yoktur. Uygun projede
uygun fontun kullaniimasi zaman ve tecribeyle edinilecek bir beceridir. (Braha &
Byrne, 2011, s. 73). Kelesoglu farkli fontlarin ortaya ¢ikis nedenlerini ve temel

farkhliklarini sdyle aciklamaktadir:

Dans ederken, kosarken, daga tirmanirken ya da ofise giderken ayni kiyafetlerin
giyilmemesi, farkl tipte destege, korumaya ve goriinime ihtiya¢c duyulmasindan
dolayidir. Ayni diislince yazi icinde gegerli olup, harflerin sadece isaretler dizesi
veya rakam olmalarinin 6tesine gecebilmeleri gerekmektedir. Basit bir deyisle,
rahat ya da suslQ, sevimli ya da sade ama her bigimde uygun olabilmeleri i¢in yazi
karakterleri ile giydirilerek farkh bicim ve tarzlarda mesaji ya da imajl
destekleyebilmektedirler. Yakindan incelendigi takdirde yazi karakterlerinin fiziksel
Ozelliklerinin birer kigilik tagidigi g6zlemlenebilmekte, agir ya da hafif, yuvarlak ya
da kare, ince ya da uzun harfler yanyana durarak belli bir ifade ve mesaiji
yansitabilmektedirler. Bu sebepten dolayidir ki, bazi kelimeler digerlerine oranla
daha iyi ses verebilmekte ve daha uygun gorinebilmekte, hatta kelime okunmadan
bile anlam hakkinda ipuglari sunabilmektedirler (Kelesoglu, 2008, s. 41).

Bringhurst (2002) harf formlarinin karakterleri, ruhlari ve kisilikleri oldugunu ve

tipograflarin bunlari uzun yillar bizzat kendileri harf formlari ile galisarak ve gegmiste ve
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glnumuzde diger tasarimcilar tarafindan yaratilanlari inceleyerek 6grendiklerini ifade
eder. Spiekermann ve Ginger (2003) kotl duygularin koyu ve keskin kenarli, hos
duygularin gelisi glizel ve ince karakterle ifade edilebilecegini belirtir. Sivri uglu
tirnaklari (serif) olan, aligilagelmis oran ve ideal giizel anlayisina uymayan olagandisi
yazi karakterleri tedirgin, rahatsiz edici bir etkiye sahiptir. Diger taraftan, el yazisina
benzeyen yazi karakterleri strprizli ve dogaldir. Harf araliklarinin genis olmasi, gliven
gOstergesi olan vuruslar, hareket hissi ve comert bir etki ortaya ¢ikarir. Bir harfin
yuvarlak, 6zgir ve rahat hatlari mutluluk ifade edebilir. Tedirginlik daraltilmis harflerle
aktarilabilirken, 6fke koyu, agir ve genisleyen bagirmaya hazirmis gibi duran harflerle
ifade edilebilir. Dengeli, oturmus yazi karakterleri yerine diizensiz, milkkemmel olmayan,
hayal gicline firsat taniyan bir yapida olmalari uygundur (Akt. Noyan, 2008, s. 20-21).
Yazi karakterleri tipografik tasarim agisindan kendilerine 6zgu 6zelliklere ve ¢cagrisim
iliskilerine sahiptir. Secilen yazi karakteri olusturdugu kelimenin anlamini ya da gérsel
bir tonaj, ciddiyet, samimiyet vs. kazandirarak bir imajin 6zelliklerini yansitabilir (Meggs;
akt. Turgut O.P., 2010, s. 28). Dolayisiyla, dogru kullaniimasina bagh olarak
tasarimcinin kullandigi yazi karakteri aktariimak istenen mesaji destekleyebilir ya da
anlam karisikligina neden olabilir. Bu noktada tasarimin genel sorunu metnin bigiminin
gorsel olarak samimi, kigkirtici, cesur vs. hangi ¢agrisimi sunacagidir. Aktarilacak
mesaj kullanilan yazi karakterinin sekline, buyukligune, rengine ve sayfa Uzerindeki
yerine bagl olarak israr edebilir, kizdirabilir, bagirabilir, fisildayabilir ve hatta konusanin
aksanini bile yansitabilir (Turgut O.P., 2010, s. 28).

Tasarimci kullanacagi yazi karakterini segerken oncelikle icerige odaklanmalidir ve
tercih ettigi karakter icerigi yansitmalidir. Dolayisiyla dnemli olan dogru karakteri
segcmek, ise baslamak ve bitirmektir. Secim yapilirken tipografinin de donemine 6zgu
bir modasinin oldugu ancak kullanicinin da bir moda yaratacagi unutulmamalidir (istek,
2004, s. 115). Farkli yaz tipleri farkli islevlere sahiptir. Ornegin, gdz alici olan kalin ve
diz bir yazi karakteri, cocuklarin dikkatini cekmek icin kullanilabilir. Cocuklar kalin bir
yazi karakterinden kolayca etkilenecekleri igin tirnakl yuvarlak kalin bir yazi karakteri
genellikle kullanihr. Tipografi metnin dile bagl olusumu olan dil temelli anlamin bir
pargasidir. Tipografinin dile bagli anlami dilin igindeki kelimeler ve harfler ve ayni
zamanda kelimeler arasi bosluklar ve noktalama igaretleri gibi bir dizi sembole bagli
olarak hedef kitle icin bir iletisim araci olusturur. Metin yalnizca kelimeler araciligiyla
belirli bir anlami iletmez, ayni zamanda renk ve sekil 6zelliklerine sahiptir ve bu

Ozellikleriyle estetik bir bakis agisini da aktarir. Anlami ve duygulari bir metin
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aracihigiyla ifade edebilmek igin, metni renklendirebilir ve boylece 6zel efektler

ekleyebilir veya metni bir gorsele donustirebiliriz (Lau & Chu, 2015, s. 39).

2.6. Segilmis Kinetik Tipografi Uygulamalarinin incelenmesi

"Kinetik tipografi" terimi, gercek hayatta kinetik hareketi temsil eden tipografi igin
kullanilabilir ancak ekrandaki tim degismeler kinetik hareketi temsil etmedigi icin
dinamik tipografi drneklerini "kinetik" olarak tanimlayamayiz. (Omdr, 2012, s. 114).
Kinetik tipografi tanimini dogru yapabilmek icin duygu aktarimindaki rolini ele almak

gerekmektedir.

Baran Baran tarafindan yénetmenligi ve animasyonu hazirlanan kinetik tipografi
orneginde (bkz. gérunti 119) Sabah Gazetesi igin yapilmis reklam yer almaktadir.
Kelimelerin anlamlarini gorsellestiren hareketler tipografik 6gelerle gergeklestirilen
calismada, tanitimi yapilan basili gazete ve yazi iliskisi vurgulanmaktadir (Torun, 2014,
S. 65).

“Sesi olmak i¢in” kelime grubu megafon etkisiyle ¢cikan sese gdnderme niteliginde
ekrana yayillmakta, “gli¢” kelimesi ekranda koyu (bold) yazi karakteriyle ekrani
kaplamaktadir. “Késeye sikismak kelime grubu ekranda sol st kdseye hareket
ederken harf arasi bosluklar azalarak izleyiciye sikisma duygusu iletiimesi
amagclanmistir. “Hedef gdstermek” kelimelerinin kinetik tipografi uygulamasi ekrana 6
harfini hedef tahtasi seklinde tanimlanmasi seklinde gergeklestiriimistir. Yine “baski
kurmak igin” kelimeleri koyu (bold) olarak ekranda goériimektedir ve baski kelimesi
daha buyuk olarak ve diger kelimelerin Gzerinde yer almaktadir. Boylece baski
kurmanin ifade edildigi sahne izleyiciye dogru bir sekilde aktariimistir. “Yoldan
cikarmak igin” cimlesindeki kinetik tipografi uygulamasindaki duygu aktarimi,
“clkarmak” kelimesi ekrana geldikten sonra ayni dizlemde hareket eden “yoldan” ve
“icin” kelimelerinin arasindan gegerek dogrusal yonde hareket eden kelimelerin

hareketini bozarak vermistir.
‘ . 'm'
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Goriintii 119: Sabah Gazetesi i¢in yapilan reklam filmi goérintileri

Kaynak: https://vimeo.com/8574039

EGO adli calisma Sebastian Baptista tarafindan tasarlanip hazirlanan kisisel bir
calisma 6rnegidir (bkz. gériintti 120). Anlatim icerisinde yer alan vurgulu sdzcikler,
tipografik olarak video goérintistu ile birlestirilmistir. Gortntiler harekete uygun olarak
sbzclik anlamini ifade eder bir bicimde hareketlendirilmistir. Calismanin girisinde
bulunan “Uruguay: Rio de los jaros Pintados” (Uruguay: boyal kuslar nehri) ciimlesi, bir
el ile agilip, bir karakterin Uflemesi ile dagilarak kuslara dontismektedir. Sonrasinda
muUhdr basma hareketi ile gelen ve dizilim olarak da muhur bigiminde olan “Barcelona:
En Ahora Vivo” (Barselona: Simdi burada yasiyor) cimlesi, Uruguay’li tasarimcinin

Barcelona sehrine yerlesmesini gorsellestirmektedir (Torun, 2014, s. 113).

RIO DE LOS PAJAROS |
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Goruntii 120: Sebastian Baptista tarafindan hazirlanan Ego videosu ekran gortntuleri
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=FHBSVhjufFo#

En c¢ok sevdikleri arasinda metro crispy cips ve képek oldugunu séyledigi videoda (bkz.
go6rinti 121) metro o harflerinin bir araya gelip uzayarak devam etmesiyle
gorsellestiriimistir. (Crocante) cips kelimesi ise ise videoda kullanilan karakterin
agzinda kirilarak digerek verilmistir. (Glaul) kdpek kelimesi golge oyunlarinda képegi

temsilen yapilan el hareketiyle ekranda gorilmektedir.
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Goriintii 121: Sebastian Baptista tarafindan hazirlanan Ego videosu ekran gorintiileri

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=FHBSVhjufFo#

Calismanin igerisinde yer alan sozciikler, s6zciik anlamlarini animsatacak sekilde
hareketlenmeye devam etmektedir. “Birra” (Bira) s6zcidl, igki olan bardagin iginde
sivi ile birlikte hareket ederek karakter tarafindan yudumlanmakta; “Crocante”
(gevrek) s6zclgi agzin icine yerlestiriimis, 1siriimakta; “Pegajoso” (Yapiskan)
s6zcugu iki parmagin arasinda sakizi animsatan hareketle uzamakta, “Esponjoso”
(stingerimsi) s6zcugu yine elin icerisinde esnemektedir. Animasyon ilkeleri ile
hareketlendirilerek gercek goéruntiyle, nesnelerin yerine yerlestirilen tipografi, yazi
karakterinin sabit kalmasina ragmen, hareketle, s6zcik anlamini vurgular nitelik
kazanmistir (bkz. gérantu 122) (Torun, 2014, s. 113).
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Goruntii 122: Sebastian Baptista tarafindan hazirlanan Ego videosu ekran goruntuleri

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=FHBSVhjufFo#

Cisco Buylk Odulleri icin olusturulan 4 video serisinden biri olan video, Adobe After
Effects, Newton 2.0 eklentisi ve bazi fizik simulasyonlari kullanilarak hazirlanmistir.
Giris kisminda kullanilan salincak simulasyonu (bkz. gérinti 123) izleyeyicide bahce

ya da oyun parkinda oldugu izlenimini uyandirmaktadir.

], m
CISCO CisCo

THE BIG AWARDS THE BIG AWARDS



159

atfuan]n, s
CISCO Cisco

THE BIG, AWARDS THE BIG AWARDS

Goruntii 123: Cisco The Big Awards videosu gorintileri

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=bY7K_67gaAg

Gelisme kisminda kiglk bir gcocuk ve bir yetiskin arasinda blyUk veri hakkinda bir
konusma baslamaktadir. Uygulamadaki yazi karakterlerinin ikisi de tirnaksiz olmasina
ragmen yetiskini seslendiren icin blyuk harflerle yazilmis ve dar gérinimlu
(condensed) bir font segilmisken, cocugu temsilen kliglk harfler ve daha kusurlu

geometriye ve etli bir yapiya sahip bir yazi karakteri kullaniimistir (bkz. gérunti 124).

now DATA? YES

BIG .BIG
BIG  BIG

Goriintii 124 : Cisco The Big Awards videosu goruntuleri
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=bY7K_67gaAg
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Goruntl 125'te gocugun sordugu Exabyte nedir? sorusunda Exabyte kelimesini
sdyleyememesini ekranda kelimenin eksik bir bicimde gérmekte ve yetigkinin kelimenin
dogru soylenisi farkl buyuklik ve renkte verilmistir. Boylece ¢ocuk ile yetiskin
arasindaki konugma ayirt edilmekte ve cocugun soyleyemedigi andaki duygu basarili
bir sekilde verilmektedir. Videonun sonug¢ kisminda ise giris kismindaki salincak

benzetimi tekrar kullanilarak ortam hatirlatiimistir.

EXABYT. EXABYTE?

Goriintii 125: Cisco The Big Awards videosu gorintleri

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=bY7K_67gaAg

Ekin Kili¢ tarafindan 2011 yilinda hazirlanan “Kinetik Tipografi: Bir Miizik Videosu
Tasarimi” baslikli sanatta yeterlik tezi calismasinda 3 ayri mizik videosu tasarimi
yapilmistir. Bu ¢alismanin ilki Erykah Badu’nun “Apple Tree” sarkisi igin hazirlanan
kinetik tipografi uygulamasidir (bkz. gorinti 126). Kilig’a gére, “arkaplan igin pozitif
hisleri uyandiracak, umut duygusunu guclendirecek olan gokylzu imgesi tercih
edilmistir. Kinetik tipografi calismalarinin, bitin ¢alismayl bogmamasi amaciyla,

devamhhigin sikici bir hale gelmemesi icin akar gorintl Gzerine bindirilmesi distincesi
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ile gokytzl imgesi birlesince, yavas hareket eden bir gokyutzi géruntisi uygun
bulunmustur” (Kilig E. , 2011, s. 112).

1 stormy night

"g% <

Gorunti 126: Ekin Kili¢'in hazirladigi “Apple Tree” sarkisi igin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Kaynak: Kilig E. , 2011

Sarki sozlerindeki metinler mizigin ritmine ve sarkinin yapisina goére hareketlendirilmis,
yazi karakteri, doku ve arkaplan secimleri kavramsal olarak mizigin ortamina uygun bir
bicimde saglanmistir. Mizigin cgesitli sézlerinde duygunun aktarimini kuvvetlendirmek
amaciyla yazi karakteri degisikligine giden (bkz. gorintii127) Kili¢’a goére;

Buyukanne (granny) ve genglik (youth) arasindaki nesil farklilidi yazi karakterlerinin
bicimsel 6zellikleriyle ortaya konmustur “American Typewriter” yazi karakteri,
gecmise duyulan bir 6zlem (nostalgic) kavram anlayisiyla, daktilo harflerinin bir
gosterimi iken, “Nathaniel, a Mystery” yazi karakteri sokak yazi sanati (graffiti)
kultirind yansitan, hareketli ve enerjik bir kavram anlayisina sahip oldudu igin
uygun olacagi distnilmastar (Kilig E. , 2011, s. 118).
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Gorunti 127: Ekin Kili¢'in hazirladigi “Apple Tree” sarkisi igin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Kaynak: Kili¢c E. , 2011

Ekin Kili¢ tarafindan hazirlanan ikinci kinetik tipografi mizik videosu calismasi Gorillaz
grubunun “Kids With Guns” sarkisidir. Kili¢’a gore;

Calismada kavramsal olarak, insanligin silah ve silahlanma konusunu bir oyun gibi
algilamasi ironisi vurgulanmak istenmigstir. Diger bomba testi gérintulerinin gekildigi
zamana uygun, oyun parkinda oynayan ¢ocuklarin gérintuleri kullaniimistir. Bu
goruntdler 1950’lerde Amerika’nin Coney Island denen bir kiyi seridi lunaparkinda
cekilmistir. Bu gorintulerin, parganin melodik yapisina uygun bir kurguda kinetik

tipografi céziimlemeleriyle uyum saglayan ya da bu ¢éziimlemelere bir arkaplan
olusturmasi amaciyla kurgulanmistir (Kilig E. , 2011, s. 126).

Calisma icin tirnaksiz bir yazi karakteri secilmistir (bkz. gérinti 128). Bu metnin
okunmasini saglarken, ayni zamanda kurgulanan ironik ortama destekleyici nitelikte
olmustur. “Siyah beyaz akar goruntilerin Gzerinde 6ne ¢ikabilmesi i¢in de, yazi tipografi
sari renkte kullaniimistir. Sari rengin ayni zamanda nukleer enerji ve diger nukleer
silahlarla ilgili konularda kullanilan bir gosterge olmasi da bu secimi destekler
durumdadir’ (Kilig E. , 2011, s. 127). Ekrana gelen kelimeler asagi dogru duserek
kaybolmaktadir. Tipografik 6gelere verilen bu etkiyle ugaktan atilan bomba hissini
izleyiciye basarili bir sekilde aktarmistir.

Kids with‘.quns Kids With‘
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Gorunti 128: Ekin Kilig'in hazirladidi “Kids With Guns” sarkisi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi
Kaynak: Kili¢c E. , 2011

Ekin Kili¢’in son video ¢alismasi ise Bora Uzer’in “Canim Yaniyor” (bkz. gérinti 129)
parcasina olmustur. “Canim Yaniyor kinetik tipografi mizik videosunda Sibylie
Hagmann’in 1999 yilinda tasarladigi Emigre tarafindan yayinlanan Cholla Sans yazi
karakteri ailesi kullaniimistir. Tirnaksiz bir yazi karakteri olan Cholla Sans, sayisal ve

cagdas gorunimu ile, parganin yapisina uygun bulunmustur” (Kili¢ E. , 2011, s. 137).
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Goriintii 129: Ekin Kilig'in hazirladigi “Canim Yaniyor” sarkisi igin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Kaynak: Kili¢ E. , 2011

Yirtilmig, eski karton gortntilerinden olusan ¢alismada tipografik 6geler mizigin
ritmine uygun bir bicimde ekrana gelmektedir. Karton gorintileri Ust Uste gelerek bir
hareket olusturmakta ve s6zlerin ekrana gelmesiyle birlikte sanatc¢inin dinamik yapisina
uygun olan bir calisma ortaya ¢ikmistir. “Mizik videosunun yapilmasinda tipografik
¢dzumlemelerin yanisira tipografi disinda goérsellerin kullanimi uygun bulunmustur.
Stop-motion ve pixilation canlandirma teknidi ile elde edilen kisa sureli gértntilerin,
sanatginin ve parganin yenilikgi tavrina uygun olan bir yaraticilik sergilemesi
distndimagstir” (bkz. gérinta 130) (Kilig E. , 2011, s. 128).

Gorunti 130: Ekin Kili¢'in hazirladigi “Canim Yaniyor” sarkisi i¢in hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Kaynak: Kili¢ E. , 2011
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3. BOLUM: UYGULAMA GALISMASI

Kinetik tipografi uygulamalarinin Uretim sorunlari Gzerine yapilan arastirmalar
sonucunda elde edilen bilgiler 1s1ginda Yesilgam diyaloglarinin hareketlendirilmesi
amaclanmistir. Bu ugulama kapsaminda ortaya ¢ikan galismalar deneysel bir calisma
niteliginde olmustur. Kinetik tipografi calismalarinin duyguyu izleyiciye aktarabilen,

anlasilir, yenilikci, yaratici gibi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi sonucuna varilmigtir.

Yapilan ¢alismalar sese gore videoyu ayarlamak tzere gergeklestiriimistir ve bu
nedenle tipografik diizenlemede diyaloglarin ekranda bulunma stireleri okunurluk
saglamak Uzere planlanmigtir. Bazi diyaloglarin kisa sirede ekranda bulunmasi ve
konusmacinin sesiyle es zamanli hareket etmesi gerektiginden karmasik
hareketlendirmelerden kaginiimis, fakat duyguyu iletme amaci géz éniinde

bulundurulmustur.

Uygulama galismalarinda kinetik tipografi galismalari igin kullanim kolayli§i saglamasi
nedeniyle Adobe After Effects programi tercih edilmistir. Televizyon, sinema ve
reklamcilik diinyasinda kullanilan video ve prodiksiyon programi olan Adobe After
Effects video, animasyon, prodiksiyon, hareketli grafik ve gorsel efekt gibi tasarimlar
olusturmak icin kullaniimaktadir. Bu program, dijital materyallerin Ust Uste eklenmesiyle
efektler olusturur ve birgok 2D ve 3D tabanl programla butlinlesik olarak galigsmaktadir.
After Effects oldukga gelismis araglara ve compositing (kompozisyonlama) mantigina
sahiptir (Akarsu, 2013, s. 1).

Uygulama calismasi olarak 3 ayri Yesilgcam filmlerinden secilen belirli stirelerdeki
diyaloglarin tipografik temelde canlandirilmasi planlanmistir. Uygulama c¢alismalarinda
tipografik elemanlarin hareketlendiriimesinde After Effects programinda Text Animate
ozelligi, maskeleme, ve Transform menisiinde bulunan alt segenekler ile yardimci
Plug-in eklenti kullaniimistir. Basit, net ve yalin olmalarina dikkat edilen ¢calismalarda
genis bir izleyici tarafindan kolay anlasilir olmasi hedeflenmistir. Diyaloglarin suresinin
kisa bir zaman arahi§inda gerceklesmesinden dolayi, metinlerin izleyiciyi sikkmayacak

ve ayni zamanda okunurlugu 6n planda tutacak bicimde tasarlanmasi distntlmustir.

3.1. Neseli Glinler

1978 yilinda yénetmenligini Orhan Aksoy’un yapmis oldugu Neseli Ginler filminde, 6

gocuklu bir ailenin ebeveynleri olan Kazim Efendi (Minir Ozkul) ve Saadet Hanim
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(Adile Nasit) ailenin gegimini tursuculuk yaparak saglamaktadir. Sik sik tartigsan bu
ciftin bir guin tursu suyunun iyisinin limonla mi yoksa sirkeyle mi olur konusundaki
tartismasi buyir ve Kazim Efendi 3 gocugunu alarak evden gider. Saddet Hanim ise
diger 3 cocuguyla birlikte evden tasinir. Uzun sire birbirlerinden haber alamayan aileyi

yillar sonra tesadfen karsilasan kardesler bir araya getirmeye calisacaktir.

Kinetik tipografi uygulamasina uygun bir calisma olacagi distincesiyle filmde yer alan
tursu suyu kavgasindaki diyaloglarin hareketlendiriimesi amaclanmistir. Calismanin
gorsel butinligunl olusturmak amaciyla éyki panosu hazirlanmistir (bkz. gérinti
131). Diyaloglarin duygu aktarimindaki roli incelenerek belirli anahtar noktalari
belirlenmis, buna goére nasil bir hareketlendirme olabilecegi konusunda degerlendirme
yapilmig, dijital ortama gegmeden énce 6n hazirlik olarak kullanilacak égeler

hazirlanmisgtir.

Goriintii 131: Neseli Glnler i¢in hazirlanan éyki panosu

Secilen yazi karakteri Kazim Efendi ve Saadet Hanim’in kisisel ve fiziksel 6zelliklerine
uygun olarak secilmistir. Uzun boylu, zayif yapisina ve beyefendi kisiligine gdnderme
yapmak amaciyla zarif formlu ince ve yumusak tirnaga sahip olan Baskerville yazi
karakteri segilmistir (bkz. gérinti 132). Kazim Efendi’nin kavgadaki daha ilimh durumu,
Baskerville yazi karakterinin ana (stem) ve en ince (hairline) gizgisi arasindaki guglu
kalinlik ve incelik zithdina sahip olmasiyla verilmistir. Daha kisa boylu ve daha agresif
yapisindan dolayi Saadet Hanim igin tirnakli yazi karakteri olan Butteler (bkz. gorintu
133) tercih edilmistir. Butteler yazi karakterinin etli yapisi Saadet Hanim'in fiziksel
Ozelligini betimlerken, yatay eksendeki tirnakli yapisi inatgi kisiligine vurgu

yapmaktadir.
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Gorunti 132: Baskerville yazi karakteri

Kaynakea: http://www.typophile.com/taxonomy/term/530
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Goriintii 133: Butteler yazi karakteri

Kaynakga: http://www.cufonfonts.com/en/font/4589/butteler

Arka planda ahsap bir gorinta kullanilarak o dénem yansitiimaya calisiimistir.
Calismanin giris béliminde neseli gunler igin hazirlanmis logo, sirke ve limon suyu
imgesiyle birlestirilmistir. Ekranda ritmik hareketlerle olusan logolar ile birlikte sirke ve

limon gorselleri de hareket ederek bir araya gelecek sekilde izleyiciye aktariimaktadir
(bkz. géruntu 134).
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Goruntii 134: “Neseli Gunler” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Sakinligini korumaya calisan Kazim Efendi’nin genel olarak diyaloglarinda daha
acilarak ve yavas hareket eden tipografik elemanlar kullanirken, sinirlendigi anlarda
hizlanan ve titreyen yazilar ekranda goériimektedir. Saadet Hanim ise genel olarak
kavgayi tetikleyici ses tonunda oldugu icgin, tipografik 6gelerin ekranda daha hizli

hareket ettiriimesi saglanmistir.

Diyaloglar genel konsepte uygun olarak ekranda olusmakta ve ekrandan gikmaktadir.
Ornegin Saddet Hanim’in “sen bagar, ben susayim” kelime grubunda bagirma
hareketini gagristirmasi amaciyla After Effects eklentisi olan Rubber Floor efekti
kullaniimistir. “Ben susayim” kelime grubu ise bastirilmis hissini aktarmasi agisindan

kicllerek kaybolmaktadir (bkz. gortinti 135).
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Goriintii 135: “Neseli Gunler” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

“Hahay” kelimesi ise alayci bir gtilme tavrini sergilemektedir. Bu duygu aktarimi

gulerken olusan ylkselme ve alcalma hareketi ile gerceklestiriimistir. Diyalog boyunca
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tartisma iginde bulunan galismada bu hareketliligi strekli girip gikan tipografik
elemanlarla gergeklestirilmistir. Birbirlerine cevap verme Uzerine kurulu olan
diyaloglarda surekli ekranda ¢garpma efekti seklinde blylyen kugulen yazi karakterleri
yer almaktadir. Saadet Hanim tursu suyunun sirkeyle olacagini israr ederken bunu
sesini yukselterek yapmaktadir. Bu kelime grubununun kinetik tipografi géziimlemesi
harflerin birbirinden hizli bir bicimde ayrilmasi ve harflerin ekranda diizensiz devinimi

seklinde olmustur (bkz. gorinti 136).
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Goruntii 136: “Neseli Gunler” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Kazim Efendi “limon” diye israr ederken sinirle diglerini sikmaktadir. Limon kelime
grubunun hareketlendiriimesi limon kelimesi ortaya ¢iktiktan sonra sol taraftan sabit bir
sekilde hareket etmektedir. Boylece kendini tutamama duygusu hareketi destekler
nitelikte olmustur. Kazim Efendi’nin Saadet Hanim’a sinirlenmesi “Limon” kelimesinin
uzayarak harflerin anatomisi kisa sireligine bozularak verilmistir. Saadet Hanim ise
daha ylksek sesle “sirkeee” diye bagirmaktadir. Sirke kelimesine kamera 6zellikleri ile
birlestirerek yakinlagsma ve blyime hareketi verilmistir ve ylksek sesin ifade bigimi
sirke kelimesinin tamamen buyuyerek ekrani kaplamasiyla saglanmistir. Yesilgam
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filmlerinde yer alan “Son” destekleyici program olan Adobe illustrator programinda
olusturularak Adobe After Effects programinda geleneksel Turk filmleri sonlarina

benzer bigimde hareketlendirilmistir (bkz. gérinti 137).
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Goriintii 137: “Neseli Gunler” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

3.2. Ah Nerede

Ailesi tasrada olan (i¢ kardes, istanbul’da okumaktadir. Daha dogrusu
okuyamamaktadir. Clnkd, birisi capkinlik pesinde, birisi kumar pesinde, birisi de
siyaset pesinde kosmaktan, okula vakit ayiramamaktadir. Capkinlik pesinde kosan
Ferit, bir glin gergekten bir geng kiza asik olur. Onunla birlikte olmak icin elinden geleni
yapar. Sonunda amacina ulasir. Ancak diger Ug¢ sevgilisi durumu fark edince, isler arap
sacgina doner (Ah Nerede, 2017) . Bu filmdeki kinetik tipografi uygulamasi igin Ferit
(Tarik Akan) ile Huriye (Adile Nasit) arasinda gecen diyalog segcilmistir. Capkin olan
Ferit iki kiz kardesle birliktedir ve kiz kardeslerden biri Ferit'i evine davet eder. Amaci
kiz kardesiyle tanigtirmaktir. Ferit gelen diger kiz kardesi pencereden gérunce kagar
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fakat apartmanda karsilasacagi duslincesiyle bir Ust kata ¢ikar. Bu arada kapida
Huriye ile karsilasir. Huriye abisiyle yasayan evlenememis biridir ve abisinden
korkmasina ragmen mahalledeki tim erkeklerle gérismektedir. Ferit ona elektrik
sirketinden geldigini sGyleyerek iki kiz kardesten kurtulma yoluna gitmistir fakat Huriye
Ferit'i cok begenmistir ve sohbet etmek icin firsat aramaktadir. Bu diyalog, Huriye’'nin
heyecanli, enerjik durumu ile Ferit'in kaygili ve bir an evvel kurtulma ¢abasindaki ruh
halini kinetik tipografi galismalarina en iyi sekilde yansitabilecegi distincesiyle
secilmigtir.

Calismanin genel bitinligu olusturmasi amaciyla hazirlanan éyki panosu (bkz.

goruntt 138) belirli diyaloglari igermektedir.
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Goruntii 138: Ah Nerede icin hazirlanan dykl panosu

Huriye rolindeki Adile Nasit icin Porky yazi karakteri secilmistir (bkz. gérintu 139).
Porky yazi karakteri yapisi itibariyle kalin bir yazi karakteri olup tirnaksiz bir yapiya
sahiptir. Bu yazi karakterinin secimi Huriye’nin kisa boyu ile kilosuyla iligkilendirilmistir.
Porky yazi karakterinin ayrica hareketli yapisi Huriye’nin neseli, sevimli ve enerjik
Ozelligine dikkat cekmektedir. Ferit roliindeki Tarik Akan igin ise yine tirnaksiz bir yazi
karakteri olan Bebas Neue yazi karakteri uygun bulunmus ve Tarik Akan’in uzun boylu
olmasini ¢agristirmasi amaciyla ¢alisma boyunca majiskil olarak kullaniimistir (bkz.
goruntu 140).
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Goriintii 139: Porky yazi karakteri

Kaynak: http://www.fontriver.com/font/porkys/
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Kaynak: http://www.cufonfonts.com/tr/font/13367/bebas-neue-bold

Arka planda yer ve zaman tanimini yapmak tzere o dénemin motiflerine génderme
yapan bir duvar kagidi kullaniimistir. Yine eski Turk filmlerine génderme olarak bozuk
video goérintlisi Uzerine eklenmistir. Giris bolimunde iki bant Gzerine filmin adi yazarak

kamera hareketiyle hareketlendirilmistir (bkz. gérianti 141).
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Goruntii 141: “Ah Nerede” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Ferit evdeki sigortada bir sorun olmadigini bir de ana sigortaya bakmasi gerektigini
soylediginde Huriye bunu yanlis anlayarak “anacigim sizlere émir ama benim nereme
isterseniz bakabilirsiniz” demektedir. Bu diyalogun kinetik tipografi ¢gozimlemesi
yapilirken izleyiciye 6lumu ¢agristirmasi amaciyla “sizlere dmur” kelime grubundaki
harfleri tek tek asagi disme efekti olan After Effects programi icinde yer alan Text
Effect bélumindeki Drip Down sec¢enegi kullaniimistir. “Benim nereme isterseniz
bakabilirsiniz” ciimlesi ise anlamina uygun olmasi agisindan blyuteg ile iliskilendirilerek
Effect menlsinde bulunan Magnify segenegi sesle es zamanli ayarlanarak
gerceklestirilmistir (bkz. gorinti 142). Magnify se¢enedinin alt menUstinde yer alan
belirli ayarlamalar ile birlikte blylteg alani, hizi ve hareket edecegi yonu diyalogtaki

zamanlamaya uygun bir bigimde belirlenmistir.
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Goriintii 142: “Ah Nerede” filmi igin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Goruntu 143’te “ana sigorta asagidadir inip bakayim” cimlesindeki kelimeler merdiven
go6rintlsu olusturarak asagdi dogru hareket edecek sekilde ekrana gelmektedir. Bu
¢6zum Transform sec¢enegindeki alt segenekler ve Mask menlsuyle gercgeklestiriimistir.
Huriye’nin seslendirdigi “aaa valla olmaz bir kahve icmeden bir yere birakmam” cimlesi
ise (bkz. goruntl 144), konugsma davranigina uygun olarak ritmik ve saga sola hareket
eden harfler ile gergeklestirilmistir. Bu hareketlendirme After Effects programinda yer
alan Text Effects icinde bulunan Rock and Pinion eklentisi kullaniimis ve buradaki

anahtar noktalar konusma diyaloguna gore ayarlari yapilmistir.

Goruntii 143: “Ah Nerede” filmi igin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi
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Goruntii 144 “Ah Nerede” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

“Ne tuhaf degil mi nasil da tanisip arkadas oluverdik” kelime grubunda Huriye
kikirdayarak igveli bir sekilde bunu séylemektedir. “Ne tuhaf degil mi” kelime grubu
ekranda yerinde duramayan bir ifade bicimi ortaya ¢ikaracak bicimde saglanmig ve
kikirdama hareketi kelimelerin blyUyup kugulerek hizli bir sekilde ekrandan
kaybolmasiyla sonuglanmigtir. “Nasil da tanisip arkadas oluverdik” kelimeleri sagdan
ve soldan ekrana geldikten sonra bir araya girerek okunmasi saglanmistir. Bu bir araya
girerek olusma hareketi arkadas olma davranisina génderme yapmaktadir (bkz.
go6rintl 145).

ne tuhof
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Goruntii 145: “Ah Nerede” filmi igin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Huriye Uzerindeki kiyafetlerini begenmeyip degistirmeyi teklif etmektedir. Buradaki
tipografik elemanlar kiyafeti giyip ¢ikarma anlamina uygun bir bigimde
hareketlendirilmigtir. Daha sonra Huriye sevgili bulduguna sevinerek garki
sOylemektedir. Buradaki sarki s6zleri Huriye’'nin sesiyle es zamanl olarak
hareketlendirilmis ve Huriye’nin heyecanini ve sevincini ifade etmek igin ziplayan
esneyen tipografik elemanlarin hareketiyle ¢déztiimlenmistir. Bu Uygulama galismasi
Yesilcam filmlerindeki geleneksel “Son” ile bitirilmistir (bkz. gérinta 146).
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Goriintii 146: “Ah Nerede” filmi igin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

3.3. Selvi Boylum Al Yazmalim

Kamyon soférii ilyas (Kadir Inanir) ile (Tiirkan Soray) birbirlerine asik olup evlenirler.
Bir cocuklari olur ve adini Samet koyarlar. ilyas, kamyoncu oldugu icin sik sik yollara
cikmaktadir. Bir giin ilyas eve dénmez. Asya daha fazla bekleyemez ve ogluyla birlikte
yollara duser. Yolda Cemsit adinda bir adamla karsilasirlar. Cemsit onlara kol kanat
gerer. Birlikte yasamaya baslarlar. Bir giin ilyas karsilarina gikar. Asya, bir secim
yapmak zorunda kalir. Bu se¢imi yaparken zihinlere kazinan sevgiyle ilgili o

sorgulamayi yapar.

Uygulama g¢alismasi i¢in hazirlanan éyku panosunda (bkz. gérintu 147) kinetik
tipografiye uyarlama kolayligi agisindan konugmacinin sdyledigi sézlerin tanimlanmasi

amaclanmigtir.
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Goruntii 147: Selvi Boylum Al Yazmalim igin hazirlanan 6yki panosu

Asya guclu bir kadin olsa da sevgisi aski ve yasadiklari ile ayni zamanda kirilgan bir
yapiya sahiptir. Bu dusiinceyle uygulama ¢alismasi igin serbest bir el yazisi bigimi olan
Ludicrous yazi karakteri segilmistir (bkz. gérinti 148). Elle yazilmis duygusu veren bu
yazi karakteri segiminde Asya’'nin sade, saf ve dogal haline génderme yapmasi
amaglanmistir.
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Goruntii 148: Ludicrous yazi karakteri

Kaynak: http://missymeyer.com/ludicrous
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Giris bolumui icin gigek gorselini beyaz bir motifle gergevelenmesi distnilmastar.
Ardindan gelen el yazisi yazi karakteriyle filmin ismi gérinmektedir. Asya verecegi
karari sevginin ne oldugunu sorgulayarak vermektedir. Bunun i¢in sevdigi adami ona
yardim eden Kisiyle kiyaslamaktadir. Bunlari yaparken sik sik soru sormakta ve bunu
kendi icinde cevaplamaya galismaktadir. Uygulama g¢alismasi i¢in Asya’nin ruh halini
yansitmasi amaciyla gri tonlarinda bir arka plan distnulmastir. Bu arka plan eskitilmis

kagit Gzerine hareket eden gokylzi goérintusu ile birlestirilmistir (bkz. gérintii149).
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Goruntii 149: “Selvi Boylum Al Yazmahm” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

“Mutluluk bu muydu?” ve “mutluluk neydi ben bilmezdim” kelime gruplari gékytzi
hareketine uygun ritimde ve Asya’nin duygusal karmasasina uygun bir bicimde ekrana
gelmekte ve kaybolmaktadir (bkz. gorinti 150).

mutluluk mutiuluk ?
bu mu du bu Mw;du ®
»
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ben cikleafjl ben bilmezdim

Goriintii 150: “Selvi Boylum Al Yazmalim” filmi igin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Asya’nin sevgi tanimini yaparken soyledigi “cogkun akan dere” s6z grubunda cimleye
perspektif verilerek, dalgalanma hareketi saglamasi amaciyla After Effects’in icinde yer

alan Text Effect béliminden Ocean Tide efekti verilmistir. Boylece cogkun akan dere
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anlamina uygun bir bicimde hareketlendiriimesi saglanmistir. “Sonbahar rizgariyla
urperen yapraklar” kelime grubunun kinetik tipografi uygulamasi ise, yine Text Effect
béliminden Autumn efekti verilerek bu efektin anahtar nokta ayarlari yapilarak etrafta
savrulan yaprak goérintisi verilmesi amaglanmigtir (bkz. goriintii 151). izleyicinin metni
canlandirdigi zaman bile metni her zaman okuyabilmesi ¢cok dnemlidir. Blyuk harfler
genellikle okunaklidir ve izleyicinin ilgisini gekmek icin daha iyidir. Uygulama
calismasinda yer yer buyuk harf kullanilirken, kuc¢ik harflerin kolayca okunabilmesi
igin, ekranda hareketlendirmenin net, basit ve karmasik detaylardan arindiriimis bir

bicimde olmasi saglanmistir.
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Goruntii 151: “Selvi Boylum Al Yazmahm” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

“Cama vurup dagilan yagmur damlalari” ciimlesinde ekrana hizlica garpip gelen
kelimelerle birlikte “vurup” kelimesi ters donerek ekrandan asagdi1 dogru kayarak
kaybolmaktadir. Bdylece kelime gruplari yagmur duygusunu hissettirecek bigimde

anlamina uygun olarak hareketlendirilmistir (bkz. gérinti 152).
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Goruntii 152: “Selvi Boylum Al Yazmahm” filmi icin hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

“Yagmur diner glines ¢ikardi” diyalogunun kinetik tipografi uygulamasi ise, Text
Animate ve Maskeleme islemleriyle gerceklestirilmistir. “Yagmur diner” kelime
grubunda “yagmur” kelimesi ekrana geldikten sonra azalarak kaybolmakta ve o
kaybolurken “diner” kelimesi ortaya ¢ikmaktadir. “Diner” kelimesi de yukariya dogru
hareket ettigi anda kaybolurken “gtines c¢ikardi” kelimesi ortaya ¢ikmaktadir. Bdylece
dinmek ve glinesin ¢gikmasi kavramlari tipografik temelde anlamina uygun bir sekilde
hareketlenmesi saglanmistir. Uygulama calismasi Yesilgam filmlerindeki “Son”u
animsatan efektle bitirilmistir (bkz. gértntt 153).
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Goruntii 153: “Selvi Boylum Al Yazmahm” filmi i¢in hazirlanan kinetik tipografi uygulamasi

Uygulama galismalarinin hedef kitleye ¢agin getirdigi birgok aragla sunulmasi
amaglanmigtir. Teknolojinin geliserek ilerlemesi ve internetin ginimuazde her yerde
ulagilabilir olmasi uygulama c¢alismasinin kolaylikla sunulmasini saglayacaktir. Bu
durum tezin amaci olan kinetik tipografi uygulamalarinin tanitilmasi, yayginlastiriimasi
ve gelismekte olan bu alana farkli 6rneklerin sunulmasi agisindan énemli bir kazanim

olacaktir.

Bunu da izleyiciyle Vimeo, Youtube gibi paylasim sitelerinde yayinlanlayarak
paylasiimasi amaclanmistir. Bu hem hizli bir sekilde hem de birden fazla kisiye
ulasmasi bakimindan énemlidir. Gértintli 154’te calismalarin yayinlanabilecegi cesitli
araclar ve paylasim siteleri gérilmektedir. Ticari kaygisi olmayan bu tir paylasim
sitelerinde galismalarin yayginlastiriimasi kiltirel degerlerimizin kinetik tipografi
araciligiyla yeniden canlandiriimasi ve ulusal ve uluslararasi alanlarda tanitiimasi

amaci tasiyan bu tezin ulasmaya c¢alistigi nokta acisindan oldukga énemlidir.
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Gorinti 154: Kinetik tipografi uygulama ¢alismalarinin sunuldugu ortamlar
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Hareketli tipografi her turli hareket eden metin anlamina gelmemektedir. Sadece
okutulmasi amaglanmig, bir anlatimsal kaygisi olmayan yazilara hareketli tipografi
denir. Hareketli metinlerin kinetik tipografi tanimina girebilmesi icin hareketlendirilen
tipografik 6gelere bir anlam ve duygu ytklemesi, kelime grubunun anlamina uygun bir
bicimde hareketlendiriimis olmasi gerekmektedir. Teknolojinin gelisimi birgok alan igin
oldugu gibi tipografi icin de hem yenilikleri hem de zorluklari beraberinde getirmistir.
Gegmiste duragan olan tipografi artik hareket eden, boyut kazanan bir hal almistir.
Ustelik, araclarla birlikte mesaj aktarmak isteyen géndericilerin (firmalar, kuruluslar,
sahislar vs.) de sayisi hizla artmis ve artmaktadir. Bu durum da uygulama alanlarini
arttirarak kinetik tipografiyi gérsel iletisime olanak taniyan elektronik bilbordlar,
televizyon ve internet gibi araglar araciligiyla gindelik hayatin daha buyuk ve
kaginilmaz bir pargasi haline getirmistir. Diger taraftan, kullanim alanlarinin
yayginlasmasi ve kullanicilarin sayisinin artmasi icinde bulundugumuz “hizli tiketim”
¢aginda surekli yenilenme, farklilasma ve emsalleri igcinde 6ne gikma gibi zorluklari
ortaya ¢ikarmistir. Yalnizca font ve renk secgimiyle tipografik mesajlar olusturmak artik
yeterli degildir; tipografi hayatin hizina ve hareketliligine uyum saglamak durumundadir.
Bu nedenle de kinetik tipografi tretimcileri artik yalnizca gorsel algi alaninda degil
bilgisayarda kinetik tipografi olusturmayi saglayan programlar alaninda da uzman
olmak durumundadir, zira deneysel ¢alismalarin hazirlanmasinda geleneksel
yontemlere goére bilgisayar teknolojisi hizli bir Gretime ve denemeye izin vermektedir.
Bilgisayarin, uygulamalarda sagladigi kolaylik tipografik denemeleri 6nemli élglide
etkilemistir. Ug boyutlu tasarimlar, gérsel oyunlar, harflerin biiyik — kiigtik kullanimlari,
Ust Uste bindirme teknikleriyle olusan negatif - pozitif lekeler; bilgisayarin teknolojik

gelismelerine bagl olarak her gecen glin yenilenmektedir.

Sinemanin ilk dénem &rneklerinde filmin adi, ydnetmeni, oyunculari gibi bilgilerin ekran
kartlariyla sunulmasindan gunimuzdeki film jenerikleri tasarimlarina kadar gegen
surede birgok yenilikgi tasarim yapilmistir. Televizyon yayinciligi ile birlikte film
jeneriklerinde kullanilan tekniklerin birgogu televizyonda da kullanilmaya baglanmistir.
Kinetik tipografinin modern filmlere kattigi yeni mesaj iletim yaklagsiminin kilttrel
acidan blyldk 6nem tasiyan ve Tlrk sinemasi agisindan 6zel bir ddneme karsilik gelen
“Yesilgam” sinemasina da uygulanmasi bulyik bir kazanim olacaktir. Bu donem, aile
olmanin getirdigi mutluluk, karsiliksiz agk ya da sevdiklerini kaybetmenin getirdigi

hizln, intikam isteginden kaynaklanan kizginlik gibi en insani duygularin yogun
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bicimde sinemaya aktarildigi ve izleyicilerin film karakterlerinde kendilerinden birgeyler
bularak kendilerini onlarla 6zdeslestirdikleri filmlerin altin gagidir. Bu ¢alismada,
hareketli tipografinin getirdigi imkanlarla, secgilmis Yesilgam filmlerinden diyaloglarin
duygulari izleyiciye aktarilmaya ¢alisiimigtir. Kilttirel agidan olduk¢a dnemli olan bu
diyaloglarda yazilar duygulari betimleyebilecek hale getirilmis; mutluluk, hizin,
kizginlk gibi varligi net olarak anlagilan hisler konusmacilarin sesine eslik edecek
bicimde sunulmustur. Kiltirimuzde dnemli yer tutan bu tur diyaloglarla aktarilan
duygulara, kinetik tipografi araciligiyla Turkgeyi bilmeyen insanlarin bile anlayabilecegi
uluslararasi bir boyut kazandiriimasi kdltlrlerarasi sinirlarin belirsiziesmeye basladigi
ve insanlarin farkh kultirlere ilgilerinin arttigi giinimuaz dinyasinda kdltirimuza “ihrag”
etme agisindan bulyik bir imkan olusturmaktadir. Dolayisiyla, kinetik tipografi alaninda
calisan akademisyenlere kiltirel degerlerimizin yerelden evrensele ¢ikariimasinda
onemli bir sorumluluk diismektedir. Bu ¢alismayla bu anlamda bir adim atiimis ve bu
yolda yurimek isteyenlere bir 6rnek sunulmustur. Ancak alan yazinda kinetik tipografi
uygulamalari sirasinda dikkat edilmesi gereken kamera agisi ve hareketleri, isik
dizenlemeleri, renk degeleri, ses bilesenleri ve tipografi kullanimi ile tasarimcinin
kararlarini etkileyecek olan dyki panosu, gergeve-boy orani ve hareketlendirme
konularinda rehberlik edebilecek kaynaklarin yetersiz olmasindan dolayi zorluklarla
karsilasiimistir. Kinetik tipografi galismalarinda duragan ¢alismalarda oldugu gibi
metnin okutulmasi, iyi dizenlenmis olmasi ve igerige uygun olmasi gerekir. Bunun
yaninda kinetik tipografi uygulamalarinda metnin harekete sahip olmasiyla birlikte
izleyiciye duyguyu iletebilmesi, konuyu en kisa yoluyla ve en net bigimde anlatabilmesi,
izleyiciyi konun igine alabilmesi gibi bir cok ek dzellikleri de icermelidir. Dolayisiyla bu

calisma bir 6rnek olustursa da daha fazla kaynaga ihtiya¢c duyulmaktadir.
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