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OZET

KAYABAS, Tugba Dilek. Tasinmaz Kliltiir Varliklarini Tanitici Bilgilendirme
Grafiklerinde Karsilagilan Tasarim Sorunlari ve Safranbolu igin Uygulamalar, Y iksek
Lisans Tezi, Ankara, 2017.

izleyicinin bilgilendirilme ihtiyacinin gideriimesinde biyiik payi bulunan bilgilendirme
grafikleri, bu tezin ana konusu olarak segilmistir. Olduk¢a genis bir konu araliginda
faaliyet gosteren bilgilendirme grafikleri ana bashgi altinda hazirlanan bu tez
¢alismasinda, taginmaz kalttr varliklarini tanitici bilgilendirme grafiklerinin incelenmesi
yoluyla var olan bu genis aralik daraltiimis ve ¢alismanin konusu sinirlandiriimistir.
Calismada; bilgilendirme tasariminin tanimi yapilarak tarihsel gelisimi hakkinda bilgiler
verilmektedir. Ayrica bilgilendirme tasariminin sunumunda kullanilabilecek uygulama
ortamlari irdelenerek hangi ortamlarda ne sekilde karsimiza gikabilecedi konusunda
bilgilendirmeler yapilmaktadir. Sonrasinda bilgilendirme tasarimi sirecinde
karsilasilabilecek sorunlar, tasarim ilkeleri ve dgeleri kapsaminda irdelenmektedir. Bu
baglamda verilebilecek ¢ozuim Onerileri Uzerinde durulmaktadir. Bu aciklamalar
Isiginda yorumlamak tzere, bilgilendirme grafikleri cercevesinde Tirkiye’den ve
dunyadan incelenebilecek ornekler belirlenerek bunlarin olumlu ve olumsuz yonleri
Uzerinde durulmaktadir. Bu 6rneklerin belirlenmesinde, 6zellikle Turkiye baghgi altinda
incelenenler olmak lzere, uygulama galismasi igin secilmis olan Safranbolu’nun da
icerisinde yer almasindan dolayi, UNESCO Duinya Mirasi Listesi’nde adi gegen
sehirlerden érnekler verilmesi tercih edilmistir. Yapilan arastirmalar ve incelenen
ornekler sonucunda elde edilen bilgiler / bulgular 1s1§inda, uygulama ¢alismasi
¢ercevesinde tasarlanan bilgilendirme grafikleri, tasarim sirecleriyle ele alinarak

verilmektedir.

‘Tasinmaz Kalttr Varliklarini Tanitici Bilgilendirme Grafiklerinde Karsilasilan Tasarim
Sorunlari ve Safranbolu igin Uygulamalar’ adiyla hazirlanan bu tez galismasi, bes ana

baslik altinda ele alinarak gergeklestirilmistir.

Tezin birinci bélumunde; bilgilendirme tasariminin tanimindan baslanarak bilgi
tasarlama isi ile ugrasan kisilerin tanimi ve bilgilendirme tasariminin tarih igerisindeki
gelisimi genis ¢cercevede incelenmis ve ne gibi streglerden gegerek sekillendigi

hakkinda bilgilere yer verilmistir.



ikinci baliimde, bilgilendirme tasariminin sunulacagdi uygulama ortamlari (izerinde
durulmus ve hedef kitlenin bilgilendirme tasarimi ile hangi ortamlarda kargilasabilecegi
konusunda fikir sahibi olmasi saglanmistir. Bu ortamlarin 6rnekler Gzerinden

incelemesi yapilarak konunun agikhda kavusturulmasi kolaylagsmistir.

Uglincii bélimde, calismanin ana konularindan biri olan bilgilendirme grafiklerinde var
olan tasarim sorunlari, tasarim ilkeleri ve égeleri kapsaminda irdelenmistir. Bu
boélumde, islevsellik ve estetik agidan incelenen tasarim ilkeleri ve 6gelerine yer

verilmis, bu baglamda siralanan ilkeler ve 6geler detayl bir sekilde irdelenmistir.

Dordincu bélimde, bilgilendirme grafikleri bakimindan érnek olarak incelenebilecek
Turkiye’den ve diinyadan cesitli sehirler secilmis ve bu sehirlerin sahip oldugu
bilgilendirme grafigi Grtnleri, tasarim ilkeleri ve 6geleri kapsaminda incelenmistir. Ele
alinan bu érneklerin olumlu ve olumsuz yonleri belirlenmis ve yapilacak olan uygulama

galismasi bu irdelemeler isi1dinda gerceklestiriimistir.

Besinci bolumde ise, arastirmalar ve érnek incelemeleri sonucunda elde edilen yazili
ve gorsel veriler dogrultusunda gelistiriimis olan uygulama ¢alismasi ve tasarlama
sureclerine yer verilmistir. Uygulama c¢alismasi olarak tasarlanan bilgilendirme
grafiklerinde konu olarak taginmaz kalttr varliklarinin tanitimi igin gergeklestirilen
tasarimlar tercih edilmis ve bu sinirlama g¢ergevesinde UNESCO Diinya Miras
Listesinde yerini almis olan Safranbolu ilgesinin tanitiminin yapilmasi uygun
bulunmustur. Yapilan bu segimler 1siginda piktogram dizgesi tasarimi, haritalar,
bilgilendirme panolari ve kitap¢ik tasarimi gibi bilgilendirme grafigi Grinlerinin

yardimiyla tanitimlar gerceklestirilmistir.

Anahtar Sozciikler
Grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi, bilgilendirme tasarimi, bilgilendirme grafikleri,

tasinmaz kultir varliklari, Safranbolu.



Vi

ABSTRACT

KAYABAS, Tugba Dilek. Design Problems in Introductory Information Graphics of
Immovable Cultural Assets and Applications for Safranbolu, Master’s Thesis, Ankara,
2017.

Information graphics, which have a great role in solving the need of informing the
viewer, have been chosen as the main topic of this thesis. In this thesis study, which is
prepared under the main title of information graphics operating in a very wide range of
subject, this wide range which existed through the examination of information graphics
of immovable cultural assets has been narrowed and the subject of working has been
limited. This thesis is defining information design while it's also giving information about
the historical development of information design. In addition, the application
environments that can be used to display information design, are examined and the
viewers are informed about how to confront the environment. Problems that may be
encountered during the information design process are discussed within the scope of
design principles and elements. In this context, this thesis is focusing on suggesting
solutions. In order to comment on these explanations, examples that can be examined
from Turkey and around the world are identified in the frame of information graphics
and their positive and negative aspects are emphasized. By the definition of these
cities, it is preferred to give examples from the ones that are mentioned in the
UNESCO World Heritage List, especially cities from Turkey. The information obtained
from the researches and the examined samples are given by the design process in the

frame of the design project in the light of informations / findings.

This thesis work, which is named 'Design Problems in Introducing Information Graphics
of Immovable Cultural Assets and Applications for Safranbolu’, has been carried out

under five main headlines.

In the first part of the thesis; starting with the definition of information design and
information designer, the development of information design in history has been
examined in a broad perspective and the information about the process has been

given.

In the second part, the application environments in which the information design is

presented are emphasized and it is ensured that the audience has an idea about the
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environment where information design can be encountered. It has become easier to

clarify these environments by examining them through examples.

In the third part, the design problems that exist in information graphics which is one of
the main topics of the study, are discussed in the context of design principles and
elements. In this section, the design principles and elements that are examined in
terms of functionality and aesthetics are given, and the principles and elements listed in

this context are examined in detail.

In the fourth part, various cities were selected from Turkey and around the world, which
can be examined as an example in terms of information graphics, and the information
graphics of these cities were examined within the scope of their design principles and
contents. The positive and negative aspects of these samples were defined and an

information design project was developed in the light of these discussions.

In the fifth part, the application studies and designing processes developed in the
direction of visual and literary data obtained as a result of researches and sample
examinations are included. In the information graphics which were designed as a
project, the designs that were carried out for the introduction of the immovable cultural
assets were preferred, and within this limitation, the introduction of the Safranbolu
district, which is located on the UNESCO World Heritage List, was approved. In the
light of these choices, introductions were made with the help of information graphics

products such as pictogram design, maps, information boards and brochures.

Key Words

Graphic design, visual communication design, information design, information graphics,

immovable cultural assets, Safranbolu.
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1. BOLUM: TANIMLAR ve TARIHGE

1.1. BILGILENDIRME TASARIMI NEDIR?

insanlar arasindaki etkilesim ve bilgi aligverisi arttikga bilginin de degeri arttigi igin
insanlarin bilgiye ulagsma istedi gun gectikgce daha gekici hale gelmekte ve bu da
bilginin bir insandan digerine ya da bireyden ¢ogunluga ulagsmasi yolunu
kolaylagtirmaktadir (Playfair, 1801).
Gun gectikce artan bilgiye ulasma istegi, bilgi akisini hizlandirdidi gibi bu akisin bireye
ya da topluluga ulasma yollarinda da farkliliklara gidilmesini destekler nitelikte
olmaktadir. Durum bdyle olunca da bilgi akisinin hedeflere ulagsma yollarinda gesitlilik
artmaktadir. Bu gesitlilik icinde belki de hedeflenen amaci gergeklestirmek icin uygun
adimin atilacagi ve bizleri dogru ¢ikisa ulastiracak yol, bilgilendirme tasarimindan

gecmektedir.

Etrafimizda bagibos bir sekilde dolagmakta olan karmasik ve dizensiz bilgiyi belirli bir
plan ¢gercevesinde derleyip toparlayarak, anlasilabilir ve kullanilabilir hale dénistirmeyi
amag edinen bilgilendirme tasariminin, farkl kaynaklarda degdisik sekillerde
yorumlarina rastlanabilmektedir. Gorsel dilin tanimlanmasi ve analizi Gzerine gesitli
yayinlari bulunan Robert E. Horn (2009, s. 30), bilgilendirme tasarimini; bilginin,
insanlar tarafindan etkin ve verimli olarak kullaniimasina olanak verecek sekilde

hazirlanma sanati ve bilimi olarak tanimlamaktadir.

Bilgilendirme tasarimi Uzerine yaptidi calismalarla bu alanda s6z sahibi bir kurum olan
Uluslararasi Bilgilendirme Tasarimi Enstittusu IID (International Institute for Information
Design) ise bilgilendirme tasarimini ‘Kullanicilarin belirlenen gereksinimleri
dogrultusunda, mesajin tasiyacagi icerigin ve sunulacag! ortamin belirlenmesi,
planlanmasi ve bigimlendirilmesidir (Aktaran: Durmaz, 2009, s. 83)’ seklinde

tanimlamaktadir.

Horn’un bilgilendirme tasarimi igin yaptigi tanimlamayi destekler nitelikte olan bu
tanimlamada IlID’nin, bilginin hazirlanmasi islemini detaylandirarak, ‘mesajin
tasiyacagi icerigin ve sunulacagi ortamin belirlenmesi, planlanmasi ve

bicimlendirilmesi’ seklinde agikhda kavusturdugu sdylenebilmektedir.



Bilgilendirme tasarimi tGzerine gesitli kaynaklarda adi gegen ve hazirladigi kaynaklarla
bu alanin ilerlemesine katkida bulanan Rune Pettersson’a gdre (2002, s. 1) ise

bilgilendirme tasarimi, “hedeflenen alicilarin bilgi gereksinimlerini karsilamak amaciyla,
mesajin igeriginin, dil ve bi¢iminin anlasiimasini, analizini, planlanmasini ve sunumunu

kapsamaktadir.”

Yapilan tanimlamalarda, her tasarim alaninin temel amaci olarak ‘degerlendirilebilen
hedef kitlenin gereksinimini kargilamak’ ifadesinin vurgulandigi gézlemlenmektedir.
Tasarim ana basligi altinda yerini alan bilgilendirme tasarimini, kullanicilari i¢in ¢alisan
bir belge (veya iletisim) gelistirmek icin yapacagimiz seyler olarak sinirlandiran Redish
(2000, s. 163), kendi taniminda yer alan ‘kullanicilari icin calismak’ ifadesini aciklama
geregi duymakta ve hazirladi§i yazinin devaminda bu tanimlamay!
detaylandirmaktadir. Redish, s6zU gegen bu gerekliligi, bilgileri kullanmasi gereken
veya bu bilgileri kullanmak isteyen kisilerin, intiya¢ duyduklari seyleri bulmalari,
bulduklarini anlamalari ve uygun olduklarini anladiklari seyleri kullanmalari seklinde

dile getirmektedir.

Bilgilendirme tasarimi, bilgilerin net ve etKkili bir sekilde sunulmasina, ikna edici bir
sekilde gerceklerin veya savunulan fikirlerin kullanicilara iletiimesine veya verilerde
yeni seyler kesfedilmesine yardimci olabilmektedir (Emerson, 2008, s. 4). Hedef kitleyi
merkeze alan bu tanimlama bilgilendirme tasarimcilarinin her zaman dikkat etmesi

gereken iki noktay! beraberinde getirmektedir:

1. Kullanicilarin ¢gogu, islevsel/fonksiyonel bilgiyi, cogu zaman, kisisel bir amaca
ulasabilmek icin, bir gérevi tamamlamak ya da bir soruyu cevaplamak igin
kullanmaktadirlar.

2. Bilgilendirme tasarimcilari deg@il ama 6zellikle kullanicilar, ihtiya¢ duyduklari
bilgiyi bulmak ya da anlamak igin ne kadar zaman ve efor harcadiklarini
onemsemektedirler (Redish, 2000, s. 163).

islerini bilgilendirme tasarimi izerine yogunlastiran tasarimcilarin siralanmakta olan bu
iki maddeyi g6z 6ninde bulundurarak tasarimlar gerceklestirmeleri, hedefledikleri
amaca ulasmada yol gosterici olmaktadir. Ozellikle bilgilendirme tasarimi basta olmak
Uzere, amag olarak siralanan maddelerin her biri hedef kitle Gzerine yogunlasan
tasarim alanlarinin, basarilari icin hayati 6neme sahip olan hedef kitlelerini ok iyi
tanimalari ve onlarin 6nemsedikleri seyleri dikkate alarak tasarimlar gerceklestirmeleri

gerekmektedir.



Teknik veya 6zel konular Gzerinde yogunlasan, 6zellikle teknolojiyi kullanarak iletisim
kurmayi basaran ya da herhangi bir seyin nasil yapilacagi konusunda yénergeler
sunarak, iletisimin her bigcimindeki alanlari tanimlayan Washington merkezli Teknik
iletisim Toplulugu / Dernegi (STC) ne gore ise bilgilendirme tasarimi; “karisik,
orgutlenmemis /organize edilmemis, yapilandiriimamis veriyi, degerli ve anlamli bilgiye
donustirmek (Baer, 2008, s. 12)” olarak tanimlanmaktadir. Konu ile ilgili yazilmig
baska bir kaynakta ise Potter (2010, s. 3), bilgilendirme tasarimini, ‘Verilerin, bir kitleye
veya son kullaniciya iletilen erigilebilir, faydali bilgiler haline dénustirilmesi ve
yapilandiriimasi’ seklinde tanimlamaktadir. Yapilan tanimlamalar incelendiginde veri ve
bilgi kelimelerinin ciimleler icerisinde tekrar edilmesi ve adi gecen bu iki terim
aralarindaki farklar gézetilmeksizin birbirlerinin yerine kullanilabilmesi sebebiyle bunlar
arasindaki anlam farkinin agiklanmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Hakkinda yayinlanan
hemen hemen butin kaynaklarda en kisa tanimiyla veri, olgularin harf, sayi, renk gibi
sembollerle ifade edilmesi olarak ele alinmaktadir
(http://iibf.erciyes.edu.tr/guven/veri/bilgi_nedir.pdf). Bilgilendirme tasarimi tizerine gesitli
yayinlar hazirlamis olan Baer’in (2008, s. 12) tanimina gore ise veri, insanlarin duyulari
yardimiyla anlayabildigi ve anlamlara donusturebildigi kelimeler, resimler, hareketler ve
ses temelli her seyi icerebilmektedir. Veri tanimlamalari bu sekilde iken; bilgi ise,
herhangi bir konu ile ilgili verilerin bir araya gelmesi ile olusan aciklayici ifadeler butinu
olarak tanimlanabilmektedir (http://iibf.erciyes.edu.tr/guven/veri/bilgi_nedir.pdf).
Tanimlamalardan da anlagilabilecegi gibi bilgi, icerisinde verileri de barindiran oldukga
genis bir alani kapsamaktadir. Bilgiyi buyuk bir kime olarak ele alirsak, veri de bu
kime icerisinde yer alarak, bilgi kimesinin bir alt kiimesi olarak distnUlebilmektedir.
Cozllmeye calisilan bu denkleme ‘tasarim’ s6zciginin de eklenmesi ile bu ¢dézim
yolculuguna, bir amag ve igleyis plani eklenmis olmaktadir. Bu karmasik streg
icerisinde, kimileri (tasarimcilar) bu amaci ve igleyis planini gergeklestirmek icin
ugrasirken, kimileri (izleyiciler) ise, kendilerine sunulan bu triin ya da hizmetleri

anlamlandirma ve kendi yararlarina gevirerek kullanma iglevi ile mesgul olmaktadirlar.

Grafik tasarim dinyasina bakildiginda, bilgilendirme tasariminin kendiliginden
olustugunu, nispeten yeni bir tanimlama oldugunu ve tasarim topluluklari arasina
O6nemli bir tartisma konusu oldugunu ileri suren Baer (2008, s. 12), bu terimi
tanimlamak igin ugragan duzinelerce web sitesinin, bloglarin, 6zel ilgi gruplarinin ve

cesitli konferanslarin bulundugunu vurgulamaktadir.



Bilgi tasariminin tam olarak ne olduguyla ilgili fikir birliginin olmadigini ileri siren
Knemeyer (2003, s. 1) ise, bilgilendirme tasariminin, alanla kendilerini iliskilendiren
paydaslardan gelen tanimlarinin, birbirlerinden tamamen bagimsiz bir sekilde
verilmemesi, somut tanimlamalar icermemesi ve dogrudan pratik uygulama yollari

sunmamasi bakimindan tutarlilik gosterdigini sdylemektedir.

Knemeyer’in savundugu bu dusinceye paralel olarak, bilgilendirme tasarimi Gzerine
yapilan tanimlamalarin gogunda kendi iglerinde ufak anlam farkliliklarina gidildigi ve bu
farkhliklarin gesitli sebeplerden kaynaklanabilecegi s6ylenebilmektedir. Alan ile
yakindan ilgilenen ve bu konuyu c¢esitli kaynaklarda kaleme almis olan Redish (2000, s.
163) ise, tanimlamalardaki bu farkhliklarin, bilgilendirme tasariminin ¢ok genis bir
anlam araliginda kullaniimasi ile ayni zamanda daha dar anlamlarda kullaniimasi

arasindaki belirsizligi yansitiyor olabilecedi fikrini savunmaktadir.

Yapilan bu agiklamalarda da bahsedildigi gibi, bilgilendirme tasarimi hakkindaki
tanimlamalara cesitli ortamlarda ve birbirlerinden farkli sekillerde rastlaniimasi,

kaginiimaz bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir kavramin ya da terimin anlasiimasi, hakkinda mevcut olan tanimlamalarin yani sira
bu terim ya da kavramlarin ayirt edici 6zellikleri, ulagsmayi hedefledigi amaclari, bu
amaglara ulasmada ne gibi gérevler Ustlendigi ve bu yolda hangi sorulara cevap

verebildigi dnemli olmaktadir.

Bilgilendirme tasarimi mimkuin oldugunca netligi, anlagilirhidi ve etkililigi saglamak i¢in
yuksek dizeyde bilgi sorunlarini gidermeye odaklanmaktadir. Bunu basarmak igin,
hangi araclarin kullanildigindan ziyade, teslim edilebilecek kadar tamamlanan islerde
mumkun oldugunca en yuksek seviyede anlagilirligin saglanmasi dnemli olmaktadir
(Knemeyer, 2003, s. 2).

Dirk Knemeyer’in savundugu kullanilan araglarin ikinci planda oldugu dusuncesini,
Simlinger’in yaptigi érnekleme destekler niteliktedir. Konu ile ilgili olarak verilebilen bu
orneklemede, yap! malzemelerinde oldugu gibi bilgilerin de hammadde olarak
degerlendirilebilecegi savunulmaktadir. Verimli tasarimi ve uretimi gerceklestirebilmek
icin amag odakl kavramlara ve planlara gerek duyuldugu, kullanigh bilgi olusturmak
icin sadece matbaalarin ve yardimci elemanlarin yeterli olmayacagi gibi, ayni sekilde,
ingaat ekipmanlari, vingler vb. araclarin, kullanilabilir insan alanlari olusturmakta yeterli

olamayacagi vurgulanmaktadir (Simlinger, 2007, s. 10). Buradan da anlasilabilecegi



gibi bilgilendirme tasarimda 6ncelikli olarak dnemli olan gey, tasarimda hangi araglarin
kullanildigindan ¢ok, tasarimin amaci olan etkili bilgilendirme ve anlasilirligi saglama

gbrevini yerine getirip getiremedigi olmaktadir.

Bilgilendirme tasariminin, sahip oldugu etkiyi ve izleyicinin bilgiyi anlamasini artiracak
arastirmalar icerisinde olmasini ve bunlar aktif bir sekilde desteklemesi gerektigi fikrini
savunan Knemeyer (2003, s. 3), insanlarin bilgiye neden ve nasil cevap verdiklerinin,
insan beyninin bilgiyi nasil inga ettiginin ve iglediginin dnem arz ettigini
vurgulamaktadir. Bunun yani sira insanlarin bilgiyi nasil olusturdugunun ve organize
ettiginin ve nasil gelismis davraniglar haline dénustirdigindn bilincine varilarak
tasarimlar gerceklestiriimesi gerektigini savunmaktadir. Ayrica, bu faktorlerin daha iyi
anlasiimasinin, mimkun olan en iyi bilginin, arayizin ve iletisimin olusturulmasini

saglayacagi gorusundedir.

Basarili bir belge gelistirmek, (veya bir Web sitesi, yazilim uygulamasi, donanim aygiti
vb. gibi herhangi bir Griin tird), elde etmeye calistiginiz seyi kimin kullanacagini, onu
nasil kullanacaklarini anlama ile baglayan ve buna benzer bir takim sorunlara ¢6zim
bulma seklinde devam eden bir sureci gerektirmektedir (Redish, 2000, s. 163). Bu
sureg icerisinde ¢dzllmesi gereken sorunlara yardimci olabilmesi adina ¢esitli
yontemler mevcuttur. Bu yontemlerden biri de tasarimlarin kullaniciya hitap etme yolu
ve bedene burlnerek yasama olanagi bulabildigi hali olan sunuldugu ortamlar ve
durumlarin segcilebilme olasiligidir. Bu ortam ve durumlari kisaca 6zetleyen
Spiekermann (2009, s. 44), tasarimlarin sunuldugu bu ortam ve durumlarin énemini ve

gerekliligini su sodzleriyle vurgulamaktadir:

Bir an i¢in, sorulariniza istediginiz yanitlari higbir zaman icermeyen ve
anlamakta/okumakta zorlandiginiz tim kullanma kilavuzlarini, yol ve otoyol
isaretlerini, elektrik faturalarini ve vergi formlarini diisinin! Tim bu tanidik iletisim
sekilleri, sizi pek de heyecanlandirmayan hatta ilgilendirmeyen bilgiler icerir; 6te
yandan bu bilgilerin anlagiimamasi pahaliya mal olabilir. Bazi bilgilerin yorumlanig
sekli bir 6lum kalim meselesi haline dénusebilir. Sag kalmak ve 6lmek arasindaki
fark ‘cikis’ isaretini bulmak kadar basit olabilir (Spiekermann, 2009, s. 44).
Spiekermann’in belirttigi gibi, bizleri heyecanlandirmayan hatta ilgilendirmeyen bilgiler
iceren, 6te yandan da anlagiimamasi pahaliya mal olabilecek bu tasarimlar,
hayatimizin hemen hemen her aninda bizlere kendilerini fark ettirmeyi
basarabilecekleri ¢esitli ortamlar ve durumlar benimsemislerdir. Bilgilendirme
tasariminin olduk¢a kapsaml bir alan oldugunu ve genis bir yelpazede

incelenebilecegini sdyleyen Baer (2008, s. 16), bilgilendirme tasariminin hayat buldugu



bu ortamlari ve durumlari, hazirladigi bu listenin buzdaginin sadece gortunen kismi

oldugunu da vurgulayarak, su sekilde siralamaktadir:

Sirds sirasinda tabela isareti,

Yolculugunuzu planlamak igin kullandiginiz harita,
Bir Griin veya hizmet igin en basit brosdr,

Simdiye kadar ziyaret ettiginiz her web sitesi,
Recetenizin sisesindeki talimatlar,

Simdiye dek doldurdugunuz her form,

Film listelerinden kredi karti bakiyelerine kadar her sey igin otomatik telefon
sistemleri,

Oy pusulalari ve secmen bilgilendirme rehberleri,

Oyuncaklar, mobilya ve kii¢lk aletler igin yeni tGrin montaji ve kullanim
kilavuzlari,

Muzeler, bilim merkezleri, kitiphaneler ve diger kultirel mekanlardaki sergiler,

Simdiye kadar okudugunuz her kitabi, matematik ders kitaplarindan telefon
defterine kadar,

Havaalanlari ve tren terminalleri gibi seyahat merkezleri i¢in levhalar

Hayatimizin hemen hemen her alanini kapsayan ve belirli basliklar altinda

toparlanmaya calisilan bu ortamlar ya da durumlar, bilgilendirme tasariminin karsimiza

¢ikan somut goéstergelerini olusturmaktadir. Siralanan maddelerden de anlasilabilecegdi

gibi, etrafimizi ¢cevreleyerek bizleri kusatan, yasantilarimiza istemli ya da istemsiz bir

sekilde miudahale ederek bizlere yon veren bu denli bizlerle i¢ ice yasayan

bilgilendirme tasarimlarindan ulasmasi beklenen temel hedeflerinin olmasi, gorevini

layikiyla yerine getirebilmesi i¢in kaginilmaz bir durum olmaktadir. Bu baglamda Robert

E. Horn (2009, s. 30), bilgilendirme tasarimi Gzerine yayinlamig oldugu makalesinde

bilgilendirme tasarimin temel hedeflerini su sekilde siralamaktadir:

1.

Anlasilabilir, hizli ve dogru bir sekilde dizeltilebilir ve kolayca etkin eyleme

donastarulebilir belgeler gelistirmek.



2. Ekipmanla olabildigince kolay, dogal ve keyif verici etkilesimler tasarlamak. Bu;

etkilesimli arayliz tasariminda birgok sorunun ¢ézilmesini saglamaktadir.

3. Insanlarin, rahatlik ve kolaylikla (i¢ boyutlu boglukta yén/yol bulmalarini
saglamak (6zellikle kentsel alanlarda; fakat son gelismelere bakildiginda sanal

alanlar da bu kapsama dahil edilebilir.).

Belirlenen bu hedefler dogrultusunda Simlinger (2007, s. 10), IlID kaynaklarinda yer
alan makalesinde, bilgilendirme tasarimindan beklenen 6zellikleri 3 ana baglik altinda

siralamaktadir. Bunlar:

e cerik tabanli olmasi (Kisinin karar verebilmesine yardimci olabilmek igin bilgi

edinmek istedigi duruma 6zgl olmasidir.)

o Biligsel beceriler icermesi (Bilgiyi kullanmak isteyen kisinin algilama, 6grenme

ve geri cagirma becerilerine 6zgl olmasidir.) ve

o Teknik bilgilere hakim olmasidir (Bilginin kullanilabilir oimasini saglayan bilgi

sistemlerine 6zgu olmasidir.) (Simlinger, 2007, s. 10).

Alanla ilgili sz sahibi isimlerden biri olan Knemeyer ise (2003, s. 1), bilgilendirme
tasariminin dzelliklerini, daha agik bir sekilde, konu ile ilgilenen herkesin g6z 6nunde

bulundurmasi gereken noktalar olarak su sekilde siralanmaktadir:
o Karmasik fikirlerin net, dogru ve etkili bir sekilde verilmesidir.

o Dil disiplinleri, sanat ve estetik disiplinler, bilgi disiplinleri, iletisim disiplinleri, bilis
ve davranis disiplinleri, ticaret ve hukuk ile medya Uretim teknolojileri vb.

disiplinler arasindaki kesisim noktasidir.
e Gorsel disiplinlerin ifade edildigi yapidir / ifade edilebilmesi yoludur.

e Yazarlar, arastirmacilar, estetikciler, koleksiyoncular, mucitler, analistler,
istatistikciler vb. birbirinden farkl alanlardan birgok kisinin katkida

bulunabilmesine olanak saglamaktadir.

e Bir mesaj iceriginin tanimlanmasi, planlanmasi ve bigimlendiriimesi ve
kullanicilarin intiyaglari dogrultusunda belirli hedeflere ulasiimasi amaciyla

sunuldugu ortamlardir. (Kullanicilarin ihtiyaclarina gore ve belirli hedeflere



ulagmak amaciyla, bir mesajin igeriginin ve sunulacagi ortamlarin

tanimlanmasi, planlanmasi ve sekillendiriimesidir.)
¢ Bilgi ile nasil etkilesim kurulacagi ve bilginin nasil temsil edilecegidir.

e Tasarimcinin ve kullanicilarin ihtiyaglarini ve hedefledikleri amaglarini

destekleyen bir tasarim olusturmaktir.

Bilgi tasariminin bir bagka énemli 6zelligi, onunla kendilerini iligkilendiren alanlarin
genis aralikta olmasidir. Kendi aralarinda etkilesim igerisindeki bir ¢ok alan ile igbirligi
yapmakta olan bilgilendirme tasarimi, bu 6zelligi sayesinde karsilasilan problemleri
¢o6zme olanagina sahip olmaktadir. Tasarim surecine katkida bulunan bu disiplinlerin
her birini kendi igerisinde tanimlamak mimkin olmaktadir. Grafik tasarimcilar gorsel
¢ozUmlemeler sunarken, bilgi mimarlari yapisal tasarim ¢ézimlemeleri ile ugrasmakta,
yazarlar ise icerik ve metinlerle ilgili problemlerin ¢6zimunu ustlenmektedirler.
Bilgilendirme tasariminda, tek bir tirde veya sadece diger disiplinlerin belirli bir bileseni

olan Urun degil, genis kapsaml bilgi setleri elde edilmektedir (Knemeyer, 2003, s. 2).

insanlarin bilgiyi anlamasi ve kavramasi igin sayisiz yéntem bulunmaktadir. Bu sebeple
tasarimcilar, bilgiyi anlamli hale getirebilmek icin ¢cok sayida taktik ve yéntem
kullanmak ve gelistirmek zorunda kalmaktadirlar. Bu durumda tasarimcilara yardimci
olmak adina bilgilendirme tasarimin disiplinler arasi yénu devreye girmektedir.
Tipografik diizenlemeler, grafikler, resimlemeler vb. hepsi, potansiyel izleyiciler
Uzerinde fikirlerinizi test etmek ve arastirmalar yapmak icin bilgilendirme tasarimi
uygulamalarinda yer almaktadir. Bu sekilde tasarimcilar, yaptiklari tasarimlarinda
sadece tahminler lUzerinden hareket etmek zorunda kalmayip, dogru segimler yapip

yapmadiklari konusunda donutler alabilmektedirler (Baer, 2008, s. 13).

Bilgilendirme tasariminin disiplinler arasi yonunun yapilacak tasarimlara etkisini
aciklamaya calisan Knemeyer ise, bu tasarimlarin mikemmel bilgi cézimlemeleri
olusturmak igin diger disiplinleri bir araya getiren bir buttinleyici oldugunu ileri

surmektedir (Knemeyer, 2003, s. 1).

Bilgilendirme tasarimi ile oldukga yakin bir iligki icerisinde olan alanlardan biri siiphesiz
grafik tasarimdir. Bilgilendirme tasarimi ve grafik tasarim, ulasmak istedikleri amag
dogrultusunda ayni ¢ati altinda bulusan iki uzmanlik alani olarak tanimlanabilmektedir.

Her iki alanda da “mesajin igerigini belirlemek ve hedef kitleye gére gorsellestirmek”



esas alinmaktadir. Amaglar ne kadar ayni olsa da Jacobson’a gére bilgilendirme
tasarimi ve grafik tasarim arasindaki fark, ilk bakista belli belirsiz gérinmektedir. Her
ikisinin de bilgi sergilemeleri ve iletisim ile ilgili oldugunu, ama, eger bizlerin, igerigi ince
bir tarihsel slizgecten gecirerek arastiracak olursak, aralarindaki farki

anlamlandirabilecegimizi vurgulamaktadir (Jacobson, 1999, s. 85).

Aralarindaki tarihsel streg farkliliklarinin yani sira kendi i¢lerinde var olan iligkiler
baglaminda benzerlik ve farkhliklara rastlanabilmektedir. Farkl disiplinlerin her biri
kendi iclerinde 6nemli ve gelismislerdir. Fakat ayni zamanda onlar daha bulyuk ve
birlestiriimis bir bitlinlin parcasi olabilmektedirler. Bu su sekilde distndulebilir:
matematik icinde geometri ne ise, bilgilendirme tasarimi icinde grafik tasarim odur.
Matematik geometriden daha 6nemli dedildir; o sadece geometrinin icinde yer aldigi
ugrasi alanidir. Bilgilendirme tasarimi, guclu bir parca olarak, farkh disiplinler
arasindaki iligkileri siniflandiran ya da netlestiren genel bir yaklasimdir. Bilgilendirme
tasarimi, nedensellik saglamakta ve kendi etkisi altinda yer alan alanlar arasindaki

iliskilerin aydinhda kavusturulmasina yardim etmektedir (Knemeyer, 2003, s. 3).

Bilgi tasarimi, fikirleri iletmek, bilgi gostermek veya iliskileri gorsel olarak anlatmak icin
resimler, simgeler, renkler ve kelimeler kullanmaktadir (Emerson, 2008, s. 4). Bir grafik
tasarimcisi da, metin ve gorselleri dizenleme yoluyla etkili bir goérsel iletisim kurma
cabasi igerisindedir. Bilgilendirme tasarimi ile grafik tasarimci, rengi, sembolleri, yazi
ve goruntuleri kullanarak etkili gorsel iletisim olusturmak icin kasith olarak estetik ve

bilissel secimler yapmaktadir (Baer, 2008, s. 14).

Bilgilendirme tasarimi ve grafik tasarim ¢ogu yonleri bakimindan birbirleri ile benzerlik
gbstermektedir. Bilgilendirme tasarimlarinda oldugu gibi grafik tasarimda da ¢alismalar
hedef kitlenin ilgisini cekebilecek bilgiler icermektedir. Bu benzer 6zelligin, iki alanin
icerdikleri bilgi yogunlugunun miktari noktasinda birbirlerinden ayrildigi
soylenebilmektedir. Grafik tasarim Grunlerinin, bilgilendirme tasarimi trlnlerine
donusturulebilmesi i¢in sahip oldugu bilgi yogunlugunda artis meydana gelmesi
gerektigini ileri siren Guler (2008, s. 14), bu nedenle grafik tasarimcinin, pek ¢ok

projesinde bilgilendirme tasarimcisi gibi davrandigini vurgulamaktadir.

Bilgilendirme tasarimi, grafik tasarimin ¢ekirdeginde gizlenmis, var olan bilgilendirme
amacinin, adindan da anlagilabilecegi gibi, hem isim hem de i¢erik anlaminda daha

acik bir sekilde disa vurulmus halidir. Yani, bilgilendirme tasarimi, grafik tasarimin da
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temelini olusturan bilgilendirme amacini, bir adim daha ileriye tagiyarak, zirveye

ulastiran alan olmaktadir.

Grafik tasarim Urunlerinde islevden ¢ok gorsellik 6n plana ¢ikmaktadir. Grafik tasarim
ardnlerinde, gorsel olarak farkindalik yaratmak, ilk siralarda yer alabilirken,
bilgilendirme tasarimi Urlnlerinde anlasilirlik ve islevsellik gibi 6zellikler, grafik tasarim
arunleri icin baylk bir Sneme sahip olan gorselligi gecerek birinci sirada yerini
alabilmektedir. Irwin’e gore (2002), basarih bilgilendirme tasarimi trinlerinde mesaj,
acik ve anlasilir bir sekle déntserek kullanici grubuna ulasmaktadir. Bilgilendirme
tasariminin misyonu; kaosu diizene sokmak, zarari ve verimsizligi ortadan kaldirmak
olarak siralanabilmektedir. Amag ise, gorsel ve sozel iletisimi guclendirerek guindelik

yasamin kalitesini artirmaktir (Aktaran: Giler, 2008, s. 11).

Bilgilendirme tasariminin, insan bilgisinin gelistiriimesi ve bilginin daha iyi anlagiimasi
ile ilgilenen diger disiplinler icin kaynak olusturdugunu savunan Knemeyer (2003, s. 3),
ilgili disiplinleri tanimlayarak, fikir liderleri, uygulayicilar ve bilginin ana formunun
yaratim surecine katilanlar ile baglanti kurdugunu, ayrica, bu alanlari, olusturulmus ya
da olusturulacak tasarim faaliyetleri hakkinda bilgilendirdigini ve bu sayede de bilgi

uretimi ile mesgul olan herkesin yetenegini gelistirdigini ileri sGrmektedir.

Bilgilendirme tasariminin, ister grafik tasarim olsun, isterse etkilesimde bulundugu
baska bir disiplin olsun, onlarin yerlerini alma ya da onlari saha digI birakarak yoluna
devam etme gibi bir ¢caba igerisinde oldugu séylenememektedir. Aksine bu disiplinlerin
sahip olduklari yeteneklerin degerlerini arttirarak kendi yollarinda emin adimlarla
yurimelerine destek olmaktadir. Nathan Shedroff, bu durumu, ‘bilgilendirme
tasariminin herhangi bir gorsel disiplinin yerini alamayacagi, bu fikrin tam tersine
isbirligi igerisinde oldugu disiplinlerin yetkinligini arttiracak bir deger kazandiracagr’

seklinde yorumlamaktadir (Aktaran: Bull ve digerleri, 2003, s. 18).

Sonug olarak, birlikte galisan buttn bu alanlar, 6geler ve taktiklerin hepsi, bilginin etkili
iletiminin saglanmasina yardimci olabilmektedir. Etkili iletisim ise, bilgilendirme
tasariminin 6zinu olugturmaktadir (Baer, 2008, s. 13). Durum bdyle olunca da 6ziinde
etkili iletisimi barindirmakta olan bilgilendirme tasariminin, iletigim ile uzak ya da yakin
iligki icerisinde olan hemen hemen batin alanlar ile etkilesim i¢erisinde olmasi ve kendi
sorunlarini gdzmenin yani sira bu alanlarin da ilerlemesine katkida bulunmasi

kaginilmaz bir durum olmaktadir.
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1.2. BILGILENDIRME TASARIMCISI KIMDIR?

Bilgi ve iletisim alaninda olanlar da dahil olmak Gzere degisen teknolojiler yoluyla
geligtirilen hizli degisim sureci, toplumsal dénistimlere yol agmaktadir. Bu da zaman
kisithhgr agisindan mesleki egitim almaya olanak tanimayan yeni mesleklerin ortaya
¢ikmasina neden olmaktadir (Simlinger, 2007, s. 9). Bu hizli gelisime ayak uydurarak,
tasarim diinyasi i¢erisinde yer edinmeye calisan mesleklerden biri de siphesiz
bilgilendirme tasarimciligi olmaktadir. Bilgilendirme tasarimcilari, sahip olduklari
yeteneklerin ve ellerindeki en 6nemli malzeme olan bilginin de glcltni kullanarak,
bicim ve igerik acgisindan etkileyici olmasinin yani sira ayni zamanda algilanabilirligi

yuksek tasarimlar Uretebilen kisilerdir.

Bir disiplini tanimlamanin bir diger yolu da o disiplinin uygulayicilarini incelemektir.
Bilgilendirme tasarimi projeleri, basili ortamdan online/gevrimicine, ¢cevresel ve
deneyimsel/deneysel tasarimlara kadar cesitli ortamlarda ¢alisan profesyoneller
tarafindan uygulanmaktadir. Beklendigi tizere, insanlar, bilgilendirme tasarimi terimini,
grafik tasarim, bilgi mimarisi, etkilesim tasarimi, insan-bilgisayar etkilesimi, yazma,
duzenleme ve kutuphane bilimleri gibi diger bir ¢ok disiplinle iligkili olan, bu disiplinleri
ayni ¢ati altinda toparlamayi basaran bir semsiye gorevi Ustlendigini disinmeye
baslamiglardir (Baer, 2008, s. 12).

Bilgi Grdnlerinin gelistiriimesi gittikge daha karmasik hale gelmekte, bu yiizden de
kullanici dostu bir sonug elde edebilen, disiplinler arasi yetkinlige sahip tasarimcilar,
tasarim dunyasinda aranir duruma gelmektedir. (Simlinger, 2007, s. 9). Bilgilendirme
tasariminin disiplinler arasi olma 6zelligi, bu tasarim alaninin uygulayicilarinin da
disiplinler arasi bilgiye sahip olmalarini gerektirmektedir. Konu ile ilgili yazdigi
makalesinde Tery Irwin (http://www.tirwin.net), bilgilendirme tasarimcilarinin, bir
tasarimcinin tim yetenek ve becerilerini, bir bilim adaminin ya da matematikginin
problem ¢ozme ustaligi ve titizligi ile birlegtirebilen, arastirma dartisune sahip, merakl

ve inatgi olabilen 6zel insanlar olduklarini vurgulamaktadir.

Bilgilendirme tasarimcilarinin sunulacak bilginin 6gretilmesi tzerine durduklarini
vurgulayan Robert Jacobson, bilgilendirme tasarimcisini su sekilde tanimlamaktadir:
“Cagdas bilgilendirme tasarimcilari, bilgileri bize yutturmaktan ziyade fikir aligveriginde
bulundurmak igin, ikna etmekten daha ¢ok 6gretmek icin gare arayandir.” (Jacobson,
1999, s. 2).
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Bilgilendirme tasarimi Uzerine yaptigi ¢alismalarla bu alan i¢erisinde adindan s6z
ettirmeyi basarabilen Alessandro Segalini’'ye gore ise bilgilendirme tasarimcisi, bilgiyi;
bir dizi tasarim, dil, degerlendirme ve teknik becerileri, anlama hedefiyle dlizenleyen
kisidir. Bilgilendirme tasarimcilarinin akillarinda 6zel kullanici ve sartlari bulundurarak
bilgiyi organize etmek ve kullanmak icin tipografiyi ve grafik tasarimi kullandiklarini
sdyleyen Segalini, tasarimcilarin bu sayede agiklayici ve 6gretici yazilar gelistirerek
karmasik materyallerin anlasilabilmesini, bunlara kolayca ulasilabilmesini ve bitiin
bunlari gerceklestirirken de ayni zamanda cekiciligini de koruyabilmesini sagladigini
savunmaktadir (Segalini, 2009, s. 85).

Baska bir tanimlamada ise bilgilendirme tasarimcisi; belli bir bilgi sistemiyle ilgili olarak
ongorulen islemleri, planlayan, yaratan, uygulayan, hizmete sunan, kullanan,
guncellestiren ve nihai olarak bilgiyi geri donustirme konularinda esit mudahalede
bulunulmasi gereken herkesin memnuniyetini saglayan kisi olarak ifade edilmektedir
(Simlinger, 2007, s. 10). Gordon Akwera’nin gorusune gore “...bilgilendirme tasarimcisi
kolaylastiricidir. Basarili tasarim olusturmada anahtar, dogru sorulari sormak,

g6zlemlemek ve ipuclarini takip etmektir’ (Aktaran: Baer, 2008, s. 132).

Gordon Akwera’nin tanimladigi tzere bilgilendirme tasarimcisi, basarili tasarimlar
olusturma slrecinde, hedef kitleye dogru sorular sorarak, onlarin duymak istedikleri ya
da tasarimcilarin onlara duyurmak istedikleri cevaplari vererek, onlardan gelen
ipuclarini takip ederek amaca ulagsmalidir. Bunu yaparken de gercgeklestirilecek
tasarimlardan, mimkudn oldugunca her kesimin anlayabilecedi yalinlikta, acik ve
anlasilir bilgiler ve resimlemeler icermeleri beklenmektedir. Pettersson’a (2002, s. 20)
gore bilgilendirme tasarimcisi (information designer) bir infographer’dir (infografiker).
Bu kisilerin yalin, agik ve anlasilir metinler yazmalarinin yani sira yalin resimlemeler
olusturma becerilerine de sahip olmalari gerekliligini ileri suren Pettersson, ayni
zamanda sade bir tipografi ve dizenleme yardimiyla hedef kitlenin anlamasi ve

o6grenmesini de saglamalari gerektigini savunmaktadir.

Herhangi bir alanin uygulayicilarinin sahip olmalari gereken bir takim 6zelliklerin
siralanmasi, ilgili alanda basari elde edilmesi adina dnemli unsurlar olmaktadir. Bu
durum bilgilendirme tasarimi icin de gecerli olmaktadir. Bilgilendirme tasarimi alaninda
yetkin olan IlID’ye gore bilgilendirme tasarimcilarinin sahip olmalari gereken o6zellikler

su sekilde siralanmaktadir:

1. Hem yenilik¢i hem de sistematik bir sekilde dugtnebilmelidir.
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2. llgilendikleri konu alani hakkinda gerekli oldugu kadar iyi bilgi verebilecek
donanima sahip olmaldir.

3. Gorsel ileti bilesenlerinin iletisimsel 6zellikleri ve bunlarin birbirleriyle olan
iliskileri hakkinda bilgi sahibi olmalidir.

4. Aligskanliklari, egilimleri, standartlari, kurallari ve bunlarin temelini olusturan
teorileri bilmeleri gerekmektedir.

5. lletisim medyasi 6zellikle de gdrsel olanlara iliskin teknik gereksinimler ile ilgili
olmaldir.

6. Algilama, kavrama ve butun duyular kullanarak alinan bilginin yanittanmasini
da icine alan, insanlar arasi iletisim yeteneklerine sahip olmalidir.

7. Kullanicilara aktarilan bilgilerin olasi faydalarini g6z dninde bulundurabilmelidir.

8. Resimlerin ve yazilarin, gorsel bilgi disindaki bilgiler de olmak Uzere, duragan
ve hareketli bir sekilde yaratiimasi ile ilgili bilgi sahibi olmali ve konuyu ifade
edebilecek en iyi etkiyi elde etmek icin bunlarin nasil dengelenebilecekleri
sorununu ¢ozebilmelidir.

9. Mesajin asll iletiimesi gereken amacina yeterince dikkati ¢ekebilecek, bi¢cimsel
olarak yaratici ve bir o kadar da etkili bir bilgilendirme tasarimi yapabilmelidir.

10. Bilgilendirmenin surekliligi icin, bilgiyi ve bilgi dizgelerini degisen sartlara ve
ihtiyacglara gore yeniden ayarlamalar yapilabilecek esneklikte
tasarlayabilmelidir.

11. Hem anadilini hem de ingilizce’yi kullanarak, etkili bir sekilde iletisim
kurabilmelidir.

12. Kavramsal psikoloji, dilbilimi, siyasi ve sosyal bilimler, bilgisayar bilimleri,
istatistik vb. bilgilendirme tasarimi strecine destek olan bilimlerin icerikleri
hakkinda bilgi sahibi olmali ve kullanicilar arasindaki kultarel farkliliklar dikkate
alarak mesajlarin tasarimini gelistirmek ve degerlendirmek icin uzmanlarla
isbirligi icerisinde olmaldir.

13. Cesitli tasarim asamalari ve bunlarin uygulanmasina iliskin maliyet unsurlari
hakkinda detayli bilgiye sahip olmalari gerekmektedir.

14. Bir btln olarak toplumun ve hedef kullanicilarin ihtiyaclari dogrultusunda,
duyarli ve sorumlu bir sekilde davranmalidir
(http://www.iiid.net/home/definitions/).

Tdm bu tanimlamalar ve 6zellikler 1siginda, Schuller (2007, s. 1)’in yaptidi su

tanimlama durumu 6zetler nitelikte olmaktadir: “Amacina ulagsmis bir bilgilendirme
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tasarimi yapabilmek igin, tasarimci, dunyayi kendine has bir bakis acgisiyla gorebilmeli,
algilayabildigi seyleri cézumleyici bir merakla pargalayabilmeli sonra da ayrintici bir
duyarhlikla ve basitlestirerek tekrar bir araya getirebilmelidir.” (Aktaran: Uyan Duir,
2011, s.9).

1.3. BILGILENDIRME TASARIMI TARIHSEL SURECI

1.3.1. Bilgilendirme Tasariminda ilk Ornekler

insanlar, magara duvarlarina cizdikleri resimlemelerden Misir hiyerogliflerine kadar,
binlerce yildir, birbirleriyle iletisim kurma ihtiyacini, gizimler yoluyla gidermeye
galismiglardir. Bu da insanlarin iletisim kurma becerisini yazili iletisim bicemlerinin
dncesinde gergeklestirdiginin kaniti niteligindedir. insanlarin bu gizimler yoluyla
karsisindakileri bilgilendirme ¢abasinda olmasi, bilgilendirme tasarimi tarihgesinin

ilkgag magara resimlerine kadar dayandiriimasina neden olmaktadir.

ik insanlarin MO 38.000’lerde, heniiz higbir yazi dilinin varligindan s6z edilmezken, ay
takvimini gostermek icin hayvan kemiklerini oymalari, en eski veri kaydi olarak tarihe
gecgmektedir (Horn, 1998, s. 23). Bu da ilk insanlarin bilginin dizgeli (sistemli) bir sekilde
kayit altina alinmasi ve sunumunda kavramsal dusunce ve de@erleri kullandiginin bir

gOstergesi olmaktadir (bkz. Goruntu 1).
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Goriintii 1: MO 38.000’lerde ay takvimini gésteren oyulmus bir hayvan kemigi gériintiisii
Dordogne/Fransa, (http://www.stellarhousepublishing.com/astrotheology.html).

Bilgilendirme tasarimi Uzerine yazdig1 Sanatta Yeterlik tezinde, 20. yy 6ncesi
bilgilendirme tasarimi tarihgesinin buyuk cogunlukla veri haritalari ve istatistiksel
grafikleri icerdigini belirten Banu inang Uyan Dur (2011, s.14), bu bilgiden yola gikarak
inceledigi kaynaklarda, MO 6200 yillarina tarihlenen Catalhdyiik Kent Haritasr’'nin
bilgilendirme tasariminin gelisimi strecinde baslangi¢ gostergesi olarak kabul edildigini
belirtmektedir (bkz. Goruntu 2).

Goriintii 2: MO 6200 yillarina tarihnlenen Catalhdyiik Kent Haritasi’ndan bir gérinti,
(http://www.academia.edu/4151708/Bilinen_En_Eski_Harita_T%C3%BCrkiyede).

insanhgin gelisiminde énemli bir evre olan yerlesik toplumsal hayata gegisle birlikte,
tarimin baglangici ve avcilik gibi 6nemli sosyal degisim ve gelismelere taniklik eden
Catalhoyuk, Cilal Tas Devri (Neolitik Cagd)'ne ait birgok kalintiya ev sahipligi yapmasi
nedeniyle, 2012 yiinda UNESCO Dunya Mirasi Listesi'ne katilmaya hak kazanmistir
(http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,46251/catalhoyuk-neolitik-kenti-konya.html).
Catalhdyiik’te 1963 yilinda ingiliz Arkeolog John Mellaart tarafinda yiiritilen kazilarda,
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sehrin 7. katmanindaki mabedin duvarina gizilmis, Catalhdylk’n sehir planini gdsteren
bir resme rastlanmigtir. 2.75 cm uzunlugundaki resimde, birbirine bitigik halde ve
degisik boyutlarda 80 kadar ev, hdéyigun tepesine dogru siralanmis bir sekilde tasvir
edilmistir (bkz. Gérunta 3). Planda tepeden bakisla cizilen evlerin sadece dis
gorunusgleri betimlenmekle kalmayip, ayni zamanda kismen degisiklik gosteren i¢

planlari da belirtimeye calisiimistir (Ozcan, 2013, s. 55).

Goriintil 3: Catalhdylk Kent Haritasi’'nin John Mellaart tarafindan yapilan giziminden bir
goruntu, (https://volcanism.wordpress.com/2009/02/28/saturday-volcano-art-catalhoyuk-the-
volcano-that-changed-its-spots/).

Ayrica planda, sehrin arkasinda gorulen iki zirveli ve konik agizli dagin, Catalhdyuk’ten
gorulebilen Hasan Dagr’ni temsil ettigi gorulmektedir. Dagin gevresinde grafik
suslemelerin yer almasi, arastirmacilari dagin aktif ddéneminde oldugu yénunde
bilgilendirmektedir (Baykal, 2005, parag. 4). Planda bu tir gizimlerin olmasi, detaylara

yer verilerek bilgilendirme ¢abasi igerisinde olundugunu géstermektedir.

Haritacilik tarihinde, 6zelligini kaybetmeden glinumuze kadar varligini surdirmeyi
basaran drneklerden birini de kil tabletler olusturmaktadir. MO 2300 yilina ait olan,
bilinen eski haritalardan biri olarak tarihe gecen kil tabletler, uzaysal baglanti
kavraminin gelisimini géstermesi bakimindan énemli sayilmaktadir. Kuzey
Mezopotamya’nin timuand gdsteren kil tabletlerden biri olan Akad Haritasinda, bdlgenin
Ozelliklerini temsil eden sembollerin, aslina uygun bir sekilde yerlestirildigi saptanmistir
(Horn, 1998, s. 23).

1930 yilinda gun 1g1gina ¢ikarilan Babil kil tableti, eski Babil sehrinin yaklagik 300
kilometre uzaginda Kerkuk yakinlarindaki Yorgan Tepe'de kesfedilen Ga-Sur sehri
kalintilari arasinda bulunmustur. Avug icine sigacak kadar kiguk olan (6.8 x 7.6 cm) bu
tablet haritanin yapim tarihinin, MO 2300-2500 yillarinda varli§ini stirdiirmiis olan Akad
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Devleti'nin Sargon Kralligr'na kadar uzandigi bilinmektedir (http://www.solakkedi.com).
Tablet Uzerinde gesitli, semboller ve bu sembolleri aciklayici ¢ivi yazilari
bulunmaktadir. Ayrica tablet Gzerinde yer alan bilgilerden anlagilabilecegi gibi, haritada,
yasanilan cografya ylzeysel olarak kayit altina alinmakla kalinmayip, arazinin
boyutlari, kime ait oldugu gibi detay bilgilerin de verilme ¢abasi i¢erisinde olundugu
gbzlemlenmektedir (bkz. Goruntl 4). Tabletin diinya haritacilik tarihi agisindan ilk
olarak tanimlanabilen 6zelligi ise haritanin altinda “bati”, Gstliinde “dogu”, solunda da
“kuzey” yazilarak yonlerin belirtilmis olmasidir. Yani Babil Yorgantepe Haritasi, bu
dzelligi sayesinde bilinen ilk ydnlendirme érnegdi olarak tarihe gecebilmistir (Ozcan,
2013, s. 57).

Kuzey

Dogu

| Bati

Goriinti 4: Akad donemine ait Ga-sur Sehir Haritasi’'ni gosteren kil tablet (solda)
ve harita ayrintilarini gésteren ¢izim (sagda),
(http://www.academia.edu/4151708/Bilinen_En_Eski_Harita_T%C3%BCrkiyede).

Kil tabletler Uzerine kazinarak kayit altina alinan sehir haritalarinin diger bir drnegi olan
Nippur sehir haritasi, 1899 yilinda Simerlerin baskenti ve kutsal merkezi olan
Nippur'da yapilan kazilar sonucu ortaya gikariimistir. Yapilan arastirmalar sonucu MO
1500’lere tarihlendirilen harita, 21x18 cm boyutlarindadir. Bolgenin gesitli bélimlerinin
tasvir edildigi haritada, Firat Nehri, kanallar, sehrin surlari ve yedi kapisi, tapinaklar ve
sehir bahgeleri gibi detaylara da yer verildigi gortlmektedir (bkz. Gorinta 5). Cizilen her
bir bolumun yaninda Suimerce ya da Akadca isimlerinin de yer aldigi haritada, ayni
zamanda yonlerin de belirtildigi gézlemlenmektedir (Ozcan, 2013, s. 57). Arkeologlar,
planin gergcede uygun olarak olgeklendirildigini ve kullanilan elemanlarin var olan site

ile baglantili olabilecegini iddia etmektedirler (Horn, 1998, s. 23).
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Goriinti 5: Nippur Sehir Plani’ni gdsteren kil tabletten goérinti (solda)
ve Nippur Sehir Plani’ni gosteren kil tableti agiklayici ¢izim (sagda),
(http://www.academia.edu/4151708/Bilinen_En_Eski_Harita_T%C3%BCrkiyede).

MO 1151-1145 yillar arasinda yapildidi disiinilen Misir Torino (Turin) Papiriisi, bilim
dinyasinca bilinen en eski jeolojik harita olarak tarihe gegmektedir (bkz. Gérintu 6).
Misir'in Dogu Colu’'nde yer alan Hamamat Vadisi'nin jeolojik ve topografik 6zelliklerinin
gOsterildigi harita, 41 cm boyunda ve 2.82 m eninde papirus Uzerine ¢izilmistir. Buyuk
Olgude zarar gérmus ve bazi bélumlerinde eksiklikler oldugundan haritanin bitinayle

nereleri gésterdigi bilinememektedir (Ozcan, 2013, s. 58).

Gorintii 6: Misir Torino (Turin) Papirisi’nden bir gorintd,
(http://www.academia.edu/4151708/Bilinen_En_Eski_Harita_T%C3%BCrkiyede).
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1.3.1.1. Roma Haritalari - Peutinger Haritasi (MO 366-335)

Romalilarin, imparatorluk dénemleri boyunca, ticari faaliyetlerini ve askeri hareket
glUzergahlarini etkili bir sekilde planlamaya gereksinim duyduklari ve bu ihtiyaci
gidermek igin de haritalar gizdikleri bilinmektedir (http://data-
art.net/resources/history_of _vis.php). Bu haritalardan biri olan Peutinger Haritasi,
Roma’nin timiand gdsteren ilk yol haritasi olmasi nedeniyle blyik dnem tasimaktadir.
Basta ‘Roma Haritasr’ olarak bilinen ve 16. yy’da Alman bir koleksiyoner tarafindan
‘Peutinger Haritasr’ olarak adlandirilan harita, parsémen Gzerine uygulanmis olup, 34
cm yuksekliginde ve 7 m uzunlugundadir (bkz. Goértnti 7) (Friendly ve Denis, 2006, s.
4).

Goriintii 7: Peutinger Haritasi’'nin Roma bdlimunden bir gorintd,
(https://creativecompanion.files.wordpress.com/2011/02/img_1081.jpg).

Haritanin, kasabalari, denizleri, nehirleri, ormanlari, sira daglari ve 200.000 km’lik yol
agini da kapsayan ¢ok genis bir alani gésterme ¢abasi ile tasarlandigi
g6zlemlenmektedir. Bu nedenle harita, bolge 6zelliklerinin gergege uygun bir sekilde
yansitilabilmesi igin alan icerisine oldukga sikistiriimis bir sekilde uygulanmistir (bkz.
Gorintl 8) (Lendering, 2003, parag. 4).

Haritada rotalar, gizgiler yardimiyla isaretlenmekte ve hedefler (varilacak yerler)
simgelerle gosterilmektedir. Bu anlamda, 1931 yilinda Henry Beck tarafindan

tasarlanan ‘Londra Metro Haritas/’ ile benzer 6zellikler tagsimaktadir (http://data-


http://data-art.net/resources/history_of_vis.php)
http://data-art.net/resources/history_of_vis.php)
http://www.livius.org/pen-pg/peutinger/map.html)
http://data-art.net/resources/history_of_vis.php)
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art.net/resources/history_of vis.php). Ayrica haritada en az 555 sehrin ve yaklasik
3.500 adet dnemli yerin genellikle kigik resimlemeler halinde sunulan simgelerine yer
verilmektedir (Lendering, 2003, parag. 8).

S SaRMata R um,

ANAxXOoBIIS AaRM A

Goriintii 8: Peutinger Haritasi’ndan bir géruntd, (http://data-
art.net/resources/history_of vis.php).
Yansittigi dénem ve boélgenin o dénemdeki cografyasi hakkinda bilgi edinmek isteyen
arkeologlar ve arastirmacilar tarafindan tercih edilen bir harita olmasi nedeniyle
Peutinger Haritasr’'nin degeri, kicimsenemeyecek derecede énemli boyutlara
ulagmaktadir. Harita, arkeolojik kalintilarin izini sirmede ya da antik sitelerin yerlerini
tanimlamada kolayliklar saglayan mesafeleri belirtmekte ve bu bilgileri konu ile

ilgilenenlerin hizmetine sunmaktadir (Lendering, 2003, parag. 11).

1.3.1.2. Ptolemy’nin Diinya Haritasi (MS 150)

MS 150 yilinda, Yunan bilgin Claudius Ptolemy, ona ‘Cografyanin Babasi’ Gnvanini
kazandiran bir kitap yazmistir. Yazdigi bu kitabinda yer alan diinya haritasi, batida
Kanarya Adalar’'ndan doguda Kore’ye kadar uzanan bolumu ele almaktadir (bkz.
Goruntiu 9) (Brotton, 2013, parag. 2).


http://data-art.net/resources/history_of_vis.php)
http://www.livius.org/pen-pg/peutinger/map.html)
http://www.livius.org/pen-pg/peutinger/map.html)
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Goriinti 9: Ptolemy’nin Dlinya Haritasi’ndan bir gérunt,
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/23/PtolemyWorldMap.jpg).

Ptolemy’nin Dlnya Haritasi, kiiresel bir koordinat sistemi gelistirmek igin enlem ve
boylam isaretlerinin kullanimi yoluyla harita yapiminda devrim niteligi tasimaktadir.
Konumun belirtiimesi icin matematik, astronomi vb. gesitli bilimlerden ve yontemlerden
yararlaniimasi haritaya modern haritalarin dncisu olma niteligi kazandirmaktadir

(http://data-art.net/resources/history_of vis.php).

1.3.1.3. Gezegenler, Ay ve Giinesin Yl igerisindeki Pozisyonlari (MS 950)

ilk gercek zamanli gizilen grafiklerden 800 yil dnce ¢izilmis bu grafikte/diyagramda,
gezegenlerin hem zamani hem de yerini belirtmek igin grid (1zgara) sistemi
kullaniimistir (bkz. Goruntl 10). Bu 6zelligi ile grafigin, modern bilgi gérsellestirmelerine
katkida bulundugu séylenebilmektedir (http://data-art.net/resources/history_of vis.php).
Diyagramin bir diger 6zelligi, degisken degerleri grafiksel olarak gbéstermek igin

kullanilan, bilinen en eski girisimlerden olmasidir (Friendly ve Denis, 2006, s. 4).


http://data-art.net/resources/history_of_vis.php)
http://data-art.net/resources/history_of_vis.php)
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Goriinti 10: Gezegenler, Giines ve Ay'in yil igerisindeki pozisyonlarini gdsteren gizelgeden bir
gorunty, (http://www.fi.uu.nl/wiskrant/artikelen/hist_grafieken/begin/images/planeten.gif).

1.3.1.4. Su Song’un Gok Atlasi (Gin, MS 1092)

Su Song, Song Hanedanligi déneminde yasamis, Cinli bir bilim adamidir. Song’un
yildiz grafigi, 16. yy’a kadar Avrupa’ya tanitiimayan tekniklerin kullanilarak gok
cisimlerinin gelistirilmis bir sekilde yansitildigi bir grafik olarak ele alinabilmektedir (bkz.
Gorunti 11). Oncesinde tanimlanan Avrupa grafiginden sonra dretilmis olmasina
ragmen, Eski Cinliler yaklasik bin yildir, yildizlarin son derece gelistiriimis bir sekilde
hazirlanmig gorsellestirmelerini Gretmis durumdaydilar (http://data-

art.net/resources/history_of vis.php).

Gorintii 11: Su Song’'un Gok Atlasi’ndan bir gorintd, (http://data-
art.net/resources/history_of vis.php).
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1.3.1.5. ilk Tiirk Diinya Haritasi - Kasgarli Mahmut (1072-1074)

Kasgarli Mahmut, 1072-1074 yillari arasinda yazdigi Divan-1 Lugat-it Turk adli eserinde
ilk Tark DUnya Haritasr’'ni hazirlamistir (bkz. Goéranta 12). Turklerin yasadigi bolgeler
ve bunlarin iliskide bulunduklari bazi Glkelerin yer aldigi, bilgilendirme nitelikli bu
haritada daglar kirmizi, denizler yesil, kumluk sahalar sari, iIrmaklar mavi renklerle
gorsellestirilmigtir (bkz. Goruntu 13) (Uyan Dur, 2011, s. 17 ). DUnyanin tepsi gibi diz
ve yuvarlak oldugu dusincesinin benimsendigi bu diinya haritasi, ¢esitli tlkelerin
birbirlerine gére konumlarinin da belirtildigi bir kroki niteligi tasimaktadir (Serbetgi,
1999, s. 35).

Goriintiu 12: Kasgarli Mahmut'un Turk Danya Haritasindan bir gérinta,
(http://www.cografyam.net/viewtopic.php?t=759).
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Goruntii 13: Kasgarli Mahmut'un Tlrk Dinya Haritasi’'nin Turkge gevirisi,
(http://www.cografyam.net/viewtopic.php?t=759).

1.3.1.6. Katalan Atlasi (1375)

Katalan Atlasi, 1375 yilinda Abraham Ceresques tarafindan hazirlanmigtir (bkz.
Gorinth 14). Katalan Atlas’'nin 19. yy’da Fransizlar tarafindan basilan kopyasi,
Ortagagd donemine ait kaybolmamigs haritalarin en Gnlu gruplarindan biri olarak
tanimlanabilmektedir (http://www.georgeglazer.com/archives/maps/archive-

world/catalan.html).
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Goriintil 14: Katalan Atlasi’'ndan bir gorinta,
(https://ballandalus.wordpress.com/2014/08/27/cartography-maritime-expansion-and-imperial-
reality-the-catalan-atlas-of-1375-and-the-aragonese-catalan-
thalassocracy-in-the-fourteenth-century/).
ikiye katlanmis 6 pargadan olusan harita, deniz seferleriyle ilgili bilgileri vermesinin yani

sira astronomik, astrolojik isaretlemeler gostermekte ve gunes, dinya, gezegenlerin
listesi hakkinda bilgiler vermektedir (http://cartographic-
images.net/Cartographic_Images/235_Catalan_Atlas.html). Ayrica haritada, bir gok
tarihi ve dini figlr resimlemeleri ile Ortagcag efsanelerini iceren tasvirler yer almaktadir
(bkz. Goruntu 15).

Goruntii 15: Katalan Atlasi’nda yer alan tarihi ve dini figur resimlemelerinin islendigi bélimden
bir gorintd, (http://www.georgeglazer.com/archives/maps/archive-world/catalan.html).
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Diger bir¢cok deniz gizelgelerinin aksine, Katalan Atlasr’'nin alt kismi kuzeyi gosterecek
sekilde tasarlanmistir ve haritalar Uzakdogu'dan Atlantik’e, soldan sada dogru
yonlendirilmigtir (http://www.georgeglazer.com/archives/maps/archive-
world/catalan.html). Bu 6zellikleri bakimindan harita, déneminin haritacilik teknik ve
olanaklarinin ne derece ilerlemig oldugunu gostermesi bakimindan buyuk 6nem

tasimaktadir.

1.3.2. Onaltinci Yiizyil Geligsmeleri

1.3.2.1. Birinci Diinya Haritasi - Piri Reis (1513)

Piri Reis, onaltinci ylzyilda yasamig buytuk bir denizci, cografyaci ve haritacidir. Gezip
goérdugu yerlerin tarihi ve cografi 6zelliklerini ele alarak edindigi tecriibe ve bilgileri,
1513'te yazdidi ‘Kitab-1 Bahriye’ isimli eserinde toplamis, deniz ve karalarin haritalarini

Gizmigtir.

Gelibolu’da bulundugu sirada kendi gézlemlerinden, tutmus oldugu notlardan, toplamis
oldugu sozlu bilgiler ile arsivindeki yazili ve ¢izili belgelerden yararlanarak, 1513 tarihli
Unli dinya haritasini cizmistir. Topkapi Sarayi, 1929 yilinda, mizeye doénustirdlirken
bu haritanin altida birini olusturan ve yalniz Gliney Amerika kitasini iceren pargasi
bulunmustur (bkz. Goriinti 16) (Ulkekul, 2013, s. 9).
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Goriintl 16: Piri Reis’in Dlinya Haritasi’'nin 1929 yilinda bulunan pargasindan bir gortnt,
(http://3.bp.blogspot.com/-dgCwhaeGcUg/UxgjA_CBLVI/AAAAAAAADWI
/trqlzQtawNM/s1600/piri+reis+1518.jpg).

Haritanin Ege ve Akdeniz adalarinin tanitildigi bélumunde, rizgéar gesitleri, pusula ve
haritanin tanitiimasindan sonra deniz ve karalarin oranlari verilmektedir. Bunlara ek
olarak haritada, denizlerde yasayan cgesitli canlilar hakkinda ayrintili bir sekilde bilgi
verilmektedir (Aydin, 2004, s. 22). Ayrica Kitab-1 Bahriyye'de si1g yerler, kumsallar,
guvenli limanlar, kayaliklar, su kaynaklari ve yerlesim merkezleri 6zenle belirtiimis,
onemli binalarin resimleri de gizilmigtir (http://tarihvemedeniyet.org/2009/07/piri-reisin-
haritalari.html).

1.3.2.2. Kent Planlan - Matrakgi Nasuh (1537)

Matrakgi Nasuh, Sultan Il. Bayezid doneminde (1481-1512) Topkapi Sarayr’nda
bulunan Enderun Mektebi’'nde egitim gérmds, silah ve matrak (sopalarla oynanan bir
doévis oyunu) oyunundaki basarisi nedeniyle yasadigi dénemde de Matrakgi lakabiyla
taninmis sanatgl, iyi bir tarihgi, matematikgi, hattat ve silahsor olarak bilinmektedir
(Cotelioglu, 2016, parag. 2).
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Sanatgi kimligi altinda yapmis oldugu minyaturlerle de 6n plana ¢ikan Nasuh
Matraki’nin yapmis oldugu bu galismalarin grafik sanati igerisinde incelenmeye deger
oldugunu ileri stiren Yurdakul (2002, s. 93), bu konu hakkindaki dustncelerini su

sekilde dile getirmektedir:

Calismalar bir anlamda grafiksel diyagramlar niteliginde olan Nasuh Matraki’'nin en

unld yapitlari Stileymanname ve Beyan-1 Menazil-i Seferi Irakeyn’deki minyaturler,

0 guine kadarki minyatir gelenegine yeni bir anlatim bigimi getirmistir. Calismalari

grafik tadinda bir etki birakmaktadir. Bu el yazmadaki istanbul minyatiirii o giin igin

bile bir metropol olan imparatorluk bagkenti hakkinda kapsamli bilgi iletmektedir.
Bircok farkli alanla mesgul olmakla kalmayip bunlarin yazili eserlere dénusturilerek
hayatta kalmalarina ve gelecek nesillere 1sik tutmalarina olanak taniyan Nasuh’un
dnemli eserlerinden biri, Kanuni’nin 1533-1536’da yaptidi iran-Irak seferini anlatan
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irékeyn-i Sultdn Sileyman Han isimli galismasidir. Kisaca
Mecmu’-i Menazil veya Menazilname olarak taninan eserde Nasuh, sefer sirasinda
gegcilen yol Uzerindeki 6nemli menzilleri, fethedilen kentleri, kale ve limanlari kendine
has Uslubuyla ve ¢dzimledigi gorsel dgelerin destegiyle resmetmistir (bkz. Gériunta

17).

Goruntii 17: Matrakgl Nasuh’un Halep kent plani gésteren minyatirinden bir gorint,
(https://onedio.com/haber/osmanlinin-en-basarili-topografik-haritalar-ustadi-matrakci-nasuh-un-
18-harika-minyaturu-687779).

Nasuh’un sefer sirasinda Kanuni’'nin yaninda yer aldigi ve resmettigi bolgeleri bakarak

birebir ya da hazirladigi taslaklar yardimiyla sonradan resimledigi disunulen
haritalarin, istanbul’dan Tebriz lizerinden Bagdat'a ve Bagdat'tan yine Tebriz lizerinden
istanbul’a kadar konaklanmis yerleri igeren genis bir cografyay! ele aldig



29

g6zlemlenmektedir (http://www.tarihnotlari.com/matrakci-nasuh/). Bu resimlerin
bazilarinin topografik haritalarin 6zelliklerini tagimakta oldugu, 14. ve 15. yizyilda
Avrupa’da kullanilmis olan kiyilar ve limanlara dair bilgiler igeren el yazmasi denizcilik
haritalari olarak tanimlanan portolonlardaki kent betimlemelerini animsattigi ileri
surllmektedir (https://www.turkcebilgi.com/portolan). Yapilarin her biri tek tek farkli
bakis acilarindan resmedilerek yan yana getirilmektedir. Kentler, kentler arasindaki
yollarda yer alan bitki érttist, nehirler hatta seyrek de olsa av hayvanlari gézlemci bir
anlayisla betimlenmektedir. Seferin basladigi istanbul’dan baslayarak Anadolu, Bati
iran ve Irak gidis-gelis giizergahinda dzellikle Eskisehir, Konya, Bitlis, Diyarbakir,
Halep, Tebriz, Sultaniye ve Bagddat gibi kentlerin betimlemeleri dénemin gorsel
belgeleri niteligindedir (bkz. Géruntu 17, 18, 19, 20, 21) (Cotelioglu, 2016, parag. 3).
Adi gecen sehirlerde ele alinan yerlerin topografik ve mimari agidan gergede uygun bir

sekilde resmedildigini vurgulayan Yurdaydin, bu durumu su sekilde dile getirmektedir:

....minyatUrler arasinda bazi tirbelerde ve manzaralarda goérildigi Gzere
resimlerin stilize ve sematize bir durumda olanlari mevcut ise de, 6zellikle kasaba
ve blylk sehirlerin resimlerinin blyik 6lgide topografik ve mimari bir dogrulukta
bulunduklari gériilmektedir. Bu bakimdan istanbul, Diyarbakir, Tebriz ve Bagdat
gibi sehirlerin resimleri, mimarlik tarih¢isinin ilgisini cekecek buyuk dl¢ctide
malzemeyi icermektedir (Yurdaydin, 1976, s. 46).

Goriintl 18: Matrakgi Nasuh’un Eskisehir kent plani gésteren minyatirinden bir gorintd,
(https://onedio.com/haber/osmanlinin-en-basarili-topografik-haritalar-ustadi-matrakci-nasuh-un-
18-harika-minyaturu-687779).
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Goruntii 19: Matrakgi Nasuh’un Konya kent plani gésteren minyatirinden bir gérintd,
(https://onedio.com/haber/osmanlinin-en-basarili-topografik-haritalar-ustadi-matrakci-nasuh-un-
18-harika-minyaturu-687779).

Goriintl 20: Matrakgl Nasuh’un Bitlis kent plani gésteren minyatiriinden bir gortnt,
(https://onedio.com/haber/osmanlinin-en-basarili-topografik-haritalar-ustadi-matrakci-nasuh-un-
18-harika-minyaturu-687779).
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Goruntii 21: Matrakgl Nasuh’un Diyarbakir kent plani gésteren minyatiriinden bir gérintd,
(https://onedio.com/haber/osmanlinin-en-basarili-topografik-haritalar-ustadi-matrakci-nasuh-un-
18-harika-minyaturu-687779).

Nasuh’un Menazil adli eserinde bulunan buyik sehirlere ait resimlerinin birer sehir
plani olarak 6nem ve degeri yadsinamayacak kadar buyiiktiir. Oyle ki eserin istanbul
ve Galata’yl gosteren resimlerinin (bkz. Gérlntl 22) sehir plani olarak ilk dnce Prof. A.
Gabriel tarafindan incelenmis olmasi, ayrica Amerikan arastirmaci Walter B.
Denny’nin, Nasuh’un istanbul planini ayrintili bir bicimde ele almasi, eserin
incelenmeye deger nitelikte oldugunun kaniti niteligindedir (Yurdaydin, 1976, s. 45).
Osmanli klasik ddneminin bir pargcasi olan bu minyaturler, topografik manzaraciligin
dnemli 6érnekleri olarak degerlendirilebilir. Seferin ilk ¢ikis noktasi olan istanbul;
kuskusuz Matrak¢l Nasuh’un yasadidi ve en c¢ok tanidigi kent olmaktadir. Bu
sebepledir ki sanatg¢i onu olaganustu ayrintici bir yaklasimla detaylandirmaktadir.
Surigi, Galata ve Uskiidar gériintiilerini iginde barindirdidi yapilarla birlikte
gostermektedir (http://www.tarihnotlari.com/matrakci-nasuh/).
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Gériintii 22: Matrakgi Nasuh’un istanbul kent plani gésteren minyatiriinden bir gériint,
(https://onedio.com/haber/osmanlinin-en-basarili-topografik-haritalar-ustadi-matrakci- nasuh-un-
18-harika-minyaturu-687779).

Matrakgl Nasuh’un kaleme almis oldugu istanbul planinin diger planlara nazaran

onemli oldugunun bir diger kaniti, Yurdaydin’in yapmis oldugu su agiklamalardir:

Menazil'de bulunan sehir plan ya da resimlerinin hig birisi Galata ile birlikte iki

sayfayi kaplayan istanbul plani kadar ilgi cekmemistir. Bu plan, Prof. A. Gabriel

tarafindan incelenmis ve sonralari da Osmanli Sanati hakkindaki eserlerde renkli

olarak yayimlanmistir. Bu plan, sadece Osmanli baskentinin XVI. yizyil topografya

ve mimarisi hakkinda bilgi vermemekte, fakat buna ilave olarak ayni zamanda

gozle goérulen seylerin siralanis ve resmedilisiyle ilgili cagdas usullerin i¢ ylzinu

anlamamizi mumkun kilmaktadir (Yurdaydin, 1976, s. 46).
Matrakgr'nin karsilikli iki sayfa halinde resmedilen istanbul minyatirinin ilk sayfasinda
tarihi yarimada, kargi sayfasinda ise Galata yer almaktadir. Her ikisi de ayrintili ve
dzenle resmedilen minyatirlerde, Galata resminin bulundugu sayfa Uskidar, Hali¢ ve
EyUp kiyllarini da igcermektedir. Geleneksel Osmanl minyatiri tarzindaki resim, harita
Uzerine islenmis bir sehir plani olarak da adlandirilabilmektedir (Cételioglu, 2016,

parag. 4).

Nasuh’un minyatirlerinde kasaba ve kent gérinimleri, yukaridan genel bir bakis agisi
icerisinde, kusbakisi olarak ele alinmakta, ancak kenti olusturan mimari yapilar ise
genellikle cepheden bakis acisiyla gdsteriimektedir
(http://www.tarihnotlari.com/matrakci-nasuh/). Haritada yer alan 200 civarinda yapi,

farkl bakis agilarindan resmedilerek adeta istiffenmektedir. Bazi dnemli yapilar ise
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digerlerinden ayrilabilmesi i¢cin daha blyik gésterilerek vurgulanmaktadir (Cotelioglu,
2016, parag. 4).

Minyaturlerde ele alinan yapilarin dnemleri hakkinda bilgiler icermelerinin yani sira bazi
karakteristik 6zellikleri hakkinda da ipuglari verildigi gézlemlenmektedir. Binalarin
mimari ve karakteristik 6zellikleri, yapiminda kullanilan malzemeler vb. belirleyici
faktorlerin, resmedilen minyatlrlerde de dikkate alinarak gorsellestiriimeye caligiimasi,
minyaturleri 6nemli kilan 6zelliklerden biridir. Minyaturleri 6zel kilan bu faktorleri ve
uygulanis bigimlerini inceleyen Yurdaydin, yayimladigi kitabinda bu durumu su sekilde

detaylandirmaktadir:

Haritadaki binalarin tipolojisi ve siralanigi bakimindan muhtelif genel misahedeler
yapilabilir: Evvela sehir icinde insanin “mimari steno” diyebilecegi belli itibari
sekiller ve stilizasyonlar, binalarin 6zel tiplerini gostermek tzere kullaniimig
gorinmektedir. Mesela kursundan yapilmis ¢atilar, agik bir sekilde ¢ini ile kapli
olanlardan ayirt edilmektedir. Gri, tas yapilari géstermek tzere kullaniimigtir. Beyaz
veya sari renkli olan diger binalarin, algi, tugla oldugu anlagiimaktadir. Hamamlar,
genellikle abidenin fiili durumuna bakmaksizin bir kubbe altinda bulunan dar bir
dehliz ile iki kubbeli bir bliinyede gdsterilmistir. Turbeler mutat oldugu Gzere bugin
sehirde mevcut olmayan pencereli bir kubbe ile gésterilmistir. En ¢ok sasirtici
itibariliklerin bazilari, bazi Bizans binalari ile ilgilidir: Topkapi Sarayr'nin ilk
avlusunda bulunan Aya irini Kilisesi, gergek durumu ile tamamiyle garip diisecek
bir tarzda gosterilmistir. Oyle gériiniyor ki sanatkar model olarak binanin
kendisinden ziyade bir resim (icon) kullanmig olmaldir (Yurdaydin, 1976, s. 47).

Dogasi, flora ve faunasiyla ayrintili bir bicimde resmedilmis tasvirler incelendiginde ele
alinan bazi bolgelerde yasamini sturdiren kus turleri hakkinda da bilgiler verildigi
soylenebilmektedir (http://www.tarihnotlari.com/matrakci-nasuh/). Ayrica yapilarin
arasinda tek tuk gorilen gam, selvi ve meyve agaglarinin, gigcek buketlerinin 6zellikle
Galata’da sur disindaki bos alanlarda yogunlastigi ve kentin bitki értlist hakkinda fikir
verdigi g6zlemlenmektedir. Meyve agdaclarinin dallarinda gorilen meyveler bahar
aylarina isaret etmektedir (Cotelioglu, 2016, parag. 4).Matrak¢i Nasuh’un minyaturleri
farkl 6geleri bir arada gdsteren ve tanitan dnemli belgeler olarak ele alinabilmektedir

(http://www.tarihnotlari.com/matrakci-nasuh/).

Matrakgi Nasuh’un istanbul minyatiirii, 16. ylizyil sehir mimarisi ve yerlesiminin yani

sira bitki 6rtlsu, hayvan tirleri vb. hakkinda dnemli bilgiler vermektedir.
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1.3.2.3. ilk Modern Atlas - Abraham Ortelius (Belgika, 1570)

1570 yilinda, Abraham Ortelius tarafindan, Antwerp’te tretilen Latince adi ‘Theatrum
Orbis Terrarum’olan Duinya Haritasi (bkz. Goruntli 23), kapsamli ve agiklayici metin ve
ek materyaller ile birlikte 53 haritay1 binyesinde barindirmaktadir (http:/data-

art.net/resources/history_of _vis.php).

Goériintii 23: Abraham Ortelius’un ‘ilk Modern Atlasi’ndan bir gériint,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Theatrum_Orbis_Terrarum#/media/File:Ortelius
WorldMap1570.jpg).

Hollandaca, Almanca ve Fransizca olmak Uzere bir cok dilde terciime edilen atlasin,
Ortelius’'un yasami boyunca 25 adet baskisi yayimlanmis, geriye kalanlari ise
olimunden sonra yayimlanmaya baslamistir (http://blog.yovisto.com/abraham-ortelius-
and-the-theatrum-orbis-terrarum/). Basili bir hacim Uzerinde bilinen butin bilgilerin ve
duinya haritasinin toplanmasi igin ilk girisim oldugu gergegi, haritayr dnemli kilmaktadir
(http://data-art.net/resources/history_of vis.php).

1.3.3. Onyedinci Yuzyil Geligsmeleri

Genel anlamda 17. yy, haritacilik, topografya, astronomi ve yén bulma konularinda
zaman, mesafe ve alan élgimlerinin yapildigi bir dénem olarak ele alinabilmektedir
(Friendly ve Denis, 2006, s. 7). Ayrica bu yuzyilin, gorsel diglinme girisimlerinin
baslamasina neden olmasi bakimindan 6nem tasidigi sdylenebilmektedir.
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1.3.3.1. Giines’in Hareketleri - Christoph Scheiner (1626)

Eski caglarda gunesin Ozelliklerinin varligi, eski astronomlar tarafindan giplak gozle
gbzlemlenen gunes lekeleri kayitlarindan bilinmekteydi. Ancak, 17. yy’in baslarinda
teleskobun icat edilmesine kadar bu tir 6zelliklerin anlasiimasi igin herhangi bir
sistematik galisma yapilmamistir (http://global.britannica.com/place/Sun/History-of-
observation#ref1060141). italyan bilim adami Galileo Galilei (bkz. Gériintii 24) ve
Alman matematikgi Christoph Scheiner, guneg lekelerinin teleskopik gozlemlerini

yapmis olan ilk kisiler arasinda yer almiglardir (http://galileo.rice.edu/sci/scheiner.html).
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Goriintii 24: Galileo Galilei’'nin glines lekelerini gdsteren ¢iziminden bir gorinti (1613),
(http://global.britannica.com/place/Sun/History-of-observation#ref1060141).

Scheiner’in ‘Rosa Ursina’ adli eserindeki gizimleri (bkz. Goruntu 25), yaklasik olarak
¢agdas kalitede gizimler olmakla birlikte, 1905 yilina kadar ufak degisikliklerle
kullaniimaya devam etmistir (http://global.britannica.com/place/Sun/History-of-
observation#ref1060141).
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Goriintii 25: Scheiner’in ‘Rosa Ursina’ adli eserindeki gizimlerinden bir goriinti (1630),
(http://global.britannica.com/place/Sun/History-of-observation#ref1060141).

1.3.4. Onsekizinci Yuzyil Gelismeleri

Daha 6nce yapilmis haritalarin ve goérsellestirmelerin birgogunda, cografik ya da
astronomik tanimlamalari bigimlendirme kaygisi yasanirken, 18. yy’a gelindiginde bu
kaygilarin yerini, ginumuzde de kullanilmaya devam eden bir olgu olan tarihsel ve
sosyal verilerin gorsellestiriimesi kaygisina biraktigi gdzlenmektedir. Bu durumun, yeni
Olcim cihazlari ve veri toplama tekniklerindeki cesitliligin artmasi, gelismis ulkelerin
ekonomi ve nifuslarindaki degisim oranlarini aktarma ihtiyacinin dogmasi gibi
nedenlerden dolayl meydana geldigi savunulabilmektedir. Ozet olarak 18. yy'da
gercgeklestirilen galismalar, gubuk grafiklerin ilk kez kullanimi ile gagdas bir gérinime
sahip olmasi surecinin baslamasini, veriyi ifade etmek igin soyut sembollerin
kullanilmasini, meteorolojik ve cografik olaylarin konu olarak ele alinmasini

icermektedir (http://data-art.net/resources/history_of_vis.php).

1.3.4.1. Kontur Haritalar - Edmond Halley (1701)

ingiliz astronom olan Halley, bir yerden digerine farklilik gésteren atmosferik
kosullardaki degisimi tanimlamak ve birbirleri arasinda baglanti kurmak i¢in ¢calismalar
gerceklestirmistir. Ele aldig1 bu konu sayesinde, haritalar Gzerinde kontur gizgileri

kullanimini geligtirmistir (http:/data-art.net/resources/history_of_vis.php).
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Halley, tutulma olaylari sirasinda yildizlara bagl kaldigi igin tutulma olaylarini kaydettigi
tarihsel gunluklerini kullanarak boylam verilerini tanimlayabilmigtir (bkz. Goruntu 26)
(https://www.e-education.psu.edu/earth520/node/1798).
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Goriintii 26: Edmond Halley’in Kontur Haritasi’'ndan bir gérinta,
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/62/Halley_compass_variations_1702
.jpg/385px-Halley_compass_variations_1702.jpg).

Halley’in harita tzerinde kullandidi gizgiler, giinimuzde de hava durumu raporlarindaki
meteorolojik degisimleri yansitmak icin yaygin bir sekilde kullaniimaktadir (http://data-

art.net/resources/history_of vis.php).

1.3.4.2. Unliilerin Yagam Siirelerini Gosteren Gizelge - Joseph Priestley (1765)

Daha ¢ok deneysel kimya calismalariyla bilinen Joseph Priestley, gorsel dil alaninda
yapti§i calismalariyla da aranan isim olmayi basarmistir. Oyle ki, 1765 yilinda, gorsel
dil olusturmak adina sec¢enek olarak goérulebilen zaman ¢izelgesini tasarlamasi, bu
bilgiyi dogrular niteliktedir. Priestley, “Biyografik Cizenek (Biographic Timeline)” olarak
adlandirilan bu ¢alismasinda, bir dizlem Gzerinde Unlu dusinudrlerin yagam surelerini

ve dénemlerini gostermeyi amaglamaktadir (bkz. Goruntu 27).
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Goruntii 27: Joseph Priestley tarafindan hazirlanan “A chart of biography” isimli biyografik
zaman gizelgesinden bir gorintd, (http://math.yorku.ca/SCS/Gallery/images/priestley.gif).

Cizelgede, distintrlerin dogum ve 6lim tarihlerinin arah§i yatay cgizgiler yardimiyla
belirtiimektedir. Ayrica yatay eksen Uzerinde soldan sada, ge¢gmisten gunumuze dogru
akigi gosteren cizelgede, Ust Uste siralanan cizgiler, ayni donem icerisinde yasamis
dustindrleri temsil etmektedir. MO 1200’den MS 1800’lere kadar olan slreci kapsayan
cizelgede, dogum ya da 6lum tarihleri kesin olarak bilinemeyen dusunarlerin ilgili

bdélimleri noktalar yardimiyla gésterilmektedir (bkz. Gérinti 27) (Horn, 1998, s. 31).

Priestley’in, hayatinin bayuk bir kismini 6grenmekle ve hazirladidi tarihsel gizelgeleri
derslerinde kullanmakla harcadigi bilinmektedir. Yaptigi ¢calismalar yasadigi donem
icerisinde basarili bulunmakta ve bu sebeple ¢alismalarinin ¢ok sayida baskisinin

alinarak incelendigi bilinmektedir.

Priestley, sadece gizelge tasarlamakla kalmayip, tasarladidi bu gizelgeleri hazirlarken
yasadidi deneyimlerini anlatan “Biyografi Cizelgesinin Tanimi” isimli klguk bir kitap
yazmigtir. Bu kitabinda Priestley, 6zellikle soyut ya da karisik kavramlari iceren ve
sadece diz yazidan ibaret olan bilginin gorsel olarak sunumunun avantajlarini ve bu
gorsel sunumda dikkat edilmesi gereken puf noktalari tanimlamaktadir (Horn, 1998, s.
31).

1.3.4.3. Tablo Poleometrique - Charles De Fourcroy (1782)

De Fourcroy, Avrupa sehirlerinin demografik (ntfus) yapisi ile ilgili faktorlerin
karsilastiriimasi ve Fransiz ingaat muhendislerinin calismalarinin gorsel analizlerinin

yapimi ile ilgilenen Fransiz Matematikgidir. Onun kullandigi geometrik bicimler,
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glinimuzde de kullanilmaya devam eden ¢agdas gorsellestirme tekniklerine dncillk

etmektedir (bkz. Gorluntu 28) (http:/data-art.net/resources/history_of vis.php).
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Goruntii 28: Charles De Fourcroy’'un ‘Tablo Poleometrique’sindan bir gériintd,
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/10/Tableau_Poléometrique%2C_1782.jpg).

1.3.4.4. Bar Grafigi - William Playfair (1786)

ingiliz politik ekonomist William Playfair, sayisal grafiklerin gogunu bulan ve geligtiren
kisidir. Ornegin; ekonomik veriler kullanilarak olusturulan ilk zaman gizelge serisi (bkz.
Gorinth 29), 1786 yilinda Playfairin kitabi olan ‘Ticari ve Politik Atlas’'ta yayinlanmistir
(Horn, 1998, s. 33).
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Goriintii 29: William Playfair'in ekonomik veriler kullanarak olusturdugu ilk zaman gizelgesi,

(http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/maps/websites/thematic-
maps/quantitative/sociology-economics/playfair-chart2-1801.jpg).

Ayrica “Ticari ve Politik Atlas” adli eserinin 2. basiminda modern ¢ubuk grafigini ilk kez

kullanan kisi olmustur (bkz. Gorinta 30).
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Goriintii 30: William Playfair'in kesfettigi ik modern gubuk grafigi,

(https://experience.sap.com/wp-content/uploads/2015/04/640px-Playfair_Barchart_600.gif).
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1.3.5. Ondokuzuncu Yiizyil Gelismeleri

Bilgi gorsellestirme, giinimize kadar devam eden bir cok resmi ve teknik gelisimi ile
19. yy’da olgunlagmis bir disiplin halini almistir. Bu dénem boyunca, askeri
mucadelelerin, hava olaylarinin, iklimin, jeolojinin, hastaliklarin, sosyal davraniglarin,
ekonomik ve ticari analizlerin konu olarak ele alindigi bilgi gorsellegtirmeleri ile

karsilasiimaktadir (http://data-art.net/resources/history_of _vis.php).

1.3.5.1. Pasta Grafigi - William Playfair (1801)

Playfair, Cumhurbaskani Jefferson tarafindan Fransa’'dan Louisiana Bdlgesi'nin satin
alinmasindan hemen sonra Amerika Birlesik Devleti'nin bolgelerinin ve farkh
eyaletlerinin boyutlarinin birbirlerine oranini gosteren ilk pasta grafigini tasarlamistir.
Ayrica bu grafik, 1805’te Amerika Birlesik Devleti'nin istatistiksel dlgimunu

goOstermektedir (bkz. Gorunta 31).
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Goruntii 31: William Playfair'in kesfettigi ilk pasta grafigi,
(http://datavis.ca/milestones//admin/uploads/images/playfair1805-pie2.jpg).
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Veri gorsellestirme yolunda 6nemli adimlardan biri olarak kabul edilen grafik ve tablo
turlerinin mucidi olan Playfair’in, 1801 yilinda yayinladigi ‘Statistical Breviary’ adli
eserinde, bu tablo turlerinden biri olan daire grafiginin ilk 6rneklerine rastlaniimaktadir
(bkz. Goruntiu 32).
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Goruntii 32: William Playfair'in kesfettigi ilk daire grafigi, (http://www.jeffersonbailey.com/wp-
content/uploads/2014/12/figure_2.png).

1.3.5.2. Londra’nin Kolera Haritasi - Dr. John Snow (1855)

1854 yilinda Londra, koleranin esiri olmustur. Binlerce kisi bu hastalida yakalandidi i¢in
hayatini kaybetmistir. O dénemde ¢ogdu doktor, hastalida pis havanin sebep olduguna
inanmaktadir. Dr. Snow tarafindan, hastaliga kétu kokulu havanin degil de kirlenmis
icme suyunun sebep oldugu suphesi, var olan goruse itiraz bir gérus olarak ortaya
atilmigtir. Snow’a gore, eger hastalik hava yoluyla bulasmis olsaydi, o zaman vakalar
Londra’nin caddeleri boyunca yayilmis olacakti. Aksine hastaliga kirlenmis suyun
sebep olmasi durumunda ise vakalar kirlenmis kaynaklarinin etrafinda kiimelenecekti.
Dr. Snow, bu teorisini kanitlamak i¢in, Londra sokaklarinda meydana gelen her kolera
vakasinin gergeklestigi bolgeleri siyah noktalar ile isaretledigi bir harita olusturmustur
(bkz. Goéruntl 33). Ayrica bélgede bulunan su pompalarinin yerlerini X’ isareti ile

isaretlemigtir (http://data-art.net/resources/history_of_vis.php).
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Goriintii 33: Dr. John Snow’un, ‘Londra Kolera Haritasr’'ndan bir gorint,
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/27/Snow-cholera-map-1.jpg).

Tufte (1997, s. 27-37) ve Henig (1996, s. 1-2) bu konuyu, Snow’un, durum haritasi
Uzerinde olumlerin ilk kez planini gikardigi ve sonra bu haritanin, Broad Street atik su
kanallarina yakin alanlardaki 6limlerin daha ¢ok kimelendigi yerleri kesfetmek igin
kullanildigi seklinde ele almiglardir (bkz. Gérinta 34) (Andrews, 2015, s. 20).
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Goriintii 34: Dr. John Snow tarafindan hazirlanan, koleradan 6lim vakalarinin Broad Street
atik su kanallarinda yogunlastigini gésteren harita,
(https://lwww.udel.edu/johnmack/frec682/cholera/cholera2.html).
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Haritada yer alan Broad Street tzerindeki su pompalarinin etrafinda élimlerin gok
daha fazla oldugunu gézlemleyen Snow, yetkisini de kullanarak haritada isaretledigi su
pompalarini mahdrletmigstir. Ayrica Broad Street atik su kanalinin bagka yere taginmasi
sayesinde ¢6zUm yolu bulunmus ve bu sayede salgin sona ermistir (Andrews, 2015, s.
20). Bilgilendirme tasarimi Gzerine ¢alismig olan Tufte (1983, s. 24), bu durumu su
sekilde agiklamaktadir: “Snow, Broad Street su pompasi yakinlarinda yasamis ve o
kaynaktan su igmis hemen hemen herkesin koleraya maruz kaldigini gézlemlemigtir.
Boylece o, kirlenmis su pompalarini kaldirarak, 500’den fazla can alan mahalle salgini

bitirmis oldu.”

Snow’un haritasi sadece analitik arag olarak kullanilmamis ayni zamanda koleranin su
yoluyla bulasan bir hastalik oldugunu kesfeden kisinin Snow oldugunun kaniti
niteliginde kullaniimistir (Andrews, 2015, s. 21). Ayrica bu haritanin dikkat ceken bir
baska 6zelligi ise, bu ¢galismanin grafiksel analizlerinin anlasilirik bakimindan hesap

tablolarindan ¢ok daha verimli oldugunu kanitlamis olmasidir (Guler, 2008, s. 30).

1.3.5.3. Nightingale Polar Area Chart “Coxcombs” (1857)

Modern tibbin kurucularindan biri olarak kabul edilen Florence Nightingale, bunun yani
sira sosyal istatistiklerin kullaniminda ve grafik gésterimlerinde éncudir (Cohen, t.y., s.
128). Onun grafiksel yenilikleri, istatistiksel uygulamalar icin dnemli bir yol gostericidir.
Nightingale, dnerdigi reformlarin gerekliliginin Gnemini vurgulamak igin elde edebildigi
bu tlr istatistiksel delillerden yararlanmis ve basariya ulasmistir (Maindonald ve
Richardson, 2004).

Nightingale’in, Kirirm Savasi (1854-56) sirasinda askeri hastanelerde ve kislada saglik
kosullarinin iyilestiriimesinin, 8lim hizini 6nemli élglide azaltabilecedini ve binlerce
hayatin bu sayede kurtarilabilecedini ispat ettigi grafigi (bkz. Gértintl 35), bu basarinin

en guzel érnegini olusturmaktadir (Cohen, t.y., s. 128-133).
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DIAGRAM OF THE CAUSES OF MORTALITY .

2. .
APRIL 1855 TO MARCH 1856 IN THE ARMY IN THE EAST . APRIL 1854 TO MARCH 1855 .
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The Areas of the blue, red, & black wedges are each measured from
the centre as the common vertex
The blue wedges measured from the centre of the circle represent area
for are the deaths from Preventible or Mitigable Zymatic Diseases, the
red wedges measured from the cenire the deaths from all other causes
The black line across the red friangle in Nov' 1854 marks the boundary
of the deaths from all other causes during the month
In October 1854, & April 1855, the black area coincides with the red,
in January & February 1856, the bive coincides with the black
The entire areas may be compared by following the blue, the red & the
black lines enclosing them.

Goriuntii 35: Florence Nightingale tarafindan hazirlanan, Kirrm Savasi sirasinda ordudaki
kayiplarin nedenlerini gosteren gizelge, (http://kelsocartography.com/blog/wp-
content/uploads/2008/11/mynightingale.png).

Yasadig1 zaman igerisinde toplumsal istatistiklerin toplanmasi ve analizi konularinda
nadir bilgi bulunmasina ragmen Nightingale, askeri alanda dnlenebilir dlimlerin
gorulme sikhgina iliskin gtvenilir verilerin reform igin zorlayici argimanlar urettigini
kabul etmigtir. Tip reformunun ilerlemesine duydugu ilgisi, ek olarak, toplumsal
olgularin nesnel olarak odlgllebilecedi ve matematiksel analize tabi tutulabilecegi

yenilik¢i dugtnceye dnculik etmesine yardimci olmustur (Cohen, t.y., s. 128-133).

Diyagram, Florence Nightingale tarafindan, Kirm Savasi (1854-56) sirasinda Ingiliz
askeri hastanelerindeki 6lum sayilarini gésterebilmek icin icat edilmistir (bkz. Goérantu
35). Nightingale’in bu diyagramlari, canli renkleri ve gukurlu gériinisu nedeniyle
Floransa tarafindan "coxcombs" olarak adlandirilmigtir. Diyagramin diger adlari ise

‘kutupsal alan diyagramlari’ veya 'gul semalari' olarak bilinmektedir (Lewi, 2006, s. 9).

Kutupsal alan diyagrami, her biri belirli bir dénemi temsil eden bdlimler olarak ve kama
seklinde bir daireyi bélerek yapilandiriimistir. Tam daire, ard arda 12 ay1 kapsamakta
ve her kama alani, ilgili ddnemdeki mevcut 6lim orani ile orantili olarak verilmektedir.
Her bir renkli kama, merkezden élglilen alani temsil eden istatistiklerle orantili olarak
sunulmaktadir. Mavi alanlar, "6nlenebilir ya da hafifletilebilir ve bulasici" hastaliklari
(kolera ve tifus gibi), kirmizi alanlar; yaralanmalar sonucu gergeklesen dlumleri ve
siyah alanlar ise diger nedenlerden kaynaklanan élimleri temsil etmektedir (bkz.
Goriintii 35). Diyagram, Nightingale'in 1858 yilina ait ‘ingiliz Ordusunun Saglik,
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Verimlilik ve Hastane Yonetimini Etkileyen Hususlar Hakkinda Notlar’ adli kitabinda yer
almaktadir (Cohen, t.y., s. 129).

Suphesiz ki, Florence Nightingale tarafindan tasarlanan yenilik¢i diyagramlar, tarihin
gidisatini degistirmek icin politik gli¢ sahibi olanlarin zihninde gerekli degisikligin
olmasini saglamigtir (Lewi, 2006, s. 12-13). Bununla birlikte, onlar, Viktorya
gelenegine, cahil blrokrasiye ve askeri inat¢iliga, hemen hemen her ihtimale kargi tek

basina direnen bir kadinin cesaretini ve dayaniklihgini tam olarak anlatmaktadir.

Sonug olarak Nightingale, modern hemsireligin temellerini atmakla kalmayip, yaptigi
calismalar sayesinde verilerin gorsellestiriimesi yoluyla daha c¢arpici ve anlasilir bilgiler
edinilebilecegdini kanitlamistir. Bunun etkisi o kadar buyuk olmustur ki, 0 zamana kadar
hazirladi§i raporlarla ilgili kisilere sesini duyuramayan Nightingale, hazirladigi
“coxcomb” adli grafik calismasi sayesinde ingiliz hiikkiimetinin dikkatini cekmeyi

basarabilmigtir.

1.3.5.4. Modern Hava Durumu Haritasi - Galton (1861)

ingiliz bilim adami olan Galton, hava basinci ve riizgar yéniiniin dagilimini géstermek
icin yaptigi meteorolojik haritalar sayesinde gorsellestirme tarihine katkida bulunmustur
(bkz. Goruntl 36). Galton’in gergeklestirdigi bu ¢alismalarin, modern hava haritalarina

onculik ettigi varsayilmaktadir (http://data-art.net/resources/history_of vis.php).
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Goruntii 36: Galton’in Modern Hava Durumu Haritasi, (http:/galton.org/meteorologist.html).

1.3.5.5. Napolyon’un 1812 Rusya Seferi - Charles Minard (1869)

Minard, 19. yy’ da Paris’te galismis bir ingaat muhendisidir. Minard, emekli olduktan
sonra uzaydaki, zaman ve hacimdeki degisiklikleri ve hareketleri gosteren istatistiksel
bilgilerle birlikte 50'den fazla grafik ve tematik harita tasarlamistir (Pettersson, 2013, s.
223). Onun en Unlt galigmasi, 1812 yilinin kis aylarinda Moskova’dan geri gekilen
Napolyon ordusunun kaderini tanimladigi galismasidir (bkz. Gérintu 37). Calismada
Napolyon’un ordusuyla birlikte Moskova’ya yaptigi seferin yani sira bu sefer sirasinda
kaybedilen askerlerin sayisi ve bu kayiplarin gerekgeleri gosteriimektedir (Giler, 2008,
s. 32). Grafik, hem ordunun gtizergahini, sayisal degerlerini, hava sicakliklarini,
simgelerini ve konumlarini iceren cografi bir harita, hem de gdrsel bir zaman cizelgesi
olarak incelenebilmektedir (http://data-art.net/resources/history_of vis.php). Minard'in
hazirlamis oldugu bu akis haritasi, Napolyon'un Rus kampanyasini (1812-1813)
gOsteren gizelgesi olup ordu buylkliga, cizgi genisligi ile orantihdir. Orijinal grafik 24 x
51,8 cm boyutlarindadir (Pettersson, 2013, s. 223). Bilgilendirme tasarimi (izerine
yazdigi tezinde Guler (2008, s. 32), haritanin birden fazla bileseninin oldugunu, bu

bilesenlerden ilkinin zaman (ama kesin bir zaman degil, “gecen zaman” anlaminda),
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diger bilesenin ise ordunun asker sayisi oldugunu vurgulamaktadir. Bunlara ek olarak
sefer sirasinda gecilmis olan kentler ve hava sicakliklarinin da varhidindan s6z
edilebilmektedir. Grafik incelenmeye caligildiginda, sol taraftaki kalin, bej renginde ¢izgi
ile ordunun Polonya sinirlarinda 422.000 asker ile sefere bagladigi gértilmektedir.
Grafikte yer alan sagdan sola dogru azalan bir sekilde yonlenen siyah ¢izgi ise,
yavasca geri ¢cekilmeye baslayan ordunun geri donus yolunda Polonya sinirlarina
ulasildiginda sadece 10.000 askerinin kurtulabildigini gostermektedir (http://data-
art.net/resources/history_of vis.php). 24 x 51.8 cm'lik genis grafikte ordunun
blylUkligl, Moskova'ya giden ve Moskova'dan gelen yonleri gdsteren iki ¢izginin ¢izgi
genisligiyle orantili bir sekilde yansitiimaktadir. Her santim, 10.000 kisiyi temsil
etmektedir. Grafikteki ¢izginin daralan genisligi, Fransiz ordusunun haritada her bir
yerdeki kademeli olarak azalan boyutunu belirtmektedir (Pettersson, 2013, s. 224).
Verilen degerlerden de anlasilacagi Gzere sayisal degerde, seferin bitis noktasina
ulasilincaya kadar kayda deger bir sekilde azalmalarin oldugu gézlemlenmektedir. Bu
azalmalarin bulunulan mekan ve sicaklikla iligkilendiriimesi saglanarak, birden fazla

bilesenin bir arada sunulmasi amaclanmaktadir (Guler, 2008, s. 32).

Carle Fgurative

Gorintii 37: Charles Minad’in ‘1812 Napolyon’un Rusya Seferi’ adli bilgi grafigi,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Joseph_Minard#/media/File:Minard.png).

Cizelgede yer alan alt grafik incelendiginde, bu grafigin geri cekilme esnasinda Celsius
derecesinde dl¢ilen sicakhigi gosterdigi sdylenebilmektedir. Grafikten, geri ¢gekilme
sirasinda sicakligin eksi 40 dereceye kadar dustugu ve bu olumsuz hava kosgullari
sebebiyle ordunun buyuk kayiplara maruz kaldidi ¢ikarilabilmektedir (Pettersson, 2013,
s. 225). Bu gorsellestirmelerin codu, karmasik bir mekan ya da diizenleme igerisindeki
iliskileri anlamada son derece pratiktir ve yardim saglamaktadir (Katz, 2012, s. 23).
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Guler (2008, s. 33), Napolyon’un Rusya Seferi'ni 6zetleyen bilgi grafiginde anlatiimak

istenenleri su sekilde yorumlamaktadir (bkz. Gorintu 38):

Kowno’dan (1) (Bugiinin Litvanya’sinda Kaunas) baslayan sefer Moskova’'da (2)
(Moscow) son bulmus, ayni glizergahtan da geri donis yasanmistir. Asker sayisi
Wilna’'da 400.000 iken (3), yolun yarisi denilebilecek Witetsk’'te ise 175.000’e
dismustur (4). Gidis bélimuinin sonucu olarak Napolyon’un Fransiz Ordusu’ndan
Moskova'ya yalnizca 100.000 asker ulasabilmistir. Donus yolu da ayni sikintilarla
dolu oldugu igin bastaki dev ordudan yalnizca 10.000 kisi dénebilmistir. Gidis
sirasinda Vilna’da gruptan ayrilan bir grup askerin (60.000 asker olarak gérultyor)
donus yolunda tekrar gruba katimini gérmek de (30.000 kisi olarak) son derece
ilgi cekicidir (5). Sicaklik degerlerinin haritanin en altinda verilmesinin bilesenlerden
biri olmasi, Minard’in soguk havayi yasanan korkung kaybin baslica sorumlusu
olarak gostermesinden kaynaklanmaktadir (6). Sicaklik degerleri inceleyen
herkesin anlayabilmesi icin Celcius, Fahrenheit ve o zamanlar yaygin kullanilan
Reaumur termometreleriyle gosterilmigtir.
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Goruntii 38: Charles Minard'in “1812 Napolyon’un Rusya Seferi’ adl bilgi grafigi,
(Tufte, 2006, 41, (akt. Gller, 2008, s. 33).

Tufte, bu cizelge ile ilgili gbrislerini su sekilde dile getirmektedir (1983, s. 40):
"Minard'in grafigi, cok degiskenli verilerle, zamanla sarsilan tek bir sayidan ¢ok daha
aydinlatici, zengin, ortak hikayeyi anlatiyor. ... Bu, simdiye kadar cizilmis en iyi
istatistiksel grafik olabilir" (Pettersson, 2013, s. 225). Tufte’nin de bahsettigi gibi ‘en iyi
istatistiksel grafik’ olma 6zelligine sahip olan cizelgenin, bu 6zelligini, yaziya dokulecek
olursa belki de yuzlerce sayfay doldurabilecek kadar yogun bilgi igerigini, bir araya
toplamasi ve kolayca anlasilabilecek sekilde gorsellestirmesi sayesinde kazandigi

sdylenebilmektedir.
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1.3.5.6. 3D Modelli isve¢ Sayimi - Luigi Perozzo (1879)

italyan istatistikgi olan Perozzo, isve¢ niifusunun yas ortalamasini gésteren verilerin (¢
boyutlu temsillerinden birini ilk kez gerceklestirmistir (bkz. Géruntl 39) (http://data-
art.net/resources/history_of vis.php). isveg niifus sayiminin bu 1750 - 1875 yillari
arasindaki stereogrami (U¢ boyutlu cgizelgeler), kurtulanlarin sayisi ile iligkili olarak her
yil gerceklesen erkek dogum sayisini géstermektedir
(http://www.nytimes.com/slideshow/2010/04/15/books/20100415-timelines-
ss_6.html?_r=0). Grafikte, yillar dikey slitunda, birey sayilari yatay siitunda ve yas
gruplari ise alt kisimda, géruntinitn disinda yer almaktadir. Verileri temsil etmek igin
kullanilan t¢ boyutlu gdsterimlerin kullanimina énculik eden bu ¢alisma, sonraki
dénemlerde tip, muhendislik gibi cagdas bilimsel gorsellestirmelerde yaygin olarak

kullaniimaya baslanmistir (http://data-art.net/resources/history_of vis.php).
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Gériintii 39: Luigi Perozzo tarafindan yapilan ‘Ug Boyutlu isve¢ Niifus Sayimr” adli bilgi grafigi,
(http://www.nytimes.com/slideshow/2010/04/15/books/20100415-timelines-ss_6.htmI?_r=0).

1.3.5.7. Paris — Lyon Tren Tarifesi, Marey, 1885

1880'lerde Etienne-Jules Marey tarafindan yapilan, zaman odakl bilginin olaganist
bir gdsterimi olan gizelgede, Paris ile Lyon arasindaki tren seferleri gosteriimektedir.
Paris — Lyon ve ayni zamanda Lyon — Paris guzergahina giden trenlerin programini

grafiksel olarak gOsteren gizelge, iki boyutlu olarak yatay ve dikey eksenlerden
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olusmaktadir (bkz. Goruntl 40). Dikey eksende, mesafelere gore, bir liste halinde tren
duraklari ve guzergahlar gosteriimektedir. Yatay eksende ise tren saatleri
yerlestirilimistir (https://sphysics.wordpress.com/11-u-physics/kinematics/paris-lyon-
1885-train-schedule/). Glzergahlar Gzerinde yer alan her durak, gercege uygun bir
sekilde dlgeklendirilen istasyonlar arasi uzakliklar dikkate alinip yerlestirilmis ve bu

sayede gercek mesafelerin anlasilmasi saglanmigtir (Guler, 2008, s. 34).
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Goriintu 40: Etienne-Jules Marey tarafindan yapilan ve
Paris ile Lyon arasindaki tren seferleri gdsteren bilgi grafiginden bir géruntu,
(http://ieg.ifs.tuwien.ac.at/~aigner/teaching/ws06/infovis_ue/img/technique-images/full-
size/marey_train-schedule.jpg).

Cizgilerle ifade edilen hattin egimi, kullanicilara trenin hizi hakkinda bilgi vermektedir
(bkz. Gérinti 40). Ornegin, hattin cizgisi ne kadar dik gelirse, bu, o hat ile ilgili trenin o
kadar hizli seyahat ettigini gostermektedir. Buna ek olarak, cizelgede gosterilen yatay
cizgiler ise, trenin ilgili istasyonda durup durmadidi ve trenin ne kadar sureyle durdugu
konusunda kullanicilarini bilgilendirmektedir. Bu da hatlarin yogunlugu ve trenlerin
zaman igerisindeki ilerleyisleri hakkinda bilgi vermektedir
(https://sphysics.wordpress.com/11-u-physics/kinematics/paris-lyon-1885-train-
schedule/). Guler (2008, s. 34), bilgilendirme tasarimi alaninda s6z sahibi olan Tufte
(2001, s. 31)’ den alintilayip kendi yorumlarini da ekledigi paragrafinda gizelge ile ilgili

su ayrintilara deginmektedir:

Diyagramda yer alan “Midi” giin ortasi, “Minuit” ise gece yarisi demektir. Cizgilerin
¢apraz durmasindan da anlasilabilecegi gibi gizelge her iki ydne dogru da (Paris-
Lyon ya da Lyon-Paris) kullanilabilmektedir. Cizgi ne kadar dik hale gelirse varis da
o kadar hizl olacak demektir. Yagsanan kiriimalar glizergahtan dolayi olusan hiz
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degisimlerini, kaymalar da istasyonlardaki beklemeleri géstermektedir. Buradaki en
ilging ve en mantikli hareket, bu gizelgenin istasyonlara silindirik yapida
yerlestiriimesiydi. BOylece saat sabah 6’da Les Lawmes’e yaklasan yolcu silindirik
yap! sayesinde dogrudan gizelgenin basina bakabiliyordu. Yatay bir bigimde
panoda ya da duvarda sunulmusg olsa, tarifenin sonuna gelen bir izleyicinin,
zahmetlice basa, kaldigi noktaya donmesi gerekebilirdi (akt. Giler, 2008, s. 34).

Sonug olarak, bitlin detaylar incelendiginde, bu cizelge, verilerin derinlemesine analiz
edilmesine izin verirken, ayni zamanda, ilk bakista karmasik gériinen bilgilerin acik ve
gucli bir gosterimle sunulmasina olanak saglayarak bu alanda yapiimis basarili

ornekler arasinda yer alabilmektedir.

1.3.5.8. Londra’nin Yoksulluk Haritasi - Charles Booth (1889)

Londra’nin yoksullugunu betimleyici haritalar, Charles Booth’un, Londra’nin yasam ve
¢alisma alanlari tGzerine yaptigi arastirmalarinin belki de en belirgin Grinleri olmaktadir
(http://booth.Ise.ac.uk/static/a/4.html). Booth’un Londra sokaklarinin renk kodlu
gorsellestirmeleri, Londra’daki yoksulluk oranin ve bunun sebeplerinin neler oldugu
sorularina cevap verebilmek icin tasarlanmistir (http://data-
art.net/resources/history_of vis.php). Haritada, her sokak, orada yasayan sakinlerin
sosyal siniflarini ve gelir seviyelerini gostermek igin renklendirilmigtir (bkz. Goranta 41).
Buna gdre kullanilan renkler ve kodlamalari su sekildedir:

Siyah alanlar; en dusuk sinif; kétu, siddet yanhisi,

Lacivert alanlar; gok yoksul, surekli muhtac,

Acik mavi alanlar; fakir,

Mor alanlar; karma, bazilari rahat, bazilari/digerleri fakir,

Pembe alanlar; oldukga rahat, iyi kazanglilar,

Kirmizi alanlar; orta sinif, varlikli, zengin,

Sari alanlar; Ust-orta ve Ust siniflar, zengin (http://booth.Ise.ac.uk/static/a/4.html).



53

Goriintii 41: Charles Booth tarafindan yapilan ‘Londra’nin Yoksulluk Haritas!’ isimli bilgi grafigi,
(http://booth.Ise.ac.uk/cgi-bin/do.pl?sub=view_booth_and_
barth&args=531000,180400,6,large,5).

Charles Booth’un tasarladidi bu harita, Londra’da yoksul insanlarin nerelerde
yasadigini gostermektedir. Londra’da yoksullugun asiri derecede abartildigina inanan
ingiliz is adaminin, bu diistincesini kanitlamak amaciyla haritayi tasarladigi
dusunulmektedir. Ancak harita, Booth’un distincesinin aksine, Londralilarin Ggte birinin
yoksulluk icinde yasadigini gostermektedir (http://www.kafkassam.com/dunyaya-karsi-

alginizi-degistirecek-12-harita.html).

Booth, siyasi analizler i¢in bir arac¢ olarak kullanilan gorsellestirmenin sosyal degerini
kanitlayan calismasiyla bu alanda énctdir. Onun bu ¢alismasi, ddénemin sosyal olarak
ilerici politikacilari tarafindan fazlaca ilgi gérmustur (http://data-

art.net/resources/history_of vis.php).

1.3.5.9. Cumhuriyet Dénemi Bilgilendirme Grafigi

3. istanbul Tasarim Bienali: BiZ INSAN MIY1Z? Tiriimiiziin Tasarimi - 2 saniye, 2 giin,
2 yil, 200 yil, 200.000 yil igin, Sadik Karamustafa, Gokhan Akgura, Pelin Dervis ve
Barig Gun’un katkilariyla, Dilek Bektas tarafindan hazirlanan ‘Turkiye Grafik Tasarim
Kronolojisi’ adli yayinda; Osmanh Déneminden baslayarak, Cumhuriyet Dénemi ve
glinimuze kadar slregelen grafik tasarimin gelisim sertveni anlatiimaktadir

(http://bizinsanmiyiz.iksv.org/wp-content/uploads/2016/11/grafik_tr_opt.pdf). Bu
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yayinda yer alan ve bilgilendirme grafikleri kapsaminda ele alinabilecek g¢alismalardan

bir ka¢ drnek incelenmek Uzere secilerek sunulmaya ¢alisiimaktadir.

Tark basin tarihinin ilk yari resmi TUrkge gazetesi olarak bilinen Ceride-i Havadis’te
1842 yilinda, derginin 96. sayisinda basilan ve Samuel Rodiko isimli bir doktorun icat
ettigi ilaci tanitan ilan, Turkge basinda ilk resimli ilan olarak bilinmektedir

(http://bizinsanmiyiz.iksv.org/wp-content/uploads/2016/11/grafik_tr_opt.pdf).

1849 yilinda Vekayi- i Tibbiye ve 1862 tarihlerinde Mecmua-i Finun dergilerinin
yayinlanmasiyla grafik Grtinlerin sunulmasi igin yeni bir alan agilmis ve yazilarin
gorseller ile birlikte sunulmasi yayginlagsmistir (bkz. Goérinta 42)

(http://bizinsanmiyiz.iksv.org/wp-content/uploads/2016/11/grafik_tr_opt.pdf).
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Goruntii 42: Gorlntl ve yazinin bir arada kullaniimasiyla olusturulmus bir ilan 6rnegi,
(http://bizinsanmiyiz.iksv.org/wp-content/uploads/2016/11/grafik_tr_opt.pdf).

1908’li yillarda sokak afiglerinin yayginlasmaya baslamasiyla grafik tasarimin, halkin
sunumuna agilmis oldugu ve bdylece tasarim anlayisinin belirli bir kesimle sinirli

kalmayip ilgi alanini genigletmeye basladigi séylenebilmektedir.

1927°de Turkiye Cumhuriyeti’'nin ilk turizm afisleri yapilmistir. Bu sayede turistik

faaliyetlerin yayginlagmasi saglanmistir.
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Cumhuriyet Déneminde grafik tasarimin ilerleyisi agisindan gelismeler yasanmis, grafik
tasarimla ilgilenen bir ¢gok tasarimcinin varligi bu gelismelere yon verebilmistir. Bu
doénemde tasarimcilarin, grafik tasarim g¢atisi altinda toplanabilen bir ¢ok Grtin
verebildikleri gibi bilgilendirme tasarimi igerisinde yer alabilecek Urlnler de
tasarladiklari gézlenmektedir. Tasarlanan bu bilgilendirme grafiklerinin, dénemin
ruhunu yansittigi ve bu grafiklerde déneme 6zgu var olan grafik anlayisin hakim oldugu
g6zlemlenmektedir (bkz. Gorintl 43). Karmasadan ve gereksiz fazlaliklardan uzak,
yalin renk kullanimi ve bigimlerin hakim oldugu grafiklerde net bir anlatimin
benimsendigi sdylenebilmektedir. Cesitli veri goérsellestirmeleri ve resimlemeler
yardimiyla olusturulan bilgilendirme grafiklerinin sahip oldugu Uslubu, konuyu ele alig
bigimi ve kullandigi teknikler agisindan alana katkida bulundugu yadsinamaz bir
gercektir.
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(Kaynak: Zulfiikar Sayin).
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1.3.6. Yirminci Yiizyil Gelismeleri

Hizlandiriimig bir tempoda meydana geldikleri, disiplinler arasi genis bir yelpazeye
sahip olduklari ve bu sebeple ¢ok cesitli olduklarindan dolayi, veri
gorsellestirmelerindeki en son gelismelere kisa ve 6z bir bakis agisi saglamak oldukga
zor olmaktadir. Ayrica, bu sebeple en dnemli gelismeleri de vurgulamak digerlerine
g6re daha karmasiklagsmaktadir
(http://datavis.ca/milestones/index.php?group=1900%2B). 20. yy gelismelerini Friendly
(2001) “1800'lerin basi istatistiksel grafiklerin ve tematik kartografinin ‘altin ¢cag’ olarak
adlandiriimis olsaydi, 1900'lG yillarin baslari gérsellestirme igin ‘modern karanlik ¢caglar’
olarak adlandirilabilirdi.” seklinde ifade etmektedir

(http://datavis.ca/milestones/index.php?group=1900%2B).

1.3.6.1. ISOTYPE

Uluslararasi Tipografik Resim Egitimi Sistemi (ISOTYPE), sosyal bilimci ve filozof Otto
Neurath (1882-1945) ve Gerd Arntz'in igbirligi ile gorsel istatistik icin bir ydontem olarak
geligtiriimistir (http://www.gerdarntz.org/content/gerd-arntz). ISOTYPE, simgeler
meydana getirebilmek icin gorsel bir dil olusturmak ve niceliksel verileri temsil etmek
icin katmanlar kullanmak fikrini igeren buyuk bir sistemdir (Kosara, 2013, parag. 1).
Metne bir alternatif olusturmak igin tasarlanmis olan ISOTYPE, bir yandan yerler,
olaylar ve nesnelerle ilgili, diger yandan mekan ve zamandaki karmasik iligkilerle ilgili
tamamen grafik ifadelerle iletisim kurmayi amaclayan bir arag¢ olarak kullaniimaktadir
(Heller ve Vienne, 2016, s. 96).

ISOTYPE'In tasarlanmasi surecine katkida bulunan Otto Neurath, piktogrami mutlak
gecerlilik sisteminin bir unsuru olarak tanimlamaktadir (Abdullah ve Hubner, 2006, s.
10). Ayrica piktogramlardan, ikonlardan veya sembollerden olusan ISOTYPE'in ulusal
sinirlarin étesine gecen dunyanin ilk evrensel dili olabilecedine inanan Neurath’in bu
piktografik karakter dizisini olusturma yolculuguna, ‘anlatisal karakteri gelistirmeyen
detaylardan kaginan anlatisal gorsel malzeme olugturmak’ niyetiyle bagladigi
savunulmaktadir (Heller ve Vienne, 2016, s. 96). Bu dustncelerle yola ¢ikan Neurath,
basit imgeler yardimiyla toplum, ekonomi ve siyaset Uzerine var olan karmasik bilgileri

iletmek igin bir yontem gelistirmistir. Gelistirdigi ' Gorsel Istatistiklerin Viyana Metodu'
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igin, bir konuyu ik bakigta 6zetleyebilen basit isaretler, piktogramlar yapabilen bir
- tasarimciya ihtiyag duymustur (Oztuna, 2009, s. 63).

Tum bu 6zellikler dikkate alinarak tasarlanan ISOTYPE'in piktogramlarini ve gérsel
isaretlerini yapmakla gorevli tasarimet olarak Gerd Arntz gérev almigtir. Arntz, sanayi,
demografik bilgiler, siyaset ve ekonomi gibi anahtar verilerini simgeleyen yaklagik 4000

isareti tasarlamistir (bkz. Géruntu 44) (http://www.gerdarntz.org/content /gerd-arntz).
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Goriintii 44: Otto Neurath ve Gerd Arntz tarafindan hazirlanmis olan 4000 gizimin bir
kismindan gorunt, (http://www.gerdarntz.org/isotype).

Ele alinan bu tasarimlarda bilginin, anlagilamayan bilimsel bir dille baglanmamasi,
dogrudan resimlerde ve net bir yapida gdsterilmesi gerekmektedir; ayrica okuma-
yazma bilmeyen ya da okuma konusunda zorluk geken insanlar igin de gegerliligini
korumalidir (http://www.gerdarntz.org/content/gerd-arntz). Bu amagla yola ¢ikan
Neurath ve Arntz'in tasarnimlari, erkek ve kadindan koépek ve kediye, kamyondan ugaga
kadar, mimkiin olan her gérselin silliet haline getiriimis sembolik temsillerinin basit ve
anlasilir bir grafik Uslupta ele alinmasina dayanmaktadir (Heller ve Vienne, 2016, s.
96). Bu gérsel istatistik metodunun bir diger acik ve net amaci da dil ve kulttrun
engellerinin agiimasi ve olusturulacak dilin evrensel olarak anlagiimasidir. Arntz
tarafindan tasarlanan piktogramlar, stilize edilmis haritalar ve diyagramlarla birlikte
sistematik bir sekilde kullaniimistir (bkz. Géruntl 45). Neurath ve Arntz'in tasarladigi bu
gorsel istatistik koleksiyonlari ve olusturduklari bu sistemler, su anda yaygin bir sekilde
kullanilmakta olan infografiklerin diinya ¢apinda bir 6érnegi haline gelmigtir (bkz.

Gorunty 46) (http://www.gerdarntz.org/content/gerd-arntz).
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Goriintii 45: Otto Neurath ve Gerd Arntz tarafindan hazirlanan hayvanlarin yagsam strelerini
gOsteren bilgi grafiginden bir gériintd, (https://www.brainpickings.org/index.php/2011/03/08/the-
transformer-isotype/).
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Goriinti 46: Otto Neurath ve Gerd Arntz tarafindan hazirlanan New York’un nifus artisini
gOsteren bilgi grafiginden bir gérantu, (http://www.gerdarntz.org/node/713/).
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'International System of Typographic Picture Education' in kisaltmasi olmasinin yani
sira, ISOTYPE, ayni zamanda Yunanca’'da ‘benzer isaretler’ anlamina gelmektedir. Bu
son anlam, sistemin 6zunu 6zetlemektedir: standardizasyon (standartlagtirma)
(http://www.gerdarntz.org/content/gerd-arntz). 1936 yilinda yayimlanan ISOTYPE
manifestosunda Neurath, benzer isaret sisteminin kullaniimasi yoluyla evrensel bir dil
olusturulmasini ve bu sistemin belirlenen dzellikler gergevesinde gergeklestiriimesi

gerektigini su sekilde ifade etmektedir:

Biz icerisine yerylzinun tim dillerinden anlatimlarin yerlestirilebildigi uluslararasi
resim dilini (yardim edici bir dil olarak) yarattik. Biz, ona ISOTYPE adini verdik. Bu
cesit bir resim dili, siklikla kullanim igin ¢ok édnemlidir. Dilini bilmedigi yabanci
Ulkeye gelen bir adamin, istasyonda ya da limanda biletini nereden satin alacag;,
kutularini nereye koyacagi, telefon kulibesinde telefonu nasil kullanacagi,
postanede nereye gidecedi belirsizdir. Ancak o, yabanci kelimelerin yaninda
resimleri goriirse, resimler onu dogru yola goétirecektir.... Bununla birlikte ISOTYPE
sisteminde ilk bakista en dnemli noktalari gorlrsinlz; ikincisinde daha az 6nemli
noktalari; Gglncusinde ayrintilari; dérdincisinde énemli olmayanlari — daha
fazlasini gorirseniz, égretici resim kotudir (Oztuna, 2009, s. 65).

Neurath, bilginin gorsel olarak gosterilme sekli icin bir standart gelistirerek, bir
resimleme stilini tutarli bir gorsel dile donustlirmektedir ve "gorsel metinler" olusturmak
icin kati kurallar sunmaktadir. Bu standardizasyon sebebiyle, kiclk degisiklikler veya
eklemeler (6rnegin, cesitli endustriler igin standart isaretler gibi) (bkz. Gérinti 47)
araciligiyla belirli bir icerik (¢elik endustrisinde ¢alisan) (bkz. Goriintl 48) elde edebilen
genel semboller (6rnegin insan) (bkz. Goruntu 49) olabilmektedir. Bu sekilde, cesitli
veriler kargilastirilabilir hale getiriimektedir (http://www.gerdarntz.org/content/gerd-

arntz).

GMDHO02_00053

Goruntii 47: Otto Neurath ve Gerd Arntz tarafindan hazirlanan ve ¢esitli endustri gruplarini
temsil eden isaretlemelerden bir géruntd, (http://www.gerdarntz.org/isotype).
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Goruntii 48: Otto Neurath ve Gerd Arntz tarafindan hazirlanan ve belirli bir i¢erigi vurgulayan
isaretlemelerden bir gérintu, (http://www.gerdarntz.org/isotype).
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Goriintii 49: Otto Neurath ve Gerd Arntz tarafindan hazirlanan ve genel sembolleri iceren
isaretlemelerden bir goruntd, (http://www.gerdarntz.org/isotype).

Otto Neurath ve Gerd Arntz ikilisinin sahip oldug@u fikir, goruntulerin dil farklihklarini
giderebilecegi, kavranmasi kolay oldugu ve iyi tasarlandiginda dikkatleri Gzerine
cekebilecegi fikridir (http://www.gerdarntz.org/content/gerd-arntz#isotype). ISOTYPE’ta
ilk adimin kolaylikla anlasilan ve kolaylikla hatirlanan sembollerin geligtiriimesi, sonraki
adimin ise bu sembolik 6gelerin kaynastiriimasi oldugunu séyleyen Neurath,
ISOTYPE'In okunabilirliginin, sembollerinin basitlidi ile belirlendidini iddia etmektedir
(Oztuna, 2009, s. 65). Bunlar herhangi bir dikkat dagitici ayrinti oimadan aninda
taninabilir sekilde tasarlanmalidir. Onemli olan genel fikir, ortak kullanim igin kesin

ayrintilarin daha az énemli oldugu fikri olmaktadir. Ya da Neurath'in sézlerinde
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bahsettigi gibi: “Sekilleri tam anlamiyla unutmaktan ziyade, basitlestirilmis resimleri

hatirlamak daha iyidir.” (http://www.gerdarntz.org/content/gerd-arntz#isotype).

1.3.6.2. Londra Metro Haritasi — Henry C. Beck (1933)

1933 yilinda Henry C. Beck tarafindan tasarlanan Londra Metro Haritasinin
benimsenip, kullanildigi gliinden itibaren ister kendi gibi ulagim haritalari olsun, ister
baska alanda olusturulmus bilgilendirme tasarimlari olsun, birgok alanda yapilmis ve
halen yapilmakta olan ¢alismalarin temelinin atiimasina énculik ettidi, yapilan
calismalar incelendiginde fark edilmektedir. Bilgilendirme tasarimi alanina getirdigi

yenilikler sayesinde bu alanin donim noktalarindan biri olma 6zelligine de sahiptir.

Elektrik teknikeri olan Beck, tasarladi§i haritada mesafe ve cografi dogrulugu
vurgulamak yerine, gunluk isleri igin ¢izdigi devre semalarina benzer bir harita
olusturmayi planlamis ve taslaklarini bu yénde sekillendirmistir (bkz. Gorunta 50)
(https://tfl.gov.uk/corporate/about-tfl/culture-and-heritage/art-and-design/harry-becks-

tube-map).

Goriinti 50: Henry C. Beck tarafindan hazirlanmis olan Londra Metro Haritasinin taslak
asamasindan bir gérinta (http://ceur-ws.org/Vol-1328/GSR2_Cartwright.pdf).

Metro haritalarinin 6nceki érnekleri, yeryuzinde var olan Londra cografyasina bagl
kalarak ve bu sebeple her seyin 'cografi olarak dogrulugundan' emin olarak

tasarlanmistir. Bu kayginin, tasarlanan Grina etkilemesi kaginiimaz olmustur
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(Cartwright, 2012). Bu durum, Henry Beck'’in ve onun 6ncesinde tasarlanmis olan ve
F.H. Stingemore tarafindan yapilan Londra Metro Haritalarinin incelenmesi yoluyla

acikliga kavusturulabilmektedir (bkz. Goruntli 51-52).
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Goriintii 51: F.H. Stingemore tarafindan hazirlanmis olan Londra Metro Haritasindan bir
gorinti (https://novicecartography197 files.wordpress.com/2012/02/picture16.jpg).

PICCADILLY LINE
GREEN PARK, the new name for Dover Street Station when
the reconicruction I completed In Septamber 193
HOLBORN (Kingiway)—Holborn snd British Museum Stations
are being Int3 one. the works are completad
in September 933 Beitish Museum Station will be closed

Goriintii 52: Henry C. Beck tarafindan hazirlanmis olan
Londra Metro Haritasinin ilk basimindan bir géranti
(https://novicecartography197 .files.wordpress.com/2012/02/picture 171.jpg).
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Beck'in haritasi ilk olarak ilgili birim tarafindan reddedilmis, ¢tinkli ¢cok radikal olarak
kabul edilmigtir. Ancak basarili bir deneme baskisi uygulamasi, haritanin halkin istedigi
gibi oldugunu gostermistir (https://tfl.gov.uk/corporate/about-tfl/culture-and-heritage/art-
and-design/harry-becks-tube-map). Beck'in eserinin ilk basil versiyonu Londra Yolcu
Tasimacihgi Kurulu tarafindan 1933'te tanitildiginda, tanitimdan iki ay sonra haritanin
850.000 kopyasiyla dolagsimda olmasi, haritanin olaganustu bir basari elde ettiginin
gostergesi olmaktadir (Garland, 1994, akt. Cartwright, 2012).

Tasarimi, gercek cografi rotanin izlemesi gerektigi kavramindan uzaklastiran Beck,
haritada genellikle yatay, disey ya da kdsegen ¢izgileri kullanarak karmasadan uzak,
dizenli bir gorsel elde etmistir. Beck'in kurgusal yeralti cografyasi, gercek cografya ile
yakinlik tagimaktadir. Ancak Beck, bir ulagsim haritasinda tasvir edilen 6gelerin tam
mekansal konumlarina yerlestiriimesini gerektiren siki cografi kurallar olarak dayatilan
talepleri g6z ardi ederek, kendi ¢izdigi yoldan 6zgurligune gitmistir. Beck, yine kesin
cografi yerler ve kurallardan ziyade hatlara, istasyonlara ve kavsaklara odaklanmistir
(Cartwright, 2012).

Beck, Londra yeralti demiryolu sisteminin topolojik bir haritasini hazirlayarak basarili bir
tasarim elde etmigtir. Haritanin, iki nedenden dolay! topolojik yapilmasinin yerinde bir
karar oldugu soylenebilmektedir. Birincisi, s6z konusu haritalar, demiryolu haritalariyla
ilgili oldugunda mutlak konumlarin ikinci planda yer almasi gerekmektedir. Clnku
kullanicilar tren istasyonlari dizisi hakkinda daha ¢ok ilgileneceklerdir. Son olarak,
haritalarda bu anlayisin uygulanmasi, haritanin daha iyi, daha basit, daha anlasilabilir
ve anlagiimasi kolay gérinmesini saglamaktadir
(https://novicecartography197.wordpress.com/student-portfolios/la-dimailig/underneath-

london/).

Sonug olarak, Beck'in ‘Londra Metro Haritasr’ adli eseri, kentsel yeralti demiryolu
sistemlerinin nasil sunulacagina yén vermis ve gunimizde de farkli konulari ele alan
bircok bilgilendirme grafijinde etkisinin halen devam ettigi gértilmektedir (bkz. Goérinta
53) (Cartwright, 2012).
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Goruntii 53: Londra Metro Haritasinin glinimuizde kullanilan seklinden bir gériinti
(https://tfl.gov.uk/maps/visitors-and-tourists?intcmp=40408).

1.3.6.3. Olimpiyat Piktogramlar

Olimpiyat Oyunlari, piktogram tarihinde 6zel bir rol oynamistir (Abdullah ve Hibner,
2006, s. 64). Gunumuzde yazih dil 6n plana ¢gikmis olmasina ragmen simgeler ve
piktogramlar, tabelalardan yol isaretlemelerine kadar her sey igin bir iletisim araci
olarak kullaniimaya devam etmektedir; ancak bugun bildiginiz bu géruntulerin
¢ogunlugunun temelini Olimpiyat piktogramlarinin olusturdugu séylenebilir (Hall and
Allen, 2014, parag. 1). Tasarlanan bu piktogramlar, olimpiyat mekanlarinda, biletlerde,
etkinlik programlarinda, televizyonlarda vb. ¢ok c¢esitli alanlarda kullaniimistir. Bu
simgeler kultlrler arasi iletisimi 6ncll kilmaktadir. Tasarim ayrintilari ¢aglar boyunca

degismekle birlikte, islev ve gorev statik/duragan kalmaktadir.

Spor icin ilk resimsel isaretler 1936 Berlin Olimpiyatlari igin tasarlanmistir (bkz. Goruntu
54). Bununla birlikte, ilk olimpiyatlar televizyonda yayinlanmigtir ve organizasyon
acisindan bu, emsalsiz bir basari olmustur (Abdullah ve Hibner, 2006, s. 64)

1936 yilinda dizenlenen Yaz Olimpiyatlarinin Berlin’de yapilmasina karar verilmesi, .
Dinya Savasr’nda yenilgiye ugrayan ve diger devletler arasinda diglanmaya maruz
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kalan Almanya’nin tekrar diinya toplumlari arasinda yer edinebilmesini

simgelemektedir (https://www.ushmm.org/wic/tr/article.php?Moduleld=10005680).

Gorsel olarak kugaltilmis ve sistemlestirilmis piktogramlar, son derece soyut ve
grafiksel bir anlayisa sahiptir. Sembolik motifleri saglamasi i¢in spor faaliyeti degil,
kullanilan cihazlar dikkate alinmigtir. Bu motiflerin arka planda kalin bir halkayla birlikte
sistematik bir sekilde kullaniimasiyla, tek tek sporlara ortak bir payda veren tek tip bir
resim dili ortaya ¢ikmigtir (Abdullah ve Hibner, 2006, s. 64).

Athletics Boxing Fencing

Football

Weightlifting Cycling

Gorintii 54: Berlin Olimpiyatlari icin hazirlanmis olan piktogramlardan bir gorintu
(http://olympic-museum.de/pictograms/symbols1936.php).

Piktogramlar incelendiginde, her gértntliiniin somut ve basit bir sekilde islenmis olmasi
dikkat cekmektedir. Her resim, bazi aksiyon veya sporlara yapilan agik bir referans
olarak kullanilabilmektedir. Ornegin, boks oyunlari, daire igerisine cizilen belli belirsiz
bir iggen ve bu l¢gen igerisine yerlestirilen renksiz bir eldivenle temsil edilmistir (bkz.
Goruntu 55) (Hall and Allen, 2014, parag. 4).
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Boxing

Goriinti 55: Berlin Olimpiyatlari boks oyunlari igin hazirlanmis olan piktogramdan
bir goruintl (http://olympic-museum.de/pictograms/symbols1936.php).

1936 Berlin Olimpiyatlari’ndan sonra ikinci Diinya Savagi nedeniyle sonraki maglar
1948 yilina kadar gergeklesememistir. Londra’nin ev sahipligi yaptigi olimpiyatlar 1948
yilinda gerceklestiriimeye baslanmistir. Tim farkh spor dallarinda bir kez daha
gorantiler kullaniimistir (bkz. Gorinti 56). Bir ¢esit kalkanla gergevelenen bu
goruntuler, belirli bir sistemi takip etmemelerine ragmen dikkat gekmeyi
basarabilmiglerdir (Abdullah ve Hibner, 2006, s. 66). Berlin olimpiyatlarina gére farkli
bir bicemde hazirlanmis olan piktogramlarda, bazen aygitlarin, bazen de sporcularin

kendilerinin kismen veya tamamen gdsterilmesi anlayigi benimsenmistir.

Torch Relay Victorywreath Art Competition
Basketball Boxing Fencing
| o
! % c d‘-.m.s}‘ >
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N N—— N
Football Weight lifting Hockey

Goriintii 56: Londra Olimpiyatlari i¢in hazirlanmis olan piktogramlardan bir gérintt
(http://olympic-museum.de/pictograms/symbols1936.php).
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1964'te Tokyo Olimpiyat Oyunlari, Asya'da ilk kez gercgeklestiriimistir. Piktogramlar,
1964 Tokyo Oyunlari'nda tanitilan olimpik tasarim programlarinin bir pargasi olmustur.
Stilize edilmis figarler, farkh dil ve kiltirel gegmise sahip ziyaretgilere ve katilmcilara
kolayca bilgi iletmektedir (bkz. Goruntu 57) (http://olympic-

museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1964.htm).

MAh e )5 dr A

Goruntii 57: Tokyo Olimpiyatlari igin hazirlanmig olan piktogramlardan bir gorunti
(http://olympic-museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1964.htm).

Japonlar tamamen farkl yazi dizisine sahip olduklarindan, dil ve kiltirden bagimsiz
alternatif bir iletisim yéntemi bulmak zorunda kalmislardir. Hem spor hem de hizmetler
icin ilk kez sistematik olarak tasarlanmis Tokyo Olimpiyatlari piktogram setinde, sanat
ybnetmeni olarak Masashi Katzumie ve grafik tasarimci olarak da Yoshiro Yamashita
g6rev almistir (http://olympic-museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-
1964.htm). O glinden bu yana, piktogramlar bu dért senede bir olan oyunlarda kalici bir

tasarim unsuru haline gelmistir (Abdullah ve Hibner, 2006, s. 68).

Tokyo projesi, farkli sporlara yonelik 20 piktogram tasarimi ve 39 genel bilgi piktogrami
dizisi icermektedir (bkz. Géruntl 58) (http://olympic-museum.de/pictograms/olympic-

games-pictograms-1964.htm).
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Goriintii 58: Tokyo Olimpiyatlari icin hazirlanmis olan genel bilgi iceren piktogramlardan bir
goruntu (http://olympic-museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1964.htm).

1968 Meksika Olimpiyatlari piktogramlari ayni zamanda uluslararasi bir izleyici kitlesi
icin tasarlanmigtir, ancak dort yil dnceki Tokyo Olimpiyatlari'ndan tamamen farkli bir
grafik dil kullaniimigtir (Abdullah ve Hibner, 2006, s. 70). Bu piktogramlarda sanat
yonetmeni olarak Manuel Villazon ve Matthias Goeritz ve grafik tasarimci olarak da
Lance Wyman ve Eduardo Terrazas, ¢esitli sporlari ilgili cihazlarla birlikte

simgelemiglerdir.

Katilimcilarin ve halkin yonlendirilmesi ve bilgilendirilmesiyle ilgili dil problemleri, 6zIu
olimpik sembollerin kullaniimasi yoluyla asgariye indirilmistir (http://olympic-
museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1968.htm). Buna ek olarak,
programdaki spor sayisinin artmasiyla birlikte olimpiyat piktogramlarinda, cihazlarin tek
basina kullaniimasi, piktogramlarin farkh 6zelliklere sahip olmasini saglayamamis ve
sporcularin ekipmanlarindan ziyade odak noktalari olmasi gerektigi yaygin bir sekilde
hissedilmigtir (bkz. Goruntl 59) (Abdullah ve Hubner, 2006, s. 70).



Goriintii 59: Meksika Olimpiyatlari i¢in hazirlanmig olan piktogramlardan bir gérunti
(http://olympic-museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1968.htm).

1972 Munih Olimpiyatlari'nin resmi tasarimcisi olarak Otl Aicher gérev yapmigtir.

Piktogramlar gorsel igaretler saglamistir. Bir alfabe kadar tutarli bir sistem olmasina
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ragmen, farkli sporlarin ideallestirilmis gosterimi, temel simge durumuna kugultulimus,

geometrik bicimleriyle muazzam bir etki yapmigtir (bkz. Goruntt 60) (Abdullah ve

Hubner, 2006, s. 72).
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Goriinti 60: Minih Olimpiyatlari icin hazirlanmis olan piktogramlardan bir gérinta
(http://olympic-museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1972.htm).
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1970'lerde, Leningrad'dan geng bir mimarlik 6grencisi olan Nikolai Belkov, final
sinavinin bir pargasi olarak bireysel olimpik spor i¢in bir dizi piktogram tasarlamigtir.
Tokyo, Munih ve Montreal'de kullanilan seriler gibi, 1980 Moskova Olimpiyatlar’nda
kullanilan piktogramlar da siki bir konsepte bagli olarak tasarlanmistir. Her piktogram,
sporcularin beyaz silietiyle, yuvarlatiimis késeleri olan kare seklinde siyah bir
zeminden olugmaktadir. Meydanin yuvarlatiimig koseleri, figirlerin uzuvlarinin
sistematik olarak yuvarlamasiyla yinelenmistir (bkz. Gérinti 61) (Abdullah ve HUbner,
2006, s. 74). Piktogramlar fazla stilize edilmis olmasina ragmen bu yeni isaretler kolay
anlasiimistir (http://olympic-museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-
1980.htm). 1980'de Belkov'un piktogramlari Moskova Olimpiyatlari'nin kurumsal

tasariminda kullaniimistir.
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Gorintii 61: Moskova Olimpiyatlari i¢in hazirlanmis olan piktogramlardan bir gorintu
(http://www.signbusiness.ru/publications/history/2511-moskva-olimpiiskaya.php).

Seoul Olimpiyat Komitesi tarafindan, yapilacak olan tasarim icin, 1986 yilinda grafik
tasarimci Buyong Hwang’nin gérevilendiriimesiyle baslayan sireg, 1988 yilinda,
basarili bir sekilde tamamlanmigtir. Piktogramlarin her biri, farkh dillerden kaynaklanan

iletisim zorlugunun Ustesinden gelmeye yardimci olmak igin tretilmigstir. Ayrica, Seoul
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Olimpiyat Oyunlari'nin benzersiz imajini vurgulamayi da amaglamaktadir (bkz. Goérintl

62) (http://olympic-museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1988.htm).
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Goriuntii 62: Seoul Olimpiyat Oyunlari piktogramlarindan bir gérinta (http://olympic-

museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1988.htm).

1992 yilinda tasarlanmig olan Barselona Olimpiyatlarinda kullanilan simgelerde yeni bir
piktogram tasarimi sisteminin temelini olusturan tasarimci Josep M. Trias'in, Otl

Aicher'in etkisinde kaldigi gézlemlenmektedir (bkz. Goruntt 63) (Abdullah ve Hubner,
2006, s. 80).

Goriinti 63: Barselona Olimpiyat Oyunlari piktogramlarindan bir gorunti (http://olympic-
museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1992.htm).

1996 yilinda Atlanta’da yapilan olimpiyat oyunlari igin kullanilan piktogramlarda ise,
oncelerde soyut bir sekilde ele alinan figlrlerde farkh bir anlayisi disavurabilmek igin,
poz veren bir atletin hareketinin esas alinmasi gibi yollara basvuruldugu ve Uslup
olarak gergege daha yakin insan vicutlarinin yansitildigi bir anlayisin hakim oldugu

sOylenebilmektedir (bkz. Goruntl 64).
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Goruntii 64: Atlanta Olimpiyat Oyunlari piktogramlarindan bir goriinta (http://olympic-
museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-1996.htm).

Atlanta'nin gergegi yansitacak sekilde hazirlanmis simgelerinden dort yil sonra, 2000
yilinda Sidney’de dizenlenen olimpiyat oyunlari i¢in tasarlanan piktogramlarda soyut

sembollere geri donls gézlemlenmektedir (bkz. Goériintli 65).
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Goruntii 65: Sidney Olimpiyat Oyunlari piktogramlarindan bir géruntu (http://olympic-
museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-2000.htm).
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2004 yilinda Atina’nin ev sahipligi yaptigi olimpiyatlarda kullaniimak Gzere hazirlanan
piktogramlarin, Eski Yunan Uygarligindan esinlenilerek tasarlandigini gosteren gorsel
ogeler icerdigi sdylenebilmektedir. Piktogramlarda yer alan sporcu tasvirlerinde Antik
Yunan’a 6zgu siyah figurlerin kullanildigi vazolardan ilham alinarak tasarlandigi
g6risinde olan Abdullah ve Hibner (2006, s. 86), siyah lekeler halinde goérsellestirilen
figrlerin bazi kisimlarinda, anlatimi gti¢glendirmek ve anlasiimayi kolaylastirmak igin,
beyaz cizgilere yer verildigini ifade etmektedir (bkz. Gorintu 66).

b"' e

o 4

2 ” ‘C__

9 kS
/“\

Goruntii 66: Atina Olimpiyat Oyunlari piktogramlarindan bir gorinti
(Abdullah ve Hubner, 2006, s. 87).

Zarif ve dinamik formlar yardimiyla belirgin bir etkiye sahip olan piktogramda, fon
olarak, antik dénemi yansitmasi adina, arkeolojik kazilarda karsilagilan pargalara

benzemesi i¢in duzensiz bigimlere yer verilmistir (Abdullah ve Hibner, 2006, s. 86).

Bu alanda 6rnek gosterilecek bir diger piktogram dizgesi ise, 2008 yili Pekin
Olimpiyatlari igin hazirlanmis tasarimlardir. Piktogramlar incelendiginde, geleneksel Cin
yazi kiltirdnun, modern grafik sanatlarinin sadelestirilmis uygulamasi ile
batunlestiriimesi yardimiyla olusturuldugu gézlemlenmektedir. Bu sayede kolayca
taninabilir hale getirilen piktogramlarda, siyah-beyaz renkler arasinda keskin kontrastin
kullaniimasi, atletlerin hareketinde var olan zarif bir estetik algisi ve canlhlik hissi,
tasarimin etkisini arttirmaktadir (bkz. Gérintu 67) (http://olympic-

museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-2008.htm).
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Goruntii 67: Pekin Olimpiyat Oyunlari piktogramlarindan bir gérinti (http://olympic-
museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-2008.htm).

2012 yihnda Londra’da gercgeklestirilen olimpiyat oyunlari icin Someone Tasarim Ofisi

tarafindan tasarlanmis olan piktogramlarda ise, tasarimcinin kendine 6zgu grafiksel dil

ve renk kullanimi ile yeni arayislar iginde olundugu gézlemlenebilmektedir (bkz.

Goranth 68).
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Goruntii 68: Londra Olimpiyat Oyunlari piktogramlarindan bir gérunta (http://olympic-
museum.de/pictograms/olympic-games-pictograms-2012.htm).
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Yakin bir zaman igerisinde gerceklestirilen 2016 Rio Olimpiyat Oyunlari igin tasarlanan
piktogram dizgesi, oyunlar tarihinde ilk kez gerceklestirilecek olan olimpik ve paralimpik
disiplini yansitacak sekilde tasarlanmis ve oyun boyunca halka rehberlik etmek ve
bilgilendirmek amacini Ustlenmistir (bkz. Goruntu 69)

(https://www.olympic.org/news/rio-2016-launches-sport-pictograms).
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Goruntii 69: Rio Olimpiyat Oyunlar piktogramlarindan bir gérunti
(https://www.olympic.org/news/rio-2016-launches-sport-pictograms).

1.3.7. Yirmibirinci Yiizyll Geligsmeleri

20. yUzyil sonlari ve 21. yuzyil baglangicinda, bilgisayarlarin da etkili bir sekilde
kullanimi ile birlikte, grafik tasarim ve ézellikle de Gretim teknolojileri agisindan verimli
gecgecek bir déneme girilmistir. Hizla gelisen tretim teknikleri sayesinde, o zamana
kadar tasarimlarini uygulamak igin sadece iki boyutlu ve basili alanlarla yetinen

tasarimcilar, bu sinirlarin disina tasarak, farkl alanlari deneme firsati bulmustur. Bu
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cesitlilik, her tasarim alaninda oldugu gibi bilgilendirme tasarimini da etkisi altina
almistir. Kesfedildigi ginden 20. ylzyila kadar devam eden slreg icerisinde veri
gorsellestirmeleri ve istatistiksel verilerin sunumu seklinde hayatini sirdtren
bilgilendirme tasarimi, 20. ylzyil sonralarina dogru, yasanan gelismelere kosut olarak
cesitlenerek etki alanini genigletmistir. Bu donemde tasarimci, sadece veri
gorsellestirmeleri ve istatistiksel bilgileri sunmanin yani sira bunlari ¢esitli gorsel, isitsel
vb. bir gok dge ile zenginlestirebilme olanagi da bulmustur. Hareketli grafikleri,
videolari, sesi ve etkilesimli ortamlari da igerisine alarak ilerleyen gelismeler sayesinde
daha fazla kitleye hitap edebilme olanagi bulan bilgilendirme tasarimi, sahip oldugu bu

glcu kullanarak Ustlendigi gorevini en iyi sekilde yerine getirmeye devam etmektedir.
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2. BOLUM: BiLGILENDIRME TASARIMI
UYGULAMA ORTAMLARI

Ne de olsa tasarim, vurgulama ya da oldugundan az goésterme, karsilastirma ya da
siraya koyma, gruplama ya da siniflara ayirma, secme ya da atlama, ani ya da
gecikmeli tanimlama igin tercih edilme ve eglenceli bir sekilde sunularak bilgiyi
sekillendirmek icin benzersiz bir kapasiteye sahiptir (Paul Mijksenaar, akt: Baer,
2008, s. 64).
Tasarimin genis yelpazesi icesinde yer alarak kendini bu alana dahil ettiren ve bdylece
Mijksenaar’in saymis oldugu bu olaganustu ggleri blinyesinde barindirmayi
basarabilen bilgilendirme tasarimi, her tasarim Uranin de sahip oldugu gibi gesitli

ortamlarda sunulma hakkina sahiptir.

Pek ¢ok sekle girebilen ve ¢ok cgesitli ortamlarda da gorunebilen bilgilendirme tasarimi,
cizelgeler, grafikler, haritalar, semalar veya zaman cizelgelerini de kapsayan bazi
tanidik formlari icermektedir. Bunlar, blyuk veya kiiguk, basit veya karmasik, basili
veya elektronik ortamda hayat bulabilmektedirler (Emerson, 2008, s. 4). Bilgilendirme
tasariminin uygulanacagi ortamin belirlenmesi, temel amaci olan bilgilendirme goérevini
layikiyla yerine getirebilmesi icin dnemli sureclerden biridir. Bilgilendirme tasariminda
surecin eksiksiz bir sekilde tamamlanmasi ve bu sirecgte hedeflenen amaca, izleyici
profiline ve sayisina ulasiimasi i¢in ¢ok ¢esitli uygulama ortamlari kullaniimaktadir. Bu
ortamlarin, temel anlamda duragan, hareketli ve etkilesimli olarak 3 ana baglik altinda
toplanabilecedi gibi, ayrintilara inildiginde bu ana basliklara, zoomlanabilir, tiklanabilir
ve videolastirilmig bilgilendirme tasarimlari gibi alt basliklarin eklenmesi mimkuin

olabilmektedir.

Bilgilendirme tasariminin hangi ortamda kullanilacagini belirlemek, tasarimcinin sureg
icerisinde ¢ozmesi gereken 6nemli problemlerden biri olarak karsisina ¢gikmaktadir. Bu
problemin ¢ézumu, bilgilendirme tasarimcisinin hedefledigi amacina, hitap edecegi
kitleye, bu kitleden beklentilerine gore sekillenmektedir. Bilgilendirme tasarimi
surecinde nasil ki ele alinan konuya gore hedeflenen amag, beklentiler, izleyici profili
ve sayisi degigiyorsa bunlara kogut olarak tasarimin sunulacagi ortamlarin da
belirlenmesi ve gesitlenmesi gerekmektedir. Ornegdin, hedefi cok fazla insana hitap

edebilmek olan bilgilendirme tasarimcisi igin internet ortaminin segilmesi, basili ortama
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gb6re daha uygun bir segenek olabilir. Ancak bilgilendirme tasarimcisinin bu segimi,
hedef kitle olarak internet kullanicilarini ele almasini zorunlu kilmaktadir. Durum boéyle
olunca da, bilgilendirme tasarimi olarak sunulacak konunun da internet tzerinde
yayinlanabilecek ya da internet ya da internet kullanicisi ile baglantisi olabilecek
sekilde segilmesi gerekmektedir. Butin bunlar digunuldiginde, bilgilendirme
tasariminin konusu, amaci, hedef kitlesi ve bu kitlenin 6zellikleri, tasarimin sunulacagi

ortamin belirlenmesinde etkili rol oynamaktadir.

Bilgilendirme tasariminin sunulacagi ortamin belirlenmesinde bir bagka etken ise, bu
ortamlarin kendilerine has 6zelliklerinden kaynaklanan yararlari ya da kisitlamalarinin
olmasidir. G6z 6niinde bulundurulmasi gereken bu yararlar ve kisitlamalar, sadece
tasarim surecine yon vermekle kalmayip ayni zamanda sonucu da etkilemektedir. Bu
durumda secilecek ortamin 6zelliklerinin bilinmesi ve bu 6zelliklere gore secimin
yapillmasi, tasarimin amacina ulasmasinda dikkat edilmesi gereken dnemli noktalardan

biri olarak karsimiza gikmaktadir.

2.1. DURAGAN / STATIK ORTAMLAR

Bizler ister bir dergiyi hizlica incelerken, ister bir aletin yeni bir parcasinin kullanim
kilavuzunu okurken, ya da bir magazada urUnlerin ambalajlarini gézden gegirirken
hemen hemen her yerde bilgilerle karsilasiriz. Cevremizdeki bu kadar fazla basili
materyalin icerisinde barindirdigi gereksiz bilgilerden yararli bilgileri cekip almak bazen
zor olabilir. Her bilgilendirme tasariminda olacagi gibi, en basarili basili bilgilendirme
tasarimlari da, 6nemli mesaijlari acik bir sekilde ileten ve okunmasi igin insanlari ikna

etmeyi basaran tasarimlardir (Baer, 2008, s. 123).

Duragan ortamlar, bilgilendirme tasariminin basit ve yaygin sekilde kullanilan
bicimleridir. Hazirlanan tasarim, kagit Gzerine baski alinarak veya kolay yayilmasini
saglamak amaciyla online (gevrimigi) gérintl dosyasi olarak kaydedilerek
sunulmaktadir (Krum, 2014, s. 32). Kolay goéruntileme yapilabilmesi icin JPEG, PNG,
GIF vb. formatlarda ya da PDF olarak kaydedilmektedir.

Basil grafikler, basit ve gdze ¢arpan ya da karmasik ve detayli olabilir. Caligmanin
baski alinarak sunulmasi, daha fazla detay iletilebilmesini ve grafik caligmalarini
izleyen hedef kitlenin caligmayi algilayabilmesi icin daha fazla zaman ayirabilmesine

olanak saglayabilmektedir (Emerson, 2008, s. 15).
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Nuance lletisim tarafindan hazirlanan ‘Voice is King’ baslikli bilgilendirme tasariminda
mesajl dikkat ¢ekici bir sekilde iletmek icin resimlemeler ve veri gorsellestirmelerinden

yararlaniimistir (bkz. Goéranta 70).
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Gériintii 70: Nuance lletisim tarafindan hazirlanan ‘Voice is King’ baglikli duragan bilgilendirme
grafigi 6rnegi (http://infonewt.com/portfolio/client-work/14100072).

Bu alanda yapilmig bir diger 6rnek ise, veri gorsellestirmeleri, infografikler ve
resimlemeler Gzerine kendini gelistiren Erik Nylund tarafindan yapilan ve ABD'de 2012
baskanlik segimlerinden dnce yapilan anket sonuglarindan elde edilen istatistiklerin
gosterildigi tasarimdir (http://www.eriknylund.se). Grafikte kullanilan gérsellerin farkh bir
bakis acisiyla ele alinarak yansitilmasi adina érnek teskil edebilecek bir bilgilendirme

grafigi olarak incelenebilmektedir (bkz. Géruntu 71).
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Goriintii 71: Erik Nylund tarafindan hazirlanan ve ABD'de 2012 baskanlk segimlerinden dnce
yapilan anket sonuclarindan elde edilen istatistikleri gésteren duradan bilgilendirme grafigi
ornegdi (http://www.eriknylund.se).

Kahvenin yararlari ve kahve tuketim aligkanliklarini da igceren kahve kiltrdnun
anlatildid bilgilendirme grafiginde tasarimci, resimlemeler ve veri gorsellestirmelerinin
yardimiyla var olan bilgiyi olabildigince 6zet bir sekilde izleyiciye aktarmaktadir. Ayrica
tasarimin Ust kisminda yer alan harita Gzerinde, kahve Uretiminin gerceklestirildigi
ulkeler ve bu Ulkelerde yetistirilen kahve gekirdeklerinin yizdelik oranlari
gorsellestiriimektedir (bkz. Géruntu 72). Bilgilendirme grafiklerinde siklikla karsilagilan
bu yéntem, izleyiciye aktariimasi gereken ama oldukg¢a yogun bilgi iceren bolimlerde

tasarimcinin imdadina yetisen bir ¢ézim yolu olarak kullaniimaktadir.
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Goriintii 72: Kahve kultdranun ele alindidi duragan bilgilendirme grafigi 6rnegi
(http://webshop.elsevier.com/illustration-services/academic-infographics/?gclid=CNjH9-
2c1tMCFcUcGwod9UoC6Q).

Baski yontemleri ve kullanilan malzemeler, ayni zamanda, yapilan is ve kurulus
hakkinda agiklama yapmaktadir. Kullanilan malzeme - g6zle goérulebilecek kadar ucuz
ya da lUks baski veya kagit kalitesi, 6rnegin geri donusturalmuas kagit ya da soya bazli
murekkep kullanimi gibi - yani sira Uretilen grafiklerin hangi teknikte ve ortamda

uretildigi de tasarimin anlattigi hikayenin bir pargcasidir (Emerson, 2008, s. 16).

Grafik tasarimin g¢atisi altinda yer alan uygulama alanlarinin sahip oldugu tasarimi ele
alis bigimlerindeki gesitlik, bu alanlar igerisinde sayilabilen bilgilendirme grafikleri igin
de gecerlidir. Anlatimi desteklemek amaciyla resimlemeler, kolajlar, fotograf
kullanimlari, vektorel ¢cozimlemeler, piktografik yaklagimlar vb. tasarimcinin

basvurdugu secenekler olarak siralanabilmektedir.

Atigstirmaliklarin satis oranlari hakkindaki istatistikleri gérsellegtiren bilgilendirme grafigi,
bu yaklagimlardan biri olan fotograf kullaniminin bilgilendirme grafiklerine yansima

bicimine bir 6érnek olarak incelenebilmektedir (bkz. Gérintl 73).
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Goruntii 73: Atistirmaliklarin satig yuzdelerinin gorsellestirildigi
duragan bilgilendirme grafigi 6rnegi (http://www.eriknylund.se).

Tasarimci Madeline Puckette tarafindan tasarlanan, saraplar ve yiyecek eslestirmesini
temel alan bilgilendirme grafigi, resimleme ve c¢izgisel anlatimlar yoluyla izleyiciye

ulasmayi hedefleyen 6rneklerdendir (bkz. Gorunti 74).

Amacinin sarap ve yiyecek eslemesinin ne kadar basit oldugunu anlatmak oldugu
belirten Puckette, her ne kadar 1300'den fazla sarap ¢esidi olsa da, bunlarin gogunun
sadece sekiz gruba ayrilabilecegini ve hazirlanan gizgiler sonuna kadar takip
edildiginde secilen yiyecege en uygun sarabin hangisi olabilecegi hakkinda bilgi
vermektedir (Cook, 2014, s. 4-5).

Géruntuden de anlasilabilecegi gibi bu tasarimda ilham kaynagi olarak tren, metro ve
sehir haritalarinda rahatlikla karsilasabilecegimiz bir yaklagimla hareket edildigi

g6zlemlenmektedir.
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Goriintl 74: Sarap ve yiyecek eslestirmesini temel alan bir duragan bilgilendirme grafigi 6rnegi
(http://winefolly.com/tutorial/basic-wine-and-food-pairing-chart/).

Yukarida verilmis olan érnekteki yaklasimin daha acik bir sekilde gézlemlendigi diger
bir drnek ise ingiltere Sineztezi (duyma ve gérme duyularini harmanlayan ya da
karigtiran norolojik bir hastalik) Dernegi Baskani James Wannerton tarafindan
hazirlanan Londra metrosu lezzet haritasidir. Wannerton, Londra metro
istasyonlarindan her gegtiginde o istasyona 6zgu istemsiz olarak hissettigi tat ve
dokulari yansitmak adina Londra metrosu lezzet haritasini olusturmustur (bkz. Géruntu
75) (Cook, 2014, s. 10-11).
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Goruntii 75: Londra metrosunun lezzet haritasini gorsellestiren duragan bilgilendirme grafigi
ornegi (http://www.telegraph.co.uk/news/uknews/road-and-rail-transport/10257633/What-do-
London-Underground-stops-taste-like.html).
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Haritay1 olusturabilmek icin her istasyonu ayri ayri ziyaret eden ve her bir istasyona ait
tatlar ve dokulari not eden Wannerton, tasarladigi haritay! ‘Harry Beck’in 1931 yilinda
tasarlamis oldugu simgesel olarak orijinal metro haritasinin yeniden ¢aligtiriimasr’

olarak tanimlamaktadir.

Son yillarda baski teknolojilerindeki gelismelere kosut olarak bilgi grafiklerinin
sunulacagi ortamlarda da gelismeler yasandigi gézlemlenmektedir. Bu gelismelere ve
bilgi grafiklerinin son dénemdeki uygulama ortamlarina, ‘Coming Soon’ isimli firma
tarafindan Ablynx sirketi icin yapilmis olan bilgi grafikleri 6rnek olarak verilebilmektedir
(bkz. Goéruntu 76). 3 boyutlu yazici kullanilarak Uretilen bu bilgi grafikleri sayesinde,
simdiye kadar iki boyut Uzerinde gosterilmekte olan bilgi grafikleri Gglincl boyutun da
etkisini kullanarak bilgi iletimini daha dikkat ¢ekici ve akilda kalici bir sekilde

gerceklestirme olanagi bulmustur.

Goriintii 76: ‘Coming Soon’ isimli firma tarafindan Ablynx sirketi i¢in yapilmis olan bilgi
grafiklerinin hazirlik asamasindan goérintiler (http://www.coming-
soon.be/portfolio/photography/160/3d-printed-infographics).
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Veri gorsellestirmelerinde yardimci olarak kullanilan ve tg¢ boyutlu bir sekilde
olusturulan grafiklerin, sayfalar Gzerinde dizenlenmesi yoluyla kullaniciya ulagmasi

saglanmistir (bkz. Gorunta 77).
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Gorintii 77: ‘Coming Soon’ isimli firma tarafindan Ablynx sirketi icin yapiimis olan bilgi
grafiklerinden goruntiler (http://www.coming-soon.be/portfolio/photography
/160/3d-printed-infographics).


http://www.coming-soon.be/portfolio/photography
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2.2. YAKINLASTIRILABILEN (ZOOMLANABILEN) ORTAMLAR

Yakinlastirma segenegi sunan ortamlar, duragan ve genis bir sekilde hazirlanmalari
sebebiyle izleyicilerin detaylari okumalarindaki kisitlamalarin giderilmesine ¢ézim
olabilmektedirler. Bunlar genis tasarimlar olduklari i¢in, bilgisayar ekrani Gzerine
sigdiriimasi amaciyla kugultilerek sunulmakta, bu ylizden tasarimda var olan yazi
alanlari, okunmak i¢in gok kiiguk kalmaktadir (Krum, 2014, s. 40). Bu sorunu gidermek

amacilyla yakinlastirma-uzaklastirma segenegi sunan ortamlara basvurulmaktadir.

Reebee Garofalo'nun ‘Pop/Rock Muzigin Soyagac’ isimli grafiginde, pop/rock mizigin
en ¢ok satan sanatcilarinin biytimesi ve gelismesi anlatiimaktadir (bkz. Goérinta 78).
1955'ten 1978'e kadar olan donemi kapsayan grafikte, 700'den fazla sanatci ve 30
muzik tarzi, soldan saga dogru akan sekilde gosterilmektedir. Bilgilendirme tasarimi
alaninda bir ¢ok yayin ve arastirmalar gergeklestirmis dnemli isimlerden biri olan
Edward Tufte, zoomlanabilen ortamlar basldi altinda incelenen bu 6rnek hakkindaki
dusuncelerini su sekilde dile getirmektedir: “Detayin yogun zenginligi ile bu nostaljik ve
ilgi cekici grafik, bir ¢cok izleyiciyi buyullyor... Ayrica resimlemeler populer muzik

Uzerine biraz farkh bir bakis agisi sunmaktadir” (Tufte, 1997).

| P_ob/F?ock

Goruntii 78: HistoryShots tarafindan hazirlanmis Pop/Rock muzigin soyagacini gosteren
zoomlanabilir bilgilendirme tasarimi 6rnegi
(http://www.historyshots.com/products/rockmusic?s=cirk).

Grafik Gzerinde var olan akiglar, ayni zaman dilimi igerisinde yasamis ¢ok sayidaki

sanatginin yasam surelerinin karsilastirlmasina olanak tanimaktadir. Ayrica grafikte,
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her kategorinin baslangi¢ tarihi, soy kutugu ve var oldugu dénem igerisindeki toplam

satis payinin tahminleri sunulmaktadir.

| Hm

Gorintii 79: HistoryShots tarafindan hazirlanmis ‘The History of Film’ bashkli zoomlanabilir
bilgilendirme tasarimi 6érnegi (http://www.historyshots.com/products/history-of-film).

‘Filmlerin Tarihi’ isimli bir diger bilgilendirme tasarimi érnegi ise (bkz. Goruntu 79),
gorsel olarak 20 farkli tire ayrilmis ve akan bir zaman gizelgesi tUzerinde film
endustrisinin baglangicindan itibaren, 2100 en iyi ve en 6nemli filmin gorsel bir 6zeti
niteligindedir (Krum, 2015, s. 10). Yukarida verilmig 6rnekte de oldugu gibi, eger bu
bilgi grafigi sadece duragan bir goériintl olarak kullanilmis olsaydi, grafik cok fazla
detay ve karmasik bilgi icerdigi i¢in Uzerinde yer alan butun bilgileri okumak zor
olacakti. Web tarayicisinda tum tasarim, ekranda tek seferde goérulebilsin ve
yakinlastirma denetimleri sayesinde okuyucular kuguk detaylari inceleyebilsin diye,

genis olan tasarimin boyutu kugulttlerek sunulmustur.

Yakinlastirilabilen tasarimlar, kullaniciya, 6zellikle web tabanli ortamlarda, bir resmin
tam boyutlu ve ayrintili bir versiyonunu gdsterirken veya gorintulenen normal gorunta
boyutunun, kullanicinin resimdeki ayrintilari kavrayabilmesi igin yeterince yluksek
¢ozunarlukte olmadigi zamanlarda, kargilasilan bu sorunlara ¢ézum olarak

kullaniimaktadir (http://ui-patterns.com/patterns/ImageZoom).

Zoom arayuzu kullanilan tasarimlarin en bayuk avantaji, hedef kitlenin 6nce tasarimin
tumunu gérmesini saglayip, sonra istedikleri kismi blyuterek, tasarimin detaylarini
derinlemesine inceleyebilme olanagi saglamalaridir (Krum, 2014, s. 45). Bu sayede
Onceden tasarimin tamamini gérme imkanina sahip olan izleyiciler, sonraki agsamada
istedikleri alana odaklanip, o alani blyttlp, derinlemesine inceleme firsati

bulabileceklerdir.


http://www.historyshots.com/products/history-of-film?s=cirk

2.3. VIDEO KULLANILMIS ORTAMLAR

Video kullanilarak hazirlanmig bilgilendirme tasarimlari, duragan ortamlarda sunulan
tasarimlarla benzer sebeplerle (paylasim kolayligi ve hemen hemen her yere
yerlegtirilebilme olanagi tanimasi gibi) yillardir populerligini surdirmektedir (Krum,
2015, s. 18).

Video grafiklerini de icerisine alan hareketli ortamlar, izleyicinin dikkatini canli tuttugu
ve zengin uyaranlara sahip oldugu icin etkileyici bir iletisim araci olmayi
basarabilmektedir. Ayrica hareketli grafiklerin hikaye tabanli anlati bicemi, karmasik
konuyu acgiklamak igin gugli ve kontrolli ortamlar sunarken ayni zamanda sunulan
bilginin, izleme suresi boyunca hizinin ve seklinin yonetiimesine olanak tanimaktadir

(www.propointgraphics.com).
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Goriintu 80: The Fallen of WWII’ baslikh video seklinde hazirlanmig
bilgilendirme tasarimi érnegi (https://vimeo.com/128373915).

Yayinlanmaya bagladigi glnlerde viral olarak dagilmis olan bu érnekte (bkz. Géruntu
80), tasarimci, Il. Dinya Savasg! suresince oldurllen askerler hakkinda guglu bir
aciklama yapabilmek igin veri gorsellestirmelerine bagvurmustur. Veri
gérsellestirmeleri, ikinci Diinya Savasi ve daha modern gatigmalar arasindaki keskin
farki gosterebilmek igin yan yana yerlestirilerek kullaniimaktadir. Tasarimcinin ses ve
hareketi bir arada kullanmasi, aktariimak istenen bilgiye hayat vermektedir (Krum,
2015, s. 20).
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2.4. ANIMASYON KULLANILMIS ORTAMLAR

Animasyon kullaniimig ortamlar, tipki diger ortamlarda oldugu gibi yazi ve gorsellerin
birbirleriyle uyum icerisinde sunulmasi yoluyla gerekli bilgi, veri ve istatistiklerin
iletiimesini konu almaktadir (http://understandinggraphics.com/graphic-

analysis/animated-infographics/).

Tasarimlarda kullaniimig olan animasyonlar, imgelerin etkisini Ust seviyeye gikarmaya,
kullanilan bu imgeleri canli kisa hikayelere donusturerek anlatmaya ve deneyimi daha
akici ve etkili hale getirmeye yardimci olmaktadir. lyi bir animasyon, bir hikayeyi

herhangi bir kelime veya resimden daha hizli anlatabilmektedir (Arigelik, 2016, parag.

1),

Animasyon kullanilmis ortamlarda, okuyucunun izleyebilecedi sekilde bazi sekiller,
goruntiler vb. hareketlendiriimektedir (bkz. Gorinti 81). Bu, bir stitun grafigindeki
sutunlarin giderek blylimesi ya da renk degistirmesi, bir karakterin hareket ettiriimesi

seklinde saglanabilmektedir (Krum, 2014, s. 50).

FLIGHT VIDEOS
DECONSTRUCTED

Goruntii 81: ‘Flight Videos Deconstructed’ baslikli animasyon kullaniimis bilgilendirme
tasarimi 6rnegi (http://tabletopwhale.com/2014/09/29/flight-videos-deconstructed.html).
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Yarasa, Yusufguk kusu, Kanada Kazi, Sphinx kelebegi ve Sinekkusu olmak tzere bes
farkli kusun kendilerine 6zgu kanat hareketlerini gosteren bir bilgilendirme tasarimi
ornegidir (bkz. Goruntu 81). Bes farkli kanatli hayvani kapsayan bu grafikte, ugusglarin
sadeligini ve guzelligini iletmek icin canh renkler ve geometrik sekillerin kullaniimasi
tercih edilmistir (Krum, 2015, s. 22).

Animasyon kullaniimig ortamlarda, kullanilan animasyonlardan beklenen 6ncelikli
goreyv, islevsel olmalaridir. Bunlar, kullanicilara rehberlik etmeli, sistemin durumu
hakkinda bilgi vermeli ve yaptigi islemler hakkinda geri bildirim saglamalidir. Yani
kullanilan animasyon, araylz ve kullanici arasindaki iletisimi gliclendirmek ve
kullanicinin, araylz iginde gerceklesen degisimler hakkindaki bilgi boslugunu

doldurmak i¢in kullaniimalidir (Arigelik, 2016, parag. 2).

2.5. INTERAKTIF / ETKILESIMLI ORTAMLAR

Sunulan ortamlar igerisinde duragan tasarim oérneklerinin fazlaca kullaniimasi, bu ortam
icerisinde s6z sahibi olabilmek adina, farkli bir arayis icerisinde olma ¢abasini ortaya
¢cikarmaktadir. Bu durumda interaktif céziimlemelere basvurulmus tasarimlar, fark

yaratarak digerlerinden siyrilmayi basarabilmektedir (www.propointgraphics.com).

Ekran tabanli deneyimler, kullanicilara igerikleri kesfetmeleri i¢in birden fazla segenek
sunmaktadir. Bunlar bazen insanlara yapilandiriimis yollar vererek ve var olan
deneyimleri sergileyerek sunulmaktadir. Diger zamanlarda ise tasarima ¢oklu giris
noktalar yerlestirerek sunulmasi gerekmektedir (Baer, 2008, s. 171). Bu sayede
kullanicilarin goklu 6grenmelerini saglayarak onlari sirece dahil etmeyi

amaclamaktadir.

Etkilesimli tasarimlar, hedef kitleye iletiimek istenen goérselleri ya da verileri kontrolll bir
sekilde sunan tasarimlardir ve bunlar, hedef kitleyi duragan infografiklerden ¢ok daha
fazla zaman arahginda bilgi ile mesgul ettigi icin yaygin olarak kullaniimaktadirlar
(Krum, 2014, s. 47).

Basitge, etkilesim tasarimi dijital dunyayi insan dunyasina baglayan bir suregtir. Ekrana
dayali, gercek gibi goriinen ve fiziksel alanda oldugu gibi dijital alanda isleyen seyleri
birbirine baglamaktadir. Bu baglanti, kullanicilarin masaustu bilgisayarlardan,

telefonlardan ve saatlerden web sitelerine, uygulamalara ve oyunlara kadar dijital
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urtnler ve cihazlarla etkilesimde bulunmasina ve etkilesime girmesine yardimci
olmaktadir. Etkilesim tasarimi, tasarim ve iglev hakkinda bildigimiz her seyi tek bir fikre

birlestirerek sunan bir kavramdir (Cousins, 2015, parag. 2).

Etkilesim, daha fazla goruntu ile mesgul olabilmeye, daha yogun bir deneyim
yasamaya ve izleyiciyi buyutlenmis bir sekilde daha fazla ekrana baglamaya izin
vermektedir (bkz. Géruntl 82). SUphesiz ¢ok katmanli interaktif sistemler igin, iyi
tasarlanmig, organize edilmis, bilgilendirme tasarimlarina ihtiya¢ duyulmaktadir (Baer,
2008, s. 171).

Goruntii 82: Daily Dose of Water’ baslikli etkilesimli bilgilendirme tasarimi érnegi
(https://vimeo.com/125292333).

Etkilesimli bir sistem igin bilgilendirme tasarimi yapmak, karmasik bir istir buna ek
olarak alan, surekli ve hizli bir sekilde evrim gegirmektedir (Baer, 2008, s. 171). Ayrica
etkilesimli ortamlarin olusturulmasi, programlama bilgisi gerektirmektedir ve bu nedenle
digerlerine gére daha pahali olabilmektedir. Etkilesimli bir bilgilendirme tasarimi
olusturulurken, olasi bir tarayici ve aygit uyumluluk sorunlarina karsi dikkatli
olunmalidir. Bu tasarimlar basilamaz ve bir bagka amagcla kullaniimak Gzere kolayca
revize edilemeyebilirler. Ancak yararlari da bir o kadar agik olmaktadir
(www.propointgraphics.com). Etkilesimli ortamlar, yayimcilara kendi verilerini takip
edebilmek icin izin verirken, derinlemesine bilgi aktarabilme olanagi sayesinde hem

tasarimcinin hem de kullanicilarin islerini kolaylastirmaktadir.

ideal olan sey, izleyicilerin, sunulmak istenen veriler (izerinden anlatilan belirli bir
hikayeyi takip ederek, verilmek istenen durum ile ilgili yakin iligki igerisinde olmalaridir.

izleyiciye etkilesim yoluyla mesaj verilmesi ile onlarin sunulan bilgileri daha fazla
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kavramalari ve daha fazla bilgi ile mesgul olmalari saglanmaktadir (Krum, 2015, s. 15).
Bu durumun saglanmasi igin de tasarimcilara biiyiik gérev dismektedir. Ornegin, bir
cevrimigi etkilesim gelistirmek igin, bir tasarimci yalnizca kullanicilara sunulan mesaiji
yazmakla kalmamali, ayni zamanda dnce kullanicilarin amagclarini, ruh hallerini ve
motivasyonlarini tahmin etmeli ve mesaji ona gore duzenlemelidir. Birkag farkh
kullanici ayni igerige rastlarsa, tasarimcinin da bu farki kesfetmesi ve yalnizca igerige
degil, kullanici tirine gére uyarlanmig bir mesaj gorintilemesi yapmasi gerekmektedir
(Carliner, 2000, s. 561).

Etkilesimli ortamlar yardimiyla sunulan bilgilendirme tasariminin diger bir 6rnegi ise
‘Second Story Interactive Studio’ tarafindan Kansas sehrinde bulunan Ulusal 1. Dinya

Savasi Mizesi igin hazirlanmis olan bilgilendirme tasarimidir.

Muze, ziyaretcilere 1. Diinya Savasi ile ilgili disundurtcu ve katimcei bir deneyim
yasatmak icin medya tabanl sergilemeler icerisinde, objeleri, interaktif teknolojiyi,
videoyu, sesi, animasyonu, yazi ve grafikleri butlinlestirerek sunmay1 amaglamaktadir
(Baer, 2008, s. 182).

Bulyuk grafik pano kurulumlari ile birlikte Battlescape Haritalari, 1. Dinya Savasinin
karmasikhgini gdsteren dokunmatik ekran monitorleri Gzerinde sunulmaktadir (bkz.
Goruntu 83).

Goriintii 83: ‘Second Story Interactive Studio’ tarafindan hazirlanmig olan
‘Battlescape Haritalari’ndan bir goriintu.
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Ziyaretgiler bir zaman ¢izelgesi Uzerinden, resimler ve beraberindeki anlatimlar yoluyla
savaslari segmekte, savas hatlarini izleyerek ve kaybedilen - kazanilan bolgeleri
gorerek, siper savaginin farkh ve yorucu dogasini deneyimlemis olmaktadirlar (bkz.
Goruntl 84).

Goriintii 84: ‘Second Story Interactive Studio’ tarafindan hazirlanmis olan
‘Battlescape Haritalari’ndan bir gorinta.

Ziyaretciler iki sekilde masayi deneyimleyebilmektedirler. “Bireysel Mod’da izleyiciler
oturabilir ya da masa etrafinda yartyebilir ve kendi ilgilerini geken seyleri belirleyebilir.
Ayrica izleyiciler, askeri teknoloji hakkinda bilgi edinebilir, argiv géruntileri ve
fotograflari gorintileyebilir ve propaganda posterleri tasarlayip onlari e-mail olarak
gbnderebilirler (bkz. Goérintl 85).

Goriintii 85: ‘Second Story Interactive Studio’ tarafindan hazirlanmis olan
‘Battlescape Haritalari’ndan bir goriintu.
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“Akilli ve yasayan sistemlerin” gerceklestiriimesini amaglayan bir tasarim girketi olan
Hello Design’in yapmis oldugu iyi bir érnek de Los Angeles Conservancy tarafindan
gelistirilen bir sitedir (bkz. Gérinti 86). Ulkenin Gyelik bazli en biyik yerel tarihi
koruma 0Orguti olarak Los Angeles Conservancy Organizasyonu, kendisini, “yeni yol
acmak” igin tarihi binalari kaygisizca yikmak egiliminde olanlar ylzinden sik sik
cezalandirilan bir sehir olan Los Angeles’in mimari mirasini korumaya adamaktadir.

1§ INGELES
[CILL A

EXPLORE THE BLVD

down e of LA.'s mast fascinating
'-.mm ‘o modern skyscrapers, Wilshise
Boclenird Mot secw 1 all, You can, 190, by Creating your own

caatomized twart of Wishiny's past and prosent.

Gorintii 86: ‘Curating The City: Wilshire Boulevard’ isimli etkilesimli
harita 6rneginin ana sayfasindan bir gérinta.

Kismen Getty Vakfi tarafindan saglanan hibe ile finanse edilen web sitesi, Los
Angeles’in sehir merkezinden sahile kadar uzanan 16 millik alani kapsayan Wilshire
Boulevard boyunca insa edilen tarihi yerlerin kesfedildigi, bir ay suren bir egitim gezisi
icin, size eslik edebilecek bir arkadasiniz olarak tasarlanmistir (Baer, 2008, s. 172).

Ziyaretgiler, ihtiya¢ duyduklari bolimlere gore secimler yapabilmekte ve bunlari gergek
bir ylrGyUs turu esnasinda kullaniimak Uzere harita olarak baskisini alabilmektedirler
(bkz. Goruntl 87).
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Goruntii 87: ‘Curating The City: Wilshire Boulevard’ isimli etkilesimli
harita 6rneginin uygulamalarindan bir géruntu.

Sitenin en 6nemli dgesi, zengin bir detaya sahip sanal tur olan “Boulevard’ Kegfet”
secenegidir. Bu interaktif harita, kullanicilarin genel olarak mahalleri kesfetmelerini ya
da belirli binalar hakkinda hiyerarsik yapiya gore daha alt seviyelerde, ikinci planda yer

alan detaylara ulasmalarina izin verebilmektedir (bkz. Gérintu 88).

TSR
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Gorintii 88: ‘Curating The City: Wilshire Boulevard’ isimli etkilesimli
harita 6rneginin uygulamalarindan bir géruntu.

Haritanin alt kisminda yer alan menu gubugu, islevsel olarak guglu bir siniflandirma
yapmaktadir. Boylece kullanicilar, ilgi duyduklari alanlara gére bilgiyi
detaylandirabilmektedir. Ayrica kullanicilar, binalari tarihine, stiline, mimarisi ve

korunma durumuna goére gdzden gegirebilmektedirler (bkz. Gérinti 89).
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Goriintii 89: ‘Curating The City: Wilshire Boulevard’ isimli etkilesimli harita 6rneginin
uygulamalarindan bir géruntu.

Cok yonlt sunumu sayesinde izleyicilerle daha fazla etkilesim kurmayi amaclayan
sitede yukarida sayilan Ozelliklere ek olarak hazirlanan “Memory Kitabi” fonksiyonu ile,
ziyaretgilerine bildikleri ve sevdikleri tarihi yerler hakkinda fotograflar ve hikayeleri ile

katkida bulunabilmelerine olanak saglamaktadir (bkz. Gérinta 90).

Goriintii 90: ‘Curating The City: Wilshire Boulevard’ isimli etkilesimli
harita 6rneginin “Memory Kitabi” fonksiyonundan bir géruntd.

‘Connected China’ isimli bilgilendirme grafigi, Cin'in elit gi¢ yapisini olugturan insanlari,
organizasyonlari, iliskileri izleyen ve gorsellestiren bir haber uygulamasidir (bkz.

Gorintd 91). Cin’in yogun, dedisen ve incelikli ydnetim bigimini yansitmasi igin
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geleneksel medyanin yetersiz kalmasi sebebiyle bu uygulama gelistirilmistir (bkz.
Goruntu 92) (Cook, 2014, s. 149).

£ % REUTERS

Goriintii 91: ‘Connected China’ isimli etkilesimli bilgilendirme grafigi 6rneginin giris sayfasindan
bir gérunti (http://tfradet.com/Connected-China-A-website-for-Thomson-Reuters-that-
deconstructs-the).

A Brief History

Goriintii 92: ‘Connected China’ isimli etkilesimli bilgilendirme grafiginin tarihsel olaylari ve temel
kulturel terimleri tanitan sayfasindan bir gorinti (http://tfradet.com/Connected-China-A-website-
for-Thomson-Reuters-that-deconstructs-the).

Amacini ‘gorsel agidan karmasik ancak ¢ogunlukla ise yaramayan baglantilarin
karmasikhgini gdstermek yerine, nasil kullanilacagina dair her bir grafigi
basitlestirmenin yollarini bulmak’ olarak belirleyen tasarim ekibi, insanlarin rahatlikla

girebilecegi, dolagabilecegdi ve kaybolmadan bilgilenebilecedi bir bilgi evreni insa
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etmeye ihtiyag duymustur (bkz. Gorinti 93). Uygulama ayrica, surekli gorev
degisikliginden kaynakli gerekli glincellemelerin gergek zamanli olarak
desteklenmesine olanak taniyan "yasayan" bir uygulama olarak tanimlanmaktadir (bkz.
Goruntl 94) (Cook, 2014, s. 149).

Social power begins with

family

In elite Chinese politics, accumulated
social capital ks essential for promotion
Into the higher ranks of the Party, and
powerful family connections play a

crucial role in all spheres of society.

Princelings W, the sons and daughters
of powerful leaders, draw their own
influence from the connections of their
parents and family friends. Princetings
The spouses of princelings, sometimes

called *Golden Sons-in-Law" W in the

Chinese press, have risen high in the P P-ovpmaril
Party and beyond

Goriintii 93: ‘Connected China’ isimli etkilesimli bilgilendirme grafidinin ‘Sosyal Gig¢’ baslikl,
gecmis, simdiki ve potansiyel olarak gelecekteki liderlerin baglantilarini tanitan sayfasindan
bir goriinta (http://tfradet.com/Connected-China-A-website-for-Thomson-Reuters-that-
deconstructs-the).

CURRENT

Gorintii 94: Connected China’ isimli etkilesimli bilgilendirme grafiginin ‘Kariyer Karsilastirmasr’
baslikli, liderlerin zorunlu emeklilik yagindan dnce iktidara gelebilme ihtimallerini gésteren
sayfasindan bir gorunti (http://tfradet.com/Connected-China-A-website-for-Thomson-Reuters-
that-deconstructs-the).
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Etkilesimli bilgilendirme grafiklerinde, bazi tasarimlar verileri aninda guincelleme
Ozelligiyle 6n plana ¢ikarken, bazilari ise kullaniciyla daha fazla etkilesim halinde
olarak onlari da tasarima dahil etmeyi amaclamaktadir. Kullanici etkilesimini esas alan
bu drneklerden biri, azot déngusind agiklayici bir sekilde gosteren etkilesimli
bilgilendirme grafigidir (bkz. Goruntu 95). Surikle ve birak 6zelligi sayesinde
kullaniciyla etkilesimi artirmayl amaclayan grafigin, deneyimleyerek 6grenme ilkesini
benimsedigdi sdylenebilmektedir (bkz. Gorintl 96)

(http://www.eriknylund.se/animate4/ne1.svg).

kviivets kretslopp testa dig sjilv

nitratjon

Goruntii 95: Azot dongusunu acgiklayan etkilesimli bilgilendirme grafigi 6rneginin surtkle ve
birak 6zelligini gosteren bir gorintu (http://www.eriknylund.se/animate4/ne1.svg).

kvévets kretslopp testa dig sjilv
Klicka pa de vita pilarna
for att lasa mer!
vga
kvavefixering
3 . »>
-y
ammonifikation denitrifikation
Be &« ~
upptag av
ammonium- 4
och nitratkvive \H , @ammoniumjion ménskliga utslipp

nitrifikation

nitration

Goruntii 96: Azot dongusunu acgiklayan etkilesimli bilgilendirme grafigi 6rneginin tamamlanmis
halinden bir gérinta (http://www.eriknylund.se/animate4/ne1.svg).
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3. BOLUM: BILGILENDIRME GRAFIKLERINDE
TASARIM SORUNLARI

Bilgilendirme tasarimi ve mesaj tasarimi ¢ok disiplinli, cok boyutlu ve dinya ¢apinda
yayginlagsmis disuncelerdir. Bir mesajin en iyi nasil tasarlanabilecegini ve iyi bilgi
materyalleri gelistirmeyi tam olarak anlatan saglam tasarim kurallari geligtirmek
mumkun degildir. Bununla birlikte, arastirmaya dayali olarak, ilkelerin olugturulmasi,
daha sonra etkili mesajlarin ve bilgi materyallerinin tasarimi icin bir dizi rehber

geligtiriimesi mimkuindur (Pettersson, 2012, s. 27).

Tufte (1990, s. 10), ‘Envisioning Information’ adl kitabinda ele aldigi ‘Matematikte
oldugu gibi, bilgilendirme tasarimi ilkeleri, belirli bir dilin essiz 6zellikleriyle baglantili
degildir; belirli bir kultire baglh degildirler. Bilgilendirme tasarimi diinya ¢apinda bir
gorustir. Bilgilendirme tasarimi ¢cok boyutludur.’ ifadesiyle bilgilendirme tasarimi

ilkelerinin evrensel oldugunu savunmaktadir (Aktaran: Pettersson, 2012, s. 35).

Cesitli tasarim alanlarindaki bir grup yazar, herhangi bir saglam tasarim kurallari
koymanin mumkun olmadigini kaydetmektedir. Birkag kisi, bilgilendirme tasariminin
cesitli kurallara bagh oldugunu savunmaktadir. Bunlardan biri olan Lohr (2003, s. 81),

konu hakkindaki duslncelerini su sekilde dile getirmektedir:

Tasarim kararlari, yemek kitabi yaklagimini kabul etmiyor. Cok fazla faktor tasarimi
etkiliyor. Iste bu yiizden bir sanatin yani sira bir bilim olarak da gériiliiyor ...Ne
yapmalisiniz? Belki de bilgi tasarimi durumu sizin, hedef kitlenize, iceriginize,
amaciniza, ortaminiza, gorseldeki dider unsurlara ve beceri seviyenize bagli
olmaktadir.
Savunulan diglince her ne olursa olsun, bilgi tasarimcisi problemi analiz edebilmeli,
anlayabilmeli ve probleme bir veya daha fazla pratik tasarim ¢ézimlemeleri

getirebilmelidir.

Bilgilendirme tasarimi kapsaminda toparlanmaya caligilan tasarim ilkeleri, konu ile ilgili
birden fazla dislincenin varligi sebebiyle, tasarimcilar arasinda da birden fazla farkh

g6rist savunan tasarim ilkelerinin siralanmasina sebep olmaktadir.

Bu tasarimcilardan biri olan Lohr (1993, s. 41-44), daha kolay anlasilan tasarimlar

olusturmak icin mesaj tasariminda kullanilabilecek t¢ ilke sunmaktadir ve bu ilkeleri,
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sekil / zemin, hiyerarsi ve Gestalt olarak siralamaktadir. Sekil / zemin ilkesi; zihnin sekil

ve zemin katmanlarina katiima egilimini ifade etmektedir. Bu islemi kolaylastirmak icin

bilgi tasarimcisi en 6nemli bilgileri gercekten fark ettirmelidir. Hiyerarsi ilkesi; zihnin

sirayla hiyerarsik olarak diizenlenmis bilginin "parcalarini” isleyip hatirlama egilimine

dayanmaktadir. Bu iglemi kolaylastirmak icin bilgi tasarimcisi, bilgi yapilarini, ast, alt

Ust ve koordinat iligkilerini gésterecek sekilde sekillendirmelidir. Gestalt ilkesi; sekil /

zemin ve hiyerarsi ilkelerini kapsamaktadir. Gestalt teorisi, batinin pargalarinin,

toplamindan daha buylk oldugu inancina dayanmaktadir (Pettersson 2012, s. 44).

Bilgilendirme tasarimina yénelik pratik bilgileri toparladigi kitabinda Lipton (2007, s. 9),

bilgi tasarimina yonelik sekiz ilke sunmaktadir: (Pettersson 2012, s. 44).

Tutarllik (calismada bir bicem var mi ve bu bigcem tasarim boyunca tutarlilk
gOsteriyor mu?)

Yakinlik (elemanlar arasindaki bosluk miktari elemanlar arasindaki iligkiyi
yansitiyor mu?)

istifleme - Bolimleme (birbirleri ile iligkili 6geler gruplandiriimis ve bunlar géz
korkutucu bir sekilde bozmak yerine sindirilebilir yapmak igin digerlerinden
ayrilmis mi?)

Hizalama (her eleman bir digeri ile ayni hizada mi?)

Hiyerarsi (en énemli bilgiler en dnemli gérintiyor mu? En Uste, daha buyuk,
daha cesur veya baska bir sekilde vurgulaniyor mu?)

Yapi (izleyici kitlesine mantikh olacak bir siralamada sunulan bilgiler var mi?)

Denge ve goz akisi (net bir baslangig¢ yeri var mi ve kullanilan yazi karakteri ve
tasarim alaninin diizen secimleri, kullanicilarin géz hareketini destekliyor mu?)

Aciklik (yazim dili agik ve 6zlU, gereksiz s6zcuk veya tanimlanmamisg
terimlerden uzak ve izleyici icin dogru seviyede mi?)

Cok sayida gorsel 6rnek kullanan Malamed (2009), tasarimcilara, insanlarin

anlayabilecegi grafik ve gorsel dil olusturmak igin alti adet kural sunmaktadir.

Savundugu kurallar ise su sekilde siralanmaktadir:

Algilama igin 6érgltleme ("izleyicilerin bir gériintliy(i nasil analiz ettigini anlayan,
bunun farkinda olan tasarimcilar bu dogrultuda tasarimlar hazirlayabilir ve
organize edebilir; boylece insan algisini tamamlamis olmaktadirlar.")(Malamed,
2009, s. 45).
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* Gozleri yonlendirin ("Bir tasarimci ya da illustrator, bir grafik dizenleme
boyunca izleyicinin géz akis hareketini bilerek ve buna gére yonlendirerek,
tasarimi anlama ve algilama islemine yardimci olabilir.")(Malamed, 2009, s. 71).

* Gergekciligi azaltin ("Bir mesajin ideal ifadesinin gorsel kisaltmayla
saglanabilecedi zamanlar olmaktadir. Bunu yapmak icin etkili bir yol, bir grafikte
yer alan gercekgi nitelikleri azaltmaktan gecmektedir.")(Malamed, 2009, s. 103).

» Soyut dusunceleri somutlastirin ("Gdrsel dliisinme, bilisin ayrilmaz bir
parcasidir ve soyut kavramlarin gorsellegtiriimesi, dinyayi anlamamiza ve
iletisim kurmamiza yardimci olmaktadir.")(Malamed, 2009, s. 129).

+ Karmasikligi acikhiga kavusturun (“Bilgi olduk¢a kapsamli ve yogundur, bu
sebeple yapida eksik ya da fazla oldugunda karmasikliga sebep olmaktadir.”)
(Malamed, 2009, s. 169).

+ [lham verin (Sanatin duyguyu uyandirdigi ortak varsayim, beyin arastirmasi
yoluyla giivenilir bir sekilde desteklenir. izleyiciler hem keyifli hem de tatsiz
resimlere baktiginda, notr resimlere baktiklarinda ortaya ¢ikmayan, belirgin
beyin aktivitesi tarafindan belirtilen duygusal bir tepki géstermektedir.")
(Malamed, 2009, s. 203).

1990'h yillarda, herhangi bir ortama agik mesajlarin sunumu igin sekiz fonksiyonel
mesaj tasarimi ilkesini tartisan Pettersson, (1997, s. 110-118), bu tasarim ilkelerini su
sekilde siralamaktadir:

+  Ogrenmenin kolaylastiriimasi,

* Mesajin net bir yapisinin olusturulmasi,

* Netligin saglanmasi,

* Sadeligin saglanmasi,

« Birligin saglanmasi,

* Mesajin yuksek kalitesinin korunmasi,

* Toplam maliyetin sinirlandiriimasi,

» Telif hakkina saygi gosterilmesi.
Birkag yil sonra da bu ilkelere ek olarak, bilgi estetigi, uyum ve oran eklenmistir. Son
yillarda yapmis oldugu arastirmalar 1s1ginda bu tasarim ilkelerini farkli bir boyutta ele
alan ve yaptidi caligmalarda kullanicilarin mesajlar algilamasi ve yorumlamasi igin

gorsel mesajlarin sunumunun yani sira gorsel bir dil olusturma ve gorsel okur yazarlik

gibi konular ile ilgilenen Pettersson, bu baglamda mesaj tasarimi ilkesini; iglevsel,
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estetik, bilissel ve idari (yonetsel) ilkeler olmak Gzere 4 gruba ayirarak incelemektedir.
Siralanan bu ana bagliklari destekler nitelikte 16 alt baghda ayiran yazar, bu mesaj
tasarimi ilkeleri sayesinde tasarimcilarin ulagmak istedikleri hedef kitlelerine hitap
edecek mesaj ve bilgi materyalleri tasarlamalarina yardimci olabilecedi dusincesini

savunmaktadir (Pettersson, 2012, s. 27).

3.1. ISLEVSELLIK AGISINDAN SORUNLARI (TASARIM OGELERI)

1920’ler ve 30’larda yasanan teknolojik gelismeler, artan baski teknigi olanaklari,
blylk kentlerin, sirketlerin ortaya ¢ikisi, degisen politik atmosfer, zamanin kitlesel
uretim ¢agi olmasi ve bunlarin sonucunda yogun talep, yogun pazar istekleri
tasarim anlayislarini etkilemistir. Tasarim sirecinin yontemleri, modernist bir
yaklasimla idealize olmaya, ilkelesmeye ve sekillenmeye baslamistir. Butiin bu
anlayislar ve uygulanimlar iginde grafik tasarim, ¢agin sosyal, kilttrel, ekonomik,
siyasi perspektifi dogrultusunda yine ¢cagin hizina ve cogulluguna, teknolojik
boyutuna kosut olarak islevsellesmistir (Oztuna, 2009, s. 62).
Tasarlama stireci, kendisine yol gosterecek bir dizi tasarim ilkesinin énderligi
sayesinde, amacina uygun bir sekilde yoluna devam edebilmektedir. Strecin erken
safhasinda belirlenen ve tasarimin izleyiciye ulasmasinda blytk rol oynayan tasarima
uygun ortam ve araglarin dogru segimi sayesinde bu zorlu yolun agiimasi

kolaylasmaktadir.

Bu bdlimde, tasarlama surecine iglevsel agidan yardimci olan tasarim ilkelerinin
aciklamasi yer almaktadir. Bu ilkeler; agiklik/netlik, yalinlik, vurgu ve birligin
saglanmasi olarak siralanmaktadir. Bu ilkelerin yardimina bagvuran bilgilendirme
tasarimcisinin, amaglanan alicilar i¢cin uygun bilgi materyalleri tasarlamasi

kolaylagmaktadir.

3.1.1. Aciklik/Netligin Saglanmasi (Okunabilirlik)

Bir mesajin okunabilirligi, metinlerin ve resimlerin tasarimi ve mesaji iletmedeki
acikliklari ile belirlenmektedir. Bilgilendirme tasarimcisi, tasarladigi uygulamanin
okuyucu tarafindan anlasiimasi igin, igerigi arka plandan ayirarak agikg¢a ortaya
koymak zorunda kalmaktadir. Genel olarak bilgilendirme tasariminda kullanilacak
malzemeler, mimkin oldugunca agik, basit, yalin ve seffaf olmalidir (Pettersson, 2012,
s. 69-70).
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Yazi tipi ve yazi tipi boyutu, ortamin ve teknik Uretimin sinirlamalarini en aza
indirgemek Uzere uyarlanmalidir. Okunmasi kolaysa, okuyucu mesajin farkli
bolumlerini kolayca gorebilir ve ayirt edebilirse, mesajin okunabilirligi yuksek

olmaktadir.

Okunabilirlik oldukga objektif olarak dlgulebilmektedir. Bir mesajin uygulanmasindan
kaynaklanan memnuniyetsizlik, mesajin icerigine karsi da memnuniyetsizlik
duyulmasina neden olabilmektedir. Bu nedenle, bilgilendirme tasarimcisi, kagida
basilan, ekranda goérintilenen ve projelendirilen metinlerde okunakliligi saglamak igin,
gorsellerin, diizenin, sembollerin ve renklerin okunabilirligini dikkate alarak

calismalarini gergeklestirmelidir (Pettersson, 2012, s. 69-70).

3.1.1.1. Metnin Okunabilirligi

Verilerin yogun, karmasik ve dikkatli calisiimasini gerektiren bilgilendirme grafiklerinde
acik ve okunakli tipografi kullanimi son derece 6nemlidir (Katz, 2012, s. 149). Her
tasarim alaninda ve sunulacagi ortamda olmasi gerektigi gibi, bilgilendirme grafiklerinin
sunuldugu ortamlardan biri olan ve kitaplar, brosurler, bilgi foyleri, haritalar vb.
kapsayan basili tasarim Urunlerinden de beklenen en belirgin 6zelliklerden birisi
okunabilir oimalaridir. Bu nedenle basili ortamlarin icerisinde kendine yer edinmeyi
basaran bilgilendirme grafikleri ile mesgul olan bilgilendirme tasarimcisinin,
tasarimlarinda okunabilirlik ilkesine bagl kalabilmesi i¢in dikkate almasi gereken bazi

kurallar mevcut olmaktadir.

‘Metin okunabilirligi’ kavrami; harf buyaklaga, harf bosluk dizeni, sézclk bosluk dizeni,
satir bosluk dizeni sec¢imi, kullanilan yazi karakterlerinin ézellikleri vb. bircok etken
tarafindan belirlenmektedir (Pettersson, 2012, s. 70-71). Okunurluk kavramini
etkileyen bu faktorlerden kimi zaman birkacinin etkili olmasi sz konusuyken, bazi
zamanlar ise bir harf dlguistinun bile sorun olmasi s6z konusu olabilmektedir. Bu gibi
durumda ¢6zim yolu; calismanin daha buyik bir harf élglisu igerisinde sunulmasindan
gecmektedir (Sarikavak, 2009, s. 66). Harf bayukligunin yani sira s6zcuklerin
tamaminda buyukharf — kigukharf kullanimi da okunurlugu etkileyen bir faktor olarak
incelenebilmektedir. Bu durumun okuyucularin algilama suresi uzerinde etkili oldugunu
savunan Becer (2011, s. 186), konu ile ilgili géruslerini su sekilde sunmaktadir: “Kaguk

harflerle dizilen s6zcuklerdeki degisken yapi okumay! kolaylastirir. Sézcuk buyuk
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harflerle dizildiginde, esit yiksekliklerdeki harfler duragan bir hat olusturdugundan;

okunaklilik azalir, algilama suresi uzar” (Becer, 2011, s. 186) (bkz. Goruntl 97).

BUYUK HARFLERLE DiZILDIiGINDE,
ESIT YUKSEKLIKLERDEKI HARFLER
DURAGAN BIiR HAT OLUSTURUR.

Kucuk harflerle dizilen s6zcuklerdeki

degisken yapi okumayi kolaylastirir.
Gorintii 97: Biyuk harf ve kiglk harf yikseklik farklarini gdsteren bir goriint.

Her yazi karakterinin kendini 6zg, belirli yapisal farkhiliklari bulunmaktadir. Bu
farkhliklar, tasarimi gorsel olarak etkilemekle kalmayip, metinlerin okunakhhgini da
dogrudan etkilemektedir. Bazi yazi karakterleri, yapisal farkliliklari sayesinde
digerlerinden daha anlasilir olmakta ve daha kolay okunabilmektedir. Bu durumun, yazi
karakteri tasariminin en belirgin 6zelligi oldugunu savunan Sarikavak (2009, s. 66) ise,
harf karakterlerindeki farkliliklardan kaynaklanabilecek okunurluk ihtimallerini su sekilde

aciklamaktadir:

Tirnakl yazilarin (harfler arasinda olusturdugu bogsluk ve uzamsal gerilimden
dolayi) tirnaksiz olanlara gére daha okunur bir bosluk dizeni olusturdugu g6z
Onunde bulundurulabilir. Duz metin dizgelerinde tirnaksiz yazilara gére Eski Bicem
temelli ancak kuguk harf boyu yeniden duzenlenmis (Times Roman gibi) yazilar
daha yuksek okunurluk saglar. Ancak diger yanda tirnaksiz yazilarin da bu gibi
bazi Usttnlikleri vardir (Sarikavak, 2009, s. 66).
iletisim ve Grafik Tasarim Uizerine kaleme aldigi kitabinda Becer (2011, s. 186) ise,
yazi karakterinin yapisal farkliliklarindan biri olan serifli ve serifsiz yazilarin okunurluk
Uzerindeki etkilerini su sekilde agiklamaktadir: “ABD’de yapilan bir arastirma, serifli
yazilarin uzun metinlerde daha okunakh oldugunu ortaya koymustur. Serifler,
tipografinin yatay hareketini desteklemekte ve harflerin ayirici 6zelliklerini daha da

vurgulamaktadir” (Becer, 2011, s. 186).
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Metin okunurlugunu etkileyen faktorlerden biri olan satir uzunlugu, okumayi
rahatlatmakta ve ayni zamanda kolaylastirmaktadir. Tasarimda kolayca degistirilebilen

satir uzunlugu, okuma hizina da etki etmektedir (bkz. Goruntu 98).

Too Short lines Optimum line length

short Readers tend to dis-  Readers tend to dislike both very short and
lines like both very short  very long lines. Quite often the optimum
Readers and very long lines.  line length seems to be about 1 1/2 alpha-
tend to Quite often the op- bets — 42 characters.

dislike timum line length

both very seems to be about 1
short and 1/2 alphabets — 42
very long characters

lines.

Quite often

the opti-

mum line

length

seems to

be about 1

1/2 alpha-

bets — 42

characters.

Long lines
Readers tend to dislike both very short and very long lines. Quite often the opti-
mum line length seems to be about 1 1/2 alphabets — 42 characters

Goriinti 98: Metinlerde satir uzunlugu kullanimi hakkinda érnek bir gérinta
(Pettersson, 2012, s. 80).

Satir uzunlugu ne kadar ¢ok olursa aralardaki dikey boglugun o kadar genis olacagini
sdyleyen Waller (1987; akt. Pettersson, 2012, s. 79), okuyucularin hem kisa, hem de
¢ok uzun satir uzunluguna sahip tasarimlardan hoslanmadiklarini dile getirmektedir.
Ayni sekilde Cagdas Tipografi Uzerine yazdidi kitabinda Sarikavak (2009, s. 126),
olmasi gerekenden fazla kisa ve kig¢uk bolumlerle anlatilan sézcukler ya da daha fazla
uzun bir sekilde hazirlanmig satir uzunluguna sahip yazilarda, okurun 6zellikle satir
baslarinda yolunu kaybedebilecegi, kaldiklari yerleri arama girisiminde
bulunabilecekleri ve dolayisiyla da bu eylem sonucunda yorulabilecekleri konulari

Uzerinde durmaktadir.

Cok kisa ve ¢ok uzun satirlarin okuyucuyu yoracagini; kisa satirlarin gdzin hareketini
dikey yonde kisitlayarak zorladigini ve uzun satirlarin ise gézun bir sonraki satiri
takibini zorlastirdigini destekleyen Becer (2011, s. 186-187), sayisal degerler yoluyla
kullanilabilecek uygun satir uzunlugunu su sekilde ifade etmektedir: “Metin yazilari igin
9-12 punto arasinda normal bir boyut secildiginde, her satira digecek sozcik sayisi
10-12’yi gegmemelidir. Baska bir deyimle, her satirda ortalama 60 ile 70 arasinda
tipografik karakter kullaniimalidir” (Becer, 2011, s. 186-187).
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Satir uzunlugunu ayarlamada yazi karakterinin bayuklugunin, x-yuksekliginin ve satir
bosluk dizenin etkili olacagini savunan Sarikavak (2009, s. 126), tipografi alaninda
yazilmis kaynaklarda ve yapilan arastirmalarda 40 ve 65 arasinda karaktere sahip

satirlarin okunabilirligi en rahat ¢alismalar olduklarinin belirtildigini séylemektedir.

Metin okunurlugunu etkileyen faktorlerden bir digeri ise dizgi duzenlemelerinin
hizalanmasidir. Metinlerin diizenlenis bi¢iminin de okunakliligi etkiledigini vurgulayan
Becer (2011, s. 187), eskilerde geleneksellesmis olan iki taraftan bloklanma seklinde
kullanilan metin dizenlemelerine, 1920’lerde bazi tasarimcilar tarafindan karsi
¢lkilmasi sonucu yeni yaklasimlarin ortaya ¢iktigini ve bu sayede bloklanmamis ya da
asimetrik sekilde duzenlemis metinlerle karsilasiima olasiliginin arttigini

savunmaktadir.

Dizgi dizenlemelerini hizalama sorunun dort temel yaklasimla ¢ézulebilecegini belirten
Sarikavak (2009, s. 127), bu yaklasimlari; sagdan ve soldan (tam) bloklama, sol ya da
sagdan bloklama, bakisimli ya da ortadan bloklama ve bakisimli olmayan ya da
rastlantisal yapilan bloklama duzenlemeleri olarak siralamaktadir. Her yaklasimin
kendisine 6zgu avantaj ve dezavantajlarinin oldugunu ileri stiren Pettersson (2012, s.
81), bu dezavantajlarin tasarimcilarin midahalesi yardimiyla avantaja donisebilecegini
savunmaktadir. Her iki taraftan bloklanmis metinler, harfler ve sézclkler sagdan ve
soldan hizalanmig bir bigimde ve tim satirlarda ayni uzunlukta dizilerek
dizenlenmektedir. Bu dizenleme bigimi, ézellikle kitaplarda, gazetelerde ve sireli
yayinlarda surekli kargimiza ¢ikan, yaygin olarak kullanilan bir dizgi yontemi olmaktadir
(Sarikavak, 2009, s. 127). Bu bloklama ¢esidinin dezavantaji olarak kelimeler arasinda
gereksiz ‘bosluk nehirleri’ olusmasini ileri siiren Pettersson (2012, s. 81), ayrica bu
bloklama g¢esidinde her satirin ayni uzunlukta olmasi sebebiyle satirlari takip etmenin

zor oldugunu da vurgulamaktadir.

Diger bir bloklama bigimi olan soldan bloklu harf dizgisini, satirlarin sol taraftan disey
olarak hizalanmasi yoluyla elde edildigini sdyleyen Sarikavak (2009, s. 129), bu
bloklama cesidinin, diger bloklama ¢esitlerine gore yaygin kullanim agisindan ikinci
sirada yer aldigini savunmaktadir. O“Grady ise (2008, s. 129; akt. Uyan Dur, 2011, s.
132) konu hakkindaki dusuncelerini su sekilde dile getirmektedir: “Bati kiltirlerinde,
sola hizalanmis yazi okuyucu i¢in en kolay sekildir ¢cinkl yukaridan agagiya, soldan
saga okuruz. Duzgun sol eksen yazinin her satirini gabukga gdzden gegirmesi icin

gOze genel bir baglama noktasi yaratir.”
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Pettersson (2012, s. 81) ise, birkag yazarin, hizalanmis metinlerin estetik agidan
hosnut oldugunu ve insanlarin ayni uzunlukta satirlari okumaktan ziyade, daha belirgin
bicimde, solda bloklanmis ve sagda dizensiz bir sekilde hizalanmis metinleri daha

kolay okuduklarini savunmaktadir.

Dizgi satirlarinin dizenlenmesinin bir diger yolu olan ortadan bloklanmis duzenleme,
satirlarin sagdan ve soldan dizensiz, fakat disey olarak ortalanmis bir sekilde

hizalanmasi yoluyla elde edilmektedir (Sarikavak, 2009, s. 130).

Ortadan bloklama yapilmis diizenlemelerde en kisa ve en uzun satirlar arasindaki dlgu
arttikga okunurluk zayiflamaktadir. Bu duruma 6zellikle metin dizgesinde kullanilacagi
zaman dikkat edilmelidir (Sarikavak, 2009, s. 130).

Dizgi duzenlemelerindeki bu cgesitlilik, tasarimda kullanilan her bir 6genin konumuna
gore okunurlugun ve anlasilirligin en yuksek seviyede gerceklestiriimesi adina buyuk
kolayliklar saglamaktadir. Yapilan tasarimlarda bu gorevi uUstlenen dizgi duzenlemeleri
icin 6nemli olan unsur, metnin bigciminden ¢ok, anlamsal butinltGgund yansitabilmektir
(Becer, 2011, s. 187).

Tasarimda yer alan metinlerin okunurlugunu etkileyen diger bir faktor ise paragraf
dizenlemeleridir. Okuyucuya metindeki anlam akiginin degistigini haber veren
paragraflarin, Gstlendikleri bu gdrevleri bakimindan metin igerisindeki dizenlemeleri

blaylk énem tasimaktadir.

Okuyucuya metin icerisindeki bir paragrafin degistiginin bildirilmesi gerektigini savunan
Sarikavak (2009, s. 133), bunu gercgeklestirmenin yontemlerini su sekilde

tanimlamaktadir:

Okur, bir paragraf degdistigi zaman bunun farkina vardiriimalidir. Béyle yapmanin
yollarindan biri, ydntemlerin en yaygini ve gelenekseli, bir paragraf basi ile her bir
paragrafi baslatmaktir. Bu, genellikle bir em kare — ya da daktilo tuglamasinda
belirlenmis tus vurusu — kadar icerden yazmak demektir. Bununla birlikte, Gstelik
daha yaygin paragraf basi uygulamasi — yani igerlek (indent) kullanim — 6zellikle
harf dizgisi daha genis bir 6l¢liide dizildigi zaman kullanilabilmektedir.

icerlek kullanimlar her zaman gerekmez; paragraflar lstelik — genellikle bir yarim
satir ya da tam bir satirlik — beyaz boslukla ayrilabilirler. Ustelik hem igerlek ve hem
de bosluk kullanmak olasidir: bu bigemin degisik olasiliklari gtincel sureli
yayinlarda, kitaplarda ve reklamcilidin trinlerinde genel olarak izlenebilir
(Sarikavak, 2009, s. 133).
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Paragraf dizenlemelerinde hem icerlek hem de bosluk kullaniminin giincel yayinlarda,
kitaplarda vb. yaygin olarak kullaniimasi, metnin izleyiciye aktariimasinin dnemli oldugu
bilgilendirme grafiklerinde goz 6nunde bulundurulmasi gereken bilgiler arasinda yerini
alabilmektedir.

Okunaklilik Gzerinde etkisi bulunan bagka bir unsur olan rengin etkili bir sekilde
kullanimi, okuyucunun aligkin oldugu beyaz zemin Uzerine siyah metin ile
saglanabildigi gibi, ek olarak, metin ve fonda gucli zithk olusturacak renklerin

kullanimin da okunurlugu sagladigi savunulmaktadir (Becer, 2011, s. 187).

3.1.1.2. Gorsel ve Sembollerde Okunabilirlik

Uriin, hizmet, diisiince ya da nesneyi simgeleyen isaretler olan simgesel isaretler,
topluma yaygin hizmet veren alanlarda evrensel bir dil olusturmak amaciyla
kullaniimaktadir (Becer, 2011, s. 194-195).
Uzun bir gelenede ve ge¢cmise sahip olan sembollerin kullanimi, iletisimde yardimci
olmasi adina gunimuizde de pek ¢ok alanda kullaniimaya devam etmektedir
(Pettersson, 2012, s. 96).

Trafik isaretlerinden tutun da, ulagim, saglik, iletisim gibi bircok alanda kullanilan
isaretler, ‘sigara igilmez’ gibi yasaklama ve uyari levhalari ve ulusal bayraklar, gtinlik
hayatta sik¢a karsilastigimiz simgesel isaretlemelerden sadece birka¢ érnek olarak
siralanabilmektedir (bkz. Gérintl 99) (Becer, 2011, s. 194).

’r \\
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INTANIYE > Tiketenlere ve Iinkeun'rlumesin: g0z yumla#som:r’\lulm
-— 4207 sayil Kanun uyarinca idari para cezast uygulanr.
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Goriintii 99: Sirasiyla hastane piktogramlari, yasaklama piktogrami
(‘sigara icilmez’) ve ulusal bayragimizdan bir gérunta.
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Ele aldiklar konu bashgi ne olursa olsun, hangi konuyu ele aliyorlarsa, o konu ile ilgili
nesneleri basit, yalin ve dogrudan iletmeyi amaclayan bu simgesel isaretlemeler,
piktogram olarak da adlandirilabilmektedir. Yalin bir anlatimi benimseyen piktogramlar,
bu dzelliklerinden dolayi izleyici tarafindan hizli ve kolay bir sekilde anlasiimaktadir.
Ayrica dil farki gdzetmeksizin her kesimden insana hitap edebilen piktogramlar, bu

sebeple de evrensel dil olusturma deyince akla gelen ilk anlatim bigimlerinden biridir.

Evrensel bir dil olusturarak, farkl diller arasindaki iletisim engelini ortadan kaldirmaya
(Becer, 2011, s. 195), biyuk katkisi bulunan piktogramlarin, bu zorlu gérevin
Ustesinden gelebilmek icgin bir takim 6zelliklere sahip olmasi, bazi kurallara uyarak
tasarlanmasi gerekmektedir. Pettersson (2012, s. 96-97), bu kural ve 6zellikleri su

sekilde ifade etmektedir:

Grafik sembollerinde zemin eklemeye acik ve istikrarli bir tasarim gerekmektedir.
Tasarlanan semboller, belirli sinirlar, uygun ¢izgi kalinligi ve tasarlanan gorsel
sistemine ayak uyduracak ve diizenlenmeye olanak taniyacak diger grafik araglarla
birlik, butunlik olusturacak sekilde organize edilebilmelidir. Bireysel semboller veya
sembol setleri icin kriterler, tasarlayan kisinin tasarim anlayisina ve uygulamada
kullandigi dil birligine bagh olarak cesitlilik gostermektedir (Pettersson, 2012, s. 96-
97).
Piktogramlarda anlatimi kuvvetlendirmek ve siniflandirmalar yapabilmek igin bigim
farkliliklarindan da yararlanildigi goértlmektedir. Bu kullanim, etkili ve agik bir sekilde
trafik isaretleri Gzerinde drneklendirilebilmektedir. Trafik isaretleri Gzerinde kullanilan bu
yontem, 6zel bir mesajin iletilmesi igin tercih ediimektedir. Ornegin; trafik isaretlerinde
yasaklama isaretleri daire icinde kullanilirken, uyari belirten isaretler i¢ggen ve
bilgilendirme amaci guden isaretler ise kare iginde sunulmaktadir (bkz. Gérinta 100)

(Becer, 2011, s. 198).

Goruntii 100: Sirasiyla yasaklama, uyari ve bilgilendirme ifade eden trafik isaretlerinden bir
goruntu (http://tayehliyet.com/ders-slaytlari-2/).
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Kullanilacak olan her boyutta okunabilir olmasi beklenen piktogramlarin, ele aldigi
konuya gore yerlestirildikleri mesafelerin degiskenlik gésteren dnem derecelerine bagli
olarak, yakindan algilanabildigi kadar uzak mesafeden de rahat bir sekilde okunmasi
ve algilanmasi gerekmektedir. Ornegin, trafik isaretleri ve birgok bina isareti s6z
konusu oldugunda okunaklligi saglamasi adina sembollerin yerlesim mesafesi dnem
kazanmakta iken harita veya tiketici Grtinlerinde yer alan semboller i¢cin bu kural ikinci

planda yer almaktadir (Pettersson, 2012, s. 96-97).

Ele aldiklari konuya, amaglarina, sunum bigimine, yerlestirilecekleri konumlarina vb.
etkenlere gore degisim gosteren goérsel ve sembollerin, anlatiimak istenen ve var olan
soruna ¢6zum olmasi beklenen konulara agiklik getirmesi bakimindan ne derece
onemli oldugu yadsinamaz bir gercgektir. Ayrica insanlarin 6grenme faaliyetlerini
gercgeklestirmesinde birinci sirada yer alan ve en etkili yollarindan biri olmasi bilimsel

olarak da dogrulanan gorerek 6grenme bicimi, bu gercegi kanitlar niteliktedir.

Bu bakimdan incelendiginde tasarim igerisinde kullanilan gorsellerin okunabilir olmasi,
tasarimin algilanmasi, anlasiimasi ve izleyiciyi harekete gegirmesi adina dnemli bir
adimi olusturmaktadir. Bu hedeflere ulasabilmek icin yola ¢ikan bilgilendirme
tasarimcisinin, tasarimlarinda gorsel ve sembol okunabilirligini saglamasinin, gz ardi
etmemesi gereken 6nemli konular arasinda oldugu unutulmamalidir. Tasarimcilarin
bunu gercgeklestirebilmeleri icin yapilmasi gerekenleri Pettersson (2012, s. 96) su

sekilde 6zetlemektedir:

¢ Herhangi bir boyutta calisacak semboller tasarlamak igin farkli renkler ve
basitlestiriimis grafik 6geler kullaniimalidir.

e Arka plana, sembolle zitlik olusturarak onun 6n plana ¢gikmasini saglayacak
uygun bir fon eklenmelidir.

e Koyu, farkli ve yeterince blyuk karakterler ve grafiksel 6geler kullanilarak
izleyicinin gorsel ve sembolleri algilamasi ve anlamlandirmasina yardimci
olunmalidir.

3.1.1.3. Sayfa Diizenlemesinde Okunabilirlik

Sayfa dizenlemesi, 6gelerin sayfa icerisindeki konumlarinin belirlenmesi anlamina
gelmektedir. Sayfa diizenlemelerinde yapilacak olan her konumlandirma, tasarimin

gorsel olarak varsillagmasini sagladigi gibi, ayni zamanda, tasarimda sunulacak olan
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bilginin ve igerigin izleyiciye aktariima seklini de belirlemektedir (bkz. Gorunti 101)
(Ambrose ve Harris, 2008, s. 32).

Goruntii 101: Metropolis Dergisi igerikten etkilenen sayfa tasarimina érnek bir gérinti
(Ambrose ve Harris, 2008, s. 37).

Pentagram tarafindan tasarlanan ve icerigi izleyiciye aktarmada sayfa dizenlemesinin
yardimina bagvurulan bu dizenleme, goérselin diizenlenmesinden, bagliklara ve metnin
dizilisine kadar her alanda benzer acih bir 1zgara sistemi kullanilarak olusturulmustur.
Dizenleme iginde baskin gelen altigen acilar igerisine oturtulma anlayisi sayesinde,
izleyiciye makaleyi okumadan dnce bir 6n bilgi vermektedir. Ayrica bu anlayisin kapak
tasarimindan baslayarak devam ettirilmesi, tasarimda bir devamhlik ve tutarliligi

olusturma gabasi igerisinde olundugunun bir gbstergesidir (bkz. Gérunti 102).

Goériintii 102: igerige uygun olarak yapilan sayfa tasariminin yer aldigi derginin kapak
tasarimindan bir goriinti (Ambrose ve Harris, 2008, s. 37).
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Bilginin izleyiciye aktariimasini temel alan bilgilendirme grafiklerinde bagvurulan sayfa
dizenlemelerinin, mumkuin oldugunca en yuksek derecede okunabilirligi saglamasi
gerekmektedir. Bu nedenle bilgilendirme tasarimcilarinin dikkat etmeleri gereken
noktalarin varligindan s6z edilmesi gerekmektedir. Bu noktalardan birinin oldukcga net
ve basit bir sayfa diizenlemesi yapilmasi yoluyla elde edilebilecegini ileri siren
Pettersson (2012, s. 90), ayrica, yapilacak dizenleme igin sayfalarin 6nceden
planlanmasina yardimci olabilmesi igin standart sayfa boyutlarinin ve 1zgara sisteminin
kullaniimasinin yararli olacagini savunmaktadir. Ancak her konuda oldugu gibi, 1zgara
sisteminin kullaniimasi konusunda da kisitlamaya gidilmesinde fayda vardir. Bu
durumu Ambrose ve Harris (2008, s. 31) su sekilde aciklamaktadir: “Sayfa
duzenlemeleri, 1zgaralara gore yapildiginda heyecan verici ve etkileyici tasarimlar
olusturabilir ancak buna surekli bagl kalmak da tasarimi 6n plana ¢ikarip okuyucunun
bilgi almasini zorlastirabilir. Onemli olan dengeyi saglamaktir’ (Ambrose ve Harris,
2008, s. 31).

Tasarim dgelerinin yerlestiriimesine rehberlik ederek tasarim surecine katkida bulunan
1zgara (grid) sistemi, tasarimin hizli ve diizenli bir sekilde olusturulmasina olanak
taniyarak tasarimciya buyik destek saglamaktadir. Izgara sistemi sayesinde tasarimci,
ayni zamanda tasarim slrecinde kaygisini yasadigi sorunlara ¢ézim oOnerisi
getirebilmektedir. Cozllmesi gereken bu sorunlardan biri olan tutarlihgin saglanmasi,
tasarimcinin sayfalarda yapacagi duzenlemeleri, 1zgaralar araciligiyla farkl sayfalara
da aktarabilme 6zelligi sayesinde elde edilmektedir. Ambrose ve Harris (2008, s. 34),
1Izgara olmadan ¢alisma ve bunun tutarlilik Gzerindeki etkileri hakkindaki distincelerini

soyle ifade etmektedir:

Bir kilavuz olmadan galismak, tasarim dégelerinin yerlesimi Gzerinde tam bir

esneklik saglar ancak, yapinin eksikligi nesneler arasindaki tiim bosluk iligkilerinin

distnllmesi ve belirlenmesi gerektigi anlamina gelir. Bir izgara olmadan ¢alismak,

ayni zamanda farkl sayfalar (izerinde tasarim tutarhihidini korumayi da zorlastirir

(Ambrose ve Harris, 2008, s. 34).
Sayfa duzenlemesinde 1zgaralar yardimiyla yapilan degisiklikler, tasarim elemanlarinin
dizenli bir sekilde yerlestiriimesine yardimci olurken ayni zamanda, izleyicinin sayfa
Uzerinde nasil bir yol izlemesi gerektigini de belirlemektedir. Bu yolu belirleme
surecinde de izleyicinin belirli aliskanliklarini g6z 6éniinde bulundurmasi, tasarimcinin
tasarlama slrecine yaklasiminin belirlenmesinde énemli rol oynamaktadir. Ornegin
okuma aligkanliklari az olan ya da okumaya ¢ok fazla vakit ayiramayan bir hedef kitle

icin dizenlenecek i1zgara sisteminin, hedef kitlenin bu 6zelligi dikkate alinarak
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sekillendiriimesi gerekmektedir. ‘Royal Society of Arts (RSA) yillik raporunda kullanilan

sayfa duzenlemesi bu duruma 6rnek olusturabilmektedir (bkz. Gérintu 103-104).

Goriuntii 103: ‘Royal Society of Arts (RSA) yillik raporunda kullanilan
sayfa diizenlemesinden bir goriintii (Ambrose ve Harris, 2008, s. 38).

Goriintii 104: ‘Royal Society of Arts (RSA) yillik raporunda kullanilan
sayfa diizenlemesinden bir goriintl (Ambrose ve Harris, 2008, s. 38).

Gorunth 103 ve 104’te géruldagu Gzere, hem gérsellik hem de okunaklilik agisindan
olduk¢a sade bir 1zgara sisteminin yardimiyla sayfa duzenlemesinin gergeklestirildigi
g6zlemlenmektedir. Bagsliklarin dikkat cekmesi ve okunurluk saglamasi adina blyuk
puntolarda kullanildigi diizenlemede ayrica kullanilan renk ile de bu amag
desteklenmektedir. Metin kisminin (¢ sttun halinde diizenlenmesi de okunurlugu

saglamasi icin bir tercih sebebidir.
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Konuyu 6zetlemek gerekirse, Josef Muller-Brockman (1981; akt. Ambrose ve Harris,

2013, s. 34), 1zgara kullaniminin amaglari hakkindaki distncelerini;

Gorsel iletisim araclariyla nesnel bir iddia insa etmek; metin ve agiklayici gorsel

malzemeleri, sistematik ve mantiksal bir sekilde inga etmek, metin ve imgeleri,

kendi ritmiyle kompakt bir diizende dluzenlemek; gérsel malzemeleri, kolayca

anlasilir, okunakh ve yiksek derecede heyecan yaratacak sekilde bir araya

getirmek.
seklinde ifade etmektedir. Her tasarim alaninda oldugu kadar bilgilendirme grafikleri
icin de oldukca degerli sayilan okunurlugun saglanmasina yardimci yontemlerden biri
olan 1zgara sisteminin kullanimi, bu amacin yerine getirilmesi adina oldukca yerinde bir

karardir.

3.1.1.4. Renkte Okunabilirlik

Renk; i1s1gin kendi 6z yapisina veya cisimler tarafindan yayilma sekline bagh olarak

g6z Uzerinde yaptigi etkidir.

Renk, ¢esitli cisimlerden yansiyarak gelen isinlarin gorsel algl sonucu kiside

olusturdugu duyumdur.

Diger bir deyisle renk, 1s1din cisimlere garptiktan sonra yansiyarak gérme

duyumuzda biraktigi etkiye denir (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 167).
Cellek ve Sagocak (2014, s. 167)" in tanimlarina ek olarak Ugar (2004, s. 45) da rengin
fiziksel bir olusum olduguna ve 1sik yardimiyla varligini strdtrdidgunu vurgulamaktadir.
Tasarima yon veren bir 6ge olmasinin yani sira kendine 6zgu sembolik degerlerinin de
var oldugunu savunan Ugar (2004, s. 45), bu dusuncelerini kaleme aldigi ‘Gorsel

iletisim ve Grafik Tasarim’ adli kitabinda su sekilde dile getirmektedir:

Onemli bir tasarim dgesi oldugu gibi, ayni zamanda sembolik bir degeri de vardir.
Tek basina renk mesaj verebilir, davraniglari yénlendirebilir, insan fizyolojisi
Uzerinde etkiye sahiptir. Bu fizyolojik etki rengin bir sembol olarak olugsumu ve
kullaniminda etkin olur (Ugar, 2004, s. 45).

Tasarima hareket katan, izleyicinin duygularina hitap ederek onlarin dikkatini ceken ve
duygusal tepki ile kargilik vermelerini saglayan renk, ayni zamanda sayfa tasariminda
kullanilacak olan elemanlarin belirli bir dizende sunulmasina da yardimci olmaktadir
(Ambrose ve Harris, 2013, s. 117). Yapilan bu dizenlemeler, izleyicinin tasarimda
renkler yardimiyla belirlenmig bilgilendirme gruplari ve uygulanan gesitli renk

kodlamalari hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamaktadir.
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Tasarimda okunabilirlik, icerigin ve bu igerigin sunumunun okurun anlayacagi ve
algilayabilecegi dizeye ne derece uyarlandidi ile belirlenmektedir. Tasarimda verilmek
istenen mesajin okunabilirligi; metin, gorsel ve sembol gibi dizenlemelerin yani sira
renk dizenlemelerinin de okuyucu tarafindan anlasiimasi yoluyla saglanabildigi
vurgulanmaktadir (Pettersson, 2012, s. 100-101).

Ucar (2004, s. 45) ise tasarimda renk kullaniminin énemini su sekilde vurgulamaktadir:

Grafik tasarimci, kavramsal ¢6ziim, tipografi, kompozisyon gibi pek ¢ok sorun ile

basa ¢ikmaya galigirken, bir yandan da renk dgesini tasariminin bir elemani olarak

olusturmak durumundadir. Renk ayni zamanda bir tasarim 6gesidir, renk ve ton

degerleri sayesinde bigimleri, tipografiyi, 6n plani gérindr kilar veya arka plana

iteriz. Renk, gorsel hiyerarsiyi organize etmek asamasinda 6énemli bir etmendir

(Ugar, 2004, s. 45).
Renk kullanimi konusunda serbest oldugu disindlen tasarimcilarin, tasarimlarinda
okunurluk ve anlasllirlik s6z konusu oldugunda serbestlikten vazgecip biraz daha
disiplinli davranmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu disiplinli yaklagsim sonucunda
olusturulan renk dizenlemeleri sayesinde, tasarimda hiyerarsik diizen, hareketlilik-
canhlik ve izleyici ile iletisim kurma becerisi arttirilmaktadir (Ambrose ve Harris, 2013,
s. 117). C")rnegin bir ortamda heyecan ve nese temalarini 6n plana ¢ikarmak igin parlak
ve sicak renkler yogun olarak kullanilirken; tam tersi dinlendirici ve sakinlestirici bir etki
olusturmak igin ise pastel tonlardaki renkler tercih edilmektedir (Aydinli, 1990, s. 18;

akt. Cellek ve Sagocak, 2014, s. 175).

‘Bunun gibi glnler (Days Like These)’ isimli poster, renklerin kullanimi bakimindan
canlilik ve hareketlilik hislerini iyi bir sekilde yansitmaktadir (bkz. Gérinta 105). Ayrica
kullanilan big¢imler ve bu bigimlerin hareketleri baglaminda incelendiginde, posterin
Henry Beck’in tasarlamis oldugu Londra Metro Haritasindan izler tasidigindan s6z
edilebilmektedir (Ambrose ve Harris, 2013, s. 117).
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Goruntii 105: ‘Bunun gibi gunler (Days Like These)’ isimli posterden bir géruntu
(Ambrose ve Harris, 2013, s. 117).

Renkler yardimiyla kurulan hiyerarsik dizenlemeye ‘How to build a human?’ isimli
bilgilendirme grafigi rnek olarak verilebilmektedir (bkz. Goriintd 106). Bir insanin
dinyaya gelisini anlatan bilimsel bilgilendirme grafiginde, yumurtanin dollenmesiyle
baslayan, fetlis olusumu ve dogumun gergceklesmesi evreleri, spiral bir dizen
kullanilarak aktariimaktadir. En dis kisimdan baslayarak tasarimin merkezine dogru
odaklanmanin saglanmasi, kullanilan bu dizen ve renkler yardimiyla
gerceklestiriimektedir. Disarida baglayan pastel renk kullaniminin, merkeze yaklastik¢a
sicaklagmasi ve netlesmesi sayesinde vurgulamanin da merkezde toplandigi
sdylenebilmektedir. Ayrica bu tasarimin sunulmasi icin tercih edilen GIF formatinda
sunumun ise, anlatilmak istenen olayin izleyiciye aktariimasinda uygun bir ortam

oldugu duasunulmektedir.
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HOW TO BUILD A HUMAN

Goruntii 106: ‘How to build a human?’ isimli bilgilendirme grafigi 6rnegi,
(http://tabletopwhale.com/2014/12/16/how-to-build-a-human.html).

Tasarimda kullanilacak tasarim elemanlarinin yerlestiriimesi kadar kullanilan rengin de,
anlatilmak istenen duygunun dogru ve etkili bir sekilde aktariimasi agisindan énemli
oldugu yadsinamaz bir gercektir. Bu sebeple tasarimcilar, ele aldiklari konuya uygun
renk anlayisini benimsemeli ve bunu tasarimlarina yansitmayi bagarabilmelidir.
Unutulmamalhdir ki ‘Renkler, iyi kullanilip bilin¢li ve zevkli bir yaklasim ile
dizenlendiginde igleve hizmet eden basarili tasarimlar olusturabilir.” (Ugar, 2004, s. 45-
46).

3.1.2. Yalinhgin Saglanmasi (Anlasilabilirlik)

Yalinligi saglamayi amaclayan ydnergeler ile algilama, isleme ve hafizayi
kolaylastirmayi amaclayan yonergeler arasinda yakin bir iliski vardir. Bir mesajdaki
sadelik/yalinlik, mesajin daha kolay algilanmasina, islenmesine ve hafizaya alinmasina
neden olmaktadir. Bilgilendirme tasarimcisi, metnin, gérsellerin ve grafik bigimlerinin
okunabilirligini g6z éntinde bulundurmalidir. Metin, illistrasyonlar ve grafik bigciminde
yalinligi saglamak muhtemelen bilgilendirme tasariminda en énemli prensiplerden biri
olarak siralanabilmektedir. Bu sebeple bilgilendirme tasarimcisinin yalinligi saglama

ilgili kurallar yerine getirmesi, tasarlama surecindeki onceliklerinden biridir.
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3.1.2.1. Metinde Yalinhik

Bir metnin okunabilirligini saglama; Bolum 3.1.1.1°de anlatildigi Uzere, kelimeler,
cumleler, paragraf uzunluklari ve dizenlemeleri, harf buyuklugu, yazi karakterleri
secimi gibi bircok etken yardimiyla okuyucunun anlamasini kolaylastirmak icin yapilan
metin dizenlemeleri anlamina gelmektedir. Metin olusturma bicimi ise, harflerin,
kelimelerin ve ifadelerin 6zenli secimi ile belirlenmektedir. Metin i¢erisinde kullanilan
soyut kelimeler, jargonlar, uzun ve karmasik cimleler, farkl bir dilde yazilmis kelimeler,
metin iceriginin okunmasi ve anlasiimasini engelleyen faktorlerden birkagi olarak
siralanabilmektedir. Ayrica burada siralanmakta olan, metin ile ilgili etkenlerin yani sira
okuyucunun okuma becerileri ve ilgisi gibi etkenlerin de okunabilirligin derecesini
etkileyebilmektedir (Williams and Tollet, 1998, s. 214; akt. Pettersson, 2012, s. 102).

Uzun ve karmasik kelimeler ve cimlelerin, metnin okunmasini guglestirdigi bir
gergektir. Ayni sekilde, bir cimle icerisindeki kelime sayisinin da okuma orani ve
okuma-anlama Uzerinde gugclu bir etkiye sahip oldugu sdylenebilmektedir. Bu bakimdan
incelendiginde metinlerin, metinler igerisinde kullanilan sézcuklerin ve cimlelerin hem
anlam bakimindan hem de bigim ve gorinus bakimindan oldukga yalin bir bigimde ele
alinmasi gerekmektedir. Kolayca anlasilmayi basaran bir metnin, kisa kelimeler
dolayisiyla kisa metinler ve basit cimle yapilariyla ifade edildigi gdzlemlenmektedir. Bu
bakimdan bilgilendirme grafiklerinde kullanilan metinler, 6zIG, yalin, tutarl ve kesin
olmalidir (Pettersson, 2012, s. 101-103).

3.1.2.2. Gorsellerde Yalinlik

Okuyucuya iletiimek istenen mesa;ji etkili bir sekilde aktarma yollarindan biri olan
gorseller, onlarin biligsel ve duygusal davranis alanlarina hitap ederek mesajin
anlasiima hizini arttirmaktadir. Bu bakimdan okuyucuya mesaj iletimini &nemseyen

bilgilendirme grafiklerinde kullanilacak goérsellerin se¢imi dnem kazanmaktadir.

Tasarimda kullanilacak metinlerin yalin olmasi gerektigi gibi, mesaj iletiminin
kuvvetlenmesi bakimindan gorsellerde de yalinligin saglanmasi gerekmektedir.
Godrsellerde yalinligin, kullanilan gizgi, doku, gdlgelendirme vb. yodunluguna, kullanilan
uslup gesitliligine, tutarsiz sembol kullanilip kullaniimadigina gore saglanabilecegini

vurgulayan Pettersson (2012, s. 108), siralanan bu 6zelliklerin ¢oklugu ve yogun
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sekilde kullaniminin, gorselin okunmasini ve anlasiimasini olumsuz etkileyecegini

savunmaktadir.

Tasarimda vurgulanmak istenen konunun ve kullanilan gérsellerin, okuyucuya yabanci
olmayacak, onlarin ¢agrisim yapabilecekleri sekilde olmasi, okuyucu anlasilirhgini

arttirmaktadir. Bunu gercgeklestirirken de secilen goérsellerin, tasarim igerisinde ana fikir
olarak iletilen mesajin 6nune gecgerek dikkati dagitabilecek ayrintilardan yoksun olmasi

gerekmektedir.

Bilgi ve 6grenme materyalindeki gorsellerin iyi okunabilirlik icin yalin bir sekilde
kullaniimasi gerektigini savunan Pettersson (2012, s. 108), bunu saglamak isteyen

bilgilendirme tasarimcisinin su maddelere uymasi gerektigini belirtmektedir:

» Kullanilan gorselleri agiklamak icin bilgilendirme yazilari yer almahdir.

* Resimlemeler dikkatlice secilmeli ve karmasik fikirleri sunmak icin gérsel
siralama teknikleri kullaniimahdir.

»  Gereksiz gorseller kullanilmamali ve asiri gortintl detaylarindan kaginiimalidir.

3.1.3. Vurgunun Saglanmasi (Dikkat Gekmek)

Bilgilendirme grafiklerindeki énemli unsurlardan biri olan vurgu, dikkati ve algilamayi
arttirmaya yardimci olan faktérlerden biridir. Sikici olmaktan korkan tasarimci, yaptigi
tasarimiyla ilgi gekebilmek, izleyiciyi aktif bir konuma getirebilmek igin vurgu
noktasindan yararlanmaktadir. Vurgu araciligiyla dikkati ceken tasarimci, bu sayede
izleyiciyi tasarimi ¢éziimlemeye yonlendirmektedir (Oztuna, 2007, s. 36). Isikli bir
alandaki koyu renkli bir nokta veya duz bir gizgideki bir sarsinti / hareketlilik tasarimda
vurgu faktérinl agiklayan érneklerindendir. Vurgu, ilgi cekmek, yonlendirmek ve dikkati

canli tutmak igin kullanilabilmektedir (Pettersson, 2012, s. 120).

Tasarimda vurgu, belirlenmis 6geler lizerinde 6zenli bir sekilde kullanilarak gérsel
Onemin saglanmasidir. Ylzeysel alan, yapilan vurgulama sayesinde, dikkati ve ilgiyi
artirmak adina g¢evresindekilerden farkhlastiriimaktadir. Sanatgi ya da tasarimci,
tasarladigi bir kompozisyonla, kullandigi aralikh bogluklarla veya tekrarla gézi hareket
ettirerek, 6ne ¢cikarmaya calistigi goreceli dnemi izleyiciye hissettirebilmektedir
(Oztuna, 2007, s. 36). Bu gorevi yerine getirmeyi amaglayan tasarimci, tasariminda,

fotograf, illistrasyon, baslik, metin vb. gibi, hangi gorsel 6ge Uzerinde vurgu
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yapacagina tasarimin ilk asamalarinda karar verdikten sonra, segtigi bu 6ge Uzerinde
cesitli vurgulamaya yardimci yontemleri uygulayarak karar vermelidir (Becer, 2011, s.
74).

Tasarimda vurgulamanin yapildigi bir alan, diger alanlarin timu Uzerinde egemen hale
gelmektedir. Vurgulama; bir tasarimda 6n plana ¢ikartilmak istenen 6gelerin yon,
boyut, bigim, doku, renk, ton kontrasti ile egemen hale getiriimesidir (Cellek ve
Sagocak, 2014, s. 205). Vurgunun saglanmasi igin bagvurulan gesitli kontrastlarin yani
sira vurgunun gesitlenen dereceleri, izleyicinin dikkatini gekmekte ve onlarin
algilanmasina yardimci olmaktadir. Birbirine zithgi az olan dgeler, daha dnemsizken
(ikincil durumdayken); bir tasarimin vurgulanan égeleri gérsel egemenligi arttirmaktadir
(Oztuna, 2007, s. 36).

Her tirli egemenligin, zithk ile saglandigini 6ne stiren Cellek ve Sagocak (2014, s.

205), tasarimda egemen bicimin énemini su sekilde aciklamaktadir:

Tasarimin esas dismani yeknesaklktir. Gézlemcinin bir tasarima ilgi
uyandirabilmesi i¢in hayal glictiini kurcalamasi gerekir. Amag dikkat cekmek ve
bakan bireyde haz uyandiran bir dizenleme sadlamaktir. Bu bir kompozisyonda
odak noktasinin olusturulmasini saglamakla gergeklestirilir. Son derece saf, soyut
dizenlemelerde bile odak noktasli, bakan bireyin dikkatini gekecek; gbrsel heyecan
uyandiracaktir (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 205).

Vurgunun agir kullanimi, izleyicinin gdézunu ¢ok yorarken; zengin ve degisken (farkli)
gérsel alan kullanimi ise dikkati beslemektedir (Oztuna, 2007, s. 36). Vurgulama
tekniklerinin asiri kullaniimasi izleyici Gzerinde olumsuz etki yaratabilmektedir. Eger
vurgulamada asiriliklara basvurulursa 6geler anlamlarini ve vurgulama guglerini
tamamen kaybedebilmektedirler (Pettersson, 2012, s. 120). Gereginden fazla
vurgulama — ya da ¢ok fazla s6zcugun birgok yolla ayni metinde vurgulanmasi —
amagclanmig olan bir seye ‘kars!’ (ters) bir etki yaratabileceginden s6z eden Sarikavak
(2009, s. 138), bu durumda okurun iletiyi almasi yerine, yalin olarak onu — ki bu

nedenle — dnemsemeyebilecegini vurgulamaktadir.

Vurgulamanin yapilacagi gorsel unsurlarda sinirlama yapilmasi gerektigini destekleyen

Becer (2011, s. 74), bu konudaki géruslerini su sekilde ifade etmektedir:

Vurgulama konusunda su 6nemli kural unutulmamalidir: Bir tasarim ylzeyinde her
sey ayni anla vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami yok olur. Bu nedenle, énce
algilanmasi gereken vurgulayici unsurun birden fazla olmamasina dikkat
edilmelidir. Bagka bir deyimle; vurgulanmak istenen unsurun roliint, bagka bir
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unsur ¢calmamalidir. Cok sayida gorsel unsurun esit diizeyde vurgulandigi bir

tasarimda vurgulamadan s6z edilemez (Becer, 2011, s. 74).
Vurgulamanin dogru bir sekilde kullaniimasi igin ipuglari veren Pettersson (2012, s.
120), bilgilendirme tasarimcisinin, siralanan birgok maddenin yani sira, vurgu igin belirli
Ogeleri kullanmasi ve net bir kontrasthigi (zittlk) elde etmesi gerektigini

vurgulamaktadir.

3.1.3.1. Metinde Vurgu

Bilgilendirme grafiklerinde, tipografi ve sayfa dizeni icerisinde yer alan énemli
kisimlarin vurgulamasi yapildiginda, igerigin yapisi ve hiyerarsisi daha iyi ifade
edilebilmektedir (Pettersson, 2012, s. 120). Bilgilendirme grafiklerinde icerigin
anlasiimasi adina en énemli faktorlerden biri olan tipografinin daha iyi ifade edilebilmesi
icin mesaj Uzerinde yapilan vurgunun amacina ulasmasi, birden fazla secenek ile

saglanabilmektedir.

Metin icerisindeki bir s6zcugu vurgulamak icin, sdzcukler kendi ¢evresindekilerden
farkhlastiriimalidir. Bunu gergeklestirme yontemlerinden bazilari, yazi bicemini,
Olclsunu ya da agirhgini degistirmek ya da farkli bir yazi karakteri kullanmak (ya da
tasarimcinin yaraticiligina bagh bir uygulama gergeklestirmek) olarak
siralanabilmektedir (Sarikavak, 2009, s. 138).

Bunlardan biri olan harf biceminde farkhlik yaratarak vurgulama; diuz yazidan egik
yaziya donustirmek, ince bicemden kalin bigeme dénustirmek ve kigik baslik

harflerini kullanmak yoluyla gerceklestiriimektedir.

Bir metin yazisinda vurgulama yaratmanin en genel uygulanan yénteminin, bir sézctgu
diz yazidan ‘egik yaziya’ ¢evirmek oldugunu sdyleyen Sarikavak (2009, s. 139), bu
durumun &zellikle yazilan dile yabanci olan sézcikleri belitmek igin kullanildigini
savunmaktadir. Konu ile ilgili yaptigi agiklamada Pettersson (2012, s. 120), italik
baskilar normal ture gore daha yavas okundugu icin kesintisiz metnin tamaminda italik
yazinin kullaniimamasi gerektigini ve bu sebeple pek ¢ok okuyucu tarafindan tercih

edilmedigini vurgulamaktadir.

Bir bagka uygulama onu ‘kalin’ bigeme dénustirmektir. Ancak kalin bicem kiguk

puntoda ve uzun metin dizgelerine uygulandiginda okunurlugu zorlagtirmaktadir.
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Ayrica gereginden fazla ve yerli yersiz kullaniminda metin dokusunda lekeler ve
delikler olusturabilmektedir (bkz. Goruntu 107) (Sarikavak, 2009, s. 139).

Ancak kalin bigem kiigiik puntoda ve uzun metin dizgelerine uygulandi§inda
okunurlugu zorlagtirmaktadr. Ayrica gereginden fazla ve yerli yersiz kullaniminda
metin dokusunda lekeler ve delikler clugturabilmektedir. Ancak kalin bigem kiigiik
puntoda ve uzun metin dizgelerine uygulandiinda okunurlugu zorlagtirmaktadir.
Ayrica gereginden fazla ve yerli yersiz kullaniminda metin dokusunda lekeler ve
delikler olugturabilmektedir. Ancak kalin bigem kiigiik puntoda ve uzun metin
dizgelerine i zor - Ayrica gereginden Ayrica gereginden fazla ve yerli yersiz kullaniminda metin
fazla ve yerli yersiz kullahiminda metin dokusunda lekeler ve delikler

olusturabilmektedir. dokusunda lekeler ve delikler olusturabilmektedir.

Bir bagka uygulama onu ‘kalin’ bigeme donigtiirmektir.
Ancak kalin bigem kiigiik puntoda ve uzun metin

dizgelerine uygulandiginda okunurlugu zorlastirmaktadir.

Goriintli 107: Vurgulama icin kullanilan kalin bicemin hatali kullanimlarindan gérintiler.

Diger yanda bir bagka uygulama kuguk baslik harflerini kullanmaktir (bkz. Gérunta
108). Bu yontemin, dizgi dizgelerinin ve fontlarin gogunlugunun ‘gercek’ kiiclik baslik
harflerine sahip olmamasi ve benzeri nedenlerle géz ardi edildigini ileri stiren
Sarikavak (2009, s. 139), ayni zamanda yeterince bilinmemesi sebebiyle vurgulama

yaratmanin bu yénteminin etkin bir bicimde kullaniimadigini savunmaktadir.

Diger yanda bir bagka uygulama KUOGUK BASLIK HARFLERINI
KULLANMAKTIR. Ne yazik ki, dizgi sistemlerinin ve fontlarin
copunlupu gergek kiigiik baghk harflerine sahip degildir, bu nedenle
VURGULAMA YARATMANIN BU YONTEMI yaygm bir bigimde
kullanilmamalktadir,

Gorintii 108: Vurgulamada kuiguk baslik harfleri kullanimina érnek bir gériintd,
(Sarikavak, 2009, s. 139).

Vurgulama yaratmanin kolay bir yolu da, ayni yazi karakterinin daha buyuk bir dlgude
secimidir; bunun tam 6lgusi yaratilmak istenen vurgunun derecesine bagli olarak
degisim gostermektedir. En genel harf 6lgisi degisimi kiguk harflerden timina bashk
harflerine (kisaca buyuk harflere) yalin olarak degistirmektir (Sarikavak, 2009, s. 140).
Bunun yani sira Modern dizgi sistemleri farkli puntolardaki yazilarin beraber
kullanilabilmesine olanak taniyarak, vurgulamanin gerceklestirilebilmesi yonundeki
segeneklerin artmasini saglamaktadir (Ambrose ve Harris, 2008, s. 59). Vurgunun
saglanabilmesi adina basvurulan baslik harflerinin gcok 6n plana ¢ikmasi durumuna
dikkat ¢ceken Sarikavak (2009, s. 140), timuyle baslk harfli sézclkleri kendi metin
Olcistinden bir 6l¢l daha kiglk dizmek seklinde bir ¢ézim yoluna gidilebilecegini

belirtmektedir.

Metinde vurgulama ydntemlerinin ¢ok ¢esitli olmasi, tasarimcinin avantaji olabilirken bu

yontemlerde bir kisitlama yapilmadan her birinin kullaniimasi ise karmasikliga yol
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acabilmektedir. Bu sebeple, genel anlamda vurgulama i¢in sinirlama getirilmesi ne
kadar dnemliyse, metin icerisinde yapilacak vurgulamanin da belirli sinirlar

cercevesinde gerceklestiriimesinde yarar vardir.

3.1.3.2. Gorsel ve Sembollerde Vurgu

Vurgu, dogrudan dikkat cekmek veya gorsel icindeki belirli bir noktaya dikkat cekmek
icin kullaniimaktadir. Gérseller icindeki 6gelerin veya pargalarin vurgulanmasi igin
birkag olasilik siralanabilmektedir. Gorselde belirlenmis bir dge Gzerinde farklilagmaya
gidilmesi, vurgunun saglanmasinda yardimci olarak kullaniimaktadir. Bu farklilasma;
renk alanlarinin veya golgelendirmelerin eklenmesi, vurgu yapilacak nesneler Gzerinde
boyut degisikligine gidilmesi, nesnelerin ¢evresine daireler veya ovaller vb. eklenmesi,
belirlenmis bir hareketin saglanmasi, gorsellerin konumu ve yerlestiriimesi vb. yollarla
elde edilebilmektedir (Pettersson, 2012, s. 123-124).

Gorsel vurgunun, bir 6geyi ve bir alani vurgulama olmak Uzere temelde iki farkl sekilde
yapildigini ifade eden Oztuna (2007, s. 36), bunlardan birincisinde belirli bir tasarim
ogesinin vurgulandigini ve vurgulanan bu 6genin ¢alismaya egemen bir 6ge olarak
deger kattigini; ikincisinde ise, ¢alismada belirlenen bir alanin, ¢calismanin diger

alanlarinin tumua Gzerinde egemen oldugunu savunmaktadir.

Bilgilendirme grafiklerinde siklikla karsilagilan isaretler ve sembollerin tasariminda ise
Ozel bir vurgu alani bulunmaktadir. Bu vurgu alanlari, tasarimda izleyicinin dikkatini
¢ekmek adina birincil pargalar olarak gérev almaktadirlar. Bu durum, bilgilendirme
grafiklerinin en yalin anlatimlarindan biri olan piktogramlar tzerinde agikga
gbzlemlenmektedir. Grafik tasarimin goérsel ve icerik olarak sade, anlasilabilir, evrensel
bir dil olan ve mesaiji en gabuk sekliyle ileten (Oztuna, 2009, s. 62) piktogramlarin
kullanildigi uyari isaretlerinin, arka planlarina goére yuksek bir zithkta kullaniimasi

yoluyla vurgu saglanmaktadir.

Bunlarin yani sira bazi isaretlemeler, dikkati saglamasi ve anlasilirligi kolaylastirmasi
adina bilgilendirici kelimeler icermek zorunda kalmaktadirlar (bkz. Gértntu 109).
Ornegin, "Tehlike" gibi isaretler icin; ya da bir tehlikenin tanimlamalari igin, "Sig§ su"
gibi; ve yapilmasi gereken veya yapilmamasi gereken 6zel eylemler icin, "Dalis yok"
gibi isaretlemeler, bilgilendirici kelimelerin kullaniimasi yardimiyla daha iyi ifade
edilebilmektedirler (Pettersson, 2012, s. 123-124).
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Goruntii 109: Yazi ve isaretlemelerin birlikte kullanildidi levhalardan géruntiler
(http://www trafikisaretleri.gen.tr/dur-isareti-levhasi.html -
http://www.uysisguvenligi.com.tr/trafik-levhasi-tunel).

Tasarimin her alaninda oldugu gibi bilgilendirme grafiklerinde de vurgulamanin
yapilmasi, etkili bir tasarim elde etmek igin goz ardi edilmemesi gereken bir kuraldir.
Bu vurgunun sembol ve gorseller Uzerinde uygulanmasi ise, 6zellikle gorsellerle
anlatim yolunun daha uygun oldugu bilgilendirme grafiklerinde 6n plana ¢ikmasi

gereken bir kural niteligi tasimaktadir.

3.1.3.3. Sayfa Duzeninde (Mizanpaj / Layout) Vurgu

Bilgilendirme materyalleri, cogu kisi tarafindan genellikle secilerek okunmaktadir.
Okuyucular, nadiren de olsa basindan baslayarak dogrudan bir belgeyi sonuna kadar
okumay tercih etmektedirler. Genellikle g6z ile tarama, basliklari okuma, resimlere
bakma, bazi pargalari dikkatlice okurken digerlerini gbz ardi etme ve bazi parcalardan
ise tamamen kaginma gibi segimlerle tercihlerini yapmaktadirlar (Pettersson, 2012, s.
124). Bu kadar ¢ok segenek arasindan siyrilip, okuyucunun dikkatini gekmek
gorundugu kadar kolay olmamaktadir. Tasarimin rakipleri arasindan siyrilip, vurgu
gOrevini yerine getirebilmesi igin yardimci elemanlardan biri de sayfa duzeninde

yapilan dizenlemelerdir (bkz. Gérinta 110).
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Goriintii 110: Tasarim elemanlarinin érnek 1zgara sistemi Uzerindeki
yerlesimlerini gésteren bir goriint, (istek, 2004, s. 100).

Mizanpaj, hazirlanmig olan belirli bir tasarim sablonuna uygun bir bigimde tasarim
elemanlarinin dizenlenmesidir. Bu elemanlarin kapladiklari yere goére dizenlenmesi
olan mizanpaj, ayni zamanda bigim ve bosluk yonetimi olarak da adlandirilabilmektedir
(Ambrose ve Harris, 2008, s. 31-32).

Tasarimda kullanilan elemanlarin yerlerinin belirlenmesini ve gerekli bosluk ve
bicimlerin dizenlenmesini temel alan mizanpajda da vurgulama yapilmasi sayesinde
tasarimin etkisi artirilabilmektedir. Tasarimin genelinde uygulanan vurgulamada oldugu
gibi mizanpajda yapilan vurgulamanin da, énemli alanlar Gzerinde géziin durmasina ve
dinlenmesine yardim etmek adina kullanilmamasi durumunda; bu diizenlemelerin

sunumu, gérsel bozukluga sebep olabilmektedir (Oztuna, 2007, s. 36).

Mizanpajin amaci, aktarilmak istenen gorsel ve dokusal unsurlari, okuyucunun onlari
en az gabayla almasini saglayacak sekilde sunmaktir. iyi bir mizanpaj ile okuyucuyu
hem basili hem de elektronik ortamdaki karmasik bilgilerin igerisinde istediginiz gibi

yonlendirebilirsiniz (Ambrose ve Harris, 2008, s. 31-32).

Cogu okuyucu, yalnizca bir gazete ile sinirli miktarda bilgi toplamaya ¢alismaktadir.
Basliklar, fotograflar, ¢izimler ve bilgi grafikleri gibi unsurlarin dikkat ¢ektigi ve
¢ogunlukla bir sayfaya giris noktasinda tercih edildigi bilinmektedir. Bu tir 6gelerin
boyutu ve yerlestiriimesi, okuyucunun sayfayi nasil okuyacagini da etkilemektedir
(Pettersson, 2012, s. 124).
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Sayfa dizeninde vurgu elde etmek adina gesitli yardimcilar mevcuttur. Sayfalar
icerisine nesneleri yerlestirmek, referans cizgileri olan 1zgaralar (gridler) sayesinde
yapilmaktadir. BOylece sayfalar veya nesneler arasinda tutarlilik saglanmis olmaktadir
(Ambrose ve Harris, 2008, s. 31-32).

Tasarimda kullanilan bitin elemanlarin nasil yerlestirilebilecegi konusunda yardimci
olan i1zgara sistemi, tasarim igerisinde karmasikligi gidererek, kullanilan elemanlar
arasinda baglanti olusturmaktadir (istek, 2004, s. 99). Bu baglantilar yardimiyla da
tasarimda vurgulanacak 6gelerin diizenlenmesi ve 6n plana c¢ikarilmasi islemi

kolaylasmaktadir.

Sonug olarak, okuyucularin akillarinda soru isaretleri birakmamak igin, sayfa dizeninde
uygulanan vurgunun nasil gosterilecegine iliskin tutarli bir sistem olusturmak
gerekmektedir (Pettersson, 2012, s. 125). Olusturulan bu sistem lzerinden, sayfa

duzeninde gerekli vurgunun yapilmasiyla tasarimda istenen etki elde edilmis olacaktir.

3.1.4. Birligin Saglanmasi (Tutarlilik)

Tasarim dgelerinin birbirleriyle uyum ve denge igerisinde bir batln olusturarak hareket
etmesiyle birlik saglanmaktadir. Bunu elde etmenin yollarindan biri, tasarimin pargasi
olan dgelerin birbirleriyle iligki icerisinde olmasidir (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 271).
Calisma igerisinde bUtlnligu saglamakla elde edilen birlik, tam anlamiyla
gerceklestirildiginde ¢galisma tamamlanmis hissi vermektedir. Birligin amaci, tasarimin
batinliguni saglayarak okuyucular tarafindan anlasilmasi ve benimsenmesi igin

okunurluk ve tutarlilik sorununu ortadan kaldirmaktir (Oztuna, 2007, s. 52).

Tasarim sUrecinde kullanilan hareket, ritim, denge gibi nitelikler, tasarimda istenilen
batinligln saglanmasi adina birer yardimci eleman olarak kullanilabilmektedir
(Seylan, 2005, s. 156; akt. Cellek ve Sagocak, 2014, s. 271). Ayrica uyum, yalinlik,
yakinlik, sureklilik, tekrar gibi yardimci elemanlar da tasarim surecinde amagclanan

birligin saglanmasi igin gorev almaktadir (Oztuna, 2007, s. 52).

Bilgi materyallerinde de birlik, "butunluk igerisinde bir tutarlilik ve birlikte olma" kuralina
uymak yoluyla gergeklesgtiriimektedir. Tutarsizliklar, alicilari saskina cevirerek, aliciya
ulagiimasi yolunu engelleyebilmektedir. Birlik saglamayi1 amaglayan kilavuzlar ile uyum

saglamayi amaglayan yonergeler arasinda yakin bir iliski vardir (Pettersson, 2012, s.
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125). Yani gorsel uyum, bir tur batunlestirme ve birlestirme faktoru olarak
kullaniimaktadir (Oztuna, 2007, s. 52).

Bilgilendirme tasarimi tGzerine kaleme aldi§1 yazisinda Pettersson (2012, s. 125),
bilgilendirme grafiklerinde birligin; ‘uygulanan tasarim dili ve terminolojiyi, tasarimin
diger pargalari olan bilgi materyallerinde de tutarli bir bicimde kullanmak, sayfa
dizenini ve tipografiyi tutarl bir sekilde kullanmak ve vurgulama tekniklerini yerinde ve

Olgulu bir sekilde kullanmak’ maddelerine uyarak saglanabilecegini vurgulamaktadir.

3.2. ESTETIK AGIDAN SORUNLAR (TASARIM iLKELERI)

3.2.1. Butunlik

Tasarimin etkili olmasinin ve istenen sekilde sonuglanmasinin diger bir yontemi ise,
dagilmis ve parcalanmis hissi veren ogelerin toparlanmasiyla saglanacak olan
batunlagun elde edilmesidir. Batunlugun saglanmasiyla sonuglanan tasarimlarda,
tutarhlik, uyum gibi diger ilkelerin de saglanmis oldugu gézlemlenebilmektedir.
Birbirleriyle baglantili olan bu ilkelerin yerinde kullanimi butanltgu saglarken, ayni
sekilde tasarimda butunlugun saglanmasi da diger ilkelerin dikkate alinarak tasarimin

gerceklestirildigi anlamina gelebilmektedir.

Batunluk, sonucun sekillenmesinde buyuk bir rol oynadidi igin ilkeler arasinda énemililik
derecesi artmaktadir. Oyle ki tasarim Grlnleri butlinliik ve uyum igerecek sekilde
dlzenlenmezlerse, tasarimin sorunlu olmasi kacinilmaz bir durum olabilmektedir
(Arikan, 2008, s. 17). Lhote (2000, s. 181; akt. Arikan, 2008, s. 17); “Oranlar birimi
anlamina gelen ‘uyum’ s6z konusu olmadan, uzun sureli bir sey ortaya koyabilmek
muamkin degildir” sézlyle tasarlama sirecinde ‘uyum’ ilkesinin ne kadar énemli

oldugunun altini gizmektedir (Arikan, 2008, s. 17).

Tasarimda birlikte kullanilabilecek dgelerin secilerek gruplandiriimasi ve bu
gruplamalarin birbirleriyle uyumlu bir sekilde dizenlemesi, bitlnlliguin saglanmasi

yolunda bir adim olabilmektedir (Becer, 2011, s. 72).

Tasarim igerisinde yer almasi igin segilen dgelerin her biri kendi bagina bir goreve
sahiptir. Bu 6gelerden ayrica birbirleriyle de etkilesim icerisinde olmalari ve hep birlikte

uyum saglamalari beklenmektedir. Oztuna (2007, s. 52) bu durumu, “BGtunligu
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saglamanin en temel yolu, kullanilan her 6gdenin bir digeriyle ilgili oldugunun

bilinmesiyle mimkuinddr” seklinde tanimlamaktadir.

Becer (2011, s. 72), tasarim UrUnlerinin amacina ulagmasi i¢in uymasi gereken
kurallardan biri olan batinligu saglamanin, karsilikli sayfa dizenlemelerinde

uygulanma yontemlerini su sekilde siralamaktadir:

e Hareketli, kivrimh sinirlar ve organik yapilara sahip gorsellerle birlikte sunulmasi
gereken yazi grubu farkh sayfalar Gzerinde sunulmalidir.

e Tasarlama isi kullanilan karsilikli her iki sayfada kullanilan renk, yazi karakteri
ya da tasarim dilinin yansitilmasi gerekmektedir.

e BUtunligun saglanmasi adina, sol sayfadaki eksenin konumu ve dlgusunun sag
sayfada da tekrar edilmesi gerekmektedir (Becer, 2011, s. 72).

3.2.2. Diizen / Siradiizen

TDK'ya (http://www.tdk.gov.tr) gére “6nem ve deger bakimindan gitgide ylkselen
basamaklar dizisi” olarak tanimlanan siraduizen (hiyerarsi), sayfa duzeni tasarimi,
tipografik dizenleme ve gorsellerin dizenlenmesi yoluyla bilgilendirme materyallerinin
siralanmasidir. Metin ve goruntulerin dizenlenmesi igin ayrilan alanin énemi ve miktari,
bunlara gore daha kugik boyutta sunulan diger 6gelerden daha énemli oldugunu
gOsterebilmektedir (Ambrose ve Harris, 2008, s. 44). Tasarimda siradiizen, 6gelerin,
birincil, ikincil ve Gglincll derecede dneme sahip olmalarina bagl olarak dizilimlerinin

gergeklestiriimesidir (Oztuna, 2007, s. 43).

‘Rio Coffee’ isimli, gesitli kahve trGnlerinin tanitiminin yapildigi bu érneklerde, farkl
puntolar ve renk kodlamalari yardimiyla olusturulmus tipografik bir siradiizen
kullanildigi g6zlemlenmektedir (bkz. Goruntl 111). Sayfalar arasi gegislerde, metin
duzenlemelerinde bir degisiklik yapiimamakta, sadece renk kodlamalariyla ayrima
gidilmektedir. Bu sayede metin bilgilerinin kolayca anlasiimasi planlanmakta ve yalin

bir anlatimla tasarim izleyiciye aktariimaktadir (Ambrose ve Harris, 2008, s. 45).
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Goriintii 111: ‘Rio Coffee’ isimli 6rnekte sayfa diizenlemelerinde kullanilan
hiyerarsik diizenden bir gorinti (Ambrose ve Harris, 2008, s. 45).

Bir yayin ve sayfalarindaki 6gelerin yerlestirildikleri konumlarina gére de siradiizen
belirlenmektedir. Bir sayfa diizenlemesinde, 6nemli 6geler genellikle 6nce
yerlestiriimekte ve bunu yaparken de okuyucunun sayfaya ilk baktiginda dogal olarak
izledigi siralama olan sol Ust koseden baslayip sag alt késeden ¢ikisin yapildigi fikri
g6z éninde bulundurulmaktadir (Ambrose ve Harris, 2008, s. 44).

Kullanicinin bilgi icerikli siradlizeni algilayip kavrayabilmesi i¢in iki agsamali bir sirecin
gerceklestiriimesi gerektigini savunan O"Grady (2008, s.105; akt. Uyan Dur, 2011, s.
151), bu sureci su sekilde agiklamaktadir:

ilk asama gabuk kavrama ya da gdzden gegirme; ikinci asama ise igerigin daha
detayli bir tiketimidir. Kullanicilar, temel mesaji aradiklari sadece birka¢ saniye
suren ¢abuk kavrama asamasinin ardindan daha fazla vakit ve ilgi harcadiklari
ikinci asamaya gegmektedir. Bu asamada, kullanicilar, bilgi seviyelerine gore
siralanmig basliklar, alt basliklar, metinler, dip notlar, sekil ve grafikler arasinda
ilerlemekte ve icerik hakkinda bilgilenmektedir.

O"Grady’nin bahsettigi bu siralamanin temel amaci, okuyucunun bilgi gereksinimini

kargilamak olan bilgilendirme grafiklerinin dizenlenmesi agamasinda tasarimciya
blyuk kolayliklar saglamasidir.

Basili ortamlar icerisinde yer alan dergi ve gazete ilanlarina bakildiginda tipografik
anlamda dikkat ceken égeler ana baslik, alt basliklar ve metinler olarak

siralanabilmektedir. Bunlarin her biri farkli tipografik 6zelliklere sahip olmalari sebebiyle
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kendi aralarinda belirli bir siradizene gore dizilmektedirler. Bu dizilme, font, yazi tipi
kalinhgi, yazi boyutu, renk gibi 6zelliklerin degisimi ile saglandigi gibi ayni zamanda
bunlarin birkaginin kombinasyonu ile de elde edilebilmektedir (Ambrose ve Harris,
2008, s. 44).

Tipografik diizenlemelerde takip edilen siradiizeni uygularken ayni zamanda gorsel ve
yazilarin birlikteliginden kaynaklanan dizenleme sorunlarinda da gorsel siradiizene
dikkat edilmesi gerekmektedir. Boyle durumlarda tasarimci, galismada vurgulamak
istedigi 6nemli noktalari belirlemeli, belirlenen bu noktalarin digerlerine nazaran
egemenligini saglamak icin tasarimin ilkeleri ve 6gelerinden yararlanmalidir (Oztuna,
2007, s. 43). Bunu yaparken de tim tasarim slrecinde olmasi gerektigi gibi bir miktar
kisitlamalara basvurulmasi gerekmektedir. Aksi takdirde elde edilen sonug, karmasik
bir hal alarak, amag disinda yollara sapiimasina sebep olabilmektedir (Ambrose ve
Harris, 2008, s. 44).

Siradiizenin fazla kullaniimasinda sorunlar yasandigi gibi eksik oldugu tasarimlarda da
sikintilar meydana gelebilmektedir. Siradiizenin g6z ardi edildigi tasarimlar, izleyici ile
iletisime gecemedigi gibi onlara yol gostermekte eksik kalmakta ve izlemeleri gereken
siralama hakkinda zihin karisikligina sebep olabilmektedir. Bu nedenle tasarimin
tamamlanabilmesi, butln pargalarin eksiksiz bir sekilde yerlestiriimesi ile dogrudan
ilgilidir (Oztuna, 2007, s. 43).

3.2.3. Denge

Cesitli ddbnemlerde varligi daha da fazla hissedilen ve hayatin dizene girmesinde
katkisinin oldugu dusindlen bir kavram olan dengenin, yasamin bir parcasi olarak
varligini siirdiiren tasarim drinleri icerisinde olmasi kaginilmaz bir durumdur. izleyicinin
dikkatini cekebilme yollarindan biri olan dengeyi (ya da bazen dengesizligi) saglama
kuralina uymasi, tasarim drtnlerinin her birinin amaci oldugu gibi bilgilendirme

grafiklerinin de amaglari arasinda yer alabilmektedir.

Tasarimin 6ge ve ilkelerine yer verdigi ‘Gérsel iletisimde Temel Tasarim’ isimli
kitabinda Oztuna (2007, s. 23), denge konusundaki bilgilerini su sekilde
paylasmaktadir:

Denge, 6gelerin iki boyutlu dizlemde dogru sekilde diizenlendigini
duyumsamamiza sebep olmaktadir. Gorsel dengesizlik, rahatsizlik duygusu yaratir
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ki bu durumda 6geleri tekrar diizenleme gereksinimi duyulmaktadir.

... Gordigimuz tasarimlarin biylk ¢gogunlugu, bilingli olarak tasarimcilar tarafindan
dengelenmektedir. Bununla beraber, amaca dayali dengesizlikler de tasarimda yer
bulabilmektedir. Ozel bir konu ya da temadan dolayi tasarimcilar, amaglari
dogrultusunda izleyicide huzursuz kilici, endise yaratici algilamalari kigkirtabilir.
Tasarima yonelik bu eylem, ilgimizi geker ve hi¢ beklemedigimiz bu 6zellik, dikkat
oranimizi arttirir (Oztuna, 2007, s. 23).
Tasarimin kendi icerisinde belirli bir dengeye sahip olmasi gerektigini ileri stiren Becer
(2011, s. 67), tasarlanan alanin dikey bir yénde ortadan iki esit parcaya bélindiglnde,
her iki tarafin dengelenip dengelenmediginin gézlemlenebildigini, optik agirlik
dengesinin esit bir sekilde dagilip dagiimadiginin farkedilebilecegini vurgulamaktadir.
Optik agirlik dengesini saglamada etkili olan beyaz bosluk, kullanim sekline, yerine ve

miktarina bagli olarak bazen gérsel unsurlarin bile énline gegebilir (bkz. Gorinta 112).

Goruntii 112: Fabien Baron tarafindan yapilan, beyaz alan kullanimi ile ilgili sayfa
diizenlemesi 6rnegi (http://www.paperblog.fr/2809862/avatar-m-a-tuer-dit-la-lettrine/).
Dengeyi saglamanin en iyi yolunun elemanlari optik bir noktada gruplamaktan gectigini

ileri stiren istek (2004, s. 92), optik nokta yardimiyla saglanan denge hakkindaki

dustncelerini su sekilde ifade etmektedir:

Optik nokta, geometrik olarak sayfa ortasinin biraz tstlidur. Cagdas tasarim daha
dinamik olmak zorundadir, dolayisiyla odak noktasini biz kendi dinamiklerimize
gOre yaratabiliriz. Grupladigimiz tasarim elemanlarini diger kosullari da géz éniine
alarak sayfa iginde odaklayabiliriz (bkz. Gorlintii 113) (istek, 2004, s. 92).
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Goruntii 113: Elemanlarin gruplanmasi yoluyla saglanan denge igin
drnek bir gorintd, (istek, 2004, s. 92).

Bolim 3.2.1’de bahsedildigi Uzere, tasarimda daginik bir sekilde yerlestirilen
elemanlarin toparlanip, buttnlik i¢erisinde sunulmasi, etkili bir tasarim olusturmak
adina dnemli ilkelerden biridir. Bu batinligin saglanmasina katkida bulunacak ilke ise
dengedir ve tasarimda denge var ise, butlnlikten s6z etmek mumkindar. Birbiriyle bu
kadar yakin iligki icerisinde olan ilkelerin her birinin dikkatli bir gsekilde uygulanmasinin,

etkili bir tasarim elde edebilmek icin dnemli bir kural niteliginde oldugu unutulmamalidir.

3.2.4. Tartim

Tasarimda 6gelerin uyumlu ve duzenli bir sekilde tekrarlanmasiyla olusan tartim (ritim)
ilkesini, 6ziinde hareket hissini barindiran temel tasarim ilkesi olarak tanimlayan Cellek
ve Sagocak (2014, s. 219), bu durumdaki dustncelerini su sekilde ifade etmektedir:

El ¢cirpma, yurime kogma, tempo tutma gibi glinlik etkinliklerimiz ritme dayanir.
Hareket duygusu yaratan gorsel ritimler tekrar Uzerine sekillenirler. Akicidirlar,
birbirine baglidirlar ya da ani ve dinamik olabilirler. Ritim araciligiyla izleyici,
tasarim igindeki 6geleri birbirine baglar, sureklilik, akicilik, etkileyicilik gérsel ritmin
olusmasinda énemli etkenlerdir (Cellek ve Sadocak, 2014, s. 219).

Ritim, farkl tasarim elemanlarinin farkl sekilde tekrarlariyla olusmaktadir (Artut, 2004,
s. 131, Hashimoto, 2003, s. 35; akt. Arikan, 2008, s. 18). Reardon’a gére (2004, s. 117-

119; akt. Arikan, 2008, s. 18), tartim, 6gelerin veya motiflerin dlizenli tekrarlarindan

olusur ve hareket ¢agrisimi yapar. Oztuna’ya (2007, s. 30) gore ise; “Ritim, surekliliktir
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ya da benzer ve esit pargalarin tekrarindan meydana gelen akigkanliktir. Ritim tempo
ya da nabiz atigi gibidir. Ayrica tartim, degisik dlgulerin tekrarlanmasidir; sogukluk ve

donuklugun yerine sicaklik ve hareketligi getirendir.” (Oztuna, 2007, s. 30).

Tartimda, tekrarlar yardimiyla hareket olgusu yaratma s6z konusu olmaktadir. Genel
anlamda tasarim ilkelerinde var olan birbirleri ile baglantili olma yaklasimi, tartim icin
de gecerliligini korumaktadir. Tartim ilkesine uyulmasi yoluyla tasarimda devamlilik ve
butunluk ilkelerine de uyum saglanmis olmaktadir. Bu durumu Becer (2011, s. 72) su

sekilde ifade etmektedir:

Butlnlik kavrami iginde de bir ritim olgusu vardir. Birbirine benzeyen bigimler
battnlik olusturmak zere bir yuzey tzerinde yinelendiklerinde, meydana
getirdikleri doku iginde bir ritim olusur. Bu ritim, tekdlize olanla alisiimamis olani bir
araya getirir. Birimler kendi aralarinda ve ayrintilarda olusturduklari kontrastlarla
yeniligi ve tazeligi vurgularken, birlikte meydan getirdikleri doku ise buttnlik
olusturur (Becer, 2011, s. 72).

Tartim, tasarim icerisinde izleyicinin g6z hareketine miidahale ederek onlari

yonlendirmeyi bagarabilmektedir. Bu sayede izleyici, vurgulanmak istenen noktaya

rahat bir sekilde yonlendiriimektedir.

Grafik tasarimda gdrsel algi Uzerine yazdigi kitabinda Arikan (2008, s. 18), tartimi ¢
kategoride incelemektedir. Bunlari tekrar, ileri gidis, birbirinin yerine gecme olarak

siralayan Arikan, agiklamalarina su sekilde devam etmektedir:

Tekrar; tekrar eden renk, cizim kalibi, desen, gizgi, sekil veya bicimdir. Bir
uyaricinin tekrari ayni gicteki sabit bir uyaricidan daha kolay algilanir.

ilerleyis; renk. Cizim kalibi, desen, ¢izgi, sekil veya bigimin biiyiiyerek veya
kugulerek tekrarlanmasidir. Zihin, ebatlari degisse de bu bigimleri benzer olarak
algilar ve gruplandirir.

Birbirinin yerine gecme; ayni ¢izim kalibi i¢ine farkl ¢izgi, sekil veya bigimlerin
serpistirilmesidir. Dizgln sekilde bukullen gizgiler veya kenarlarin birkag
degisiklikle duzenlendidi bir ¢izim kalibini temsil eder (Arikan, 2008, s. 18).

3.2.5. Karsithk

Tasarimda dikkat gekiciligi saglama, tasarima hareket katma, odak noktasi
belirlenmesi, gesitlik elde edilmesine katkida bulunan yardimcilardan bir digeri de
karsitliktir (zitlik, kontrastlik). Oyle ki Cellek ve Sagocak (2014, s. 244) bu durumu su

sekilde dile getirmektedirler: “Sézcik anlamiyla zithk; karsitlik, karsit olma, geligki
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olarak ele alinmaktadir. ... Zitlik yoksa hareket yoktur, varlik yoktur, sure¢ yoktur.” Bir
baska tanimlamada karsithgi, ‘Diuzeyde farkh bir eleman yapilanmasiyla odak noktasi
meydana getirmektir.” seklinde ele alan Hashimoto (2003, s. 44; akt. Arikan, 2008, s.
19)’nun bu fikrini destekleyen Arikan ise (Arikan, 2008, s. 19), tasarimdaki her
elemanin konumu yardimiyla odak noktasinin belirlendigini ve tasarimda yer alan
herhangi bir elemanin diger elemanlardan daha uzak yerlestiriimesi sayesinde odak
noktasinin olusturulacagini ve bdylece tasarimin dikkat ¢ekiciliginin arttirilacagini

savunmaktadir.

Oztuna ise, (2007, s. 44), tasarimcilarin, tasarimda dikkat cekmek istedikleri dnemli
noktalari vurgulamalari igin karsitlik ilkesini kullandiklarini dile getirmektedir. Bu
bakimdan ele alindi§inda karsithgin, tasarimdaki diger ilkelerle etkilesime girerek,

tasarimin tamamina etki ettigi sdylenebilmektedir.

Tasarimin etkili bir sekilde duzenlenmesine yardimci olan ilkelerin, birbirleri ile etkilesim
icerisinde hareket ettiklerini ise Hashimoto (2003, s. 44; akt. Arikan, 2008, s. 19) su

sozleriyle agiklamaktadir:

Tasarimda ylzey uzerinde birden fazla odak noktasi olabilir, bu durumda dikkat
dagilmasi olusabilir. Bu durumda goérsel hiyerarsiye dikkat edilmelidir. Gorsel
hiyerarsi vurgu alanlarini, odak noktalarini dogru yapilandirmaya yardimci olur.
Grafik ylizeyde g6z bu odak noktalarindan birini ilk etapta algilamalidir ve bu odak
noktasi en dnemli ve en dikkat gekmesi istenen olmalidir. Bu durum ilk énemli
odaktan belli bir sirayla diger odaklara ulasilacak ve g6z beyin koordinasyonu
dogru algilamayi gergeklestirebilecektir (Hashimoto, 2003, s. 44; akt. Arikan, 2008,
s. 19).

Karsithgin, tasarimda egemenlik ile baglantili olan odak noktasini olugturmak igin

kullanilan yollardan birisi oldugunu destekleyen Cellek ve Sagocak (2014, s. 244),

bunun, odak noktasinin merkezine, ¢alismanin butinudyle karsit olan bir 6genin

yerlestiriimesiyle elde edilecegini vurgulamaktadir.

Karsitlik; renk, doku, sekil, boyut, yon veya konum gibi birden fazla etkenin yardimiyla
elde edilmektedir. Sayilan bu dgeler Uzerinde uygulanan farkliliklar yoluyla saglanan
karsitlik sayesinde, tasarim tekdizelikten kurtariimis olmaktadir. Bunun yani sira
tasarimda belirli gérevler Ustlenen karsitlik, gorsel ilgiyi saglayabilmekte, belirli bir
noktayi vurgulayabilmekte ve igerigi disa vurabilmektedir. Adinda da anlasilabilecegi
Uzere karsitlhk, blyuk ve kiglk, acik ve koyu, sade ve karmasik gibi karsit kutuplar
halinde cift etkilesim olusturan égeler yardimiyla elde edilmektedir (Cellek ve Sagocak,
2014, s. 244).
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Birbirleriyle domino etkisi gostererek ilerleme kaydeden ilkelere butunuyle dikkat
edilmesinin yani sira her birine ayri ayri 6zen gosterilerek hareket edilmesi ve bunlara
g6re diuzenlemelerin gerceklestiriimesi, etkili bir tasarim olusturabilme yolundaki ilk
adimlardan birini olusturmaktadir. Bu bakimdan incelendiginde ve yukaridaki
aciklamalar g6z éninde bulunduruldugunda, dizenlemelerde karsithgin saglanmasi,
etkili tasarim yolunda atilacak adimlardan birini olusturarak tasarimcinin biyuk

yardimcilarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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4. BOLUM: TASINMAZ KULTUR VARLIKLARINI TANITICI
BILGILENDIRME GRAFIKLERINDE KARSILASILAN
TASARIM SORUNLARININ ORNEKLER UZERINDEN

INCELENMESI

Bu bdlimde, birinci kisimda Tarkiye’nin gesitli bolgelerini temsilen segilmis sehirlerin
tanitiminin yapildigi, daha ¢ok basili ortamlar i¢in tasarlanmis bilgilendirme
grafiklerinden érnekler incelenecektir. Orneklerini incelemek lizere segcilmig sehirlerin,
hazirlanan tez konusunda belirtiimis olan taginmaz kultir varliklarina ve ayni zamanda
UNESCO Dunya Miras Listesi’'nde yer alan varliklara sahip olmasina dikkat ederek
secim yapilmakta, segilen bu sehirlerin tanitimi igin yapilan bilgilendirme grafikleri
drneklerine agirlik verilerek incelemeler gerceklestiriimektedir. ikinci kisimda ise

dunyanin farkli sehirlerinden bilgilendirme grafikleri ornekleri irdelenecektir.

4.1. UNESCO DUNYA MIiRAS LISTESI

UNESCO kelimesi, ingilizce United Nations ‘Educational, Scientific and Cultural
Organization’ kelimelerinin bas harflerin alinmasiyla olusturulmustur. Dilimizde
"Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiltir Kurumu" bigciminde karsilik bulan UNESCO,
kendisine Uye olmus olan her devletten olusturulan Milli Komisyonlar araciligiyla,
egitim, bilim ve kdltr alanlarinda amagladidi calismalarini gerceklestirmeye

calismaktadir (http://www.unesco.org.tr/?page=15:62:1:turkce).

Amacini; ‘Buttin insanhgin ortak mirasi olarak kabul edilen evrensel degerlere
sahip kultirel ve dogal varliklari dinyaya tanitmak, toplumda s6z konusu evrensel
mirasa sahip ¢ikacak bilinci olusturmak ve cesitli sebeplerle bozulan, yok olan
kultirel ve dogal degerlerin yasatiimasi i¢in gerekli isbirligini saglamak’ olarak
tanimlayan UNESCO’nun 17 Ekim—21 Kasim 1972 tarihleri arasinda Paris’te
toplanan 17. Genel Konferansi kapsaminda, 16 Kasim 1972 tarihinde “Dlinya
Kulturel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesme” kabul edilmistir
(http://www kulturvarliklari.gov.tr/TR,44423/dunya-miras-listesi.html).

Kabul edilen bu s6zlesme kapsaminda, uluslararasi dizeyde éneme sahip ve bu
nedenle korunmaya deger bulunan dogal olugumlar, anitlar ve sitler “Dunya MirasI”

statUsu igerisinde yer almaktadir. Gorevini; ‘Tasinmaz kuiltir varliklarinin yani sira
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tasinir kdltdr ve tabiat varliklarinin belirlenmesi, dederlendiriimesi, korunmasi ve
gelecek kusaklara aktariimasi’ olarak tanimlayan Kultur Varliklari ve Muzeler Genel
Mudurlaga, hazirladigi resmi web sitesinde “Dinya Miras!” statisinin hangi

sureglerden gecilerek kazanildigini 6zetlemektedir:

So6zlesmeyi kabul eden Uye devletlerin UNESCQO’ya basvurusuyla baslayan ve
Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS) ve Uluslararasi Dogayi ve Dogal
Kaynaklari Koruma Birligi (IUCN) uzmanlarinin bagvurulari degerlendirmesi
sonunda tamamlanan bir igslem dizisinden sonra aday varliklar Diinya Miras
Komitesinin karari dogrultusunda bu statlyl kazanmaktadir
(http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44423/dunya-miras-listesi.html).
Ayrica Dinya Mirasi Listesi’'ne dahil olabilmek icin cesitli kriterler mevcuttur. Bunun igin
aday gosterilen alanlarin Ustun evrensel deger (OUV) sahibi olmasi ve asagida
siralanmakta olan 10 secim kriterlerinden en az bir tanesini yerine getirmesi

gerekmektedir. Bunlar:

1. insanoglunun yaratici dehasini gésteren bir bagyapit olmasi;

2. Sehir planlamasi veya peyzaj dizenlemesi, anitsal sanatlar, mimari veya
teknoloji alanlarindaki gelismeler Gzerinde, dinyanin belli bir klttr alani
veya zaman dilimi igerisinde, kayda deger bir insani deger etkilesimi
sergilemesi;

3. Yasayan veya yok olmus bir medeniyete ya da bir kulturel gelenege ait
essiz veya ustin bir taniklik tegkil etmesi;

4. insanlik tarihinin belli dénemi veya dénemlerini gdsteren, tstiin bir bina
¢esidi, mimari veya teknolojik butiin veya tabiat 6rnegi olmasi;

5. Geleneksel insan yerlesiminin, bir kultdr veya kdltirlere has kara veya
deniz kullanimina veya 6zellikle de geri dondurulemez degisimlerin etkisi
altinda savunmasiz hale gelen dogayla insan etkilesimine tstin bir drnek
olmasi;

6. Ustiin evrensel degere sahip yasayan gelenekler veya etkinliklerle, fikirler
veya inanglarla, sanatsal veya edebi ¢alismalarla dogrudan veya somut
bir sekilde baglantili olmasi (Komite bu kriterin tercihen baska bir kriterle
birlikte kullanilmasini 6ngérmektedir);

7. Ustlin dogal fenomene veya Ustiin dogal guizellige ve estetik Sneme sahip
alanlari icermesi;

8. ik yagam kayd, arazi sekillerinin gelismesinde siiregelen 6nemli jeolojik

surecler veya 6nemli jeomorfik veya fizyografik 6zellikler de dahil olmak
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Uzere, dUnya tarihinin ana asamalarini temsil edecek nitelikte Gstlin
ornekler olmasi;

9. Karada, tatli suda, kiyisal ve denizsel ekosistemlerde, bitki ve hayvan
topluluklarinda suregelen ekolojik ve biyolojik strece ve gelisimine Ustin
ornek teskil etmesi;

10. Bilim agisindan veya degerlendirmesinden Ustiin evrensel degere sahip
olan ve tehdit altindaki turler de dahil olmak Uzere, biyolojik gesitliligin

yerinde korunmasi igin en dnemli ve kayda deder dogal ortamlari icermesi

olarak siralanmaktadir (http://www.unesco.org.tr/dokumanlar/jeopark/dm_bilginotu.pdf).

Siralanan maddelerden de anlasilabilecegi gibi secilecek alanlarin kendi iclerinde
blylk 6nem ve dederlere sahip olmasi gerektigi, sahip oldugu bu kriterler yardimiyla
da digerlerinden siyrilip listede yerine alabilmesi igin ince elenip sik dokundugu

anlasilabilmektedir.

Dinya Miras Komitesi tarafindan Usttin evrensel degere sahip olduklari tanimlanan ve
onaylanan, kultirel, dogal ve hem kiltlrel hem dogal olarak ¢ baslik altinda toplanan
miras alanlarini igeren, icerisinde Turkiye’den degerlerin de yer aldigi ¢ok sayida
mirasla, UNESCO Diinya Miras Listesi yenilenerek varligini stirdirmektedir. Bu
baglamda UNESCO Dinya Miras Listesinde yer alan, 814’ kultdrel, 203’G dogal ve
35’i karma olmak tzere 2016 yil itibariyle toplam 1052 adet glincel miras alani
bulundugu tespit edilmektedir

(http://www.unesco.org.tr/dokumanlar/jeopark/dm_bilginotu.pdf).

4.2. TURKIYE’'DEN ORNEKLER

Ulkemizin, Kiiltiir Varliklar ve Mizeler Genel Midurligi’'niin sorumlulugu altinda
yurattigu calismalar neticesinde buguine kadar UNESCO Diinya Miras Listesi'ne 16
adet varligimizin alinmasi saglanmigtir
(http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44423/dunya-miras-listesi.html). Bu varliklardan
bazilari ve bu varliklarin tanitimi amaci ile yapilmig bilgilendirme grafigi 6érnekleri,
bulunduklari sehirlerin baghgi altinda asagida siralanmig olan bélimlerde

incelenmektedir.
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4.2.1. istanbul

“Diinya tek bir devlet olsa, bagkenti istanbul olurdu!” Napoleon Bonaparte

istanbul’'un dnemini vurgulayan sézlerden sadece biri olan bu ciimle, istanbul’un
sadece Turkiye sinirlari icerisinde kalan ve dnemli sayilan sehirlerden biri olmaktan
siyrihp dinya ¢apinda bir sehir olmasinin gdstergesi niteligindedir (bkz. Gérantu 114).
Tarih boyunca ¢esitli medeniyetlere kucak agmasi sebebiyle sahip oldugu kultirel,
tarihi birikimi ve cesitliligi, essiz dogasiyla biitiin ilgiyi (izerine ceken istanbul, cografi
olarak Asya ve Avrupa arasinda bir kdpri vazifesi gdormesi sebebiyle de stratejik bir
oneme sahiptir. Bu 6zelligi sayesinde Dogu ve Bati kltirinidn harmanlandigi yer
olarak tanimlanmasi, binyesinde barindirdigi ¢esitliligin kaynaklarindan biri olarak ele

alinabilmektedir.

Gériintii 114: istanbul’dan bir goriintii
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165064/genel-bilgiler.html).

Saymakla bitemeyecek kadar gok 6zellige sahip olmasi sebebiyle istanbul'un kendine
6zgu benimsenmis 6zellikleri sayesinde UNESCO Dunya Miras Listesinde, Turkiye

siralamasinda ilklerde yer almasi kaginilmaz bir durumdur.

Bu 6zelliklere sahip olmasi sebebiyle degerli yerler arasinda incelenen, MO 7. yy.da
kurulmus olan, kuzeyinde Halig, dogusunda istanbul Bogazi ve glineyinde Marmara
Denizi ile komguluk yapan kisim ‘Tarihi Yarimada’ olarak adlandiriimakta ve
‘istanbul’'un Tarihi Alanlarr’ baghgi altinda listede yerini almaktadir.

“istanbul’un Tarihi Alanlan”

UNESCO Diinya Miras Listesi’ne Alinma Tarihi: 1985
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Liste Sira No: 356

Yeri: Marmara Bolgesi, istanbul
Kategori: Kulturel

istanbul; Avrupa ve Asya'y! birbirine baglayan stratejik Sneme sahip olmasi nedeniyle
tarihi boyunca kentte hikim siren uygarliklar arasinda her daim gézde yerlerden
biridir. Tarihe yon veren blyulk imparatorluklara baskentlik yapmasinin nedenleri

arasinda, bu 6zelligi de yer almaktadir.

Tarihi, kiiltirel, siyasi ve stratejik agidan bu kadar biiyiik dneme sahip olan istanbul,
1985 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi’ne 4 farkli bolge olarak dahil edilmistir.
Bunlar; Hipodrom, Ayasofya, Aya irini, Kiigiik Ayasofya Camisi ve Topkap! Sarayr'ni
icine alan Sultanahmet Kentsel Arkeolojik Sit Alani; Stleymaniye Camisi ve g¢evresini
icine alan Suleymaniye Koruma Alani; Zeyrek Camisi ve gevresini igine alan Zeyrek
Koruma Alani ve istanbul Kara Surlari Koruma Alanr’ni icermektedir

(http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44425/istanbulun-tarihi-alanlari.html).

T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanhg!, istanbul il Kiiltir ve Turizm MidirlGgi tarafindan
hazirlanan ve istanbul’'un tanitimini amaglayan bilgilendirme grafiklerinden biri, asagida

gorselleri siralanmig olan brogur tasarimidir (bkz. Géruntu 115).

Gériintii 115: istanbul’'un tanitiminin yapildigi bilgilendirme grafiginin
bir parcasi olan brosir tasariminin kapak sayfasindan bir gorinti
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

Chess Creative Design tarafindan gergeklestirilen tasarimin genel anlayisinda hakim

olan fotograf kullanimi, kapak tasarimindan baslayarak kendini géstermektedir.
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Kullanilan fotograflarin yiuksek ¢ozunurlikte olmasi, bilgilendirme grafiklerinin
onemsedidi gorsel okunurlugu saglamasi agisindan olumlu bir érnek olusturmaktadir.
Cogunlukla gri degerlerin baskin geldigi kapak fotografinda, istanbul Bogazi ve {nlii
Ortakdy Meydaninin gérseli kullanilimistir. “istanbul” sézciigiinden olusan baglkta
kullanilan tipografide de renk olarak gri degerler tercih edilmistir. Baslikta kullanilan
yazi karakterinde el yazisi formunda olusturulmus bir font kullanilmistir. Baslik i¢in
kullaniimis olan bu yazi karakterinin, brosur icerisinde sag Ust kdsede yaklasik 10-11
punto buyikliglinde ve sayfada yer alan goérselin fonunda yer alan renge gore siyah,
gri ve beyaz olarak ug fakh sekilde yerlestirilerek sunuldugu gortlmektedir (bkz.
Goruntu 116).

ol

Gériintii 116: istanbul’'un tanitiminin yapildigi brosiir tasariminin sag st
kisminda tipografi kullanimindan bir gérintd
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

Sayfa tasarimlari incelendiginde, gorsel ve yazinin oranlanmasi yoluyla yerlegtirmeler
yapildigi gorilmektedir. Sayfa dizeninde gerekli kenar bosluklari yeterince verilmis,
kullanilan gorsellere gore duzenlemeler yapiimistir. Tipografinin gorsellerin Gzerinde
yer alarak kullanildigi1 sayfa diizenlemelerinde, gorselin doku yogunlugunun az oldugu
alanlar ve bosluklar, tipografinin kullanimina ayrilmistir. Bu sayfalarda genis agilardan
cekilmis buyuk fotograflar kullanilarak, sayfanin tamami bu fotograflarla
doldurulmaktadir. Bu dizenlemede koyu zemin Uzerine siyah renk ile uygulanan metin,

okunurlugu zayiflatmaktadir (bkz. Gorunti 117).

Bazi sayfalarda, gorsel ve tipografi belli bir oranda ve dengeli bir sekilde kullaniimistir.
Bu ayrim, fotografin alt kisminda yer alan sinirlamada istanbul siluetinin yerlestiriimesi
yoluyla ele alinmigtir. Ayrica yazinin arka fonunda kullanilan beyaz leke bu siliette de

devam ettirilerek ayrimin daha belirgin olmasi saglanmistir (bkz. Goruntu 118).
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Gériintii 117: Istanbul’'un tanitiminin yapildigi brosiir tasariminin karsilikli sayfalarindan bir
goruntu (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

GinGmizde de Tarhi Yanmada Istanbul’'un en arasinda yflarca sirecak mocadeleler, savaglar
guzel yerl. Bu gizelik antik donemierin aniaygyla yaganmgte.
sadece stratejik konumuyla da iligisk

820 Jine Lzanan dena, I bagta Bzans, ardindan da Osmank
@ocunen adalan, yanmadann iglerine kadar giren Imparatodugu’na toplam 1500 yidan daha
antik donemierin altin boynuzu yani Halic ile fazia bag! yapan |stanbu, adar
Istantul dinya Gzerinda ogi bulunmayan bir yor. bagkent a0na yakgr bigimde sirexl
Bu ylzden de tarhi boyunca sdrekli arzulanan bir glzelegtinimig, dinyanin en godkemli antlanyla
kent clrmugtur, Bir kentin bu kader arzulanmasan donabimsg, zaman iginde farkh kiltGrierin,
beki stratejk konumuna ya da egsiz glzelliine miletierin, dinlern bulugiufu bir metropo!
baglayabilrsinz. Ancak sadece buniaria da olmugtur, Her kiitlr, her millet ve hes din istanbul
agkiayamazsniz. Farkh bir geliclik ve hatta mozaigiini olugturan kixik taglardr. Mozaigi
devietier], imparatoriukian kendisine geken olugturan bu tagiar tok baglanna gok gey ifade
bir byl vardwr bu kentin (zerinde. By yUzden etmezior size belid ama bir araya geldidorindo
istanbul igin bunca micedoie gorgeklogmig, dinyann en glzel eseri olan istenbul'u meydana
devietier imparatorduikiar arasinda ol dodigtirmig getirrier

ve sahip olmak isteyenie kaybetmemek isteyen

Gériintii 118: istanbul’'un tanitiminin yapildigi brosir tasariminin karsilikli sayfalarindan bir
goruntu (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).



144

Goriintii 119: istanbul’'un tanitiminin yapildigi brosiir tasariminin baslik ve
metinde yazi karakteri kullanimini gdsteren bir géruntu
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

Basliklar kendi icerisinde incelendiginde, Gortinti 119’dan da anlasilabilecegi Gzere
satir bosluk dizenlemelerinde eksiltiimis satir bosluk diizeninin tercih edildigi, bu
sebeple satirlarin birbirlerine yakin bir sekilde dizildigi gértlmektedir. Brosurin

tamaminda kullanilan bu duzenlemenin okunurlugu zayiflattig1 sdylenebilir.

Dinyanin farkh noktalaninda yetigen binlerce
bitkinin bir arada gorilebilecegi, doga
meraklilannin mutlaka ziyaret etmesini tavsiye
ettigimiz bir sakli cennet olan istanbul
Universitesi Botanik Bahgesi Stleymaniye

Camisi'nin ve istanbul MGftilagi'nan arkasinda
yer aliyor. Buraya kadar gelmigken gezmenizi
tavsiye ederiz. Ancak 6zel izin almaniz gerektigini
de hatirlatalim.

Caddeyi takip etmeye devam edin. Bir diger
buyuk cadde olan ve Osmanli Donemi'nin Unlt
eglence merkezi Direklerarasi'nin yer aldigi
Sehzadebag Caddesi'ne giktiktan sonra saga
donerek cadde boyunca devam edin. Saginizda
ilk olarak 1720 tarihli Damat ibrahim Pasa
Killiyesi'ni géreceksiniz. Killiyenin tim yapilari
bir avlu igerisine dizilmig durumda.

Gériintii 120: istanbul’'un tanitiminin yapildigi brosiir tasariminda kalin harf bigemi kullanimini

gosteren bir gorantu (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).
Brosuriin genelinde gbézlemlenen dizgi diizenlemesi, soldan bloklanmig, sagdan
serbest bir sekilde duzenlenmis bir yazi alani kullanimidir (bkz. Géruantu 120). Daha
Once ‘Tasarim Sorunlarr’ bashgi altinda incelendigi Uzere, bu tarz bir dizgi dizenleme
bigimi, yazi takibini kolaylastirip, okunurlugu arttirdidi igin tercih edilmektedir. Bir diger
dizenleme ise, sinirlari belirli olan goérsellerin etrafina dizilen metnin, gorselin dis
hatlarindaki girinti ¢cikintiyla ayni sekilde hareket ettirilerek akip gitmesi seklinde
olusturulmaktadir (bkz. Gorunta 121).



B Bir zamanlar Bizans

N imparatoriugu'nun en
onemii kenti

olan Istanbul boylece
camiler, hanlar, hamamiar
ve turbelerle yeni bir kimiik
kazanarak bir kez daha
hayran olunacak bir
kent haline gelmigtir

Diger dinlere
hoggoriki bigimde
yaklagan
Osmanliar
Anadolu’nun birgok

Cinilerin Ad Verdigi Sultan Ahmet Camisi:
Mavi cami olarak da bilinen Sultan Ahmet
Camisi, istanbul'un simgesi haline gelmig
anitianndan. Mavi Cami ismini i
dekorasyonunda kullanian déneminin
en giizel megi iznik ginilerinden
& aliyor. Ginilerin tam sayis: da biliniyor
s‘ Duvarlan sisleyen tam 21 bin 43 adet
‘ ) birbirinden degerii ve paha bigiimez
/ i gz alic: iznik ginisi hakkiyla adini veriyor
- camiye. Minarelerindeki gerefe sayisi
16. Bu da camiyi yaptiran Sultan Ahmet'in
Osmanlilann 16. padigahi oimasna igaret ediyor
Caminin miman da Mimar Sinan'in yetigtirdigi
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yerinde oldugu gibi
Hiristiyan ve Musevi halkin

2 badetlerini rahatca
yapabilmesi igin kilise ve sinagoglardan bir
bBIiManG kendilerine tahsis etmigtir

ogrencilerden Sedefkdr Mehmet Aga.

Gériintii 121: istanbul’'un tanitimin yapildigi brosiir tasariminda gérselin etrafinda dénen
yazinin kullanildigi sayfa diizenlemelerinden bir gérinti
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

Bu tir ‘cevresinde dolasma’ seklinde yapilan yazi dizenlemelerinde dikkat edilmesi

gereken noktalari Sarikavak (2009, s. 144) su sekilde agiklamaktadir:

Karmasgik bir ‘cevresinde dolagma’ artik dizgi ve ¢izim programlarinda rahathkla

yapilabilmektedir. Ancak her durumda, bigimi belirlenmis metin alani tGizerinde

kalan resimlemeye verilen itme degeriyle olusabilecek uygunsuz harf bélinmeleri

elle diizeltiimelidir. Ustelik gevresinde dizginin dolagmasi istenen ége (istte olmali

ve yazi bloguyla nasil bir gevresinde dolasma iligkisine gegecegine gore dizgi

yerlestiriimelidir. Ornegin sol blok-sag serbest bir dizginin sag tarafina konulacak

0ge uygunsuz bir ‘cevresinde dolasma’ olusturacaktir (Sarikavak, 2009, s. 144).
Goranth 121°de ortada sunulan drnek, Sarikavak’in bu agiklamalarini yansitmaktadir.
Sol blok-sag serbest dizgeli bu diizenlemede yazinin gérsel etrafinda uygunsuz bir
¢evresinde dolagsma olusturdugu, bu sebeple de goérsel ve yazi alani arasinda g6zu

rahatsiz edecek bir hareketin ve boslugun olustugu gézlemlenmektedir.

Brosiiriin arka kapaginin i¢ kisminda yer alan haritada istanbul’'un gezilecek yerleri ve

glizergahlari gosterilmektedir (bkz. Gorinti 122).
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Gériintii 122: istanbul’'un tanitiminin yapildidi brosiir tasariminda kullanilan haritadan bir
gorintd (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

Pastel tonlarin hakim oldugu haritada, ana yollar sari, ara yollar ise beyaz renkle
gosterilmektedir. Denizi vurgulamasi adina agik mavi bir zemin Gzerine yerlestirilen
haritada, incelenecek bdlgeleri belirginlestirmek amaciyla zeminde kullanilan agik
mavinin bir iki ton koyusu kullaniimigtir. Belirli yerlesim alanlarinin agik pembe ve

binalarin ise ayni rengin birkag ton koyusu ile gosterildigi bolumler yer almaktadir.

Tipografik olarak sadece gezilecek yerlerin ve bazi semtlerin isimlerine yer verilmis
olup sokak, cadde vb. yerlerin isimleri belirtimemistir. Baylk harf kullanilarak ifade
edilen ve alanin buyaklugune gore punto degisikligine gidilen yerlerde, ayrica Misir
Carsisi, Kapali Carsi, Sultan Ahmet Camii, Topkapi Sarayi gibi gezilecek mekanlar ile
semtler arasinda da renk ayrimina gidilmigtir. Gezilecek yerlerde dikkat cekmesi ve
once okunmasi adina kirmizi kullanilirken, semtler igin ikinci planda kalmasi igin

turuncu tonlarinda bir renk tercih edilmistir (bkz. Gérintu 123).
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Gériintii 123: istanbul’'un tanitiminin yapildig brosir tasariminda kullanilan
haritanin tipografi kullanimini érnekleyen bir goriinti
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

Haritada gesitli piktogramlar kullaniimaktadir. Hakim olan pastel renkler Gzerinde dikkat
cekmesi adina piktogramlarda tek renk kullaniimig ve renk olarak da koyu gri tercih
edilmistir. Cami, kilise, havra gibi ibadet yerlerinin yani sira, mize, polis merkezi,
Galata Kulesi vb. yerlerin piktografik bir dille sunumu yapilmistir (bkz. Gortintt 124).
Ancak bu piktogramlarin neyi simgeledidi, neyi ifade ettigi konusunda agiklayici bir
bilgilendirme bdlimua yer almamaktadir. Bu eksikligin kullanicilar arasinda bir kavram

karmasasina neden olabilecedi dustnulmektedir.

" 7 (M)

Gériintii 124: istanbul’'un tanitiminin yapildigi brosiir tasariminda kullanilan
harita icin hazirlanmig piktogram dizgesinden bir gorintu
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

Ayrica var olan bu piktogram dizgesinin haricinde, digerlerinden dil birligi agisindan
ayrilan, farkh bir Gslupta hazirlanmis iki adet piktogram kullaniimaktadir. Haritada

aciklayici bolim olmadigi icin tam anlamiyla neyi ifade ettidi bilinmeyen, liman ve su
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parklarini belirtebilece@i tahmin edilebilen bu piktogramlarin, istanbul hakkinda bilgi
sahibi olmayan kisiler i¢in bilgilendirme gorevinden uzak oldugu sdylenebilir (bkz.
Goruntu 125).
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Gériintii 125: istanbul’'un tanitiminin yapildig brosiir tasariminda kullanilan
harita icin hazirlanmig farkli piktogram dizgesinden bir gérinti
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/Eklenti/9382,istanbultrpdf.pdf?0).

En buyuk sorunlardan biri olan agiklama bolumunun yer almadigi, inmal edildigi
haritanin ayrica sokak, cadde isimleri gibi yonlendirme icin gerekli bilgilere sahip
olmamasi, kisileri ulasmak istedikleri yerlere nasil gidebilecekleri konusunda da bir

bilgilendirme kaygisinin olmadigini géstermektedir.

istanbul icin yapilan baska bir bilgilendirme grafigi 6rnegi olarak yabanci turistlere

yonelik yapilmig brosur tasarimi verilebilir (bkz. Goruntu 126).
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Gériintii 126: istanbul’'un tanitiminin yapildigi, ingilizce olarak hazirlanmig brosir tasariminin
kapak tasarimindan bir goriinti (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-
visitors-guide.html).

Kapak tasariminda kullaniimig olan tasarim dilinde digerlerinden farkh bir Gslup
kullanildigi gézlemlenmektedir. Kapakta kullaniimis olan illistratif yaklagimin icindekiler
sayfasinda da devam ettirildigi gbzlemlenmektedir. Kullanilan yazi karakterlerinin bu
yaklasimi destekler nitelikte oldugu ve batinlik saglandigi sdylenebilir (bkz. Gérinta
127).
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Gériintii 127: istanbul’'un tanitiminin yapildigi, ingilizce olarak hazirlanmig brosir tasariminin
icindekiler sayfasindan bir gériinti (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-
visitors-guide.html).

illistratif bir yaklasimla hazirlanmis kapakta, baslikta kullanilan yaklagimda da farkl bir
anlayisin hakim oldugu goérilmektedir. Bosluk doluluk dengesinden yararlanilarak
tasarlanmig baslikta, renk olarak sarinin kullanilmasi, fonda kullanilan koyu mavi renk
ile zithk olugturarak okunurlugu arttirmakta ve vurgulamayi saglamaktadir (bkz.
Gorinth 126). Bu dizenlemenin, sayfa tasarimlarinin belirlenmis yerlerinde, siyah

beyaz sekilde kullaniimasiyla devamliligi saglanmigtir (bkz. Goruntu 128).

8|INT2\N = UL | nistory

Goriintii 128: istanbul’'un tanitiminin yapildigi, ingilizce olarak hazirlanmig brosir tasariminin
sayfalarinda kullanilan istanbul logosundan bir gériintii
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-visitors-guide.html).

Kapakta dikkat ¢eken, bilgi dizenlenmesine yardimci unsurlardan biri, pembe ve sari

renk kodlamalari yardimiyla ayrimin saglandigi ve ilgili bagliklarin da bu renklerle
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hazirlanmis i¢i bos kareler icerisinde gruplanmasi seklinde sunumuyla
gerceklestiriimesidir (bkz. Goruntu 129).
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Gériintii 129: istanbul’'un tanitiminin yapildigi, ingilizce olarak hazirlanmig brosir tasariminin
kapak sayfasinda kullanilan renk kodlamalarini ve gruplamayi gdsteren bir gortntu
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-visitors-guide.html).

Yapilan bu gruplamada Goruntl 129’da izlendigi Uzere, brosur igerisinde pembe renk
yardimiyla vurgulamanin yapildigi alanlarin; ‘insan, tarih, sanat, kltir ve olaylar’
basliklari altinda ifade edilebilecek seyleri kapsadigi, sari renk yardimiyla
vurgulamanin yapildigi alanlarin ise; ‘kalacak yerler, yeme-igme, gezi, alisveris ve

eglence’ gibi bagliklar altinda toparlanabilecek seyleri kapsadigi goérulmektedir.
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Gériintii 130: istanbul’'un tanitiminin yapildigi, ingilizce olarak hazirlanmig brosir tasariminin
sayfa diizenlemelerinde kullanilan renk kodlamalari ve gruplamalari gosteren bir gorintu
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-visitors-guide.html).
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Gériintii 131: istanbul’'un tanitimin yapildigi, ingilizce olarak hazirlanmig brosiir tasariminin ig
kapak sayfasindan bir gérintu (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-
visitors-guide.html).
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Gériintii 132: istanbul’'un tanitimin yapildigi, ingilizce olarak hazirlanmig brosiir tasariminin
sayfa tasarimindan bir gorintu (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-
visitors-guide.html).

Genel olarak incelendiginde, sayfa tasarimlarinin oldukga yogun bilgi ve gorseller
icermesi sebebiyle kalabalik oldugu ve gézu yordugu sdylenebilir (bkz. Gorinti 130-
131-132).

Tasarim igerisinde kullanilimakta olan diger bir yaklasim ise Istanbul’'un sayisal verilerle

tanitiminin yapildi§i infografik tasarimidir. istanbul’a ait énemli verilerin sayisal



153

degerlerine yer verilen infografik calismasi, brosurde yer alan basarili 6rnekler

arasinda yer almaktadir (bkz. Gorunti 133).
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Gériintii 133: istanbul’'un tanitimin yapildidi, ingilizce olarak hazirlanmis brosiir tasariminda
kullaniimis olan infografik tasarimindan bir gorinti
(http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-visitors-guide.html).

Bilgilendirme grafiklerinin yalin anlatimlarindan biri olan piktogram kullaniminin da
uygulandigi brosur tasariminda, bu anlayigin ‘pratik bilgilendirme’ baghgi altinda

ziyaretcilerin ¢esitli gereksinimlerini karsilamak amaciyla yapildigi gérulmektedir (bkz.

Goranta 134).
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Goériintii 134: istanbul’'un tanitimin yapildigi, ingilizce olarak hazirlanmis brosiir tasariminda yer
alan piktogramlarin kullanildigi sayfa tasarimindan bir gérintd
(http://lwww.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-visitors-guide.html).



154

Brosurde, ziyaretcilerin 6nemli sikintilarindan biri olan konaklama sorununa ¢6zim
olabilmesi adina ¢esitli otellerin adres ve iletigsim bilgilerinin yer aldig1 sayfa
dizenlemesine de yer verilmigtir (bkz. Goéruntu 135). Ancak tasarimin genel

anlayiginda hakim olan yogun ve karmasik bilgi sunumu bu sayfada da gorulebilir.

82 1SN 2 WL notettise - five star

Gériintii 135: istanbul’'un tanitimin yapildidi, ingilizce olarak hazirlanmig brosiir tasariminda yer
alan istanbul’da bulunan gesitli otellerin adres ve iletisim bilgilerinin bulundugu sayfa
tasarimindan bir gértnti (http://www.istanbulkulturturizm.gov.tr/TR,165914/istanbul-visitors-
guide.html).

4.2.2. Gorum

Anadolu’da binlerce yildir suregelen kultir ve sanat mirasina kucak agarak bunlara ev
sahipligi yapan, tarih sahnesi icinde énemli rol Ustlenen birgok uygarliktan geriye kalan
kalintilari bunyesinde barindiran agik hava muzesi olarak adlandirilabilen Corum,
Karadeniz Bolgesi’'nin Orta Karadeniz Bélumunde yer almaktadir. Sinirlari iginde yer
aldigi cografyanin sagladigi dogal gegitlere sahip olmanin avantajini kullanarak Orta

Anadolu ile baglantilar kolaylastirilimig ve kultirel bir batinlesme saglanmigtir.

Tarihin aydinlanmasinda buyuk rol oynayan medeniyetlerden biri olan Hititlere
baskentlik yapan Corum, ginimuze kadar ulagan uluslararasi ilk yazil barig
antlagsmasi olan Kades Baris Antlagsmasinin yazili oldugu ¢ivi yazih tabletin ev sahibi

olarak butdn ilgileri Gzerine toplamayi basarmistir.
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1986 yiinda UNESCO Dunya Miras Listesi’nde yer almaya hak kazanan Corum, bu
basarisini, Hitit egemenligine gectikten sonra imparatorlugun bagkenti olan Hattusa

(Corum, Bogazkdy)' nin gunumuze kadar varligini koruyan kalintilarina borgludur.

Hattusa (Bogazkoy) — Hitit Bagkenti (Corum)
UNESCO Diinya Miras Listesi’ne Alinma Tarihi: 1986
Liste Sira No: 377

Yeri: Karadeniz Bolgesi, Corum

Kategori: Kultirel

TC. Kiltir ve Turizm Bakanhgina bagh Kultar Varliklari ve Mizeler Genel
Mudurlagd’nin internet sayfasinda listede yer alan Hattusa (Corum, Bogazkdy)

hakkindaki bilgiler su sekilde 6zetlenmektedir:

1986 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi’ne alinan Hattusa (Corum, Bogazkdy),
Hitit imparatorlugunun bagkenti olarak Anadolu’da yiizyillar boyu gok énemli bir
merkez olmustur. Onceleri ilk sahipleri olan Hattiler tarafindan “Hattus” olarak
adlandirilan sehir, Hitit egemenligine gectikten sonra “Hattusa” adini aldi. MO
1700’lerde Kussara sehrinin krali Anitta tarafindan alinan Hattusa, yine Anitta
tarafindan yikildi. Yazili kayitlarda Anitta ilk Hitit krahdir. Yaklagik ylzyil kadar
sonra sehir, I. Hattusili tarafindan tekrar kurularak 400 yildan uzun bir sire hikim
surecek olan bir uygarhidin baskenti haline getirildi. Ginumuzde gérulebilen ve
blylk ¢gogunlugu Blyuk Kral IV. Tudhaliya donemine ait olan kalintilar arasinda
tapinaklar, kraliyet konutlari ve surlar bulunmaktadir

(http://www kulturvarliklari.gov.tr/TR,44427/hattusa-bogazkoy---hitit-baskenti-
corum.html).

Sahip oldugu 6nemli kalintilar sayesinde listede yerini alan Corum’un degerini ve
Onemini vurgulamak amaciyla gesitli bilgilendirme grafidi Urtnlerinin yardimina
basvurulmaktadir. Gezi rehberleri, el ilanlari, haritalar ve bilgilendirme panolarindan
olusan bu Urdnlerin tasarim sorunlari agisindan incelenmesinin, bu sorunlarin
giderilerek daha iyi ¢cdzimler Gretme yolunu agmasinin yanisira, insanlarin hedeflenen

sekilde bilgilendiriimesine katkida bulunacagi distnulmektedir.

Corum icin hazirlanmis olan bilgilendirme grafiklerinden biri olan gezi rehberinde
fotograflarla desteklenen bir Uslup tercih edilmistir. Ancak anlatim bigimi olarak secilen

fotografla anlatimin bas karakteri olan fotograflarin diisik ¢ézinurlikte ve net olmayan
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bir sekilde kullaniimasi dncelikle dikkat ¢eken sorun olarak incelenebilmektedir.
Okuyucuyu karsilayacak olan kapak tasarimi incelendiginde géze ¢arpan ogeler, alt
kisimda kullanilmig olan siyah leke ve Corum logosu niteliginde tasarlanmis alanda

kullanilan yogun dokudur (bkz. Goéruntu 136).

Gorintii 136: Corum’un tanitimin yapildigi gezi rehberinin kapak sayfasindan bir goriinti
(http://www.corum.gov.tr/kurumlar/corum.gov.tr/Genel/corum_tanitim/gezirehberi.pdf).

Kapak tasarimi genel olarak incelendiginde, Ust kisimda kullanilan yogun doku ile daha
yalin, baskin olmayan, o dokuyla yarismayacak sekilde gorsellerin kullaniimasi
gerekirken aksine, daha baskin ve keskin gorsellerin kullaniimasi dikkat gcekmektedir.
Ayrica cift bash kartal figirinin yer aldigi kisimda kullanilan tipografinin gerek renk
acisindan gerek yazi karakteri agisindan olsun okunurluktan yoksun oldugu

g6zlemlenmektedir (bkz. Goruntli 137).
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Gorinti 137: Corum’un tanitimin yapildigi gezi rehberinin kapaginda
uygulanmis olan tipografi kullanimina drnek bir gérintu
(http://www.corum.gov.tr/kurumlar/corum.gov.tr/Genel/corum_tanitim/gezirehberi.pdf).
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Sayfa tasarimlari incelendiginde belirlenmis bir dizenleme anlayisinin tekrar eden bir
sekilde uygulandigi gorulmektedir. Kullanilan her gorsel, sayfa kenar bogluklari dikkate
alinmadan, sayfada sinirlanmis bir sekilde kullanilmigtir. Ayrica tasarimda kullanilan
metinler, Turkge ve ingilizce olmak lzere iki farkl dilde yazilarak yerlestiriimistir. Bunun
ayrimini yapabilmek adina, kullanilan metinde renk farki, harf bigemi farki ve tonlama
farkina basvuruldugu gézlemlenmektedir (bkz. Gorintl 138). Renk farkinin sadece
bagliklarda (Tirkge icin kirmizi, ingilizce igin yesil rengin kullaniimasi), harf bigemi farki
ve tonlama farkinin ise metinde (Turkge icin dik-diiz bigem ve koyu bir ton tercih
edilirken, ingilizce icin egik-italik bicem ve gri bir tonlamanin kullaniimasi) kullanildidi
gorilmektedir (bkz. Gorinta 139).

CORUM,; Sizi Gizemli Bir
Tarih Yolculuguna Cagirryor

CORUM; Calls You Out For
A Mysterious Historical Journey.

Goruntii 138: Corum’un tanitimin yapildigi gezi rehberinin bagliklarinda
uygulanmis olan renk kullanimina drnek bir gérinti
(http://www.corum.gov.tr/kurumlar/corum.gov.tr/Genel/corum_tanitim/gezirehberi.pdf).

Corum, cografi olarak Orta Karadeniz Bolgesinin g
kesiminde yer almaktadir. Baskent Ankara’ya 240, istanbul'a
614, Samsun‘a 172 km, Merzifon Havalimanina ise 63 km
uzakliktadir.

Corum is geographically situated across the inner part of
Middle Black Sea Region, with a distance of 240 km to the
Capital City of Ankara, 614 km to Istanbul, 172 km to Samsun
and 63 km to Merzifon Airport.

Goruntii 139: Corum’un tanitimin yapildidi gezi rehberinde uygulanmig
olan metinde harf bigemi farkinin kullanimina érnek bir gérintu
(http://www.corum.gov.tr/kurumlar/corum.gov.tr/Genel/corum_tanitim/gezirehberi.pdf).

Ozellikle rehberin tamaminda karsilasilan ve metin diizenlemelerinde dikkat geken
sorunlardan biri, her iki taraftan hizalanmig dizgi dizenlemelerinde siklikla karsilagilan
sorun olan sozcukler arasinda beyaz nehirlerin olugmasidir. Metin dizenlemesine
mudahale edilmemesi sonucu olusan sézcuk arasinda fazla beyaz boslugun gozleri

farkh yénlendirerek okunurlugu zayiflattigi sdylenebilmektedir (bkz. Gérintu 139).
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Ayrica 6zellikle metin dizenlemelerinde dikkat gceken satir arasi boslugun azhgi,
eksiltilmig bir sekilde kullaniimasi, okunurlugu azaltan diger bir sorun olarak
siralanabilmektedir.

Corum’un tanitimi igin kullanilan diger bir tasarim trind olan el ilani, bigim ve igerik

olarak gérmeye aligik oldugumuz diizende tasarlanmigstir (bkz. Gortinti 140-141).

P4

; : CORUM

GORUM, THE CITY OF MYSTERIES

Goriintii 140: Corum’un tanitimin yapildidi el ilaninin n yizinden bir gérantu
(http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/49797,corumgenelkkkpdf.pdf?0).

Goriintii 141: Corum’un tanitimin yapildigi el ilaninin arka ytuzinden bir gorinti
(http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/49797,corumgenelkkkpdf.pdf?0).

Yukarida incelenmekte olan gezi rehberinin kapak sayfasina gore daha yalin ve net bir
tasarim anlayisinin belirlendigi el ilani kapak tasariminda, Corum’a ve Corum Valiligi'ne
ait logolarin, sag ve sol st késelerde olmasi gerekenden bulytk bir sekilde
kullaniimasinin hem yerleri hem de boyutlari agisindan uygun olmadigi
disunulmektedir.
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El ilani icerisindeki sayfa duzenlemeleri tipografik olarak incelendiginde, vurgulamanin
renkle ve harf bicemindeki farkliliklarla yapildigi goriimektedir. Ana bagliklarda daha
blylk punto ve blyuk harf, alt basliklarda ise daha kiguik punto ve kugik harf
kullanimi gézlemlenmektedir. Baslik ve alt baslik ayrimi yapilmaksizin her bashgin
arka planinda, okunurlugu arttirmak ve dikkat ¢cekebilmek icin, punto buyuklugine gore

kalinhgr ayarlanmig sari bir gerit kullaniimaktadir (bkz. Gorunti 142).

Bir 6nceki drnekte vurgulandigi gibi benzer bir sekilde bloklama segiminde yanlis tercih
yapilmis oldugu ve bu secimin okunurlugu zayiflattigi sdylenebilmektedir. Metnin
sunumu icin sayfa iki stuna ayrilmis ve sagdaki stutunda dil olarak Turkge
kullanilirken, sol siitunda ingilizce tercih edilmistir. Bunlar arasinda ayrim yapabilmek
adina Turkce metinde siyah, yani koyu tonlama tercih edilirken, ingilizce metnin yer
aldig1 kisimda gri, orta tonlama, tercih edilmistir. Ayrica ayni yazi karakterinin
kullanildigi metinlerde, bu ayrimi desteklemek amaciyla, anlatimin Turkge olarak ele
alindig1 bélimdeki yazi karakterinde diiz- dik bicem kullanilirken, ingilizce baliimdeki
yazi karakterinde ise egik-italik bicem kullaniimaktadir (bkz. Goérinti 142). Ana ve alt
basliklarda kalin bicemin kullaniimasi bir bagka vurgulama ve ayrim yapma

yontemlerinden biri olarak tercih edilmigtir.

Yazilikaya Kaya Tapinagi Yazilikaya Rock Temple

Hattusa’'nin en etkileyici kutsal
mekani sehrin biraz diginda yer alan,
yuksek kayalklar arasina saklanmig
Yazikaya Kaya Tapinagi‘dr. Ozellikle
ilkbahardaki yeni yil kutlamalan igin
kullanilan bu agk hava tapinaginda,
ulkenin onemli tann ve tanngalan
sira halinde kayaya kabartma olarak
islenmistir.

Bogazkoy Miizesi Bogazkoy Museum

Mize, Bogazkale ilce merke- The Bogazkdy museurr
zinde yer almaktadir. 12 Eylil 1966
yihnda aglan maze, 2011 ybhnda
yeniden dizenlenmigtir. Mizede, Hitit
bagkenti Hattuga kazlannda agga
cikartilan eserler sergilenmektedir.

n spring

Gorintii 142: Corum’un tanitimin yapildigi el ilaninda yapilan tipografik diizenlemeden bir
goruntu (http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/49797,corumgenelkkkpdf.pdf?0).

Dikkat edilmesi gereken diger bir husus, paragraf degisimlerinin okuyucuya bildiriimesi
adina yapilacak dizenlemelerdir. Bunu gergeklestirmek icin yapilabilecekleri Sarikavak
(2009, s. 133), su sekilde dile getirmektedir:

Okur, bir paragraf degistigi zaman bunun farkina vardiriimalidir. Béyle yapmanin
yollarindan biri, ydntemlerin en yaygini ve gelenekseli, bir paragraf basi ile her bir
paragrafi baglatmaktir. Bu, genellikle bir em kare — ya da daktilo tuglamasinda
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belirlenmis tus vurusu — kadar icerden yazmak demektir. Bununla birlikte, Ustelik
daha yaygin paragraf basi uygulamasi — yani igerlek (indent) kullanim — 6zellikle
harf dizgisi daha genis bir 6l¢iide dizildigi zaman kullanilabilmektedir.

icerlek kullanimlar her zaman gerekmez; paragraflar Ustelik — genellikle bir yarim
satir ya da tam bir satirlik — beyaz boslukla ayrilabilirler. Ustelik hem igerlek ve hem
de bosluk kullanmak olasidir: bu bicemin degisik olasiliklar gtincel sureli
yayinlarda, kitaplarda ve reklamciligin Grinlerinde genel olarak izlenebilir
(Sarikavak, 2009, s. 133).

Sarikavak’in da belirttigi Gzere, paragraf deg@isiminin gosterilmesi adina uygulanacak
yéntemlerden biri olan metni paragraf bagi ile baglatma yéntemine, birgok driinde
rastlanildigi gibi, bu el ilaninda da basvuruldugu gézlemlenmektedir. Tasarlanmis el
ilani paragraf ayriminda yalniz bu yéntem tercih edilmekte, metin igin ayrilan alandan

tasarruf edebilmek adina paragraflar arasi bosluk kullanimi tercih edilmemektedir.

Gezilecek - gorllecek yerlerin gosterildigi bilgilendirme grafigi érneklerinden bazilari
Corum sehir merkezi plani ile tarihi ve dogal guzellikler ve mekanlar ile sinirlandirilan

ve Ug farkli grafik dil yardimiyla olusturulmus haritalardir (bkz. Gorunti 143-144-145).

Goriintii 143: Corum’un tanitimin yapildidi bilgilendirme grafiginin bir pargasi olan haritadan bir
goruntu (http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/6971,02pdf.pdf?0).

Gorintl 143’te gosterilmekte olan harita érneginde, alisilagelmis bdlgesel haritalarinda
karsilasabilecegdimiz bir yaklasim gézlemlenmektedir. Bu bakimdan incelendiginde,
yapilan tasarimin izleyiciyi bilgilendirme ve onun dikkatini gekme agisindan belirli eksik

yanlarinin oldugu séylenebilmektedir. Haritada fon olarak Corum iline ait gesitli
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gezilebilecek yerlerden goruntilerin yer aldigi dizenlemenin kullaniimasi, sayfa
tasariminda kalabaliga ve karisiklida yol agmakta, bu nedenle de kullanici dikkatini

dagitarak onlarin asil amaci olan harita gérselinden uzaklagmalarina sebep olmaktadir.

Corum tanitimi i¢in kullanilan bir diger harita ise yukaridaki 6rneg@in aksine daha yalin
bir anlatimla olusturulmustur (bkz. Goruntu 144).
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Goruntii 144: Corum’un tanitimin yapildidi bilgilendirme grafiginin bir pargasi olan diger
haritadan bir gérunta (http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/6971,02pdf.pdf?0).

Yukarida incelenmekte olan iki haritadan tamamen farkli bir dilde hazirlanmis olan son
harita, dokusal anlamda yeryUzu sekillerinin baskin olmayan ve ayrintilari
barindirmayan bir sekilde gdsteriimesi yoluyla elde edilmistir (bkz. Géruntl 145). Yesil
ve tonlarinin baskin olarak kullanildigi haritada, Corum il sinirlari igerisinde yer alan
bolgede, renk olarak, koyu yesil tercih edilirken, geriye kalan ve Corum ili etrafinda
konumlanan diger illerin sinirlari kapsamina giren bdlgelerde ise ayni rengin daha agik

bir tonu tercih edilmistir.
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Goruntii 145: Corum’un tanitimin yapildidi bilgilendirme grafiginin bir pargasi olan haritadan bir
gérinti (T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanhigi Arsivi, Corum ili Brosiiri).

Harita Uzerinde, gezilecek yerlere ulagsma rotalarini gosteren yol gizgilerinde, belirgin
olmasi ve fonda kullanilan yesille zitlik olusturmasi adina renk olarak kirmizi segilmistir.
Bdlge icerisinde akip giden akarsulari temsilen ise, su kavramini yansitmasi adina,
renk olarak mavi tercih edilmistir. iigeleri belirtmek igin ise turuncu renge sahip kiigiik

daireler kullaniimistir.

Haritada kullaniimig olan tipografi incelendiginde gezilip gérulmeye deger yerlerin
adlarinin tamaminin, rahat okunup, vurgu yapilabilmesi adina, buyuk harfle ve egik-
italik bicemde yazilmasi tercih edilmistir. Renk olarak ise sarinin kullaniimasi, yine bu

sebepten kaynaklanmaktadir.

Harita Gzerinde tipografi kullanimina érnek olusturacak diger alanlar ise, ilge, akarsu ve
dag adlarini kapsamaktadir. Bunlardan ilge adlarinin tipografisi incelendiginde, bas
harflerinin blyuk digerlerinin kligik karakterde ve renk olarak da siyahin kullaniimig
oldugu goérilmektedir. Bu sayede gezilecek yerlere gore ikinci planda okunmasi
amagclanmigtir. Akarsularin ve daglarin belirtimesinde kullanilan tipografide,
digerlerinden farkli bir yazi karakteri kullanildig1 gérilmektedir. Buradan da yeryizi
sekilleri ve akarsular gibi cografi olgularin kendi iglerinde gruplanmaya calisildigi
dusunulmektedir. Ayrica bu olusumlari ifade etmek adina bunlarin kendi 6zelliklerini
yansitan renklerde tipografi kullanimina bagvurulmaktadir. Ornegin; daglar icin

kahverengi kullanilirken, akarsular icinse mavi kullanildigi gézlemlenmektedir.
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incelenecek diger bir unsur ise, piktogram kullanimidir. Kale, cami, milli park, magara
ve ¢ogunlugunu kaya mezarlarinin olusturdugu piktogram grubunun birbirlerinden farkl

bir piktografik dil anlayigina sahip olduklari distnulmektedir.

Corum’un UNESCO Dinya Miras Listesi’'nde adinin yer almasini saglayan Hattusa
gezi alani tanitimi i¢in hazirlanmis gezi krokisi, Corum ilinde kullaniimakta olan

bilgilendirme grafigi érneklerinden birini olusturmaktadir (bkz. Goruntu 146).

HATTUSA GEZi KROKISI
HATTUSHA TOUR PLAN

Gorunti 146: Hattusa gezi alani krokisinin yer aldidi bilgilendirme panosundan bir gérantu
(http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/6980,11pdf.pdf?0).

Siyah beyaz tonlamalar kullanilarak elde edilen kusbakisi oldukga yalin bir izohips
harita seklinde olusturulmus krokide, renk olarak kirmizi tercih edilmistir. Bu tercihin ise
sadece takip edilecek guzergahta, guzergah Uzerinde gorilebilecek dnemli yerlerin
numaralandiriimasinda ve kroki tzerinde yer alan tipografide kullanildigi
soylenebilmektedir. Gri ve agik degerlerin hakim oldugu bilgilendirme panosunun, siyah
bir fon Uzerinde sunulmasi sayesinde fark edilebilirligi ve okunabilirliginin arttiriimasi

amaglanmigtir.

Harita, alanda bulunan yerytizi sekillerine badli olarak siklagip seyreklesen ve
dalgalanip dizlesen ince gizgiler yardimiyla ifade edilmistir. Ayrica harita sinirlari
icerisinde yer alanda tapinak, kale, giris kapilari vb. yapilar, dis hatlarinda kalin gizgiler

yardimiyla gizilmis geometrik sekillerle ifade edilmis ve bu sayede adi gegen yapilar



164

zeminde var olan gizgilerden ayrilip daha belirgin ve dikkat ¢ekici hale getirilmistir (bkz.
Goranta 147).

Goriintli 147: Hattusa gezi alani krokisinin yer aldidi bilgilendirme panosundan detay bir
goruntd (http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/6980,11pdf.pdf?0).

Kirmizi gizgiler yardimiyla ifade edilen glizergahlarda takip edilecek yon ise glizergahta
kullanilan gizgi kalinhdi ve renkle ayni olacak sekilde hazirlanmis oklar yardimiyla
gOsterilmektedir. Numaralandirma sisteminde kullanilan sayilarin boyutlari, algilama
ve yonlendirme acgisindan amacina uygun ve ilk olarak dikkat cekecek sekilde
sunulmaktadir (bkz. Goéranta 147).

Harita tGzerinde konumlandirilan yer adlari tipografik agidan incelendiginde okunurlugu
saglamasi bakimindan bir problemin yasanmayacagi disinilmektedir. Yer adlarinin
Turkge ve ingilizce olarak hazirlanmasi ve bu ayrimin yapilabilmesi adinda da
cogunlukla basvurulan yéntem olan diiz (Tirkge igin) ve egik (ingilizce igin) yazi
biceminin zithgindan yararlanildigi gézlemlenmektedir (bkz. Goruntu 147). Ancak harita
Uzerinde gergeklestirilen bu ayrimin, haritanin bagliklarinda ayni sekilde
uygulanmadigi, bu kisimda yer alan yazi karakterinin Tirkge-ingilizce ayriminin

yapilmadan ayni bicemde kullanildigi dikkat gekmektedir (bkz. Gortintl 148).

HATTUSA GEZI KROKISI
HATTUSHA TOUR PLAN

Goruntii 148: Hattusa gezi alani krokisinin yer aldigi bilgilendirme panosunun baglik kismindan
bir gérintd (http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/6980,11pdf.pdf?0).
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Baslik kisminda atlanmig olan detayin, numaralandirma sisteminin yonlendirdigi

aciklayici kisimda da atlandigi gézlemlenmektedir (bkz. Goruntu 149).

; [ 20 3 nolu tapinak / Temple number to 3
1 /0ut Wall I
2 E‘zs:‘.,?;tn:v\\‘ﬁ/vlu 21 2 nolu tapinak / Temple number to 2
3 Gise/Ticket 22 5 nolu tapinak / Temple number to 5

4 Asag Sehir Kazi Alan/Lower City Dig Area

5 1 nolu Tapinak ve Depo Odalari / Number 1 Temple and store rooms
6 Yamag Evi/Brae house

7 Kesikkaya/Kesikkaya

8 Poternli Sur/Wall with pottern

9 Tahil Silosu/ Cereal store

10 Asag Bati Kap/ Lower west gate

11 Yukar Bati Kapi/High west gate

12 Sarikale / Sankale

13 Aslanli Kapy/ Lion Gate

14 30 Nolu Tapinak / Temple number to 30

15 Yenicekale / Yenicekale

16 Giiney Havuzlar/South pools

17 Yerkapy/Yerkapt

18 Sfenksli Kapi / Sphi e

19 Merkezi Tapinak Mahallesi / Central Temple street

25 Bizans Kilisesi / Byzantium church

26 7 nolu tapinak / Temple number to 7

27 1 nolu oda/ Room 1

28 Hiyeroglifii Oda (2 nolu oda)/ Room with Hieroglyhp(Room 2)
29 Giiney Kale / South Castle

30 31 Nolu Tapinak / Temple number to 31

31 Nisantag / Nigantag

32 Kuzey Yapi Kompleksi / North building complex
33 Bilyiikkale/Bilyiikkale

34 Dogu Plato / East Plato

35 Ambarlikaya

36 Mihraplikaya

37 Bilyiikkaya

38 Kuzeysur/North wall

Goruntii 149: Hattusa gezi alani krokisinin yer aldigi bilgilendirme panosunun agiklama
yazilarinin kullanildigi bélimden bir gérinti
(http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/6980,11pdf.pdf?0).

Atlanan detaylar bununla sinirli kalmayip, s6z konusu Tirkge-ingilizce ayrimi igin
kullanilan egik cizgi ve yazilar arasindaki bosluklarda bir dizenin olmadigi, bazi
yerlerde bosluklama yapilirken bazi yerlerde kullaniimadigi agikga gérilmektedir.
Atlanan bu ayrinti sebebiyle iki ifade arasinda kavram karmasasinin agiga ¢iktigi
sdylenebilmektedir (bkz. Gorintld 150).

1 Dis Sur/Out Wall

4 Asad Sehir Kazi Alani/Lower City Dig Area

5 1 nolu Tapinak ve Depo Odalari / Number 1 Temple and store rooms
6 Yamac Evi/Brae house

7 Kesikkaya/Kesikkaya

8 Poternli Sur/Wall with pottern

9 Tahil Silosu/ Cereal store

10 Asai Bati Kapi/ Lower west gate

11 Yukan Bati Kapi/High west gate

12 Sarikale / Sankale

13 Aslanh Kapi/ Lion Gate

14 30 Nolu Tapinak / Temple number to 30

15 Yenicekale

16 Giiney Havuzlar/South pools

17 Yerkapi/Yerkapi

18 Sfenksli Kapi / Sphings Gate

19 Merkezi Tapinak Mahallesi / Central Temple street

Goruntii 150: Hattusa gezi alani krokisinin yer aldigi bilgilendirme panosunun agiklama
yazilarinda atlanan detaydan bir gorintu
(http://www.corumkulturturizm.gov.tr/Eklenti/6980, 11 pdf.pdf?0).

Oldukga yalin ve acik bir grafik diliyle anlatimin planlandigi gézlenen haritada belirli
detaylarin daha iyi islenmesi ve iyilestiriimesi yoluyla haritanin hedefledigi amacini

istenilen bir sekilde gerceklestirebilecedi disinilmektedir.
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4.2.3. Adiyaman

Guneydogu Anadolu Bolgesinin batisinda Akdeniz Bdlgesiyle birlesen noktasinda yer
alan Adiyaman, tarihin bilinen en eski yerlesim yerlerinden biri olarak kaynaklarda
yerini almaktadir. Adiyaman’in Palanli Magarasinda yapilan incelemelerde kent
tarininin MO 40.000 yillarina kadar uzandiginin anlagiimasi, bu ciimleyi kanitlar

niteliktedir (http://www.adiyamankulturturizm.gov.tr/TR,61345/tarihce.html).

Dogu ve Guneydogu Anadolu Bolgeleri arasini baglayarak, kopri vazifesi goren
Adiyaman ili, yasamaya elverigli cografi 6zellikleri sayesinde tarihin her déneminde
insanlarin yasamlarini surdirmek icin tercih ettikleri yerlesim alanlarindan biri olmustur

(http://www.adiyaman.gov.tr/genel-durum).

Uzun bir gegmise sahip insanlik tarihi icerisinde yer alan avcilik ve toplayicilik donemi
kultur evresinden de ¢ok sayida izler tagiyan, tarihe bayuk katkilari bulunan
medeniyetlere ev sahipligi yapan Adiyaman, bu 6zellikleri sayesinde diinya gapinda
arkeologlarin ilgisini geken arastirma merkezlerinden biri haline gelmistir

(http://www.adiyamankulturturizm.gov.tr/TR,61345/tarihce.html).

Dogu-Bati medeniyetinin kesisme noktasi ve dlinyanin sekizinci harikasi olan Nemrut,
yuksekligi on metreyi bulan biyuleyici heykelleriyle, metrelerce uzunluktaki kitabeleriyle
UNESCO Diinya Miras Listesinde yer almaya hak kazanmistir (T.C. Kiltlr ve Turizm

Bakanhgi, Adiyaman tanitim brogiru).

T.C. Kiltur ve Turizm Bakanligina bagh Kultar Varlklari ve Muzeler Genel Mudarlagu
resmi sitesinde yayinlanan metinde Adiyaman’in degeri Nemrut Dagi hakkinda bilgilere
su sekilde deginilmektedir:

Nemrut Dagi (Adiyaman — Kahta)

UNESCO Diinya Miras Listesi’ne Alinma Tarihi: 1987

Liste Sira No: 448

Yeri: Glineydogu Anadolu Bolgesi, Adiyaman

Kategori: Kulturel
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Adiyaman’in Kahta ilgesi'nde 2150 metre yiiksekligindeki Nemrut Dagi
yamaglarinda hiikiimdarlik yapmis olan Kommagene Krali |. Antiochos’un tanrilara
ve atalarina minnettarhigini géstermek igin yaptirdigi mezari, anitsal heykelleri ve
benzersiz manzarasi ile Helenistik Donemin en gérkemli kalintilarindan birisidir.
Anitsal heykeller dogu, bati ve kuzey teraslarina yayllmistir. Dogu terasi kutsal
merkezdir ve bu nedenle en 6nemli heykel ve mimari kalintilar burada
bulunmaktadir. lyi korunmus durumdaki dev heykeller kiregtasi bloklarindan
yapilmistir ve 8-10 metre yuksekliktedir. Varligi bilinmekle beraber kral mezari,
henlz kegfedilememistir (http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44428/nemrut-dagi-
adiyaman---kahta.html).

Onemli kiiltiirel ve sanatsal degerlere sahip olan Adiyaman ilinin tanitimini amag
edinen, T.C. Kultur ve Turizm Bakanligi, Tanitma Genel Mudurligince hazirlanip
dagitiminin yapildigi brosar tasarimi, bu alanda yapilmis olan érneklerden biri olarak
incelenmektedir. Adiyaman sinirlari igerisinde konumlanan, tlkemizin énemli kiltrel
ve sanatsal miraslari arasinda yer alan Nemrut Dagr'nda bulunan dev heykellerden bir

bolimun fotograflanmasi yoluyla tasarlanan kapak tasariminda, yalin bir Uslup tercih
edilmistir (bkz. Gorunta 151).

Goruntii 151: Adiyaman ilinin tanitimin yapildigi brosiriin 6n ve arka kapak tasarimindan bir
goruntu (http://www.adiyamankulturturizm.gov.tr/Eklenti/7203,adiyamantrpdf.pdf?0).

Sayfa duzenlemeleri incelendiginde brosuriin genelinde, tipografi-gorsel iligkisi
bakimindan, temel anlamda Ug¢ farkli ¢esit dlizenlemenin hakim oldugu g6zlenmektedir.

Bunlardan biri olan Goruntl 152°de yer alan karsilikli sayfa diizenlemesidir.
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Goruntii 152: Adiyaman ilinin tanitimin yapildigi broguriin karsilikli sayfa tasarimindan bir
goruntd (http://www.adiyamankulturturizm.gov.tr/Eklenti/7203,adiyamantrpdf.pdf?0).

Karsilikl bir sayfasinda tamamen yazinin, diger sayfasinda ise sayfayi kaplayacak
sekilde blyuk goérintilerin yer aldi§i sayfa tasariminin, ilin tarihi, cografyasi, kulttrel
degerleri vb. bilgi yogunluguna sahip alanlarin aktarilmasinda tercih edilen sayfa

dizenlemeleri oldugu dusunulmektedir (bkz. Goruntu 152).

Brosurde kullaniimakta olan ikinci bir dizenleme ise, zeminde karsilikli iki sayfayi da
kaplayacak sekilde kullaniimig ve netligi dusUrulmus bir fotograf Uzerine, tipografik

Ogelerin yerlestiriimesi ile elde edilmis sayfa dizenlemeleridir (bkz. Gorunti 153).

Goruntii 153: Adiyaman ilinin tanitimin yapildigi brosirtin karsilikli sayfa tasarimindan bir
goruntu (http://www.adiyamankulturturizm.gov.tr/Eklenti/7203,adiyamantrpdf.pdf?0).



169

Son olarak, yapilan brosir tasariminda bagvurulan Gglincli dizenleme ise, net ve tam
sayfa bigiminde sayfaya sabitlenen fotograf ile tipografik dgelerin yerlestirildigi alan
arasina, okunurlugu artirmak amaciyla yerlestiriimis ve gecirgenligi dusurulmus beyaz
alanlarin eklenmesi yoluyla elde edilmis dizenlemelerdir (bkz. Gorunti 154). Goruntu
154’ten de anlagilabilecegi gibi bu dizenlemede metnin gorselden ayrilarak
okunurlugun saglanmasini 6n planda tutan bu dizenlemede kullanilan beyaz formun,
net ve keskin olmasi sebebiyle g6z yordugu, fonda kullaniimakta olan fotografin
onlne gectigi ve gereksiz bir sinirlamaya sebep oldugu séylenebilmektedir. Daha ¢ok
dokulu ve hareketli alanlar Gzerinde kullaniimak zorunda olan tipografik dgelerin
kurtariimasi amaciyla uygulanan bu yéntemin, daha az yogunlukta bir fon (izerinde
kullanildiginda ya gegirgenliginin daha da dusurilmesi ya da hi¢ kullaniimayip,
tipografik 6gelerde kullanilacak baskin ve zit renk kullanimlariyla bu ayrimin

saglanmasi yerinde bir tercihtir.

NEMRUT KUTSAL ALANI
(HIEROTHESION)
X

Goruntii 154: Adiyaman ilinin tanitimin yapildigi brosurin karsilikli sayfa tasarimindan bir
goruntd (http://www.adiyamankulturturizm.gov.tr/Eklenti/7203,adiyamantrpdf.pdf?0).

Tipografik duzenlemelere bakildiginda, ilk olarak incelenecek nokta, baslik ve alt
basliklar arasinda var olan siradizenin uygulanma bicimidir. Hepsi blyuk harflerle
yazilmis olan baslik ve alt basliklar incelendiginde, bu ayrimin yapilabilmesi adina,
tipografide sadece punto farkliliklarindan yararlanildigi gézlemlenmektedir (bkz.
Goruntu 155).
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ANTIK KENT VE YERLESIM YERLERi

PERRE ANTIK KENTI VE KAYA MEZARIAR!

UCGOZ (SOFRAZ) KUL SEHRI HARABES!|

Besai Ixe merkezinin 15 ken gineydogusundadie Gevresinde
Adsyaman Merkez Oven (Pirin) Maallei ndedis; Konnenagene eskiden Kikschri adca bir sehir oldugu da bilinmektedir. Eski
Krallsy'rin by biiytek antk kentinden bervsidee. Ragkent Samsat vape olirak da Hasan Paga ve Mustafa Paga Camiden e Oksilz
(Samasata) fle Malatya (Mclitenc) arasencda yer alan ber ugrak Minare'y sayauire.
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de dmemini korumugtur. Bu stk

TUMULUSLER

o
avru zamancls dind bir merkez olduguny da gistermekodin

Artik keeste en dikat (eken kalneilie Oren Mabullesi giriginde SOFRAZ TUMULUSL

yer alan kaya mezartandir. Ba mezarkar kavaliklar icine vpulacak ackscian f mechesioe 5 bus Bes
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ESKI BESNI OREN YERI
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de yor ala ber dyger

Advvaman il merkezne 45 km Besnl igesane se | kon wakddaadie
Oren yerne gingte her ik tarafa ssrakanaus Osmank Doocmi ok buluesmaks,
yapedan, camiler, hamambar ve kopriler bulunmakadir. Bu
yerlesim ilk olarak Hititler zamaninda kllamimegtir

mozarlar bubinmaktadie

Goriintii 155: Adiyaman ilinin tanitimin yapildigi brostriin sayfa
tasariminda kullanilan baglik dizenlemelerine drnek bir gérintu
(http://www.adiyamankulturturizm.gov.tr/Eklenti/7203,adiyamantrpdf.pdf?0).

Bir bagka dikkat ceken dizenleme, baslik, alt baslik ve metinler arasinda kullaniimakta
olan satirlar arasi bosluk dizenlemelerinde ayni oranda bosluk kullaniimasidir (bkz.
Goruntu 155). Bu dliizenleme, baslik, alt baslik ve metinler arasinda olmasi gereken
ayrimin okuyucu tarafindan algilanmasini zorlastirarak, okunurlugu olumsuz yénde

etkilemektedir.

Bakanlik tarafindan hazirlanmig bitin brogtrlerde hakim olan son sayfa ve arka i¢
kapak tasarimina yerlestirilen ve adi gecgen ile ait gezilecek yerlerin ele alindigi harita
tasarimi incelemesi yapilmak Uzere segilmistir. Haritada ilk olarak dikkat geken 6zellik,
gezilip gorilmeye deger yerlerin ifade edilmesinde fotograf kullaniimasidir (bkz.
Goruntu 156).

Goruntii 156: Adiyaman ilinin tanitimin yapildigi brogurde kullaniimig olan harita tasarimindan
bir gorintu (http://www.adiyamankulturturizm.gov.tr/Eklenti/7203,adiyamantrpdf.pdf?0).
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4.2.4. Antalya — Mugla

‘Akdeniz’in incisi’, ‘Yerylzu cenneti’ ve ‘Turk Rivierasi’ gibi pek ¢ok isimle
sereflendirilen, tarihin tozlu sayfalarinda adlarini duydugumuz Attalos, Kleopatra ve
Hadrian gibi bir¢ok kralice ve imparator tarafindan ziyaret edildigi bilinen, tarihe taniklik
eden birgok arkeolojik kent ve tarihi yapiyi kucaklayan sehir olan Antalya, daha da
siralanabilecek pek ¢ok 6zelligi sayesinde her daim ilgi odagi olmaya devam
etmektedir. iklimi, dogasi, sahilleri vb. degerleri sayesinde her yil binlerce yerli ve
yabanci turisti agirlayan Antalya’nin bu 6zellikleri sayesinde bilgilendirme grafiklerine

verecedi 6nemi bir kat daha arttirmaktadir.

Bir diger gozde turistik sehirlerden biri olan Mugla, Bodrum, Marmaris ve Fethiye gibi
Duanyaca Unlu yerleri; uluslararasi birer marka haline gelmis Datga, Koycegiz, Milas,
Seydikemer gibi ilgeleri; Dalyan, Oliideniz, Kayakdy, Akyaka, Saklikent, Kelebekler
Vadisi, Sedir Adasi gibi seckin turizm alternatifleri ve sahip oldugu yUzlerce plajiyla bir
turizm cenneti olarak tanimlanmaktadir (http://www.mugla.gov.tr/mugla-rehberi). Tipki
Antalya’nin oldugu gibi, Mugla da bilgilendirme grafikleri ydoninden canlandiriimaya

ihtiya¢c duyulan ve duyulmasi gereken sehirlerimizden biri olarak siralanabilmektedir.

Bu baglamda Antalya ve Mugla sehirleri ile ilgili yapiimis olan bilgilendirme grafiklerinin
incelenmesi, bu alandaki eksikliklerin tespit edilip giderilebilmesine yardimci olmasi

adina yapilmasi gereken 6n ¢alismalardan birini olusturmaktadir.

Kdultar ve turizm konusunda ulkemizde s6z sahibi olan T.C. Kiltur ve Turizm Bakanligi,
Kaltar Varliklari ve Mizeler Genel Muduarliga tarafindan yayinlanan listede adi gegen
ve sahip olduklari Xanthos ve Letoon Antik kentleriyle UNESCO Dlinya Mirasa
Listesi’nde de yerini alan Antalya ve Mugla sehirleri ve sahip olduklari degerler ile ilgili

bilgilere, bakanlhgin resmi sitesinde su sekilde yer verilmektedir:
Xanthos - Letoon (Antalya — Mugla)

UNESCO Diinya Miras Listesi’ne Alinma Tarihi: 1988

Liste Sira No: 484

Yeri: Akdeniz Bolgesi, Antalya - Mugla

Kategori: Kultirel
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igili sitede Xanthos hakkindaki bilgilere su sekilde yer verilmektedir:

XANTHOS: Fethiye'ye 46 km. uzaklikta, Kinik kdyl yakinlarinda bulunan Xanthos,
Antik Cagda Likya’nin en bilyiik idari merkezi idi. MO 545te Perslerin
egemenligine girene kadar bagimsiz olan kent, bundan yaklasik olarak ylzyil
kadar sonra tamamiyla yanmistir. Bu yangindan sonra sehir tekrar ingsa edilmis,
hatta MO 11. yy.da Likya Birliginin bagkenti olma gérevini Ustlenmistir. Daha sonra
Romalilarin kontrolline giren kent, bundan sonra Bizans egemenligine girmis ve 7.
yy.daki Arap akinlarina kadar Bizans egemenliginde kalmistir. Yerlesen her
uygarhigin inga ettirdigi yapilarda Likya gelenekleri, Helenistik ve Roma dénemi
etkilerini gosteren bu merkez 1988 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi'ne
alinmistir (http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44429/xanthos-letoon-antalya---
mugla.html).

Xanthos ile ilgili verilen bilgilerin arkasinda Letoon antik kenti ile ilgili verilmis olan

bilgiler de su sekilde siralanmaktadir:

LETOON: Xanthos’a 4 km. uzaklikta bulunan Letoon, Antik Cagda Likya’nin dini
merkezi konumundaydi. Bu kutsal alanda Leto, Apollon ve Artemis tapinaklari ile
birlikte, bir manastir, bir cesme ve Roma Tiyatrosu kalintilari bulunmaktadir.
Artemis ve Apollo’nun annesi Leto’ya adanmis olan en blyuk tapinak, batida
bulunan ve peripteros tarzinda yapilmis Leto Tapinagidir ve 30.25 m’ye 15.75 m.
biyukligundedir. Doguda yer alan Dor tarzinda yapilmis olan Apollo tapinagdi, Leto
tapinagindan daha az korunmus durumdadir ve 27.90 m.’ye 15.07 m. boyutlari ile
daha kiguktur. Her iki tapinagin ortasinda yer alan ve en kiigik tapinak olan
Artemis tapinagdi 18.20 m.’ye 8.70 m. boyutlarindadir. Letoon, Xanthos ile birlikte
UNESCO Dinya Miras Listesi’nde yer almaktadir

(http://www kulturvarliklari.gov.tr/TR,44429/xanthos-letoon-antalya---mugla.html).

Bu sehirlere gelen ziyaretgcilerin bilgilendiriimesi amaciyla yapilan tasarimlardan biri el
ilani ve sehir plani tasarimi olarak karsimiza ¢gikmaktadir (bkz. Goérinti 157). Antalya ili
hakkinda oldukca 6zet bilgilerin yer aldidi el ilaninin diger yuzu ise sehir plani olarak
tasarlanmigtir (bkz. Gértntl 158). Sinirli bir alan igerisinde, mimkiin oldugunca ¢ok
bilgiyi icerebilmesi amaglanan tasarimlarda, uyulmasi gereken tasarim kurallarinin da
dikkate alinarak surecin gergeklestiriimesi, basarili sonuglar elde edebilmek adina

onemli adimlari olusturmaktadir.
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Goriintii 157: Antalya ilinin tanitimin yapildigi katlamali el ilani tasarimindan bir gérinti
(http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50251,antalyasehirplanipdf.pdf?0&_tag1=59FFAS5
A1FAD7EBOA037767028A0A0187D351266C).

ey ANTALYA
: City Plan

Goruntii 158: Antalya ilinin tanitimin yapildigr katlamali el ilani tasariminin diger yizinde yer
alan sehir planindan bir gérintu (http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50251,
antalyasehirplanipdf.pdf?0&_tag1=59FFA5A1FAD7EBOA037767028A0A0187D351266C).

Katlamali el ilani seklinde hazirlanmig tasarim, ayrica bu tip bilgilendirme grafiklerinde
karsilasilabilecek olan, bodlgeyi ziyaret eden turist ¢esitliliginden kaynakl dil sorununa
cevap verebilmek adina ingilizce, Almanca ve Rusca olmak iizere (¢ farkl dilde
hazirlanmigtir (bkz. Gérunta 159). Bunu yaparken de tasarim dili ve uygulanis

bicimlerinin ayni kaldidi, sadece metin kisimlarina midahale edildigi gériaimektedir.
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Goriintii 159: Antalya ilinin tanitimin yapildigi katlamali el ilani tasariminin sirasiyla ingilizce-
Almanca-Rusg¢a dillerinde hazirlanmis kapak tasarimlarindan bir gérintu
(http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50251,antalyasehirplanipdf.pdf?0&_tag1=59FFAS5
A1FAD7EBOA037767028A0A0187D351266C).

Antalya ili gezilecek yerlerinin gosterildigi el ilani tasariminda, illstratif bir anlayis ile
olusturulmus olan harita Gzerinde secilmis alanlarin numaralandirma yéntemiyle ifade

edilmesi yoluyla dikkat ¢eken bir tasarim elde edilmistir (bkz. Gorinti 160).

ANTALYA'YI
YASAMAK

Goriintii 160: Antalya ili turistik yerlerinin tanitimin yapildigi el ilani tasarimindan bir goriinti
(http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50250,antalyaneseliharitalarpdf.pdf?0& tag1=B07
4F80F18230F92197C135A587E1EDDF24DBFBF).

Kendi iginde birbirleriyle uyumlu bir dil geligtirilerek tasarlanmis harita, renk kullanimi,
Uslup, bilgilerin istiflenmesi ve sunumu, bakis agisi, ydntem gibi siralanabilecek birgok
Ozellik agisindan incelendiginde haritada, bu alanda yapilmis ve bu baslik altinda
incelenmekte olan dérneklerden farkli bir anlayisin hakim oldugu acgikga goérilmektedir

(bkz. Gériintti 161),
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Goriintii 161: Antalya ili turistik yerlerinin tanitimin yapildigi el ilani tasariminda kullaniimig olan
harita tasarimindan bir gérunti (http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50250,
antalyaneseliharitalarpdf.pdf?0&_tag1=B074F80F18230F92197C135A587E1EDDF24DBFBF).

Haritada bilgilerin sunumu igin tercih edilen yontem olarak numaralandirma sisteminin
kullanilmasi, bu tarz doku yogunlugu ¢ok olan tasarimlar i¢in kurtarici gorevi
Ustlenmektedir. Bu yontem, harita icerisinde olugabilecek karmagikligi dnlerken ayni
zamanda bilginin dizenli bir sekilde sunumunu saglayarak okuyucunun algilamasi ve
anlamasini kolaylastirmaktadir. Harita Gzerinde uygulanan numaralandirma yonteminin
aciklayici bolimuande tercih edilen istifleme bigimi, konumu, kullanilan renk vb.
bakimindan tasarimla uyum igerisinde hareket edildigi sdylenebilmektedir (bkz.
Géoruntu 162).

Goriintii 162: Antalya ili turistik yerlerinin tanitimin yapildigi el ilani tasariminda kullaniimig olan
haritanin aciklayici bélimdnden bir gérantu (http://www.antalyakulturturizm.gov.tr
/Eklenti/50250,antalyaneseliharitalarpdf.pdf?0&_tag1=B074F80F18230F92197C135A587E1ED
DF24DBFBF).
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Harita ile ayni ylzu paylasan tasariminin; tipografi ve renk kullanimi, sayfa
dizenlemesi vb. agisindan el ilaninin arka yuzuyle benzer dzelliklere sahip olmasi,

tasarimda devamlilik ve batunluk gibi 6nemli ilkelerin dikkate alindigini gostermektedir

(bkz. Goruntla 163).

ANTALYA'Y|
YASAMAK

Goruntii 163: Antalya ili turistik yerlerinin tanitimin yapildigi el ilani tasariminda kullaniimis olan
haritayla ayni yizi paylasan bilgilendirme bélimuinden bir gérinti
(http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50250,antalyaneseliharitalarpdf.pdf?0& tag1=B07
4F80F18230F92197C135A587E1EDDF24DBFBF).

Tasarimin arka yuzunde ise, 6n yuzunde kullanilan haritada tercih edilmis
numaralandirma yontemiyle temsil edilen yerlerin, agiklamali bir sekilde anlatimina yer

verilmektedir (bkz. Goruntu 164).

TURISTIK &
YERLER " ~war -

Goruntii 164: Antalya ili turistik yerlerinin tanitimin yapildigi el ilani tasarimindan bir gérintu
(http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50250,antalyaneseliharitalarpdf.pdf?0&_tag1=B07
4F80F18230F92197C135A587E1EDDF24DBFBF).

Tipografik diizenlemeler incelendiginde, sayfada her iki taraftan hizalanmis bloklama
dizeni tercih edilmistir. Bu bloklama seklinin, duruma midahale edilmedigi slrece,
hatali kullaniimasindan kaynaklanan dezavantaji olan beyaz nehir olusumunun, yapilan
broslr tasariminda gérilmemesi, bu bloklama ¢esidinin nasil kullaniimasi gerektigine

ornek olusturmaktadir (bkz. Goérintl 165).
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TURISTIK :
YERLER

Goruntii 165: Antalya ili turistik yerlerinin tanitimin yapildigi el ilani tasariminda tipografi
kullanimina érnek bir géruntu (http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50250,
antalyaneseliharitalarpdf.pdf?0&_tag1=B074F80F18230F92197C135A587E1EDDF24DBFBF).

Antalya’nin turistik bir ilgesi olan Kaleigi i¢in hazirlanmis el ilani tasariminda (bkz.
Goruntu 166) kullanilmis olan haritanin, Gérintt 161°de incelenmekte olan 6rnekteki
haritada kullanilan grafik dile benzer bir sekilde tasarlandigi digtnulmektedir. Gorunti
161°de incelenen haritada kullanilan ile ayni renk anlayiginin strdarildigu Kaleigi
harita tasariminda, diger haritaya gore daha fazla detaylara yer verildigi
g6zlemlenmektedir.

Gorintii 166: Antalya ili Kaleigi ilgesinin tanitimin yapildigi el ilani tasarimindan bir gorinta
(http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50250,antalyaneseliharitalarpdf.pdf?0&_tag1=B07
4F80F18230F92197C135A587E1EDDF24DBFBF).
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Goruntii 167: Antalya ili Kaleigci ilgesinin tanitimin yapildigi el ilani tasarimindan bir gérintu
(http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/Eklenti/50250,antalyaneseliharitalarpdf.pdf?0& tag1=B07
4F80F18230F92197C135A587E1EDDF24DBFBF).

Arka sayfasi gezilecek yerler hakkinda izleyiciyi bilgilendirmek amaciyla 6zet bilgiler
iceren brosur tasariminin, 6n sayfa ile bitlnlik igerisinde olusturuldugu
g6zlemlenmektedir (bkz. Gorinti 167).

4.2.5. izmir

Ege Bélgesinin 6nemli ve en blylk yerlesim birimlerinden biri olan izmir, Tirkiye’nin
ise Uglncu buyuk sehri olarak siralamada yerini almaktadir. Kiiltirel ve tarihsel
birikimini gunimize kadar koruyarak ¢agdas ve gelismis kentler arasina adini yazdiran
izmir, liman sehri olmasi sebebiyle de 6nemli ve canliigini koruyan bir ticaret merkezi

olma 6zelligi de kazanmistir.

izmir il Kiiltiir ve Turizm Bakanligrnca hazirlanmis olan metinde izmir ilinden su sekilde

sOz edilmektedir:

Antik Dénemin Unli tarihgisi Herodot, tipik Akdeniz ikliminin yasandidi kenti
binlerce yil dncesinde; "Onlar kentlerini bizim yerylzinde bildi§imiz en guzel
gokylzl ve en guzel iklimlerinde kurdular..." ifadesiyle tanimlamigtir. Sehrin
guineyinde yer alan Efes ve kuzeyinde yer alan Bergama, Antik Cag'in en buylk ve
en Unli kentleri arasinda yer almaktaydi. Tim iyon kiiltiriniin zenginliklerini
blnyesinde barindiran bu kentler yogun sanatsal, kiltlirel, ticari ve dini etkinliklerle
de adini duyuruyordu. Ginumuzde de diinyaca bilinen Efes ve Bergama Antik
Kentleri tarih meraklilari igin bayuleyici birer gekim merkezidir. Sairlerin ustasi
Homeros'un dogdugu yer olan izmir, Anadolu'nun hizla degisen tarihi ile Ege'nin
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renkli tarihinin bir harmanidir. Kent, modern Turkiye'nin batiya agilan ¢agdas yuzu

olarak kultlr, sanat, turizm, ticaret ve sanayi alanlarindaki gelisimini hizla

surdirmektedir (http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/TR,77341/kent-hakkinda.html).
izmir sehrinin, dneminin ve ézelliklerinin net bir sekilde 6zetlendigi bu metinden de
anlasilabilecegi (izere, izmir sahip oldugu tarihsel ve kiiltiirel dokusu ve kendine 6zgii
yerlesmis olan saglam kimligi sayesinde gecmisten aldigi 1s1g1 gelecege tasiyacak olan

sehirler arasindaki yerini almaktadir.

Bu 1s1gin kaynaklarindan biri olan Efes Antik Kentinin, yasadigi dénemin en énemli
merkezlerinden biri olmasi ve glinimize kadar ulagsmayi basarabilen kalintilarinda, bu
Ozelliklerini yansitmasi, kentin ginimuzde de incelenmeye ve arastiriimaya deger

onemli yerler arasinda yer almasini mumkuin kilmaktadir.

Listede yerini alabilmek adina bitin sartlari yerine getirmesi, kentin UNESCO Dinya
Miras Listesinde yer almasinin kaginilmaz bir durum olmasini gerektirmistir. Bu
sebeple 2015 yilinda listede yer alma hakki kazanan Efes ile ilgili su bilgilere yer

verilmektedir:

Efes (izmir)

UNESCO Diinya Miras Listesi’ne Alinma Tarihi: 2015
Yeri: Ege Bolgesi, izmir

Kategori: Kiltirel

Dunya Miras Listesine alinan “Efes” DUnya Miras alani; Cukurici Hoylk, Ayasuluk
Tepesi (Selguk Kalesi, St. John Bazilikasi, isa Bey Hamami, isa Bey Camii,
Artemision), Efes Antik Kenti ve Meryem Ana Evi olmak tzere dort bilesenden
olusmaktadir. Antik ddnemin en 6nemli merkezlerinden biri olan Efes, tarih 6ncesi
dénemden baslayarak Helenistik, Roma, Dogu Roma, Beylikler ve Osmanl
doénemleri boyunca yaklasik 9000 yil kesintisiz yerlesim gérmus ve tarihinin tim
asamalarinda ¢ok dnemli bir liman kenti ve kiltlirel ve ticari merkez olmustur.
Helenistik ve Roma Déneminin Gstiin kentlesme, mimarlik ve dini tarihine 151k tutan
simgeleri barindiran Efes’te farkli dénemlere ait en Ustiin mimari ve kent planlama
drnekleri bulunmaktadir. MO 8. yiizyila tarihlenen ve Antik dénemin yedi
harikasindan biri olarak tinlenen kiilt merkezi Artemision, Hz. Meryem'in isa’nin
annesi olarak kabul ve ilan edildigi 431 tarihli Ekimenik Konsuliin gerceklestigi yer
olan Meryem Kilisesi, isa’nin havarilerinden biri olan ve Yahya incilini Efes’te
yazan St. John'in mezari Uzerine inga edilen Bazilika gibi Erken Hristiyanlik
dénemine sahitlik eden benzersiz eserleri, ginimuzde Hristiyanlar tarafindan hac
mekani olarak kabul edilen Meryem Ana Evi ve Beylikler doneminde insa edilen
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islam yapilari ile Efes ayni zamanda dini tarih agisindan da bugiin hala ayakta olan
benzersiz bir birikim sunmaktadir (http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44404/efes-
izmir.html).
Ulkemizin tanitiminda énemli bir yeri bulunan izmir'in bu sebeple kendi igindeki tanitimi
da blyik 6nem tagimaktadir. izmir ilinin her bir degeri igin ayri ayri tasarlanmis ve
farkh dillere uyarlanmig brogurler, haritalar vb. ilin tanitimi icin yapilmis érnekler olarak
verilebilmektedir. Bunlardan biri olan izmir ili brostirii incelendiginde, fotografla

desteklenmis sade bir kapak tasarimi ile karsilagiimaktadir (bkz. Gorintli 168).

IZMIR 1
Contents %

F
4?"#37

Goriintii 168: izmir ilinin tanitimin yapildigi brosiiriin kapak ve i¢ kapak tasarimindan bir
goruntu (http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/Eklenti/24634,izmir2014tr.pdf?0).

izmir baghg igin font segiminde, biyiik harf kullanilarak yazilmisg, kalin bicemli ve
tirnaksiz bir font tercih edildigi gériilmektedir. Sol Uist késede ise izmir ili igin
hazirlanmig logo dikkat gekmektedir (bkz. Géruntu 169).

miv_

the frontier city of “Futey

Goériintii 169: izmir ili icin tasarlanmig logodan bir gériintii
(http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/Eklenti/24634,izmir2014tr.pdf?0).

Logo incelendiginde; mavi ve mavinin tonlari, sari ve beyaz renklerin kullanildigi, bu

renklerin izmir'i temsil eden deniz, giines ve tatil temalarini vurguladigi
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soylenebilmektedir. Kullanilan yazi karakteri yoluyla da bu temanin desteklendigi
disinilmektedir. Ayrica ‘I’ harfinin noktasi arkasinda, birbiri tizerinde kiigiikten biyiige
dogru siralanmig daireler halinde diizenlenmesi yoluyla olusan ‘nazar boncugu’
imgesinin, izmir ilinin giizelligi ve énemini vurguladigi séylenebilmektedir (bkz. Gérinti
169).

ic kapak tasarimina gelindiginde, kapakta kullanilan yazi karakteri ve gicek
goruntulerinin tekrarlandigi gorulmektedir. YUzolgumu bakimindan oldukga buyuk olan
izmirin tanitiminda kolaylik saglamasi amaciyla igindekiler kisminda izmir merkez,
gliney, bati, kuzey ve dogu olmak lzere bes ana bolgeye ayriimis ve bu bes ana
bdlgenin her biri icin farkh renk kodlamalari yardimiyla siniflandirmalar yapiimistir.
Ayrica icindekiler kismindan arta kalan boslukta izmir ilinin ilgelerini ve sadece il sinirini

cizgiler yardimiyla gosteren bir harita kullanilmigtir (bkz. Gértnti 168).

Yapilan renk kodlamalarinin ve i¢ kapakta kullanilan haritanin, brosurtn igerisinde de
devamhhgr saglanmistir. Broslir sayfalarinin tst kisimlarinda yer alan bu diizenlemeler
bolim farkliliklari icin kullaniciyi bilgilendirirken ayni zamanda da sag kdsede kullanilan
harita sayesinde incelenen yerin konumu hakkinda bilgi verilmektedir (bkz. Goérunti
170).

‘
IZMIR - MERKEZ IZMIR - BATI !
® Sefer 152
L/ "
IZMIR - GONEY IZMIR - KUZEY !
’ ® Menemen

iZMIR - DOGU

Gériintii 170: izmir ili icin tasarlanmis brosiirde bélim farkliliklarini gdsteren
renk kodlamalari ve harita kullanimindan bir gorintu
(http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/Eklenti/24634,izmir2014tr.pdf?0).

Bolum farklihiklari igin kullanilan bir baska yontem ise bolim baslarinda yapilan sayfa
dizenlemeleridir. Bu béluimlerde sol sayfa adi gegen bdlgeyle simgelesen seylerden bir
fotograf ile duzenlenmis ve sag sayfa ise o bdlge ile ilgili bilgiler icin ayriimigtir (bkz.
Géorunta 171).
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lzmir - Merkez

Gériintii 171: izmir ili igin tasarlanmis brogiirde bélim farkliliklarini
gOsteren sayfa diizenlemelerinden bir gorinti
(http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/Eklenti/24634,izmir2014tr.pdf?0).

Sayfalar igerisinde kullaniimakta olan ana baslik ve alt basliklar incelendiginde, bu
ayrimin yapilabilmesi adina punto farki ve harf bicem farkliliklarindan yararlanildigi
gorilmektedir. Ana baslik diger bagliklara gore daha buyik puntoda ve kalin bicemde
yazilmigken, alt basliklar daha kiiglik puntoda ve diiz bicemle dizilmislerdir. Bashk
ayrimi icin kullanilan bir diger yontem ise bagliklarin hemen éncesinde kullaniimig olan
maddeleme isaretlerinden biri olan noktalar kullaniimasidir. Buna karsilik alt basliklarda
ise vurgulama belirtmekte de kullanilan sézclk alti gizgileri kullaniimaktadir (bkz.
Goruntu 172).

iZMIR - MERKEZ

Tarih boyunca bir liman kenti olarak yagayan lzmir'in kent merkezi
Konak'tir. Yeni yapilan dizenlemeyle, burasi ayni zamanda genig bir
rekreasyon alanina dénigtarilmiig ve bdylelikle her an civil el bir
yer olmugtur. Meydanda, Kurtulug Savagi sirasinda iggal kuvvetlerine
lzmir'de ilk kursunu atan Hasan Tahsin'in anit heykelini, Kiitahya
cinileriyle donanmig Yali Camisi'ni, Saat Kulesi'ni, Belediye Binasi ve
Hikidmet Konagi'n gérmek mimkandudr.

1868-1872 yillari arasinda yapilmistir. 9 Eyldl 1922'de Tirk ordusunun
lzmir'e gelmesiyle Hikiimet Konagi'na gekilen Tirk bayrag, lzmir'in
Kurtulugu'nu simgelemis ve buraya ayri bir 6nem verilmesini saglamigtir.

|zmir'in asirlik simgesi

Konak Meydani'nda yer alan ve [zmir'in simgesi olan Saat Kulesi,
bugiin lzmirliler igin bir bulusma noktasidir. 1901 yilinda, Sultan II.
Abdilhamit'in tahta gikiginin 25. yili anisina lzmir'li Levanten mimar
Raymond Charles Péré'ye yaptirimigtir.

Goriintii 172: izmir ili icin tasarlanmis brosiirde baslik ve alt bashk farkhliklarini
gOsteren sayfa diizenlemelerinden bir gérinti
(http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/Eklenti/24634,izmir2014tr.pdf?0).
izmir ili tanitimina katkida bulunmasi igin yapilan diger bir tasarim Griiniini ise sehir
planlari olusturmaktadir (bkz. Goérintu 173-174). Tasarlanan bu planlarin farkl dillerde

sunumu yapllarak olusabilecek sorunlara ¢6zim olmasi hedeflenmektedir.
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Gériintii 173: izmir ili tanitiminin yapildig brosiir tasarimindan bir gériintd,
(http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/Eklenti/48901 izmir-kent-
planipdf.pdf?0& tag1=CDOEAGE7EFA5F6A75CF8EE25578DAEG3A3536E37).

Goriintii 174: izmir ili kent planindan bir gérint,
(http://www.izmirkulturturizm.gov.tr/Eklenti/48901,izmir-kent-
planipdf.pdf?0&_tag1=CDOEABGE7EFA5F6A75CF8EE25578DAEG3A3536E37).
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4.2.6. Kars

‘Hamaset (yigitlik) ve Menkibe Diyarr’ olarak tanimlanan Kars ili, Turkiye’de bulunan en
eski ‘Turkge’ isme sahip olmasi bakiminda da ayri bir 6nem tagimaktadir

(http://www.kars.gov.tr/kars-adinin-mense-i).

Kiltiirel ydnden kokli temellere dayanan Kars, bu zenginligini MO 9000 yilina kadar
uzanan tarihi gegmise sahip olan topraklar Gzerinde hikim slren bir¢ok uygarliga ev
sahipligi yapmasina bor¢ludur. Ayrica Anadolu’ya acilan kapi olma 6zelligi tagimasi
sebebiyle Saka-iskit devrinden glinimize kadar bir kiiltiir mozaigine sahiptir (Kars

Valiligi ve il Kiltiir ve Turizm Mudurliigi — Kars Gezi Rehberi).

Bu kaltir mozaiginin bir tasini olusturan Ani Antik Kentinin, sadece Turkiye ile sinirli
kalmayip, dinya ¢apinda énemli bir yere sahip olan UNESCO Diinya Miras Listesi
altinda siralan, her birinin bir mozaik tasini temsil ettigi listeye de eklenmesiyle butinun

tamamlanmasina katkida bulundugu da sdylenebilmektedir.

Bu durum, konu ile ilgilenen, ilk yetkililerden biri olan Kultir Varliklar ve Mizeler Genel

Mudurlagu tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:

Ani Arkeolojik Alani (Kars)

UNESCO Diinya Miras Listesi’ne Alinma Tarihi: 2016
Yeri: Dogu Anadolu Bdlgesi, Kars

Kategori: Kultirel

Kars ili, Merkez ligesi sinirlari icinde, Tirkiye ve Ermenistan sinirinda yer alan Ani
Arkeolojik Alani, Erken Demir Cagindan 16. ytzyila kadar yerlesimin surekli
oldugu, Orta Cag’in sehircilik, mimarlik ve sanat acgisindan gelisiminin tim zenginlik
ve gesitliliginin bir arada géruldigu ok kuiltirli bir ipek Yolu yerlesimidir. ickale’de
4. yy’ da baslayan yerlesim, kapali kent modelinden acik kent modeline gegisin
bdlgedeki ilk 6rnegdini belgelemesi bakimindan énemlidir. Yerlesimin yodun ticaret
akslarinin Uizerinde yerlesmesi, ilerleyen zamanlarda ¢ok kdlturli bir ticari merkez
olarak gelismesine neden olmus, bu da kenti Ermeni, Gircu, Bizans ve Selguklu
kultirlerinin bulusma noktasi haline getirmistir. Bu karsilikl kiltirel etkilesimin
sonucu olarak ortaya ¢ikan mimari tasarim fikirleri, insaat malzemeleri ve teknikleri
ve dekorasyon ayrintilari ise, daha sonra tim Anadolu’ya ve Kafkasya'ya yayilacak
olan Ani’ye 6zgU bir mimari dilin olusumuna neden olmus ve surekli donisen bir
kentsel peyzaj icinde 6zgin mimari anitlar Uretilmistir. Bu 6zellikleriyle Ani
Arkeolojik Alani 2016 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi'ne kaydedilmigstir
(http://www kulturvarliklari.gov.tr/TR,162856/ani-arkeolojik-alani.html).
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‘Ani bir diinya, ama dlnya bir ani degil.” sloganiyla onurlandirilan Ani Antik Sehrinin bu
onura sahip olma sebebinin ise ylzyillar boyunca birbirinden farkl ulus ve dinleri

kucaklamasina bagdli olarak kazandigi ¢ok kultlrli olma kimligine borglu oldugu

savunulmaktadir.

Ani arkeolojik alani igin izleyiciyi bilgilendirmek amacli yapilan ¢alismalardan birini
Goruntl 175’te sunulan bilgilendirme grafigi olusturmaktadir. Ayrica bu alanlarin

tanitimi igin yapilan bir bagka bilgilendirme grafigi 6rnegi ise brosur tasarimlaridir (bkz.

Goranta 176).
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Goriintii 175: Kars ilinde yer alan Ani arkeolojik alanin tanitiminin yapildidi bilgilendirme
grafiginden bir gérintd, (http://www.kars.gov.tr/ani-antik-kenti).

Gériintii 176: Kars ili tanitimi igin yapilan gezi rehberleri ve brosirlerden érnekler, (Kars Il
Kultdr ve Turizm Madarlaga).
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4.2.7. Safranbolu

Gecmisten gunumuze kadar suregelen Tiark toplum yasantisinin batln ézelliklerini
yansitan ve uzun tarihi gegmisi igerisinde biriktirdigi kultirel mirasini koruyarak
glinimuze kadar aktarmayi bagsarabilen érnek kentlerden biri olan Safranbolu, sahip
oldugu zengin kilttrel mirasi sayesinde ‘Dinya Kenti’ olma unvanini kazanmistir

(http://www.safranbolu.bel.tr/?/safranbolu/safranboluda-turizm-74).

Safranbolu Sehri (Karabiik)

UNESCO Dunya Miras Listesi’ne Alinma Tarihi: 1994
Liste Sira No: 614

Yeri: Karadeniz Bdlgesi, Karabik

Kategori: Kultirel

Karadeniz kiyilarini, Bati, Kuzey ve Orta Anadolu’ya baglayan yol tzerinde yer

alan tarihi Safranbolu Sehri, cografi konumu nedeniyle ¢ok eski devirlerden beri

yerlesim gérmektedir. 14. yy’in baslarindan bu yana Turklerin hakimiyetinde olan

Safranbolu, 6zellikle 18. yiizyllda Asya ve Avrupa arasindaki ticaretin dnemli bir

merkezi olmustur. Turk kentsel tarihinin bozulmamis bir érnegi olan bu sehir,

geleneksel sehir dokusu, ahsap yigma evleri ve anitsal yapilariyla batlna sit ilan

edilmis ender kentlerden biri olarak UNESCO Diinya Miras Listesi’nde yer

almaktadir (http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44426/safranbolu-sehri-

karabuk.html).
Ddnemin tarihi dokusunu yansitan ahsap evler, han, hamam, lonca ¢arsilari, su
kemerleri, kanyonlar gibi pek ¢ok esere sahip olan Safranbolu, yilin belirli ddnemlerinde
artan bir sekilde yerli ve yabanci gezgin akinina ugramaktadir. Turistik faaliyetlerin
yogun bir sekilde strdirildigu Safranbolu’ya gelen turistlerin, gezilip gérilmeye degder
yerlere kolay ulagmalari ve sorunsuz bir gezi deneyimi yasamalari dncelikli tercihleridir.
Bu noktada bilgilendirme tasariminin giict devreye girmekte ve soruna ¢ézim oOnerileri
getirebilmektedir. Bilgilendirme tasarimi igerisinde yer alan harita tasarimi, kitapgik
tasarimi, bilgilendirme panolari tasarimi vb. sayesinde var olan sorunlari ¢bézebilme ve

bilgilendirme gorevini yerine getirebilme islemleri kolaylasmaktadir.

Sahip oldugu degerler nedeniyle izleyiciyi bilgilendirme gérevinin blytk rol oynadigi

Safranbolu’da, Karabik Valiligi, il Kiltdr ve Turizm Madirlikleri, Safranbolu Belediyesi
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ve Turizm Danigma Burolarinin birbirleriyle etkilesimleri sonucu, isbirligi icerisinde

hazirladiklari tasarim Urunlerinin varligindan soz edilebilmektedir (bkz. Gorunta 177).

Tk
15

IN PHOTOCRARHS
P Karabiik
R Safranbolu
-azi Rehberi

Eflani arabik

Karabik ve ilgeleri s

Iz

Gériintii 177: Karabiik Valiligi ve il Kiiltiir ve Turizm Bakanlidi tarafindan hazirlanmis olan
ilgelerin tanitiminin yapildigi tasarimlardan érnekler, (Karabik il Kiltir ve Turizm Madarlagu).

Tanitimlari desteklemesi adina, bu tasarim drtinlerine ek olarak hazirlanmis kent
planlarina da yer verilmektedir (bkz. Goéruntu 178-179-180-181-182-183). Yaklasik
olarak ayni boyutta ¢alisiimis olan planlarda, kullanilan haritalarda ve metin-gorsel
duzenlemelerinde farkli anlayislarin benimsendigi sGylenebilmektedir. Genel anlamda

klasik anlayigin hakim oldugu tasarimlarda, yogun bir bilgi ve gorsel kalabaliktan s6z
edebilmek mumkunddar.
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Goriintii 178: Safranbolu igin hazirlanmis sehir planinin 6n yiziinden bir géruntd,
(Karabiik il Kiiltiir ve Turizm Midirlagi).

Goruntii 179: Safranbolu igin hazirlanmis sehir planinin arka yGzinden bir gorintd,
(Karabiik il Kiiltiir ve Turizm Midirlagi).

Goriinti 180: Safranbolu igin hazirlanmis sehir planinin 6n yiziinden bir géruntd,
(Karabiik il Kiiltiir ve Turizm Mdirlagi).
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Goruntii 181: Safranbolu igin hazirlanmis sehir planinin arka yiiziinden bir gérintd,
(Karabiik il Kiiltiir ve Turizm Midirlagi).

Goruntii 182: Safranbolu icin hazirlanmis sehir planinin 6n yiziinden bir gérintd,
(Karabiik il Kiiltir ve Turizm MidurlGgi).

Goriintl 183: Safranbolu igin hazirlanmis sehir planinin arka yiziinden bir gérinta,
(Karabiik il Kiiltiir ve Turizm Madirlagi).
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4.3. DUNYADAN ORNEKLER

Bilgilendirme grafikleri kapsaminda dunyadan 6rneklerin ele alindigi bu bélumde,
ulkeler arasi tasarim anlayisindaki farkhliklar dikkat cekmektedir. Yayinladigi sanatta
yeterlik tezinin dunyadan 6rnek incelemelerine yer verdigi bolumunde Figenk (2012, s.
155), bu durumu: “Kulturinde tasarim kavramina onem veren ulkeler ile digerleri
arasinda, gorsel dil farkliliklari kolayca gbéze ¢carpmaktadir.” seklinde dile getirmektedir.
Daha sistematik ve parca-buttn iligkisi dikkate alinarak gerceklestirilen bu tasarimlarin,
bilgilendirme tasarimi alaninda yapilmis iyi érnekler arasinda olduklari séylenebilir. Bu
bakimdan bu bélimde incelenmek izere secilen tlkeler, olumlu bilgilendirme tasarimi

orneklerine sahip olmalari sebebiyle ele alinmistir.

4.3.1. Almanya

Rheinland-Pfalz Meydaninda Bulunan Kaleler, Saraylar ve Kiiltiirel Eserler igin

Bilgilendirme ve Yénlendirme Dizgesi

Almanya'nin bati kesiminde bulunan Rheinland-Pfalz, Almanya Federal Cumhuriyeti'ni
olusturan 16 eyaletten biridir. Rheinland-Pfalz, 7,663 mil karelik bir alana yayilmistir ve
yaklasik dort milyon nifusu blinyesinde barindirmaktadir
(www.mapsofworld.com/germany/states/rheinland-pfalz/). Bélge, Ortagag Almanya ve
Avrupasi tarihinde énemli bir rol oynamanin yani sira, Ortagag’'in kaybolmaya yliz
tutmus havasini gliinimuzde yansitan sayili alanlardan biridir (www.romantic-

germany.info/things-to-do/culture-castles/castles-palaces/).

Rheinland-Pfalz, turistlere bir¢cok cazibe merkezi sunmaktadir. Rheinland-Pfalz’da
ziyaret edebileceginiz, ilgi gekici yerler arasinda Aziz Stefan Kilisesi, Aziz Peter
Katedrali, cesitli mizeler ve daha pek ¢ok tarihi mekan bulunmaktadir. Buna ek olarak
yurlyus parkurlari, tarihi yerler, sarap yapim bolgeleri ve kesfedilmesi gereken daha
bircok mekana da ev sahipligi yapmaktadir
(www.mapsofworld.com/germany/states/rheinland-pfalz/). Tarihi ve turistik agidan bu
derece zengin ve 6nemli olan bir sehirde, bilgilendirme ve yonlendirme tasariminin da
bir o kadar deger kazanmasi ve ¢ozulmesi gereken onemli problemlerden biri olmasi,
kaginilmaz bir gercektir. Batin bu gerceklerden hareketle bolge civarindaki yetmis bes
tarihi siteyi kapsayacak sekilde planlanmis tasarimlarin davet edildigi, AB ¢apinda bir


http://www.romantic-germany.info/things-to-do/culture-castles/castles-palaces/)
http://www.romantic-germany.info/things-to-do/culture-castles/castles-palaces/)
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yarisma duzenlenmistir. Gorev; kaleler, gérkemli evler ve tarihi binalar boyunca
bilgilendirme ve yonlendirmenin her ikisini de iceren butunlegik bir sistem ile Rheinland-
Pfalz Federal Devletini ziyaret eden turistlerin ihtiyaclarini kargilamaktir. Yarigmada
belirleyici faktor ise, mimariyi engelleyen geleneksel isaretlemelerin, iletisimin farkli

bicimlerinin karigimi ile yer degistirmesi gerektigi fikridir (Uebele, 2007, s. 244).

Rhein ve Mosell kiyisinda yer alan UNESCO Dinya Mirasi igerisinde kullanilan
tasarimlar, kaleler, saraylar ve antik kalintilar boyunca turistlere eslik eden tek tip bir
bilgilendirme ve yonlendirme tasarimi 6rnegdi olarak kaynaklarda yerini almaktadir.
Hayata gegirilmis olan bu tasarim icin, Adler & Schmidt iletisim-Tasarim ve Meuser
Mimarlik, "isaret yok" fikrine uygun olarak, var olan gérislerin aksine, sadece bir
iletisim kombinasyonu kullanan talimatlari reddeden bir sistem gelistirmek icin isbirligi
yapmislardir. Bu anlayis sayesinde, tum tarihi binalar, dnlerinde sizin durmanizi ya da
ilerlemenizi sdyleyen isaretler bombardimanindan kurtulmus olmaktadir (Meuser ve
Pogade, 2005, s. 76).

Tarihsel gizimler, gravirler, planlar, dlcimler ve fotograflar ile tasarimcinin kendi
arastirmalari temel alinarak yapilacak olan tasarimda en buyuk zorluk, binalari dnemli
tarihi 6zellikleriyle birlikte yansitabilecek (6rnegin, kule, ¢ati, tepe, duvar ebadi) ve
bunun yani sira farkli dlgeklerdeki gevreyi (6rnegin, yollarin birlegimleri, bdlgede yer
alan koyler vb.) tasvir edebilecek bir tasarim stili gelistirmektir
(http://www.freypark.com/designer/burgen_rheinland_pfalz). Bu stili gelistirmek isteyen
ve tarihi dokunun bozulmasini istemeyen tasarimcilar, distincelerini desteklemek igin,
bayraklar, afisler, duvar Gzerine gizilmis grafikler gibi isaretlerde bazi bilindik/klasik
formlari ve bilgi tasiyicilar olarak kumas, tas ve bronz gibi bazi geleneksel malzemeleri
kullanmiglardir. Bunlara ek olarak, tasarimin sunumunda etkilesimli dokunmatik ekran

baglantilar da kullaniimaktadir (Meuser ve Pogade, 2005, s. 76).

Tasarimin bir pargasi olan topografik haritalar, bilgisayar tarafindan uretilen
modellemeler sayesinde, 60 x 60 x 70 cm ebatlarinda, binalarin bronz kalip déktumleri,
beton kaideler zerine monte edilerek islenmektedir (bkz. Gérintu 184). Bu haritalar,
tarihi alanlarin yakinlarinda yer almakta ve yonlendirme tasi (bloklar) olarak
calismaktadir. Ozellikleri ise, yollari, kdyleri, peyzaji ve hizmet bilgilerini gosteriyor

olmasidir (http://www.freypark.com/designer/burgen_rheinland_pfalz/).
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Goruntii 184: Rheinland-Pfalz i¢in hazirlanmis olan bilgilendirme bloklarinin modelleme
gorintisu (solda) ve modellemenin kullanilabilir hale dénudstiriimuas seklinden bir géranti
(sagda), (http://www.freypark.com/designer/burgen_rheinland_pfalz/).

Otobus duraklari, gecitler ya da girigler gibi noktalarda buylk ve fark edilebilir
isaretlemeler seklinde kullanilan bu bloklar, farkli iletisim noktalari arasinda dncelikli
fark edilen olmayi basarabilmistir. Merkezi bilgilendirme noktasina yerlestirilen bu
yonlendirme bloklari, sahip olduklari kendilerine 6zgu dilleri sayesinde, tarihi yol
taslarina modern agiklamalar getirmektedir (bkz. Goruntt 185). Bu bloklar, G¢ boyutlu
bir dizlem Gzerinde ve nispeten daha karmasik alanlarin gésterimine ¢6zim olabilmek
icin binalari ve onlarin cevrelerindeki manzaralari tekrarlamaktadir. Bu sayede
mekansal algilayisi saglamalari icin turistlere yardimci olmaktadir (Meuser ve Pogade,
2005, s. 76).

Gorintii 185: Rheinland-Pfalz i¢in hazirlanmis olan bilgilendirme bloklarindan bir gorintd,
(http://www.adlerschmidt.de/de/komdesign/orientierung/rheinland-pfalz.html).

Topografyada, yaygin bir sekilde dagilimi yapilmis olan bilgilendirme alanlari birden
fazla yerde yonlendirme tabelalarini da icermektedir. Belirlenmis yerlerin isaretlemeleri,
tim kesfedilebilir ve gezilebilir yerler hakkinda bilgi saglamaktadir. Tarihi mizede yer
alan isaretlemeler, hizmet isaretlemelerinden farkl olarak kullaniimaktadir. Tarihi

mekanda yer alan hizmet isaretlemeleri turistlerin, restoranlar, konaklama vb.
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intiyaclarini karsilayabilecekleri hizmet alanlari ile sinirlandiriimistir (Meuser ve
Pogade, 2005, s. 76).

Bu sistemin 6nemli bir pargasi, tarihi binalar ve hizmetler hakkinda bilgi veren ve
topografyanin kusbakisi gérinimiini iceren, Alimanca, ingilizce ve Fransizca dillerinde
hazirlanmig katlama brogurlerinin de tasarlanmig olmasidir (bkz. Gértntl 186). Bu
harita, gise bileti olarak kullaniimakta, sitenin plani ve hizmetleri hakkinda en énemili
bilgileri icermektedir. Bu haritaya sahip olan ziyaretcinin kegif gezisine baslamasi
kolaylasmakta ve haritada yer alan agiklamalar sayesinde gezmekte oldugu alanda

bulunan binalar ve tarihsel nemleri hakkinda bilgi edinmesi saglanmaktadir.

Goruntii 186: Rheinland-Pfalz igin hazirlanmis olan brogiirden gérintiler,
(http://www.adlerschmidt.de/de/komdesign/orientierung/rheinland-pfalz.html).

Kirlangi¢ kuyrugu flamalar, taginmaz gayrimenkullerin ¢atisindan tutun milli kaltirel
varliklarin yakin mesafelerine kadar ihtiya¢ duyulan her yerde konumlandiriimigtir (bkz.
Goruntu 187). Bu sayede, antik eserlerin yerlerinin uzun mesafelerden goérulebilecek
sekilde belirlenmesinde rol oynamaktadirlar. Bunun yani sira ¢esitli baslangic
noktalarina yerlestirilen biylk bayraklar, bu islevi destekler nitelikte kullaniimaktadir.
Dijital baskili ve glincellenmesi kolay olan kumaglara basiimig flamalar ise; girisler, bilet
giseleri ve idari binalarda verilmekte olan hizmetler hakkinda kisa bir bilgi vermektedir.
Demir cerceve igerisinde, ¢elik cubuklar ve direkler Gzerinde sunulan bayraklar,
kolayca degistiriimesi igin yapilan asansér ve asma sistemleri ile 6zel olarak
tasarlanmistir (Uebele, 2007, s. 246).
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Goruntii 187: Rheinland-Pfalz i¢in hazirlanmis olan flamalar, bayraklar ve
kullanim yerlerinden goérintiler, (Uebele, 2007, s. 246).

Tarihi binalar, tekli, ¢ boyutlu bronz harfler aracilidiyla kendine 6zgu konumlari ve
adlariyla belirtimektedirler (bkz. Goriinti 188). isaretlerin aksine kullanilan bu yazi tird,
tarihi arka plan Uzerinde yer alarak gorsel olarak etkili algilatma gicu ile sunulmaktadir.
Onlarin boyutlari ve renkleri gdéze batmayacak sekildedir ve kesfedilmeleri
gerekmektedir (Meuser ve Pogade, 2005, s. 76). Tasarimda kullanilan hemen hemen
her parga, tarihi etkiyi bozmaktan, ona hasar vermekten kaginan ve ¢agin

gerekliliklerini yerine getiren ve onu hatirlatan seyler ile doludur.

Goriintii 188: Rheinland-Pfalz tarihi yapilarin isimleri icin hazirlamis olan harf dékimlerinden
(sagda) ve uygulanmis halinden (solda) gorintiiler,
(http://www.adlerschmidt.de/de/komdesign/orientierung/rheinland-pfalz.html).

Tasarimda kullanilan renklere bakildiginda; basili metinlerde okunurlugu artirmak igin,
siyah renk kullanimi tercih edilmistir. Bayraklar, afigler ve basili metinlerde arka plan
rengi olarak kirmizi kullanilirken, servisler ve hizmet alanlari igin turuncu renk
uygulanmaktadir (Uebele, 2007, s. 247). Tasarimlarda farkl dillerde bilgilendirmelerin
yapilmasi, uygulanan renklerde de farkliliklara gidilmesi yoluyla dengelenmeye
calisiimistir. ingilizce metinler icin pembe ve Fransizca metinler icinse antik pembe

tercih edilmesi bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir. Bilgilendirme tasariminin bir
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parcasi haline gelen piktogramlarin, gizgisel bir anlatim bigemi ile ve turuncu renk
kullanilarak duvarlara uygulandigi gézlemlenmektedir (bkz. Gorintl 189). Bu bigcem
sayesinde arka planin saglam ve gorandr kiinmasinin amaclandigi distnulmektedir
(bkz. Gorunti 190). Piktogramlarda hakim olan gizgisel anlatimdan kaynaklanabilecek
zayIf gorilme orani riskinin, kullanilan renk sayesinde ortadan kaldiriimasi

amagclanmaktadir (Meuser ve Pogade, 2005, s. 76).
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Goruntii 189: Rheinland-Pfalz gezilecek yerleri i¢in hazirlamig olan piktogram dizgesi,
(http://www.adlerschmidt.de/de/komdesign/orientierung/rheinland-pfalz.html).
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Goriinti 190: Rheinland-Pfalz gezilecek yerleri igin hazirlamig olan piktogram dizgesi ve
kullanim yerleri, (http://www.adlerschmidt.de/de/komdesign/orientierung/rheinland-pfalz.html).
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Tarihi alanlarin bosluklari izin verdigi surece, bilgilendirme sistemleri, engelleri
kaldirmayi destekleyici bir sekilde planlanmis olmalidir. Hayata gecirilmis olan bu
tasarimda da, goérme engelli kigilere bilgi saglamak igin, 6zellikle Uzerinde buyuk Braille
alfabesi bulunduran U¢ boyutlu maketler olusturulmustur. Yénlendirme taslari buna
uygun bir sekilde isaretlenmigstir (bkz. Gorunta 191). Erhrenbreitstein Kalesi terasindaki
topografik igaretlemelerde, gérme engellilerin her bir hizmet istasyonunu kendi
kendilerine bulabilmelerini saglayacak sekilde kontrast (zit) renkler ve malzemeler
yerlestiriimistir (Meuser ve Pogade, 2005, s. 76). Butlin bu ince duslnceler, tasarimin

degerini ve kullanilabilirligini bir kat daha arttirmaktadir.

Gorintii 191: Rheinland-Pfalz i¢in hazirlanmis olan bilgilendirme bloklarinin
Braille alfabesi ile hazirlanmig boélimunden bir goérinta,
(http://www.adlerschmidt.de/de/komdesign/orientierung/rheinland-pfalz.html).

Bilginin gerekli oldugu derecede ve mimkiin oldugunca az kullanildigi tasarim, net bir
piktogram dili ve ¢agdas bir tipografi tercih ederek, geleneksel tretim tekniklerinin
destegi ile farklh ve surdirUlebilir bir sistem gelistirerek var olan soruna ¢ézim énerisi
getirmektedir (http://adlerschmidt.de/de/komdesign/orientierung/rheinland-pfalz.html).
Tasarim ve planlamanin ilk érnekleri/eskizleri, pahali olmasina ragmen, bu olumsuzluk,
sonrasinda karsilagilacak olan Uretim, montaj ve bakim problemlerinin diguk maliyet ile
¢bzumlenmesi yoluyla dengelenmistir. Sonug, her bir sitenin karakterini koruyan ve
ayni zamanda federal devlet genelinde uygulanabilen, bilgilendirme ve yonlendirme
gereksinimini bagarili bir sekilde kargilayan, moduler bir sistem olarak karsimiza
cikmaktadir (Uebele, 2007, s. 248). Tabela, basili konular ve modeller de dahil olmak
Uzere tum proje, Design Award Rheinland-Pfalz 2006'dan iltifat/6vgu almis ve 2008
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Federal Almanya Cumhuriyeti Tasarim Odiili'ne aday olmustur

(http://lwww.freypark.com/designer/burgen_rheinland_pfalz/).

4.3.2. Hollanda

Diemerpark ljburg Sehir Parki igin Bilgilendirme ve Yénlendirme Dizgesi

Diemerpark ljburg, Amsterdam'in kuzeydogusunda yer alan Zeeburg belediyesine bagl
bir semttir. Semt, deniz doldurularak olusturulmus bir ada Uzerine kuruludur
(https://tr.wikipedia.org/wiki/lJburg). Park, Amsterdam sehir merkezindeki sahile yakin
bir konumda bulunmaktadir. Yiksek seviyedeki gelgitler sonucu alana dolan/gelen
tuzlu su, bdlgede hendeklerin ve batakliklarin olusumuna neden olmustur
(https://www.amsterdam.nl/toerisme-vrije-tijd/parken/diemerpark/diemerpark/). 1996
yihinda, Amsterdam sehir konseyi/belediye meclisi Diemerzeedijk yakinlarinda yeni bir
IJburg sitesi insa etmeye karar vermistir. Bu site icin 6nerilen alan, 1930’larda bataklik
bir bolge olmasinin yani sira 1960 ve 1980 yillar1 arasinda ise, belediyeye ait ¢op
toplama alani olarak kullaniimistir. Bunun sonucu olarak bdlge, asiri derecede
kirlenmis ve mikrop sacan bir yer haline gelmistir (Uebele, 2007, s. 250). Bblgeye atilan
atiklar, bir stire sonra ¢ozulerek bir bir humus tabakasi olusturmustur. Bu sayede
bdlgede ¢ok gesitli bitki tlrleri yetismeye baslamistir. Boylece yiksek dogal degere
sahip essiz ve degerli bir alan olusumu gergeklesmistir
(https://www.amsterdam.nl/toerisme-vrije-tijd/parken/diemerpark/diemerpark/). Bu
degerlere sahip ¢ikmak ve yok olmasini engellemek adina 1998'de site temizlenmis, bir

park ve eglence merkezi haline dénusturtlmeye baglanmigtir.

Hayata gegirilen bu proje sayesinde, ¢evreyi olumsuz yonde etkileyen alan, insanlarin
rahat yasayabilecekleri ve etkili bir sekilde kullanabilecekleri bir yer olarak
degerlendirilmis ve ayni zamanda kaybolmakta olan ekosistem dengesinin yeniden
kurulmasina olanak taninmistir. Ekolojistler, kuslarin yani sira tilki, yarasa, gelincik,
geyik ve nadir olarak ¢im yilani olmak tzere bolgenin yaklasik 236 tlrd barindirdigini
gozlemlemislerdir. Ayrica, buna ek olarak, bolgenin, gok nadir sayilabilecek 200'den
fazla bitki tirtine de ev sahipligi yaptigi saptanmistir
(https://www.amsterdam.nl/toerisme-vrije-tijd/parken/diemerpark/diemerpark/). Doga
kirlenmekten kurtuldugunda, bos zaman degerlendirme alanlari olusturmak ile doga

rezervlerini korumak olarak siralanan iki ayri hedefi gerceklestirmek isteyen


https://tr.wikipedia.org/wiki/Amsterdam
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeeburg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Semt
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tasarimcilarin, her bir amacin 6nemsedigi noktalari gasp etmeyecek sekilde tasarimlar
gerceklestirmeleri dnem tagimaktaydi. Bu soruna ¢6zim olabilmesi adina tasarimcilar
tasarimlarinda, boélgenin karakteriyle uyum saglayan bir tabela ve bilgi sistemi
gelistirmigler ve ayni zamanda ziyaretgilerin kurallara uymalari gereken ¢ok 6zel bir

cevrede olduklarinin farkina varmalarini saglamiglardir (Uebele, 2007, s. 250).

Tasarimin ilk asamasinda, tasarlanan projenin belirlenen amaglari yerine getirebilmesi
adina farkli isaretleme tirleri olusturulmasi planlanmigstir. Bu isaretleme tirleri; bilgi
verme, yonlendirme ve yasaklama islevlerini gerceklestirmek Gzere (¢ ana grup altinda
toplanmistir. Bilgi sttunlari, parkin tarihgesi ve ekolojisi, kullanim sinirlamalari
hakkinda bilgi vermektedir. Yol bulma/yénlendirme direkleri genellikle kavsaklardadir
ve ziyaretcileri, dogrudan gezilmeye deger, ilging alanlara ve bu alanlarin 6zel iglevleri
olan bolimlerine dogru yénlendirmektedir. Yon gdstermenin yani sira onlar, hangi
etkinliklerin nerelerde gergeklestirildigini de gostermektedirler. Yasaklama isaretleri ise,
belirli etkinliklerin yasaklandigi veya kisitlandigi yerlerde bulunmaktadir (Uebele, 2007,
s. 252).

Bilgi sUtunlari, parka girislere dikkat cekerek, daha uzak alanlardan kolaylikla fark
edilebilen 6nemli noktalardir. 1,8 m yuksekligindedir ve metinler, kolay okunabilmesi

icin g6z hizasindadir (bkz. Goruntu 192).

Goriinti 192: Diemerpark ljburg Parki i¢cin hazirlamis olan bilgi sttunlarindan
bir gorintd, (Uebele, 2007, s. 254).

Yonlendirme direkleri/situnlari, gevreye mimkuin oldugunca az midahale etmek igin

olabildigince kiguk isaretlemeler olarak kullaniimiglardir. Bunlar 60 cm



yuksekligindedir, ancak, yayalar, bisikletciler ve patenciler olmak tzere her tirden
kullanici tarafindan esit derecede erigilebilir ve kullanilabilir durumdadirlar (bkz.
Géorunta 193).
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Goruntii 193: Diemerpark ljburg Parki igin hazirlamis olan
yonlendirme situnlarindan bir gérinti, (Uebele, 2007, s. 253).

Yasaklama igaretleri, belirlenmis kisitlamalara sahip bir bolgeye giren herkes igin
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gecerlidir. Alana gelen batin ziyaretcilerin, ilgili bolgenin korunmasi adina yapmaktan

uzak durmalari gereken durumlarin kendilerine bildirildigi isaretlemelerdir (bkz. Goérinta

194).

Gorintii 194: Diemerpark ljburg Parki igin hazirlamig olan
yasaklama isaretlerinden bir gorinti, (Uebele, 2007, s. 255).

Diemerpark, taninmig bir bog zaman degerlendirme alani ve doga rezervidir. Bununla

birlikte, yeniden gelisimi hentiz tamamlanmamistir. Yenileme sureci, dezenfekte edilme

surecine uygun olarak, siyahtan (kirlilik) maviye (su ve hava) ve beyaza (saflik ve
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temizlik) gecis seklinde renklerin kullaniimasi yoluyla yansitiimaktadir (bkz. Géruntu
195) (Uebele, 2007, s. 253).

S
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Goriintl 195: Diemerpark ljburg Parki igin hazirlamis olan bilgilendirme ve isaretleme
sistemlerinde kullaniimis olan renk kartelasindan bir goérintu, (Uebele, 2007, s. 253).

Tasarim igin segilen yazi tipi, Avenir 65 Medium’dur ve Avenir yazi karakteri,
Amsterdam sehri tarafindan kullaniimakta olan resmi yazi tipidir (bkz. Gorunti 196).
Yazi karakterinin serifsiz olarak kullaniimasi, tasarimi daha okunabilir kilmakta ve
yonlendirme tabelalarinda kullanim i¢in de ideal bir se¢cim olmaktadir (Uebele, 2007, s.
253).
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Goriinti 196: Diemerpark ljburg Parki igin hazirlamis olan bilgilendirme ve isaretleme
sistemlerinde kullanilmis olan yazi karakterinden bir géruntu, (Uebele, 2007, s. 253).

Bilgi sUtunlari betondan yapilmigtir ve siyah guglendirilmis kursun ilavesi onlara koyu

bir renk vermektedir (bkz. Goéruntu 197). Hava kosullari, zamanla renklerin solmasina
neden olacak ve béylece arazinin degisen tabiatini yansitiyor olacaktir (Uebele, 2007,
s. 254).
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Goruntii 197: Diemerpark ljburg Parki igin hazirlamig olan bilgi siitunlarinda
kullaniimig beton kaideden bir gorintu, (Uebele, 2007, s. 254).

Diyagramlar UV iginlarina dayanikhdir ve isaretler uzun sireler boyunca parlakliklarini
koruyabilecek sekilde hazirlanmistir. isaretler, ayni zamanda, kolayca degistirilebilen

mat regine esasli bir boya ile korunmaktadir (Uebele, 2007, s. 254).

4.3.3. Amerika

New York Sehri Yayalar igin Bilgilendirme ve Yénlendirme Dizgesi

‘WalkNYC’ adli proje, New York'un var olan yaya bilgilendirme ve yénlendirme
sorununu basarili bir sekilde ¢bziime kavusturan ve bu sayede Uluslararasi
Bilgilendirme Tasarimi Enstitist’nden 6dil almaya hak kazanan sinirl sayidaki
tasarimlardan biri olarak kabul edilmektedir. Evrensel olarak anlasilabilecek net bir
gorsel dil ve grafik uygulamalar sunmakta olan WalkNYC, kaliteli ve ¢ok cesitli bilgi
saglayarak hedef kitleyi yurimeye tesvik etmekte ve sehirde genis bir cevre
yelpazesinde tutarl bilgi saglamaktadir. WalkNYC sistemi, ilk olarak 2013 yazinda
sehrin secilen doért alanina kurularak iglevini yerine getirmeye baslamistir (bkz. Goérinta

198) (http://www.nyc.gov/html/dot/html/pedestrians/walknyc.shtml).
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Goriintii 198: ‘WalkNYC’ isimli proje kapsaminda olusturulmus bilgilendirme ve
yonlendirme tasarimi drinlerinden bir gérintu, (http://www.aiga.org/case-
study-walknyc-pedestrian-wayfinding).

Metrodan ¢ikarken veya tanidik olmayan bir mahallede dolasirken New York
sokaklarinda yol bulma, en tecrubeli New Yorklular icin bile kafa karistirici
olabilmektedir. WalkNYC, yaya haritalarinin yeni bir programi olup, New York'un 8,5
milyon sakini ve yilda sehre gelen yaklasik 50 milyona yakin ziyaretcinin sehrin
sokaklarinda dolagmalarini kolaylastirmaktadir (https://segd.org/walknyc-pedestrian-
wayfinding). New York’un, insanlara kenti anlatan, onlarin bilgili bir sekilde yolculuk
secimleri yapmalarina izin veren ve New York sehri hakkindaki deneyimlerini arttiran
yurimeye elverisli bir sehir olmasi, yayalarin bilgilendiriime ve yonlendiriime sorunun
¢6zime kavusturulmasini gerektirmektedir
(http://www.flussobjekte.at/hpall/award/1550/3e8v7rq615.pdf). Cesitli kaynaklarda
yurunebilen sehir olarak tanimlanan New York’ta, bu tanimlamanin aksine, yaya odakli
bilgi bulmanin zorlugu ve bu bilgilerin bulundugu yerlerin tutarsizhgi, konu ile ilgili
kisilerin cozmesi gereken dnemli problemlerden birini olugsturmaktadir

(http://www.nyc.gov/html/dot/html/pedestrians/walknyc.shtml).

Canli bir sehir olan New York, sakinlerin ve ziyaretgilerin ilgisini gekmek igin yarisan
bilgilerle dolup tagsmaktadir. Karsilasilan zorluklara ¢6zim bulma, insanlara yurayus
yaparken, bisiklet kullanirken veya toplu tagima araclari arasinda gezinirken onlari
destekleyecek ve onlara olanak taniyacak, guvenilir bilgi Grinleri ve hizmetleri sistemi
olusturmaktan gecmektedir
(http://www.flussobjekte.at/hpall/award/1550/3e8v7rq615.pdf). Bilgiye ve bilginin
sunulmasina yardim edebilecek Urlnlere ihtiyag o kadar fazladir ki dnemli
merkezlerden biri olan Manhattan'in basit sokak aglarinda bile, bir metro
istasyonundan veya dnemli gecis noktalarindan ¢ikildiginda yén bulmak oldukga zor
olmaktadir. Sehrin, strdculeri ydnlendiren pek ¢ok isareti olsa da bunlar yayalara ¢ok

az fayda saglamaktadir. WalkNYC'nin amaci, karsilasilan bitin bu zorluklarin
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ustesinden gelerek, bilgilendirmeler ve yonlendirmelerdeki bosluklari gidermektir (bkz.

Goruntd 199) (http://www.nyc.gov/html/dot/html/pedestrians/walknyc.shtml).

Goruntii 199: ‘WalkNYC’ isimli proje kapsaminda olusturulmus bilgilendirme ve
ybnlendirme tasarimi panolarindan bir géruntd,
(http://www.nyc.gov/html/dot/htmli/pedestrians/walknyc.shtml).

Belirlenen ihtiyaglari giderebilmek adina ele alinan proje, i¢cerisinde yol bulma
uzmanlari, grafik tasarimcilar, endustriyel tasarimcilar, sehir plancilari ve cografi bilgi
uzmanlari gibi disiplinler arasi bir ¢gok alanla ilgili kigilerin yer aldigi, New York
Ulastirma Departmani, sehrin yerel is gelistirme departmani ve diger kuruluglar ile
yakin igbirligi icinde galisan PentaCityGroup olarak adlandirilan, 6zel bir tasarim ekibi

tarafindan gelistirilmistir (https://segd.org/walknyc-pedestrian-wayfinding).

PentaCityGroup, NYC DOT ile igbirligi icerisinde, gerceklestirecekleri tasarimlarda
karsilasabilecekleri sorunlara ¢6zum olabilecek yollari su sekilde tanimlamaya

calismaktadir:

¢ Her ortamda ve seyahat agsamasinda en iyi okunabilirlik saglanmasi icin goérsel
kimlik olusturulmasi,

¢ Dijital, basili medya basta olmak Uzere ¢oklu iletisim kanallarinda ¢aligabilen
veri ve tasarim kaynaklari elde edilmesi,

e Sehrin, kendine 6zgu kentsel yapisi ile uyum igerisinde bilgilendirme Grtnleri
ailesi ve yerlegtirme yonergeleri gelistiriimesi,

e Transit gegislerin timlne uyum saglayabilecek bir bilgi konsepti gelistiriimesi,
bu maddelerden bazilarini olusturmaktadir
(http://www.flussobjekte.at/hpall/award/1550/3e8v7rq615.pdf).
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Proje kapsaminda karsilagilan en buayuk zorluk, sehrin genelinde yogun bir gekilde yer
alan mahalleler, gidilecek yerler ve var olan toplu tasima hizmetleri arasinda sikisan
insanlara rehberlik edebilecek, onlarin New York'ta gidecekleri yerleri rahat bir sekilde
bulmalarina yardimci olabilecek ve bunu gergeklestirirken de onlari toplu tagima
araclari ve bisiklet kullanimlarina tesvik edebilecek ¢cok ydnli bir tasarim
gercgeklestirmektir (bkz. Gortnti 200).
(http://lwww.flussobjekte.at/hpall/award/1550/3e8v7rq615.pdf).

Goruntii 200: ‘WalkNYC' isimli proje kapsaminda olusturulmus bilgilendirme ve ydnlendirme
tasarimindan bir goéruntd, (http://www.flussobjekte.at/hpall/award/1550/3e8v7rq615.pdf).

WalkNYC haritalama ve tasarim 6gelerini kullanarak bir dizi 'baglamsallastiriimis’ basili
haritalar, kilavuzlar ve brosurler dolagima girmektedir. Basili ve sayisal ortamda
sunulan haritalar halen gelistirimeye devam etmektedir (bkz. Gérintu 201)
(http://www.flussobjekte.at/hpall/award/1550/3e8v7rq615.pdf).

Goriinti 201: ‘WalkNYC’ isimli proje kapsaminda olusturulmus basili harita ve brosirden érnek
bir gorintd, (http://www.flussobjekte.at/hpall/award/1550/3e8v7rq615.pdf).
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Haritalarda ayni zamanda Empire State binasi ve Dinya Ticaret Merkezi gibi New York
ile butinlegmis simgelere de yer verilmekte ve ayrintili, hatirlatici ve gizgisel bir
Usluptaki gizimlerle desteklenerek sunulmaktadir (bkz. Gortintli 202-203)

(https://segd.org/walknyc-pedestrian-wayfinding).
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Goruntii 202: Haritadan bir ayrinti, (http://www.aiga.org/case-study-
walknyc-pedestrian-wayfinding).

Goruntii 203: Harita kullanilan ¢gizimlerden bir gértinti, (http://www.aiga.org/case-study-
walknyc-pedestrian-wayfinding).

Programin paletini olusturan renklerde, sehre 6zgul, onu yansitan renklerden
esinlenilmistir: sari; yaya gecidi lambalarini, yegil; parklar ve bisiklet seritleri, beyaz;
yaya gegitlerini ve gri; sokaklar ve kaldirimlar vb. simgelemektedir (bkz. Gérintt 204)

(https://segd.org/walknyc-pedestrian-wayfinding).
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Goriintli 204: Harita kullanilan renk paletinden bir goérunta,
(http://www.aiga.org/case-study-walknyc-pedestrian-wayfinding).

Yazi tasarimcilari Monotype, 1970 yilinda Unimark International' dan Bob Noorda ve
Massimo Vignelli tarafindan tasarlanan sehrin metro sisteminin ikonik grafik dilini
tamamlayan NeueHelvetica DOT adli program igin Helvetica'nin ézel bir strimana
olusturmustur (http://www.hamishsmyth.com/walknyc/). Haritalarin grafik dilinde
kullanilan ve Helvetica’'nin 6zellestiriimesi yoluyla elde edilmis bu yazi karakteri, New
York metro sisteminin ikonik sekilde tasarlanmig grafik dilini tamamlamasi, yerin
ustiinde veya altinda bilginin sorunsuz bir sekilde yayginlastiriimasini saglamasi igin
tercih edilmistir (bkz. Gérintu 205). WalkNYC projesi igin uyarlanmig bir versiyon olan
Helvetica DOT, tum fontun kare noktalarini yuvarlak hale getiriimesi seklinde
olusturulmakta ve bu sayede uygulanacak projeye kendine has bir gérinim
kazandirmaktadir. Proje boyunca ortak bir gorsel dil olusturmak igin her biri Helvetica
DOT'un spesifik 6zellikleriyle eslesen 60 piktogram dizisi de tasarlanmigtir (bkz.
Gorinth 206-207) (https://segd.org/walknyc-pedestrian-wayfinding).
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NeueHelveticaDOT Regular
NeueHelveticaDOT Medium
NeueHelveticaDOT Bold

New York City

Chinatown

Empire State Building
Lower East Side
Times Square

East River

Get outta here!

Goriinti 205: ‘WalkNYC’ isimli proje kapsaminda olusturulmus bilgilendirme ve yénlendirme
tasariminda kullanilan yazi karakterinden bir géruntu,
(http://www.aiga.org/case-study-walknyc-pedestrian-wayfinding).

Goriintii 206: ‘WalkNYC’ isimli proje kapsaminda olusturulmus bilgilendirme ve yénlendirme
tasariminda kullanilan piktogramlardan ayrintilar, (http://www.aiga.org/case-study-walknyc-
pedestrian-wayfinding).

Goriinti 207: ‘WalkNYC’ isimli proje kapsaminda olusturulmus bilgilendirme ve yénlendirme
tasariminda kullanilan piktogram dizgesinden bir gérintu, (http://www.aiga.org/case-study-
walknyc-pedestrian-wayfinding).
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Son olarak, bu proje i¢in izleyici kitlesi genis ve gesitlilik gosterdiginden kullanicilarin
ihtiyaclarini belirlemek ve bunlara yanit vermek icin kullanici merkezli bir tasarim
yaklasimi gergeklestiriimistir. Bu, fikirleri test etmek, tasarim secgeneklerini dogrulamak
ve iyilestirme firsatlarini belirlemek igin dizenli kullanici arastirmasi ve test faaliyetleri
sayesinde saglanabilmektedir ve bu amaglari gergeklestirmek igin de bir danisma

komitesi kurulmustur (http://www.aiga.org/case-study-walknyc-pedestrian-wayfinding).

Yaplilan ilk arastirmalar, gértsulen kisilerin % 98 memnuniyet oranina ulastigini, bayuk
cogunlugun sehir capinda yayginlagsmayi destekledigini ve sistemin daha fazla
yurlyebilmelerine tesvik edecegini disiinmektedir. Sakinlerin, turistlerin ve ortaklarin
geri bildirimleri son derece olumlu olmus ve proje, tasarim alaninda uluslararasi éduller
kazanmistir. Sistem, yeni alanlara dogru genislediginde projenin diizenli olarak
degerlendirilebilmesi planlanmaktadir
(http://www.flussobjekte.at/hpall/award/1550/3e8v7rq615.pdf).
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5. BOLUM: UYGULAMA GALISMALARI

Bu bdlimde; tezin uygulama c¢alismasina konu olarak segilen, UNESCO tarafindan
Dinya Miras Listesi’ ne alinmis ve bir diinya kenti haline gelmis olan Safranbolu’nun
gezilip gorulebilir yerleri icin tarafimdan tasarlanan bilgilendirme grafikleri olusum

suregleri ile birlikte ele alinarak irdelenmektedir.

Bu calismanin hedef kitlesi olarak yerli ve yabanci yetigkin gezginler secilmis ve bu
dogrultuda yapilan uygulama calismalari, hedef kitlenin Safranbolu’da gezilip gorulebilir
yerlere rahat ulasabilecekleri ve bu yerler hakkinda bilgi edinebilecekleri bilgilendirme
grafikleri gelistirmek amaci gudulerek gerceklestiriimistir. Bu amaci gercgeklestirebilmek
icin piktogramlar, bilgilendirme tasarimlari, haritalar ve tanitici foyler tasarlanmistir.
Bunun igin, tezin ana konusu olan Safranbolu’daki gezilip gorilmeye deder tasinmaz
kaltdr varliklari belirlenmis; konu ile ilgili fotograflar ¢ekilmis, boélge ile ilgili daha énce
yapilmis olan tasarimlar gézden gegirilmis, sorunlar ve gereksinimler belirlenmis ve ilk

asamada bu verilerden hareketle eskiz ¢calismalari gerceklestirilmistir.

5.1. SAFRANBOLU iGiN BILGILENDIRME GRAFIGi UYGULAMALARI

Bilinen gegcmisi MO 3000 yillarina kadar dayanan Safranbolu, Anadolu’nun kuzeybati
kesiminde, Kizilirmak ile Filyos Irmagi arasinda kalan boélgede, tarih igerisinde ¢esitli
beylik ve imparatorluklara kucak acarak varligini ginimuze kadar surdurebilen sayil
yerlesim yerlerinden bir tanesidir. Tarihi gegmisin ve yasanmigliklarin arkalarinda
biraktigi ve o donemi yansitan bir ¢gok eser sayesinde zengin bir kiltlre sahip olan
Safranbolu, ayrica dénemin kentlesme sistemi ve sehir hayati hakkinda da 6rnek

bilgiler sunmaktadir.

Tez kapsaminda yapilan incelemelerde, Safranbolu ve 6zellikle tasinmaz kaltir
degerleri icin yapiimig olan bilgilendirme tasarimlarinin yetersiz oldugu belirlenmis ve
tezde uygulama calismasi olarak Safranbolu ve sahip oldugu kulttr degerlerini tanitici
klasik anlayigin disinda yeni bilgilendirme grafikleri 6nerileri yapilmasina karar
verilmistir. Karabuk Valiligi, Safranbolu Belediyesi, Karabiik Il KUltar ve Turizm

Madurlaga, Safranbolu Turizm Danigsma Burosu basta olmak Uzere bdlge yapisi,
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eserleri ve bdlgede yapilmakta olan turistik etkinlikler ile ilgili kisilerle ve uzmanlarla

goérismeler yapilmig, bilgiler alinmis ve gerekli kaynaklar toplanmistir.

Bati Karadeniz Bolgesinde yer alan Karabuk iline bagh olan Safranbolu, sahip oldugu
sayisiz guzelligi ve dogdasiyla gezilip gérulmeye deger yerler arasina girmeyi
basarabilen 6nemli tarihi yerlerimizden biridir. Birbirinden giizel ahsap evleri ve
gevresindeki cami, han, hamam, cesme, tirbe, lonca garsilari gibi tarihi eserleri,
ginumuze degin “kent dlgeginde korunmasiyla” tnlenmis tarihi bir ilgce olan Safranbolu,
Kaltir Bakanhgi tarafindan 1976 yilinda “Kentsel Sit” olarak koruma altina alinmis;
1994 yilinda UNESCO tarafindan istisnai ve evrensel kilttrel varliklari bakimindan
Dunya Miras Listesine adini yazdirma hakki kazanmistir.
(http://www.safranboluturizmdanismaburosu.gov.tr/TR,155829/muze-kent-
safranbolu.html). Yaklasik 1500 civarinda koruma altindaki esere sahip olan
Safranbolu, 90’h yillarin basinda basladigi kiigik ve orta dlgekli turistik faaliyetlerine,
anitsal yapilarin restorasyonu, terk edilen tarihi evlerin, konaklar, otel, lokanta olarak
tekrar yasama dondurulmesi, kaybolmak Uzere olan el sanatlarini turistik amacla
yeniden canlandirma galismalari sayesinde giinumuizde her gegcen gun daha da
ilerleyerek devam etmektedir. Sahip oldugu zenginlikleri ile bolge, her yil pek ¢ok yerli
ve yabanci ziyaretci akinina ugramaktadir. Dizenlenen bireysel geziler ya da tur
gezileri sayesinde bdlgede her daim hareketlilik mevcuttur. Bdlgeye yerli ve yabanci
¢ok sayida ve gesitlilikte kitlelerin ziyarette bulunmalari sebebiyle tasarimlarda hedef
kitle icin yas araligi belirlemek yerine bu araligin genis tutulmasi tercih edilmigtir.
Tasarim gelistirme slrecini etkileyen bu etkenlerin, yapilmis olan bilgilendirme

grafiklerinin sekillenmesi Uzerinde etkili oldugu sdylenebilir.

5.1.1. Safranbolu Gezilebilir Yerleri igin Piktogram Dizgesi Tasarimi

Tez uygulamasi kapsaminda yapilacak olan tasarim Urtnlerinde yer alacagi igin
calismaya once piktogramlar tasarlanarak baglanmistir. Proje izlegi geregi
tasarlanacak piktogramlar iki grup altinda ele alinmistir. Birinci grup yer alan
piktogramlar, Safranbolu’ya 6zgu tasinmaz kultir degerlerini kapsarken; ikinci grupta
yer alanlar, turistik amagla gezilerde ihtiyag duyulabilecek alanlari kapsayacak sekilde

planlanmistir.
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Safranbolu’ya 6zgu tasinmaz kultar varliklarini ve dolayisiyla gezilebilir yerlerini
kapsayan piktogram dizgelerinde, bu varliklarin asillarina bagl kalmak suretiyle
tasarimlar gergeklestiriimistir. Piktogramlarin bazilari, mimari 6zelligi ile 6n plana ¢ikan
yapilarin mimari 6zellikleri dikkate alinarak tasarlanirken (bkz. Gorunti 208), bazilari
ise isminin iginde barinan ve kullanilacagi yerde gerceklestiriimekte olan etkinlikleri

yansitan imgeler olarak tasarlanmistir (bkz. Gérunti 209).

<
A

Goriintii 208: Mimari 6zelliklerinden hareketle tasarlanan piktogramlar
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).

050

Goruntii 209: Safranbolu’daki geleneksel etkinliklerden hareketle tasarlanan piktogramlar
(Tasarim: T. Dilek Kayabasg).

Piktogramlarda kullanilan gizimler, ele aldiklari yapilari ve de@erleri yansitabilmeleri
acisindan boyut etkisi verilerek yansitiimistir. Bu sayede yapinin ya da degerlerin hem

etkili olmasi saglanmakta, hem de hedef kitle tarafindan anlasiimasi kolaylasmaktadir.

Kullanilacagi alana ve Urune gore boyutlari degismekte olan piktogramlarin, tasarlama
surecinde en uygun kullanimin tespit edilebilmesi adina renkli, gri tonlamal ve negatif-
pozitif se¢cenekleri olmak Uzere dort farkli sekilde ele alinarak etkileri irdelenmistir (bkz.
Géruntud 210-211-212). Bu ¢aligmalar arasindan, tasarlanacak bilgilendirme
tasarimlarina daha uygun dugeceginden, renkli piktogramlarin kullaniimasi tercih
edilmigtir (bkz. Gorunta 212).
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Goriintli 210: Negatif-pozitif se¢ceneklerini gosteren piktogram dizgisi
(Tasarim: T. Dilek Kayabasg).

Goriintii 211: Gri tonlamali piktogram denemeleri (Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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Goriintii 212: Renkli piktogram denemeleri (Tasarim: T. Dilek Kayabas).

ikinci grup piktogram dizgesinde ise, turistik amagla yapilan gezilerde ihtiyag
duyulabilecek alanlar tespit edilmis ve bu alanlari yansitacak sekilde tasarimlar
gerceklestirilmigtir. Yeme-icme, konaklama gibi temel ihtiyaglarin ele alindigi
piktogramlarin yani sira park yeri, eczane ve hastane gibi gereksinim duyulabilecek

alanlarin da piktogram tasarimina yer verilmistir (bkz. Goruntu 213).

Goriintii 213: Yeme-igcme, konaklama gibi temel ihtiyaglarin ele alindidi piktogram dizgesi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).

Yapilan piktogram dizgelerinin gerek ilgili olduklari konu ve imgelerle gerek

kullanildiklari tasarim trlnleriyle uyumlu bir sekilde tasarlandigi distnilmektedir.
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Kendi aralarinda tutarh bir olusturma ¢abasi ile elde edilen piktogramlarin ayrica

kullanilacaklari mekan ile de uyum sagladiklari sdylenebilmektedir (bkz. Goruntu 214).

SAFRANBOLU GEZILECEK YEALERI ICIN PIKTOGRAM TASARIMLARI TEMEL IHTIYAGLAR iGN PIKTOGRAM TASARIMLARI
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Goriintii 214: Tasarlanan piktogram dizgesinin tamamindan gortintiler
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).

5.1.2. Safranbolu Gezilebilir Yerleri igin Harita Tasarimi

Safranbolu gezilebilir yerlerinin tek bir ¢ati altinda toplanip kullaniciya sunulabilmesi
adina kolaylik saglayacak bilgilendirme tasarim urtnu olarak harita tasarlanmasi tercih
edilmistir (bkz. Goruntt 215). Tasarlanacak haritanin, gezilebilecek yerlerin yogunlugu
bakimindan Ug¢ bolgeye ayrilarak sunulmasi uygun bulunmus ve gerceklestirilen
tasarimlarda bu gruplama dikkate alinarak ilerleme kaydedilmistir. Eski Carsi,
Safranbolu Merkez ve incekaya Bolgesi olarak i¢ ana bdlgede yogunluk gosteren
turistik yerlerin, harita Uzerinde renk kodlamalari yapilarak kendi i¢lerinde

gruplanmalari saglanmistir (bkz. Gérinti 215).
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Goruntii 215: Safranbolu gezilip gérllecek yerleri icin yapilan harita tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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Goriintl 216: Safranbolu Kent Merkezinin gosterildigi bélimden bir gérinti
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).

Bdlgeler incelendiginde Eski Carsi Bélgesinde gezilip gorilecek eserlerin yodunlugu
sebebiyle gorsel anlamda daha kalabalik bir harita tasarlanirken bu yogunlugun
merkez ve incekaya Bolgelerine gelindikge azaldig gérilmektedir (bkz. Gorlintii 215),
Safranbolu kent merkezi haritasinda turistik amagla yapilan gezilerde ihtiyag

duyulabilecek alanlar icin yapilan piktogram tasarimlarinin yogunlukta oldugu
soylenebilir (bkz. Goruntl 216).
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Goriintii 217: Eski Carsi bolgesinin gosterildigi bolimden bir gérinti
(Tasarim: T. Dilek Kayabasg).

Eski Carsi Bolgesini gosteren haritada, ilk agsamada hazirlanmis olan piktogramlar,
uygun boyutlara indirgenerek ve ilgili konumlara yerlegtirilerek kullanicinin bilgisine
sunulmaktadir. Harita zemin rengi ve piktogramlarda kullanilan renkler birbirleriyle
zithk olugturarak piktogramlarin harita Gzerindeki okunurlulugu arttirimistir. Bu anlayis,
guzergahlarin belirlenmesinde de kullanilarak devam ettirilmigtir. Beyaz rengin
kullaniilmasi yoluyla olusturulan guizergahlar hem fonda kullanilan renklerle hem de
glzergah isimlerinde kullanilan renkle zitlik olusturarak okunurlugu arttirmaktadir (bkz.
Gorunta 217).

ikinci grup piktogramlarin sunumunda ise bu piktogramlarin, her biri igin farkl renk
kullanilarak tasarlanmis olan geometrik bigimli formlar icinde aktariimasi planlanmistir.
Bu sayede okunurlugu artirilan piktogramlarin zemininde kullanilan renklerin segiminde
de piktogramlarda kullanilan renklerle benzer tonlarda renkler tercih edilerek birbirleri

ile uyum igerisinde hareket etmeleri saglanmistir (bkz. Goruntt 217). Bu piktogramlarin
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zemininde kullanilan geometrik bicimler ise, ilgili yerin ya da binanin kapladigi alan ve

bicimi dikkate alinarak sekillenmis ve bu dogrultuda gizimler gergeklestiriimigtir.
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Goruntii 218: Genel haritanin sehir i¢i kullanimindan bir gérunti (Tasarim: T. Dilek Kayabas).

Diger iki bdlgede de bu anlayisin uygulandidi haritalar yardimiyla Safranbolu tanitimi
icin yapilan genel harita tasarimi gergeklestiriimis olmaktadir. Genel haritaya yardimci
olmasi adina, her bir bélgeyi ele alan ayrintili bélgesel haritalar da tasarlanmistir (bkz.
Goranta 219).
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Goriintii 219: Bolgesel harita tasarimindan bir goériinti (Tasarim: T. Dilek Kayabas).

Cizgisel olarak hazirlanmig genel haritanin aksine bolgesel haritalarda, anlatimi
guglendirmek adina resimlemelerden yararlaniimistir. Resimlemelerde ele alinan Uslup,
diger bilgilendirme grafiklerine de yansitilarak grafik Grtinler arasinda butinltk
saglanmistir. Ayrica, tasarlanan bu haritada, her kulttr varhgi igin farkli renk
kodlamalari sunulmakta ve bu renk kodlamalari ayni sekilde bilgilendirme panolari ve
hazirlanan kitapgiga da aktarilarak tasarimlar arasinda hem gecis kolaylasmakta hem

de birlik saglanmig olmaktadir.

5.1.3. Safranbolu Taginmaz Kiiltiir Varliklari igin Bilgilendirme Panolari Tasarimi

Tez kapsaminda Safranbolu taginmaz kdltir degerlerinin tanitimina katkida bulunmasi
acisindan ¢6zim oOnerisi olarak geligtirilen bilgilendirme grafikleri Grtuinlerinden biri de
bilgilendirme panolaridir. Safranbolu Belediyesi resmi internet sitesi, il Kiiltiir ve Turizm
Muduarlaga, turizm danigsma burolari ve eserlerle ilgilenen gorevlilerden alinan bilgiler
dogrultusunda hazirlanan igerik metinleri yardimiyla olusturulan bilgilendirme panolari,

her bir eser hakkinda 6zet bilgiler verecek sekilde izleyiciye sunulmaktadir.
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Bilgilendirme panolarinda yer almasi i¢in tasarlanan gizimler, eserlerin yerinde
incelenmesi sirasinda yapilan gézlemler ve Safranbolu ile ilgili yayinlanan fotograf
albumlerinden elde edilen bilgiler yardimiyla olusturulmustur. Eserlerin gergcek
goériundglerine bagh kalarak gergeklestirilen gizimlerde, her kesime hitap edebilmesi
adina oldukga yalin ve net bir yorumlama bigemi benimsenmistir. Bu anlayisi
tasarimlara aktarabilmek icin de kitlesel lekeler yoluyla olusturulan serbest geometrik
formlarin yardimina basvurulmustur (bkz. Gérantt 220). Ayrica gizimlerde asil
anlatilmak istenen eserler lizerine vurgu yapilmis, etrafinda yer alan ayrintilar, ikinci
plana atiimasi adina lekesel birakilmistir. Vurgunun saglanmasi igin de ilgili eserin
renk, boyut, bicim vb. etkenler yardimiyla digerlerinden baskin kullanilarak én plana
cikmasi ve farklilasmasi saglanmistir. Hazirlanan bu gizimler, okunakhhgi

etkilemeyecek sekilde agiklama yazilarinin Gst kismina yerlestirilmigtir.

Goriintii 220: Bilgilendirme panolarinda yer alan ¢izimlerden bir gérintu
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).

Bilgilendirme panolarinda kullanilacak metinler igin ¢esitli yazi karakteri denemeleri
yapilmig ve sonug olarak, hazirlanan ¢izimlerde kullanilan bicemle uyumlu olmasi
acisindan Gotham yazi karakteri ailesinin kullaniimasina karar verilmistir. Baslik ve

metin ayrimi, yazi karakterinde punto ve bigem farkliliklarinin kullaniimasi yoluyla
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saglanmistir. Bagliklar kendi i¢lerinde incelendiginde, Tlrkce olarak ele alinan
bagsliklarda kalin bicem tercih edilerek Gotham Medium kullanilirken, ingilizce olarak
aktarilan baslikta ise daha ince bir bicem olan Gotham Light kullaniimistir. Metinler igin
uygulanan Tirkge—ingilizce ayrimi da benzer iligki gergevesinde gergeklestirilmistir.
Turkge metinde Gotham Medium kullaniimakta iken, ingilizce metin ayrimi igin de
Gotham Book italik tercih edilmistir (bkz. Gornt 221). Tipografide kullanilan renkler
incelendiginde basliklarda; gizimlerde ve 6zellikle de eser gizimlerinde kullaniimis olan
renklerden uygun olani secilerek gizimler ve yazi arasindaki gegis saglanmis
olmaktadir. Kullanilan yazi karakteriyle saglanan bu gegisin, renkler yardimiyla daha da

pekistiriimesi planlanmistir.

Tipografik 6geler genel olarak sayfa icerisinde ortalanarak sunulmustur. Metin
kisminda uygulanan tipografik diizenlemelerde, Tlrkge olarak sunulan metinler sagdan
hizali soldan serbest dizen tercih edilirken, ingilizce metinlerde ise soldan hizali
sagdan serbest duzenleme tercih edilmistir. Bu sekilde iki metnin birbirleri ile baglantisi
olusturulmakta ve ayni zamanda metinlerin butin olarak tasarimin geneline

ortalanmasi saglanmaktadir (bkz. Gorunti 221-222).

KENT TARIHI MUZESI
CITY HISTORY MUSEUM

Mimari glzelligi ile fark yaratan, glinesin sari rengi gibi
sehre tepeden bakan Kent Tarihi Mizesi, Hilkiimet Konagi
olarak 1904 yilinda kale olarak adlandirilan tepeye insa
edilmistir. Kesme tastan yapilan bina zeminle beraber 3
kattan olusmaktadir. 19 Ocak 1976 tarihinde ¢ikan bir
yangin sonucu tamamen yanmistir. 2006 yilinda Kaltir ve
Turizm Bakanhg tarafindan restorasyonu tamamlanarak,
kiiltiir merkezi ve kent tarihi miizesi olarak hizmete

acilmistir. Pazartesi hari¢ her glin ziyarete aciktir.

The City History Museum, which looks like a sunny yellow

color and makes a difference with its archi
was built as a government mansion in 1904

fortress. The b

named &
the building is composed of 3
as the result of a fire on January 19, 1976. In 2006, the
restoration was comple of Culture and
Tourism and it was oper. d city

history museum. It is open every day except Monday.

Goruntii 221: Bilgilendirme panolarinda kullanilan metin dizenlemelerinden bir gérinta.

Gerek tipografik diizenlemeleri olsun gerek gorsel dizenlemeler olsun, tasarlama

sureci boyunca bir gok eskiz denemeleri yapilmis (bkz. Goruntl 222-223) ve sonunda

kullanilmasi planlanan galismalara ulasiimistir (bkz. Géruntl 224-225-226-227-228-

229-230-231).
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HIDIRLIK TEPEST KENT TARIHI MOZESI
HIDIRUK HILL CITY HISTORY MUSEUM
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Gorintii 222: Tasarlama sureci igerisinde yapilan eskiz galismalarindan gortntiler
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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Gorintii 223: Bilgilendirme panolari igin bashk ve gorsel diizenlemelerine yonelik
eskiz goruntuleri (Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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HIDIRLIK TEPESI
HIDIRLIK HILL

Kendinizi tarihin icinde hissettiginiz, tOm ihtisamiyla
dimdik ayakta duran Safranbolu evlerinin birbirlerine
olan saygih bakigin gorebildiginiz Hidirlik tepesi,
Torklerin, Safranbolu'ya lik konuglandi§: yerdir.
Eskiden “yagmur duast” ile “Hidirellez” kutlamalan
Igin kullanilan Hidirlik, Gzerinde K&stendil Kaymakam
Hasan Pasa’'nin tOrbesi (1845), Hizir Pasa’nin mezan
lle Kurtulus Savas: kahramanlarindan Dr. Ali Yaver
Ataman’in (1955) ant mezarlanna da

ev sahipligi yapmaktadir.

Hichirltk hill, where you can feel yourself inside history
and you can see the view of Safranbolu houses
standing respectfully with all their glory, is the place
where Turks first deployed in Safranbolu. Hidirlik,
formerly used for the “rain shower” and "Hidirellez”
celebrations, is also hosting the memorial tombs of
Kdstendil Governor Hasan Paga (1845), the tomb of
Hizir Pasha and the heroes of the War of
Independence Ali Yaver Ataman (1955).

There are two entrances and exits on the hill.

www.safranbolu.bel.tr

Goruntii 224: ‘Hidirlik Tepesi’ icin hazirlanan bilgilendirme panosu tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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INCEKAYA SU KEMERI

NCEKAYA

Sadrazam lzzet Mehmet Pasa tarafindan 19. yy.
sonunda yaptinimigtir. Safranbolu’nun
kuzeydogusunda kalan su kemeri sehir merkezine 7,5
km uzakhktadir. Tokatl kanyonun Gzerine yapilan
kemer, zeminden 60 m yOksekiikte ve 116 m
uzunlugundadir. Genigligi ise 110 -220 cm'dir. 6 kemerli
gorkemli bir yapidir. Sonradan su kemerinin alt
kismina cesitli etkinlikler icin sahne ve oturma yerleri,
kanyona inmek i¢in de merdivenler yapiimigtir,

A

AQUEDUCT

It was butlt by the grand Vizier lzzet Mehmet Pasha at
the end of the 19th century. The aqueduct in the
north-east of Safranbolu Is 7.5 km away from the city
center. The arch on the Tokatl canyon is 60 m high
and 716 m long. The width is 110-220 cm. It is a
magnificent building with 6 arches. The lower part of
the aqueduct was used as a stage for various activities,
and stairs were built to go down

to the canyon.

www.safranbolu.bel.tr

Gériintii 225: ‘incekaya Su Kemeri’ igin hazirlanan bilgilendirme panosu tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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CINCi HAMAMI

CINCI

Cinci Hoca tarafindan 1645 tarihinde yaptinian yap:
Cincl Hamamu olarak adlandinimaktadir. Kazdaglioglu
Meydaninda carsi icerisinde yer almaktadir. Kadinlar
ve erkekler bdlOminden olusan hamam, kubbe ile
SrtdimastOr. Sogukluk, sicakhk, kOihan, ocak yerlerl
mevcut ve halen kullamlabilir durumdadir.

BATH

The other building built by Cinci Hoca in 1645 is the
Cinci Bath. It is located in the bazaar of Kazdaghogiu
Square. The bath, consisting of women and men
sections, is covered with a dome.

www.safranbolu.bel.tr

Goruntii 226: ‘Cinci Hamamy’ igin hazirlanan bilgilendirme panosu tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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GUNES SAATI
GNOMON

Kdprild Mehmet Paga Camisi aviusunda It is in the courtyard of the Képrild Mehmet Pasa
bulunmaktadir. Basit tip yatay gOnes saatleri sinifina mosque. It's a simple horizontal type gnomon, It shows
girer. Sabah 06:40 ile aksam 17:20 arasindaki zaman, the time between 6:40 am and 5:20 pm according to
metal plakanin gdigesine gore gdsterir. 19, yy the shadow of the metal plate. It is believed to have
ortalannda yapildig: saniimaktadir. been built in the mid-1Sth century.

www.safranbolu.bel.tr

Goruntii 227: ‘Glunes Saati’ icin hazirlanan bilgilendirme panosu tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabasg).
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ARASTA KAHVESI

ARASTA CAFE

Osmanh déneminde Lonca &rgltierinin bulundugu During the Ottoman period, Guild Bazaar, where guild
Lonca Cargisi, dOkkanlanin karsilikh dizildigi iki organizations are located, consists of two streets
sokaktan olusmaktadir, ki uzun sokak ve bunlan where the shops are arranged opposite each other.
kesen iki kisa yoldan meydana gelmistir. GinOmizde Two long streets and two short roads crossed them.
bu carsi “Yemeniclier Arastas)” ve “Demircller Carsist” Nowadays, this bazaar has been gathered in two
oimak (zere Iki ayn sokakta toplanmistir. different streets as "Yemeniciler Arastasi" and
"Demirciler Bazaar”.

www.safranbolu.bel.tr

Goriintl 228: ‘Arasta Kahvesi’ icin hazirlanan bilgilendirme panosu tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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SAAT KULESI

CLOCK TOWER

Zamanin durdudu kentte, gecmisin sesini zamana
inat duyuran saat kulesi, lIl. Selim déneminde
Safranbolulu Sadrazam Izzet Mehmet Pasa tarafindan
1797 yihinda yaptinimstir. Kaleye yerlestiriimis olan,
kare plank 20 metre yOksekligindeki Saat Kulesi,
Anadolu'da yapilan IIk saat kulesidir. Londra'dan
getirtilen saat halen caligir durumdadir. Tarlhi saat
kulesi, Hikiimet Konadiyla beraber gezilebiimektedir.

In the city where time has stopped, the clock tower,
which has stood in tune with the voice of the past, was
built in 1797 by Izzet Mehmet Pasha, the Grand Vizier of
Safranbolu during the 3rd Selim period. The Clock
Tower which was placed in a 20-meter-high tall square,
is the first clock tower built in Anatolia. The clock which
was brought from London Is still working. The historic
clock tower can be visited together with the
Government House.

www.safranbolu.bel.tr

Goruntii 229: ‘Saat Kulesi’ igin hazirlanan bilgilendirme panosu tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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KENT TARIHI MUZESI
CITY HISTORY MUSEUM

Mimarl gOzellii lle fark yaratan, ginesin san rengl
gibl sehre tepeden bakan Kent Tarihi MOzesi,
HOkimet Konag) olarak 1904 yilinda kale olarak
adlandinian tepeye Insa ediimigtir. Kesme tastan
yapilan bina zeminle beraber 3 kattan olusmaktadir.
19 Ocak 1976 tarihinde ¢ikan bir yangin sonucu
tamamen yanmistir. 2006 yilinda KOItOr ve Turizm
Bakanh@: tarafindan restorasyonu t | k,
kOitOr merkezi ve kent tarihi mizesi olarak hizmete
acilmustir. Pazartesi hari¢ her gln ziyarete agiktir.

The City History Museum, which looks like a sunny
yellow cofor and makes a difference with its
architectural beauty, was built as & government
mansion in 1904 and was named as a fortress. The
building is made of cut stone and the building is
composed of 3 floors. It was burned down as the result
of a fire on January 19, 1976. In 2006, the restoration
was completed by the Ministry of Culture and Tourism
and it was opened as a cultural center and city history
museum, It is open every day except Monday.

www.safranbolu.bel.tr

Goriintu 230: ‘Kent Tarihi Mizesi’ icin hazirlanan bilgilendirme panosu tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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KRISTAL TERAS
CRYSTAL TERRACE

Tarihi evieri ile adini duyuran ve Unesco tarafindan
miras listesine giren Safranbolu, artik Kristal Teras: ile
de yerli ve yabanc: turistierin dikkatini cekmektedir,
80 metre ylksekte insa edilen kristal teras, 75 ton
agh: kaldirabilecek glce sahip olsa da su an icin 30
kisilik gruplar halinde hizmet vermektedir.

Safranbolu, which has just announced its name with its
historical houses and has entered the heritage list by
Unesco, is now attracting local and foreign tourists
with its Crystal Terrace. The crystal terrace, which is
built at 80 meters high, serves for groups of 30 people
for the time being, although it has the power to lift 75
tons of weight.

www.safranbolu.bel.tr

Goruntii 231: ‘Kristal Teras’ igin hazirlanan bilgilendirme panosu tasarimi
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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Genel anlamda incelendiginde oldukg¢a sade bir anlatim bigeminin tercih edildigi
bilgilendirme panolarinda hem renk kullanimi hem de tipografide uygulanan
dizenlemeler bakimindan tasarim ilkeleri basligi altinda yer alan siradiuizen ilkesinin
g6z onunde bulunduruldugu sdylenebilmektedir. Amaci bilgiyi, izleyicinin etkili ve
verimli kullanabilecedi sekilde dizenlemek ve kullanicinin ihtiyaglarini karsilamak
Uzere sunmak olan bilgilendirme grafikleri Grind olan ve tez kapsaminda tasarlanan

panolar sayesinde bu amacin gergeklestirilebilecedi distintlmektedir.

5.1.4. Safranbolu Gezilebilir Yerleri igin Brogiir Tasarimlari

Hazirlanan bu bilgilendirme grafiklerinin kullaniciya sunumu yolunda kolaylik saglamasi
icin batlnlestirici parca olarak brosir tasarimi tercih edilmistir. Amacglanan bu sunum ve
kullanim kolayhgini saglamasi adina, her biri farkli bilgilendirme grafidi Grinunu igeren

Uc farkl brosur tasarlanmistir.

Tasarlanan bu Ug farkh brosuirden ilki, ‘Safranbolu Gezi Rehberi’ basligi ile sunulan ve
gezilecek yerler hakkinda 6zet bilgiler iceren brosur tasarimidir. Katlamal olarak
tasarlanan bu brosir tasariminin 6n yizunde Turkge bilgiler yer alirken, arka yuzu ise
yabanci turistlerin ihtiyaclarini karsilamak (izere ingilizce bilgiler icermektedir (bkz.
Goruntu 232-233).

Goruntii 232: ‘Safranbolu Gezi Rehberi’nin 6n ylzinden goérinti
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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Goruntii 233: ‘Safranbolu Gezi Rehberi’nin arka ylziinden gorintu
(Tasarim: T. Dilek Kayabas).

Bilgilendirme panolari i¢in tasarlanmis olan resimlemelerin yer aldidi brosurde, bu
sayede kullanici hatirlamasinin ve tasarimlar arasi gegciglerin kolaylastirildigi, ayrica

tasarim genelinde dil birliginin saglandigi distnilmektedir.

‘Safranbolu Gezi Haritasr’ bashgi altinda tasarlanan ikinci brogir tasarimi, Safranbolu
genel turizm haritasini ve U¢ ayri boélgeye ayriimis olan bodlgesel haritalari icerecek
sekilde hazirlanmistir (bkz. Goruntl 234-235).
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Goruntii 234: ‘Safranbolu Gezi Haritas!’ baslidi altinda tasarlanan
brosir tasarimindan gorinti (Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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Goruntii 235: ‘Safranbolu Gezi HaritasI’ bashdi altinda tasarlanan
brosir tasarimindan goérintu (Tasarim: T. Dilek Kayabas).

Son olarak ‘Safranbolu Eski Carsi Bolgesi Gezi Haritasi’ baslidi altinda tasarlanan
Uglincl brosur tasariminda ise, gezilecek yerlerin yogun olarak yer aldigi eski ¢arsi
bolgesinin haritasi ve bu bolgede yer alan gezilecek yerler hakkinda bilgilerin yer aldigi

infografik tasarimi yer almaktadir (bkz. Goruntu 236-237).
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Goriintu 236: ‘Safranbolu Eski Carsi Bolgesi Gezi Haritasi’ baslikl
brosir tasarimindan gorinti (Tasarim: T. Dilek Kayabas).

AFRANBOLU

CINCIHANIVE ~ GUNES VEMENICILER ~ DEMIRCILER ol TARIHI HIDIRLIK
:  AKTARLAR |
HAMAMI SAATI ARASTASI CARSISI SAATIKULES] TEPES
Bugln, kahvesinde lzzot
Podiyeik Katan, hissettiginiz, t0m intigamiyla
esyaiar ratan, ‘safran cicegi, dinyanin en pahali dimaik ayakta duran Safranbolu
alabileceginiz Yemeniciler  Tarhi
camiye. devam etmektedir. Demwcilgn ‘Tepesi, Tariderin, Satranbolu'ya
vaki tarafindan 1661 yuinda edimigsr ey ‘yagmur duasle Hidrellez”
yaptmimistr. 46 ahgap dikkanin
yer aidey, ‘yemen’ adi verilen el ougmakad. 19 Ocak 1976
‘yagum dori ayakkabeann hayat
bulduu eski bir lonca cargissdir. tamamen yanmigte. 2006 yinda ‘eddmektedic. Safran bitkisinin (1845), Hizr Paga’min mezanna.
Arasta kelimesi, cargilarda veya KOO ve
‘ahgverig boigelerinde ayn gl nndan r. All Yaver Ataman'in
'yapan esnafin bir arada 1
bulundugu yer anlamina Kent’
gelmektodir. Bu nedenie de carg: hizmete agimigtir. Pazartesi ‘bitkidir. Bu yazden altin kadar
‘Yemeniciler Arastas: olarak ‘harig her gOn Ziyarete agikhir. dederiidir. A\
adlandinimaktadi, /
‘?&(/&
CITY HISTORY
CINCI INN VE YEMENICILER  DEMIRCILER HIDIRLIK
MUSEUM AND
HAMMAM GNONOH BAZAAR BAZAAR coocTowen B HILL
1640 and. where' which gave Hudurlik Hill, where you can feel
aftor the. and handicrafts, is adjacent to. ‘Mosqu
1640, The inn, 1661 by the Ce ‘spice. Saftron, which has the all their glory, is the place where
ubble stone, painters, was buitt as a turks.
fooms. ‘metal plate. income. It is an old guild bazaar in the bazaar as well. 1904 ‘satranbolu. Hidirlik, formerty
e
turkish iron workmanship. Since located and handmade leather The bullding is made of cut stone. ‘medicine, food, and In the ' celebrations, is also
s rostoration, the in serves as shoes callod Yomon” can ba prs
a hotel and restaurant with it's 25 found. The word arasta means 3 floors..
rooms.. he place where tradesmen who 9, The Pasha (1845), the Tomb of Huzst
do the same work In bazaars or 1976. In 2006, the restoration
The other building bult by Cincl #hopping areas coexist, For this y faver
Hoca in 1645 is the Cinci Bath. It reason, the bazaar is called ‘culture and tourism and it was In the middie, and itis a plant Ataman (1955). There are two
Arastas.

Itisopen

‘overy day excopt Monday.

Goriintli 237: ‘Safranbolu Eski Carsi Bolgesi Gezi Haritas1’ baglikli
brogir tasarimindan goriinti (Tasarim: T. Dilek Kayabas).
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iginde bulundugumuz bilgi gaginda her an karsi karglya geldigimiz bilgilendirme verileri
ile dgelerinin dizenlenmesi ve amacina uygun hale getiriimesi yolunda bilginin
tasarlanmasina duyulan gereksinim her gegen gun artmaktadir. Bu nedenle de, surekli
artmakta olan bilgi karmasasi i¢erisinde insanlarin kendilerine verilecek bilgilere etkin
yonelislerini saglamak amaciyla olabildigince yalin ve ¢arpici ama 6zellikle nitelikli

bilgilendirme tasarimi uygulamalarina artan bir gereksinim s6z konusudur.

GunUmuzin yogun bilgi gesitliligi ve bombardimanina kosut olarak s6z konusu bilgilerin
aktariminin tasarlanmasina yonelik de ¢ok ¢esitli alanlar mevcuttur. Bu alanlarin
sorunlarini gidermeye yonelik bilgilendirme tasarimi ¢alismalari da her gegen gin
yenilenerek ve gesitlenerek gergeklestiriimeye devam etmektedir. Tanitilmasi,
bilgilendirilmesi her gec¢en gun daha da 6nem kazanan alanlardan biri, gegmisten
gunumuze kadar suregelen ve yasamini surdirmeye c¢alisan kulttrel birikimlerimizin
kusaktan kusaga aktarilmasi yolunda blyutk dnem tasiyan, taginmaz kaltar

varliklarimizdir.

Ulkemizin yizlerce yillik gegmisi ve yasanmigliklari ile taginmaz kaltir varliklari
bakimindan oldukg¢a zengin olmasina karsin bu alanda gergeklestirilen bilgilendirme
tasarimlari incelendiginde, s6z konusu tasarimlarin yetersizligi, 6zgunlukten yoksun
olmalari, siradanhgi ve tekdizeligi gibi sorunlarla karsilasiimistir. Bu sorunlarin
giderilebilmesi ve bunlara ¢ézim énerileri getirilebilmesi adina tez konusu taginmaz
kdltdir varliklarinin bilgilendirme grafiklerinde karsilagilan tasarim sorunlari olarak
belirlenmis, bu kapsamda kuramsal bilgiler toplanmis ve bu arastirmalar 1s1ginda
tasarimlar gercgeklestiriimistir. Kuramsal bilgilerin toparlanmasi ve uygulama
calismalarinin sirdurdlebilmesi igin konu, bilgilendirme grafikleri ydninden sorunlari
olan ve sahip oldugu taginmaz kultur varliklari bakimindan Turkiye’nin énemli

degerlerinden biri Safranbolu ile sinirlandiriimistir.

Yapilan bu tez galismasinin hedefi, bilgilendirme tasarimi kavramini genel olarak ele
aldiktan sonra, tagsinmaz kultur varliklari basligi altinda siralanabilecek yerlerde
bulunan bilgilendirme tasarimi 6rneklerini incelemek ve tez basligi igerisinde yer alan
Safranbolu igin bilgilendirme tasarimlari gergeklestirmek olarak belirlenmis ve bu hedef
cercevesinde geligtirilen tasarimlar yardimiyla sonuca ulagiimistir. Bilgilendirme
grafikleri agisindan Turkiye’'deki tasinmaz kultir varliklari gcergevesinde incelenebilecek

alanlarin sorunlarindan hareketle, bu ¢alismanin, tasinmaz kiltar varliklarini tanitici
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bilgilendirme grafigi tasarimlarinda kargilagilan sorunlarin ¢gézumune yonelik olarak da
bir tur veri olabilecegi sdylenebilir. Ayrica calismanin, kuramsal niteligiyle akademik
calismalara kaynak olarak katki saglayabilecegi, 6zellikle bu alanla ilgili Turk¢e kaynak
yetersizliginin giderilmesinde az da olsa bir katki yapacagi, bilgilendirme grafikleri ile

ilgilenen tasarimcilara yol gosterici niteliginde olacagi da dusunulmektedir.

Kaltarimazan tanitimi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktariimasi yolunda buyuk
oneme sahip olan tagsinmaz kultar varliklarinin ve bu varliklarin tanitimi kapsaminda
yapilan Urtnlerin izleyiciyi bilgilendirmede dnemli bir gérev Ustlendigi yadsinamaz bir
gercektir. Bu baglamda, tasinmaz kiltir varliklarinin tanitimi igin tez kapsaminda
tasarlanmis olan bilgilendirme grafiklerinin, bu alanda yapilmis ve yapilacak olan

tasarimlara 6rnek olusturabilmesi adina dnemli bir adim olabilmesi planlanmaktadir.

Tez kapsaminda, uygulama calismasi olarak Safranbolu’nun tasinmaz kiltir degerleri
ve ayni zamanda gezilebilecek yerleri icin yapilan bilgilendirme grafigi uygulamalari, bu
alanda yapilmis ve yapilmakta olan arastirmalar ve incelemeler yoluyla elde edilen
bilgiler cergcevesinde gelistirilmistir. Yapilan uygulama calismalari sayesinde bodlgede
var olan kullanicilarin bilgilendiriime eksikliginin etkili bir sekilde gideriimesi saglanmis
ve ilgili tagsinmaz kaltlr degerlerin tanitimina uygun ve 6zelliklerini yansitabilecek
grafiklerin tasarlanmasi igin ilgili kisilerin, resmi kurum ve kuruluglarin ve basili,
elektronik ortamlarda konu ile ilgili sunulan bilgi ve belgelerin yardimina
basvurulmustur. Ayrica duzenceler arasi bir yaklasim olan bilgilendirme tasariminin bu
Ozelligi sayesinde karsilasilabilecek sorunlara pratik ve yerinde ¢ézim énerileri
getirebildigi daha iyi anlasiimistir. Bu bakimdan ele alindiginda, amacina ulagsmis bir
bilgilendirme tasariminin gerceklestirilebilmesinin, konu ile ilgili diger alanlarla ne

derece igbirligi icerisinde hareket edildigine bagli oldugu sonucuna ulagiimistir.

Ozetlemek gerekirse bu galismada, tasinmaz kultur varliklari hakkinda hedef kitleyi
bilgilendirmek ve bu alanlara gelen ziyaretgilerin bilgilendiriimesi, rehberlik hizmetlerini
sorunsuz ve kolay bir sekilde alabilmeleri amaciyla bilgilendirme tasarimlarinin
kullaniimasi yoluyla kitlelere seslenebilmek amaglanmistir. Bu baglamda, bilgilendirme
tasarimi tanimi, 6nemi, uygulama yontemleri konularina deginilmig, bilgilendirme
tasarimi kapsaminda gergeklestirilen drnekler incelenerek c¢ikarimlar yapilmigtir. Ayni
zamanda tasinmaz kultdr varliklari kapsaminda ele alinan yerlerde uygulanmis olan
ornek tasarimlar incelenmig; yapilan inceleme ve aragtirmalar 1giginda uygulama

calismalari gergeklestiriimistir. Yapiimis olan bu arastirma, inceleme ve uygulamalar
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sayesinde, bu tez galismasinin, bilgilendirme tasariminin gelismesine katkida
bulunacagi ve konu ile ilgilenen kisilere yol gdsterici niteligi tagiyacagi

dusUnUtlmektedir.
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