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OZET

GUVENDI KAPTAN, Serpil. “lletinin Gérsel Tasarimlara Déniistiiriiimesinde
Gdstergebilimsel Diisiinme Siiregleri Ve CSO lgin Afis Uygulamalari”’, Sanatta
Yeterlik Tezi, Ankara, 2016.

Gostergebilim, basta yazin (edebiyat) olmak Gzere, uygulandidi alanlarda farkli
bakis acilari kazandiran ve sagladigi yontemlerle grafik tasarim/goérsel iletisim
tasarimi alanina giren uygulamalarin sorunlarini belirlemede ve tasarim
gelistirme sireclerinde de yararlanilan ¢ok 6nemli bir bilim alanidir. iletileri
yorumlayis bigemleri bulunduklari yerlere ve kultirel ozelliklere gore farkhliklar
gOstermektedir. Grafik tasarim, amaclanan iletilerin gorsellestirilerek hedeflenen
kitleye aktarilmasi ve bu iletim surecinin tasarlanmasiyla ilgili oldukga gincel ve
bu onemini gun gectikge arttiracagindan kusku duyulmayan bir gorsel iletisim
alanidir. Bu tezde iletilerin/anlamlarin, onlari yansitan gostergelerle birbirlerine
eklenerek ya da ¢ézimlenerek nasil Uretildigi ve hedef kitleye aktariima
bicemleri; sorunlarinin ve ¢dézum yollarinin, nitelikli gosterge gelistirme ilkeleri ve

sureglerinin neler oldugu ya da olabilecegi gesitli yonleriyle tartigiimigtir.

Bu c¢alismanin 1.Bolumunde; iletinin gorsel tasarimlara donudsturtlmesinde
izlenilen gostergebilimsel dusinme surecleri ve uygulamalar c¢ergevesinde
tanimlar yapilmig; bu baglamda konunun onemi tartigilmis ve tarihi geligsim
surecine yer verilmigtir. 2.Bolumde; grafik tasarim baglaminda iletinin gorsel
tasarimlara donusturulmesi surecleri ele alinmis, 3.Bolumde; gdstergebilimsel
dusunme sureclerine yer verilmigtir. 4.Bolumde gostergebilimsel yaklasimlarla
ornek incelemeleri yapilmis olan galismanin 5.Bolimude; uygulama caligmalari
olarak gerceklestiriien Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi etkinliklerini tanitici

afis tasarimlari, tasarim suregleri ve agiklamalariyla irdelenerek verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Gostergebilim, Gdsterge, Grafik Tasarim, Gorsel iletisim
tasarimi, Afis, ileti, iletisim tasarimi, Cumhurbagkanlidi Senfoni Orkestrasi.



ABSTRACT

GUVENDI KAPTAN, Serpil. “Semiotic Thinking Processes in Transforming the
Message into Visual Designs and Poster Applications for the CSO”, Proficiency in
Art Thesis, Ankara, 2016.

Semiotics is a scientific area which provides distinct points of views in the fields
which it is applied, primarily literature, and its methods are helpful for the
identification of problems related to the graphic/visual design as well as for
design development processes. Message interpretation patterns vary according
to their locations and cultural specifications. Graphic design deals with the
visualization of intended messages and their communication to the targeted
audience, as well as with the design of this communication process. In this
respect, it is a visual communication field, which is highly modern and will
undoubtedly gain more importance in the years to come. The present thesis
discusses how messages/meanings are produced by means of their articulation
or analysis with the signifiers reflecting them and the patterns through which they
are communicated to the targeted audience: the challenges related to them and
how they can be solved, and what are present and possible qualified signifier

development principles and processes.

The first chapter of the study deals with the definitions within the framework of
semiotic thinking processes and applications that are being observed for the
transformation of message into visual designs discusses the significance of the
topic, and its historical development process. In the second chapter, the
processes of transforming the message into visual designs within the framework
of graphic design are studied. The third chapter involves semiotic thinking
processes while the fourth chapter has some case studies with a semiotic
approach. In the fifth chapter, which involves an applied study on the posters for
introducing the activities of the Presidential Symphony Orchestra, which includes

the design of posters, design processes and their explanations.

Keywords: Semiotics, Signifier, Graphic Design, Visual Communication Design,

Poster, Message, Communication Design, Presidential Symphony Orchestra.
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GiRiS
lleti (mesaj) kavrami, tek bagina sdylenenin ne oldugu ile degil, hangi kanal ve
kod ile aktarildigiyla ilintilidir. Berlo’e gore; “bilinen ya da deneyim kazanilan her
sey; gorme, isitme, dokunma, tat alma ve koklama gibi duyumlar araciligiyla
bilince yerlesir” (Becer, 1997, s. 23). iletinin bilince yerlesme siirecinde
duyularin iglevi agikca belirtiimistir. Bu nedenle zihinlere yerlesme, akilda kalma
gibi birtakim amaglari olan meslek gruplarinin, 6zellikle de tasarimcilarin; duyu
organlarinin dillerini 6grenme zorunlulugu bulunmaktadir. Oncelikle belirtiimesi
gereken sey “gorsel olan” yani gorllebilen her seydir (Parsa, 2012, s. 8). Her
gOsterge belirli bir iletisim kaygisiyla tasarlanir. Gdstergebilimin  dnemi,
gOstergeleri ve altinda yatan anlam dizgeleriyle ilgilenmesindedir. Cok sayida
gOstergenin  bir arada kullanildigr afis tasarimlarinda anlamin nasil

olusturuldugu konusu, bu ¢alismanin inceleme alanina girmektedir.

Gegmisten gunumuize varligini surdiren, ayni zamanda kultlrel olgularin da
birer goOstergesi olan afis tasarimlari, iletilerin gorsel gostergelere
donustlraldigu tasarim oOgelerinin en 6ne ¢ikan ortamlaridir denilebilir. Mazik
konulu afig tasarimlari; muzigin uyandirdigr duygulari, renk, bi¢cim veya bunlarin
toplami gorsel goOstergelerle ifade etme c¢abasinin sonucudur. Bestelenen
metnin genel iletisi, afisteki anlatimin temelini olusturmalidir. Belli duygulari
ifade etmek icin dogru gdstergeler tasarlanmasi ve bu gdstergelerin iletiimek
istenen anlami olusturmak icin nitelikli bir bicemde bir araya getirildikleri
dusundldiugunde, tasarlanan afiste, anlatiimak istenenin (6rnegin muzigin) olasi

algisi daha etkili olabilecektir.

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi (CSO) icin daha 6nce tasarlanmis olan
afisler, sanatsal ve estetik kaygilar geregince go6zetiimeden olusturulan,
verilmek istenen iletiyi siradan tipografi ve gorsel imge kullanimi yaklagimlariyla
aliciya/hedef kitleye sunmaya calisilan o6zgunlukten uzak dugik nitelikte
orneklerdir. Bu afislerde kullanilan goérintiusel ve tipografik gdstergeler klasik
muzigin dogasina uygun olmamakla birlikte, olumsuz bir kurumsal imaj
yaratabilecek niteliktedir. Bu nedenle, Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi igin

bu tez kapsaminda tasarlanacak afiglerin  gelistiriimesi  surecinde,



Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi’na 6zgu estetik ve kulturel yapiya uygun
olarak, bestelere yonelik c¢agrisim oOgelerinden de hareketle gostergeler
gelistiriimesi ve kurumsal kimligin dikkate alindigi 6zgun tasarimlar olusturmak

hedeflenmektedir.

Grafik tasarimda gdsterge gelistirme sureglerini gostergebilimsel yaklasimlarla
incelemek; bir seyi baska bir seyin yerine koymak amaciyla iletiyi kodlama
surecinde hedef kitle Uzerinde ikna ve etki saglayabilme konusunda yol gosterici
olacaktir. Afis tasarim sureclerinde gostergebilimsel yontem ve olanaklarindan
yararlaniimasindaki amag; afis tasarimlarinda iletilerin nasil goérsellestirildigi,
anlamin nasil olusturuldugu, nasil iletildigi ve hedef kitle tarafindan nasil
algilandigini/algilanmasi gerektigini ortaya koymaktir. Bu tez kapsaminda
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi i¢in tasarlanan afislerde, klasik muzik
bestelerinin kendi igerisinde barindirdigi simgesel dil ¢ézimlenerek yeniden
anlamlandiriimasi yoluna gidilmeye ve Ozgun bir tasarim dili olusturulmaya

calisiimistir.



1. BOLUM

TANIM, ONEM, TARIHGE

1.1. TANIM

Albert Einstein; “Muizik, gizemliligin icinde yasayabilecegimiz en guzel
deneyimdir” (akt. Evrenesoglu, 2016, s. 110) der. GUnumuzde, Resim, muzik,
bale, sinema, grafik tasarim gibi farkli sanat dallarini birbirinden ayiran sinirlarin
asllmasi ile tum sanat dallari butinleserek i¢ ice gegmistir. Tum bu birbirinden
farkh gibi gorinen disiplinler, belirli alanlarda bir araya gelerek sanatin,
tasarimin senfonisini olusturuyor denilebilir. Farkli dizencelerin (disiplinlerin)
birlikteligi baglaminda ortak gorsel ve isitsel gostergelerin tek veya bir arada

kullanimiyla yeni ve ¢coksesli yapitlarin olugsacagi suphesizdir.

Grafik ve resim sanatinin tarihsel surecine bakildiginda yogrumsal (plastik)
sanatgilarin mizik yapitlarindan oldukga etkilendikleri gorilmektedir. “Bach’tan
¢ok sey ogrenmis olan Klee, ¢ok sesliligin resimde muzikten daha iyi dile
geldigini...” sdylemistir (Ipsiroglu, 1994, s. 7). Bu gesitlilik igerisinde asil sorun;
cok sesli klasik mizik ve grafik tasarimin baglanti yollarini arastirirken, klasik
muzik bestelerinin uyandirdigi duygularin bir akil etkinligi olarak yaratim

surecinde gorsellestiriimesidir.

Bu tez cercevesinde yapilan uygulamalar ile, klasik muzik ve dinleyicisi
arasindaki ileti aktariminin estetik ve yaratici boyutta ¢dzUmlenebilmesi ve
gorsellegtiriimesi amaclanmaktadir. Bu bakimdan igerisinde yasanilan surecte
sanatsal etkinliklerine devam eden ve oldukga saygin bir kurum olan CSQ’un,
klasik muzik konser afigleri ile ilgili sorunlari belirlenmig; afiglerin bir el ilani olma
Ozelliginin 6tesine gegcemedigi, kurumsal kimlik olusturma ve icerik boyutunda
yasanilan sorunlar, klasik muizigin hedef kitlesi Uzerinde tutarli izlenimler
yaratacak nitelikte olmadigi gdézlemlenmigtir. Dahi sanatgilarin bestelerinin icra
edildigi ve Ustun yeteneklerden olusan bir orkestranin performanslarinin
sergilendigi saygin bir kurum olan Cumhurbaskanhdi Senfoni Orkestrasi

dusunuldigunde, tasarim disiplini icerisinde tutarli izlenimler olusturabilecek



gOstergelere ihtiyaci oldugu dusuncesi onem kazanmaktadir. Bu nedenle
CSO'’un asll igi olarak gerceklestirdigi muzik etkinliklerinin dogal niteligi gereqgi
isitsel gostergeleri  kullanmadaki basarisinin  gorsel yaklasimlarla da
desteklenmesinin kuruma katacagi deger suphesizdir. Bu baglamda yapilacak
tasarimlarla isitsel/soyut gostergelerden olusan muziksel nitelikler bir anlamda
gorunur kilinarak, iki sanatsal dilin birlikteliginden dogan gorsel niteligi yuksek

caligsmalar ortaya konmaya caligilacaktir.

Muazige o gizemli guzelligi veren sey, resimde de ¢ok etkili olabilir diyen August
Macke'e gore; “renkleri notalar gibi bir sistemde toplamak insanistu gucu
gerektirir. Aslinda renklerde de kontrapunkt, sol ve fa anahtarlari, major minor
tinilar var. Ama bunlari bilmeden duzenleyebilmek igin, insanin ¢ok incelmis bir
duyarlihgi olmal” (ipsiroglu, 1994, s. 44). Unli ressam Kandinsky; “gérme ve
isitme dzdestir demektedir’ (ipsiroglu, 1994, s. 50). Yasadigimiz ¢agda ise,
gorsel kultiran etkisinde oldugumuzu sdylemek yanlis olmayacaktir. Goze
dayall, gorme merkezli iletisim belki de hi¢ olmadigi kadar toplumsal alanda
yayginlik kazanmistir. S6zgelimi, duygu ve dislnceler, sosyal medyada Uretilen
simgesel gostergelerle ifade edilmeye baslanmistir. Tum kitle iletisim araclari
kurguladiklar gostergelerle iletilerini aktarma ¢abasi i¢erisindedir. Bir gok kurum
ve kurulug tasarim aracihgiyla gorsel yoldan iknaya giderek, hedef kitlesine

ulasmaya ¢alismaktadir.

Bu nedenle tasarimci yonunu gostergebilimsel dusunme alanina dogru
cevirmektedir. Tasarimci artik grafik tasarim alanin ihtiyaclarina cevap
verebilecek diuzeyde gorsel dilin yapisal Ozelliklerine ve gramerine hakim
olabilmelidir ki, anlam Uretim sureglerinde etkin olabilsin. “Homo Semioticus
anlamlandiran insanin tim yasami artik bir okuma sertvenidir’ (Rifat, 1996, s.
41). Parsa’ ya gore; “Her imge bir 6yku, bir fikir ya da bir mesaj aktarir; okuruyla
bir iletisim kurar”. imgelerin okunmasi, anlamlandirilacak bir Griin karsisinda
insan beyninin en temel etkinligidir. Bu etkinligin asamalari; algilama, kaydetme
ve yorumlamadir (2007, s.1153). Ambrose ve Bilson’a (2013, s. 103) gore ise;
“ileti” ve “anlam” farkli kavramlardir. iletileri algilayisimiz, onlarin anlamalarina

ve c¢agristirdiklari égrenilmis algi ve kuiltur faktérinin yani sira bulunduklari



sisteme baghdir. Kisaca toplumsal yasamda c¢ogu sey iletisimin temeli olan
anlam olgusu Uzerinde sekillenir. Uretim yapan tasarimci tarafindan
bakildiginda ise, gostergebilim disiplini igerisinde iletinin imgelestirilip anlamli
dizgelere donusturulmesi sureci ve asamalarinin bilinmesi, tasarima olumlu
yonde katki saglayacaktir. Anlamlarin birbirine eklenerek ne sekilde olustugu
sorunu gostergebilimin alanina girer. Gostergebilimsel analiz, tasarim yuzeyi
uzerinde olusturulan anlam dizgelerinin bir araya gelis nedenlerini ve anlam

olugumlarini irdelemeye galismakitir.

Tez kapsaminda yapilan CSO afiglerinin tasarlanma agsamasinda, tasarimlarin
kararli ve bilingli bir hedef kitle i¢in etkileyici olmasinin yanisira klasik muzik
kUlturinUn yeni olusan o6grenciler i¢cin merak uyandirici nitelikte olmasi ve bu
bakimdan anlamlandiriimasi hedeflenmistir. CSO icin yapilacak tasarimlarda
arzu edilen, Klasik Muzikteki duygularin ses, tini, ritim, armoni seklinde
tanimlanigi gibi, goOstereni olacak afiglerde de benzer duyguyu, senfonide
anlatilmak istenen hikayeyi gorsel tasarim ogeleri ile basarli bir gekilde

anlatarak hedef kitle Gzerinde etkili olmasi amacglanmaktadir.

Tasarimlarda renk, ritm ve muzik 6gelerinin iligkisel niteligi yonUmden Vasilly
Kandinsky*'nin eserleri ve kompozisyonlari dikkat c¢ekicidir. Kandinsky’nin
kompozisyon anlayisina gore, bi¢cimin egemen oldugu kompozisyonlara
“melodik”, farkli bicimlerin bir araya gelmesinden olusan kompozisyonlara ise

“senfonik” yakistirmasi oldukga siirsel ve etkileyicidir.

Klee’'ye gore ise “Doga savurgandir, sanatgiya gelince o tutumlu olmak
zorundadir. Doga kimi zaman kargasaya neden olacak kadar konuskandir,
sanatgiya diisense susmay! bilmektir’ (Akt. ipsiroglu, 1994, s. 73). Bu yaklasim,
kompozisyonda tasarim ogelerinin mimkun oldugunca aza indirgenmesi veya
“az daima goktur” baglaminda yorumlanabilir. Bu Bach’in muzigine benzetilerek,
sinirll olanaklar igerisinde sinirsiz bir yaraticilk kurgu ve sezginin birlegimi

olarak da ifade edilmektedir (ipsiroglu, 1994, s. 73).

! vassily Kandinsky (1866) ,Soyut resmin kurucusu olarak kabul edilir.Miizikal tini ve renk iliskisi Gizerine
calisarak, eserler Gretmistir



1.1.1. iletisim

Insanlar arasinda iletisim, bizi insanlik tarihinin baslangicina kadar
goturmektedir. Tarih oncesi ilkel toplumlarin magara duvarlarina yaptiklari
resimler, yontular, yazili tas ve tabletlerde biraktiklari gorseller bizlere iletigim
olgusunu vurgulayan dasunduartci izlerdir. Gorulmektedir ki, iletisimin tarihi
insanlik tarihi kadar eskidir. Magara insaninin ¢izdigi resimlerdeki sembol ve
simgelerden baslayan iletigsim seruveni, yazinin bulunmasi, matbaa, bilgisayar
teknolojisi vb. ile evrensel bir boyuta dogru gelisim gostermistir. Theodorson’a
gore iletisim; simgeleri kullanarak bir kisiden ya da gruptan digerine bilginin,

fikrin, tutumlarin veya duygularin iletimidir (akt. Ertan ve Sansarci, 2016, s. 85).

insanlarin iletisim kurmaksizin yagamasi, daha dogrusu hig bir iletisim aktivitesi
icerisinde  bulunmamasi olanaksiz  goérUnmektedir. CuUnkl, igerisinde
yasadigimiz mekanlarda, cadde ve sokaklarda surekli bir iletisim etkinligi
icerisindeyiz. Gerbnera gére; “iletisim, mesajlar araciligiyla gerceklestirilen

toplumsal etkilesimdir (akt. Ertan ve Sansarci, 2016, s. 85).

Klasik yaklagim, iletisimi, insanin tursel o6zelligi olan toplumsalliginin, bir
yansimasi olarak gorlr. lletisim sdzcugl dilimizde Latincedeki "communis”
sozcugunden turemis  "communication" kavraminin  karsiligi  olarak
kullaniimaktadir (inceoglu, 1993, s. 115). Dilimizde ise iletisim ‘ileti- iletme’
sdzcugunden turemistir. Bu durum iletisim eyleminin en az iki kisi tarafindan
gerceklestigini gostermektedir (Mc Quail ve Windahl, 1981, s. 7). Belirli bir
alanda ayni dogal ortamlarda yasayan topluluklarin hayatlarini surdurmek adina
olusturduklari iletisim etkinligini inceleyecek olursak, iletinin tanimindan
baslamak dogru olacaktir. ileti; “dilsel bildirisim eyleminde konusucunun belli bir
dizgeye uygun olarak olusturup dinleyiciye yonelttigi gostergesel butundir’
(Vardar, 1998, s. 46).

iletisim, en basit diizeyde bile, (i¢c 6geye dayanir. iletiyi gdnderen, iletiyi alan ve
anlamlandiran ile bu ikisi arasinda iletinin gonderilmesinde kullanilacak bir
iletisim kodlamasidir. iletiyi génderene kaynak, alana hedef kitle, iletisimde

gonderilen bildirime ileti denilmektedir (Oksay, 1999, s. 16). Becer e gore,



“lletisim slreci, bes unsur ve agamadan olusur: Génderici, mesaij, iletisim araci,
alici ve mesajin alici tarafindan algilanip yorumlanma agamasi (geribildirim =
feedback)” (Becer, 1997, s. 14). Tanimlamada belirtilen sartlardan herhangi
birinin eksikligi, iletisim surecinin basgarisizligi anlamina gelecegi dusulmektedir.
Belirtilen tanimlamalar dogrultusunda, iletisim etkinligi icerisinde bilgilenmek,
yonelmek, ikna etmek, etkilemek vb. amaglar vardir. Ozellikle gérsel iletisim
tasarimi alaninda, iletinin goérsel tasarimlara donustirtlmesi slrecinde “gorsel
iletisim kavraminin” Gzerinde titizlikle durulmasinda yarar vardir. insanlar pek
cok farkli yolla iletisim kurarlar. En 6nemli yollardan birisi, hi¢ suphesiz dil
aracihigiyla iletisim kurmaktir (Yuksel, 1994, s. 23). Zilhoglu'ya gore; ise

iletisimin tanimi, gcok daha genis bir alani kapsayarak ¢esitlenmektedir.

iletisim, Toplumsal iliskiler sistemi olarak; Kisiler arasi iletisim Grup
iletisim Orgit iletisim Toplumsal iletisim Grup iletisim yapisina gore;
Bicimsel olmayan (informel)/ yatay iletisim Bicimsel (formel) dikey iletisim.
Kullanilan Kanallara ve Araclara Gore; Gorsel iletisim, isitsel iletisim,
Gérsel- isitsel iletisim Dokunma ile iletisim Telekominikasyon Kitle iletisimi
Ya da Dogal araglarla iletisim Yapay araglarla iletisim Kullanilan Kodlara
Gore, Sozlu iletisim Yazili iletisim Sozsuz iletisim Zaman ve Mekan
Boyutlarinda, YUz yuze iletisim Uzaktan iletisim olarak siniflandirilabilir
(Zihoglu, 1993, s. 19-20).

Bu siniflandirma sisteminde gorilecedi gibi iletisim, birgcok farkl disiplin ve
alana génderme yapan bir olgudur. Bu baglamda iletinin gérsel tasarimlara
donusturalmesinde gostergebilimsel dusunme surecglerinde ele alinmasi
gereken bir diger konu ise; gorsel iletisim ve gormedir. Gorsel iletisim, sanat ve
gorsel tasarim mantigi icerisinde yer aldigi igin agiklanmasini yapmakta yarar
vardir. “Sanat bir iletisimdir. Belli tirden bilgileri bulgular. iletir. Dilin bitini

uzerine kurulan bir kendine 6zgu dildir sanat” (Yuksel, 1994, s.13).
1.1.2. ileti (mesaj)

Tark Dil Kurumu Sézliglnde yer alan tanima gore ileti; “bildirisim dizgesinde
vericinin belli bir anlam yUkleyerek aliciya gonderdigi ve onun da agip anlamini

¢6zdugu herhangi bir simge, yazi ve ya sozle gonderilen mesaj” olarak



tanimlanmigtir. iletisim, yasanmakta olan kiiltiirin merkezinde yer almaktadir.
Dolayisiyla, iletisim c¢alismalari ayni zamanda kulturel arastirmalarla da
batinlesmektedir. Bu nedenle “iletisim, iletiler araciligi ile toplumsal etkilesim
biciminde genel bir tanimdir” (Fiske, 2003, s. 16). Ayni zamanda ileti, iletisim
surecinde aktarilan bilgi “mesaj” olarak ta duislndlebilir. ileti, géndericinin
herhangi bir ara¢ yardimiyla gonderdigi bilgidir de denilebilir. Bu tanimlamalara
gOstergebilimsel agidan yaklasildiginda, ileti, alicilarla etkileserek anlamlar
ureten gostergelerin igerdigidir denebilir. Burada ileti aktaran gonderici buyuk
dénem tasimaktadir. iletisim bilimcileri tarafindan sikga basvurulan bir model
olan Lasswell modelidir. Lasswell; iletisim sudrecini anlamamiz igin, her
asamasinin arastirilmasi gerektigini savunur. Bu model gorsel iletisim
boyutunda, oldukg¢a yol gosterici ve yonlendirici olmaktadir. Lasswell modeli,
“Kim, ne sdyluyor, hangi kanaldan, kime, hangi etki ile?” sorularini sormaktadir.
“lletisimi iletilerin aktarimi olarak gériir; anlam yerine “etki” sorununu giindeme
getirir.  Etki, alicida suregteki tanimlanabilir oOgelerin  neden oldugu
gézlemlenebilir ve oélcilebilir degisimi icerimler” (Fiske, 2003, s. 51). iletisim
sureci igerisindeki etkilesimin sonuclarini tespit etmeye olanak saglayan bu
yontem, tasarim alaninda geri bildirimlerin alinmasi ve incelenmesinde yol
gOsterici olacaktir. Becer'e gore; “Mesajlar, uyarma, dnerme, bilgilendirme, ikna
etme, dlsunceleri disa vurma, ve eglendirme gibi islevler Ustlenebilir’ (Becer,

2002, s. 22). ileti, aliciya iletiimek istenen anlami ifade etmektedir.
1.1.3. Gorsel iletisim

Gorsel iletisim, gorsel gostergelerin iletisim 6gesi olarak kullaniimasiyla
saglanan iletisim bicemlerini kapsar. Harfler, rakamlar, resimler, cizimler,
fotograflar, davraniglar vb. gibi ileti tagiyan her tur anlam yukli goérsel 6genin
tasidigi anlamlar ve onlar ileten gostergeler bu baglamda ele alinabilir.
Trafikteki “dur anlamina gelen kirmizi sk, c¢esitli anlamlara gelen yiz
kizarmalari, bir yerlerde ates oldugunu gosteren duman, sanat yapitlarindaki
renkler, bicimler, bicemlerin her biri (tarzlar) birer gorsel ileti dgesidir (Sayin,
2001, s. 84). Gozumuzle gorup algiladigimiz her sey gorsel iletisim ogesidir.

iletinin gérsel yolla aktarimi iletisimin dnemli bir parcasidir. Bilginin giderek



¢cogaldigi, surekli gelisen teknolojinin her gegen gun yeni iletisim ortamlari
yarattigi gunumuzde, gorsel tasarim alaninda yapilan Uretimlerin daha hizl
paylasildigi ve iletisim araci olarak s6zslz iletisimin farkli bir boyuta tasindigi
gézlemlenmektedir. icerisinde bulundugumuz c¢agda insanlar, kiiresellesme ve
yeni medya araciligiyla kisa surede ve etkin bir bigimde bilgiye ulasabilecekleri
araglara kavusmuslardir. Bu yolla gergeklesen iletisim yontemleri genis kitleleri
birbirine baglantili duruma getirmistir. Artik birbirini tanimayan ve ayni dili
kullanmayan insanlar, gorsel iletisim dilini kullanarak birlikte hareket eder
duruma gelmigtir. Gunluk yasantimizda zamanimizin buaylk bolimunu
kapsayan sosyal paylasim siteleri dGnemli birer gorsel iletisim ortami ve sektorl
haline gelmistir. “Yeni Medya” olarak tanimlanan bu sektor, grafik tasarimcilara
/gorsel iletisim tasarimcilarina yonelik, iginde sesin ve hareketin de oldugu yeni
bir uygulama alani yaratarak meslegin gelecegi konusunda 6énemli bir belirleyici

olmustur.
1.1.4. Gorsel iletigsim ve Algi

Heraklitus “Duyu organlarinin dillerini bilmeyen ruhlar igin goézler ve kulaklar
seytani taniklardir” der. Gergekte duyusal algilamanin olup bitenleri
yorumlamada ve akil yuritmede belki de yasanan dinyayl daha himanist bir
akilla degerlendirmede énemi tartisilamaz. insanin yasadigi cevreyi tanimasi ve
anlamlandirmasi algilama eylemi ile gergeklesir. Bu nedenle algi kavraminin
etimolojik incelenmesinin yapilmasinda yarar vardir. Algi s6zcugu Osmanlicada
idrak, Fransizca’ da; Perception sozcukleriyle ayni anlamdadir. “Algi terimi,
dilimizde de, bati dillerinde oldugu gibi almak kokunden turetilmistir. Bati
dillerindeki perception terimi, Hint-Avrupa dil grubunun almak anlamindaki kap

kokunden gelir’ (Hangerlioglu, 1993, s. 42).

“Bir ya da birden ¢ok duyu organinin beyinde kaydettigi bir uyaricinin
yorumlanmasi da algidir’” (San, 1985, s. 18). Bir bagska tanimlama ise
“Nesnelerin 6z nitelikleri hakkinda bize bilgi veren sey sadece algidir’ (Geng Ve
Sipahioglu, 1990, s. 11). Bu asamada alginin, ¢evresel etkilerle bigcimlenmesi,
bireyin algilama dizeyi gibi etkenler 6zellikle gorsel iletisim tasarimcilari igin

arastirma konusudur. Mesaj, anlam ve bilgi birbirinden farkli kavramlardir.
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Mesaijlari algilayisimiz, onlarin anlamlarina ve gagristirdiklari 6grenilmis algi ve
kalturel yorumlamalarin yani sira bulunduklar sistem veya durumlara da
bagdlidir. Bu sureci kavrama grafik tasarimin temelini olusturur (Ambrose ve
Billson, 2013, s. 103). Algilama, uyaricilarla ilgili gergeklere dayanan bilgi ve
deneyimleri icermektedir. Algilama etkinligi iletiler araciligiyla edindigimiz

bilginin bellekte anlamlandiriima surecidir de denilebilmektedir.

Gorsel iletisim tasarimi baglaminda dusunuldiginde, iletilerde Grinin niteligi
konusunda tatmin olan alicidan olusan bilgi, Grin kullanildiktan sonra degisiklik
gOsterebilmektedir. Her insan bir gorsel imgeyi algilama becerisine sahiptir.
Fakat en basit imge bile farkl kultirel ozellikler ve bireysel farklara goére
cesitlendigi  gozlemlenmektedir. Birey cevresiyle iligskilerinde, biligsel
sisteminden yararlanir. Bireyin gevresi sayisiz uyaricilarla ¢evrilidir. Birbirinden
cok az farkh olan bu uyaricilarin hepsinin ayirt edilmesine bireyin algilama
kapasitesi yetmez. Bu nedenle birey, bircok uyariciyr énce belirli siniflarda
(secimleyici algi) toplarlar, daha sonra bu siniflar birbirleri ile iligkilendirilir
(inceoglu, 1993, s. 17). Gorsel iletisimde algi ve algilama, ileti (mesaj), anlam,
bilgi ve alici etkinligini icerir. iletileri algilayisimiz, anlama veya cagristirdiklari
ogrenilmis bilgilere ve kultirel yorumlamalar dahil bulunduklari alan veya
duzenlemelere baghdir. Bu sureci kavrama gorsel iletisim tasariminda temel
arastirma yontemi olan gostergeler ve anlamlar bilimi olan gdstergebilimden

faydalanmanin gerekli oldugunu géstermektedir.

Gorsel iletilerle kusatilmis bir dinyada yasamaktayiz. Gunlik yasantimizin
bayuk bir bolumu gorsel gostergeleri algilamak ve yorumlamakla gegcmektedir,
sosyal medya, instagram gibi iletisim alanlarinda gorsel okuryazarlik neredeyse
dili ikinci plana atmis uluslararasi bir boyutta gorsel iletisimin sinirlarini
genisletmistir. Resim, fotograf, afis, sinema vb. alanlar ortak bir disiplininin
aranleri olarak gorsel algl ve algilama baglaminda deg@erlendiriimelidir. Bu
nedenle tum gorsel iletisim alanlarinda kullanilan goérsel dilin bir gramerinin
oldugu ve bu dilin algilama ve anlamlandirma boyutunda irdelenmesi gerekliligi

dogmustur.
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Algilama eyleminin, c¢ocuklarda ve vyetigkinlerde goOsterdigi farkliliklar
arastirmalarda izlenmektedir. Bu yuzden; gorsel iletisimin basarisi secilen hedef
kitlenin analizi ile dogru orantiidir. Bu durumda algilamada gruplarin ilgileri,
gecmigse yonelik birikimleri kultarel ozellikleri yas cinsiyet etkeni, egitim duzeyi
gibi Ust yapi ogeleri ile gruplarin ekonomik kosullari gibi alt yapi unsurlarinin
etkisi agiktir. Buradan da anlasilacagi gibi iletiler, yukarida bahsedildigi gibi
toplumsal anlamda alt ve ust yapi ogelerinden etkilenen duguince olusturma ve
algilama siireci gdéz éniinde bulundurularak olusturulmalidir. iletileri diizenleyen
ve anlamli buttnler olusturmaya c¢alisan tum iletisim ve sanat dallarinin birlestigi

nokta, algilamaya merkezli olmasidir.

Suras! hi¢ bir sipheye yer birakmayacak kadar aciktir ki, algilamanin
temelinde bir nesnenin yapisal 6gelerinin bir butin halinde ve soyutlama
seklinde kavranmasi yatmaktadir. Yani algilama olgusunun kendisi ayni
zamanda bir soyutlamadir bu ayrica tim kavramanin da baslangicidir
(Geng ve Sipahioglu, 1990, s. 11).

Bu tanimlamayi gorsel iletisim tasarimi alanina uyarladigimizda azlik ve gokluk,
yalin veya sade gibi kompozisyon duzeni tanimlamalarin neye dayandigini
aciklanabilir. Fazlaliklarindan arindiriimig  ve iletisini en kisa yoldan
gorsellesgtiren urunlerin algilama suresinin daha kisa oldugu gézlemlenmektedir.
Bu anlamda “Az daima c¢oktur’” tanimlamasina, az daima daha kisa slrede

algilanandir, diyebilmek mumkuin gézikmektedir.

Soyutlama, dogal gérinimi basit formlara indirgemedir. Ornegin cinsiyet
ayrimini vurgulayan bir afis tasarimi ¢ok kisa slrede algilanip anlamlandirilir.
Algilamada bir diger konu ise gorme duyumunun kompozisyon alaninda izledigi
yol olarak gosteriimektedir “Batili kulttrlerdeki yazil iletisim, eski Yunanlilardan
bu yana sol Ustten sag alt kdseye dogru yonelen yatay ve gizgisel bir sira izler.
Bu hareket yonu, grafik tasarim ylzeylerinin dizenlenisindeki temel kriterlerden
birisidir” (Becer, 1997, s. 31). Bu tanimdan da anlasilacagi gibi gorsel iletisimde
alg! faktéri ve gérme duyumunun algilama sirasinda izledigi yol tim iletisim
tasarimi ve gorsel sanatlar alaninda g6z 6ntuinde bulundurulmasi gereken temel

bilgi konumundadir.
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1.1.5. Gosterge

Kendisinde bagka bir seyi anlatan anlam yuklu bir birim olan “gosterge” im,
isaret, iz, gosteren, semiyotik ya da semiotike olarak da bilinir. Bugin Bati
dillerinde kullanilan ve Turkgede gostergebilim tanimlamasiyla ifade ettigimiz
semiyotik sézcugu Yunancadaki semiotike (gdsterge) ve logia (kuram-s6z
anlamindaki logos) sozcuklerinin birlesmesinden meydana gelmistir (Rifat,
1992, s. 17). insan gbstergeleri gbzlemler; bu gdzlem sonucunda zeka ve
deneyim yoluyla 6grenir ya da bu surecin sonucunda, gostergelerin ne oldugu,
ne olmasi gerektigi konusunda ¢ikarimlarda bulunabilir. Turk Dil Kurumu Gulncel
Turkgce Sozllkte; “gdsterge, bir seyi belitmeye yarayan sey, belirti, im, isaret”
olarak tanimlanmistir. “Kendi diginda bir 6geyi yansitan (temsil eden, anlatan)
dolayisiyla yansittigi 6genin yerini alabilecek nitelikte olgular, nesneler, bigimler
vb. anlam yuUklU &geler genel olarak gosterge diye adlandiriimaktadir” (Rifat,
2000, s. 129). Bu tanimlamada anlasilacagi gibi insan anlamlar evreninde yasar
ve bu kendi bagina goérsel dinyanin, gorsel dili yasanilasi bir seriven olarak

dusunulebilir.

Gostergeler (sesler, davraniglar, duygu, diusunce, giyim tarzi vb...) hayatin
icerisinde surekli etkilesim igerisinde olunan veya yagsamsal bildirilerde bulunan
Ogelerdir de denilebilir. Kendisi o sey olmadigi halde, o seyi cadristirarak
iletisim saglayan ve bir bagska seyi temsil eden her sey bir gostergedir (Parsa,
2012, s.9).

Hayatimizin her aninda olan ve sayelerinde yasamsal bildirimlerde bulunulan
g6stergeler icin ok farkli tanimlar yapmak olasidir. Ornegin, Erkman’a (1987, s.
8) gore ise; “Gostergeler yasami kolaylastirir ¢linkil; gdsterge, bizi bir dlgimu
dogrudan dogruya yapmaktan kurtaran, bizim o6lgme eylemimizin yerine gegen
bir aracgtir.” Zulfukar Sayin'in da belirttigi gibi, gunluk yasamda sik sik
karsilastigimiz gostergelerden bazilari yagsamimizi kolaylastirici iken bazilari da
kimi zaman hayati dGneme sahip olabilmektedir. Ornegin, trafik isaretleri trafik
akisini duzenleyerek; cadde / sokak tabelalari ve bina numaralari gidecegdimiz
adresi bulmamizi saglayararak; tahlil sonuglarini gésteren harf ve rakam dizileri

saglk durumunuz hakkinda hekimimize bilgiler verip grekli tedaviyi almamizi
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saglayarak yasamimizi kolaylastirirken; yasadigimiz evde gaz kagagi oldugunu
imleyen kokusal gosterge (gaz kokusu) ortami havalandirip sizinti nedeninin
ortadan kaldiriimasi i¢in gerekeni yaptirarak hayati tehlikenin ortadan

kaldiriimasini saglayabilmektedir (Sayin, 2007, s. 1016).

Dilbilim calismalarinin 6nde gelen isimlerinden olan Saussurel’e gore; dil,
kavramlari belirten bir gostergeler dizgesidir; bu 6zelligi ile sagir- dilsiz alfabesi
ile simgesel torenlerle, incelik gosteren davranig bigimleri ile askerlerin
kullandigi isaretlerle vb. karsilastirilabilir. “Yalniz dil bu dizgelerin en 6nemlisidir”
der (Rifat, 1992, s. 213). Bu tanimlamadan yola ¢ikarak, insanlarin bildirisim
amaciyla kullandiklari diller (Tiirkge, ingilizce, Fransizca, vb.) cesitli birimlerden
olusan anlamli dizgelerdir denilebilir. Dilbilimciler sesi ya da sesler butinunu
gOsteren; kavraminda gosterilen diye adlandirirlar’ (Rifat, 1992, s. 6). Her
gOstergenin karsisinda bir gosteren bulunmaktadir. Gdéstergenin birgok
gOsterilene anlam aktarimi yaptigi ve bir gosterilenin de farkli goésterenle
etkilesiminin oldugu, sistemsel dongunun varligi bilinmektedir. Bu dongude

anlam bir olus sonucu ortaya ¢ikan imgeyi betimlemektedir.
1.1.6. Gosteren ve Gosterilen

Gosteren: Turk Dil Kurumu Guancel Turkge Sozluk’te yer alan tanima gore;
“gosterenle birleserek goOstergeyi olusturan ses veya sesler butinU” olarak
tanimlanirken, Gosterilen: “gdstergenin kavram yonu, gosterenle birleserek
gOstergeyi olusturan igerik” olarak tanimlanmaktadir. Bu bakimdan Gdsteren bir
aracidir. icerisinde bir ileti bariniran gdstergedir. Saussure’e gére; gosterge,
anlami olan fiziksel bir nesnedir, ya da gosterge bir gosteren ve gdsterilenden
olusur. Gosteren, genellikle bir anlatim araciyla olusur. Bu bir resim veya ses,
mimik olabilir. Gésteren hem kendisine hem de gdsterilene araci durumuna
getirilmis ve baskalasmis bir durumdadir. Bu olusumda gosterenle ayni bagi
tasir. Gosterilen ise gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavramdir.
Olusan bu zihinsel kavram, ayni dili paylasan ayni kulturin Gyelerinin tamami
icin ortak olan bir anlamdir. Anlamlandirma kulturle iligkilidir. Yani bu bizim

dinyayl anlamlandirma ve anlama tarzimizdir. Bu durumda denilebilir ki,

! Ferdinand de Saussure (1857 )
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gOsterilenler de gosterenler kadar bir kdltirin dranuadar. Sozcuklerin  yani
gosterenlerin  dilden dile degistirmesi bu baglamda degerlendirilebilir.
“Gosterilenler, gergcegi anlayabilecegimiz  bicimde siniflandirmak igin
kullandigimiz zihinsel kavramlardir” (Akt. Fiske, 2003, s. 67). Dolayisiyla
gOsterilenleri, belirli bir kultiran parcasi olan insanlar uretmektedir. Gosterilenler
bir kultiran ogelerinin birbirleri ile iletisim sistemlerinde kullandiklari dilsel ve

gOstergesel sistem aginin igerisindedirler.

Fransiz elestirmen ve dilbilimci Roland Barthes (2005, s. 50)'a gore; gosterilen
gOstergeyi kullananin bundan aldidi “sey”dir. Berger (1996, s.16) ise g0Osterileni
zihinsel bir Urlin olarak tanimlamaktadir. Ornegin; kitlphane denildiginde
kUtiphanenin nesne olarak kendisi degdil, onun zihinde olusturdugu tasari
dusundlur. Katiphane gostereni duyuldugunda, zihinde bir gcok kaynak kitabin
bulundugu bir yer olarak canlanacaktir. Gosteren ve gdsterilen arasindaki iligki
rastlantisal, nedensiz ve yapaydir. Bir kelime ile icerigi veya bir gosteren ile
gOsterilen arasindaki bag mantiksal degildir. Bu nedenle metinleri ve metinlerde
yer alan anlam katmanlarini bulmak ilging ve zordur (Berger, 1996, s.16). Peirce
goOstergelerin siniflandiriimasinda  goérunttsel gdsterge, belirtisel gosterge ve

simge olmak uUzere ug¢ ayri kategoriden s6z etmektedir.
1.1.7. Goruntusel Gosterge (Benzetge)

S. Pierce, gostergeleri G¢ bélimde inceler bunlar, gérintisel gésterge, belirti ve
simgedir. Gorluntlsel gosterge: “Belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil eder,
canlandirir: sdzgelimi geometrik bir ¢izgiyi canlandiran, kursun kalemle gizilmis
bir gizgi; bir resim, bir fotograf” (Rifat, 1996, s. 21). Ozcan Baskan ise daha gok
goruntusel gosterge, belirti ve simgelerin saymaca’lik dereceleri ile ilgilenmigtir
(Baskan, 1988, s. 78). “Gorlntusel gostergeler icin ‘benzetge’ de denebilir;
cunku bu gostergeler yansittiklari gosterilenlere benzerler; her insanin
goruntusel gostergesi olan fotografinin kendisine benzemesi buna Ornek
verilebilir. Haritalar ve krokiler de benzetge turiinden goéstergelerdir.” (Sayin,
2007, s. 1017). Fotograf bir benzetgedir ve goruntlusel gostergenin en belirgin
ornegi olarak gosterilebilir ¢lnkld fotograf belirttigi seyi dogrudan ifade

etmektedir. Ornegin Ata Yakup Kaptan tarafindan gekilen fotografta yer alan
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gorme engelli kadin imgesi, varligina isaretettigi nesne ile bir benzerlik iligkisi

icerisindedir (Bkz. Goruntu 1).

Gorintl 1: Ata Yakup Kaptan “Fotograf’ 2013
1.1.8. Belirtisel Gosterge (Belirtge)

Belirti, nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan 6zelligi yitirecek
olan fakat yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek olan géstergedir
denilebilir. Belirtisel gostergeler icin “belirtge” de denir; “belirtgeler yansittiklari
gosterilenlere ne benzerler ne de tamamen ilgisizdirler; bu gOstergeler
yansittiklari ‘sey’leri belirtirler. Bir insanin atesinin yukselmesinin o insanin
organizmasinda bir rahatsizlik oldugunu belirtmesi ya da oksuruk gostergesinin,

OksUlren kisinin hasta oldugunu belirtmesi gibi..” (Sayin, 2007, s. 1017).

Belirti; “Bir durumun, bir olgunun varligini dogal olarak iceren ya da ortaya
koyan olgu”dur (Guiraud, 1990, s. 130). Bir diger deyisle belirti, iki 6ge arasinda
anlamsal cagrisim yaratir. Ornegin bir yerden yiikselen dumanin, orada bir
atesin varligini ¢agristirmasinin olagan oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durumda

“‘duman atesin bir belirtisel goéstergesidir” (Fiske, 2003, s. 71). Belirtge olarak
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adlandirilan gdsterenler, yansittiklari gosterilenlere benzememektedirler. Fakat,
belirtisel bir duzeyde baglanti sdzkonusudur. Havada simsek c¢akmasi
biryerlerde yagmurun yagacagin ya da yagmakta oldugunun belirtisi olarak
gorulebilinir. Ornegin; “bir kimsenin atesinin yikselmesi onun hastalandigini ya
da hastalanmak Gzere oldugunu belirtmesi, kuru kafa imgesinin 6lum tehlikesini
belirtmesi, otogarda catal-bigak-tabakla olusturulmus bir pigtogramin lokantayi
belirtmesi gibi” (Sayin, 2007, s. 1018). S6z gelimi insan kafatasi ve iki insan
kemiginin kafatasina c¢arpi seklinde konumlandiriimis olarak kullanildigi
goOstergeler, insanlar icin oOlum tehlikesi olusturacak bdlgelerde uyarici
gostergeler olarak kullanilabilmektedir. Clnku, buradaki “carp1” yasak anlamini,

kafatasi ise dogrudan olarak 6lim kavramini ¢agristirmaktadr (Bkz. Gorunta 2).

Gérunti 2: “Olum tehlikesi” ve “yemek yenecek yer”i belirten piktogramlar.
1.1.9. Simge

Simgeler belirttikleri seylere ne benzerler ne de belirtirler. Simgeler, gosterdikleri
seyler ile, benzerlik ve/veya belirtisellik yoninden higbir ilgisi olmadigi halde
onlarin yerine kabul edilmis gostergelerdir. “Simge olarak tanimlanabilecek
gOsterenler, yansittiklari gosterilenlere hi¢ benzemezler ve / veya gosterdikleri,
yansittiklar seyi cagristirmazlar. Simgeler, herhangi bir dgenin herhangi bir
anlamin yerine, ‘tam uzlasma'ya dayal bir kabul anlayisiyla sayildig

gosterenlerdir. Ornegin, “a” harfi “a” sesinin gostereni olarak, gosterdigi sese ne

benzer ne de onunla belirtisel bir bag icindedir. Bu baglamda harfler, notalar,
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latin  abecesindeki rakamlar vb  gosterenler  simgeler ulaminda
degerlendirilebilir.” (Sayin, 2007, s. 1017). Simge, “yorumlayani olmasa
kendisini gosterge yapan 6zelligini yitirecek olan bir gostergedir” (Rifat, 1992, s.
22). Gorulmektedir ki, simgeler ile icerikleri arasinda tam uzlagsmaya dayali bir
birliktelik bulunmaktadir. Peirce’e gore bir dilin sozcukleri simge sinifina
girmektedir. Notalar, harfler, rakamlar, trafikteki kirmizi 1sik vb. gostergeler buna

ornek olarak gosterilebilir.

“Tek basina bir nota isareti bir sesi belirtmez ancak, sesin bir degerini
belirtir, ayni nota porte adi verilen bir satir sistemi lGzerinde bir sesin
isareti olma oOzelligini kazanir, buna karsin ayni nota isaretinden
yararlanmak ve belirgin bir sesin isaretinden c¢cok “mizik” kavraminin

Uzerine yukledigi bir sembol yaratmak miumkuindur” (Ugar, 2004, s. 23).

Trafik 1siklart dikkat cekme ve kamusal alanda bigilendirme gorevini
ustlenmektedir. Trafik isiklarinda renkler, evrensel boyutta ortak anlamlar
icermektedir. Grafik kod olarak kullanilan rekler; kirmizi tehlike (dur), sari dikkat
cekme (ikaz) ve uyarma, yesil ise (ge¢), dunyanin her yerinde ayni anlama
gelmektedir. Notalar ise; evrensel boyuta sahip simgelerdendir ve muzik

seslerinin kagit Gzerinde gorsellestiriimis halidir denilebilir (Bkz. Gorintli 3-4).

Goruntu 3: Trafik Lambasi Benzetgesi Goruntlu 4: Notalar Belirtgesi
1.1.10. Gostergebilim

Gostergebilim tum kalttrel ogeleri iletisim etkinligi icerisinde irdeleyen, iletisim
etkinligi icerisinde yer alan dizgelerin okunabilmesine ve
anlamlandirilabilmesine olanak taniyan bir bilim daldir denilebilir. “Anlamin
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olusma surecini tamamiyla tanimlayip, aciklayabilme niteligi olan bu bilim dali
bagka bir deyisle; bir metnin, géruntiinin, s6zcigun ya da bir imgenin, ifade
ettigi anlamin  kesfedilmesini saglamaktadir” (Ertan, 2016, s. 21).
Gostergebilimin inceleme alani sanat ve gorsel iletisim sistemlerinin timunu
kapsamakta ve ileti iceren tum Uretimlerin anlamlandinimasina yardimci

olmaktadir.

Gostergebilimin temel amaci; gostergeleri ve arkasinda var olan anlamlari
kesfetmektir. “GoOstergebilim, kendisini olusturan “gosterge” ve “bilim”
toplamindan farkl bir boyut icerir: Gostergebilim burada dogrudan goéstergeyle
degil anlamla, anlamlamayla, anlamin uretilmesiyle ilgilenen bir etkinlik olarak
dusundlmektedir’ (Rifat, 1992, s. 29). Gostergebilimle eski ¢aglardan gunumuize
kadar ¢ok sayida felsefeci, bilim insani, hekim ilgilenmistir. Oncelikle dilsel

gOstergeler olmak tzere farkli bir cok amagla arastirmalar yapilmistir.

Amerika Birlesik Devletler’nde Charles Sanders Pierce’den, Avrupa’da ve
Rusya’da da Ferdinard de Saussure’den  sonra dilbilim, go&stergebilim,
yazinbilim ve anlati ¢dézUmlemesi alaninda birbiri ile baglantih gelismeler
meydana gelmistir. 1930’Iu yillarda mantiktan esinlenerek gostergebilim kurami
Uzerine calisanlar; Charles Sanders Pierce, Rudolf Carnap, Charles Wiliam
Morris olmustur (Sayin, 2007, s. 1018). Daha sonra, John Locke; “insan
Anlayisi Uzerine Deneme” adl eserinde Locke “gdsterge oOgretisi” anlamina
gelen “semiyotik” terimine yer vermigtir. 1764’'te ise J.H. Lambert “Yeni
Organon” adli eserinde (semiyotik) bir incelemede arma, amblem, téren, mizik
gibi terimleri kullanmigtir. 1837'de ise 13. Bozano, 1890°'da E.Husseri gibi
arastirmacilar “gosterge” kuramina yapitlarinda yer verdigi gorulmektedir. Fakat
1857-1913’te gostergebilime sistematik olarak dedinen ilk dusunur, Ferdinand
de Saussure’dir. ik olarak 1916’da yayinlanan “Cours de Linguistique generale
(genel dilbilim dersleri) isimli g¢alismasinda Sassure, genel bir gostergeler
biliminin ya da gdstergebilimin (Fr. Semiologie) varligini ileri surmustur; dilbilim
ancak bunun bir bolimdnd olusturmustur (Barthes, 2005, s. 27).
Anlasiimaktadir ki, gelecege yonelik olarak, gostergebilimin konusu ve sinirlari

ne olursa olsun, her turli gostergeler dizgesidir; goruntuler el-kol-bag
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hareketleri, ezgili sesler, nesneler ve torenlerde, protokollerde ya da
gOsterilerde gorilen bu tézun karmasalar, “diller” olusturmasalar da, en
azindan anlam dizgeleri olustururlar. Kitle bildirigsimlerinin gelismesinin,
gunumuzde ugsuz bucaksiz anlam alanina, guncellik kazandirdigi kesindir; bu
da, dilbilim, bildirisim kurami, bicimsel mantik ve yapisal insanbilim gibi bilim
dallarinin basarisinin anlambilim ¢dzumlemesine yeni olanaklar sagladig: bir
anda gercgeklesmistir. GUnumuzde, bir kag arastirmacinin merakindan degil,
modern dinyanin gegmigsinden kaynaklanan gdstergebilim kuramina yonelik bir
talep vardir (Barthes, 2005, s. 27).

Yeni calismalar ve yaklasimlarla gelisimine devam eden gostergebilimin
kapsami genisleyerek farkli birgok alan i¢in anlam okuma suregleri yonunden
kaynak olma o6zelligini korumustur. Eco’ya gore; tasarlanmig her gorsel, bir
goOsterge iken P. Guiraud’ e gore de, bir anlam arastirma surecidir. Bu iki
yaklasim, gostergebilim ve anlambilim birbirini bltlinlemektedir (akt. Ozek,
1974, s. 74).

Gostergebilim alaninda ¢alismalar yapan bir diger kisi ise felsefeci ve mantikgi
olan Charles Sanders Peirce’dir. Peirce’e gore; gostergebilimin mantikla
baglantisi bulunmaktadir. Bu yaklasimda Peirce ve Saussure’den farkl
aciklamalar yapmistir. Gostergebilim kuramina yaklasimlarinda farkliliklar
vardir. Peirce ile Ogden ve Richards, anlam olugumlari sureclerinde benzer
modeller ortaya koymuslar ve anlami arastirmak icin gdsterge, kullanici ve
dissal gergeklik arasindaki iligkiyi zorunlu bir 6ge olarak belirlemiglerdir. Peirce’e
gore; gosterge kendisinden baska bir nesneye gonderme yapar ve diger bir kisi
tarafindan yorumlanir. Peirce’in belirttigi gibi, yorumlayici; “uygun anlamlandirici
etkidir’, yani hem gosterge hem de kullanici ile ilgili deneyimi tarafindan uretilen
zihinsel bir surectir (akt. Fiske, 2003, s. 64 ).

Ogden ve Richards (1923), Peirce ile ortak arastirmalar yapan ingiliz
gOstergebilimcilerdendir. Peirce’ nin modeline benzer bir model turetmiglerdir;
onlarin hazirladigi modelde, gonderge ile gonderme ve simge ile gonderme
baglantihdir. Ancak bu baglanti dolaylidir. Ogden ve Richards’daki simge ve

gonderme, Saussure’daki goOsteren ve gosterilen de benzerdir. Peirce, bir
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felsefeci olarak deneyimlerimizle bizi saran dinyanin anlamlandiriimasi olgusu
uzerinde durarak, gostergebilimin anlam Uretimi strecindeki 6Gnemini vurguladigi
tespit edilmigtir. Peirce’e gore insanlar ve nesneler arasindaki iliski anlama
olgusu uzerine inga edilmistir. Peirce gostergenin mantiksal iglevi Uzerinde
yogunlasir ya da gostergenin mantikla olan baglantisi ile ilgilenir. Peirce’ in
gostergebilime yaptidi en oOnemli katki; gOstergeleri niteliklerine gore
siniflandirmig olmasidir. Yapilan siniflandirma ginimuiz gdstergebiliminde de
kullaniimaktadir (akt. Erkman, 1987, s. 28 ). Peirce’e gore; bir gdsterge, bir
seyin yerini tutar; yani nesnesinin yerini (akt. Rifat, 1992, s.21). Peirce
gostergebilimde mantiksal yaklasimin kuramini vurgularken, Avrupa’da
toplumsal olanla ruhsal olani bir butin olarak distinen F. De. Saussure
gOstergebilimi kurulmasi gereken bir bilim dali olarak belirtir. Saussure ise,
oncelikle dilbilim Gzerine calismistir. Peirce nesnelerle olan iligkiyi vurgularken
Saussure nesnelerden ¢ok diger gosterge dizgeleriyle ugrasmistir. Bu denenle
Peirce ve Saussure modellerinin birbirinden ayrildigi tespit edilmigtir.
“Gdostergebilim bize gostergenin ne gibi 6zellikler igerdidini, hangi yasalara bagh
oldugunu ogretecektir’ (akt. Rifat, 1992, s. 213 ).

Gostergebilim  calismalari 20. yuzyiin sonlarina dogru geliserek devam
etmektedir. Bu surecin bir uzantisi olarak Roland Barthes ve Avrupa bigimcileri
gOstergebilim ve dilbilimin birbirinden badimsiz oldugunu agiklamiglardir. Bu
nedenle gdstergebilim ve dilbilim diger gostergebilimciler tarafindan iki ayr
disiplin olarak ayrilmistir. Goéstergebilimin tarihsel slrecinde arastiriimasi

gereken bir diger kisi ise Umberto Eco’dur.

Gergekte, o siralarda yaratiimakta olan, ¢agdas goéstergebilimdi. Aslinda
g6stergebilimin kurallari ¢ok uzun zaman 6énce belirlenmisti. Bin yil 6nce, iki
bin yil dnce belki de. Stoacilarla baslamisti bu is; sofistlerin bu konuda o
kadar safca tutum benimsemelerine karsin, kugkusuz iletisim gostergebilimi
degildi s6z konusu olan. Bir goéstergeler incelemesinin ana dayanaklari
daha o zaman vardi (Eco, 1991, s. 48).

1974 Uluslararasi Gostergebilim Dernegdi’nin Milano’daki |. kongresi ve segme

yazilari gorsel sanatlar ve gostergebilim acisindan énemlidir. Cek estetik¢i Jan
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Mukarovsky dilbilimden ayirdigi yazinbilimi, estetik ile dilbilimin birliktelik
icerisindeki etkilesimini, daha genis bir gostergeler biliminin igerisine almistir. Bu
yaklagim estetik islev, estetik kural, estetik deger kavramlarini belirginlestirerek,
sanati gostergesel bir olgu olarak ifade etmesi ve sanat incelemelerini

gOstergebilimin igerisinde dusinmus olmasidir (Rifat, 1992, s. 26).

Bu baglamda, gostergebilimsel dusinme modeli, gorsel sanatlar ve gorsel
iletisim tasarimi alanlarinin gorsel okuryazarlik sertvenine anlam katacaktir.
Insan gérme duyumu ile imgeler olusturulmustur. Bu imgeler gergekligin
yansimalaridir. Bu yaklagim tarziyla degerlendirildiginde konumuz alanina giren
afis tasarimlari, farkli gOstergelerin bir araya getiriimesiyle olusan ve
incelenmeyi bekleyen zengin bir kaynak niteligindedir. Gostergelere anlam
yukleyerek yeni anlamlar tretmek ve bu anlamlari okuyabilmek bir arti deger
niteligi olarak dusunulebilir. Bilgi aktarimina araci olan her unsur, ayni zamanda
anlam yuklu iletilerdir. Her goruntl tek basina bir anlam tasirken baska
goruntulerle yeni anlamlar edinmektedir. Kisacasi gorsel iletisim alaninda anlam
ve anlam olusum suregleri Uretim etkinligini destekleyici niteliktedir. Kendi
icerisinde basarili sayilabilecek anlatilar Uretebilmek tasarim etkinligi ve

gOstergebilim birlikteliginin olusturulmasi olarak disunilmektedir.
1.1.11. Grafik Tasarim Uriinii Olarak Afis

GuUndmuz dinyasinda toplumsal bilincin ve kuiltirin 6énemli bir pargasi olan
tasarim, kendi varolus surecinde, kendine o6zgu bir dille iletisini alicilarina
yansitir. Bu sure¢ belki de hi¢ olmadidi kadar gorselligin etkisindedir. Gerek
gorsel gerek dilsel iletiler yoluyla olsun butin sanat ve tasarim alanindaki
cabalarin ortak noktasi ise; dusunsel ve duygusal anlamda degerlendirdigi
iletilerini kars! tarafa ifade etme istegidir. ister tasarimci ister alici boyutunda
olsun dunyayl gorsel yolla anlama ve anlamlandirma boyutunda gorsel
gostergelerin katkisi tartisilmaz bir gergektir. Bu baglamda, ge¢gmisten bu yana

grafik tasarimin en 6nemli uygulama ogelerinden biri afis tasarimidir.

Afig, insanlarin gegtikleri sokaklara asilan, ayni sure igerisinde pek ¢ok kimsenin
gorebilecegi, genis kitlelere hitap edebilen bir tanitim aracidir. Ana Britanica’da
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afig; “herkesin gorebilecegi bir yere asilan ilan ya da reklam islevi goren basili
kagit” olarak tanimlanir. Turk Dil Kurumu Turkge Sozluk'te ise; “Bir seyi
duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan, kalabalhgin gorebilecegi bir yere
asilmig, genellikle resimli duvar ilani” olarak tanimlamaktadir. Grafik tasarim
alaninda 6nemli bir yere sahip olan afig; kitlelere gorsel imgeler yoluyla iletiler
(mesajlar) aktaran iletisim araglaridir da denilebilir. Becer'e goére de afis;
“tasarlandigi Ulkenin kultUrel, ticari ve politik 6zelliklerini yansitan, canli ve
estetik bir gostergedir” (Becer, 1997, s. 204). Bu tanimlamadan da anlasilacagi
gibi afig, gostergebilim kurami icerinde degerlediriimesi gereken bir kavramdir.
Toplumsal ve kulturel alanda sdyleyecek bir sozu, iletebilecegi bir mesaji her
daim olan afisler, ayni zamanda var oldugu kultGrin tarihi belgeleri
durumundadir. Bununla birlikte afig, insanlari bilgilendirme ve ikna etme
yonunde oldukga basarili bir iletisim aracidir. Bireyler Uzerinde davranig
degisikligi yapabilecek duzeyde, begenileri, aliskanlhklari ve duslinme
sistemlerini yonlendirmesi agisindan son derece onemli rol oynar. Kisacasi
afisler; hayatin her alaninda birbirinden farkli mekanlarda karsimiza c¢ikan bir
konseri, filmi veya bir gosteriyi tanitmak amaciyla kullanilan, insanlarla gorsel

yoldan iletisimi saglamayi amaglayan, estetik grafik Grtnlerdir de denilebilir.

Afig, bir Urin ya da hizmetin tanitiminda kullanilan en 6nemli araglardandir
(Teker, 2003, s. 170). Tasarlanma amaci ne olursa olsun, afig, bir bakista
algilanabilen bir iletim diline sahip olmahdir. Afisin tasarimini etkileyebilecek
belki de en onemli etmen, verdigi ileti ve bu iletinin verilig bigimidir, yani
tasarimidir. “Renklerin ve zevklerin tartigilamayacagi toplumumuzda yaygin bir
kanidir; ancak kotu tasarlanmig bir afisin bireysel zevklerin otesinde kabul
gbérmeyecegi asikardir” (Ertep, 2007, s. 81). Bu baglamda, cesitli gorsel
gOstergeler ve bu gdstergelere ylklenen anlamlari ile bir afis tasarlanirken

mumkun oldugunca segici ve dikkatli olunmalidir.

Afis tasarimi, herhangi bir konu Uzerinde duslunce gelistirmek, bakis
kazandirmak kisacasi ileti aktarmak amaciyla, renk, bi¢im, ¢izgi, leke, fotograf
veya resimleme kullanarak yeni anlam katmanlari yaratmakdir. Yurdaer

Altintas’e gore; “grafik tasarimda “guzel-girkin”den ziyade, “dogru-yanlis” vardir.
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Dogru bir grafik tasarim; gorsel kargasayi yarip gecer ve insanlar onu
farkederler, isin ash fikirdir, gorsellik bu fikir ya da disunce Uzerine kurulur” (akt.
Kalafatoglu, 2011, s. 1). Afislerdeki tasarim anlayisi ve gdstergelerin altinda
yatan anlamlarin, dogru kurgulanmasi, iletinin aktarimi agisindan uzerinde

durulmasi gereken bir suregtir.

“Teknolojik anlamda evrimlesen bir iletisim cevresine sarili bir gorsel dil
gelismekte ve daha dnce gortulmemis bir sekilde kitlelere ulagmaktadir” (Lupton,
2007, s. 28-30). Teknolojik gelismelerle birlikte, afigsin kullanim alanlar da
gesitlenmistir. Paylagim alanlarindaki sinirsiz segenekler ve kolayliga ek olarak
afisin basilip ¢ogaltimasi ve dagitiimasindaki fiyatlandirma giderinin ortadan
kalkmasi, ucuz ve hizli paylagim olanaklariyla internet ve sosyal medyada
iletisini paylasmaya hazir bir sekilde yerini almistir. Bir ¢ok tasarimci bu yeni
alana yonelik olarak, belki de sadece bu alanda kullanimina yoénelik afisler
tasarlamaya baslamistir. Afig, farkli iletisim araglari Uzerinde iletilerini kitlelere
sunarken, hedef kitleyi ikna edecek farkli duygu durumlari da yaratabilmektedir.

Bu baglamda afis turleri ile ilgili bigilerin de verilmesi bir gereklilik olacaktir.
1.1.12. Afig Turleri

Grafik tasarim urunu olan afiglerin, hedef kitlesini etkilemek ve ayni zamanda
bilgi vermek gibi amaglari vardir. Bu nedenle afisin toplumsal boyutu son derece
dnemlidir. insanlarin yasadi§i mekanlar ve sokaklarda sergilenen afislerin,
tasarim egitimi almis 6zgun kisiler tarafindan olusturulmasi durumnunda kent ve
sehir mimarisine de godrsel agidan deger kattigi gorulmektedir. Afis, kitlelere
sanatin ve tasarimin dilini  kullanarak iletinin estetik bir sekilde
gorsellegtirimesine olanak saglar. Tasarimda, amacina uygun bir sekilde
kullanilan her gdsterge afisin iletisim amacina katki saglamaktadir. Afisler
sergilendikleri mekanlara gore de guruplandiriimaktadir. Becer'e gore; afigler Ug
ana guruba ayrilmaktadir. Reklam afisleri, Kulturel afigler, Sosyal afisler (Becer,
1997, s. 202).
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1.1.12.1. Reklam afigleri

Uriniin ya da hizmetin tanittiminin amaglandigi tasarimlardir. Bunlara kisaca
deginecek olursak; moda, endustri, kurumsal reklamcilik, gida sektoru, turizm
sektorl vb. olarak siniflandirilabilir (Becer, 1997, s. 202). Tuketim kualtard
icerisinde oldukgca sik karsilastigimiz ticari afislerin en dnemli islevi Urin ile
hedef kitlesi arasinda duislnsel bir bag kurabilmektir. Ornegin, ticari amagla
yapilmig olan Jeruzalem Ormoz Sarap Hikayeleri afis tasarimi, farkh sarap
tadlari iletisini her sarabin farkli hikayeleri olduguna vurgu yaparak bu farkllgi
dile getirmek igin insana 6zgu olan ve higbir insanin parmak izinin birbirine
benzememesi durumundan yola c¢ikarak, “farkh” kavramini “parmak izi" ile
bagdastinimistir. Saraplarin tadlari arasindaki farklilik ile her insanin birbirinden
farkh olma durumuna gonderme yapilmigtir denilebilir. Ayrica afig tasariminda
secilen kagidin tlri ve dokusu da eskiyi (yillanmighdi), akla getirmekte ve

bilingli olarak secildigi gorilmektedir (Bkz. Goruntu 5).

WE KNOW THE STORY OF
EACH OF OUR VINTAGES
.

nature, the right day o the
best storage, and selfiess love: Jeruzaern Gemol with the yellow label: natural

A WINE WITH A STORY

MINISTER OF HEALTH WARNS: EXCESSIVE ALCOHOL DRINKING DAMAGES HEALTH

Goriuntl 5: “Jeruzalam Ormoz Sarap Hikayeleri” afisi, 100x70 cm, 2013

(wwwe.original.si/works)
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1.1.12.2. Klltarel afigler

Nermi Uygurun “Kdltir Kurami” adl yapitinda kualtur kavrami su sekilde
anlatiimaktadir. “Kaltdr, insanin ortaya koydudu, i¢inde insanin var oldugu tim
gerceklik demektir. insanlar arasindaki her gesit karsilikli etkilesmelere, her
turli yapip yaratma aligkanliklarina, batin ‘manevi’ ve ‘maddesel’ yapit ve
UrGnlere kiltir denir” (Uygur, 1996, s. 18). Insanin, yasaminda maddi ve
manevi degerler Uretebilmesi; gorsel, isitsel ve iletisimsel bir amacinin olmasi ile
dogrudan baglantiidir. Malcom Barnard’in “Sanat Tasarim ve Gorsel Kaltur”
adll kitabinda; gorulebilen ve iletisimsel ya da iglevsel bir amag iceren sey, iyi
bir tasarim tanimidir denmektedir. Bu durumda grafik tasarim ve / veya urun
tasarimi gorseldir ve iletisimsel bir amacg igererek estetik kaygilarla

olusturulmaldir.

Bell “blatlin sanat eserlerinin dikkate deger bir bigimi oldugunu; ¢izgi , renk ve
bigimlerin  estetik  duygularimizi  uyandirmak i¢in  olusturulduklarini
sdylemektedir’ (akt. Barnard, 2002, s. 32-33). Bu baglamda kdulturel afigleri,
gOrsel kulturin igerisinde yer alan ve kdlturel bir amag igin varolan, iletisini
estetik ve iglevsel bir bigcimde alicisina ulastirmayr amacg¢ edinmis grafik
tasarimin uygulama alanidir denilebilir. “Afis de gereksinimlere karsilik veren bir
urln olarak insan yasantisinda yerini almig, insanin yaraticilik ve gelismislik
dizeyine bagh olarak kendi gorsel degerini olusturmustur” (Sarikavak, 1993, s.
148).

Kalturel afigler incelendiginde, ilk akla gelen; afiglerin tiyatro, opera, konser,
spor gibi kultirel degerler olarak duslnebilecek etkinlikleri tanitici grafik
uygulamalar olarak gorilebilir. Ozellikle, opera, tiyatro, sinema gibi sanatsal
etkinlikler icin tasarladigi afislerle dinyada buyidk basarilara imza atan ve
taninan 6nemli tasarimcilar bulunmaktadir. Ornegin, Kary Piippo, Andrzej
Pagowski, Stephan Bundi, Yurdaer Altintas vb. Gosterilebilinir. Tasarimin
sanatsal ifade bicimiyle 6zgurce bulusabildidi ve satin almak, bir tGrlinin satisini
saglamak gibi zorunluklarin olmamasi kimi tasarimciya daha cazip
gelebilmektedir. Bazi tasarimcilarin kigisel tanitimlarini 6zellikle kalturel igerikli

calismalarina yer vererek yaptiklari gorulmektedir. Kultirel afisleriyle sergiler
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acan grafik tasarimci sayisi oldukga fazladir. Ornegin, grafik tasarimci Stephan
Bundi, o6zellikle tiyatro, opera ve bianal gibi etkinliklere tasarladigi kulturel

afislerle taninan bir tasarimcidir (Bkz. Gorinti 6).

Goruntu 6: Stepnan Bundi tarafindan tasarlanan “Don Giovanni” afisi, 100x70 cm, 2011
(Grafik Tasarim Dergisi 2014 grafiktasarim.com.tr)
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1.1.12.3. Sosyal afigler

Saglik, sivil savunma, trafik, cevre gibi sosyal konularda egitici ve uyarici
mesajlar ileten afig turleridir (Becer, 1997, s. 202). Ayrica politik igerikli
tasarimlarda sosyal afigler alanina girmektedir. Bilinmektedir ki, afis
tasarimlarinin kitleler Uzerindeki etkisi son derece yuksektir ve hedef kitle de
uyarici olarak davranig degisikligi yaratabilmektedir. Bu nedenle, trafik ve saglik
gibi konularda c¢ok sayida calisma vyapilmistir. Pei-Ling Ou tarafindan
tasarlanan “Freedom of Speech”, konusma 6zgurligu konusunda yapilmis olan
afis tasarimi, iletinin kavramin imgelestirilerek anlam yaratma surecini

tanimlamakta 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz. Goruntu 7).

//”lll‘\lll\\\;

"\_ \

FREEDOM OF SPEECH

* 1 fisapprove of what you say,but | will defend 10 the death your right to say it.* wwVioltaire (16941778

Goruntu 7: Pei-Ling Outarafindan tasarlanan “Freedom of Speech” afisi, 100x70 cm,

2013 (http://www.vcd.stu.edu.tw/main.php)
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1.1.13. Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi (CSO)

“Orkestra” aslen Yunanca bir terim olup, yayh, Uflemeli ve vurmali calgilar
toplulugu olarak tanimlanmaktadir. “Orkestra” kelimesi “orchesis” kelimesinden
dilimize ge¢mis olup, Eski Yunan tiyatrosunda sahne ile seyircilerin oturdugu
amfiteatr icerisinde koroya eslik edecek muzisyenlere ayriimis bolumdar
(T.D.K). Yaklasik kirk elli muzisyenden meydana gelen orkestralar “oda
orkestras|” olarak, buyuk formasyonda yapilanan ve ortalama yluz muzisyenden
olusan orkestralar ise senfoni orkestrasi ya da filarmoni orkestrasi olarak
adlandiriimaktadir. Senfoni, “orkestra icin bestelenmis, birka¢g bélimden olusan
uzun muzik yapitidir’ (Gékmen, 1991, s. 1730). Sanatsal yaraticilik ve bilimsel
dusunce, toplumlarin uygarlik olg¢utlerini belirleyen en dnemli 6gelerden biri
olmustur. Ozellikle miizik sanatinda evrensel olgunluga, uzun calismalar,
yaratilan yuzbinlerce eserler sonucunda ulasildigi gorulmektedir. Tum duinyada
ovung kaynagi olan sayisiz senfoni orkestrasi bulunmaktadir. Dinya sanat
tarihinde emsali gorulmemis bir yasam serlUvenine sahip olan Cumhur
Bagkanligi Senfoni Orkestrasi (CSO), ulkemizin moderlesme surecinin simgesi

olmustur.

6 Nisan 1924 Pazar gunu, Mustafa Kemal Atatlrk’an emri ile “Riyaset’i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi” adini almis, o donemden beri Ulkemizin dinyaya acilan
sanatsal yuzu olmustur (Gokmen, 1991, s. 8-9). 1957 yiindan sonra,
uluslararasi alanda da adini duyuran Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi
(CSO), Ankara’da ¢ok sayida radyo, televizyon, genclik ve halk, agiklamali okul
ve ¢ocuk konserleri, ayrica yurdun her koésesinde konserler vererek, ¢cok sesli

muzigi tanitma, yayma ve sevdirme alaninda onculuk yapmistir.
1.2.0NEM

iletinin gorsel tasarimlara dénustiiriiimesi siirecinde anlamin, gérsel tasarim
Ogelerine kodlanmasi, Uzerinde durulmasi gereken énemli bir suregtir. Cunku,
bu ogeler temsil ettikleri seylerden daha fazla zihinlerde yer almakta ve dikkat
cekmektedir. Gorsel gostergelerle kusatilmis kitleler etki altinda kalmakta ve

farkinda olarak ya da olmayarak, anlama ve anlamlandirma surecine
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girmektedir. Anlasiimaktadir ki, gorsel iletisim tasariminda, gérme eylemi aklin
bir etkinligi olarak dnemli bir 6gedir. Her gorsel yaratim, bilginin, yetenegin ve
aklin yansimasidir. Bu baglamda iletinin gorsel tasarimlara donusturdlmesi
sureci, grafik tasarimin en 6énemli asamasidir denilebilir. Bu nedenle gérme
duyumuyla gercgeklestiriliecek anlama ve anlamlandirma sureci hem iletiyi
kodlayan tasarimci hem de alici acisindan degerlendirilmelidir. Oncelikle verici
ve alici arasinda iletilecek bir mesaj zorunludur. ileti, isaret, sembol, gosterge,
beden dili vb. kavramlar, iletisim etkinliginin baslica 6geleridir. Bu kavramlarin,
anlamlandinimasinda  kultdran, kigisel farkliliklarin, deneyimlerin etkisi
kuskusuzdur. Sozel dil toplumdan topluma farkliliklar géstermesine ragmen,
gorsel dil evrenseldir. Bu yaklasim diger sanat dallarina ve gorsel iletisim
tasariminin bir alani olan afis tasarimlarina uygulandiginda, mesajin kodlandigi
gOstergenin sadece okunan degil, ayni zamanda gdzlemlenen yeni bir dil
olacag! dusunulmektedir. Bu gozlem olduk¢a gizlidir. GOstergeler ve anlamlari
okunacak yeni bir kaynaktir. Bu etkinlik okuyucusundan gostergeleri
anlamlandirma vyetisi beklemektedir. Asil amac¢ anlambilimsel icerigin
ifadesinde, yapisal Ozellikleri kadar goérsel dilin olusturulmasinda ve grafik
dilbilimindedir (Maccoy ve Frej, 1988, s. 81).

Gorsel duyu aracihigiyla algilanan ve anlamlandirilan iletiler insan belleginde
daha uzun sure kalmaktadir. Berger'e (1995, s. 7) gore; “gdrme konusmadan
once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan dnce bakip tanimayi égrenir”.
Bu tanimlamadan da anlasilacagi gibi gorsel iletisim eylemi bir deger ve
gerceklik olarak yasamin baslangic noktasinda yer almaktadir. Goérme
duyumuyla, birer gorsel okuyucu olarak bizi g¢evreleyen dunyay! anlar ve
anlamlandiririz. Hissetti§imiz duyumlari sozclklerle anlatmaya calisiriz fakat
sozcukler gorduklerimizi tanimlamada gorseller kadar gercekgi ve etkili degildir.
“Her aksam gunesin batigini goruriz. Dunyanin gunese arkasini donmekte
oldugunu biliriz. Ne var ki bu bilgi, bu agiklama goérdiklerimize uymaz hig bir
zaman” (1995, s. 8). Gérduklerimiz ve kelimelerle ifade ettiklerimiz arasinda her
zaman onemli farkliliklar bulunmaktadir. Fakat sézcuklerden dnce gelen ve tam
olarak dilsel karsiligi olmayan gérme duyumu, her gegen guin gorsel iletisimin

onemini, tasarim surecinde belirginlestirdigi de suphesizdir.
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Afig tasariminin amaci bilgi iletmekle ve bir Grinun tanitimi ile sinirli degildir.
Ayrica kulturel ozellikleri de yansitmaktadir. Guinumuzde her alanda oldugu gibi
afis tasarimlarinda anlam ideolojileri Uzerinde de duruldugu goérulmektedir.
Tasarlanan afig tasarimlari Grindn veya hizmetin tanitiminin yani sira duygusal
Ogeleri de ifade ederek kitleler Uzerinde etki ve sureklilik saglamalidir. Afiste
ideoloji ve anlam Uuretim sureclerinde gostergebilimin 6nemi yadsinamaz.
iletisim sistemleri icerisinde, afislerde gostergebilimsel yéntemle, derin anlam
katmanlarina ulasmak mumkindir. Anlamlandirma sireci, tanitimi yapilan afis
uzerinden olusturulan imgenin veya iletiyi ifade edecek olan her bir gostergenin

arkasinda yatan gercgekleri gorebilmeye olanak saglayacaktir.

Tasarim surecinde goruntusel gostergeler, fotograf, sembol, isaret yazi ve renk,
anlamin aktarim araclandir. Grafik tasarim d4runlerinde anlam, gorsel
gOstergeler yardimi ile olusturulur. Bu goOstergelerin birbirleri ile olan iligkileri
iletinin anlamlandirma surecini olusturur. Bu suregte renk tek bagina bir ileti
kaynagidir denilebilir. Renkleri anlamak ve onlari birer anlam tagiyicisi olarak
tasarima katmak, iletinin daha iyi aktarilmasinin saglayacagi gibi tasarima bir

¢ok yonden olumlu etki katacagi da dusunulmektedir.

“Kimi gorsel iletilerde 6zellikle reklam ve afiste karsilasilan gostergelerin
algilanmasi surecinde sorunlar yagsanabilmektedir. Bu bi¢imler arasindan
ise biri agir basabilir ve kolay algilanabilir. Sonugta gorsel iletisim
surecinde Ozellikle reklam iletisiminde, gorsel iletinin kolay algilanir

bigimler kullanilarak hazirlanmasi 6nemlidir” (Kiglkerdogan, 2005, s. 87).

Anlam olugsumu surecinde, kavramlarin gosterge sistemi igerisinde birbirleri ile
olan iligkileri ve karsitliklari anlami belirginlestirir. Ornegin, varsil kavrami yoksul
kavrami ile anlam kazanir (Teker, 2003, s. 101). Denilebilir ki; kavramlarin
tasarim ylUzeyinde birbirleri ile olan iligki ve karsitliklari anlami olugsturmaktadir.

Bu nedenle bir tasarimi anlamli hale getiren, o kavramin yalizca “igerigi” degil,

ayni zamanda ifade edilis bigimidir denilebilir.

Gorsel iletisim, gegmisinden glinimuUze kadar ki gelisiminde etki yaratmak ve
ikna etmek gibi birtakim c¢abalari kapsamaktadir. Bu nedenle, tasarimda ikna

olgusu grafik tasarimin belki de en dnemli agsamasidir denilebilir. ikna olgusu,



31

iletisim surecini tasarlayanin kendi duygu ve duguncelerini hedef kitleye hicbir
zorlama olmaksizin bilingli bir sekilde, kabul ettirme veya inandirma eylemidir.
iletisimin temelini olusturan “ikna” ve uygulama alanlarinin son derece genis

oldugunu belirtmek faydali olacaktir.

Cagimizda gorsellige dayali iletisimin agir basmasi ve gorsel iletilerin daha etkili
ve daha ikna edici olmalari, gorsel iletisimde ikna ve ikna surecinde yer alan
gOstergelere yogunlasmamiza neden olmaktadir. Gunimuzde gorsel anlatilar
farkh sekillerde kargsimiza gikmaktadir. S6zlu ve gorsel dgelerin tima bir araya
gelerek bir anlamda karmasik bir dil olusturur. Anlatilar kendiliginden
olusmamakta insanlar tarafindan yaratiimaktadir. Gindelik hayatimizda bir akil
etkinligi olarak gergeklesen bu sureg, tasarimda planhi ve kurgusaldir. Bu
nedenledir ki, tasarim surecinde anlamin nasil olusturuldugu konusunda
gOstergebilimsel yontemin, iletisimin gergeklesmesine katki saglayacagi

dusunulmektedir.

1.3. TARIHCE
1.3.1.Diinyada Afis Tasariminin Geligimi

Tarihdncesi ¢aglardan buyana, birlikte yasayan insanlarin en temel ihtiyaci olan
iletisim; dusunce ve kavramlara gorsel anlatim kazandirmanin yollarini arayan
topluluklarin g¢abalari ile olusmustur. Magara duvarlarina c¢izilen resim ve
isaretler “gorsel iletisimin® ya da gorsel yoldan iletisim kurma c¢abalarinin ilk
ornekleri olarak dusunulebilir. Bu ¢abalar “g6z” merkezli iletisimin ilk
ornekleridir. Tarih boyunca duygu ve dusuncelerin aktariminda ve bilginin
paylasiminda, yazi ustalari ve sanatcilardan ¢ok sayida insan grafik tasarimin
olusumunda yer almigtir. Ancak guinUmuz anlayiginda tasarim etkinliginin
olusumu On dokuzuncu yuzyil sonu ve Yirminci yuzyilin basinda olusan sanat

hareketleri ile belirginlesmistir (Bektas, 1992, s. 1-4).

Kagidin bulunusu ve Dogu ile Bati arasinda gelisen ticari iligskiler; Dogunun
sahip oldugu kagidin, matbaa murekkebinin agac¢ kaliplara uygulanan resim
baski tekniginin Batiya gegmesini saglamigtir. Bati dinyasi endustri devriminin

getirdigi buyuk degisikliklere ve sikintilara sahne olmustur. Endustri devrimi ile
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birlikte ¢ok sayida insanin yasami endustriyel udretim sekillendirmeye
baslamigtir. Endustriyel tasarim, ambalaj tasarimi gibi alanlar ihtiya¢c haline
gelmistir. Bu slrecin devaminda olusan talepleri karsilamak igin “Arts and Craft”
ve “Bauhouse” okullari agilarak ¢ok sayida mimar ve tasarimcinin yetismesine
olanak saglamigtir (Batur, 2005, s. 172). Modern sanat hareketlerinin de
baslangi¢ asamasi olarak gosterilen bu donem; grafik tasarim ve goérsel anlatim

yoluyla kurulan iletigsim sisteminin baglica ogesi olmustur.

Endustri caginin dogurdugu bu karmasik ortam, sagduyu sahibi kisilerin,
endustri devriminin sagladigi uygarhdin insani degerleri hice sayarak,
toplumlari maddeci bir diunyaya dogru surlkledigi ve bireyin doga ve
estetik degerlerle olan iletisimini koparmakta oldugunu distunmelerine yol
acmistir (Bektas, 1992, s. 1).

On dokuzuncu Yuzyil'da Arts and Crafts Hareketi ile Art Nouvea'ya uzanan
sliregte Jules Cheret! Eugene Grasset? biiyiik rol oynamistir. Art Nouvea’ya en
genis kapsamli ifadeyi kazandiran Alphonse Mucha olmustur. 1881°’de Fransiz
hikimetinin bir ¢ok konuda baskilari kaldirmasi, afiglerin kiliseler disida
toplumsal alanlara da belirlenen yerlerde asilabilmesi, afis endUstrisinde bluyuk
gelismeye yol agmistir. Jules Cheret modern afigin ilk temsilcilerinden olmustur
(Bektas, 1992, s. 18-20). Tepecik’e gore; Cheret’in, Paris’in renkli gece hayatini
afislerine konu secmesi ve resimle yaziyi birlikte kullanmasi agisindan énemli
bir yeniliktir (Tepecik, 2002, s. 72). Jules Cheret, renkli tagbaski teknigi ile
urettigi afigleri ile figird 6ne ¢ikaran ¢ok renkli bir tasarim anlayisina sahiptir
denilebilir (Bkz. Géruntu 8).

! Jules Cheret (1838-1930)
2 Eugene Grasset (1841-1917)
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FOLIES-BERGERE

Gorlinta 8: Jules Cheret tarafindan tasarlanan “La Loie Fuller” afisi, 1893
(Bektas, 1992, s.19).

ingiltere’de afis tasariminin drneklerini Dudley Hardly (1866-1912) Fransiz afis
tasariminin niteliklerini ingiliz afis tasarimina tasimistir. ingiliz afis sanatinin
uluslararasi alanda buyuk bir atilim yapmasini saglamigtir. Do6rt Mac’ler olarak
bilinen Mackin- Tosh, Herbert Mc Nair (1868- 1933), iki kiz kardes Margaret
Macdonald (1865-1955) ve Frances Macdonald (1874-1921) olusturdugu grup
Glasgow Okulunu kurmustur. Bu okul yapitlariyla basta Viyana Stili olmak
uzere tum Avrupa’yl etkilemis ayni zamanda 20. Yuzyllin estetiginin

olusumunda araci gorevi Ustlenmistir (Bektas, 1992, s. 26-27). Amerika’da Art
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Nouveau'un gelismesinde, Ingiltere ve Paris'te egitim gdéren sanatgilarin
Amerika’ya go¢ etmeleriyle baslamistir. Resimli afigler ilk onceleri yayin
endustrileri tarafindan benimsenmistir. “Harper’s” “Century” gibi dergilerin yeni
sayllarinda yer alan afisler kendileri igin ayrilan ilan tahtalarina asilirken, yeni
basim kitaplarda afislerle tanitilmaya baslanmistir. Amerika’nin en Unlu afig
tasarimcisi olan Will Bradley, Jules Cheret'ten oldukga etkilenmistir. Tipografik
tasarim konusunda ©Ozgun vyaklasimlar getiren Bradley, mevcut kural ve
aliskanliklari disina c¢ikarak tipografiyi tasarimin bir 6desi olarak kullanmistir
(Bkz. Goruntu 9).

Gorinth 9: Will Bradley tarafindan tasarlanan afis “The Chap Book”, 1895
(Bektas, 1992, s.18).
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Avusturya’da Viyana Yaratici Sanatcilar Birligi tarafindan kurulmusg olan
“Secession stil” Glaskow Okulu gibi Art Nouveau’un Fransa ve Almanya’da
uygulanan siUsleme anlayigi benimsememiglerdir. “Secession” Avrupa dillerinde
ayrilma anlamina gelmektedir. Temsilcileri Julius Klinger, Alfred Roller, Berhold
Zoffler ve Koloman Moser olmus ve Secession’a ilk baskan olan sanatc¢i Gustav
Klimt'tir (Bektas, 1992, s. 27-29). Yirminci Yuzyihn ilk yirmi yili, tm alanlarda
sosyal, politik ve ekonomik agidan buyuk karisikliklar ve degisikliklere sahne
olmustur. insanlarin sosyal yasantisi ve diinya goriislerinde énemli degisiklikler
olmustur. I. ve Il. Dinya savaslarinda yasananlarin ardindan olusan yeni diinya
gorusleri olusmus, gelenek ve sosyal duzene karsi gikan farkh sanat hareketleri

de bu surecte meydana gelmigtir.

Yirmi yilhik bu yenilikler doneminde, sanatgi, filozof, sair ve yazarlar
beraberce grafik tasarim igin tamamen yeni bir goérsel dil yaratmiglardir.
Modern sanat hareketlerinin bazilari Fauvisim ve Alman Disavurumculugu
grafik tasarima pek etki etmekle beraber, bazilari da Kibizm, Dada,
Sirrealizm, De Stijl, Konstruktivizm grafik dilin bigimini ve cagimizdaki

gorsel iletisimi dogrudan etkilemigstir (Bektas, 1992, s. 39).

Goruntu 10: Ferdinand Leger tarafindan tasarlanan “Diskler ve kedi” yapiti, 1919
(Bektas, 1992, s.42).
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Klibizm, yeni bir sanatsal gelenek ve gorme bicimi saglamistir. Bu akim yeni bir
yapisal duzen arayigi sonucunda olusan sanat hareketidir de denilebilir.
Ozellikle, kolaj teknigi, figir ve bigimlerin simgesel tarzda stilize edilmesiyle,
tasarimcinin duygularini ifade etme bigimine yeni bir yaklasim getirmigtir.
Kubizm hareketine katilan Ferdinand Leger’in tasarimlarinda grafik semboller

ve kentsel motifleri kullandigi gorulmektedir (Bkz. Goruntu 10).

Futirizm; bir yazin hareketi olarak baslayarak tasarim ve tasarimcilari da etkisi
altina almistir. italyan sair Marinetti, cosku dolu bir siir gelistirerek séz dizim ve
dilbilgisi kurallarina karsi gikmistir. Kompozisyonlarinda tipografi ve birgok 6geyi
farkh tavir sergileyen bir tutumla bir araya getirmigtir. Marinetti,
kompozisyonlarinda; sozcukleri, dilsel iglevinin yaninda gorsel nitelikleri ile de
kullanarak, tasarlanan sayfayi buatlnsel bir imgeye donustirmastir (Becer,
2002, s. 67-72), (Bkz. Goérunti 11).

Goruntu 11: Filippo Marinetti tarafindan tasarlanan “Futurist 6zgurlige dogru sézcukler”
adl afig, 1915 (Bektas, 1992, s. 43)
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Dadaizm; savasl ve gelenekgi sanati protesto eden sanatgilarin 1917 yilinda
‘Dada” adiyla baglattiklari bir sanat hareketi olarak bilinmektedir. Fransiz
ressam Marcel Duchamp da Dada’ya katildiktan sonra, bu hareketin dnemli
temsilcilerinden olmustur. Duchamp’ a gére; “Sanat ve hayat her ikisi de bilerek
ve tesaduf vyapilan segimlerden meydana gelmekteydi. Oyleyse sanatsal
calismalarda bireysel karar ve tesadufi segimlerle olmaliydi” (Bektas, 1992, s.
47). Dadaizm akimina tasarim agisindan bakildiginda, kolaj, fotograf gibi
ogelerin kullanimi da saglanarak yeni ve gugclu iletisim yontemleri yaratilmistir.
Bu duslnce tarzi ile resimli dergilerden, eski mektuplardan ve fotograf
kullanarak, birbirleri ile iligkisi olmayan gorsel 6geler bir araya getirilerek tasarim
yuzeyinde yeni anlam olusumlari saglamistir. Bu akim tasarimcinin, tasarima
son derece Ozgur bir sekilde yaklagsmasina olanak saglayarak gorsel dilde,
devrim niteliginde yeniliklere yol acmistir. Raul Hausmann’in “Dada Kazaniyor”
konulu foto montaj afisinde, alisiimis estetik anlayisa karsi c¢ikilarak, bigimde
yeni deneylere girisen Dadaci akiminin 6zelliklerini gérmek mumkuindur (Bkz.
Goruntu 12).

' .A .-..j.'-

Gorintl 12: Raoul Hausman tarafindan tasarlanan “Dada kazaniyor” isimli fotomontaj
tasarim, 1920 (Bektas, 1992, s.47).
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Surrealistler (gergekustuculer), Dada’ci yaklasimi temel olarak almistir.
Surrealizm, 1921 yilinda Paris’te dogmustur. “Gergek olarak kabul edilenin
arkasindaki daha gercek bir dunyaylr arastiran surrealistler, yapitlarinda
duslerden, biling altindan ve sezgilerden” (Becer, 2002, s. 102) sik¢a
yararlanmiglardir. Surrealizm, grafik tasarimda; duygu digunce ve ileti gibi
soyut kavramlarin, somut gorsel imgelere donusturilip zengin anlam
katmanlari yaratilarak, sira digi ¢ozimlemelere olanak saglamistir. Bununla
birlikte, bu soyut anlam katmanlarinin bilindik bir mantik sistemi diginda
kullaniimasiyla, surrealizm ile birlikte, iletinin  gorsellestirimesinde mantik
sinirlarini agan yeni ve sira digl boyutlar yaratilmistir. Dada ve Surrealizmin
etkilerini tasarimlarina yasitan dénemin énemli tasarimcilarindan Man Ray’in,
fotografi deneysel bir sureg igerisinde kullandigi da bilinmektedir (Bkz. Goérinti
13).

Gériintli 13: Man Ray tarafindan tasarlanan “ingres’in Keman” afisi, 1924
(Bektas, 1992, s. 19).
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Birinci dinya savasi ve Rus Devrimi'nin sonucu Rusya, yaratici sanat
hareketleri bakimindan son derece parlak bir sire¢ yasamistir. Tasarim ve
tipografinin bigimsel dilinde olusturdugu yeni yaklasimlarla Uluslararasi alanda
etkili olmustur. Sanat ve Tasarim tarihinde Konstriktivizm (yapisalcilik), olarak
tanimlanan bu akimin onde gelen temsilcileri, Alexander Rodchenko ve El
Lissitzky’dir. Suprematizm ve Konstruktivizm El Lissitski’in tasarladigi “Beyazlar
Siyah Kamayla Vurun” isimli afisi, Suprematizm’in grafik tasarima uygulanisinin

en basarili 6rnegdi olarak gorulmektedir (Bektas, 1992, s. 57). (Bkz. Goruntu 14).

NID  ANTHIAAT (IOANTYNPABALHUE SANS POHTA on— Yrosnc

Goruntu 14: El Lissitzky tarafindan tasarlanan “Beyazlari Kirmizi Kamayla Vurun” adli
afis, 1919 (Bektas, 1992, s. 97)

Afis tasariminda yer alan tasarim 0Ogelerine ve kurguya izleksel okuma
yaptigimizda iletinin sembollere donusturulip kurgulanisi oldukga etkilidir.
“Izleksel okuma yapmak, metne bir anlam vermektir’ (Giiney ve Parsa, 2012, s.
107). Bu afiste anlatisal-gostergesel yapilari inceledigimizde tasarima daha

yakindan bakmis oluruz. El Lissitsky’'nin sdylem dizgesine gore; “...kirmizi ile
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Bolsevikler, Beyaz’la Kerenski'in kargi devrim gugleri tanimlanmistir” (Bektas,
1992, s. 59). Kirmizi buyuk tggen renk ve sekil bakimindan oldukg¢a baskindir.
Beyaz yuvarlak daire ise sekline uygun buyuk bir bogluk yaratarak geriye dogru
cekilmektedir. Birbirine zit iki kargit durugsu ve mucadeleyi semboller ve renk
gostergesiyle butunlemigtir. Birbirinden bagimsiz gibi goérulen gostergelerin
aslinda gergekte birbiriyle anlam iligkisi kurarak birbirini tamamlayici olarak

kurgulandigi agiktir (Bkz. Gérunta 14).

Yirminci yuzyihn basinda, tasarim alaninda olusan yeni arayislarin ¢ogu,
modern sanat hareketlerinin etkisiyle meydana gelmistir. Bauhouse’ dan
bagdimsiz olarak bir araya gelen tasarimcilar “Yeni Tipografi” adiyla grafik
tasarim adina Oonemli gelismeler sadlarken, estetigin islevi olusturacagi
disincesi benimsenmigstir. “Yeni tipografi yaraticihgr kisitlamak vyerine,
tasarimcilari iglevsel ve etkili bir gorsel iletisim gelistirmeye zorlamig ve bu gun

bile grafik tasarimi etkiliemeye devam etmektedir” (Bektas, 1992, s. 97).

Birinci Dunya savasindan sonra toplumlar normal hayatlarina geri donmeye
baglamistir. Makine ve teknolojiye duyulan guvenin sanat ve tasarimi etkisi
altina almaya basladigi goériimektedir. Kibizmin mekéansal dizenleme anlayigi,
Fatrizm’in gorsel alana getirdigi hareket ve enerji dnemli yoneliglere 6rnek
olmustur. Futurist tarzda ¢ok sayida afig tasarlayan Kauffer, reklam Granlerini
gorsel anlatimla ifade ederken daha zor bir yol secerek, yalniz Griind sembolize
eden bicimlere yer vermigtir. A.M. Cassandre; goérsel imge ile tipografiyi
birlestirmedeki basarisi, iletiyi tek bir sembole indirgeyerek anlamin aktarimini
sagyabilmistir (Bektas, 1992, s. 97-98). “Reklam grafiginde sik¢a kullanilan
tasarim Usluplan ve tipografi, Art Deco stiline bicim veren baslica 6geler
olmustur. Bu stilin 6nculeri Cassandre, Paul Colin, Jean Carlu’dur’ (Becer,
1997, s. 105). Josept Binder Kubizmden etkilenerek, mesajin oldukca net olarak
vurgulandigi iletisimi son derece kuvvetli grafik tasarim stili gelistirmistir. Dogal
goruntuleri geometrik bicimlere donusturerek ve isik oyunlari ile destekleyip
yeni bir tasarim dili olusturmustur. Josept Binder'in, “Viyana Muzik ve Tiyatro
Festivali icin hazirladigi afis tasarimi, Art Deco’nun ilk &rneklerindendir
denilebilir (Bkz. Goruntu 15).
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Goruntu 15: Josept Binder tarafindan tasarlanan® Viyana Muzik ve Tiyatro Festivali
afisi, 1924 (Bektas, 1992, s. 97).

1950’lerde, isvicre’de “isvigre Tasarim” veya “Uluslararasi Tipografik Stil” adi
altinda yeni bir tasarim anlayisinin olustugu gorulmektedir. Bu suregte tasarim;
onemli bir c¢alisma alani olarak toplumsal alana acgiimig ve bireysel
¢ozUmlemeler yerine evrensel bir tasarim anlayisi tercih edilmigtir. Tasarimda
bilginin iletimi onceligi Uzerinde durularak; helvetica yazi karakterinin sagdan
serbest soldan blok olarak kullaniimasi; yazi ve fotograflarin politik amaglarla
kullanimina son verilerek, tarafsiz bir sekilde, mesajin iletiimesi o6nceligi
benimsenmistir. Hareketin tasarim yuzeyinde uygulanigi konusundaki
basarisiyla taninan Josef Miller Brockman; tasarimi propaganda araci olarak

kullanmak vyerine, evrensel bir bakis acgisiyla degerlendirdigi gdértlmektedir



42

(Bektas, 1992, s. 132). Brockman’in, Beethoven'in eserlerinin c¢alindigi bir
konser icin tasarladigi afiste, muzigin ritmini Konstraktivizmin diliyle
yorumlayarak, muzigin yapisal Ozelliklerini somut bigcimsel gostergelerle

anlatimini saglamis oldugu goérulmektedir (Bkz. Goruntl 16).

‘

beethoven

tonhalle grosser saal
dienstag, den 22, februar 1955,
20.15 uhr
4, extrakonzert
der tonhalle-geselischaft

leitung cart schuricht
solist wolfgang schneiderhan

beethoven ouverture zu =coriolan= op. 62
violinkonzert in d-dur, op. 61
siebente sinfonie in a-dur, op, 92

vorverkaul tonhalie-kasse, hug, jeckiin,

N —
karten zu fr.3 50 bis 9.50

. A

Gorlintli 16: Josef Miller Brockman tarafindan tasarlanan “Beethoven” afisi, 1955
(Bektas, 1992, s. 132).

Bektas’a gore; Il. DlUnya savasgi yillari sonrasi, yeni anlatim bigimleri tasarim
surecini etkilemistir. “Kavramlarin bicimsel anlatimi” olarak isimlendirilen yeni bir
doneme girilerek, fikir ve kavramlar goérsel unsurlarla birlikte kullaniimaya
baglanmistir. Bu tasarim anlayisi Polanya, Kuba, ABD ve Fransa’da

gorulmektedir. Kibizm'in mekan anlayigi, Surrealizm’in bigimi kendi ortamindan
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soyutlama, farkh elemanlarin ayni ortamda yeni farkli bir uslupla birlestirmeye
baglanmigtir. Ekspresyonizm ve Fauvizm’in saf renk kullanimlari ve Pop Art’in
iletisim nesnelerinden yararlaniimigtir. Grafik tasarimcinin kigisel tarzini ifade
etme konusunda daha c¢ok 6zgurlige sahip oldugu goérilmektedir. Milton
Glaser; Surrealizmi, Dada hareketinden geligsen bir akim olarak degerlendirerek
ve geometrik bicimleri, isaretleri, rakamlar kullanarak ¢ok basit fakat etkili bir
gorsel dil gelistirmistir (Bektas, 1992, s. 177-190). Ayni zamanda Milton
Glaser’in, ¢ok sayida konser afisleri, plak albUmleri tasarladigi bilinmektedir.
Glaser tarafindan tasarlanan “Johan Sebastian Bach” afisinde klasik muzik
eserinin bestecisinin 6n plana c¢ikarildigi ¢ok sayida farkli imgeye yer verildigi

goOrulmektedir (Bkz.Goruntl 17).

Goruntu 17: Milton Glaser tarafindan tasarlanan “Johan Sebastian Bach”afigi
(Bektas, 1992, s. 177).



44

1950’ lerde uluslararasi duzeyde kabul géren Polanya afig tasarimlarinda, renk
ve bicimin surrealist etkilerle veriimeye baslandigi gorulmektedir. Donemin
tasarimcilarindan Jan Lenica’nin; surrealist bir anlayigla sitilize edilmis bigimleri
kontur cizgileri ile belirginlestirerek tasarimin butinine yaydigi goriimektedir

(Bkz. Gériintii 18).

ALBAL BERG WOZZECK

Gorintl 18: “Jan Lenica tarafindan tasarlanan Opera Afisi,
(Bektas, 1992, s. 177)
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1.3.2. Turkiye’de Afig Tasariminin Geligimi

Grafik tasarimin 6nemli uygulama alanlarindan biri olan afis tasariminin tarihi
surecteki gelisimini, baslangic agisindan, baski teknikleri ve teknolojileri
baglaminda anlatmak dogru olacaktir. Clnkud, hazirlanan tez c¢alismasinda,
afigleriyle uygulama konusu olan Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin,
1826'da Osmanl padisahi Il. Mahmut doneminde Mizika-1 Himayun adi ile
kurulmasi nedeniyle matbaacilik tarihini, Osmanli ve Cumhuriyet dénemini

kapsayacak sekilde degerlendirmenin dogru olacagi dusunulmektedir.

Matbaacilik tarihi konusunda kapsamli arastirmalar yapan Gokhan Acura’nin
“Cumhuriyet Doneminde Turkiye Matbaacilik Tarihi” isimli yayininda sureg¢ su
sekilde anlatiimaktadir; Somon Rozanes’ in Tirkiye israillilerinin tarihi isimli
kitabinda Yosef Nahmias’ in ogullari Davit ve Samuel Nahmias kardeglerin
istanbul’ da ilk basimevini kurduklarindan bahseder. Pars Tuglacr'nin, Tlrkiye’
deki Ermeni matbaaciliginin ele alindigi arastirmasinda, Osmanl imparatorlugu
sinirlari icerisinde 1567-1923 istanbul'da 131, tasrada 63, Ermeni matbaasi
oldugu belirtilir. 5 Temmuz 1727 yilinda ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulan
ilk Tirk matbaasi Osmanl Imparatorluju déneminde kurulan Muteferrika
matbaasi olarak bilinir (Acura, 2012, s. 37).

Istanbul’daki bu ilk Tirk matbaasinin kurulusu Avrupa’ da bilyiik yanki
uyandirmistir. Osmanh imparatorlugu'nda ilk matbaanin kurulusunun neden
geciktigi konusunda ise batilagsmaya kargi yapilan sosyolojik direnis, “hattat ve
muzehhipler'in mesleklerini kaybetme korkusu, “yazma kitap” olgusuna duyulan
hayranlik olarak gosterilir. Fakat bir diger en 6nemli sorunun ise basilan
eserlerin kagitlarinin Bati ilkelerinden alinmasidir. 1831 yilinda istanbul'da
Henry Caillol ve Jacques Caillol isimli iki Firansiz asilli kardesin tasbaski
(Litografya) matbaasini kurarak bu yontemle c¢ok sayida baski yaptiklari
bilinmektedir (Acura, 2012, s. 37-49), (Bkz. Goruntu 19).



46

P&
/1’;{0 /'f'/l. 4/"-/. '
/u...-p(. L' s ol Aonier YOV

Cwsha drive . i

Vs
4 ’.Q

_ N e |

.. | (730- O%AQ"‘O‘. s "
4

Goruntu 19: Tagbaski ydontemi ile basiimis “Ciminachi Tipo Litografi Atelyesi
Faturasi’ndan bir goruntu, Lokman Sahin Argivi, 1898 (Acura, 2012, s. 39).

Uygur Kocabasoglu ve Ali Birinci'ye gore (1995, s. 41); yaptiklari arastirmalar
sonucu, 1864 yilinda Vlayet Matbaalarindaki baski tekniginin resim ve fotograf
basmaya elverigli olmadigini sadece tipo baski ve tasbaski yapabildiklerini
belirtmektedirler. Pera'daki Salle Sponeck Pub'da yapilan bir gésterinin Osmanli
Tarkcesi, Rum ve Ermeni dilinde yazilmig olan el ilaninda gosterilerin her gun
saat 15:30, 18:30, 18:30 saatleri arasinda, Pazar ve Cuma gunleri yapilacagi
belirtiimektedir (Bkz. Goruntiu 20).
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Gorintl 20: “Pera'daki Salle Sponeck Pub'da” yapilan bir gosteri igin el ilani, 1896
(Gokmen, 2991, s. 20).

Zamanla sokaklara asilan afisler yayginlagsmaya baslamistir. “1910 yilinda
duvara ilan asan ilancilari gosteren c¢alisma, yayginlasmaya baslayan afig

tasariminin gostergesi sayilabilir’ (Kologlu, 1999, s. 208), (Bkz. Goruntu 21).
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Goriintli 21: Kenan ihsan Mushil ilaci ilanini duvara yapistiranlar resmi, 1910 (Kologlu,
1999, s. 208).

Yapilan arastirmalarda Cumhuriyet donemi baslangi¢ yillarinda verilen halk
konserlerinin duyurulari ve afisleri ile ilgili bugliine kadar kapsamli bir arsiv
olusturulamadigi gézlenmistir; ancak, 1943 yilina ait Yardim Sevenler Cemiyeti
yararina Ankara Halk Evi'nde sahneye konulan bir muzikli piyesin afisine ve
Mozart'in eserlerinin ¢alindidi 1945 tarihli bir senfonik konser programina
ulagilabilmistir. Tamamen tipografik 6delerden olusturulan afisin, Cumhuriyet
doneminin sanat bilincini ve seviyesini gostermesi bakimindan 6nemli oldugu
dusunulmektedir (Bkz. Goruntu 22-23).
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Goruntu 22: Yardim Sevenler Cemiyeti yararina Ankara Halk Evi'nde sahneye konulan

bir muzikli piyes afisi, 1943 (Nedim Otyam Arsivinden).
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Goruntl 23: Halkevleri XIII. Yildonim Téren Programi, 1945 (Nedim Otyam
Arsivinden)
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“‘Osmanlh déneminde baglayan matbaacilik tarihi 1864 yilinda kurulan Matbaa-i
Amire, Cumhuriyet'ten sonra once Milli Matbaa, sonra Devlet Matbaasi ve Milli
Egitim Matbaasi adini almistir” (Acura, 2012, s. 39). Devlet matbaasinda
basiimis bir Afis tasarimi, fakat yapim tarihi ve tasarimcisi ile ilgili bilgi yer
almamaktadir (Bkz. Géruntu 24).

Tarkiye’de Cumhuriyet sonrasi Tekel fabrikasinin igerisinde yer alan Tekel
Matbaasinda ¢ok sayida tasarim Granu ve afis basildigi bilinmektedir. Grafik
tasarimci Atif Tuna’nin Tekel Matbasinda basilmis c¢ok sayida tasarimlari
bulunmaktadir (Bkz. Goérinti 24). 1939 tarihli Armenak Torunyan tarafindan
tasarlanan “Ses Tiyatrosu Opereti” afisi, Kagit ve Basim Isleri Matbaasinda

basiimis oldugu belirtiimektedir (Bkz. Goruntl 25).

M
-
-l o [ o)

Goriintii 24: Devlet Matbaasinda basiimis bir ipekis Afisleri, (Acura, 2012, s.110).
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TIYATROSL
|OPERET

Gériintli 25: Armenak Torunyan, Kagit ve Basim isleri Matbaasinda basiimis bir “Ses
Tiyatrosu Opereti” afisi, 1939, (Acura, 2012, s. 163).

Matbaacilik tarihini incelemek ayni zamanda grafik tasarimin tarihini incelemek
olarak da diistiniilebilinir. ilk basimevinin kurulmasi ve devamindaki siireg, Tirk
grafik sanatinin olusumunu baslattigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
“Ulkkemizde ilk afig drnekleri matbaanin agilmasi, tiyatronun yayginlagmasi,
sinemanin dogusu ve gelisimi ile kendini gostermistir” (Tepecik, 2002, s. 73).
Tuarkiye'de ilk tasarim alanindaki galigmalar Cumhuriyet'in ilanindan sonra

baslamistir. Minih Fehim, ihap Hulisi Gérey ve Kenan Temizan tasarladiklari
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kitap kapaklari ve afislerle 6ncu gorevi Ustlenmislerdir (Becer, 1997, s. 114). Bu
acgiklamalar butuninde afis sanatinin Tarkiye’deki en onemli temsilcileri,
Ozellikle, ihap Hulisi ile birlikte egitimini Almanya’da tamamlayan Kenan
Temizan denilebilir. Calismalarinda fotograftan yararlanan ve gergekgi bir
anlayis benimseyen bu sanatgilar ile afis sanati hizli bir gelisim gdstermistir
(Bkz. Goéruntl 26-27).

VATANDAS

lDIRMA AZl \

" SAYGISIZL ‘SAVAS DERNEGI ..

Goriintii 26: ihap Hulisi Gorey tarafindan tasarlanan bir sosyal sorumluluk afigi, (Acura,
2012, s. 37).
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MARTI-GIBiDIR
iICLERINE-SU-GECIRMEZ

Gériintii 27: ihap Hulisi Gorey tarafindan tasarlanan “Beykoz Kunduralari” igerikli afis,
(Acura, 2012, s. 37).

ihap Hulusi ve Kenan Temizkan, grafik tasarima olan ilgiyi artirarak afis tasarimi
alaninda onculik goérevi Ustlenmiglerdir Osmanlh dénemi ile Cumbhuriyet
arasinda gecisi saglayan ihap Hulusi afis tasarimlari ile uluslararasi boyutta
kendini kabul ettirerek, Ulkemizin dnemli tasarimcilari arasinda yerini almistir
Sait Maden, Mengu Ertel, Yurdaer Altintas, Bulent Erkmen, Ahmet Gulleryuz gibi

isimler Tuarkiye’nin grafik tasarim alaninindaki diger 6nemli tasarimcilaridir.
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Endustri alanindaki gelisimelerle artan kulturel etkinlikler farkli bir cok alanda
afis tasarimlarina olan ilgiyi arttirmistir. Daha sonraki donemlerde tiyatro
afislerine yeni bir Uslup kazandiran Mengu Ertel basta olmak Uzere ginumiz
afis sanatinin dnde gelen isimleri olarak Erkan Lavi, Cemalettin Mutver, Mirside
icmeli, Yurdaer Altintas, Bulent Erkmen, Mustafa Aslier, Turgut Betil, Sadik
Karamustafa gibi sanatgilari sayabiliriz (Yeralti, 1995, s. 51). Ozellikle kdltdrel
afis tasarimlari yapan énemli tasarimcilarimiz; Mengu Ertel, Yurdaer Altintag’in
“Sehir Isiklari Charles Chaplin Flarmoni Orkestrasi” konser afisi ve Bulent
Erkmen’in 44. Istanbul Mizik Festivali Afigleri, Leyla Ugansu tarafindan istanbul
Devlet Opera ve Balesi i¢in tasarlanmis “Madam Butterflay” afisi 6rnek olarak
gosterilebilir (Bkz. Goéruntu 28-29-30-31).

JAN DARKIN
CILESI

Lo Pussion de Joasae €hee”

Cari DREYER

Goruntu 28: Mengu Ertel tarafindan tasarlanan “jan Dark’in Cilesi” afigi, (gmk.org.tr)
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SEF: CARL DAVIS
CEMAL RESIT REY
KONSER SALONU

18-19 NiSAN 2000

SAAT: 21:00

Goriuntl 29: Yurdaer Altintas tarafindan tasarlanan “Sehir Isiklari Charles Chaplin

Flarmoni Orkestrasi” afisi, 2000, 70x100cm (gmk.org.tr)

ISTANBUL = 1-24
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Gériintii 30: Biilent Erkmen tarafindan tasarlanan “44. istanbul Miizik Festivali” Afisi,
2016 (gmk.org.tr)
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Gorintt 31: Leyla Ugansu tarafindan tasarlanan istanbul Devlet Opera ve Balesi afisi,
1979.70x100cm (gmk.org.tr)

Leyla Ugansu tarafindan istanbul Devlet Opera ve Balesi igin tasarlanmig
“‘Madam Butterflay” afigsinde kullanilan gorsel 6geler “gemi, deniz, kadin ve renk
Ogesi” operanin igeriginde gegen hikayenin anlami destekleyecek gostergelere
dénusturilmesi bakimindan énemli bir drnek olarak degerlendirilebilinir (Bkz.
Goruntd 31). Cumhurbagkanhdr Senfoni Orkestrasinin 1964 ve 1977 yillarina ait
afislerinde henuz kurum logosunun yer almadigi ve tipografik uygulamalar

seklinde hazirlandig1 goérilmektedir (Bkz. Goruntu 32, 33).



Goruntt 32: Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi afisi, 1964

Goruntl 33: Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi afisi, 1997

57
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CUMHURBASKANLIGI
SENFONI ORKESTRASI

EF
IBRAHIM YAZICI
SOLISTLER
MIROSLAV KULTYSHEV “Piyano”
SELVA ERDENER "Soprano”
AHMET BARAN “Kanun®
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Goruntu 34: Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi igin tasarlanmis afisi, 2014,
70x100cm

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi Kiltur ve Turizm Bakanligi'na bagli olarak
calismasina ragmen blnyesinde uzman grafik tasarimcilar bulunmamaktadir.
Bu nedenle tamamen bilgisayarin sadladigi olanaklar ile tasarimda 6zgunlik
endisesi duyulmadan yapilan afis ornekleri s6z konusudur (Bkz. Goruntl 34).
Klasik muzigin igerigiyle iliski kurma sorununun ¢6zUmlenmesi ve dogru
gosterenlerin  kullaniimasinin  gerekliligi goézlemlenmektedir. Klasik muzik
eserinin icerigini desdeklenmesi ve icerige katki saglayan tasarim
uygulamalarinin yapilmasi ve kurumun kendi kimligiyle butunlestiriimesi

gerekmektedir.
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2. BOLUM

GRAFIK TASARIM BAGLAMINDA ILETININ GORSEL TASARIMLARA
DONUSTURULMES| SUREGLERI

Grafik Tasarimi, semantik olarak dogru, sentaktik olarak tutarli ve pragmatik
olarak anlasilabilir bilgi organizasyonu olarak gériyorum. Massimo Vignelli (akt.
Ambrose ve Billson, 2013, s. 161).

Paul Rand’e gore; tasarim, bicim ve igerigi bir araya getirme surecidir. Tasarim,
tipki sanat gibi sayisiz tanima sahiptir; tek bir tanimi yoktur. “Tasarim sanat
olabilir. Tasarim ¢ok basittir, iste bu ylzden ¢ok karmasiktir’ (akt. Ambrose ve
Billson, 2013, s. 87). Tasarimin gdstergebilim ile olan baglantisini vurgulayan
bir diger tanimlama ise Julia Lupton tarafindan yapilmigtir. “Tasarim bireylerin,
kurumlarin ve mekanlarin farkliliklarinin sayisiz turevlerinden olusan, iletisim ve
takas yoluyla insanlari giderek daha da baglayan bir gorsel dildir’ (Lupton ve
Lupton, 2007, s. 30). Grafik tasarim Urlnlerinde yer alan anlamlari ¢éziimlemek
ve yeniden anlamlandirabilmek agisindan bir yontem olarak gostergebilimsel
yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Grafik tasarimcilar hedef kitle ile iletisim
kurmak igin gorsel imgeler kullanir. Bu gorseller semantik (anlambilim) agidan
analiz edildiginde gorunenden fazlasi ortaya ¢ikmaktadir. Tasarim prensipleri
dogrultusunda iletinin kurgulanisi, sunumu ve Uretimi tasarima farkli boyutlar,
katmanlar ekleyerek yeni anlamlar kazandirabilir. Gdstergebilim bilgisi, bir
tasarimcinin g¢alismalarina ¢ok sayida katman Uzerinden kitlelere erisebilecek

gondermeler yerlestiriimesini saglar (Ambrose ve Haris, 2012, s. 66).

Bir grafik tasarim Urlninde iletilerin gorsellestirimesi asamasinda; secilen
goOstergelerle dizgelerin nasil olusturulacadi, tasarimda metafor ve metonomi
kullanimi, yan anlam ve duz anlam dizeylerinin iletisime katkisi, tasarimcinin
gelistirdigi yontemler, dil birligi, iletilecek igerigin ve hedef kitlenin belirlenmesi,
gelistirilen gostergeler arasinda en 6zgun ve yalin olanin belirlenmesi, belirtilen
icerigin gorsel gostergelere donusturulmesi vb., Uzerinde durulmasi gereken

tasarim sorunlaridir.
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Bir grafik tasarim Grandnde iletiimesi amaglanan anlam ile gostergesi arasinda
ayrilmaz bir baglanti bulunmaktadir. Bu baglamda, bir gdstergenin sec¢imi, o
goOstergenin iletecedi anlamin neligi ve niteligi ile dogrudan iligkilidir. Hedef
kitlenin ne anlama geldigini bildigi gostergenin varolug sebebi, tanitma, bildirme
ayni zamanda “kod” haline getiriimis olma niteligidir. Anlamin kodlandigi
goOstergeler, oncelikle gosterenle gosterilen arasinda bir etkilesim kurmakta,
bunun sonucunda anlamlandirma olusmaktadir. Tasarimci bu surecte
anlamlandirmanin iki onemli asamasi olan yan anlam ve duz anlam
duzeylerinden herhangi birisini iletisini aktarmakta kullanabilir. Diger anlam
olusturma duzeyleri ise Metafor ve Metanomi kullanimidir. Metafor'da temel
amac¢ benzetme, Metanomi’de ise cagrisimdan faydalanmaktir. Bu slregcte

tasarimcinin esas amaci, anlami kodlamak olmalidir.

Grafik tasarim Urlnleri anlam yukll gosterenler olarak dizisel ve dizimsel olarak
¢ok yonlu yorumlamalarin yapildigr birimlerdir. Bu nedenle, anlamlama
duzeyinde hedef kitleye kapali ve anlasilmaz gelebilir. Tanitimi yapilan trin ve
arunun barindirdidr anlamin dolayli veya dogrudan anlatim yollarindan herhangi
birinin hedef kitlede etki uyandirabilmesi son derece o6nemlidir. Bu etkiyi
yaratabilmek i¢in bazen bir renk veya anlamsal acidan dogru secilmis bir
goruntu yeterli olabilmektedir. “TUketicinin ¢6zmus olmaktan gurur duyacagi bir
bilmece gibi” (Aitchison, 2006, s. 76). Ornegin; British Airways'’in birinci sinif bir
biletin sundugu yatak seklini alabilen koltuklari anlatirken yanlizca iki kelime ve
bir fotografa yer veriliyor, trin ve hizmetin kendisi yok. Bir gostergenin kendi
anlami disinda, baska bir seyle iligkilendiriimesine drnek olarak gosterilebilir bu
(Bkz. Gorlntu 35).

Anlam kazandirma surecinde gerek 6znel gerekse nesnel bakis agilari
kullanilabilir ve tasarim Uretimi esnasinda her ikisinden de faydalanmak
onemlidir. Bir tasarimin hedef kitleye ne ifade ettigi 6znel bir bakis acisi
iken, herkesin tasarimin ne anlama geldigine yonelik nesnel bir bakig
acisi olabilir. Hedef kitleye gecerken diger gruplari yabancilagtirmayacak
Oznel bir yaklasim gelistirmek dusinildigu kadar kolay olmayabilir
(Ambrose ve Haris, 2012, s. 76).
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BRITISH AIRWAYS —

Goruntu 35: British Airways igin tasarlanmig basin ilani, (Aitchison, 2006, s. 76).

Gostergebilim bir anlam bilimidir. Gostergebilimden kuramsal agidan faydalanan
tasarimcilar, bir tasarim druninde anlami nasil somutlagtirdigini ve anlami
hedef kitleye nasil ilettigini veya nasil gosterdiginin bilincinde olabilmektedir. Her
tasarimin kendi igerisinde bir kurgulanis tarzi vardir. Bu nedenle tasarimci
urine gostergebilim kuramindan destek alarak yaklastiginda anlam Uretim
sureci etkinlesecektir. Tasarimin 6zgunlugu, ¢6zum bulma, yaraticilik etkinligi
icerisinde yeni bir sdylem tarzi gelisimi saglanmis olacaktir. lleti aktarimi,
tasarim ve tasarimci acisindan sirecin belki de en énemli asamasidir. ileti
aktarimini saglayan ve anlami olusturan birimin, gostergelerin dizimselliginden
olustugu dusunuldiginde, grafik tasarim ve goOstergebilim kuraminin
birlikteliginin dnemi kuskusuzdur. “Her s6zcugun ve her bir gdstergenin anlami,
ayrica, bir cimlede ondan 6nce ve sonra gelen sozcuklere baglidir” (Lacan,
2013, s. 59). Belirtilen bilgiler dahilinde lletiyi gérsel gdstergelere déniistiirme
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asamasinda, dusuncelerin anlam kaybina ugramadan iletimesinde dogru
gbsterenlerin segimi oldikga 6nemlidir. Ornegin, iletisi agk ve / veya sevgi olan
bir tasarimin yaratim surecinde, dogrudan bu soyut kavrami niteleyecek,
Uzerinde uzlasiimis simgeler gerektirirken, mizik tek basina bir nota ile ifade
edilebilmektedir (Bkz. Goruntu 36). Bu sure¢ “ne soylendigi degil nasil
soylendigi” s6zunu akla getirir (Ambrose ve Haris, 2012, s. 66). Denilebilir ki,
tasarimcinin tasarim problemini nasil ¢ozumledigi, deneyselligi ve yaraticiligi
nasil kullandigina gére de degisebilir. Bu nedenle iyi tasarim iyi fikirdir, fakat bu
tek basina hicbir sey ifade etmez. Gorsel imgenin belilenmesi, uygun yazi
karakterinin secimi, renk, bosluk vb. gibi ¢ogaltilabilecek ¢ok sayida etmen,
tasarimin  basarisini  arttiracak veya dogru kullaniimadiginda iletigimi

aksatabilecek ya da olanaksiz hale getirebilecek 6gelerdir.

v - -

Symphony Orchestra
Organizational Meeting

September

Goruntu 36: Jayne Hartyko tarafindan tasarlanan Yale Symphony Orkestrasi afigi,
1986, 70x100cm, (yale.edu/gallery)
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2.1. TASARIM SURECI

Grafik tasarim etkinligi icerisinde tasarimcinin amaci, tasarim GrdninU
olusturan, goruntl, imge, renk, doku gibi ileti elemanlarini belirli bir amag
dogrultusunda, tasarim ilkelerinden vyararlanak anlaml bir goérsel butline
donustirmek kaygisiyla haraket etmektedir. ClUnkl tasarim Grtnu bir fikri, iletiyi
(mesaji), aktarmak kaygisiyla hareket edilen bir stire¢ olarak dusundlir. Bu
nedenle tasarimda yer alan en kuguk ayrinti bile anlamsal agidan 6nemlidir.
Tasarimda yer alan her 6ge birbirinden bagimsizmig gibi gériinse de, kurgusal
batlnllkte ayni anlamsal amaca yonelik olarak, tasarimcisi tarafindan biraraya
getiriimektedir. Iyi dusinilmemis bir ayrinti, tasarimin genelinde anlam

kargasasina neden olabilmektedir.

Emre Becer, Tasarim surecinde izlenilmesi gereken yolu; “problemin tanimi,
bilgi toplama, yaraticihk ve bulus sidreci, ¢dzUm bulma, uygulama” olarak
siniflandirmigtir (Becer, 1997, s. 39). Ulufer Teker'e gore ise, “Grafik Tasarim
ve Reklam” isimli kitabinda, tasarim surecine yaklasimi su asamalari
kapsamaktadir. “Gergek verilerin saptanmasi, problemin saptanmasi, alternatif
¢6zum yollarinin formile edilmesi, en uygun ¢6zUm yolunun seg¢imi, segilen
¢6zum yolunun uygulanmasi” (Teker, 2003, s. 190). Gorulmektedir ki, grafik
tasarimda iletisim surecinin igleyigi, yapilan arastirmalar ve tanimlamalardan
yola cikilarak sekillendirilebilmektedir. Bu surecin dnemine deginen bir diger
kaynak ise Gavin Ambrose ve Paul Harris'tir. “Grafik Tasarimin Temelleri” isimli
kitabinda, tasarim surecini su sekilde siniflandirmistir. “Proje 6zeti, tasarimi
ifade etmek, esin kaynaklari, sorun ¢6zimu olarak tasarim, yaratici dustnce,
nukte ve mizah, anlam katmanlari, gelistrme ve deneysellik, sanat yonetimi,
prototip olusturma, yapit siparisi” (Ambrose ve Harris, 2012, s. 5). Grafik
tasarim baglaminda iletinin gorsel tasarimlara donusturtlmesi suregleri, basili
ve ya elektronik ortam dahil, bu sureci kapsayan tum asamalari icermektedir
denilebilir. Emre Becere gore de; “Tasarim sureci: planli ve yontemsel
olabilecegi gibi, rastlantisal ve sezgisel 6zellikler de gosterebilir’ (Becer, 1997,
S. 40).
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2.1.1. Problemin Tanimlanmasi ve Proje ozeti

Isin alinmasiyla baglayan ilk asama proje 6zetinin hazirlanmasi olmaktadir.
Proje 0Ozeti, tasarimda amaclanan hedefleri aciklayan yazili bir belgedir.
Tasarimci projenin her agamasini titizlikle hazirlamali ve tasarim surecinin tum
ayrintilari bir butin olarak gorulebilmelidir. Projelerde problemin tanimi, amaci,
hedefleri ve uygulamalar arasinda anlamh bir bag kurulabilmelidir. Hedef ne
olursa olsun, resmi proje O6zeti tim taraflarin ve tasarim sirecinin yonetiminde
belirtlen hedeflere gore surecin uygulanip uygulanmadiginin takibini de

saglamasi agisin 6nemlidir.

Tasarimcilar ¢ogu zaman musteriden aldiklari proje Ozetini yeniden
yazarak tasarim ekibinin gereksinimleri kavramasini ve daha akilci bir
¢6ziime ulasilmasini saglar. Bu durum kimi zaman yazim dilindeki hafif bir
degisim veya projenin  amagclarinin yeniden godzden gegirilmesini
saglayacak derinlemesine bir donusum haline gelebilir. Bir tasarimcinin
istenen sonucu Uretmede basarisiz olmasi zayif veya yanlis yorumlanmis

bir proje 6zetinden kaynaklanabilir (Ambrose ve Haris, 2012, s. 75).

Tasarimci ve musteri arasinda yapilan gorusmelerde, tasarim sureci ve
problemleri net bir sekilde ortaya konuldugu halde musteri problemi tam olarak
kavramayabilir. Bu durumda problemi tanimlayip hedefleri agiklayacak kiginin
tasarimcinin kendisi olmasinin da énemi bayuktar. Problemin tanimlanmasinda,
tasarimin iletisinin (mesaiji) ne sekilde aktarilacagi ve hedef kitlesi, problemin
tanimlanmasinda yer alan ilk basamak olmaktadir. Tasarimci problemi
tanimlama ve kavrama asamasinin sonucunda, tasarima yon verecek olan
stratejik planlamalari da kapsayacak olan sureci sekillendirmis olmalidir. “Ses
getiren yaratici isler gogunlukla ses getiren stratejik disuncenin sonucu olusur.
Yaratici sigramalari tetikleyen de stratejik sigramalardir” (Aitchison, 2006, s.
89).

2.1.2. Tasarim Siireci Ve Yaraticilik

Batun fikirler, etrafimizda bir yerlerde. Her yerdeler. Eger zamaninizin
timuna o6dal kitaplarina bakarak gegirirseniz strekli bagkalarinin yaptigi

igleri yaparsiniz. Ama gozlerinizi dort agip surekli etrafinizda olup biten
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seylerin tabiatini, ¢ekiciligini ve komikligini takip ederseniz taze, siprizlerle
dolu ve buydleyici fikirler bulursunuz. Zaten her gin olan seyleri icat
edemezsiniz (Aitchison, 2006, s. 118).

Arastirma, bilgi toplama ve problemin tanimlanmasi asamalarinin sonucunda,
elde edilen veriler araciligi ile, en yeni ¢bzum Onerilerini bulmayi hedefler.
Tasarim surecinde, parlak ve siradigi fikirler i¢in kullanilabilecek ¢ok sayida

farkh sorun ¢6zUm yontemleri bulunmaktadir.

Grafik tasarim baglaminda iletinin goérsel tasarimlara donustiriimesi
sureclerinde ileti tasarimin yapilacagi kurumun tarihgesinde, senfoninin
iceriginde, bestecisinin hayatinda, bestenin Uretildidi zamanda, muzik ile ilgili
herhangi bir belgede veya metinde “yaratici bir fikir’” olarak varolmaktadir. Bu
fikirden yola ¢ikarak sureci planlamak ve yonetmek ayni zamanda daha 6nce
yapilmamis olani yapmak tasarimcinin hedefleri arasinda olmalidir. Ulusal
Senfoni Orkestrasi kosusu (National Symphony Orchestra Run) adiyla 1978’de
bir bagis kampayasi igin, tasarimci Eadwerard Muybridge tarafindan bir dizi afis
tasarimlari hazirlanmistir. Tasarimcinin ihtiyaci olan fikrin, kurumun yonettigi
bir etkinlikten yola ¢ikarak olusturulmasi, érnek olarak gosterilebilinir. Afiste yer
alan goruntude, tum mduzisyenler de mauzik aletleri ellerinde koguya
katilmaktadir. Bu durumda denilebilir ki, tasarim 6ncesi sureci kapsayan,
problemin tanimlanmasi ve proje 6zeti evrelerinde tasarlanacak olan ¢alismanin
fikri de varolmaktadir (Bkz. Gorunti 37).

A R4 f£EA

NATIONAL SYMPHONY ORCHESTRA RUN!

December X 978 Kennody Conaer Wenhirguon, DC. Advdes $6. Chikdren $3 Informanion: 7858000 WGMS Radiochon 79

Goruntu 37: Eadweard Muybridge tarafindan tasarlanan National Symphony Orkestra
afisi, 1978, (kwherring@sbcglobal.net).
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“‘Hanson yaratici sureci bir duvarin Gzerinden atlamaya benzetiyor. “Duvara
yaklasirsiniz ve Uzerinden atlamaya caligirsiniz. Eger basaramazsaniz, bagka
bir yol denersiniz” (Aitchison, 2006, s. 171). Anlatiimak istenenenden yola
cikarak, tasarimda bir diger olgu ise nikte ve mizah olmaktadir. Nikte ve mizah
fikirleri ifade edilmesinde etkili bir yol olarak kabul edilir. Ornegin, Marta
Vaughan tarafindan tasarlanan Ulusal Senfoni Orkestrasi kosusu afisinde
mizahi bir géndermeye yer verilerek, spor ayakkabi Uzerine papyon takilmigstir.
Bu sekilde toplum tarafinda alisilagelmis kurallara ironik bir sekilde yaklasiimis
denilebilir. Ayni zamanda spor ayakkabi igerisinde yer alan sol anahtari
senfonik muzige gonderme yapmak adina kullaniimig bir gostergedir (Bkz.
Gorunta 38).

The National .
Symphony Orchestra“Kun 79

Gorintl 38: National Symphony Orchhestra’si igin Marta Vaughan tarafindan
tasarlanan afigler, 1979-1980, (kwherring@sbcglobal.net).
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Grafik tasarimda yaraticilik, dncen birbirleri ile hig bir iliskisi olmayan kavram ve
gorsel unsurlar arasinda baglantilar kurma yetenegi olarak 6zetlenebilir. (Teker,
2003, s. 194). Tasarimci, herkesin her gin karsilasabilecedi imgeleri alip,
tasarimda birer ileti aktarim araci olarak goOstergelestirebilir. Ve bu gercek
nesneler tasarimda birer kurgu 6gesine donusturilerek anlam olusum surecine
eklenebilmektedir. Bir ayakkabinin zeminde biraktigi iz, hedef kitle acgisindan
son derece tanidiktir. Fakat ayakkabi izi ile senfonik muzik orkestralarinin
sahne ve oturus dizeni arasinda kurulan baglanti (metoforik yaklagim) son
derece etkileyicidir denilebilir. Hedef kitle tasarimda kullanilan yan anlam ve duz
anlam duzeyleri veya metafor, metonomi kullanimiyla ilgilememekte daha ¢ok
mesajin iletime seklinden etkilenmektedir. Bu kosuda Ulusal Senfoni
Orkestras’’nin kararlihdi ayak izinin gevresinde yer alan tipografi géstergesinin
kullanimi ile belirginlesmistir. Cunku tipografi 1slak zemine basildiginda etrafa
sigrayan su seklinde gorsellestiriimistir. Gorsele yuklenen anlamlar ve bu
anlami destekleyici nitelikte kullanilan tipografi, tasarimda duygularin

derinlesmesine ve glglenmesine olanak saglamistir (Bkz. Goruntu 39).

........
wot

SYMPHONY
k" ORCHESTRA

[ THE NATIONAL
RUN ’82

Goruntu 39: Marta Vaughan tarafindan tasarlanan National Symphony Orkestrasi afigi,
1982. (kwherring@sbcglobal.net)
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Tasarim surecinde yer alan her 6ge sirasi ile degerlendirildiginde, hayatin
icerisinden bir gerceklige gonderme yapabilmektedir. Fakat ifade edilmeye
calisilan bu gergeklik, tasarimcinin kullandigi tasarim diline bagli olarak
farklilagsabilmektedir. Ornegin, Senfonik Muzik konserleri Orkestra oturma
dizeni; donemlere, Ulkelere ve seflere gore degistigi bilinmektedir. Genellikle
oturma duzeni, sahnenin sol tarafinda kemanlar, sag tarafta ¢ellelor, kemanlar
ve cellolar arasina viyolalar gibi belirli bir sistematige goére olusturuldugu
g6zlemlenmistir. Marta Vaughan tarafindan yapilan afis (Bkz. Goérunti 40)
tasariminda bir nesneyi kendi anlami disinda bagka bir seye benzetme yolu ile
anlam yaratilmasina drnek gosterilebilir. Ayakkabi izi Senfonik Orkestra oturma

dizenine benzetilmistir (Bkz. Goruntu 40).

SENFONIK ORKESTRA

Goriuntu 40: Senfonik Orkestra oturma duizeni

Farkli tasarimcilar tarafindan tasarlanan National Symphony Orkestrasi
afislerinde iki farkli kavram olan “muizik ve kosu” kendi anlamlarinin disinda
biraraya getirilerek kullaniimistir. Klasik muzigin seckin hedef kitlesine papyon
imgesi ile gonderme vyapiimig, Uzerinde yer alan notalar ile de muzigi
cagristirma yoluna gidilmistir. Bu durum kimi zaman bir muzik aletinin
uzerindeki ayak izi, kimi zamanbir viyola kutu ¢antasinin igerisine yerlestirilmis
bir ¢ift spor ayakkabisi olmustur. Birbirinden farkli nesneleri kendi anlamlarinin
disinda bir arada kullanarak yeni anlamin olusumu saglanmistir denilebilr (Bkz.
Goruntl 41-42-43-44). Ornegin, (Bkz. Gorlinti 45) te bir keman imgesi tzerine
renkli ayakkabi bagciklari adeta kemanin telleri seklinde baglanmigtir. Yani

melezleme yapilmigtir.



69

Ambrose ve Haris’e gore (2012, s. 169) melezleme (hibrit) herhangi bir
seyin birlesimi olmaktadir. Melez bir fikir, éncesinde iligkili olmayan iki
veya daha fazla kavramin karigsimi olacaktir. Bu beklenmeyen distnce
vaya bigim orUntlleri yaratma yoludur ve birkag¢ Uretim sonunda meydana

gelebilir.

Grafik tasarim, gonderen ve alici arasinda aktariimak istenilen iletinin, tasarim
sureci icerisinde sekillendirimesi ve farkli gosterenlerle anlamsal bir bag
olusturularak gorsellestiriimesi sureci olarak dusunulebilinir. Bir tasarima
yaratici bir fikir ile baglamak zorunlulugu bulunmaktadir ki hedef kitle Gzerinde
etki ve ilgi uyandirilabilsin. Tasarimda iyi bir fikir olusturmada bir yontem olarak
birbirinden farkli nesneleri birarada kullanma olarak belirtilen “melezleme”
yontemi yaratim surecine katki saglayacagi dusunulmektedir. Bu yontem ile
farkh bicim OrUntlleri yaratarak yeni anlamlar olusturulabilmektedir de

denilebilinir.

' CheNational
Qwmpliony Edestier (Run &

Géruntu 41:Marta Vaughan tarafindan tasarlanan National Symphony Orkestrasi afigi,
1981, (kwherring@sbcglobal.net)
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Gorinti 42:Eadweard Muybridge tarafindan tasarlanan National Symphony Orchhestra

afisi, 1984, (kwherring@shbcglobal.net)

A Projovs of FANS
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Goruntu 43. Early Zubkoff tarafindan tasarlanan National Symphony Orchhestra afigi,
1986, (kwherring@sbcglobal.net)
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Goruntu 44: Early Zubkoff tarafindan tasarlanan National Symphony Orchhestra afigi,

1983, 70x100cm (kwherring@sbcglobal.net)

2.1.3. Tasarim Surecinde Tipografi

Aitchison tipografi ile ilgili su sekilde bir benzetmede bulunmaktadir; “Matbuatin
muzigi olsaydi, bu tipografi olurdu” Tipografi okunduk¢a anlam kazanmakta, her
bir harfin bicimi kisiye sayiz mesaj iletmekte, duygulara hitap ederek kelimeleri
vurgulamakta, atmosfer yaratmakta, harfleri mesajin anlasiimasini saglayacak
sekilde renklendirmektedir. Yazi karakterleri grafik tasarim Grinine renk

katabilmektedir. Kimi ciddi, kimi egdlenceli, feminen ya da sert olabilmektedir. Bu
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surecte en onemli konu okunabilirlik olarak kendini gostermektedir. Tasarim
surecinde iletiimek istenen etki, secilen yaz karakteri ile baglantili
olabilmektedir. Fakat “yazi karakterinin de yalini makbuldir. Ne kadar yalin
okadar iyi...” (Aitchison, 2006, s. 243). Bir grafik tasarim GrinUnde fikri anlatan
ve mesajl iletmeye yardimci olan tipografi, ayni zamanda aligildik yollarla
vurgulanamayacak fikirleri rahatlikla anlatabilmektedir. Tipografik fikirler, diger
gorsel ogelerle birlikte iletiimeye calisilan mesajlari Urun Uzerinde tek basina
anlatabilme ayricaligina sahiptir denilebilir. Guido Heffels’e goére; “Artik resimler
ile kelimeler arasinda ayrim yok. Kelimeler resim oldu, resimler de kelime...”
(Akt. Aitchison, 2006, s. 220).

Tipografi, bir iletinin aktarilabilmesinde zengin bir anlatim olanagi sunmaktadir.
Bilinmelidir ki, butin fikirler harflerden gorUntller yaratma Uzerine Kkurulu
degildir, fakat tipografi ile anlamin gorintl 6gesi olarak kullanildigi tasarimlarda
oldukga cok sayidadir. Ornegin; Savas Ceki¢’'in  William Shakespeare’in
“‘Macbeth” adli tiyatro igin tasarladigi afiste, tasarimcinin iletisini kodladigi
tipografik 6ge, ayni zamanda tasarimin en baskin gorseli durumundadir. Kiralin
oldurtlmesi ve kiral éldurenlerin tahta ¢ikmasi seklinde gelisen olaylar afiste,
cagrisimi zengin imgesel bir tipografik dille anlatiimistir. Tasarimda yer alan
“Macbeth” yazisi ile éldurllen kiral arasinda gostergebilimsel agidan bir baglanti
kurularak, oldurulen kirala gonderme yapilmig, ve bu sekillde tipografi ile anlam
katmanlari yaratiimistir. “Macbeth” tipografik 6gesi ile birlikte kullanlan kiralin

taci, iletiyi kuvvetlendirmek igin oldukga ustaca gorsellestirilmigtir.

Tipografik tasarimlar cesitli anlam katmanlari  veya farkli iletiler
tasiyabilmektedir. Bu anlam katmanlar tipografinin metin olarak anlami
otesinde, gok daha derin olabilmektedir. Ornegin, Senfonik Mizik, tiyatro gibi
sosyal afisler icerisinde yer alan c¢alismalarda yodnetmen, orkestra sefi,
muzisyenler gibi yazi 6geleri birer anlatisal gosterge olarak kisi veya Kigilere
génderme yaplilarak nitelendiriimektedir. imge olarak kullanilan Macbeth yazisi
ayni zamanda eserin adinin 6n plana c¢ikarildigi tasarimlara 6rnek olarak
gosterilebilir (Bkz. Goruntu 45).
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MACBETH

William Shakespeare

Sabahattin EyUbogiu

Bolent Emin Yarar

om Yilmazer

Gorintlh 45: Savas Cekic tarafindan tasarlanan Macbedh adli Tiyatro afisi,
2016, 70x100cm

Tipografik tasarim, gorsel fikirlerin gelisimine ve deneyimlenmesine olanak
taniyan yaratici bir sureg¢ olarak dusunulebilir. Anlamdan yola c¢ikarak iletilerin
tipografi araciligi ile gorsellestiriimesine olanak saglayan teknolojik gelismelerin
ve bilgisayarin katkisi da yadsinamaz bir gergektir. Sarikavak’a gore; Kisisel
bilgisayarlarin kullaniimaya basladigi yillardan bu yana tipografinin bicim ve
icerik itibariyle farklilastigini belirterek tipografiyi, harflerin ya da yazinsal- gorsel
iletisime iligkin ogelerin iglevsel ve estetik olarak duzenlenmesi ve bu ogelerle



74

olusturulan bir tasarim dili olarak tanimlamaktadir (Sarikavak, 2003, s. 147).
Bilgi ve anlam tasiyan oOgelerin tipografi ile gorsellestiriimesinde bilgisayarin
olanaklari kuskusuzdur. Yale Symphony Orchhestra icin jessica Svendson
tarafindan tasarlanan afig; Yale Symphony Orchhestra’ sinin kurum kimliginden
yola gikarak, harf karakterlerinin Ust Uste getiriimesi sekli ile olusturulan tasarim,
deneysel tipografik yaklasimlara ornek olarak gdsterilebilir. Yale Symphony
Orkestrasi klasik mizik eserinin, bestecisinin ve diger égelerin énine gegmistir
(Bkz. Goruntl 46).

Saturday
October 15, 2011

Symphony e&'glseyHallv
Orchestra

Goruntu 46: jessica Svendson tarafindan tasarlanan Yale Symphony Orkestrasi afigi,
2011, 70x100cm (yso.yalecollege.yale.edu/gallery/yale-symphony-orchestra)
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Tipografiyi sanatsal boyutta degerlendiren Ucar; bicim ve icerik degisimine
iligskin, cagdas anlamda tipografinin gorsel bir dil durumuna geldigini ve yeni bir
imge tirl olarak karsimiza c¢iktigini belirtmektedir (Ucar, 2004, s. 106). Racher
Berger ve JeJo Choi tarafindan Yale Symphony Orchhestra igin tasarlanan
afiste, deneysel tipografik yaklasimlarla, muzik, besteci ve senfoni arasinda
anlamsal bir batunlik kurulmaya cahlisiimigtir. Tasarimda yer alan notalarin yer
aldigi dizek ile eserin Uretim sekline, bestecisine ve zamanina gdénderme
yapilmis ve ayni anlami destekleyecek nitelikte bir deneysel tipografik

dizenleme ile gbrsel butlinlik saglanmaya calisiimistir (Bkz. Goruntu 47).
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Goruntu 47: Racher Berger ve JeJo Choi tarafindan tasarlanan Yale Symphony
Orkestrasi afisi, 70x100cm 2009 (yale.edu/gallery)
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Becer’'e gore; gorsel iletisim tasariminin en onemli 6gelerinden biri olan tipografinin
en onemli iglevi “okunmak”tir. Tipografi ile mesaj aktarimi, yazilari okunurnurlugu
saglayan akla uygun bir dizenleme ile gergeklesir. Okuyucu bilgiyi zorlanmadan
algilayabilmelidir. Tipografik karakterlerin okunurlugunda yazi ve zemin arasinda
olusacak kontrastlik son derece Onemli olmaktadir. Ayrica tasarim ylzeyinde
yalinligin saglanmasi da kolay algilamada etkili olamaktadir. “Tasarimci bir yaziyi
okunakli kilabilmek igin yazinin ne oldugunu, yani igerigini, yazinin hedef kitlesini ve
bu kitlenin bu yaziy! ni¢in, ne zaman ve nerede okumak isteyecegini ¢ok iyi bilmek
durumundadir’ (Becer, 1997, s. 40-92). Anlasiimaktadir ki; tipografik dizenleme
Ooncesi cevaplanmasi geren sorular bulunmaktadir. Camille Casewsky’in Yale
Symphony Orchhestra icin tasarladi§i afiste, eserleri yerine, bestecinin kendisi
“Bach” yazili tipografik dizenleme ile 6n plana c¢ikartiimistir. Tipografi araciligi ile
Johann Sebastian Bach’in besteci kimligine, muzigindeki teknik hakimiyete ve estetik
derinligi vurgulanarak, ayni zamanda okunurlukta 6n plana c¢ikariimaya c¢aligiimistir
denilebilir (Bkz. Goruntu 48).

YALE SYMPHONY ORCHESTRA
TOSHIYUKI SHIMADA, MUSIC DIRECTOR

Bach 325th Birthday Celebration
March 27, 2010 in Battell Chapel

4.00-6.008m Chamber Concert
8:00-10:00pm The Complete Brandenburg Concerfi

For Tickets, call (1032| 562-5666
or visit the Shubert Theater Box Office, 247 College Street

$10 General Admission, S15 Prime Seating, $2 All Students

<-1A
|
- |

Goruntu 48: Camille Casewsky tarafindan tasarlanan Yale Symphony Orkestrasi afigi,
2011, 70x100cm (yso.yalecollege.yale.edu)
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2.1.4. Tasarim Sirecinde Renk

Gavin Ambrose ve Paul Haris, “Grafik Tasarimda Renk” adli kitabinda (2012, s.
24), rengin pek ¢ok farkli amag igin kullanilabilecegini dile getirir. Grafik tasarim
arlnudndn basarisi, iletisini hedef kitleye aktarabilmesine bagl oldugu ve ileti
aktariminda rengi dogru kullanmanin tasarim urtntnde farkedilirligi artirarak,
gorsel butunligu de destekledigi bilinmektedir. Renk, grafik tasarim surecinde
cok cesitli boyutlariyla ele alinmasi gereken; birbirinden farkli bilgi gruplarini
ayirmaya, vurgulamaya, dikkat cekmeye ve ayni zamanda gostergelere anlam

yukleme amaci ile kullanilan temel bir tasarim ogesidir.

Renk, bir Grindn tasarlanma asamasinda basvurdugumuz oncelikli gorsel
O0gedir. Kavramlari gorsellestirmede ve anlam yaratmada, rengin 6nemi
bayuktar. Ayrica, ikna etme, iletisim kurma ve ilgi gekmede de renk dgesinden
faydalanilir. Tasarim Granlerinde kullanilan kontrast renk armonileri ile anlam
katmanlari yaratilabilir. Ornegin, parcalanmis aile, korku, siddet gibi olumsuz
olaylari gorsellestirmede kontrast renk armonilerinin, anlami destekleme

boyutunda yarar saglayacagi dusunulmektedir.

Renk sbzslz iletisimin en dogrudan bicmidir. Renge dogal olarak tepki
veririz ¢inkl renge dair belli bir kavramayla evrimlesmisizdir. Bunun bir
kismi atalarimizin neyi tlketip ve nelerden uzak durarak hayatta
kaldiklariyla ilgilidir. Renk, bagka bir tasarim 0Ogesinin yapamayacag|
sekilde distince ve duygulari temsil etmek igin kullanilanilir ve basili
malzemelerden ekrana veya bir slUpermarket rafina kadar anlik dikkat
¢ekme araci olarak iglev goérebilir. Renk g¢agdas tasarimin énemli bir
yonuduar. Hepimiz dogal olarak, rengi ele alirken kararlarimizi etkileyen
tercihleri ve hepimiz kiltirel normlara ve gevremizi saran renk kullanimi

anlayisina egimliyiz (Ambrose ve Haris, 2012, s. 6).

Renk kullanimi ve tercihlerimizin nedeni ile ilgili Gavin Ambrose ve Paul Haris’in
tanimlamalarindan da anlagilacagi gibi, kisisel ve kulturel farkliliklar insanlarin
renge olan yaklagimlarinda da farkliliklara neden olmaktadir. Bu baglamda
denilebilir ki; renk, grafik tasarimcilarin en ¢ok dikkat etmesi gereken

konulardan biridir. Alex Steinweiss tarafindan Berlin Symphony Orkestrasi igin
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tasarlanan afiste renk, tasarimin en belirgin gorsel 6gesi olarak kullaniimigtir.
Eski bir Rus Mitolojisini konu alan Firebirt (Ateskusu) balesi, Stravinsky
tarafindan bestelenmistir. Eserde gecen renkli olaylara, renk gdstergesi ile
goénderme yapilarak, anlam igerigine yapilan vurgu guclendirilmistir. Afiste yer
alan elma gostergesi, eserin igeriginde yer alan altin elma agaci ve eserde
gecgen agk hikayesini temsil etmektedir denilebilir. Tipografik 6geler Klasik Muzik
eserinin renkli hikayesine uygun yazi bicemiyle ile tamamlanmis ve eserin

bestecisinin adi 6n plana ¢ikariimistir (Bkz. Gorunta 49).

SYMPH Ny QRCHES TRA

Goruntu 49: Alex Steinweiss tarafindan tasarlanan Berlin Symphony Orkesrasi afisi,
2011 (Decca Gold Label Series catalogue).
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ilhami  Sigirci  “Géstergebilimsel Agidan Reklam incelemesi”  konulu
makalesinde; sifrelenmis goruntusel ileti baglaminda renk ogesinin farkl bir
onemi ve iglevi olduguna deginir. Renk tek basina anlamsal bir dedere sahip
olabildigi gibi, iletisim surecinde anlamin olusumuna katki saglamaktadir.
Ornegin; reklamlarda kullanilan her rengin ayri bir iglevi oldugu agiktir.
Renklerin anlami kullanilan zamana, konuma ve topluma gore farklilik gosterir
ve ancak, kullanildiklari baglamda anlam kazanir (Sigirci, 2012, s. 101, 102).
Grafik tasarimci Yoss Lemel’in tasarladigi afiste, sosyal igerikli bir konu olarak
“egitim” konusu iglenmigtir. Afisin zemin rengi kirmizi ile kalemde kulanilan yesil
renk arasinda bilingli bir kontras yaratilarak dikkat c¢ekicilik sadlanmaya
calisiimigtir. Ayrica bilingli olarak kullanilan kirmizi renk ile bir yandan tasarimda
dinamik bir etki saglanirken, diger konunun onemine dikkat c¢elikimektedir.
yonelik adimlarin / sigrayislarin egitimle, egitimin gucuyle gerceklestirilebilecegdi
isaret edilmektedir. Goruntudeki egitim gostergesi kalem, ileriye firlatilacak bir

guc / hedef imleyici olarak ele alinmistir (Bkz. Goérintu 50).

EDUCATION

Goruntu 50: Yoss Lemel tarafindan tasarlanan egitim konulu afig, 70x100cm.

(www.yossilemel.com)
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2.1.5. Tasarim Surecinde Layout

Tasarlama sureci bir fikir gelistirme ve ¢6zimleme surecidir. Fikir gelistirme
sureci, gorsel iletisim ¢ozumleri Uretmede belki de en Onemli asamadir.
Pektas’a goére; “Sézcuk anlami, teshir etmek, sergilemek, plana goére
duzelemek, tasarlamak olan layout, genig anlamda butun ayrintilariyla bir
tasarimi anlatmak igin taslak bicminde gosterme isidir’ (Pektas, 1993, s. 91).
Rechart Brereton ise; layaut tasarimina yonelik goruslerini su sekilde
Ozetlemektedir. “Eskizler embriyo gibidirler... Gergeklestikleri anda dogarlar ve
yasamaya baslarlar’ (Akt. Ambrose ve Billson, 2013, s. 67). Tanimlamalardan
da anlasilacagi gibi; iletiimek istenen bir fikrin gérsellestiriimesi slrecinde, bas
vurulan oncelikli gorsellestirme calismalar eskizler ve layaut uygulamalaridir.
Eskiz calismalari, kusursuz cizimler degildirler. Fakat, tasarima eskiz ile
baglamak, zihinsel ortamdaki soyut dugsunceyi, somut imgelere donusturerek
iletinin gorsellestiriimesine imkan verir. Metin, imge, renk gibi tasarim 6gelerinin,
tasarim yuzeyinde ne sekilde yerlestiriimesi gerektigine layaut evresinde karar
veren tasarimcl, iletmek istedigi mesaja yonelik yaratici eylemleri gdzeterek
duzenlemeler yapar ve layautlar olusturur. Layautlar igin, eskizlerin 6zgun
tasarima en yakin hali ve / veya fikir Gretim slrecinin basarisinin veya
sonucunun Onceden tespitine yarayan son ¢izimlerdir de denilebilir (Bkz.
Gorunta 51-52).

Emre Becer, layautlari, gorsellestirmenin ilk ilk basamagi olarak gormekte ve
sureci, karalamalar, on taslaklar, ve ayrintili taslaklar olmak Uzere gelisim
g6sterdigini belirtmektedir. Taslak tiirlerini ise; Mondrian taslaklar, imge agirlikli
taslaklar, Metin agirlikh taslaklar, Cergeveli taslaklar, Sirk taslaklar, Cok panolu
taslaklar, Siluet taslaklar, Tipografik taslaklar, Rebus taslaklar, Harf bigimli
taslaklar vb. cesitli sekillerde siniflandirarak incelemistir. Bu inceleme
sonucunda Dbelirtilen taslak tdrlerinin, bir formGl ya da kural olarak
gorulmemesini ve farkli yontemlerin arastirilmasindaki gerekliligi belirtmigtir
(Becer, 1997, s. 75).



Goruntu 51: Eskiz / Layaut 6rnekleri.

(fidmdigitalarts.com/blog/daily-inspiration-check)

Goruntu 52:Eskiz / Layaut 6rnekleri.
(fidmdigitalarts.com/blog/daily-inspiration-check)
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Goriuntl 53: Eric Tan tarafindan tasaralan "Indiana Jones" sinema afisi,

(http://blog.fidmdigitalarts.com/blog/daily-inspiration-check-out-original-movie-posters)

Bir grafik tasarim Grtnuna gelistirirken, kiguk boyutlu layautlar olusturmak, bir
anlamda planlama yapmak ve gorselleri yaratilmak istenen anlam
dogrultusunda yerlestirmek; zamandan ve emekten tasarruf saglayici
olabilecegi gibi, tasarimin daha ilk asamalarinda test edilmesine olanak

saglayici da olabilmektedir (Bkz. Goruntu 53).

Grafik tasarimci Goldsmith; yaratici insanlarin kendilerine 6zgu bir yaratma ve
dusunme suregleri oldugunu belirtmektedir. Fikirlerini karalayanlardan Bruce
Bildsten, layautlari sadece kendisi i¢in yaptigini ve yazar olmasina ragmen
gorsel dustnmeyi sevdigini vurgulamaktadir. Kuguk bir not defteri ve kalemle
calisan Ron Mather ise buyuk fikirlerin nerede geleceginin belli olmadigini

sOylemekte ve tasarimcilarin kendi yaraticillik yontemlerini gelistirmeleri
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zorunlulugunu dile getirmektedir (Akt. Aitchison, 2006, s. 167, 173).
Gorulmektedir ki, tasarim sureci, fikir gelistirme, tasarimci boyutunda yontemsel
acidan kisiden kisiye farkliik gostermektedir. Her tasarimci kendi yaratim
sistemi ve sekli konusunda ayri yontemler ve teknikler uygulayabilmektedir.
Gelisen bilgisayar teknolojisi ve sinirsiz olanaklarla birlikte; kalem, defterler ile
layautlar yapmanin, iletinin gorsellestirimesi surecine olumlu yodnde katki

saglayacagi suphesizdir.
2.1.6. Uygulama Sureci

Tasarim sdrecindeki en son asama olan uygulama asamasli, surecin
baslangicindan sonuna kadar yapilan tium arastirmalarin ve incelemelerin
batununt kapsamaktadir. Bu asama belirli dusunsel iletilerin gorsel iletisim
nesnelerine donusturuldugu bir yaraticilik surecidir. Bu surecin geligtirilebilmesi,
surece yeni yontem, bilgilerin eklenebilmesi ve yeni yaklasimlar ortaya
cikarabilmenin mimkun oldugu disunidlmektedir. Bu baglamda, grafik tasarim
yaparken gostergebilimden yararlanmanin; tasarimda kullanilacak gostergelerin
olusturulmasindan, tasarim genel dizeninin sonuglandiriimasina kadar ¢ok
onemli katkilar saglayacagi kuskusuzdur. Bu konu ile ilgili olarak Gunay’in
dusunceleri su sekildedir; gostergebilim, anlam olusturan her turli yapida
anlamin isleyisiyle, anlamin olus ve duzenleyis bi¢gmiyle ilgilenir. Bir iletinin
anlasilabilmesi ve anlam olusumu iginde yeni yontemler dnermistir (Gunay ve
Parsa, 2012, s. 19). Bu nedenle uygulama bdlimuinde gostergebilimsel
yontemlerden yararlanmak iletinin  gorsellestirimesi  agisindan  katki
saglayacaktir. Tasarimda uygulama sureci ve uygulama oncesi yapilan kurum,
kurulus veya musteri hakkindaki nitel veya nicel arastirmalar ve bu yaklagimlar
ile elde edilen verilerin degerlendiriimesi ayrica buyiuk 6nem tasimaktadir. Bu
baglamda kuramsal ve uygulamali olarak gerceklestirilien bu tez calismasinda,
Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi’'na yénelik arastirma ve irdelemeler de bu
izlekte yapilacagindan, uygulama surecinin CSO o6rneginde anlatilmasi yoluna
gidilmistir. Ornegin etkinliklerine yénelik afig tasarimlari yapilacak olan CSO
yetkilileri ile yapilan goérisme, kurumun beklentilerinin neler oldugunun

belirlenmesi, kurumun analizi, konu ile ilgili veri toplama, daha dnce yapilan
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uygulamalarin incelenmesi vb. calismalar bu baglamda ele alinmaktadir.
Burada amag; arastirma ve uygulama konusu olan galisma ile ilgili hedefin
gerceklestirilebilmesine yonelik ilk elden bilgi toplamaktir. Bunun disinda; baska
uluslararasi Senfoni orkestralarinda bu ¢alismalarin nasil yapildigi sorunsalinin
arastirlmasi konu edilmistir. Bu arastirmalar senfoni orkestralarinin Web
arsivlerinden ve iletisime gecerek dogrudan veya dolayli yoldan bilgi edinme
asamasini kapsamaktadir. Uygulamasi yapilacak olan konu geregdi, Klasik
Muazigin tarihgesi, Klasik muzik yapitlarinin bestelendigi donem ve eser
bestecilerinin hayati, eserin konusu, eserde anlatilan oyku, efsane ve mitlerin
arastinimasi olduk¢ca onemlidir. Ayrica eser dinlendiginde, tasarimcinin
uzerinde biraktigi etki ve duygu durumu da esinlenilecek bir kaynak
durumundadir. Tasarimcinin ¢ézmekle yukimlu oldugu problemin / problemlerin

cevabi bu surectedir, demek dogru olacaktir.

Klasik Muzik bestelerini konu alan bir tasarim, soyut igitsel bir sanat yapitinin
gorsellestiriimesi, ayni zamanda imge boyutunda da anlamli dizgeler
olusturulmasi anlamina gelmektedir. Daha acik bir sekilde, tespit edilen fikrin,
iletiye donusturtlmesi sureci baslamis olmaktadir. Bu asamada, tasarimda
siklikla kullanilan yontemler diginda bireysel yaratici denemelere de yer vermek
yanls olmayacaktir. Tasarim fikirleri taslaklar (layaut) aracihgiyla
olusturulmaktadir. Belirlenen hedef kitleye aktarilacak olan iletinin tespit edilip
gorsellestiriimesi sureci, eskizlerden baslayarak layaut agsamasina kadar devam
eden bir sure¢ olarak tanimlanabilir. ClUnku, tasarimin dogdasi geregi, iletinin
hedef kitleye aktariimasi amaciyla olusturulan ¢ok sayida segenek arasindan
birinin secilmesini s6z konusudur. Grafik tasarimci, tasarimda fotograf mi,
yoksa resimleme mi vb. gorsel 6gelerden hangisini kullanmasi gerekdigine,
planlayarak ve denemeler yaparak karar vermek durumundadir. CSO
orneklerine yonelik olarak degerlendirildiginde, Senfoni ve Klasik Muizik afig
tasarimlarinda pazarlama kaygisi ile birlikte eseri yorumlayan sanatginin

fotografik imgesi 6n plana ¢ikmaktadir (Bkz. Goruntu 54).

Bu durum Klasik Muzigin icerisinde barindirdigi anlamlarin ve kendine 6zgu

dogasinin, amacina uygun, zengin igerikli gorsel ogelerle olusturulmasinin
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geregini akla getirmektedir. Cunku, boylece Klasik MUzigin zengin igeriginin
amacina uygun gorsellestiriimesi ya da farkli tirde gostergeler kullanilarak etkili

bildiriler olusturulmasi mumkun olabilmektedir.

CUMHURIYET BAYRAMI KONSERI

SEF
CEM'i CAN DELIORMAN
. _SsoLisT

. IDIL BIRET ‘Piyano”
DILRUBA AKGUN “Soprano”

CANER AKGUN “Tenor”

SAYGUN FILARMONI KOROSU

Koro Sefi: CIGDEM AYTEPE

PROGRAM
EDVARD GRIEG
Piyano Kongertosu Op.16 la minor
EDVARD GRIEG
Peer Gynt Siit No.1 Op.46
AHMET ADNAN SAYGUN
Eski Uslupta Kantat Op.19

MARSLAR

27-28 Ekim 2016 Pergembe-Cuma Saat:20.00
CSO Konser Salonu

Goruntl 54:Cumhurbagkanhigi Senfoni Orkestrasi afigi, 2016
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2.1.7. Uretim siireci

Masgteri ile yapilan goérisme sonucunda uygulanmasi dusundlen tasarimlarin
secilmesi ve secilen tasarimlarin baski dncesi ve baski asamasi Uretim
surecinin dnemli 6zelliklerindendir. Bu bolim bir grafik tasarimcinin  bilgisayar
ortaminda hazirladidi tasarimlarla ilgili olarak hedefledigi sonuca ulasabilmesi
acisindan son derece dnemlidir. “Uretim sireci; temel araclar, 6zel renkler ve
baski sonlandirma olarak u¢ ayri agsamadan olusmaktadir’” (Ambrose ve Harris,
2012, s. 148). Temel araclar, yaratici fikirlerin ortaya ¢ikmasina ve
uygulanmasina yardimci olarak, iglevsel tasarim drunlerine donusmesini
saglayacak bir araci konumundadir. Ornegin bir tasarimci bilgisayar
programlarini kullanarak taslak asamasinda olusan fikri kusursuz bir sekilde
uygulayabilir. Kisaca, tasarim ile teknoloji, tasarim ile bilim gibi birbirini
tamamlayan alanlar ayni hedefe dogru gitmektedir. Johan Meada’ya gore;
“Bilgisayar bir ara¢ degil, malzemedir. Bunun anlami, yazilimlari 6grenmeye
yonelik bir bicimde degil, rakamlar isleyen bu malzeme ile yapabileceklerini
entellektiel bir bicimde, dikkatlice dusunulerek kullaniimasi gerektigidir”
(Armstrong, 2007, s. 125).

Bu aciklamalar dogrultusunda, bilgisayarin sundugu olanaklardan destek alarak
tasarimin dijital ortama aktarilip, dogru secilmis bir tipografi ve tasarim ilkeleri
Isiginda gorsellistiriimesi gerekmektedir. Tasarimin amacina uygun olup
olmadidinin yeniden gdzden gegciriimesi ve su sorularin yanitinin alinmasi

gerekmektedir;
1. Tasarim amagclandigi gibi gorunuyormu?

2. Sonuglanan tasarimlar nerede sergilenecek? Bilindigi Uzere ¢ok sayida
kurum tasarimlarina (afis, vb.) kurumsal web sitelerinde vyer
vermektedirler. Bu sekilde daha fazla sayida hedef kitleye kisa slirede ve
masrafsiz bir sekilde ulasilabilmektedirler. Dinyada bir ¢ok Ulkede bu
sekilde kapsamli bir arsiv olugturabilen kurum ve kuruluglarin sayisi hi¢

de az degildir.
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3. Tasarimda kullanilan renkler, tasarim basilinca bilgisayar ortaminda
gorindugu gibi ¢ikmayabilir; bu nedenle ¢ikti alarak renk kartelasi ile

karsilastiriimalidir.

Gorulmektedir ki; tasarim ve Uretim sulreci planlanmasi gereken uzun soluklu
bir suregtir. Bir tasarimin amaglandigi / tasarlandidi gibi tretilmesi, tasarimcinin

hedefleri agisinda son derece 6nemlidir.

2.2. AFiS TASARIMINDA HEDEF KITLE

Cook’e gore; sadece bir muzik turu ve kulturel bir yapi olarak ele alindiginda,
Klasik muzigin, ozellikle gelisim vyillarinda (Beethoven ¢aginda), farkli sosyal
yapilara sahip toplumlardan ¢ok, sosyal acilardan oligarsi ve aydinlikgi bir
kitlenin himayesinde oldugu sdylenebilir (Cook, 1999, s. 13). Afis tasarimi
boyutunda degerlendirildiginde, hedef kitlenin kulttrel 6zellikleri, egitim durumu
tasarim sdrecinde oldukga belirleyicidir. CSO igin yapilmasi dusunulen
tasarimlarda hedef kitle analizi bu anlamda Onem tasimaktadir. Teker'e gore;
hedef kitle davranis degisikligine neden olan etmenler su sekilde agiklanmistir.
“Kisisel etmenler, ekonomik etmenler, psikolojik etmenler, sosyolojik etmenler’
Kisisel etmenler arasinda, alicinin yasi cinsiyeti, aile durumu, meslegi, 6grenim
durumu, gelir duzeyi sayilabilir. Psikolojik etmenler arasinda da, 6grenme veya
satin alma aligkanliklari, algilama sureleri ve kisinin kendisi hakkindaki fikri
degerlendirilir. Sosyolojik etkenler baglaminda ise, kisinin yasadigi toplumun
kaltart, sosyal siniflar ve gelir gruplan olarak degerlendiriimektedir (Teker,
2003, s. 24).

GUnumuz tasarimcilari kuresel bir boyutta calismaktalar. Kuresellesmeyle
birlikte tasarimda kdalturlerarasi  bir slrece dogru gidilmektedir. Bunun
sonucunda tasarimcinin herhangi bir marka ve ya tasarim drununu yeni
kulturlere uyarlamalar gerekliligi dogmusur. Tasarimci, alici veya izleyiciler
dinyanin dort bir yanina dagilmis durumdalar ve yuz yuze goérusmeler gittikge
azalmaktadir. “Kuresellik ve kuresel gbgebe tasarimcilar, ¢agdas tasarim
kaltart tarafindan kucaklanmakta ve desteklenmektedir” (Thwemlow, 2006, s.

14). Bu durum, tasarimin ¢ok fazla uluslararasi, ulasabilir ve uyum saglayabilir
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oldugunda, ait oldugu kultire yonelik yerek 6zelliklerini kaybetmesine neden
olmaktadir. Rudy Vanderlans bu durumu; grafik tasarimin gevresinden bagimsiz
yaratiimasini “kaltirin fakirlesmesi” olarak goéruyor. GUnumuzin kuresellesen
dunyasinda, tuketim kultaranun kot bir sonucu olan seri Uretim dongusu, her
seyi birbirinin ayni kilmak igin c¢alisan kuresel guglerinin etkisi altinda

birakiimaktadir.

Tlketim kdltdrinin bir sonucu olarak kitle iletisim araglarinin icerigi ve
reklamlar topluma had safhada yanilsama, kurmaca ve sanal bir ortam
sunmakta ve yasatmaktadir. Bu aciklamalar ayrica ‘populer kultar
basligiyla da yapilabilir (Yurdakul, 2002, s. 96).

Kalturel ozellikleri korumak ve goOstermek tasarimcilar dahil herkesin
sorumlulugu haline gelmelidir. “Grafik tasarim, tasarimci icin bir iletisim araci,
sonsuz kesfetme, 6grenme ve calisma surecidir; toplum igin ise bireylerin bilgiyi
daha kolay kavramasini saglar. Azimli ve amaca yoneliktir. Ayrica insanlari bir
araya getirme olanag vardir” (Thwemlow, 2006, s. 33 ). Becer’ e gore; hedef
kitlenin yas grubu ve cinsiyetinin yani sira, bu hedef kitle nerededir? Bolgesel mi
yoksa uluslararasi bir kitle midir? Hedef kitlenin ortak oOzellikleri ve ayirici
Ozellikleri nelerdir? Gibi sorularin cevaplanmasi tasarim slrecinin basarisi
agisindan son derece 6nemli olmaktadir. Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi,
dogrudan Cumhurbagkanhgina bagli bir kurum olarak faaliyet gostermesinden
dolayl basta Cumhurbaskani, Bagbakan ve Bakanlar bu yapinin énemli égeleri
olmaktadir. Uluslararasi boyutta verilen Senfonik konserlerde ise, hedef kitlenin
boyutlarinin degistigi gorulmektedir. CSO konserlerini takip eden diger gruplar
su sekildedir. Yiksek Ogrenim gérmis farkli meslek gruplarindan olusan
akademisyenler, Sanat-muzik egitimi almig, alan klasik muzik dinleyicileri, yurt
ici veya yurt digindan katilan muzisyenler, klasik muzige ilgi duyan ve sevenler
olmak uUzere gesitlilik gostermektedir. Senfonik mizigin ¢ok fazla taninmamasi
ve tanitimamasi nedeni ile bu konuda hi¢ bir bilgisi ve deneyimi olmayan
vatandaslara Senfonik Mizidi tanitma c¢abalar dikkate degerdir. Bu nedenle
halk konserlerinin sayisi her gecen gun artmakatadir. CSO, ydruttaga
etkinliklerle Senfonik Muzik ile halki bulusturma gayretleri devam etmektedir.
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CSO MdudurG Aycan Sancar etkinliklerini  su sekilde o6zetlemigtir;
“‘Cumhurbaskanligi  Senfoni Orkestrasi, ustlenmis oldugu misyonu geregi
yurdumuzun her kosesine ulasarak, ¢agdas cok sesli muzigin tanitilmasi ve
yayginlastiriimasini hedef edinmistir. Dlzenledikleri egitim ve halk konserleri ile
binlerce kisiye ulasmistir’ demektedir (Kivrak, 2014, s,1). Bu nedenledir ki;
CSO icin uretilecek tasarimlarin Klasik Muzige bakis tarzinda hedef kitle

acisindan davranis degisikligi yaratiimasi gerekliligi dogmaktadir.

2.3. AFIS TASARIMINDA ANLAM

Fikirden yoksun ve yalizca bigime dayali tasarim, belli bir gizem tasisa da,
ayni zamanda iletisimden de yoksundur. Ote yandan tamamen icerige
dayall tasarim ise, yorucu olacak ve kendisine baktirmayacaktir. Jones;
“Fikir bicim igne iplik gibidir ve ben, simdiye kadar ignesiz iplik veya ipliksiz
igne kullaniimasini éneren bir terziler locasi gérmuis degilim” der. lyi
tasarim adeta igne iplik gibi, hem fikri hem bicimi tatmin eder (Armstrong,
2007, s. 68).

Her goruntu tek basina bir anlam tasirken baska goruntilerle birlikte oldugunda
yeni anlamlar olugturmaktadir. Postmodernizmle birlikte mesaj (ileti) socugu dil
gibi kavramlar gundeme gelmistir. Derida, Barthes, Faucault, Eco gibi
kuramcilar ile birlikte tasarim ve gostergebilim alani birlesir ve bu kuramcilar
disiplinler arasi ortamda anlamin yeri, gesitli iletisim sistemleri ile olan iligkileri
reklam, her turld ileti aktarimi, bunlarin teknikleri, sosyolojik boyutlari
tartisiimaktadir. Var olan gorsellerin yan anlamlari olabilir mi? Giyim kusam,
tavirlar, markalar yani her sey farkli bir seyin goOstergesi olabilir mi?
Gostergebilim  kuramina goére; sanatlarin  kullandigi  kodlardan tekniklere,
modaya, reklama kadar her sey anlaml gdosterge butinudir. Bundan dolayi da
¢ok daha az duzgulesmis ve toplumsallasmiglardir. Kuskusuz bu gostergelerin
bazilar yuksek duzeyde uzlasiimis olsalar da bu durum hig¢bir zaman mantiksal
gOstergelerin gerektirdigi zorunlu bir nitelik olmamaktadir. Gostergelerin dile
getiriimis olan anlamla ayrilmaz bir bagintisi vardir. Bundan dolayr da “bir

gostergenin yapisi iletmek zorunda oldugu anlamin yapisiyla belirlenmektedir”
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(Yildiz, 2007, s. 501-504). Grafik tasarim alaninda da kendine 6zgu sisteme ve
bu sistemin kurgulanmasinda gostergebilimsel yonteme gereksinim vardir.
Grafik tasarimda kullanilan her bir gosterge birer ileti tasiyicisi konumunda

dizgeler olugturarak yeni anlamlar ve anlam bigimleri Uretirler.

Bir gorsel tasarim dGrandnde, temel anlamsal yapinin kurgulanmasinda,
gOstergebilim kurami bir model olarak yer almaktadir. Bu bakis agisi, tasarimda
yeni ve etkili anlamlarin olugsmasinda, tasarim igerisinde anlamin yaratilmasina
olanak tanimaktadir. Tasarim bir stre¢ olarak farkli yonlerde geligsen zihinsel bir

islevdir. Kaynaginda sezgi ve yaraticilik vardir.

Tasarlama surecinde secgimlenen her gosterge iletiimek istenen mesajin
icerigine  gore  belirlenmelidir. Bu se¢cim  sonucunda  anlamlarin
dizgelestiriimesiyle bigimlendirilen tasarim urinu algilanip anlamlandiriimaya
hazir kaynak niteligindedir. Kavrama ve anlamlandirma ise yorumlayanin sahip
oldugu kiiltiirel 6zelliklere ve bilgi birikimine gore farklilasir. iletinin somut
gOsterenlere aktariimasi sorunu, afiste anlamsal dizgelerin olusturulmasinda
onceliklidir. Herhangi bir afis tasarimi metninde olusturulacak anlam, tasarimci
ve hedef kitle agisindan 6nemlidir. Ornegin; Nancy Skolos tarafindan Yale
Symphony Orkestrasi igin tasarlanmis olan Ates Kusu (Firebirt) afisi (Bkz.
Goriuntu 55), Derin bir Muzik kalttrine sahip olan hedef kitleye seslenmektedir.
Eserde gecen mitolojik hikayenin bilinmesi iletilen mesajin algilanmasini

saglayici niteliktedir.

Eski bir Rus Efsanesini konu alan Ateskusu Balesi hikayesi kisaca su sekildedir;
kaschei'nin blyuli bahgesindeki tutsak prensesler, umutsuzca kurtulmayi
beklemektedirler. Prens Ivan, prensesleri uzaktan seyretmektedir.
Prenseslerden birine asik olur ve prensesler kurtarilmak igin Ilvan'dan yardim
isterler. Kaschei'nin adamlari tarafindan faka bastirilan lvan, Kaschei'nin
huzuruna getirilir. Tam tasa gevrilecegi anda lvan, ates kusundan aldigi sihirli
tuyl sallar ve ates kusu geng prense yardima gelir. Kaschei'nin adamlari, ates

kusunu gorunce sasirirlar ve buyulenmis bir sekilde cehennem dansina
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baglarlar. Ates kusu Ivan'a, Kaschei'nin yumurtasinin nerede oldugunu
goOsterdikten sonra geng prens harekete gecgip herkesi kurtarir. Prens lvan,
sevdigi prensesine artikk kavusmustur (http://www.laphil.com/philpedia/

music/firebird-igor-stravinsky) (Bkz. Goéruntu 55).

Gorintl 55:Nancy Skolos tarafindan tasarlanan Yale Symphony Orkestrasi afisi,
1986,70x100cm, (yso.yalecollege.yale.edu)
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Afisi ilk defa goren bir hedef kitle i¢in afiste kullanilan gorsel sadece bir kus tluyu
olmaktan Oteye gecemeyecektir. Bu nedenle Senfonik Mduazik konser
programlarinda, eserlerin tarihgesi, bestecinin hayati ve bestenin igerisinde
gecen hikayeyi anlatan bilgilere yer verilmektedir. Eser ikinci kez izlenildiginde
belirtilen olumsuz durum ortadan kaldirilmig olacaktir. Bu sekilde Klasik Mizige
ilgi duyan hedef kitle kultirel agidan kendi ¢apinda bir bellek olusturma sansi
bulacaktir. Afis tasarimi anlamsal agidan degerlendirildiginde, tasarimci iletiyi
eserin hikayesinden c¢ikardigi suphesizdir. Esere adini veren Ateskusu, kusun
kanadindan bir kesit verilerek gOstergelestiriimistir. Kirmizi renk atese
gonderme yapacak niteliktedir denilebilir. Yale Symphony Orkestrasinin resmi
sitesinde yapilan inceleme sonucu gorulmustur ki; Klasik muzik afislerinde
genellikle klasik muzik eserininde gecen hikaye kaynakli, anlam olusturma
yoluna gidilmigtir. Tipografi 6gesi, gorselin kompozisyonda duzenlenig bi¢imine

eklenmeye calisiimis bir sekilde kullaniimistir.

Twemlow’e gore; tasarim bir dildir ve de insanoglunun bildigi en eski dillerden
biridir. Tasarim Urunleri ise bu dilin pargalaridir. Yazi, s6z tasarim 6geleridir ve
birleserek daha buyuk kavramlar olusturabilirler. Tasarimlari olusturran gizgi,
doku, sekil, bicim, renk vb ogeler de birer dildir. Ornegin, sari renk ile bir
anlatida bulunulur. Kare vyerine bir daire, duzgun vyerine bir bozuk c¢izgi
secildiginde bir sey soOylenir. Sari rengin herkes icin bir anlami vardir. Fakat
tasarimci kadar kimse gergek anlamini farkedemez. izleyici ile konugmak igin
kullanilan ve kontrol altina alinan, tasarimin dilidir. izleyicinin fikrini degistirmek
icin dil yetenegi kullanilir; “bu Grind satin al, bu konsere git, bu adaya oy ver...”
gibi iletilerde bulunularak. Fakat tasarim surecindeki en onemli soru “kime
hizmet veriyoruz?” sorusudur (Twemlow, 2006, s. 62). Alice Twemlow, ‘Grafik
tasarim ne icindir? Isimli kitabinda, tasarimcinin tasarim siirecinde geligtirdigi
gorsel dilin anlam yaratmadaki etkisine deginerek, o6zellikle hedef kitlenin
tasarim surecindeki 6nemini vurgulamaktadir. Bu surecin olugumu tasarim ve
tasarimci boyutunda cgesitlenmektedir. Tasarimcinin kendine 6zgu gorsel dili ve

dizenleme anlayisi ¢gabasinin sonucu olan tasarimlarda estetik kaygl ve mesaj
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iletme c¢abasi igicedir. Afiste anlamlandirma sureci U¢ yaklasimla irdelenerek

aciklanabilir.

Bunlar;
1- S6zdizim (imgedizim) (Syntactics)
2- Anlambilim (Semantics)

3- Edimbilim (Pragmatics) yaklasimlar olarak siralanabilir.

Sayin‘a gore; imgedizimsel (syntactics) yaklagimda, gostergelerin birlesik
gostergeler olusturmak igin nasil biraraya getirildikleri, oteki gosterenlerle olan
dizilis iligkileri arastirilir. Anlambilimsel (semantics) yaklasimda, gdsteren ile
belirttigi sey arasindaki anlamsal iliski incelenmektedir. Edimbilimsel
(Pragmatics) yaklasimda; gosterge ile ondan vyararlananlar (hedef kitle/

alimlayicilar) arasindaki iligskiler incelenir (Sayin, 2007, s. 1018).

Leszek Zebrowski tarafindan tasarlanmis Romeo and Juliet afisi imgedizim
agisindan incelendiginde; Gostergelerin kullanildigi afis renk ve bigim kullanimi
agisindan oldukga dikkat cekicidir. Kirmizinin renk matematigi olarak dengesi
guclidir. Yazi ogeleri igin ayrilan bolumun siyah rengi ve basamak seklinde
siralangi afise hareket kazandirmis denilebilir. Ayrica siyah olarak kullaniimasi
yazi alani ile olan kontrastligi arttirarak okunurluga katki saglamigtir. Yazi
alaninda bilingli olarak birakilan kirmizi leke, ayni zamanda ritmi de
saglamaktadir. Tehlikeli bir kapan seklinde kullanilan imge ile zemin arasinda
olusturdugu kontrastlik ve kapanin hareketi afisin etkisini imgedizimsel agidan

guclendirmektedir.

Anlambilim agisindan degerlendirildiginde; afiste yer alan gdsterge bir kapandir.
Fakat kapan imgesi ile tehlikeli olan bir agk hikayesine gonderme yapilmistir.
Kirmizi askin rengidir ve ayni zamanda tehlike ve olumu de simgeler.
Gostergelerin  uyumlulugu ve afigin islevi arasindaki baginti edimbilimsel
anlamda oldukga etkilidir. Bu nedenle iletisim amacini gergeklestirebilecek

duzeyde bir tasarimdir denilebilinir (Bkz. Goruntu 56).
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Gorintl 56: Leszek Zebrowski tarafindan tasarlanan Romeo and Juliet afisi,
70x100cm, 1986.
(http://eventsnews.ro/2016/01/how-graphic-designers)
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3. BOLUM

GOSTERGEBILIMSEL DUSUNME SUREGLERI

“lletisim,  bilginin, fikirlerin, duygularin, becerilerin simgeler kullanilarak
iletiimesidir” (Ertan ve Sansarci, 2016, s. 85). lletisimin temel kavramlarindan
biri olan bildirimde bulunma ise, gostergeler kullanilarak karsi tarafa dusunce,
duygu vb aktariminda bulunma isidir. iletisim siireci, gostergeler araciligiyla
bildiimde bulunmanin yanisira, gostergeleri alimlayacak kisi veya Kkisilerde
anlam olusturma sureci olarak da ifade edilebilmektedir. Alimlayicida anlam
olusturma sureciyle ilgili olarak iki temel disulnce sisteminden stz etmek
mumkundur. Bunlardan ilki olan yapisalci dusunme sistemi, anlam olusturma
sureclerinin toplumsal alt ve ust yapilarla iligkili oldugunu vurgular. Buna gore
yapisalcilar bu yapilarin icinde var olan &znelerin, yapilarin onlari
yonlendirdikleri ¢cergevede bir anlam dunyasina sahip oldugunu iddia etmigtir.
Bu yuzden gostergelerin anlamlari dogrudan bu yapilar ile iligkilidir ve

alimlayicinin anlam konusunda 6zgurluga sinirhidir.

Yapisalcilik, insan etkinliklerinin genel yapisini belirlemeye c¢alismaktadir. Bu
konuda yapilsacilari dilbilim ile ilgili ortaya atilan teorilerin etkiledigi bilinmektedir
(Sarup, 2004, s. 62). Yapisalcilari derinden etkileyen ve gdstergebilimin
kurucusu kabul edilen Sausure’e gore gosterge, gosteren ve gosterilenin iki
yonlu bir aradaligidir. Bu bir aradaligi belirleyen sey ise kulturdar. Bir gosterenin
belirli bir gdsterilene yiklendigi ifade edilmektedir. Ornegin kalem géstergesinde
bu gdstergeyi kullanan toplulugun kalem gdstereninin ne anlama geldigi ve bu
anlama yani gosterilene kultlir vasitasiyla kalem goésterenini ekledigi ifade
edilmektedir. Bu bir birlestirme kurall olarak kavranmaktadir. Bu yuzden dil
sozculkleri ve onlarin anlamlarini dizgelegiren bir yapi olarak kabul gormustur.
Sassure’e gore bu yapi bireyin disindadir ve “La langue” olarak ifade edilir.
Cocukluktan itibaren bize aktarilan ve sosyallesmemizi saglayan, ayni zamanda
disinmemize olanak veren bu yapi1 Saussere’e gore dildir. Dil, bir yapi olarak -
dusundre gore- kultlr olgusu olarak ifade bulur (Gottdiener, 2005, s. 15-16).
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Saussure, dil ile ilgili ortaya koydugu teorisinde dilde bir evrensel yapinin var
oldugunu, anlama edimine olanak saglayan seyin de bu oldugunu ifade
etmektedir. Bu durumda gosteren ve gosterilen bir butin olarak bu yapi
tarafindan belirlenmektedir ve bu da gdsterge kavrami ile agiklanmaktadir.
Saussere’un dil anlayisi anlam konusunda Oznenin Ozerkligini ortadan
kaldirmakta ve bunun yerine yapiyr koymaktadir. Bu durum sosyal bilimler
alanindaki énemli tartismalardan birisi olan “6zne ve 6znenin failligi” konusunu
tartismaya acgarken, Saussure ve takipgileri yapinin 6znenin yasantisini
onceden belirledigini vurlamislardir. Bu digunce Levi- Strauss ve Althusser gibi
dusundrleri de kendi ¢alisma alanlarina gore etkilemistir. Gostergebilimin dnemli
isimlerinden Barthes de yapisalci dustinceden etkilenenlerdendir. Barthes, yapi
Ozne Iligskisinde ideolojinin etkisine vurgu yapmaktadir. Lacan ise yapisalci
yaklasimla Frued’'un psikanalizini bir araya getirerek, dilin toplumsal yonune
dikkat geker ve dil, benlik, kultur konularini ele alarak 6znenin anlam dunyasi ve

yapi arasindaki iliskiyi ortaya koyar (Saygin, 2010, s. 12-20).

Yapisalcilarin tezlerini elestirel bir perspektiften yeniden ele alan ve yazin
dinyasinda post yapisalcilar olarak bilinen bir gurup duasunur ise toplumsal
yapinin etkin olmasina karsin anlam surecglerinde tek baslarina bagat
olmadiklarini savunurlar. Buna gore alici 6zne de yapilardan bagimsiz bir

sekilde gostergeleri anlamlandirabilme potansiyeline sahiptir.

Post yapisalcilarin Nietzche metinlerinden etkilendikleri bilinmektedir. Kultlrin
incelenmesinde hakikat, nesnellik, kesinlik ve sistem olusturma gibi,
yapisalcilarin modern amaglarini kabul etmeyen post yapisalcilarin, yapi
vasitasiyla anlam dunyalarinin ve zihnin degismeyen bir kalip olarak uretildigi
dusuncesine kargi ciktiklari belirtilir. Buna gore post yapisalcilar 6zerk bir
O0zneden s6z edilebilecegini vurgularken yapisalcilarin kirilmaz olarak gordukleri

yap! teorisini elegtirirler.

Gostergebilimle ilgili olarak gosteren ve gosterilen birlikteligi ve kirllmaz
batinligu konusunda gelisen post yapisalci elegtirilerden s6z edilebilmektedir.
Post vyapisalcilar, yapisalcilarin tersine gdstereni odaga almigtir. Dilin

kaliplasmis kirilmaz yapisi yerine Uretken ve dinamik bir yapiya sahip oldugunu
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belirtirler. Post yapisalcilara gore gosterilen bitmeyecek bir anlamlandirma
surecidir (Best ve Kelner, 2011, s. 38). GoOsterene bagl olarak kaliplasmig
anlamlarin (goésterilen) degismezligine vurgu yapan yapisalcilarin tersine post
yapisalcilar anlamin surekli olarak degisebilecegini ve gosterilenin bu anlamda
kaygan bir zemin oldugunu ifade etmislerdir. Post yapisalcilik denilince akla ilk
gelen dugsunur Deridadir. Derida 6znenin ve anlamlarin sabit olmadigini ortaya
koymaya calisirt. Ona go6re bir metin?2, metni yazan kisi tarafindan
olusturulduktan sonra kendine has bir gergekligi meydana getirir ve artik o metin
onu olusturan kiginin degil onunla kargilasan alimlayicinin mali olur. Bu yuzden
deridaya gore anlam onu kurmaya ¢alisan kisiden bagimsizdir ve okuyucunun
baglamina girmigtir. Derida bu durumu anlamin yanlizca okuma edimiyle iligkili
oldugunu vurgulayarak anlatmaktadir (Hoy’dan akt. Saygin, 2010, s. 21). Bu
durum alimlayictyt anlam  olusturmada merkeze alarak anlamin
belirlenmesindeki zorluga ve asiri yoruma dikkat cekmektedir. Roland Barthes
da Derida gibi Sausure’in sisteminde eksikler tGzerine distinmustir. 1950’lerde
gOstegebilim ile ilgili olarak, ¢ok anlamlilik sorunuyla ilgilenen dusunur,
gosterenin belirsiz dogasi ve farkl insanlarca farkli gosterilenlere baglanabilme
ve yorumlanma olasihgini tartismistir. Kurulacak iletisimin gevre ve baglama da
bagli olarak sabit anlamlar yaratmadigini fark eden Barthes, Saussere’in
savundugu evrensel, askin veya daha basit ifade ile sabit goOsterilen
dusuncesinin sorunlu oldugu fikrine ulagsmistir (Gottdiener, 2005, s. 39). Bu
noktada ortaya c¢ikan sonug¢ ayni dili konusan tum insanlarin gdsterenler ile
karsilagsmalarinda ayni gosterilenlere ulastigi dustncesinin sorunlu oldugudur.
Tek gosterge sistemi altinda toplanan insanlarin kendi baglamlari gergevesinde
anlam surecleri farklilasabilmektedir. Yukarida anlatilanlar 1siginda bu
calismada dilsel sureclerin kirllmaz yapilar olarak algilanmadigi, buna kargin
¢ok daha karmasik bir stre¢ olarak yorumlandidi belirtiimelidir. Bu karmasik

surecte ayni gosterge sistemlerini kullanan insanlarin toplumsal yapilardan ve

Yapl sokim isminde bir metot gelistirmistir. Bu yonteme gbére metnin gergek anlami, metnin
merkezindeki 6gelerden ziyade ¢ogu zaman g6z ardi edilen metaforlar ve retoriksel
anlatimlardan ¢ikarmaya calisir (Saygin, 2010, s. 21)

2 Metin kavrami hem yaziyl hem de sesli ve gorsel diger tim gosterge sistemlerini tanimlamak
icin kullanilabilmektedir. Bunun igin 6rnegin bir grafik tasarim eseri de anlamlandirma sureci
icinde metin olarak kabul gérmektedir.
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kultarden etkilendikleri kabul edilmekle birlikte bu yapilarin disina ¢ikilarak farkh
Oznellikler inga edebilecekleri de kabul gormektedir. Bu ylzden gerek kigisel
iletisimde gerekse bir medya uUzerinden kurulacak kitle iletisiminde anlam
yaratma sureci oldukga zorlu bir suregtir. Bu suUrecgte sayet dili belirleyen ve
gOsterilenlerin anlamlarini sabit kilacak yapilar olsa idi iletisimin daha kolay
gerceklesecegini sOylemek mumkun olacaktl. Bu durumun tam tersi ile kargi
kargiya oldugumuz bilinciyle bir grafik tasarimda ciddi bir duslnsel Uretim
surecinden geg¢mesi gerektigini soyleyebiliriz. Bahsi gegen dislnsel Uretim
surecinin  henlz baslangicinda, anlam Uretme Uzerine, Kkitle iletigimi
literatirinde yer alan dusunceler 1siginda duasunsel uretimin kimin tarafindan
uretildigi, ne iletildigi, kime yonelik olusturuldugu, hangi kanalla iletildigi ve

neden iletildigi sorularinin cevaplanmasi gerekmektedir.

Mesajin kimin tarafindan uretildigi ile ilgili konu ana akim iletisim modellerinde
enformasyon kaynagi olarak tanimlanmaktadir. Ne iletildigi sorusu enformasyon
kaynaginin hazirladig iletiyi anlatmaktadir. iletinin kime yénelik olduguna iliskin
aciklama ise hedef kitleyi, yani alimlayici gurubu tanimlanmaktadir. Hangi
kanalla iletildigi sorusu gorsel isitsel medya unsurlarindan hangisinin tercih
edildigi ile ilgilidir. Neden ilettigi sorusu ise iletisimin amaci ve beklenen etki ile
ilgilidir (Tekinalp ve Uzun, 2006, s. 62-63). Ozkay enformasyon kaynagini tek
bir kisi veya tek bir kurumsal yapi olarak anlatmaktadir. Kurumsal yapi ile
anlatilmaya calisilan kitle 6érnegin bir gazete, TV, internet sitesi veya bir reklam

ajansinin orgatlu iletisimidir.

lleti yaratiimak istenilen anlamin kodlanmis halidir. iletisim siireci ile ulagiimak
istenilen toplumsal kesimleri hedef kitle olarak tanimlayan Oskay, hedef kitlenin
toplumsal iligkilerden soyutlanarak yakalanamayacagini ifade eder (Oskay,
1999, s.15). Buna gore hedef kitlenin kulturl, ekonomik diuzeyi, demografik
Ozellikleri vb seyler hedef kitlenin belirlenebilmesi acisindan 6nem arz
etmektedir. Bunun igin iletiyi hazirlayacak kisilerin sosyal bilimcilerden ve bu
alanda hazirlanan arastirma ve kuramlardan faydalanmalari gerekmektedir. 20.

yuzyihn o6nemli iletisim arastirmacilarindan olan Oskay iletisim surecinden
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kullanilacak kanalin yani medya unsurlarindan hangisinin tercih edileceginin
onemini vurgular. Kanalin tercihi ve hedef kitle arasinda baglanti so6z
konusudur. Son olarak ise Oskay iletinin alimlayici tarafindan hedeflendigi
sekliyle anlasilip anlasilmamasi sorunu ile ilgilenmigstir (Oskay, 1999, s. 15-54).
Yapisalci ve post yapisalci yaklagimlarin iletisim alanina katkilari ile bir iletigsim
surecinin basit bir sekilde ve sematik olarak enformasyon kaynagi, ileti, hedef
kitle, kanal ve sonuc¢ olarak incelemek zorlasmistir. Bu kavramlar halen etkin
olarak kullanilmasina ragmen o6rnegin bir iletisim bicimi olarak grafik tasarim
arinunuan gergeklestirmeye calistigi sUreci anlatmak konusunda yetersiz
kalmaktadirlar. Buna gore mekanik bir agiklama bi¢iminden ziyade anlamlarin
potansiyel olarak sinirsiz oldugu, kaltirin ve diger pek ¢ok unsurun tasarim ile
yaratilmak istenilen anlamin belirleyicileri olarak rol aldigi ve 6znelerin dilsel
surecglerde mevcut yapilardan farklilagabilme ihtimalleri disunulerek tekrar bu

kavramlari incelemek gerekmektedir.

Bir grafik tasarim eserinde tasarimi gergeklestiren kisi bilingli bir yap1 adina
hedef kitle ile iletisim kurma goérevini Ustlenmektedir. Bu noktada bilingli yapinin
iyi incelenmesi kurulacak iletisim ve anlam acgisindan son derece 6nemlidir.
Diger tarafta Uretim asamasinin diger onemli kismi ise yaratiimak istenilen
anlami tagiyacak ve tek gosterge ya da gostergelerden olugan yapiyl kurmadan
once iletisim kurulmak istenilen hedefin tanimlanmasidir. Hedef Kkiteyi
tanimlamak ve ona uygun iletiyi olusturmak 6zellikle post yapisalci yaklagimin
gOsterilenin sabit olmayan dogasi ile iligkisi, agiklanmasi zor olan bir suregtir.
Elbette goOsterilenin potansiyel sinirsiz anlam dunyasi iletisim kurmanin
imkansiz oldugunu soylemek degildir; aksine iletiyi olusturacak kigsi i¢in ip uglar
vermektedir. Buna gore gercgeklestirilecek tasarimda kullanilacak gostergeler ve
olusturulacak yapida anlamin kurulmasi i¢in bir metin olarak yorumlanacak
tasarimin ana yapisi diginda ortaya cikabilecek diger anlamlar géz onunde
bulundurulmali ve istenmeyen anlamlarin olusmasi engellenmelidir. Diger
anlamlari, yan anlam, metonimi, metafor ve ideolojik anlamlar olarak ifade

etmek mimkundur.
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Asagida agiklamasi yapilacak olan ve duz anlam disinda anlamin olusmasinda
etken olan bu anlamlarin kontrol altina alinmasi alimlayici ve iletiyi olusturan
arasinda olusacak mesafeyi ortadan kaldiracak ve iletisimin basariyla
gerceklesmesine neden olacaktir. Diger bir ifade ile istenmeyen anlamlardan
tasarinin temizlenmesi, yani, anlamlarinin sabitlenmesi gerekmektedir. Bu
noktada, goOstergenin veya gOstergelerden olusan yapinin potansiyel
anlamlarini yaratacak gostergebilimsel anlamladirma bigimlerinin asagidaki gibi

incelenmesi bir gerekliliktir.

3.1. GOSTERGEDE ANLAMLANDIRMA

Anlambilimin farkl alanlarla olan birlikteligi, anlam sorununa farkli yaklagimlar
Onermistir. Anlam, bir nesneyi, bir varligi, bir kavrami, bir olayi, bunlari
anligimizda canlandirabilecek bir gostergeye baglayan olustur: S6z gelimi bir
bulut yagmur gdéstergesidir (Guiraud, 1990, s. 8). Tanimdan anlasilacagi gibi
gOsterge ayni zamanda bir uyaricidir da denebilir. Anlamlama bilimi ise hayata
dair eylemlerde butlnleyici olarak dusunulur. Gostergebilim pargalardan olusan

birimlerin aralarinda, bir baglantinin, dayanismanin oldugunu vurgular.

Gostergebilim, anlamin benzer dgelerden degil, karsit d6geler arasindaki
etkilesimden dogdugu varsayimina da deginir. Bu yuzden, insanin dusunsel
yaratiminin oldugunu kabul eden anlam birimlerinden olusmus yazinsal,
sanatsal Urunlere sonug ve Uretimlere slreg olarak yaklasirken trin ve Uretim
yapisina tutarlilik icerisinde yaklasir. Bu tur ¢ok anlamli dizgeler
deg@erlendirildiginde “yoruma acik bir dizge” ya da “anlami sonsuz bir dizge”
diyerek her seyi sdyleme yetisini kendisine tanimaz. Anlatinin gok anlamliligini,

anlatinin kendi igerisinde mantiksal iligkiler kurarak yeniden ¢ézumler.

Anlatiy1 yuzeysel olarak degil, derinlerden yluzeye uzanan anlam katmanlarini
incelemesi olarak dusundr. Her seyin sdylenebilecedini degil, her dizgenin birbiri
ile baglantili oldugunu ve ¢ézumlemenin bir tutarlilk igerisinde olusturulmasi
gerektigine inanir (Rifat, 1992, s. 15). Anlamlari inceleyen bilim (anlambilim),

anlatmak kavramini niteleyen Yunanca Semainein s6zcugunden turetilmigtir.
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SoOzcuk anlamlarini farkh sozcuklerin anlamlariyla karsilagtirarak inceleyen
anlambilime durali anlambilim, sbézcuk anlamlarinin zaman igerisindeki
degisimini inceleyen anlambilime evrimli anlambilim ya da yukumltd anlam bilim
denir (Hancgerlioglu, 1993, s. 72). Anlambilim ya da “semantik” sozclklerin
anlamini inceler. Fakat farkli birgok alanda oldugu gibi, anlambilim konusunda

ilging yaklagimlarda bulunulmustur. Ornegin;

“‘New York Times gazetesi semantigin “6zgur girisime karsi kullanilan bir silah”
oldugunu bildiriyor! Ote yandan, eger “felsefe, bilimsel dilin semantigiyle
s6zdizimini olusturuyor” ise, bir bebedin viyaklamalari nasil olur da “semantik bir
tepki” sayilabilir? Peki, cazin, pankreas guresinin, asitlarin (afislerin) de
semantigi nedir? (Guiraud, 1990, s. 1-2).

Semantik (anlambilim) onceleri dilbilim agirlikli olarak ortaya ¢ikmis olsa da
sinirlarini genisleterek bir ¢ok farkli alani bunyesine almigtir. Fransiz dilbilimci
Michel Breal “anlamlari” ve “bunlarin degismesine yol agan yasalari inceleyen
bilim” i¢in bu terim yerine “semantik” terimini kullanmistir (Guiraud, 1990, s. 15).
Daha sonralari bu iki so6zcik birbirinin yerine kullaniimaya baslanmistir.
Guiraud’ e gore; anlam olus sonucu ortaya c¢ikan anliksal imgeyi belirtir.
Semantik “anlambilim” dilbilimle basladigi serivende sinirlarini kapsam alanini
genisleterek devam etmistir. Stern’in Meaning And Changes Of Meaning’ i
(Anlam ve Anlam Degisimleri), Precis’de Semantique Francaise (Fransizlarin
Anlambilim EI Kitabi) adli yapitlar orneklemeleri, ayrintih siniflamalari ile
anlambilime 1sik tutmustur. Her insanin anlamlar evreniyle yasadigi, yasayacagi
bir serliven var demektir (Rifat, 2007, s. 15).

Saussure’e gore; kisi bir agac gorduginde, belleginde goérsel imge ve ya
kavram olarak aga¢ canlanir. Bu kavram c¢agrisim yoluyla s6zcugun isitim
imgesini uyandirir; havanin ilettigi sesle “aga¢” kavramini kisi duyarak onun
bellegindeki igitim imgesini olusturur. Agag, isitim imgesi de ¢agrisim yoluyla
kavramsal imgeyi uyandirir. “Gosteren bigim ve gdsterilen kavram; iki evreyi
kapsar: Nesne araciligiyla adin canlanmasi ve ad araciligiyla nesnenin
canlandirilmasi. Olus karsihkhdir” (Guiraud, 1990, s. 16). Saussure ve Peirce,

anlami yapisal iliskiler kapsaminda incelemiglerdir. Fakat Saussure, gostergeyi
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ayni sistemdeki diger goOstergelerle olan iligkisiyle inceler ve gostergenin
sistemdeki bir bagka gosterge ile olan iligkisine deger adini verir. Saussure’e
gore; “aslinda anlami belirleyen “deger’dir ” (Fiske, 2003, s. 69). Bu baglamda,
gOstergede  anlamlandirma, iletilerde anlam Uretme c¢abasi olarak
deg@erlendirilebilir. Anlam iletinin igerisinde eylem ve sure¢ olarak varlk
gostermektedir (Fiske, 2003, s. 69). S. Peirce’e gore; bir gosterge nitel
gOsterge, tekil gosterge ve kural gosterge diye adlandirilabilir. Nitel gosterge; bir
gOstergenin tasidigi niteliklerdir. Tekil gOsterge; goOsterge olan sey veya
gercekten var olan bir olaydir. Kural gosterge; gosterge olan bir kuraldir,
yasadir. Her saymaca gosterge bir kural gostergesidir (Rifat, 1996, s. 116).
Peirce ve Saussure, gostergelerin anlam aktarim sureclerini ve yollarini
aciklamak icin cabalamiglardir. Pierce; goOsterge, nesne ve gondermede
bulunan sey arasindaki iligkileri U¢ kategoride incelemistir. Bunlar goruntiusel
gOsterge, belirtisel gosterge ve simgedir. Goruntusel gostergeyi, ki Sayin (2001,
2007) “benzetge” de demektedir buna, tanimak ve tanimlamak oldukca kolaydir.
Cunku, Sayin’a gore gosterge ve gostergenin gosterdigi (gosterilen) arasinda
benzerlige dayali dogrudan bir iliski bulunmaktadir; bir insanin gostergesi olan

portresinin kendisine benzemesi gibi.

Sayin’a gore; “Belirtge denebilecek gdstergeler, yansittiklari gdsterilenlere
benzemezler, ancak onlar belirtecek kadar bir baglanti gosterirler; s6z gelimi,
bir yerde c¢ikan dumanin orada ates oldugunu belirtmesi...” (Sayin, 2007, s.
1018). “Belirti, nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gésterge yapan ozelligini
hemen yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu 0zelligini
yitirmeyecek olan gostergedir” (Rifat, 1996, s, 116). Peirce’e gore; goruntusel
gOsterge, goOsteren ve nesnesi arasinda bazl acgilardan benzerlikler
bulunmaktadir. “Belirtisel gosterge, gosterge ve nesnesi arasinda dogrudan bir
baglanti vardir: bunlar gercekte birbirine baghdir (Fiske, 2003, s. 70).
“Goruntisel gosterge, belirttigi nesne var olmasa bile, kendisini anlaml kilan

Ozelligi tagiyacak bir gostergedir” (Rifat, 1996, s. 116).

Simgede ise; simge ve gosterilen arasinda benzerlik ya da belirtisellik gibi

nedenli baglantilar s6z konusu dedgildir; nedensiz bir baglanti s6z konusudur.
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Nedensizlik ilkesi; “bicimle icerik arasindaki baglanti, o6zellikle dil
gOstergelerinde bir uzlagsmaya, o dili kullanan toplum Uyeleri arsindaki bir gizli
eski sb6zlesmeye baglidir” (Erkman, 1987, s. 40). Gosteren ve gosterilen
arasinda, konusulanlarin anlagmasindan dogan bir baglanti disinda baginti
bulunmadigi dlgude goOsterge nedensizdir. Varsa, gostergenin nedenli oldugu
soylenir (Guiraud, 1990, s. 21). Dilin nedensiz simgeler butinu oldugu, adla
temsil ettigi gostergesi arasinda higbir baglanti bulunmadigi bilinen bir gergektir.
Dilin nedensizligi Uzerine dugunen ¢ok sayida gOstergebilimci olmustur.
“Nedensizlik, nedenlilik, saymacalik (anlagsma). Nedensiz neden’iyle kargitlasir
ve saymacaya varir: ¢unku hi¢bir neden’lik bulunmadiginda anlamlamay: tek
basina saymacalik saglar (Guiraud, 1990, s. 21). Simge ve nesne (isaret edilen)
arasinda baglanti ve benzerlik bulunmamaktadir. Soyut bir iletisim gdstergesi
olarak kullanilan simgenin hedef kitle ile ilgili temel 6zelligi, simgenin temsil
ettigi gosterilenin yerini almasi ve nitelemesi konusunda toplumun tam olarak
anlasmis olmasidir. “Simge, yorumlayan olmasaydi kendini gdsterge yapan
Ozelligi yitirecek olan bir gostergedir” (Rifat, 1996, s. 117). Dilbilimci olan
Saussure; belirtisel gostergelerle dedil daha ¢ok simge ile ilgili caligmalar
yapmistir. Bunun nedeni gostergenin bigiminin ve onun karsihigl zihinsel

kavramin goruntisel, nedensiz olabilecegdini kabul etmesidir.

Anlam kavrami gec¢cmisten gunumuze insanlarin ana sorunu haline gelmistir.
Duasunce tarihinin her doneminde, insanda bazen hayranlik uyandiran bir duygu
olarak degerlendiriimis, bazen de bir buyu olarak gorulmustir. Dogada yer alan
birbirinden farkl bircok nesne bizim icin yepyeni 6zgin ve zengin duygu
dunyalarn yaratmigtir. Doganin ve insanin derinligi kimi zaman felsefenin,
muzigin, sanatin, semantigin alani igerisine alinmistir. Bu buyuleyici zenginlik
bircok farkl yolla agiklanmaya calisiimistir. Bu anlamlar evreninde insan, anlam
denilen seyin ne oldugunu ve anlamlama surecini arastirmaya yonelmistir.
Bunun sonucunda iletiyi zihinsel surecte iki anlam boyutunda algiladigimiz
tespit edilmigtir. Bunlara “duz anlam” ve “yan anlam” demek mumkunddar.
“‘Cagrisim yapan anlam (connotative), sosyal anlam (social), i¢sel anlam
(reflected), yan anlam (collocative), koke ait anlam (thematic) (Leech, 1983, s.

9). Bu anlamlar ¢ogunlukla diz anlam ve yan anlam igerisinde yer alarak
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anlamlama surecinin iki kargit tirunt meydana getirir. Gondericinin iletisini nasil
bicimlendirdigine bagh olarak anlam kazanir. Anlamlandirma, bir gostergenin
gercekten ifade ettigine inanilan seydir. Diger taraftan alicinin godstergeye
verdigi anlam da anlamlandirmadir. Anlamlandirmanin iki duzeyi bulunmaktadir.

Duz anlam ve yan anlam (Fiske, 2003, s. 116).
3.2. DUZ ANLAM

Kisaca tanimlanacak olursa, “diz anlam, gdstergenin ortak duyusal, asikar
anlamina gonderme yapar. Anlamlandirmanin birinci duzeyi, Saussure’in de
uzerinde calistigli duzeydir (Fiske, 2003, s. 116). Bir baska tanima gore ise;
“Gosterilenin nesnel olarak ve oldugu gibi kavranmasiyla olusur” (Guiraud,
1990, s. 45). Bir goOstergede, gosterenle gosterilen arasindaki iligkinin
yorumlanmasi eylemi anlamlandirma olarak degerlendirilebilir. Rifat'a gore; “Her
gOsterilen karsisinda yalnizca bir gosteren vardir; Her gdsteren yalnizca bir
gosterilen anlatir” (Guiraud, 1990, s. 44). Bir gostereni duyu organlari yoluyla
algiladigi zaman, onun gosterileni zihinsel slrecte olusur. Su kelimesini
duyuldugu anda, zihinde goruntisel imgesi olusmaktadir. Su ve kavram
iliskilendirilerek, aralarinda bir bag olusur. Goruntu kavramlasir. Bagka bir
deyisle anlamlandirma sureci baglamis olur. Yasanilan gergek bir dinya vardir.
Bu dunyada karsilasilagilan olgulari, nesneleri, kultirel yansimalari da g6z
dniine alarak algilarlar, siniflandirip iligkilendirirler. insanin gevresini kusatan ve
oldukga karmasik gibi géziken etkenler bir bolinme, siniflandirma iglemine
danhil edilirler. Bu eylemin sonucunda doga, ¢evre vb. birinden farkli kavramlara
donusturalir ve bu kavramlari temsil edecek gdstergelere ulasilir (Erkman,
1987, s. 63-64). Bu acgiklamadan anlasilacagi gibi, bu slreci dinyada olusan
olgulardan kavramlara indirgeme olarak yorumlayabiliriz. “Gdsterilenler,
gercekligi anlayabilecegimiz bicimde siniflandirmak icin kullandigimiz zihinsel
kavramlardir (Fiske, 2003, s. 69). Her kavram anlamsal siniflandirmada bir yer
tutmaktadir. Bu kavramlar anlam dizgelerindeki birliktelikleriyle var olurlar. Yeni

anlam dizgelerinde yer alan 6teki kavramlarla olan iligkileriyle bir batindurler.

Saussure, bir gostergenin anlamini, diger gostergelerle olan iligkilerinin

belirledigini dile getirir. “Kavram nasil bir yasam deneyimiyle olusmus olursa
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olsun, ayni ve tek bir dizgede kalindigi surece, bir gosterenle karsilastigimizda,
tartismasiz olarak ilk akla gelen kavram, o gostergenin duz anlamidir” (Erkman,
1987, s. 69). “Dolayisiyla gosterilenleri, bagh olduklari kdltir ya da alt kaltar
tarafindan belirlenen insanlar Uretmektedirler. Gosterilenler, bir kualtiran
ayelerinin birbirleriyle iletisimlerinde kullandiklari dilsel ve gostergesel sistemin
parcasidirlar’ (Fiske, 2003, s. 68). Fiske'in gorusunu destekleyecek nitelikte
olmakla birlikte Erkman’da gdsterge ve kiiltiir etkeni tizerinde durmustur. Oyle ki
duz anlam zihinsel kavrayis alaninda yer alir, gergek dunya ile dolayli bir iligkisi
bulunmaktadir. Gostergenin duz anlami, var olan nesne olmakla birlikte sadece
zihinde vyaratilan bir yansimadir. Bu olugsumda kultir etkeni belirleyicidir
aciklamasinda bulunmustur. Erkman’ e gore; “fotografta, dlizanlam kavramla mi
yoksa gercek dunyadaki bir kerelik gercek nesneyle mi ortismektedir?” Bir
fotografta yer alan kisi, zihinde canlanan, o kisinin somut kendisi degil, o kiginin
zihinde yer alan imgesi, kavramdir demektedir. Bunun devaminda Kkigiler
hakkindaki bilgilerimizin kulttrel bir deneyimin sonucunda olustugunu ve bunun
dgrenmeye bagh oldugunu vurgular. Oyle ki “gérdigiimiz fotograf kendimizinki
bile olsa bu tespit gecerlidir’ demektedir ( Erkman, 1987, s. 69-70).

Fiske’e gore ise; bir sokak manzarasi fotografi tespit edilmis tek bir sokagi
gOsterir; “sokak” kavrami anlamlanir. Binalar arasinda kalan bir bosluk ve
sehirden bir kesit anlatir. Fakat ayni sokagi farkli kisiler farkli fotograflayabilir.
Renkli olabilir, siyah beyaz olabilir. Ayni sokak mutlu insanlarin yasadigi bir yer
veya sert isik, siyah beyaz bir film ile zalim acimasiz mekan haline getirilebilir.
Bu iki fotografin anlaminin ayni olmayacagini belirterek farklihd: yaratan yan
anlamlarin oldugunu dile getirmektedir. Bu segme sorunu, yan anlam ve duz
anlam ayriminin ana kaynagidir. Fotografta yer alan imgelerin cagristirdigi asil
anlam ayni zamanda fotografin diz anlamidir denilebilir. DGz anlam imgelerin

izleyicinin zihninde olusturdugu ilk anlamdir denilebilir (Bkz. Goéruntu 57-58).
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Goriuntl 57:Tara Todras Karanlik-Sokaklarda, 2010
http://archive.boston.com/bigpicture/2010/05/lighter_than_air.html

Goruntu 58: Tara Todras “Karanlik-Sokaklarda”, 2010
http://archive.boston.com/bigpicture/2010/05/lighter_than_air.html
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Gorsel iletisim alaninda yan anlam ve duz anlam dizgeleri oldukga sik kulanilir.
Ornegin bir tasarimda yer alan bir fotograf imgesine bakildiginda, gergek
dinyadaki nesnelerin yansimasi goérulmektedir. Bu bir kadin fotografi ise,
g6rdiglimuz yalniz kadina ait bir temsildir. Bu nedenle diizanlam olarak sadece
bir kadindir. Bellekte olusan ilk anlam onun dizanlamidir (Bkz. Goérinti 59). Bu
fotografa bakildiginda algilanan ileti, alicinin fotograf hakkindaki algisi dedgil,
zihinsel slre¢ sonucu olusan imgedir. Bir gdsteren acik anlam dizeyinden
uzaklastikga, farkl iletisim sistemlerinde anlam cesitlemeleri ve yorumlarin
sayisi g¢ogalir. Fotograf sanatgisi Erdal Kinacr’nin fotografi (Gorinti 59)
incelendiginde; ilk dikkati ¢ceken kadin ve dogadan bir yansima olan agag¢
imgesidir. DUz anlam boyutunda degerlendirildiginde gorulmekte olan yash bir
kadin ve bir agac¢ benzetgesidir. Yani ilk anlami. Fakat insanda uyandirdigi
duygu durumu, yani yan anlami oldukga farklidir; insan hayati, belirli evreleri
olan bir suregtir. Cocukluk, genclik ve yaslilik, dogada da durum farkli degildir.
Kurumus ve egilmis bir agac ile ayni kareyi paylasan yere dogru egilmis yasl
kadin imgeleri, yan anlam olarak hayatin son evresine dogru gidigi
anlatmaktadir (Bkz. Goruntu 59).

Goruntu 59:Erdal Kinaci “fotograf”

(erdalkinaci.daportfolio.com)
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Yan anlamlarin en fazla ve bilingli kullanildigi alanlar, gorsel iletisim tasarimi,
sanat dallari, sinema vb. sanat dallari anlam cesitliliginde olduk¢a zengin bir
kaynak olusturma niteligindedir. Bu dogrultuda yan anlam kavramina deginmek

de yarar saglayacaktir.
3.3. YANANLAM

Yananlam, R. Barthes’in ikinci anlamlandirma dizeyinde kullandi§i bir
betimlemedir. “Yan anlam, gostergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da
heyecanlariyla ve kultirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi
betimlemektedir” (Fiske, 2003, s. 116). L. Hijelmslev; diiz anlam ve yan anlam
kavramlarini, godstergenin iki degisik degeri olarak niteler. “Sézgelimi bir
konusucunun soézleri, belli bir anlam tasirken (diz anlam), konusma bigimi de

herhangi bir yéreden oldugunu gdsterebilir (yan anlam)” (Rifat, 1992, s. 123).

Tam gostergelerin mutlak bir yan anlami bulunmaktadir ve anlamlar kisiden
kisiye degisiklikler gostermektedir. Bunun nedeni, gostergelerin alicisiyla
psikolojik ve duygusal anlamda bir etkilesim sureci icerisinde olmasi
gOsterilebilir. Alicinin kultarel duzeyi, bilgi birikimi, kisisel ozellikleri vb. bu
durumda belirleyici olabilmektedir. “Yan anlam genellikle bir goérintusel boyuta
sahip olsa da bluyuk oOlgide nedensizdir. Bir kultire 6zgudur ” (Fiske, 2003, s.
117). Guiraud’ e (1990) gore; gostergelerin ¢cok anlamhhi@i ile bildirilerin gok
anlamhh@ arasinda farklilik bulunmaktadir. Oyle ki, cok anlamli gdstergelerin
anlam farklih@i, bagh oldugu dizge icerisinde ortadan kalkar; fakat bildirimde ise
ilke olarak tek anlamlilik vardir. Anlamladirma farkhligi yaratan yan anlamlardir,
¢unkl ¢ok anlamhdirlar ve uzlagim kisiler arasinda degisebilir dizeydedir.
Grafik tasarim / gorsel iletisim tasarimi uygulamalari, fotograflar, sinema vb.

Yan anlam ve duz anlam dizgelerinin birlikte kullanildigi alanlardir.

“‘Duz anlamlar kesinligini yitirdikge, ayni gosterenlere bagli anlamlarin sayisi
artabilir. iste, bu asamada ortaya ¢ikan bu degisik anlamlara yan anlamlar
diyoruz” (Erkman, 1987, s. 7). Bu iletisim dizgelerinde, ortaya c¢ikan ¢ok
anlamlilik sanatin ve gorsel iletisim tasariminin asil sorunsalidir. Bir gorsel

iletisim tasarimcisi, yan anlam dizgelerini etkili ve kalici bir sekilde iletinin
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iletisim dizgelerine donusturemiyorsa tasarim son derece bireysel olarak
kalacaktir ve genis hedef kitleleri tarafindan anlamlandirilamayacaktir. Burada
gOstergebilimin, bir baska deyigle anlam olusturma eyleminin, tasarim surecine
katkisinin olumlu yonde olacadi dusunudlmektedir. Cunkd gdstergeler ileti
tasiyicilandir. Tasarimlarda kullanilan gostergeler iletiyi ¢cok kisa slrede ve
zihinlerde yer edecek sekilde vurgulamay! amag edinmelidir. Bu vurgulamada
yan anlam dizgelerinin énemi buyudktir. Bu nedenle tasarimcinin, “ne
soylediginden ¢ok, nasil sdyledigi dnemlidir” (Ambrose ve Billson, 2013, s. 114).
Bu slrecte yan anlam dizgeleri iletinin kodlandigi Onemli gosterenler
arasindadir denilebilir. Anlamlama surecinde, anlamlarin olusturdugu birgok yan
anlam gesitleri bulunmaktadir. Bunlari; ¢agrisim yapan anlam, sosyal anlam,

icsel (hissi) anlam, yansitan anlam olarak siralamak mamkundur.

Cadrisim yapan anlam, Kisilerin gorls acgisina, zaman ve sosyal farkhliklarina
gore degdisebilmektedir. Sosyal anlam; sbézel dilde, yazarin anlami nitelemede
kullandigi tarz ve farkhliklari g6z ©Oninde bulundurarak yapilan
anlamlandirmadir. igsel (hissi) anlam; konusan ve iletiyi olusturan bireyin
duygusal durumuna ait ifade bigimidir. “Yansitan anlam; ¢ok yonli mantiksal
mana durumunda ortaya c¢ikar. Bir kelimenin anlami baska bir anlama olan

tepkiyi olusturuyorsa yansitan anlami kullanmis oluruz” (Leech, 1983, s. 16).
3.4. MITLER

insanlar yasamlari boyunca, icerisinde yasadigi diinyayr anlamlandirma
eyleminin bir sonucu olarak ortaya attiklari mitlerle bu dusuncelerini
kavramlastirmaya c¢alismiglardir. Tarihsel suregte yapilan islerin buyuk bir
bolimU mitolojik ve ikonografik anlamlar tasimaktadir. Mitler kdltarin veya
dogal olaylarin anlatildigi bir oyku olarak ta dusunudlebilir. Tum sanatsal
eylemlerde ve grafik tasarim / gorsel iletisim tasarim uygulamalarinda yer
verilen mitler alicisindan anlamlandirimayr beklemektedir. Bu slregte
gOstergebilimin ilgi alanlarindan biri olan alan mitler veya mitolojik anlamlarin
bilinmesi, gerektiginde tasarim boyutunda ve anlam olusturma surecinde
belirleyici olacaktir. Ornegin klasik mizik yapitlarinda konu olarak islenen

mitolojik dykuler, gercek anlamda buydleyici bir yapita, senfonik siire dontserek
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simgesel olarak, notalarin gorsel diline aktariimaktadir. Bu baglamda, kuskusuz
senfonik muzigi, tasarimi, operayi, baleyi, blutinde sanati anlamak ve
anlamlandirmak acgisindan mitlere aciklama getirmek zorunlulugu olacaktir. Bu
nedenle etimolojik olarak mit kavramini agiklamak gerekmektedir. “Mit; tarih
Ooncesine dayanan Oyku... Tdrk dil kurumunca yayimlanan toplumbilim
s6zlGgunde masal, budunbilim soézlugunde efsane, felsefe sozluguyle tarih
bilimleri s6zligunde sdylence terimiyle dile getirilmistir” (Hancgerlioglu, 1993, s.
166).

Mit s6zcugunun kavram olarak kullanilisi Antik Yunan’a kadar gitmektedir.
Mitleri inceleme konusu olarak alan bilim ise mitolojidir. Dinya uygarliklarinin
her birine ait mitolojik hikayeler bulunmaktadir. insanin hayal giicii ve yaraticilik
edinimi mitleri ortaya cikarmigtir. Kulturle yakin iligkisi bulunan bu kavramda
dinin etkisi ve dinsel temalarin oldukca sik kullanildigi gérilmektedir. Gegmisten
gunumuze uzanan mitolojik olgular resim, sinema, gorsel iletisim alaninda ¢ok

saylida yapita konu olmustur ve olmaya devam etmektedir.

Barthes’e gore; “Bir mit bir sey Uzerine dugsinme, onu kavramlastirma ya da
anlatmanin kadlturel yoludur” (Fiske, 2003, s.118). Barthes miti, birbiri ile iligkili
kavramlar zinciri olarak ifade eder ve mitlerin ana gérevinin tarihi dogallastirmak
oldugunu belirtir. Mitlerin ilettigi mesajlar, bir tarihi de igerisine alr. Ornegin,
toplum icerisinde, kadinlarin ev isleri ve ¢cocuk bakimi konusunda erkeklerden
daha iyi oldugu veya erkeklerin ekmek parasi kazanma rolinu Ustlendigine
iligkin bir mit s6z konusudur. Mitler bu anlamlari doganin bir pargasi olarak
sunarak tarihsel sureci gizler ve bu olanlari evrensellegtirerek adil gérinmesini
de saglar (Fiske, 2003, s. 118). Mitler ekonomik sistem ve siyaset bilimi
icerisinde kaniksanmis inaniglari kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanmis ve
kullanmaktadir. Bu nedenle, reklamcilar, grafik tasarimcilar / goérsel iletisim
tasarimcilari toplumsal duzenin cinsiyet mitlerini bilmek zorundadirlar. Levi
Strauss, “Mitlerin kultirlerden bireylere, kodlanmig iletileri gdnderdigine ve
¢6zumleyicinin goérevinin “kodu agarak” bu maskeli ya da gizli iletileri kesfetmek

olduguna inanir” (Berger, 1996, s. 120). Yan anlam ve mit, gostergelerin
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anlamlandirma duzeyinde kulturd de igerisine alarak anlamli dizgeler

olusturmaktadir.
3.5. EGRELTILEME (METAFOR), DUZDEGISMECE (METONOMY)

Egretilieme (Metafor), bir s6zin gergek anlami diginda, bagka bir s6z yerine
kullanilmasi olarak agiklanabilir. Berger'e gore; “metafor iki sey arasindaki iligki,
benzerligin kullaniimasiyla verilir. Benzetmelerde “gibi” ya da “kadar” kelimeleri
kullanilir ve kiyaslama bildirilir (Vardar, 1998, s. 93). Gorsel dili en gok metaforik

anlamda kullanan alanlardan biri grafik / gorsel iletisim tasarimidir denilebilir.

Egdreltilemede soyut bir disince ve bu dusinceyi anlatmak amaci ile somut bir
nesne (gorsel) kullaniimaktadir. Soyut bir kavram somut bir nesne ile
Ozdeslestirilir. “Bilinmeyenlerin “anlami” bilinenlerin “aracglar” araciligiyla ortaya
konmaktadir. Ornegin, vahsi batidaki yabani atlar Marlboro sigarasinin
egretilemesidir’ (Fiske, 2003, s. 124). Gorsel tasarim elemani olarak kullanilan
fotografta gosterilen somut nesne, soyut bir duyguya godnderme yaparak
Ozdeslestirilebilmektedir. Baris kavramini ifade edebilmek igin glvercin imgesi
veya twiter'in simgesi agzi acik kus imgesinin kullaniimasi 6rnek olarak
gosterilebilir (Bkz. Gorunta 60). Fakat agzi iple baglanmis bir twitter kusu
konusma oOzgurligline bir kisittama olarak anlamlandinlabilir. Metaforik
anlamlar, uluslararasi veya bolgesel olarak ta varlik gosterebilmektedir. “Levi-
Strauss’a gore; batin topluluklar kendileri icin dnemli olan soyutlamalari anlamli
hale getirebilmek icin somut deneyimler igcinde egretilemesel olarak
cisimlestirdiklerini ileri surer (Fiske, 2003, s. 127). Bunun en iyi 6rneklerinden

biri olan “para” kavrami bu agidan énemlidir.
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Gorinth 60: Twitter gostergelerinden agzi iple baglanmis twitter kusu.

Duzdegismecenin (Metonymy) sec¢imi olduk¢a 6nemlidir, ¢inkd bu sec¢im bir
parcanin butinu ifade etmesi gerekmektedir. Egretileme, iki sey arasinda bir
iliski ve benzerligin kullaniimasiyla gergeklesir. “Sevgilim kirmizi bir guldur’
diyebiliriz. DUzdegismecede cagrisima dayahl bir iligki vardir. Bu c¢agrisim
insanlarin usunda, dogru baglantilar yapmay! kolaylastiran kodlarin varhgini
belirtir’ (Berger, 1996, s. 29).

‘Duzdegismece (Metonymy) bir s6z bigimidir. Bu s6z bigimi iginde, bir
dusunceyi ¢cagristirmak ya da bir nesneyi temsil etmek igin ¢agrisimh bir ayrinti
ya da kavram kullanilir. Koken bilimsel acgidan duzdegismece “yerine
adlandirma” anlamina gelir (Berger,1996, s. 29). Dizdegismece, dizgedeki tim
parcalari birlestirip butiunu olusturma eylemi olarak ta anlatilabilir.
Duzdegismece, bir seyin anlamini gdstermek igin, o seyin kendisi yerine o seye
ait bir 6zelligin kullaniimasi ve ayni dizgede anlamlari birbiri ile iliskilendirilmesi
ile gerceklesmektedir. Aciklamali dilbilim s6zligine goére su sekilde
tanimlanmaktadir; “egretilemeye, karsit olarak, timcede dizimsel bir baglanti

kuran ya da belirten gerceklik dizleminde yan yana bulunan d6gelerle iliskili
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olarak, benzetme yapmaksizin... Somut adin soyut kavram yerine kullaniimasi
yoluyla olusan degismece turt” (Vardar, 1998, s. 89). Resim yapan birini
gOstermek yerine, firca, palet veya bu kisiyi yansitan farkli bir nesne kullanimi

ornek olarak gosterilebilir.
3.6. GOSTERGELERIN SEMiYOTIK ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

Gorsel iletisimde kullanilan gdstergeler, semiyotik acgidan U¢ yaklasimla

incelenebilir:

imgedizimsel (Sentaktik) Yaklasim: Sayin’a gére bir tasarim dgesi imgedizimsel
agidan degerlendirilirken asagidaki sorulara mutlaka yanit aranmalidir:
Tasarimdaki goOstergelerin bir araya getirilis bicemi nasildir? Gostergeyi
olusturan tum tasarim ogeleri ve bu oOgelerin birbirleri ile olan iligkileri, tasarim
icerisindeki yerleri amaclanan bicemde olusturulabilmis midir? Tasarim
ilkelerinden ne dlgiide yararlaniimistir? Oncelikle algilanmasi gereken gésterge
amaclandigi oOncelikte algilanabiliyor mu? So6z konusu gostergenin diger
gostergelerle iligkisi nasildir? Bu tasarimda kullanilan gdstergeler ya da tasarim
dizeni baska gosterge ve tasarimlari g¢agristirmakta midir; 6zglin muduar?
Tasarimda uygulanan siraduzen (hiyerarsi) nasildir; gostergeyi olusturan
gosterenlerden en etkin olmasi gerekenler hedeflendigi gibi algilanabilmekte
midir? Gibi sorulara yanit aranirken kullanilan gostergelerin kilturel ilkelerle ya
da aliskanliklarla iliskisi ve varsa nedeni de degerlendiriimelidir (Sayin, 2007, s.
1019).

Anlambilimsel (Semantik) Yaklasim: Bu yaklasimda gdstergelerin, varolan
nesneler ve kavramlarla olan anlamsal iligkileri degerlediriimektedir. Géstergeler
birer ileti tagiyicidir. Gorsel tasarim urUnlerinde segilen gostergeler ile iletiimek
istenen mesajin dogru kodlanip amacina ulagip ulasmadigi anlambilimsel

acidan degerlendirilmelidir.

Diger bir deyigle, semantik acidan yapilacak olan degerlendirmelerde gorsel
dilin hem uretiminde hem de okunmasinda kulturler arasinda farkli gramerlerin
oldugu dikkate alinmahdir. Gorsel dilde kullanilan kodlar ayni kultarin insanlari

tarafindan ayni bigimde okumalar yapilip ¢ézimlenir. Fakat kultarel farkhliklari
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olan topluluklar igin durum farklidir. Anlambilimsel agidan duasunulerek segilen
goOstergelerde hedef kitle ve yas grubunun gostergeyi anlamlandirma boyutunda

degerlendirilmelidir.

Edimbilimsel (Pragmatik) Yaklasim: isaret sistemlerinin pragmatik boyutunda
ise, isaretlerle onlari kullanan insanlarin aralarindaki amaca uygunluk iliskisi
degerlendirilir (Teker, 2003, s. 74). Edimbilimsel inceleme, gosterge ile onun
anlamini ilettigi alicisi arasindaki iligkiyi irdemektedir. Dilbilimci Moris’e gore; dili
kullanan ile kullandigi simge arasindaki baglantiyi inceleyen dilbilim alanina
pragmatic adini verir. Dilbilimin simgesel nesnesi arasindaki bagi inceleyen
bolumune semantik, simgelerin biraraya gelis bicim ve kurallarini inceleyen
bélimunede sentaks denir (Hangerlioglu, 1993, s. 233). Sayin’in yaklasimiyla,
edimbilimsel irdelemede, “...g0stergenin iglevini yerine getirip getirmedigi ya da
ne kadar fayda sagladigi incelenir. Bu baglamda gdstergenin, iletisini,
tasarlandigi bicimde hedef kitleye verme niteligi, hedef kitle tzerinde ne gibi

davranis degisiklikleri yarattigi vb sorgulanir” (Sayin, 2007, s. 120).
3.7. KODLAR

Repertuardaki gostergelerin ifadesi disinda, hem alici hem de verici tarafindan
Oonceden taninan her sey kod olarak tanimlanir. Kod, godstergelerin keyfi
secimini engelleyen, alicinin zihninde 6ngorulebilirlik yaratan, anlasilirhga
katkida bulunan ve gosterge butunlerine bir duzen getiren kurallar butununt
icerir (inceoglu, 1993, s. 121). Kodlamada iletimek istenilen bilginin
¢bziimlenmesi, ayni zamanda kod un g¢oziimlenmesi demektir. iletinin
tasiyacagi bilgi, duygu veya dusunce bir iletisim kanalina gonderilebilecek
sekilde tasarlanir. Bu kodlama, resimler, simgeler, sekiller vb. kullanilarak
yapilabilir. Bu aktarimda secilen sozcuk, resim ve gostergeler alici kitlenin
deneyimleriyle iligkili olarak bir streg olusturulur (Mc Quail ve Windahl, 1981, s.
7). “Kodlar, gostergelerden anlam c¢ikartmak ve i¢inde klltirden alinan ya da
ogrenilenler olarak sayilabilir. Antropolojik bakis agisina gore kultur, kodlar
toplami olarak gorulebilir’ (Berger, 1996, s. 14). Aciklamali goéstergebilim
sdzligunde yer alan tanima gore; “Gostergeler ya da birimler butina,

repertuvari; bu gostergelerin ya da birimlerin bir araya getirilerek bildiriler
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olusturmasini saglayan kurallar butund” (Rifat, 2000, s. 146). Kod, toplum
tarafindan kabul edilmis kurallari agiklayan isaretler sistemidir de denilebilir.
Yasadigimiz dunyada, tum sanayi Urunlerinde, reklamlarin temelinde kodlar
kullanilmaktadir. Kodlar iletinin alici ve verici arasinda ayni gsekilde
algilanmasini saglar; boyle bir iletisim surecinde kodlar arasinda uzlasiimis
olmasi gerekmektedir. Aksi sekilde iletisim kurulmasi mimkin degildir. iletisim

sistemlerinde yer alan kodlar agagidaki 6zelliklere sahiptir;

1. Kodlarin dizisel bir boyutu vardir. Yani iclerinden se¢imin yapilacagi birim

dizgeleri mevcuttur.

2. Kodlar dizimler saymacalar tarafindan duzene sokulmaktadir. Dizimsel
saymacalar secilen bir birim ya da gostergenin anlamli bir yol igcinde birbiriyle

nasil birlestigini belirlemektedir.
3. Kodlar, anlami olugturur ve tasirlar. Kodlarin birimleri gostergelerdir.

4. Kodlar toplumsal olarak uretilebilir ve toplumsal gecmise ya da kullanicilari

arasindaki uzlagmaya dayanir.

5. Uygun Kkitle iletisim araclari tarafindan yayinlanabilir niteliktedirler (Parsa,
2007, s. 110).

Kodlar iletme ve alma ortami icerisinde ileti (mesaj) tasiyicilaridir. iletilerin
fiziksel varhgini goéstermek icin kullanilirlar. Bunlar goérintl, yazi, fotograf
olabilirler. Afig tasarimlarinda kodlar belirgin olarak kullaniimaktadir. Aktarilmak
istenen iletiler kendi baslarina bir anlam ifade etmezler. lleti, ister gercek ister
kurmaca olsun, anlasilir kilnmasi igin sembolik bigimlere donusturalmelidir. Bu
isleme kodlama adi verilir. Kodlar da kultir belirleyici bir etkendir. Birey ait
oldugu kultirdn birikimiyle hareket eder ve ortak kodlar araciligiyla iletisim
kurar. Kodlarin toplumsal yapi baglaminda degerlendiriimesi, kilturler arasi
anlam farkliliklarina yol agmaktadir. Gorsel iletisim tasarimi / grafik tasarim
alanlarinda 6zellikle afig olarak tasarlanan UrlGnlerde kodlarin kullanimi oldukga

yaygindir. Dolayisiyla gostergebilimsel ¢6zimlemede kodlarin  dogru
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okunabilmesi, Ozellikle gorsel tasarim Urunlerinin dogru algilanabilmesi igin

onemli bir gerekliliktir.

3.8. GOSTERGEBILIMSEL ANLAM YARATMA SURECI

Gostergenin anlamini o gostergeyi olusturan mi yoksa o gostergeyi alimlayan
mi yaratir sorusu Uzerine yapilan tartisma, gostergelerin duz anlamlari digindaki
diger anlamlarinin ciddi bir digtnsel suregte mesaji olusturacak kisi tarafindan
kontrol altina alinabilmesiyle anlam yaratma surecinin yeniden mesaji olusturan
kisiye gecebilme ihtimalini yaratmaktadir. Diger bir ifade ile iletisimi baglatan ve
mesajl olusturan kisinin zihnindeki anlam ile o anlami tasiyan gostergeyi acan
alimlayici arasinda bir uzlasma saglanabilmektedir. Bu durum aslinda, temelde
basarili bir iletisimin nasil mumkun olabilecegi ile ilgilidir. Bu agidan anlamin
hem alimlayici hem de duretici tarafindan Uretilebilecegi savi ile bir grafik
tasarimda anlam alici tarafindan ureticiden farkh bir sekilde Uretiliyorsa iletisimin

problemli oldugunu séylemek mumkuddar.

Grafik tasarimda anlamin tasiyicisi olan gosterge veya gostergelerden olusan
yapinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in imge kavraminin incelenmesi
gerekmektedir. imge ancak bilingte gerceklesir. imge duygularin bilingteki izi
olarak tanimlanmaktadir (Hangerlioglu, 1993, s.74). Dis diinyadaki nesnelerin
zihinsel resimleri veya tasarimlari igin kullanilan bu kavram gercek ya da
gergekdigi bir olgunun zihindeki tasarimi, suretidir. Bir zihin nesnesi olarak imge
duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana gelmektedir. Zihinde imge ya da
suretler olusturmaya ise imgelem denilmektedir. imgelemi ikiye ayirmak
mimkindir. Onceki algilarin zihinde olusturulmasi yineliyici imgelemdir. 6zgiin
icerigin ve yeni tasarimlarin imge igeriklerinin zihinde bir araya getiriimesi ise
yaratici imgelemdir (Cevizci, 1999, s. 462). Buna gore grafik tasarim Grunleri
dahil olmak Uzere diger tUm gorsel tasarim urunlerinde alimlayici imgesel bir
dusunme bicimi ile gorseli anlamlandirmaktadir. Bu yuzden tasarimi yapan
kisinin bu imgesel disinme sirecini ydnetmesi gerekmektedir. imgesel

dlisunme surecinin iyi anlagilmasi, tasarimi yapan kisi ile alimlayici arasindaki
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uzlasimin anahtari konumundadir. Imgesel diisiinme siirecinde etkin olan en
onemli unsur alimlayicinin bellegidir. Bellek Boyer ve Wertsch tarafindan, su
anda olmayan olaylari zihinde temsil eden bir tur araci olarak tanimlanmaktir.
Bellek; gercekte olan olaylar, olgular veya hislerle ilgili olsa dahi, deforme olmus
bir gercekliktir. Bellek, temelde imgelemenin bir tlridir. Insan, bellegindeki
diger tum imgeleri karsilastigi yeni imgeleri anlamlandirmak igin kullanmaktadir.
Bu yeni imgenin anlamlandirmasi sureci bellekle yani 6nceki imgelerle yakindan
alakalidir. Yeni imgelerin belleginde kullanimiyla anlamlandiriimasi imgelem

surecini tanimlar (Ferraris, 2008, s. 25-35).

Tasarimcinin bu noktada hedef kitlenin imgelsel dusunce surecini kontrol
edebilmesi ve hedef kitle olarak belirlenen gurubun Uretilecek grafiksel imgeye
nasil tepki verecegini tahmin etmesi i¢in bu kitlenin potansiyel olarak nasil bir
bellege sahip olabilecegi Uzerine ¢alismasi gerekmektedir. Grafik tasarim olarak
sunulacak imge hedef kitlenin bellegindeki diger imgeler ile anlam kazanacaktir.
Ornegin masumiyeti anlatmak igin kiiglik bir kiz cocugunu kullanmak fikri her
toplumda gecerli olmayacaktir. Ozellikle Siimer mitolojisi etkisi altinda olan bir
takim toplumlarda bu mitolojide ilk ginahi ademe yaptiran kisinin Havva olmasi
nedeniyle kadinin masumiyeti sorunludur. Bu nedenle bellekte bulunan bu
mitsel imgeler kuguk kiz imgesinin istenildigi sekilde alimlanmasini
engelleyecektir. Bir tasarimin sanatsal boyutunun olmasi durumunda ise

karsimiza betimge kavrami ¢cikmaktadir.

3.9. GORSEL BETIMGEYE DONUSTURULME SURECI

Sanatlar, gercgekligi betimgeleme ydntemidir diyen Guiraud, non figUratif
kavrami ile betimge kavramlarini yan yana koyarak 6zneyi etkileyen ve 6zneyle
ilgili olan sanat alaninda gostergelerin var oluglarini agiklamaya calisir. Buna
gOre sanatin veya dusunurin tanimiyla estetik gostergelerin gercekligin imgeleri
oldugunu séyler. Ozellikle resimgesel oluslarindan dolayi sanatsal gostergeler,
mantiksal gostergeler olarak adlandirilacak diger gostergelere kiyasla daha az

dizgelesmis dolayisiyla daha az toplumsal duzlemde ortak anlamlara sahip
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olmustur. Sadece dizgelesmis ve toplumsal kabul goren dizgelerin bulundugu
ortamlarda ise sanatlar gostergebilim alaninda dislanmig gibidir. Estetik bir
niteligi bulunan tum gorsel sanatlarda kullanilan imgeleri gostergebilimsel
agidan tanimlamak igin betimge kavrami kullaniimaktadir. Tansug bu durumu

su sekilde aciklamaktadir:

Resimdeki gostergeler, anlam Ureten dogurgan bir dizlem olugturmakta
ve dizisel dizlemde aranan anlam c¢ok yonli olabilmektedir. Resim
sanati, bilimsel kesinlikten uzaklastikca farkl iletisim dizgelerinde ortaya
¢lkan anlam c¢esitlenmelerinin ve yorumlarinin sayisinin gogaldigi
alanlardan biridir. Resimdeki iletide bir etki elde etmek Uzere secilen
dizanlamsal olgu ya da degerlerin goruntlsel gosterge boyutuyla
incelenmesi ve yananlamsal degerlerin eserin gonderme vyaptigi
gosterilen dizeyinde ikonografik olarak da algilanmasi yerinde olacaktir.
Resimde anlam sorununu ikonografik yoéntemle inceleyen E.H.
Gombrich, yapitin gerceklestirildigi dénemin toplumsal ve tarihsel
kosullarinin arastirmaci tarafindan gézéniinde tutulmasi gereken olgular
olduguna inanir. Bir sanat eserinin yorumu, eserin kendisi kadar,
yorumlandigi ¢agin anlayisina da baghdir. Ancak dnemli olan sanatginin
yapitina katmaya niyetlendigi yananlamin, yapitin digindaki baska anlam
dizgelerine génderme yapabilmesidir. Resimdeki dizgenin, plastik olarak,
¢izgi, renk, renge iliskin ton derecelenmesi, kitle gibi bigimlendirme
unsurlariyla olustugu distnulebilir. Bigimin yapisini olusturan nitelikleri
belli bir icerige uygun olarak yansitan ise Usluptur (akt. Karahan, 2004,
s. 79).

Butun bunlarin 1siginda yukarida oOzellikle post yapisalcilarin gostergenin
dogasiyla ilgili yaptiklari gosterilenin dizgesizligi ve potansiyel olarak sinirsiz
anlam igermesi durumu o6zellikle gorsel sanatlar igin gegerlilik tagsimaktadir. Bu
nedenle betimge ile anlatiimak istenilen gosterenden bagimsiz bir gosterilenin
varligi durumudur dolayisiyla estetik nitelik tasiyan yani akil alani degil duygu
alanina hitap eden gorsel sanat eserlerinde betimge kavrami ile sanat eserinin
yaratacag! anlam ve duygu durumuna dikkat ¢ekilmek istenmigtir. Kimi sanat

eserlerinin donemlerinde veya daha sonra sanatcisinin yaratmak istedigi anlam
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ve duygu dunyasindan uzaklasmasi ise betimgenin gostergebilimsel agidan
yasadigl dizge sorunu ile ilgilidir. Sanat tarihinde bunun en O6nemli
drneklerinden birisini ismail Tuna’ll Estetik isimli kitabinda vermektedir. Eugéne
Delacroix'in 1830 halk ihtilali sonrasi yaptigi “Halka yol gdsteren 6zgurlik”
isimli eserden bahseden Tunali aslinda bu eserin aristokratik bir perspektifle
krala ve avenelerine bagkaldiran ve 6zgurluk isteyen halk kitlelerini elegtirmek
icin yapildigini bunun igin de resmin goOsterilecegi saray ve c¢evresince
elestirildigini yazmaktadir. Oyle ki, ressamin politik durusunu bilen halk kitleleri
de bu esere o donemde sahip gikmamigtir (Tunali, 2012, s. 21). Bunun nedeni
yaratmak istedigi anlam ile gosterenlerin uyumsuzlugu olarak yorumlanabilir.
Sanat yoluyla ve bir duygunun alimlayiciya aktariimasi bu &rnekle de
anlasilacagi Uzere oldukga zor bir slrectir. Gosteren ve gdsterilen arasindaki
uyumsuzluk nedeniyle Delacroix bu donemde kimseyi eseri ile tatmin
edememigtir. Grafik tasarim eserleri i¢cinde ayni durum s6z konusudur. Bir
soyut resimde, bir sinema eserinde gosterilenin sinirsiz anlam dunyasi sanatgi
tarafindan kabul edilebilecek ve hatta olumlu degerlendirilebilecek bir durum
olabilir. Ancak bir grafik tasarim eseri icin 6zellikle de 6rgutli yapilarin tanitim
ve markalagsma adina gercgeklestirdikleri ¢alismalarda anlam ve duygunun
istenildigi sekliyle gergeklestiriliememesi bir problemdir. Grafik tasarim eserleri
ile akil dig1 alana hitap etmek Uzere hazirlanan yani bir duyguyu alimlayiciya
tasimak isteyen iglerde kargi alimlayicinin Uretici ile ayni duyguyu paslasmasi
icin ortak bir bellege ve dizgeye ihtiya¢ vardir. Degilse yaratilmak istenilen
duygu bagka sekilde alimlayicida olasabilmektedir. Bu noktada eseri Uretecek
kisinin hedef kitleyi iyi analiz etmesi ve yaratilacak betimgenin hangi duygulari
olusturacagini bilmesi son derece 6nemlidir.

Dizgesizlik ve buna bagli gelisecek olan anlam ve duygu sorunu onemli bir
iletisim hatasina neden olabilmektedir. Kimi zaman hedef kitlenin hi¢ bir
surette anlam ve duygu gelistiremedigi eserlerin durumu temelde dizge ile
ilgilidir. Bunun icin grafik tasarim eserlerinde estetik bir var olus Uzerine anlam
ve duygu insa etmek adina Hedef kitle belirlendikien sonra olasi anlamlar
hedef kitlenin kullandigi dizgeler g6z 6ninde bulundurulmalidir.
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3.10. DIZISEL BOYUT (PARADIGM)

Aciklamali Gostergebilim So6zluglinde yer alan tanima gore “dizisellik; ayni
bicimsel, sdzdizimsel ya da anlamsal sinifa ait ve birbirinin yerini alabilecek
cesitli dil birimleri arasindaki gucul bagintidir’ (Rifat, 2000, s. 70). Dizisellik
(Paradigm) ayni turden birbirinin yerini alabilecek farkli sayida gosterge
icerisinden, birini ¢ikartip digerini eklemektir. Ayni alanda bir araya getirilen
Ogelerin zihinsel alanda bir dizge birlesimi sézkonusudur. Var olan birimler
birbirine ¢gagrisim yoluyla baglidir ve bu bagli olmanin zihinsel bir boyutu vardir.
Yazili bir s6zclk alfabenin harflerinden yapilan bir segimden olusan gorsel bir
dizgedir. Cumleler sézcuklerin bir araya getiriimesinden olusur (Fiske, 2003, s.
83).

“Kurallar ya da uzlagsimlar dizimlerin 6nemli bir boyutudur ve birimler bu kurallar
ya da uzlasimlar araciligiyla birlestirilir. Kurallara ya da uzlasimlara; dilde
gramer ya da sozdizimi (syntax) muzikte melodi paradikmasal bir segim
sonucudur” (Fiske, 2003, s. 84). Bir dizideki toplam birimler ortak 6zellikler
icermektedir. Fakat bir dizideki her birimin, ayni zamanda diger birimlerden
farkli olmasi gerekmektedir. Ornegin, yizlerce gigek arasinda bir orkide dizisel
boyuttadir. Metin igerisindeki gostergeler, ya diziler ya da dizimler olusturarak
bir araya gelirler. Bu baglamda, ortaya c¢ikan karsitliklar ayni zamanda
yananlamsal deQerleri de ortaya koymaktadir. “Pek c¢ok gostergebilimci
tarafindan kullanilan dizisel ¢ozimleme ikili ya da birbirinin zitti karsitliklarin
ortaya c¢ikarilmasini icermektedir. Okumalari bigimlendiren bu tur karsithklar,
metinlerin yapisindaki derin ve gizli anlam duzlemini ortaya c¢ikarmaktadir”
(Parsa, 2007, s. 1157).

Bu baglamda yukaridaki gostergede belirtildigi gibi; “Hjelmslev’in deyimiyle
“anlam karsitliklardan ve karsitik icinden dogar”. ikili karsitliklar toplumsal,
sosyal ve kultirel baglamda ideolojileri ortaya koymaktadir (Parsa, 2007, s.

1157). Ve dizisel ¢gozimlemede yer alan ikili kargitliklar anlami belirler.
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3.11. DIZIMSEL BOYUT (SYNTAGM)

Farkli dizilerdeki birimlerin segilip anlaml bir butin olusturmalari igin farkh
dizilerin birbirleri ile iliski kurmalari gerekmektedir. Birbirleri ile iligkiye girerek
anlamli  bir butin olusturan birimlerin kurdugu yapiya dizim (Syntagm)
denilmektedir. Dizimlerin secimlerden meydana gelen olusumu ¢ogunlukla bir
toplumdaki uzlagmalara baghdir. Bir dizim, cesitli dizgelerden aldigi birimleri
yan yana getirirken kurallar dahilinde ¢alisir. Bu tur dizenlemede toplumsal

farkhliklar ve aligkanliklar 6nemli bir etkendir (Erkman, 1987, s. 58).

“‘Bir dizide secilen gosterge, dizimde yer alan diger goOstergelerle olan
iligkisinden etkilenebilir; gbstergenin anlami  kismen dizimdeki diger
gOstergelerle iligkisi tarafindan belirlenir’ (Fiske, 2003, s. 84). Saussure ve onu
izleyen dilbilimcilere gore; gostergeleri anlamlandirmanin yolu gostergelerin
baska gostergelerle yapisal iligkisini anlamaktir. Dizisellikte (Paradigm) bir
secme, dizimsellikte (Syntagm) ise segilen oOgeleri yerlestirme boyutu

sOzkonusudur.
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4. BOLOM

GOSTERGEBILIMSEL YAKLASIMLARLA ORNEK INCELEMELERI

Bu bdlimde gostergebilimsel yaklasimlarla irdelenen afislere semantik,
sentaktik ve pragmatik yaklasimlar izledinde vyaklasilarak incelemeler
yapilmistir. DUnyadan ve Turkiyeden ele alinan inceleme drnekleri sunlardir:

4.1. FIGARONUN DUGUNU OPERASI AFiSi ANALIZ CALISMASI

Goruntu 61: Shigeo Fukudo tarafindan tasarlanan “Figaro’nun Dugunu Operasi” afisi,
100x70 cm, 1981 (Bektas,1992, s. 589).
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Afisin konusu: Figaro'nun Dagunu Operasi

Afig Tasarimcisi: Shigeo Fukuda

Tasarlandigi kurum: National Theatre Narodowy (Yaklasik 250 Yillik), Polonya
Afig tasarim yili: 1980-1981

Ozgiin Adi: Le nozze di Figaro, ossia la folle giornat

Besteci: Wolfgang Amadeus Mozart

Libretto yazari: Lorenzo da Ponte

ilk galasi: 1 Mayis 1786

ilk gdsterim yeri: Burgtheater, Viyana, Avusturya

Eserin Tarihgesi: Bu opera besteci Mozart ile liberetto yazari Da Ponte
arasinda vyapilan anlasma ile Dbestelenen ¢ operadan birincisidir.
Beaumarchais'nin tiyatro eserini operaya donustirmek fikri Mozart tarafindan
ortaya atilmis ve Mozart bu tiyatro eserinden liberetto yapmasi i¢in Da Ponte'ye
siparis vermistir. Da Ponte tiyatro eserini siirsel bir dille italyanca olarak ve eseri
liberettoya cevirmigtir. Mozart bu hazirlanan liberettoya gore bestelemeye
baslamadan, Avusturya imparatoru 1. Josef liberetto metinini inceleyip kabul
etmistir. Operanin olusturulmasinda Avusturya Iimparatoru 1. Josef araci
olmustur. 1l. Josef imparatorluk Sarayi'nda temsil edilebilecek bir opera eseri
hazirlanmasini istemis ve Viyana'da bulunan énemli bestecileri kendi eserlerini
bir imparatorluk komisyonuna sunmalarini istemistir. Viyana'da adi opera
bestecisi olarak duyulmamis Mozart da, Figaro'nun DUguna eseriyle yer alir.
Mozart, eseri kabul gormezse besteyi imha etmeye kararli oldugu
bildiriimektedir. Ancak II. Josef, Mozart'in eserini segmis ve bdylelikle eserin

yokolmasini engellemistir. 3

3https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Title_page Nozze di_Figaro


https://tr.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Lorenzo_da_Ponte&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Viyana
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avusturya
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=II._Josef&action=edit&redlink=1

124

e |

% '\ﬁf\ ‘LE NOZZE " . )
W, A DI FIGARO, |
5 e 1 O sIA A
; Sy LA ¥OLLEGIORNATA,
: “HOTOMOTIG| £

COMEDIA rer MUSICA

.~ o { " !
LR
g AP - - {~-raged TRATTA DAL FRANCESE
- . -

U / / F '~‘.:‘ - . IN QUATTRO ATTI,
- - 4 - & b

4 s 7

.b

DI FIGARO,

~ o~ . ; ‘ " DA RAPPRESENT.ARSI
' \ / AR Net Teatri i Proga
i Dot des Nigaro, s [ =

[
Qin ltelldnifded Sregloiel iw pler Fafiteen .‘b‘-"g
Do Bumbuate Pugnn » .,

L LA B

e e—
e Db B b S e D b ;

Prefo Giufeppe Emenuele Diessach.

Goruntu 62: “Figaro’nun Dugunu” ilk temsiller

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Title_page Nozze_di_Figaro)

Eserin gala temsilleri; Figaro'nun Dugunt Viyana'da 1 Mayis 1786’da
Burgtheater'da sahnelenmistir. ilk iki gosterimde orkestra sefligini Mozart
yapmistir. Opera ayni sezonda 6 defa sahnelenmis ve orkestrayl Franz Weigl
yonetmistir. Zamanin Viyana gazeteleri eserden évgli ile bahsetmistir. imparator
Haziran 1786'da eserin imparatorluk Laksenberg Saray tiyatrosunda 6zel olarak
sahnelenmesini istemistir. Operanin Arallk 1786'da Pasquale Bondini
kumpanyasi araciligi ile Prag'daki galasi yapilmis ve buylk ilgi gormustar.
Mozart 17 Ocak'da Prag'a giderek operay! dinlemis ve 22 Ocakta orkestra
sefligi goérevini kabul etmistir. Figaro'nun DUgunu'nin Prag’daki basarisi nedeni

ile yeni bir Mozart/Da Ponti operasi (Don Giovanni) siparis etmistir.*

Gostergelerin Cozumlenmesi:

Shigeo Fukuda’nin Polonya’nin dnemli kurumlarindan biri olan ve 250 yilin
uzerinde hizmet veren National Theatre Narodowy de oynanacak olan

“Figaronun DUgunU” operasi igcin yaptigi bu afis tasarimini gdstergebilimsel

*https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Title_page Nozze di_Figaro
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acgidan incenlemeden once afis Uzerindeki gorselleri okumakta / incelemekde

yarar vardir:

Afis yuzeyinde dikkati ilk ¢ceken sey kullanilan renkler ve renklerin siddeti.
Ozellikle kirmizinin frekans degerindeki yiikseklik ve igerisindeki gece mavisinin
kontrast olarak kirmiziyi doyurmasi ve en altta tipografiyle butinlesen siyah
bant. Hemen sonrasinda afigin Uzerinde hiyerargik olarak vurgulanmig olan “Sol
Anahtari” dikkati cekmektedir. Ancak sol anahtari Uzerinde baglanti noktasinda

bir dUgum ve sarmal olduguda dikkatten kagmamaktadir.

Yine sol anahtariyla ritmik olarak butunlesen ve kaligrafik bir dille dans ettigi
izlenimi veren bir kadin ve erkek ayagi tasarimin igerisinde ironik birer imge
olarak tasarimci tarafindan kullanilmigtir. Butin bunlarinin  yanisira sol
anahtarinin metamorfik bir duyumsatma anlayisiyla “& Ampersand” seklinede
barindarulduglu goézlemlenmektedir. En altta ise siyah bantin igerisindeki
tipografik metnin (marriage/dtugun) erkek ayagi tarafindan tekmelenerek

bozuldugu ve deneysel bir anlayisa c¢ekildigi izlenimi vermektedir.

Amerika Bilesik Devletlerinde Charles Sanders Pierce’den, Avrupa’da ve
Rusya’da da Ferdinand de Saussure’den hemen sonra dilbilim, gostergebilim,
yazinbilim ve anlati gézimlemesi alanlarinda birbiriyle baglantili hizli ilerlemeler
olmustur. 1930’lu yillarda mantiktan esinlenerek gdstergebilimi gelistirmeye
calisanlar arasinda yer alan, Charles William Moris, “Foundations of the Theory
of Signs” (Goéstergeler Kuraminin Temelleri) (1938) ve “Signs Language and
Behavior” (Gostergeler, Dil ve Davranig) (1946) adli c¢alismalarinda batin
gostergelerin genel kuramini olusturmaya c¢aligir. Tasarladigi bu genel kuram
icinde de Ug¢ bilesen ayirt eder (akt. Rifat, 2000, s. 137).

Bunlar:

1. Sézdizim (ing. Syntactics): Bu yaklagimda gdstergelerin birlesik yaklasim
olusturmak igin nasil bir araya getirildikleri, oteki goOstergelerle olan dizilig

iligkileri incelenir.
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Yazin (edebiyat) alaninda “s6zdizim” olarak gecen bu yaklasimda, gorsel /
grafik gostergeler incelenirken s6zdizim yerine; imgedizim ya da gosterge dizimi

terimlerinin kullaniimasi daha yerinde olacaktir (Sayin, 2001, s. 86).

2. Anlambilim (ing. Semantics): Bu yaklasimda gdsteren ile belirttigi sey

arasindaki anlamsal iligki/iligkiler incelenir.

3. Edimbilim (ing. Pragmatics): Bu yaklasimda gésterge ile onu kullananlar

arasindaki iligkiler, yararsallik, amaca ulagirlik acgisindan incelenir.

Bu Uclemeden yola c¢ikarak Figaro'nun DUugunu afisi asagidaki bicemde

incelenebilir.
imgedizimsel Acidan (sentaktik) “Figaro'nun Diguni” Afisi:

1. Gostergelerin kullanildigi afis renk ve bi¢im kullanimi agisindan oldukga
etkileyicidir. Kirmizi ve gecemavisinin renk matematigi olarak dengesi guglidur.
Sol anahtariyla yaratilan muzik imgesi, anahtarin hafif yatik olmasi ses ve

hareket imgesi afisin etkisini imgedizim agisindan glglendirmektedir.

2. Kadin ile erkek ayaklarinin birbiriyle iligkisi, aksiyonu ve uyumu imgedizimsel
olarak dans etkisi yaratmakta, yine tipografi GUzerindeki deneysel oynama ise bu

etkiyi glglendirmektedir.

3. Uretilen gostergeler anlam/bicim ilisksi agisindan oldukga 6zgiin (orijinal) ve

imge urunudurler.

4. Sol anahtari Uzerindeki dugum ve sarmal imgedizimin dolayhigi acisindan

onemlidir. Yine sol anahtari Uzerinden cagrisimsal diyaloglar kurulmaktadir.
Anlam (Semantics) Acisindan “Figaro’'nun DUgunu” Afigi:

1. Gostergelerin anlami her nekadar kolay anlasilir gibi goriinse de detaylara

inildiginde farkli anlam sizmalarina yol agtigi gériimektedir.

2. Afiste kullanilan sol anahtari sadece muzige gonderme yapan bir gosterge
deqil, etkinligin insan sesi Uzerinden yurutulen yani bir opera tvertlrt oldugunu

anlamsal olarak gostergelemektedir.
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3. Kadin ve erkek ayaklarindaki uyum ve ahenkle yapilan tango dansi, duagun

anlamlarina yapilan géndermeler oldukga basaril bir sekilde yer almaktadir.

4. “The Marriage of Figaro” yani Figaronun Dugunu sdzcugunun icerisindeki
“Marriage” dugun) kelimesi erkek ayagi tarafindan Gzerine basilarak dagitiimasi
operanin konusu Uzerinden vyudratulen basarili bir anlam arayisi oldugu

gOrulmektedir.

5. Tasarimda, cinsiyet gostergeleri olarak kullanildiginda, kullanilan renklerden
“‘mavi’nin erkegi, “kirmizi’nin ise kadini imledigi sdylenebilir. Bunun yani sira
kirmizi askin ve tutkunun rengi olmakla birlikte, mavi 6zgurligun ve

sonsuzlugun rengidir.
Edimbilimsel (Pragmatics) Agidan “Figaro'nun Dugund” Afisi:

1. Tasarimdaki grafik gostergeler her ne kadar kolay algilanir gibi gérinse de

edimbilimsel agidan oyle hemen algilanacak nitelikte degildirler.

2. Her nekadar sol anahtari betimgesi ilk bakista kolaylikla algilansa da,
tasarimcinin igerisine yerlestirdigi bir takim kodlar, afis icerisinde bulunan bu
yaplyl gosterge olarak guglendirmektedir. Bu nedenle metnin yani tipografinin

islevselligi biraz da g6z ardi edilmistir.

3. Bu anlamda renkler cogku uyandirici, muzigin sesini dinletircesine hareketli
ve yuksek frekanshdir, denebilir. Bu Ozellikleri ve 6zgun niteligi nedeniyle

tasarimin yuksek estetik degerler tasidigi séylenebilir.

4. Gostergelerin bitlini ve afisin islevi arasindaki baginti edimbilimsel anlamda

oldukca etkili, dolayisiyla da basaril bir gorsel icermektedir.

5. Afis Uzerindeki kadin ve erkek ayaklari ile grafik yalinlastirma anlayisi, afisin
tasarimcisi Fukuda’nin yapitlarinda sikga gorilen gostergeler oldugundan,s6z
konusu afisin bir Fukuda imzasi olarak da kendini rahatlikla gosterdigi ayrica

soylenebilir.
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Gosteren-Gosterilen iligkileri Bakimindan “Figaronun DGGuni” Afisi

Afig tasarimi Uzerindeki gorsel gostergelerin gosteren ve gosterilen kapsaminda
siniflandinidiginda, afis yuzeyinde tasarimci Fukuda'nin kodladigi bir takim
anlam sizmalarina ulagsmak olasidir. Bu anlamlar gerek tasarlanan afisin
icerigiyle yani seslendirilen operanin tarihsel hikayesiyle, gerekse de
tasarimcinin gorsel olarak olusturdugu ve tasarim evrenine kattigi bazi
gostergelerle uzlasimsal kimlik kazanmigtir (Bkz, Gérintii 63 ve 64). Ornegin

Goruntu 64 ve 65°de sunulan afiglerdeki su 6geler bunun kanitidir.

Géruntu 63: Fukuda tarafindan yapilan “Stilize Ayaklar” afig tasarimi
100x70 cm
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JUNIOR ART CENTER  Barnsdale Park, Los Angeles, California  July 1-August 15, 1971
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M.H.DE YOUNG MEMORIAL MUSEUM

THE WORLD OF SHIGEO FUKUDA IN US.A.

Gorlintl 64: Fukuda tarafindan yapilan “Stilize Ayaklar” afis tasarimi
100x70 cm

Gorunti 63 ve 64 Fukuda’nin tasarimlarinda c¢okca kullandigi ve ironik

yorumladigi kadin erkek ayaklarinin grafiksel géstergelerini imler.

Tekrar “Figaronun Dugunu” afisine donulecek olursa afis yuzeyinde gosterge
olarak muzik, nesne, gelenek, renk ve tipografinin fiziksel anlatimina
rastlamaktayiz. Coézimleme esnasinda bu ana goOstergelerin Uzerinden yola

¢clkarak duz anlam, yananlam, egretilieme ve duzdegismece anlamlarin
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irdelenmesi gerekir. Ayrica varsa mitolojik ve ikonografik anlamlarda tasarim

Uzerinden incelenebilir.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

insan Sesine Yakinlik,
Muizik Sol Anahtari
Opera Bolumu(Uvertar)

Kadin ve Erkek

insan iliski, Evlilik
Ayaklari
Kadin ve Erkegin )
Gelenek Dugun
Dansi
Sema & Ampersand isareti Sarilma, Birliktelik, Ortaklik,
Kadin, Erkek, Ask, Mutluluk,
Renk Lacivert ve Kirmizi
Haz
Yazi Uzerindeki
Tipografi (Yazi Figaro ve Kontesin Yagadigi
Deneysel Kirilma ve L
Tasarimi) Bayuk Kirilma
Dagiima

Gorinth 65: Renklere yonelik Gosterge-Gosteren-Gosterilen gizenegi.

Sol Anahtarr:

Sol anahtari diiz anlam olarak incelendiginde: Onceleri harf olarak tasarlanmis
olan bu isaret portrenin Ustten 4. gizgisinden baslayarak c¢izilen ve bu ¢izgiye
adini veren anahtardir. Sol anahtari ince sesleri (insan sesine yakin frekanstaki
seslerdir) gostermeye yaradigi igin "Tiz Nota Anahtar" olarak da adlandirilir
(http://nasilkolay.com/sol-anahtari-nedir). Baglama, keman, gitar, ud, flut, kaval

gibi insan sesi frekansindaki sesleri gikaran estrimanlarin notalar 'sol anahtart'


http://nasilkolay.com/sol-anahtari-nedir
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kullanimi ile yazilir. Diger iki anahtara gore ¢ok daha fazla kullanilan sol

anahtari, notalarin sol yiiksekliginde olacagini gosterir.®

Bdylece afis tasarimi hedef kitle tarafindan incelendiginde hiyerarsik olarak ilk
g0Oze carpan sol anahtarnidir. Fiziki agirhdr ve sematik ifadesiyle bu gosterge, en
temel diz anlamiyla muzigi isaret etmektedir. Kisacasi muzik konulu olan afis,
amacini daha ilk karsilasmada etkili bir sekilde ifade etmektedir. Sol anahtari
yan anlam olarak yukarida da belirtildigi gibi ince sesleri (insan sesine yakin
frekanstaki seslerdir) gostermeye yaradigiigcin opera, opera uvertird gibi
notalarin yaziminda kullanilir. Ozetlenecek olursa sol anahtari, yananlam olarak
dogadaki seslere, insan seslerine yakin notalari ifade eder. Ayrica sol anahtari
duzdegismece anlam igerigiyle; parcanin butune yaptigi bir gonderme
olusturmaktadir. Bu duzdegismecede (metonomi) muziksel gosterge afigin
batininde bir anlam sizmasi yaratarak afisin mudzik konulu oldugunu
imlemektedir. Yine sol anahtari Gzerinde olusturulan sarmal ve digumler bir
anda anahtari metaforlastirarak opera oyununun konusu icerisindeki
digumlemeyi ve ¢ozimsuzlugu egretilemektedir. Bu slrecte Figaro evde esi

diginda bir kadina asik olarak trajik bir sorgulamaya dusmektedir.

Kadin ve Erkek Ayaklart:

Kadin ve erkek ayaklari tasarimci tarafindan sol anahtariyla 6zdeslestirilerek
metamorfik bir duyumsamayla ifade edilmistir. Dz anlam olarak bu iki gosterge,
operada bir erkek ve kadin arasindaki olaylar zincirini ifade etmektedir (kisacasi
konu erkek ve kadindir). Tasarimci tarafindan ayaklar sol anahtari Uzerinden
kaligrafik bir uyumla gdsterilmis ve uyum bir dans ve digun imgesinin
olusmasini saglamaktadir. Kisacasi bir metonomi s6z konusudur. Bu

duzdegdismecede “dugun” konusu gelenek gostergesiyle kodlanmistir.

Shttp://nasilkolay.com/sol-anahtari-nedir.
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& Ampersand igareti:

Ampersand igareti ilk bakista gorsel olarak zorlukla anlasiimaktadir. Ancak sol
anahtari Gzerindeki kivrimlar takip edildiginde bu yargiya varmak hi¢ de zor
olmayacaktir. isaretin kaligrafiyle ve ayaklarla bitiinlesmesi, afis (zerinde

onemli bir gostergenin daha olusmasini saglamaktadir.
Ampersand;

Tirkge’de Ve isareti kullanilmaz. Bunun yerine ve baglaci kullanimasi
yoluna gidilmektedir. Fakat internetin yayginlasmasiyla birlikte, Turkce
yazilarda da & isareti ¢codunlukla kullaniimaktadir. Genellikle dar bir
tasarim alanina yerlestiriimeye calisilan basliklarda kullanilar.
ingilizce’de ve baglaci (and) olarak kullanilabilir. ingilizce’de genellikle
sirket adlarinda yer verilir. Cep telefonlarinin yayginlagsmasi ile “SMS
dili’nde de bazi kisaltmalarda kullanilir: Planned anlamina gelen pl&
kisaltmasi 6rnek olarak gosterilebilinir. Ciftlerden bahsederken de, “Mr.
& Mrs. Maria” veya “Jim & Anitta® seklinde kullanilabilir. Bunlarin
disinda, film ekipleri listelenirken & isareti, “ve” baglacindan daha ¢ok bir
iliskiyi anlatmakta da kullanilabilir. iki yazardan bahsedilirken yazar
adlarinin arasinda & isaretinin kullaniimasi, filmin hikayesini birlikte
calisarak meydana getirdiklerini gosterebilirken; yazar isimlerinin
arasinda ve baglacinin kullaniimasi, filmin éykusu Uzerinde ayri ayri
calistiklarini, belki de hi¢ bir araya gelmediklerini sembolize edebilir.
Tlrkge’de vesaire (vs.) anlamina gelen et cetera kelimelerinin kisaltmasi

olan etc. de, &c. seklinde kisaltilabilir. ©

®http://www.opereysin.com/arastirma/1072-ve-isareti-
kokeni/?yorumsira=begenilme&sutun=2
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Asagidaki goruntuler ampersand isaretinin gorsel olarak farkh kullanim
bigimlerini imlemektedir (Bkz. Gorlnti: 66, 67, 68 ).’

Goriintl 66: Farkli yazi bigemleriye ampersand Isaretleri

AMPERSAND IDENTIFICATION CHART
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Goruntu 67: Ampersand igareti gostergeleri

"http://www.opereysin.com/arastirma/1072-ve-isareti-
kokeni/?yorumsira=begenilme&sutun=2
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k. am-per-_\sand

Resembling a broken infinaty,

the ampersand remindsus
that nothing truly lasts forever

but there is always an )

Gériintli 68: Ampersand isareti Tasarimlari

Afiste cagrisimsal olarak kendisini gosteren ampersand isareti bir nevi ortaklik,
birliktelik ve beraberlik gibi anlam sizmalarina isaret etmektedir. Bu gosterge
opera uverturunun konusal batinlugu icerisinde; Figaronun sevgilisiyle kurdugu
birlikteligi, kacamak ortakligi imlemektedir. Ayrica kadinin dolambagli bir sekilde
erkegin ayagina dolanmasi ve birlikteligi guglendirmesi s6z konusudur. Kisacasi

tasarim igerisinde bir egretileme (metafor) gostergesi olarak kullaniimistir.

Renk; Kirmizi ve Mor:

Tasarim ylUzeyinde goze ilk ¢garpan elaman renk olarak karsimiza ¢ikiyor. Yillar
once Fovizm sanat akiminin énemli temsilcilerinden Derain’nin soyledigi gibi:
“‘Renkler bizim igin dinamit lokumu gibiydiler ve biz resme daima renk ile
bagliyorduk”. Tipki bu UnlUu sanatginin s6zundeki gibi Fukuda tasarima renk ile
basliyor. Kirmizinin frekans olarak yuksekligi ve mavimsi morla olan kontrast
diyalogu kirmiziyr daha bir siddetli hale getiriyor. Bu renk gdstergesi kirmizi,
uyariciligi, askin, hazzin ve erotizmin rengi olmasi nedeniyle ikonografik bir

anlamda tagimaktadir. Kisacasi kadinin ve disiligin rengidir. Mavimsi mor ise
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erkegi isaret etmektedir. Ozgurligin ve serbestligin rengidir. ikonografik olarak
ise bu iki renk ronesans ve ortagcagda Madonna’nin (Meryem) rengidir. Bu
dénemde yapilan tim resimlerde Madonna bu renklerle ifade edilir ve safligin

arihgin simgesidir (Bkz. Goruntu 69-70).

Goruntu 69: Raphael, Madonna del Prato-Kirda Madonna (1505).
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Goruntu 70: Sandro Botticelli, The Madonna of the Book.

Ozellikle operanin icerisinde dinsel motiflere, Madonna’ya simgesel olarak yer
verilmesi ve cennet/cehennem ikileminin yasam igerisinde yaratiimasi kutsal
imgelerin gosterilmesine kadar bir anlam sizmasi afis Uzerinde metonomik

olarak okunabilir.
Tipografi / Yazi Tasarimi:

Afis ylzeyinde hiyerarsi olarak ikinci plana atilan tipografi tGzerinde okutulma
anlaminda birtakim deneysel arayislara gidilmistir. Bu anlayis icerisinde, erkek
ayaginin “Marriage” evlilik kelimesini vurarak dagitmasi, pargalamasi tipografik
bir gosterge Uzerinden 6nemli bir egretileme kurulmasini saglamaktadir. Clnku
Figaro opera uvertlrd igerisinde konusal olarak evliligi dagilma, pargalanma
asamasina gelmis capkin bir kocadir. Bu ironi de afis Uzerinde tasarimci

tarafindan ¢ok iyi kodlanmistir.
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4.2. NORMA OPERASI AFiSI ICIN ANALIZ CALISMASI

O KW A
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Gorlntl 71: Rafal Oblinski tarafindan tasarlanan “Norma Operasi” afisi, 100x70 2003

(http://www.classic-music.ru/norma.htmil).

Afig: NormaOperasi Afigi
Afis Tasarimi: Rafal Oblinski

Tasarlandigi Yer: Polonya

Afig Tasarim Yili: 2003


http://www.classic-music.ru/norma.html

Afisin Boyutlari: 100x70

Teknigi: Resimleme, CGD

Ozgiin ismi: Norma veya Evlad Katili
Muzik: Vincenzo Bellini

Libretto: Felice Romani

ilk Galasi: 26 Aralik 1831

ilk gdsterim yeri: Teatro alla Scala, Milano
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Eserin Tarihgesi: Norma, Sicilya dogumlu Italyan Vincenzo Bellini'nin

besteledigi 2 perdelik bir operadir. Operanin librettosu "Felice Romani"

tarafindan "Aleksandre Soumet’nin Norma, ossia L'infanticidio (Norma veya

Evlad Katili)" isimli yapitindan uyarlanmistir. Opera ilk olarak 26 Aralik, 1831'de

Milano'da Teatro alla Scala Opera Evinde sahnelenmistir.
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Goruntl 72: Eserin ilk temsilinin afisi ve basrol sanatgisi

https://en.wikipedia.org/wiki/Norma_(opera)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Lorenzo_da_Ponte&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/La_Scala
https://tr.wikipedia.org/wiki/Milano
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincenzo_Bellini
https://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
https://tr.wikipedia.org/wiki/Libretto
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https://tr.wikipedia.org/wiki/La_Scala
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Eserin Konusu: Druid tapmnaginin bas rahibesi olan Norma, belirlenen
kurallara karsi gelerek, topraklarini isgal eden Roma valisi olan Pollione’ye asik
olan Norma ve Pollione’nin iki cocuklari olur. Pollione, Norma ile olan askina
sadik kalmaz. Daha sonra Adalgisa adinda bir diger Druid rahibesi ile iliski
yasar ve onu Roma’ya kacgirmaya karar verir. Adalgisa, Norma’ya bir yabanciya
asik oldugunu ve bu yuzden Druid inancindan ayrilacagini anlatir. Norma,
zamanla bu kisinin Pollione oldugunu anlar; ve ondan olan c¢ocuklarini
oldirmeye karar verir. Ancak kisa bir siire sonra bu kararindan vaz gecer ve
Adalgisa’ya, eger Pollione ile Roma’ya gidecekse, ¢ocuklarini da beraberinde
goturmesini ister. Adalgisa ise, Pollione’yi Norma’ya birakmaya hazirdir. Bu
sirada tapinaga gelen Pollione, Adalgisa’yl zorla disari ¢ikartmaya kalkisir.
Norma, tim Druidlere haber verir ve Pollione’yi yakalatir. Pollione ve Adalgisa,
yargilanmak Uzere bas rahibin kargisina cikarilirlar. Yargilandiklari sirada
Norma, tapinagin kutsal c¢elengini pargalayarak Pollione’'ye asik oldugunu
sdyler. Norma’'nin agkinin buyukIigund anlayan Pollione igin artik ¢ok gegtir.
Druid Tapinadrnin kutsal c¢elenginin pargalanmasinin cezasi élumduar. Norma
ve Pollione, yakilacaklardir. Birlikte olime giderken butin gunahlarindan

arinmis ve sonsuza kadar birlesmis olmanin huzurunu yasarlar.®

Gostergelerin Cozimlenmesi:

Polonya’nin 6nemli afis tasarimcilarindan Rafal Oblinski’'nin “Norma” operasi
icin yaptigi bu afis tasarimini gostergebilimsel agidan incenlemeden 6nce afis

uzerindeki gorselleri okumakta/incelemkte yarar vardir:

Afis ylzeyinde dikkati ilk ceken sey afisin basat bir gosterge olarak kullaniimig
olan resimlemenin (illistrasyonun) basarili sunumudur. Resimlemede temsili
portresi bulunan Norma, bir orta avrupa kavmi olan Keltler ile Romalilar

arasindaki cekismeler arasinda yasanan dramatik bir agsk Oykusunun

8https://tr.wikipedia.org/wiki/Norma_(opera)#Ayr.C4.Blca_bak.C4.B1n.C4.B1z


https://tr.wikipedia.org/wiki/Norma_(opera)#Ayr.C4.B1ca_bak.C4.B1n.C4.B1z
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kahramanidir. Kahraman gece mavisi yildizli bir gokyuzinde, elinde ayiyla 1gikh
ve surrealist bir sekilde tasvir edilmig, yari ¢iplak bir haldedir. Etekleri ise
atesler icinde, hatta atesin devami da zeminde yanmaktadir. Kahramanin
kiyafeti beyaz ve olabidigince ari bir sekilde betimlenmistir. En Ustte yer alan ve
opera afiginin ismini betimleyen Norma bagligi ise atesten yaziimis ve modelin
Ustiindeki atesle uyumlu bir sekilde yeralmaktadir. Ozetlenecek olursa; Norma,
atesler igerisinde yanarak elinde ay 1s1g1yla bir azize gibi goge yukselmektedir.
Ufuktaki Kelt Tapinagi ulasiimazlik ve sonsuzluk duygulanimi yaratacak nitelikte

konumlandiriimigtir.
imgedizimsel (sentaktik) Acidan “Norma” Afisi:

En baskin gostergeleri olarak Norma’nin gdvdesi ve ardindan alev alev yanan
‘NORMA” sdzcugunun geldigi “Norma” afigsindeki imgelerin dizimi su sekilde

aciklanabilir:

1. Cesitli gostergelerin kullanildig1 afis renk ve bigim kullanimi acgisindan
oldukga etkileyicidir. Beyaz ve gecemavisinin lekesel olarak dengesi gugludar.
Kahramanin Gzerindeki ve zemindeki atesin helezonik hareketi ve imgesi afigin

etkisini imgedizim agisindan guglendirmektedir.

2. Kadinin, yani Norma’'nin elindeki ay ile olan temsilinin aksiyonu ve uyumu
imgeedimsel olarak sorgu etkisi yaratmakta, yine tipografi Uzerindeki deneysel
oynama ise bu etkiyi guclendirmektedir. Afis yuzeyinde kullanilan ve bulutlarla,
gOkyuzunden olugsan curetker espas, yapisal olarak imge uzerindeki etkiyi

artirmaktadir.

3. Uretilen gostergeler anlam/bicim ilsiksi acisindan olduk¢a 6zgiin ve imge
urtnudurler. Ozellikle afig ylizeyinde mitolojik ve ikonografik 6gelerle alegorik bir

atmosfer yaratilmaya c¢aligiimigtir.

4. Norma Uzerindeki beyaz kiyafet ve sarmal, imgedizimin dolayligi agisindan

onemlidir. Yine eldeki ay Uzerinden cagrisimsal diyaloglar kurulmaktadir.

Anlamsal (Semantics) A¢idan “Norma” Afisi:
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1. Gostergelerin anlami her nekadar kolay anlagilir gibi gorinsede detaylara

inildiginde farkli anlam sizmalarina yol a¢tigi gorulmektedir.

2. Afiste kullanilan gostergeler incelendiginde dogrudan muizige (operaya)
yapilan bir gdnderme bulunmamaktadir, ancak biraz tipografi biraz da modelin
yukselirkenki ritmik havalanisi, el hareketindeki dansi andiran nezaket ifadesi

muzigi imlemektedir.

3. Norma’nin yer aldigi mekanin atmosferi ve mistik gondermeler oldukca

basarili bir sekilde imgeyi anitsal ve destansi bir havaya tagsimaktadir.

4. Yine olmazsa olmaz Kelt Mimarisinin izlerini tagiyan tapinak, afisin konusal

batinligune 6nemli bir katki saglamaktadir.

5. Afisteki renkler ise anlam olarak; soguk gece mavisi igerisinde Isikli bir
beyazla “Norma’nin, melek simgeselligi igerisinde bir taraftan yanarak
gunahlarindan arinmasi tum idealize edilmis guzelligiyle gostergelesmistir. Yine
kiyafetin beyazi ile askin ve bekaretin rengi olmakla beraber, ates bu ariligin ve
safligin benzeri bir cehennem atesi ile yakilarak cezalandirnldigi simgeselligini

ortaya koymaktadir.
Edimbilimsel (Pragmatics) Agidan “Norma” Afisi:

1. Grafikdizimsel gostergeler her ne kadar kolay algilanir gibi goérinse de

edimbilimsel agidan disundurtcu yapidadirlar.

2. Gostergeler ilk bakisda kadin imgesi Uzerinden kolaylikla algilansa da,
tasarimcinin icerisine yerlestirdigi birtakim ikonografik ve mitolojik kodlar afis
icerisinde hiyerargik olarak guclu bulunan bu samatik yapilyl gosterge olarak

guglendirmektedir.

3. Bu anlamda kullanilan alegorik (dinsel igerikli) renkler cosku uyandirici,
muzigin sesini dolayl hissettirici, hareketli ve buyuleyicidir. Bu nedenle gorsel

anlamda estetik degerler tagimaktadir.

4. Gostergelerin butinu ve afisin islevi arasindaki baginti edimbilimsel anlamda

oldukga basarili bir dil icermektedir. Ancak operayi ¢agristiracak herhangi bir
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muzik imgesi kullaniimamistir. Bu nedenle iki kosul Gzerinde durulabilir, birincisi
muzik imgesinin tamamlanmasi i¢cin merakla mutlaka operayi izleyin, ikincisi ise

bu imgeyi Kelt Mitolojisi icerisinde gorsel imgelerle duyumsayan soylemidir.

5. Afis Uzerindeki slrrealist mekan, insan, tipografi kullanimi ve boyama Uslubu
bu afisi tasarlayan Obinski'nin tasarimlarinda sikga goértlen en temel
goOstergelerdendir. Bu nedenle afis adeta bir Obinski imzasi edimbilimsel agidan

tasimaktadir.

ACH

Goruntu 73: Rafal Oblinski tarafindan tasarlanmig olan afisler, 100x70 cm, 2013
(http://Iwww.kaifineart.com/2013/12/rafa-olbinski.html)



http://www.kaifineart.com/2013/12/rafa-olbinski.html

Goruntl 74: Rafal Oblinski tarafindan tasarlanmis olan afigler, 100x70 cm, 2013
(http://www.kaifineart.com/2013/12/rafa-olbinski.html)
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Goruntu 75: Rafal Oblinski tarafindan tasarlanmig olan afisler, 100x70 cm, 2013
(http://Iwww.kaifineart.com/2013/12/rafa-olbinski.html)
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Goriuntl 76: Rafal Oblinski tarafindan tasarlanmis olan afigler, 100x70 cm, 2013
(http://www.kaifineart.com/2013/12/rafa-olbinski.html)

Gosterge, Gosteren-Gosterilen lligkileri Yoniinden Norma Afisi:

Afig tasarimi Uzerindeki gorsel gostergelerin gosteren ve gdsterilen kapsaminda
siniflandinidiginda, afis yilzeyinde tasarimci Obinski’'nin kodladigi birtakim
anlam sizmalarina ulagsmak olasidir. Bu anlamlar gerek tasarlanan afigin
icerigiyle yani seslendirilen operanin tarihsel hikayesiyle, gerekse de
tasarimcinin gorsel olarak olusturdugu ve tasarim evrenine kattigr gostergelerle
gostergelesmistir (Bkz. Goéruntl 73-74-75-76). Obinski afiglerinde ¢ok belirgin
gOstergeler gergekusticl (surrealist) bir dille ele alinmakta, anlamlar mitolojik
ve ikonografik anlam sizmalarina yol agmaktadir. Bdylece afisler Gzerinde ciddi

bir dil birligi ve Usluplasma gorulmektedir.


http://www.kaifineart.com/2013/12/rafa-olbinski.html
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Tekrar “Norma” afigsine donulecek olursa afig yuzeyinde gosterge olarak, nesne,
gelenek, mimari, alegori, renk ve tipografinin fiziksel anlatimina rastlamaktadir.
Coézumleme esnasinda bu ana gostergelerin tzerinden yola ¢ikarak dizanlam,
yananlam, egretieme ve duzdegismece niteliklerinin  irdelenmesi
gerekir.Mitolojik ve ikonografik anlamlar da ayrica tasarim Uzerinden

incelenmelidir.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Melek ve azizeler gibi
i Beyaz ve isiklar igcinde alegorik bir yukselis,
nsan
Kadin Gunahlardan arinma,
yakaris
- Utuk czigisindeki Kelt | wjistik bir dinsel ritiielin
Tapinaklari gerceklestigi mekanlar,
alegorik bir atmosfer.
Kelt inaniglarinda
Gelenek Yakilma toreni
gunahlardan arinma
Gelenege karsi bagkaldiri,
Nesne Yerde yanan Celenk . _
gunah isleme
o Alegorik gokyuzu atmosferi
Renk Gece mavisi ve Beyaz
ve beyazla saflik, arilik, i1sik
Ay tanrisina yapmig oldugu
Nesne Normanin elindeki ay Y yapmis 9
yakarisg, dua
Yanan ates seklinde Norma’nin kendisini atese
Tipografi
kurgulanan yazi birakarak yanisi
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Insan (Kadin imgesi):

Insan gostergesi diiz anlam olarak izlendiginde; bir kadin olarak belirmektedir.
Mazikli oyunun ana kahramani olan tapinak rahibesidir. Beyazlar igerisinde
olusu ve yuklesiyle birlikte, ategler icerisindeki arinmasi onu metonomik olarak
yani pargcanin butunle kurulan iligkisi olarak bir melek, bir azize kimligine
barindurmektedir. Mitolojik ve ikonografik anlam olarak Kelt inancinda tapinak
rahibelerinin bekaretini korumasi ve g¢ocuk sahibi olmamasi gerekmektedir.
Norma, inanislarina yaptigi ihanet nedeniyle, bir Kelt rahibi olan Duruidden
hamiledir. Afisde Norma guzel yuzlu, yarn giplak ve tum guzelligiyle farkh bir

kiyafetle metaforlastiriimistir.

Ezotorik Kelt inancinda guzel yuzli kadinlar Duruides olarak tanimlanir. Bu
inang sisteminde guzel yuzun mitsel bir 6nemide vardir. Acgiklayacak olunursa:
Druidesler egitimde oldugu gibi, ilag hazirlamada, sifali bitkilerin bulunmasinda
da sdz sahibidirler. Druideslerin ozellikle iskogya’da Sein Adas’nda
toplandiklari ve buraya erkekleri almadiklari bilinmektedir. Séylenceye goére
burada dokuz druidesin (Gallizene) 6ndeliginde kendini adamis geng kizlar
bulunmaktadir. Halk arasinda druideslerin burada sihir ve buyu ile ugrastiklar
ve istedikleri hayvanin gekline girdikleri de sodylenir. Felsefe ansiklobedinde
belirtildigi Uzere; hristiyanhdin yayllmasindan sonra druid inanglarini tamamen
silmek isteyen Hristiyanlar, druidesleri halkin goztuinde cadilara ¢evirmigler ve

halki onlara disman etmeyi basarmiglardir®

Ufuk cizgisindeki Kelt Tapinagi:

Tapinaklarin ufuk gizgisindeki silietleri ve etken yerlesimleri metonomik olarak
mekanin bir Kelt Tapinagi oldugunu parganin buatunle olan iligkisi anlaminda

gOstermektedir. Operanin konusu bir Kelt miti Gzerine kurgulanmigtir.

*https:// http://www.felsefetasi.org/druidler/


https://tr.wikipedia.org/wiki/Norma_(opera)#Ayr.C4.B1ca_bak.C4.B1n.C4.B1z

147

Goruntu 77: Operanin ilk galasindan temsili desen gizimleri.
https://en.wikipedia.org/wiki/Norma_(opera)

Yakilma:

Ates duz anlam olarak yanma olayinin bir sonucudur. Ancak yanma yani ateg
bir insan Uzerinde gdsterilince anlamini degistirerek metaforlasir. Yanma miti
daha ¢ok bir cazalandirma, yok etme gibi bir anlamdadir. Cok genel sdylemiyle
cehennem atesi gibi anlam sizmalarini betimler. Obinski tarafindan tasarlanan
afiste, Kelt inancinda yer alan ve Norma’nin kutsal ¢elengi pargalamasi sonucu
yakilarak cezalandiriimasini anitsal bir dille gdstergelestirmistir (Bkz. Goruntu
71).



148

Nesne; yerdeki celenk: Mitolojik ve ikonografik anlam olarak Kelt inancinda
dairesel formlar énemli bir yer teskil eder ve evrenin simgesidir. Bu nedenle
tapinaklar, basliklar ve semboller hep dairesel formlardadir. Normanin
parcaladi§i celenk ve atesler icerisinde yerde yer almasi afis Uzerinde dnemli

bir gunah metaforu olarak goze ¢arpmaktadir.

Renkler, gece mavisi ve beyaz: Afig yluzeyinde renk olarak ilk goze g¢arpan gok
yuzindeki gece mavisi ve Norma Uzerindeki beyaz kiyafet. Gece mavisi afig
uzerinde mistik bir atmosfer yaratirken konuyu guglendiren bir etki
yaratmaktadir. Beyaz ise metaforlasarak safligin, temizligin simgesi olarak
gOsterilmektedir. Mitolojide beyaz ezotorik olarak meleklerde ve perilerin

betimlenmesinde ¢okga kullanilan bir gostergedir.

Nesne; Normanin elindeki ay: Obinski'nin afiglerinde ay gdstergesini ¢okca
gérmek mumkundur. Ay diz anlam olarak dinyanin uydusu olan bir nesnedir.
Ozellikle islam ve hint mitolojisinde ¢okga kullanilan bir géstergedir. Operanin
ana kahramani olan Norma’nin elindeki ay ise operanin bir boliminde ay
tanrisina ettigi duanin bir gostergesidir. Metonomik olarak Kelt inancina ve

mitolojisine bir gdnderme yapmaktadir.

Tipografi; Norma bashginin atesle yazilmasi: Obinski, afis bagligini tasarlarken
tipografiyi deneysel bir ortama tasimistir. Burada operanin ana kahramani olan
Norma’nin atesle bir 6zdeslesmesi s6z konusudur. Gerek sonu¢ asamasinda
Norma’nin kendisini atese birakmasinin gostergelesmesi, gerekse de Druit
Rahibiyle yasak iliskiye girmesi ve atesle oynamasinin metaforik bir anlatimi
olarak géze carpmaktadir. Kisaca aciklanacak olursa Obinski afislernde goze
carpan en onemli olgu gdstergelerin ¢ok iyi kullanilmasidir. Bu sayede afisler
anlatilmak istenen ana imgeyi ¢6zUmlenmesi gereken bir problem gibi hedef
kitleye sunarak, hem kalicihgi hemde afigin estetik bir batin halini almasini
saglar. Boylece afis aslinda buttinlyle operanin ana gostergesi haline gelmekte
ve ikonlagmaktadir.
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4.3. CSO AFISLERININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN INCELENMESI

Michael Faucault, “Gorduklerimiz asla soylediklerimize oturmaz” demektedir.
Uretilmis Urlinleri ve bunlarda yer alan gostergelerin gegcmise yonelik gvenilir
kanitlar sunmasi oldukca etkileyicidir. Eserler, muzik yapitlari (besteler), afigler
gorsel yoldan iletisim kurulan sessiz taniklardir. Kendi iglerinde bir ileti
barindiran Uretimler anlamlandirilmay1 beklemektedir. Bu slreg igerisinde
birbirinden farkli yaklagimlari barindirabilir. Ornegin Cliffort Geetz' in belirttigi
gibi; sanat ve tasarim arastirmalarinda goéstergebilimin etkin fayda
saglayabilmesi icin, gostergelerin bir iletisim yontemi, anlami agiga ¢ikarilacak
bir kaynak birer kod olarak disinmekten c¢ikarip, disince modelleri ve ya
¢ogaltilmasi gereken anlam dizgeleri olarak algilanmasi gerekir demektedir kim
demektedir? (akt. Aria, 2013, s. 42). Bu dogrultuda, yansitilmak istenen iletinin
gOstergelesmesi sonucunda ortaya c¢lkacak olan eserin gorsel degerinin,
gondermek zorunda oldugu iletiden daha 6teye giden, iletiimesi gerekeni de
asan bir durum olarak degerlendirilebilir. Cok siradan bir kavram, sanatgi veya
tasarimci tarafindan islendiginde ortaya anlamsal acidan zengin bigimsel
agidan estetik bir Urin olarak meydana gelebilir. Bu suregte, gostergeden
faydalanarak ve gostergebilim kuramiyla desteklenerek anlamli dizgeler

olugabilir.

Klasik Muzigin, gagdas yasamin bir parcasi olmasi: Tarihsel anlamda "klasik
muizik", mdzik sanatinin yaratma anlaminda bireysellestigi, yaklasik 16.
yuzyildan gunumuze kadar gegen bir slreci kapsamaktadir. Fakat bu derece
genig bir zaman dilimini kapsamakla beraber, kultur ve sanatin her daim
yasayan, soluk alan ve paylasilan olgular olduklari kabul edildigi anda, bu
durumu gunuimuizle dogal olarak bagdastiriimaktadir. Bazi orkestralar halka
aclk provalar yapiyor, tematik konserler duizenliyor ya da toplumun belli
kesimlerine yonelik etkinlikler duzleniyor (genglik konserleri, kamu yararina
konserler gibi).

Yorumcu etkeni: Muzik sanati, seslendirildikge varolan bir sanatdir. Bu ylzden

orkestralar sanat yonetmenlerini, dinyaca unlu konuk solistleri, ya da
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duzenledikleri 6zel konserleri/etkinlikleri 6n plana c¢ikartmaktadirlar. Elbette,
glnumuzun medyatik dinyasinda, "star" sanatgilarin her alanda oldugu gibi
klasik muzik dinyasinda da 6nemli boyutta bir ¢ekiciligi var. Bu durum Klasik
Mazik afiglerinin, diger populer muzik afisleri ile benzesmesine neden
olmaktadir. Fakat 6zellikle basili medya alaninda gézumuze c¢arpan durum,
konser afigleri alaninda tutarli ve sureklilik arz edecek bir gorsel formatin
olusturulmamasi. Bu format icerisinde genellikle 6ne c¢ikariimak istenen

sanatgilar 6nemli bir yer kaplamaktadir (Bkz. Goérunta 78).

CUMHURBASKANLIGI
SENFONI
ORKESTRASI
PRESIDENTIAL
SYMP LY

ORCHESTRA

Yeni Y Konseri
IM GOKMEN 1Ll |11
7 il

T

Koro Sefi: CEMI’I CAN DELIORMAN

KULTUR ve TURIZM BAKANLIGI

Goruntu 78: Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi etkinlikleri igin tasarlanmis afig

uygulamalari 100x70 cm, 2015
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Ozellikle Avrupa’da ve Amerika’'da dizenlenen senfoni, opera ve mizikal
afigleri, konser sonrasi hedef kitleler tarafindan taleb edilmekte, satin
alinmakta, evlere, kafelere ve ofislere amaci disinda estetik birer obje olarak
asllmaktadir. Sanatcilar tarafindan konser sonrasi imzalanarak halka
sunulmaktadir. Hatta afigslerden bir ka¢ 6rnek muzikal kurumlarin argivlerine
alinmakta, muzelerine konulmakta ve donem donem galerilerde
sergilenmektedir. Bu farkindalik sayesinde kurumsallagsma, kurumsal aidiyet,
sanatsal bakis agisi nesiller arasindada surdurulebilir bir katki saglamaktadir.
Bu temel tasarim sorunlari i1siginda CSO afiglerine gdstergebilimsel agidan
bakmak da oldukg¢a zor gorulmektedir. Bu nedenlerin en basinda afisler iginde
tasarlanmis bir ileti veya gostergeye donusmus herhangi bir mesaj
bulunmamaktadir. Afislerin ortak 6zelligi sanatgilarin gelisi guzel yerlestiriimis

portrelerinin olmasidir (Bkz. Goruntu 79-80).

Gorintl 79: Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi etkinlikleri i¢in tasarlanmis afis

uygulamalari 100x70 cm, 2016
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Orneklenecek olursa, “Rengim Gokmen” ve “Gllsin Onay”in portrelerinin yer
aldigi bir afise bakildiginda oncelikle afisin konusunun ne oldugunu anlamakta
zorlaniyoruz. Populer muzik kulturinde genellikle, yorumcunun eserin onune
cikarilmasi c¢abasi, birbirine benzeyen, kimliksiz olusumlara neden olmaktadir.
Koklh bir gegcmisi olan Klasik Mizigin ve bu alanda eserler veren bestecilerin
ikinci plana atildigi tasarimlara son derece sik rastlamaktayiz. Her bir bestenin
kendine ait bir Oykusunun oldugunu, bestelendigi donemi ve bestecisi
dusundldugunde; belirtilecek sayisiz iletiler gérmekteyiz. Konser mi?, opera
mi1? yoksa muzikal mi? Hemen sonrasinda kullanilan portrelerinde herhangi bir
muzik baglantisi kurulamamaktadir. Ferit Tuzan “Cayda Cira” Balesi bir turk
OyklUsunden yola cikarak folklorik olmak kosulu ile Ferit Tizlin’e ismarlanmis
bir eserdir. Cayda Cira Balesinin konusu Mehmet Onderin Elazi§
dolaylarindan derleyip duzenledigi bir dykudur. CSO etkinlikleri igin tasarlanan
afiste igerigi vurgulayacak herhangi bir gorsel 6ge bulunmamaktadir. Ayrica
turk Oykusunu niteleyecek bir renk ogesi kullanimi yoluna gilmedigi de
goOrulmektedir (Bkz. Gortnta 80).

CUMHURBASKANLIGI
SENFONi ORKESTRASI

RENGIM GOKMEN
~ soLisT
GULSIN ONAY “Piyano”

PROGRAM
FERIT TUZUN
Cayda Cira
A. ADNAN SAYGUN
Piyano Kongertosu Nr.1 op.34
ULVi CEMAL ERKIN
2.Senfoni

1 Nisan 2016 Cuma Saat: 20.00
Yer: CSO Konser Salonu

cso| @
ANASPONSORU |~ DOAUS GRUBY

Bilet Satisi: CSO Bilet Gigesi - Biletix - Dost Miizik Center

Goruntl 80: Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi etkinlikleri igin tasarlanmig afig

uygulamalari 100x70 cm, 2016
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KULTUR \‘/E. TURIZM GUZEL SANATLAR
BAKANLIGI GENEL MUDURLUGD
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CUMHURBASKANLICI
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FERYAL TURKOGLU “SOPRANO”

ERDEM ERDOGAN “TENOR"

|

AIBU KONGRE MERKEZI BORDO SALON
SAAT: 20.00
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Goruntu 81: Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi etkinlikleri igin tasarlanmis afig

uygulamalari 100x70 cm, 2016

Yukaridaki  orneklerde de  goruldugu  gibi, Turkiye = Cumhuriyeti
Cumhurbagkanhdi Senfoni Orkestrasi etkinlikleri igin uygulanmisg ve
uygulanmakta olan afis tasarimlari, Turkiye’de onca uluslararasi niteligi
kanitlanmis grafik tasarimci / grafik sanatgisi olmasina karsin, gerek goruntu

gerekse de tipografi kullanimi agisindan siradan yaklagimlari agamamaktadir.
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5. BOLUM

UYGULAMA GALISMASI: CUMHURBASKANLIGI SENFONi ORKESTRASI
ETKINLIKLERINi TANITICI AFiS TASARIMLARI

Bu bodlimde; buraya kadar yapilan tanimlar, acgiklamalar, iletinin gorsel
tasarimlara dondsturilmesinde izlenen gostergebilimsel dusinme suregleri,
gOstergebilimsel yaklasimlarla afig irdelemeleri vb calismalarda elde edilen
deneyim ile verilerden hareketle; tezi hazirlayan (Serpil Kaptan) tarafindan
tasarlanan Cumhurbagkali§gi Senfoni Orkestrasinin etkinliklerini tanitici afis
uygulamalari; gosterge gelistirme surecleri baglaminda agiklanarak, belirlenen

bazi 6rnekler ise gostergebilimsel yaklagimlarla irdelenerek verilmektedir.

CSO yetkilileriyle  yapilan  gérismelerden  edinilen  bilgiye  gore,
Cumhurbagkaldr  Senfoni  Orkestrasi tarafindan  2017-2018 yilinda
gerceklestiriimesi ongodrulen klasik miuzik konser afisleri programi asagidaki
gibidir:

“Sihirbazin Cirag1” Paul Dukas, Franz Liszt, Preltudler Senfonik Siir, No 3 s, 97
Sef: Marzena Diakun, Solist: Ewa Kupiec Program: Alfret Schnittke Piyano
Kongertosu. No.1 1960 13-14 Kasim 2016 Persembe- Cuma Saat: 20.00 CSO

Konser Salonu.

Mozart Piyano Kongertosu No.17, Sol Major, K 453 Sef: Rengim Gékmen idil
Biret Ug Tendr: Ayhan Ugtuk, Aykut Cinar, Senol Alinli, 12-13 Mart 2016
Persembe- Cuma Saat: 20.00 CSO Konser Salonu.

“Iki Dans” Hasan Ferit Alnar Sef: Rengim Gékmen, Piyano: idil Biret Ondokuz
Mayis Universitesi Kiltir Merkezi 29 Kasim 2016

“Filim Muziklerinden Se¢meler” Ludwing Wigki, 7-8 Mayis 2016 Persembe-
Cuma Saat: 20.00 CSO Konser Salonu.
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Wolfgang Amedeus Mozart Don Giovanni Operasi Uvertiiri Sef: Rengim
Gokmen Piyano, Guher Pekinel, Suher Pekinel ve Yunus Tuncali Keman,
Veriko Tchumburidze, Viyolonsel, Dorukhan Doruk 13-14 Nisan 2016 Cuma
Saat: 20.00 CSO Konser Salonu.

“Canakkale Oratoryosu” Vasif Adiguzelov S$ef: Rengim Gokmen Solistler:
Esin Talinli (Soprano) Ferda Yetiser (Mezzo Soprano) Senol Talinh (Tendr)
Tuncay Kurtogdlu (Bas) Kiultir Bakanhdi Devlet Coksesli Korosu 09-10 Nisan
2016 Saat: 20.00 CSO Konser Salonu.

Richart Strauss Op.53 “Sinfonia Domestica” “ Son Dort Sarki” Sef: Raoul
Guruneis, Solist: Perihan Artan Nayir (Soprano) 26-27 Subat 2016 Saat: 20.00
CSO Konser Salonu.

Wolfgang Amedeus Mozart “Sihirli Fulit Uvertiri” “39. Senfoni mi bemol
major”’, Antonio Vivaldi “Mevsimler” Sef: Vakhtang Matchavariani, Alexander
Markov (Keman) 21- 22 Mart 2016 Saat: 20.00 CSO Konser Salonu.

Richart Strauss “Gulli Sovalye” Suiti Op.59, Ludwing Van Beethoven
“2.Senfoni Op. 36 Re Major 5-6 Mart 2016 Saat: 20.00 CSO Konser Salonu.

Tezi hazirlayan tarafindan tasarlanan ve uygulanan afigler ile bu afiglerin

tasarim suregleri ve gostergebilimsel irdelemeleri asagidaki gibidir:
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5.1. SIHIRBAZIN CIRAGI ETKINLIK AFiSININ TASARIM SURECI

intibazin (g

SEF: MARZENA DIAKUN
SOLIST: EWA KUPIEC - PIYANO

PROGRAM
v AV &*\ ALFRED SCHNITTKE
ey | 'A® P, PIYANO KONCERTOSU NO.1 1960
D)0 77,/ PAULDUKAS
~ . ) SIHIRBAZIN CIRAGI
N\ FRANZ LiSZT

PRELUDLER SENFONIK SIIR NO 3 5.97

13-14 KASIM 2016 PERSEMBE - CUMA
SAAT: 20.00 CSO KONSER SALONU

Goruntu 82: Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda “Sihirbazin Ciragi” adli
etkinlik i¢in gergeklestirilen afig tasarimi, 100 X 70 cm, 2016.
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Tasarim siireci: Tasarimci gosterge ve ileti iliskisini digunsel dunyasinda
batanler. Dolayisiyla, tasarimci igselliginin ve olanaklarinin tGm bigimlerini
kullanir. Teker'e goére, tasarimda yaratici sure¢ belirli asamalari gerektirir:
Problemin tanimi, Bilgi ve veri toplama Yaraticilik ve bulus, C6zim bulma
Uygulama seklindedir (Teker, 2003, s. 195). Bilgi toplamaktaki ama¢ konunun,
sorunun igerigi hakkinda mumkin oldugunca ¢ok sey Oogrenmektir. Tasarim
surecinin en onemli agamasi olan bilgi ve veri toplama, normalde konuya veya
konu alanina 6zeldir. Bu nedenle, Paul Dukas’in “Sihirbazin Ciragl” Konulu afis
tasarimi i¢in yapilan arastirmada etkinlikle ilgili verileri okuyarak, izleyerek ve
alan uzmanlariyla goruserek elde edilen verileri bilgileri harmanlama, ayiklama,
bulma ve kanitlama sureci gergeklestiriimis ve bu sonuglardan elde edilen
bulgular incelenerek degerlendirilmigtir. Bilgi toplama ve arastirmadaki amag;
icerigin / iletinin 6zgun fikir ve estetik bir digunceyle birlestirilerek tasarlanmasi

ve gorsellegtiriimesi strecinde, bu verilerin kaynak niteliginde olmasindandir.

Problemin tanimlanmasi: Ozellikle son 2 yil tizerinden degerlendirildiginde,
CSO dfiglerinin oldukca ciddi tasarim ve gosterge kullanimi sorunlari tasidigi
goOrulmektedir. Gerek yurt ici ve yurt disinda verdigi konserlerin niteligi, gerekse
de kadrosunda bulundurdugu sanatgilarin yuksek niteligi acisindan oldukga
profesyonel olan bu kurumun, nedense kurumsallagsmasinin en O6nemli
gostergelerinden biri olan afislerinde bu hassasiyet gorulememektedir.
Cumhurbagkanhigi gibi oldukg¢a ciddi, devletin en Ust mertebesindeki bir
kurumun ismini tagimasi ve Kultur Bakanhgi gibi Ust duzey bir kurumla organik
bagd tasimasina ragmen CSO; etkinlikleri ile  vermis oldugu emegin
tamamlayici niteligini, misyonunu ve vizyonunu imleyici gorsel iletisim
tasarimlarinda (basta afis olmak Uzere) gosterememektedir. Bu nedenle,
kurumsal kimlik ve temsil anlaminda birgok etkinlik belleklere olumsuz gorsel
iletisim ogeleriyle yerlesmektedir. Arastirmanin da temel sorunsalini tagiyan bu
ciddi kurumun afiglerinde yasanan karmasayi ve sorunlari gozmeden 6nce, bu
afisleri gorsel tasarim ilkeleri ve gostergebilimsel agidan inceleyerek birtakim
belirlemelerde bulunmak yerinde bir yaklagim olacaktidir.
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Bu sorunlari su sekilde siralanabilir:

Cumhurbagkaligi Senfoni Orkestrasinin etkinliklerini tanitici tasarimlarda eseri
yorumlayan sanat¢inin fotografik imgesi pazarlama kaygisi ile 6n plana
cikartilmaktadir. Klasik muzik bestecisi ve bestesi ikinci plana atilmaktadir.
Tipografik hiyerarsi anlamin kurgulanigi agisindan ciddi sorunlar tagimaktadir.
Afiglerde ve davetiyelerde kurumsal kimligin, butinlik ve sureklilik saglayacak
nitelikte  kullaniimamasi, dil birligi sorunu, iletinin gerektigi sekilde
anlamlandirilamamasi, afis tasarimlarinda mazigin yaratti§gi duygunun estetik
niteliginin yansitilmamasi, her afisin farkh bicemde, boyutta ve Olclide ele
alinmasi nedeniyle gézden kagmayan karmasalar, gorsellerde yasanan ve her
afisde degisen vyaklasimlar, tipografik oncelikler ve tipografi yerlesim
hiyerarsisinde yasanan sorunlar, renk ve kurumsallik arasindaki diyalogun

kurulamasi vb.

Batin bu sorunsallar Uzerinden gidildiginde CSO afiglerinin hedef kitleyle
kurulacak iletisimi gorsel olarak dogru gerceklestiremedigi yargisi ortaya
cikmaktadir. Bu nedenle afisler sadece verilecek mesajin gelisi guzel
dizgilendigi birer duyuru nesnesi haline dénismektedir. Oysa ki, sanatsal ve
estetik bir eylemin / etkinligin duyurusu olan CSO afiglerinin tasarimlarinin da
sanatsal ve estetik bir bigcimde, 60zgun tasarimlar olarak sunulmasi,

onemsenmesi gereken oncelikli bir konudur.

Bilgi toplama: Arastirma ve bilgi toplamanin, tasarim problemlerine nasil
yaklagilacagina dair planlamalarda altyapinin olusmasini saglayici olacagi
dugunulmektedir. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi (CSO) yetkileri ile
yapilan goérusmelerde, kurumsal kimlikleri ve afiglerindeki tasarim sorunlarinin
farkinda olduklari fakat kadrolu bir tasarimcilarinin olmamasi nedeniyle
tasarimlari kendi imkanlari ile yaptiklari tespit edilmistir. Her yil yeniledikleri
konser programlarina ulasarak gerekli bilgi, belge ve fotograflara ulasiimistir.
Ayrica CSO yillik konser programi ve eserlerin icerigi ile ilgili ayrintili bilgiler

brosurler ve kitaplar temin edilmigtir.
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Eserin Tarihgesi: Franz Liszt'in eseri olan Sihirbazin Ciragi, Paul Dukas
tarafindan bestelenmigtir. Romantik donemin en 6énemli bestecilerinden Franz
Liszt'in onclsu oldugu "senfonik siir" tlrQ; bir siiri, resmi ya da siirsel bir
duyguyu muzik diliyle anlatmayi hedefler. Fransiz besteci Paul Dukas'in 1896’
da yazdigl bu yapit, Goethe'nin ayni adl baladindan esinlidir. Bir buyucunun
geng ve haylaz giragi, onun supurgeye buyull sozler sdyleyerek mahzene su
tasidigini farkeder, buyucu bir gin disari ¢gikarken giragina odayi temizlemesini
soyler ve ¢ikar. Tembel ¢irak buyulu sozleri supurgeye soyler ve supurge bir
anda canlanip mahzene su tasimaya basglar. Fakat ¢irak stpurgeyi durdurmak
icin gereken diger buyuli s6zi bilmemektedir. Odayl su kaplar ve panige
kapilan g¢irak supulrgeyi parcalar, fakat bir de ne goérsun, supuirgenin her bir
parcasl canlanip mahzene su tasimaya baglamistir. Tam bogulmak Uzereyken

buylcu doner ve giragi cezalandirir (Nurbeyler, 2016, s.1).

Hedef kitle: Tarihten ginimuize devamhligi saglayabilmis kararli ve bilingli bir
hedef Kitledir. Cumhurbagkanligi senfoni orkestrasi, dogrudan
Cumhurbagkanhgina bagh bir kurum olarak faaliyet gostermesinden dolayi
basta Cumhurbagkani, Bagsbakan ve Bakanlar hedef kitlenin basinda yer
almaktadir. Uluslararasi boyutta verilen Senfonik konserlerde ise, hedef kitlenin
boyutlarinin degistigi gortilmektedir. CSO konserlerini takip eden diger gruplar
su sekildedir. Yiksek Ogrenim gérmis farkli meslek gruplarindan olusan
akademisyenler, Sanat-muzik egitimi almig, alan klasik muzik dinleyicileri, yurt
ici veya yurt disindan katilan muazisyenler, klasik mizige ilgi duyan ve sevenler

olmak Uzere cgesitlilik gostermektedir.

Tasarim sureci ve yaraticilik: Albert Einstein, “hayal glcu, bilgiden daha
onemlidir” demektedir (akt. Evrenesoglu, 2016, s. 110). Oldukc¢a genis kapsamli
bir sorunu kisacik bir dizgeye yerlestirmek oldukg¢a yaratici bir etkinlik olarak
gorulebilir. Yaraticilik, tasarimci agisindan bakildiginda belki de slrecin en
sancili asamasidir. iletilerin afis ylizeyi (izerinde amacina uygun bir sekilde

duzenlenmesi gesitli zorluk ve problemleri beraberinde getirir.
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Yaratma surecinde tasarimcinin tavri yalniz estetik ya da bilimsel tavir dedgildir.
Tasarimci bu iki tavri birlestirir. Bu durum tasarimcinin strece daha derinden
egemen olmasini saglar. Godstergelere yuklenen iletiler veya iletinin
gOstergelerde nasil organize edildigi butiunuyle tasarimcinin ruhsal ve dusunsel
durumuna baghdir. Yani tasarimci gostergeye, bir anlamda dusunsel ve zihinsel
dinyasina 6zgu nitelikleri yerlestirir. BOylece tasarimci goOstergelere iletiler
yuklerken bir anlamda kendi i¢selligini de yansitmaktadir. Bu suregte secilen
goOstergelerde hissedilen duygusalligin; gostergeden degil, ona bu 06zelligi

kodlayan klasik muzik eserinden kaynaklandigi suphesizdir.

Tasarim siirecinde tipografi: Afis ylzeyinde gorsel hiyerarsi siralamasinda
Klasik muzik eserinin adi 6n plana gikartilmigtir. Eserin adinin gorsellestirildigi
tipografide, yazi karakteri olarak, muziksel anlati ve senfonik dil ¢6zimu onceligi
g6zoéninde bulundurulmaya cahisiimistir. Bu dili ifade edebilecek en iyi karakter
ise kaligrafik okunurlugu yuksek bir karakter olmahdir. Olusturulan tipografik dil
istisnalar disindaki tum afislerde kullanilarak ve hedef kitleyle kurum arasinda
bir bildirisim saglamasi onceligi dusunulmustir. Yine afigin hiyerarsi olarak 3.
Veya 4. planda kalan alt baslik ve tipografi tasarimlari ise kalin/ince yazi
karakterleriyle okunurlugu yuksek ve anlasilir bir puntoda degerlendirilecektir.
Bilgi olarak yer alan metinlerin tipografisi okunurlugu yuksek, serifsiz bir
karakterle kalin/ince olarak kurgulanmig ve kaligrafik olan ana baslikla asimetrik
bir dengede bulusturulmustur. Afis ylzeyinde kullanilan clrretkar espas ise ana
gostergelerin algilanirhdini ve okunurlugunu artirmak amaciyla ortak bir dille
ifade edilme yoluna gidilmistir. Sonug olarak iletilerin gostergelesmesi surecinde
kullanilan tipografinin, anlami destekleyecek nitelikte olmasina 06zen

gOsterilmigtir.

Tasarim surecinde renk: Renk grafik tasarimin Onemli bir unsurudur.
Hepimizin dogal olarak, rengi ele alirken kararlarimizi etkileyen tercihlerimiz
vardir ve hepimiz kultarel normlara ve gevremizi saran renk kullanimi anlayigina
egilimliyiz (Ambrose ve Harris, 2012, s. 6). Gorsel iletisim tasariminda en basit
iglerde bile renk kullanimi ve anlamsal agidan degerlendiriimesi gerekmektedir.

Birbirinden farkli iletileri ayirmak veya belirginlestirmek icin renk gorseli
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yardimcidir. Bu nedenle gOrsel tasarimda, iletinin gorsellegtiriimesinde
belirleyici ve anlam yuklu etkin bir tasarim elemanidir. Renk anlami vurgulamak,
desteklemek, belirginlestirmek vb. nedenlerle kullanilabilir. Amag¢ ne olursa
olsun basarili renk kullanimi tasarima ¢ok sey kazandiracaktir. Renk, ayni
zamanda tanimi yapilan arune bir Kigilik kazandirir (Becer, 1997, s. 67). Kuilturel
farkhliklannmiz  ve aligkanliklarimiz, renklere verecedimiz tepkiyi ve
yukleyecegimiz anlami etkiler. Boylece bir tasarim karsisinda nasil tepki
verecedimiz hakkinda fikir olusturur. Renkler tasidiklari anlamlarla birdirler.
Renk gorsel tasarimin temel 06gesi ve alicinin dikkatini ¢cekmek igin
kullanilabilecek bir aragtir. izleyene yol gdsterir, yonlendirir ve iletiye tepki
vermesini kolaylastirir. Renk tasarimda vurgulama ve dikkat ¢ekme ayni
zamanda izleyicinin sevgi, nefret duygularini algilamasina yardimci olabilir.
Gorsel tasarimda renk secimleri 6zellikle uluslararasi dlizeyde dustnulduginde
kalturel normlari ve hedef kitleye yonelik c¢agrisimlari g6z ©Onunde
bulundurulmalidir. Bu bilgiler isiginda, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin
Sihirbazin Ciragi adli klasik muzik yapiti igin tasarlanmis olan afiste hedef kitle
g6zonunde bulundurularak hareket edilmistir. Renk, gorsel dilin ortak bir iletiye
donugmesinde destek niteliginde kullanilarak, “sakinlegtirici” veya “heyecan
verici” gibi duygu durumlari renk ile ifade edilmesi yoluna gidilmistir. Zemin rengi

olarak tipografik 6gelerin algilanmasini saglayacak nitelikte distinulmustir.

Tasarim siirecinde layaut asamasi: Layaut, iletisim bosluklari veya
hedeflenen anlami olusturamama gibi istenmeyen durumlarla karsilasmamak
icin, tasarim o&gelerinin belirli bir amaca ydnelik dizenlenmesi ve sonucun
onceden test edilmesini saglamaktadir. Ayni zamanda, tasarim surecinde
yaratici dusunceye ulasabilmek icin surecin verimli bir sekilde planlanmasi
faydali olacaktir. Olusturulan imgelerin ve yazinin sayfa dizeni icerisinde nasil
duzenlenmesi gerektigi konusunda yol gosterici olamaktadir. Sihirbazin Ciragi
adl klasik muzik yapiti i¢in tasarlanacak olan afiste bir sdylem gelistirme gabasi
icerisine girilmistir. Sdéylem; vyaratici 6znenin tasarim etkinligi ile iletisini
aktarmak adina olusturacagi gorsel dili denetim altina alma c¢abasi olarakta
dusundlebilinir. Bu yaklagimla, klasik muzik eserinde gegen hikaden bir kavram

Uzerinden gitmenin dogru olacagl dusunulmastir. Sihir, sihirbaz, sihirbazlik,
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muzik, nota olarak kavramlar belirlenerek, bu kavramlar Uzerine denemeler
yapilmigtir. Gostergebilimsel agidan birgok sapka arasindan bir sapka segilerek
devam edilmigtir. Kdulturlerarasi boyutta Uzerinde uzlasiimig olan sihirbaz

sapkasi ile dusunceler ve denemeler layaut asamasinda sonuglandiriimigtir.

iletinin gorsel tasarimlara déniistiiriilmesi siireci: CSO afislerinde yasanan
grafik tasarim sorunlari ve bu sorunlara altarnatif ¢ézim o&nerileri getirilrken;
gOstergebilimsel bakigla iletinin gorsel tasarima donugturtlmesi surecini
degerlendirmek geregi dogmaktadir. “Sihirbazin Cirag1” adh bu senfonik siir
etkinliginin afisini tasarlanirken, hedef kitleye sunulmasi gereken en temel
iletilerin basinda “muzik”, “Sihirbaz”, “Sihirbazin Ciragi”, “Sihir” ve “Sihirbazin
Ciragini etkileyen en 6nemli olay olan, sihirle su tasiyarak su uzerindeki
yansima” kavramlari gelir. Daha sonra afis yuzeyinde kullanilacak olan kurum
logolarinin kurumsal bir butiinlige taginmasi adina, tUm afiglerde ortak bir yerde
kullaniimasi ve bu kullanis bigimini hedef kitleye aktariimasi adina bir dil birligi
olusturulmasi surecine gidilmesi gelir. Bunun dnemli nedeni sanatsal ve igitsel
bir etkinligin yine sanatsal ve gorsel bir dille estetik bir bicimde sunulmasi
ihtiyacindan dogmaktadir. Ozellikle hedef kitlenin kiltir yapisi ve egitim diizeyi

bu tasarimlama surecini zorunlu kilmaktadir.

Yine afise donecek olursak, yukarida belirttigimiz iletiler: sihirbaz ve ciradi iletisi
blayUk ve kuglk sapka gostergesiyle parganin buttnle olan iligkisi kurularak diuz
degismece bir iletiyle anlama donuasturidimustar. Yine sapkadan gikan yildizlarla
bir sihir metaforu kurulmus ve ardindan sudaki yansima fondaki titresimsel
renkler ve zemindeki en altta kullanilan mavi su rengiyle olusturulan anlam

sizmalari gostergelestiriimigstir.

Baslik tipografisi olarak segilen ve muzikle iligkilendirilen kaligrafik yazi karakteri
siyah olarak secilmis ve sihirbaz sapkalarinin ortak rengi olan siyahiyla lekesel
bir birliktelik saglanmistir. Bu renk gostergesi sihirbazlarin giydigi siyah renklede
iligkilendirilmis ve metonomik anlam olarak degerlendirilmistir. Kurum logolari

ise dikey dikdortgenlerde gozun algiya ilk basladigi yer olan sol ust kdseye



163

yerlestirilmis ve istisnalar disinda tum afislerde ayni yerde kullanilarak kurumsal

bir gosterge olusturulmustur.

Klasik Muzik kultura ve klasik muzik bestelerinin gorsellestiriimesi sureci,
Uzerinde titizlikle durulmasi gereken bir konudur. Bestelerden yola ¢ikilarak
olusturulan anlam, renk, bicim ve tipografi ile birlestiriimesiyle birlikte, ayni
amaca hizmet etmeleri saglanarak; tim tasarimlarda CSO un kurumsal kimligi
yeniden yorumlanarak dil birlikteligi saglanmaya calisiimigtir. Aragtirmasi
yapilan kuramsal bilgiler ve genel tasarim bilgileri 1s1ginda sihirbazin ¢iragi
isimli senfoninin afiginin nasil olmasi gerektigine karar verilip  bilgisayar

ortamina gecilmistir.

Bilgisayar ortaminda uygulama: Musteri ile yapilan gérisme sonucunda
uygulanmasi dusunulen tasarimlarin segilmesi ve segilen tasarimlarin baski
Oncesi ve baskli asamasi gelmektedir. Bu bolim bir grafik tasarimcinin
bilgisayar ortaminda hazirladigi tasarimlarla ilgili olarak hedefledigi sonuca
ulasabilmesi acisindan son derece énemlidir. “Uretim siireci; temel araclar, dzel
renkler ve baski sonlandirma olarak U¢ ayri asamadan olugsmaktadir” (Ambrose
ve Harris, 2012, s. 148). Temel araglar, yaratici fikirlerin ortaya ¢ikmasina ve
uygulanmasina yardimci olarak, iglevsel tasarim UrUnlerine donusmesini
saglayacak bir araci konumundadir. Ornegin bir tasarimci bilgisayar
programlarini kullanarak taslak asamasinda olusan fikri kusursuz bir sekilde
uygulayabilir. Kisaca, tasarim ile teknoloji, tasarim ile bilim gibi birbirini

tamamlayan alanlar ayni hedefe dogru gitmektedir.

Baski asamasi: Renk, tasarimda ¢ok gugla bir iletisim aracidir. Bu nedenle
baski asamasinda bir deneme c¢iktisi alinip, renklerin beklenen etki ve degerde
olup olmadiginin tespit edilmesi gerekmektedir. Sonrasinda uygun kagit secgimi,
renk ayriminin yapilmasi, geleneksel uygulamalarda kaliplarinin alinmasi,
montajin yapilmasi ve sonunda baski yoluyla ¢ogaltiimasi gelmektedir. Basilan
afislerin, en etkili durabilecegi alanlarda asiimasi ile baski sureci tamamlanmig

olmaktadir.
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5.2. MOZART PIYANO KONCERTOSU AFISININ TASARIM SURECI

Goruntu 83: Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Mozart'in “Piyano

Kongertosu” adli etkinlik i¢in gergeklestirilen afig tasarimi, 100 X 70 cm, 2016.
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Tasarim sureci: Wolfgang Amedeus Mozart'in Piyano Kongertosunu (No, 17,
Sol Major, K 453) konu alan bu afis tasarimi (Bkz. Goruntu 79) icin oncelikle;
problemin tanimlanmasi, bilgi toplama, hedef kitle, tasarim slreci ve yaraticilik,
tasarim surecinde tipografi, tasarim surecinde renk, iletinin gorsel tasarimlara
donusturalmesi, bilgisayar ortaminda uygulama ve baski asamasi olarak
siniflandinimis bolumlerde ayrintili olarak inceleme yoluna gidilmigtir. Evrensel
degerleri savunmus ve bunlari mizigine yansitmaya calismis olan besteci,
kadini, siradan insani ve aclyl konu edinmig , soylularla kimi zaman alay etmis,
dinyaya “butin olumsuzluklara ragmen” iyimser bakmayi basarabilmis bir izlek
pesindedir. HUznUnU ve acilarini sanatinin derinliklerine gémmaustar. Mozart'in
maziginin bu denli sevilmesi ve insanlik tarafindan kabul gérmesinin nedeni,

duygulara seslenerek anlami i¢sellestirmesi olarak sdylenebilir.

Problemin tanimlanmasi: Yapilan arsatirmalarda genel olarak kongertolarda
gOstergelerin igerigi karsilayict ve belli bir tutarhlik igcerisinde kullaniimadigi
g6zlemlenmistir. Bu nedenle Wolfgang Amedeus Mozart'in Piyano Kongertosu
(No, 17, Sol Major, K 453) afisindeki gostergeler, yansittiklari agisindan su
sekilde aciklanabilir; “No. 17" Mozart'in piyano kongertolari igerisindeki
siralamada 17 numarali piyano kongertosu oldugu, “Sol Major” klasik bati
muziginde sol notasi Uzerine kurulan major gam olarak tanimlandigidir. “K” ise,
Mozart'in eserlerini kronolojik olarak listeleyen Ludwig Kdchel'in adinin bas
harfidir. “Mozart’in yagsamini ve eserlerini ilk inceleyen bilgin Gnli Alman filologu
Profesor Otto Jahn’dir. Ludwig von Kdchel, buna dayanarak Mozart’in eserleri
uzerine kronolojik katalogu yayimlamistir (Nadi, 1994, s. 9). Ludwig von Koéchel,
1800 yilinda dogmus Avusturyali bir muzik tarihgisidir. Mozart'in eserlerini
siraya koymak icin on iki yil caligmistir. Bu yluzden Mozart'in tum eserlerinde
“KV” harfleri bulunur. Bu gosterge “Kochel Verzeichnis” soézcuklerinin bas
harflerinden olugsmaktadir. “Verzeichnis” so6zcugu “katalog” anlamina
gelmektedir. Bu agiklamalar dogrultusunda denilebilir ki; (No, 17, Sol Majoér, K
453) gostergelerinin anlamina yonelik olarak kullanilmamasi, klasik muzik

afislerinde yanlis anlamalara neden olabilecek tlrde bir ayrintidir.
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Bilgi toplama: Mozart No 17, Sol Major, K 453 kodlu Piyano Kongertosunu
konu alan afig tasarimi i¢in konunun anlamalandiriimasina yonelik tim
kaynaklar gbzden gecirilerek degerlendirilmistir. Klasik muizik bestesi ve
bestecisine ait tarihsel arastirmalar yapilarak, fikir Uretim asamasina katki
saglayacak ayrintilar degerlendiriime surecine dahil edilmistir denilebilir. Eserin

yer aldigi klasik muzik albumlerine ulagiimigtir.

Eserin Tarihgesi: “No. 17, Sol Major, K 453” yapiti Wolfgang Amedeus Mozart’
In en iyi piyano kongertolarindan biri oldugu bilinmektedir. Mozart'in yasadigi
donemde notalari basilabilmis alti piyano kongertosundan biridir. Kongertoya
ilham kaynagi olan bir sigircik kusudur. 27 Mayis 1784 tarihine ait hesap
defterine goére Mozart, kongertonun son bes olgusunu islikla galmayi 6grenen
bir sigircik kusu almistir. Kus gunumuizde de Avrupa’da yetisen sturnus
vulgarus familyasina ait bir “taklit virtiozi”dur. Bu kusun ayrica siradisi bir muzik
kulagi vardir. Kus U¢ sene boyunca Mozart'la yasamis ve dlimine de sahitlik
etmigstir. “Bir kiiglk soytari burada avuglarimda yatiyor, avuglarimda tuttugum”
diye baslayan bir eleji yazmasina ilham kaynagi oldugu da sdylenmektedir
(www. andante. com.tr). Senfoni, opera, kongerto, oda muzigi vb. bir ¢ok tir ve
tarzda eser yazan Mozart, kendi yazdigi kongertolari seslendirerek Viyana’'da
buyuk bir un kazanmigtir. Fenmen (1991, s. 66)’e gore; “Mozart’ta klasik formlar
kuru birer kalip olmaktan kurtulmus, muzik dolu birer zerafet, incelik, hassasiyet
ornegi olmuslardir. Blyuk dehanin eserlerini karakterize eden vasif, hemen her

satirinda ayri bir ifade, bagka bir ruh hali bulunmasidir”.

Hedef kitle: Klasik Muzik konserlerine diizenli takip eden bilingli ve kararl bir
hedef kitlenin varligi stphesizdir. Kulturel alt yapi ve egitim dizeyinin oldukga
belirleyici oldugu klasik muzik alaninda hedef kitlenin dikkatini gekme tanitma
cabalarinin surmekte oldugu didsutnulmektedir. CSO konserlerini takip eden
diger gruplar su sekildedir. Yiiksek Ogrenim gdrmis farkli meslek gruplarindan
olusan akademisyenler, Sanat-mizik egitimi almig, alan klasik muzik
dinleyicileri, yurt i¢i veya yurt digindan katilan muzisyenler, CSO Sponsorlari,

klasik mizige ilgi duyan ve sevenler olmak Uzere c¢esitlilik gdstermektedir.
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Tasarim sureci ve yaraticilik: Mozat'in klasik muzik besteleri, dusunsel,
estetik, ve tarihsel yonden zengin igerige sahiptir. Bu nedenle No, 17, Sol
Major, K 453 kodlu piyano kongertosuna ilham olan sigircik kusu, notalar ve
muzik gostergelerinin  degerlendiriimesinin  yaraticillk asamasina temel
olusturacagi dusuncesi Uzerinde durulmustur. Tasarim surecinde belirlenen
iletilerin somut gosterenlere donasturulmesiyle anlamin dikkat ¢ekici, merak
uyandirici, akilda kalici bir sekilde olugturulmasi gerektigi duguncesi gozonunde
bulundurulmustur. Yaraticilik streci daha onceki bolumlerde de degildigi gibi
cok farkli yontem ve asamalari kapsamaktadir. Mesaj (ileti) bazen eserin
tarihnceden, bestelendigi donemden veya bestelennmesine ilham olan
olaylardan esinlenerek olusturulabilmektedir. Bu sure¢ diger tasari ogeleri ile
desteklenerek tamamlanir. Mozart'in No, 17, Sol Major, K 453 kodlu piyano
kongertosu igin tasarlanan afiste eserin bestelenmesine ilham olusturan sigircik

kusundan yola gikilmistir.

Tasarim siurecinde tipografi: Cumhurbaskanlhigi Senfoni Orkestrasi igin
tasarlanan afiglerin butininde belirli bir dil birligi saglamak adina, bestecinin
adinda el yazisi karakteri kullanimi yoluna gidilmigtir. El yazisi kullanimiyla
gerilimli duygulardan olabildigince arinmig, akiskan ve huzurlu olan Mozart'in
muzigine gonderme yapimistir. No, 17, Sol Major, K 453 kodlu piyano
kongertosu afigi tasariminda, goOstergelerinin anlamina gosteren-gdsterilen
baglamina yonelik iligskinlik odakh kullanimina dnem verilmistir. Ayrica, tipografik
ogelerin duzenlenis bigcminin gorsel imge ile olan orantisal iligskisi ve

okunurlulugun énceligi gézonunde bulundurularak hareket edilmistir.

Tasarim siirecinde renk: Unlii besteci Schopenhauere gére; “Mozart'in
ezgileri, acilardan ziyade, sevinc¢lerden, duslerden ve duygulardan soézeder.
Bunlar da iradenin ve istemin gergek 6geleridir. Ezgiler dogrudan dogruya kalbe
gider. Akilla ilgileri yoktur” (Pamir, 1998, s. 31). Mozart’in kisilik yapisi ve hayata
bakis tarzindan yola g¢ikarak, muttlulukla iliskilendirilen parlak sari zemin rengi
olarak dusunulmastar. “Sar, parlak ve mutlu bir renktir, sicak mevsimleri
hatirlatir” (Ambrose ve Harris, 2012, s. 114). Tercih edilen sari renk ile

hedeflenen duygu durumunun yaratiimasi amaglanmigtir. Mozart'in yasam
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oykusu, maddi ve manevi acilarla doludur. Otuz bes yasinda yoksulluk i¢inde
Olmastur. Buna ragmen eserlerindeki seving dolu anlatim nereden gelir? “Onlar
‘zafer dykiileri’dir aslinda: insan sevgisinin, esitligin, 6zgirltigin zaferini anlatan
dipdiri dykiler... iste onun igin seving ve yasam doludur bu eserler” (Say, 2000,
S. 101). Bu nedenle umudun ve sevincin rengi sari afig tasariminin en etkin

gorsel dgesi olarak yerini almistir.

Tasarim sirecinde layaut asamasi: Mozart'in piyano kongertosundan yola
cikilarak  secilen  goOstergelerin  anlamsal acgidan  degerlendiriimesi,
kompozisyonda nasil  yerlestiriimesi  gerektigi konusunda arastirma
calismalarinin layaut asamasinda gorsellestiriimistir. Sigircik kusu cizimleri ve
karakteristik ac¢idan yorumlanmasi sonuglandirilarak vektorel gizimlere
donusturalmustar. Tipografik ogelerin  yerlesim bigimleri ve anlamin nasil

olugturulacagl konusunda kararlarin alinmasi ile sure¢ sonlandiriimigtir.

iletinin gorsel tasarimlara doniistiiriilmesi siireci: Afis tasariminda;
Mozart'in Piyano Kongertosuna, ilham kaynagi olan sigircik kusundan yola
cikilmistir. Dizisel boyutta, bir ¢ok kus arasindan sigircik kusu segilmigtir.
Sigircik kusu gostergesi ile eserin bestelendigi zamana gonderme yapiimasi
amaclanmistir. Ayrica klasik muzik eserine yonelik olarak, merak uyandirma ve
dikkat cekme davranisi olusturuimaya caligiimistir. Mozart'in en dnemli piyano
kongertosu olmasindan dolayl gorsel imge olarak piyano kullanilarak klasik
muzigi ifade edebilecek gucglu bir gosterge yaratiimaya calisiimigtir. Ayni
zamanda Piyanonun tasarim vyuzeyi Uzerinde olusturdugu leke tipografik
Ogelerin yerlestiriimesi acisindan uygun bir alan durumuna getirilmistir. Yazi
ogesi ile piyanonun koyu lekesel alani kontrastlik yaratilarak okunurlulgu arttirici
bir avantaj olarak degerlendirilmistir. GOstergelerin anlami her ne kadar kolay
anlasilir gibi goériinse de detaylara inildiginde farkli anlam sizmalarina yol actigi
goérilmektedir. Ornegin piyano gdstergesi sag tarafina dogru egik bir sekilde
durmaktadir. Buna sebep sigircik kusu gostergesidir. Bu duzenlemede yer
verilen yan anlam bizi eserin bestelendigi donemi isaret eder. Bu baglamda
piyano kongertosunun bestelenme asamasinda ilham kaynagi olan sigircik

kusuna gonderme yapilmaktadir. Afiste kullanilan gdstergeler incelendiginde
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dogrudan eserin bestelendigi doneme odaklaniimaktadir. Kisaca ileti eserin
bestelenis seklinden gikartilarak gorsellestirilmigtir denilebilir. Piyano ile sigircik
kusu Dbirbiriyle iligkisi, aksiyonu ve uyumu imgedizimsel olarak baglanti
yaratmakta, vyine tipografi Uzerindeki deneysel oynama ise bu etkiyi

guglendirmektedir.

Bilgisayar ortaminda uygulama: Layaut asamasinda yapilmasi dusunulen
taslaklar gizildikten sonra bilgisayar ortaminda yeniden iglenip, renk ogesi ile
birarada farkli bicemlerde degerlendirilmistir. Sigircik kusu gizimleri vektorel
hale getirilmis ve nitelikli bir anlam olugturacak bir gostergeye donusturulerek
kompozisyona yerlestirilmistir. Uygun bir yazi karakteri ve punto uygulamasi igin
cesitli alternatifler geligtirilerek en uygun layaut elde edilmis ve hedeflenen

O0zgun tasarim sonuglandiriimigtir.
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5.3. iKi DANS ADLI ETKINLIK AFiSININ TASARIM SURECI

Gériintii 84:Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Hasan Ferit Alnar’in “iki Dans”
adh etkinlik igin gergeklestirilen afis tasarimi, 100 X 70 cm, 2016.
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Iki Dans, Hasan Ferit Alnar'in 1935 senesinde Avusturya'da iken yazdigi, Turk
karakterini yansitan bir orkestra eseridir. Alnar'in yurt disinda en ¢ok c¢alinan
bestelerinden olan bu eser Tirk Sanat ve Halk Miizigi etkisiyle yazilmistir. iki
Dans isimli orkestra eserinin konusu ve igerigi geregi kulturel boyutta
degerlendirilmesi zorunllugu olugmaktadir. iletisim toplumun ortak kullandig
degerler dizgesi olarak ayni zamanda ortak bir bilingte gerektirdigi
bilinmektedir. Kultur gibi, gelenek gibi, dil gibi birtakim olgular toplumsal
yapinin temelini olusturmaktadir. Bu nedenledir ki kultarel olgular toplumun bir
kesimi ile degil butundyle baglantihdir. Burton’e gore; (1995, s. 40) “iletisim
uzerine calismak gelenekleri (ve kodlarl) gorunur kilmaya calismaktir”. Bu
dusunceden hareketle, toplumlarin zihinlerinde varolan kulturel gostergelerden
yararlanarak afisin anlamlandirimasinin daha dogru bir ydntem oldugu
dusundlmektedir. Fakat kaltirin ve kultir gostergelerinin bir bolimu herkez
tarafindan anlamlandirilirken, bazi kiltarel kodlar ise igerisinde dogmus oldugu
toplumun igerisinde anlamlidir yani bolgeseldir denilebilir. Bu durum tasarim ve
hedef kitle acisindan degerlendiriimeyi gerektirmektedir. Uluslararasi bir
boyutta degerlendiriimesi gereken hedef kitle ile nasil bir ortak dil
olusturulabilirin cevabi tasari surecinde gizlidir denilebilir. Bu durumda
tasarimci degisik kodlar veya farkh tlrde gostergeler kullanarak iletisini
olusturabilir.

Hasan Ferit Alnar'in “iki Dans” isimli eseri igin tasarlanan afiste; kiilturel
esintileri hissettiren, geleneksel giysili geng kiz, afisin en énemli gostergesidir.
Toplumsal boyutta disunuldugunde ileti son derce aciktir. Kultirel degerlerin
yansitildigi bir orkestra eseri oldugu sonucunu c¢ikarmak zor dedildir. Fakat
geng kizin 6ne dogru uzanan elinde evrensel bir simge yer almaktadir. Geng
kiz mizigin evrenselligini vurgulanmaktadir. Bu sekilde farkh kulttrel 6zelliklere
sahip topluluklara da seslenilmis olunmaktadir. Kalp seklinde tasarlanan
notalar bu dustnceyi destekler niteliktedir. Afiste yer alan bir diger gosterge ise
renktir. Yesile ¢alan turkuaz rengi kultlrel boyutta anlami destekleyici bir 6ge
olarak UsunUlmustar. Renk, imge ve tipografik dgeler ortak anlama ydnelik
olarak dizgelestirilmistir.
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5.4. FiLIM MUZIKLERI ADLI ETKINLIK AFiSININ TASARIM SURECI

FILM MUZIKLERINDEN SECMELER

SEF: LUDWIG WICKI

07-08 MAYIS 2016 PERSEMBE SAAT: 20.00
(S0 KONSER SALONU

Goruntl 85:Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Ludwing Wigki'in “Film
Muiziklerinden se¢gmeler” adl etkinlik icin gergeklestirilen afig tasarimi,70 X 100 cm,
2016.

CSO etkinlikleri kapsaminda yer alan Ludwing Wigki'in Film Muziklerinden
Se¢meler adli konser programi, hafizalarda yer etmeyi basarmis klasik muzik
eserlerinden bir derleme olarak hazirlanmistir. Etkinligin igerisinde yer alan Film
kavramini ifade edecek film gostereni, bir klasik muzik aleti olan Korno ile
batlnlestiriimeye c¢alisiimistir. Bu nedenle etkinligin afis tasariminda Film
muziklerinden yola cikilarak olugturulan anlam, renk, bi¢cim ve tipografi ile
birlestiriimesiyle birlikte, ayni amaca hizmet etmeleri saglanarak; tum
tasarimlarda CSO un kurumsal kimligi yeniden yorumlanarak dil birlikteligi
saglanmaya calisiimistir. Arastirmasi yapilan kuramsal bilgiler ve genel tasarim
bilgileri 1s1ginda  “Film Muziklerinden seg¢meler’ adh etkinligin afisinin nasil

olmasi gerektigine karar verilip bilgisayar ortamina gegilmistir.
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5.5. DON GIOVANNI 1. ADLI ETKINLIK AFiSININ TASARIM SURECI

o CLedann
Wolfgang Amedeus Mozart - Operasi vertiirii

SEF: RENGIM GOKMEN

GUHER - SUHER PEKINEL ve
YUNUS TUNCALI (Piyano)
VERIKO TCHUMBURIDZE (Keman)
DORUKHAN DORUK (Viyolonsel)

08 NiSAN 2016 CUMA SAAT: 20.00
€50 KONSER SALONU

({

Pre %

()
(4

Gorintl 86:Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Wolfgang Amedeus Mozart’in

Don Giovanni Operasi adl etkinlik igin gerceklestirilen afis tasarimi,70 X 100 cm, 2016.
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Wolfgang Amedeus Mozart'in en 6nemli eserlerinden olan Don Giovanni
Operasi Uvertiir(; igin tasarlanacak olan afiste ileti bestenin igeriginden
cikartiimistir. Eserde gecen hikayeyi ipsiroglu su sekilde yorumlamistir; Don
Giovanni'in cehenneme gidisini anlatan, dramatik sahneyi izleyen once
gerilimli, daha sonra neseli bir muizikle karsilagir. Tanrisal adalet vyerini
bulmustur, yasam suruyordur, geride kalanlar yasamaya devam ederler ve
opera neseli bir miizikle sonbulur (ipsiroglu, 1994, s. 72). Kisaca, karmasik
duygular yasatan diramatik o6zellikli bu muzik, gostergelestirilecek kavramlari
kendiliginde ele veriyor denilebilir. Bu nedenle soyutlanmis imgelerle kodlar
olusturulmal, bu kodlar aracihgi ile hedef kitleye iletilecek olan mesaj
dizanlam , yananlam ve egretilemelerle afiste anlamlandirma saglanmalidir.
Ayrica ikili karsithklar, agsk ve nefret, 6lim ve hayat, mutluluk ve mutsuzluk
eserin 6zunde vardir. Bu 6z anlamin kodlandigi gostergeler yoluyla
anlatilabilmektedir. Bu nedenle afigteki gostergelerin Uretilis bicimleri s6z
konusu mantiktan yola g¢ikarak olusturulmalidir. Afiste yar alan biyik imgesi
Don Giovanni ile 6zdeslestiriimistir. Capkin Don Giovanni, cehennem
atesindedir. Afis zeminde dalgah bir su etkisi verilen alan, Don Giovanni’in
cehennemidir. Farkli kadin ayakkabilari ile hayatinin son bulmasina neden
olan c¢apkinlik macerasinda yer alan kadinlara gonderme yapiimigtir. Ask,
tehlike ve entirikalar, secilen kirmizi renkle desdeklenmeye caligiimistir.
Kurumsal kimlik ve tipografik dizenlemede tekrar yontemi ile hedef kitlede

(CSO) afiglerinde, bilindik olma algisi olusturacagi dusunulmustar.
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5.6. DON GIOVANNI 2. ADLI ETKINLIK AFiSININ TASARIM SURECI

Gorinth 87:Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Wolfgang Amedeus Mozart'in

Don Giovanni Operasi adli etkinlik i¢in gerceklestirilen afig tasarimi,70 X 100 cm, 2016.
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Don Giovanni operasi, romantik hareketin en 6nemli esin kaynagidir. Geng¢
soylu Don Giovanni’nin son ask macerasinin kotu bir sekilde son bulmasi konu
edilmistir. Don Giovanni operasinda aristokratlarin egemenligi altindaki insanin
Tanriya isyani konu edilmistir (Say, 2000, s. 37). Mozart'in eserlerindeki
karakterlerin  birgogunun  gergcek hayattan esinlenerek  olusturdugu
bilinmektedir. Mozart, inangh bir Katolik olarak yetistirilmistir. Hayatinin sonuna
kadar da bu inancini muhafaza etmistir. Onun dinsel eserleri ve ¢algl muzikleri
de tipki operalari gibi, sicak, igten ve insanidir. Bu bilgiler isiginda Mozart’in
besteci kimligi ve hayati ile ilgili olayalar Don Giovanni Operasinda gecgen

kavramlarin anlamlandiriimasina yardimci olmaktadir.
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5.7. CANAKKALE OROTORYOSU AFISININ TASARIM SURECI

SEF: RENGIM GOKMEN

SOLISTLER: ESIN TALINLI (SOPRANO)
FERDA YETISER (MEZZO SOPRANO)
SENOL TALINLI (TENOR)

TUNCAY KURTOGLU (BAS)

KULTUR BAKANLIGI DEVLET COK SESLI KOROSU
CANAKKALE ORATORYOSU: VASIF ADIGUZELOV

09-10 NISAN 2016 SAAT: 19.30
€S0 KONSER SALONU

Goruntu 88:Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Vasif Adigiizelov’'un
“Canakkale Orotoryosu” adl etkinlik icin gerceklestirilen afis tasarimi, 100 X 70 cm,
2016
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Vasif Adiguzelov'un “Canakkale Orotoryosu” Canakkale Zaferini ve kahramanlik
hikayelerini konu olarak igleyen bir Orotoryodur. Canakkale Savasl dogrudan
akla Canakkale Bdlgesini getirmektedir. Bu nedenle etkinligin afis tasariminda
Canakkale haritasi gostergesinden yola cikilarak anlam olusturma yoluna
gidilmistir. Harita gorselinde yer alan deniz imgesi notlarla biraraya getirilerek
Ororotoryoya gonderme yapilmigtir. Sonug olarak iletilerin gostergelesmesi
surecinde kullanilan tipografi ve renk &6gelerinin  kullaniminin  anlami

destekleyecek nitelikte olmasina 6zen gosterilmistir.
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5.8. SINFONIA DOMESTICA ADLI AFiSININ TASARIM SURECI

SEF: RAOUL GURUNEIS
SOLIST: PERIHAN ARTAN NAYIR
RICHARD STRAUSS

Son Dort Sarki

0p.53 “Sinfonia Domestica”

26-27 SUBAT 2016
(50 KONSER SALONU
SAAT 20:00

Goruntu 89:Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Rechart Strauss “85 Op.53
“Sinfonia Domestica” ve “Son Dort Sarki” adli etkinlik igin gergeklestirilen afis tasarimi,
100 X 70 cm, 2016.
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CSO etkinlikleri kapsaminda yer alan Rechart Strauss “85 Op.53 “Sinfonia
Domestica” ve “Son Dort Sarkl”” adl klasik muzik konser afigi, klasik muzik
eserinin konusundan yola ¢ikilarak tasarlanma yoluna gidilmis ve Besteci 6n
plana c¢ikariimistir. Eserde iglenen konu kisaca su sekildedir: Yapit genellikle
iyimser, hatta senfonik betimleme acgisindan gergekgi bir yapidadir ve her
bireyin kendisine ait muzikal bir “tema”si vardir. Bestecinin 84 yasinda soprano
ve buyuk orkestra icin besteledidi, son yapitlarindan “Son Dért Sarki” (1946)
Strauss’un sanatinin zirvelerinden biridir. Hermann Hesse ve Joseph von
Eichendorff'un siirleri Uzerine bestelenen yapit yasamin kendisinden damitilan
bir bilgeligi ortaya koyar. Bolum basgliklari, “ilkbahar”, “eylul”, “uykuya dalarken”
ve “gunbatimi”dir. Son bolim engin muzikal dili ve duygulu yazisiyla bir bakima
Strauss’un “yasama veda’sidir. Bu nedenle etkinligin afis tasariminda hayatin
kendi gercgekligi icerisinde dogal olaylarin doénguselligi vurgulanmaya
calisiimigtir. Tasarimda kullanilan renk 6gesi bu anlami destekleyici nitelikte
olmasi diusuncesinden yola ¢ikarak ‘yesil’ olarak kullanilistir. Nota ve yaprak
gOstergelerinin  birlestiriimesinin  yaraticilik asamasina temel olusturacagi
dusuncesi uzerinde durulmustur. Bu dustnceden yola cikilarak olusturulan
anlam, renk, bigim ve tipografi ile birlestiriimesiyle birlikte, ayni amaca hizmet
etmeleri saglanarak; tum tasarimlarda CSO un kurumsal kimligi yeniden
yorumlanarak dil birlikteligi saglanmaya calisiimigtir. Arastirmasi yapilan
kuramsal bilgiler ve genel tasarim bilgileri 1s1§inda Rechart Strauss “85 Op.53
“Sinfonia Domestica” ve “Son Dort Sarki” adli etkinlik afisinin nasil olmasi

gerektigine karar verilip bilgisayar ortamina gegilmigtir.
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5.9. SIHIRLI FLUT ADLI ETKINLIK AFISININ TASARIM SURECI

Sihoels Fliit
SEF: VAKHTANG MATCHAVARIAN
ALEXANDER MARKOV “Keman”
ANTONIO VIVALDI “Mevsimler”
WOLFGANG AMEDEUS MOZART

“39. Senfoni mi bemol major”
“Sihirli Fiiliit Uvertiiri”

21-22 Mart 2017
(S0 KONSER SALONU
SAAT 20:00

Gorunta 90: Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Wolfgang Amedeus Mozart
“Sihirli F1Gt” adh etkinlik icin gergeklestirilen afis tasarimi, 100 X 70 cm, 2016.
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CSO etkinlikleri kapsaminda yer alan Wolfgang Amedeus Mozart “Sihirli Falat”
adl klasik mizik konser afisi, klasik muzik eserinin konusundan yola g¢ikilarak
tasarlanma yoluna gidilmis ve klasik mizik eseri 6n plana c¢ikariimistir. Afis
tasariminda iletiler: sihirli flit, insan ve muzik aleti biraraya getirilerek anlam

sizmalari gostergelestiriimistir.

Baslik tipografisi olarak secilen ve muzikle iliskilendirilen kaligrafik yazi karakteri
beyaz olarak segilmis ve siyah zeminin ile lekesel bir birliktelik saglanmigtir. Bu
siyah renk gostergesi gecenin karanligiyla iliskilendirilmistir. Kurum logolari ise
dikey dikdortgenlerde gozun algiya ilk bagladigi yer olan sol Ust koseye
yerlestirilmis ve istisnalar disinda tum afislerde ayni yerde kullanilarak kurumsal
bir gosterge olusturulmustur. Klasik muzik eserinden yola ¢ikilarak olusturulan
anlam, renk, bicim ve tipografi ile birlestiriimesiyle birlikte, ayni amaca hizmet
etmeleri saglanarak; tim tasarimlarda CSO un kurumsal kimligi yeniden
yorumlanarak dil birlikteligi saglanmaya calisiimistir. Arastirmasi yapilan
kuramsal bilgiler ve genel tasarim bilgileri 1s1ginda “sihirli flut” isimli senfoninin

afisinin nasil olmasi gerektigine karar verilip bilgisayar ortamina gegilmistir.
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5.10. GULLU SOVALYE ETKINLIK AFiSININ TASARIM SURECI

Goruntld 91: Serpil Kaptan tarafindan bu tez kapsaminda Richart Strauss “Gulli

Sovalye” adli etkinlik igin gergeklestirilen afis tasarimi, 100 X 70 cm, 2016.
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CSO etkinlikleri kapsaminda yer alan Richart Strauss “Gulli Sovalye” adh klasik
muzik konser afisi, klasik muzik eserinin konusundan yola c¢ikilarak tasarlanma
yoluna gidilmis ve klasik muzik eseri 6n plana c¢ikariimigtir. Karmasik duygular
yasatan Ug¢ perdelik opera olan “Gulli Sovalye” gostergelestiriliecek kavramlari
kendiliginde ele veriyor denilebilir. Bu nedenle soyutlanmis imgelerle kodlar
olusturulmah, bu kodlar aracihigl ile hedef kitleye iletilecek olan mesaj
dizanlam, yananlam ve edretilemelerele afiste anlamlandirma saglanmalidir.
Ayrica ikili karsitliklar, ask ve nefret, eserin igeriginde bulunmaktadir. Eserde
gecen hikaye anlamin kodlandigi gostergeler yoluyla anlatilabilmektedir. Bu
nedenle afisteki goOstergelerin Uretilis bigimleri s6z konusu mantiktan yola
cikarak olusturulmalidir. Afiste yar alan gozler ile kisilere gdnderme yapilmistir
ve bu kisilerden biriside Gulli Sovalye’dir. Ask, ve entirikalar, sarmal olmus sol
anahtari ile desdeklenmeye c¢alisiimigtir. Kurumsal kimlik ve tipografik
dizenlemede tekrar yontemi ile hedef kitlede (CSO) afislerinde, bilindik olma

algisi olusturacagi dusunulmustar.
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SONUG
iletinin Gorsel Tasarimlara Dénistiriimesinde Géstergebilimsel Disiinme
Siregleri Ve CSO Igin Afis Uygulamalari” baglikl bu tez calismasi kapsaminda,
oncelikle genis bir kaynak taramasi gergeklestiriimis; genelde muzik, 6zelde
klasik muzik igerikli yurt i¢i ve yurtdigi yayinlanmig uygulamalar incelenmisgtir.
Basta Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi (CSO) olmak Uzere, klasik muzik
etkinliklerini tanitici afis tasarimi ve uygulamalari alaninda yurt disinda sistemli
bir gelisim sureci yasandigl ve arayiglarin surdugu tespit edilirken, ulkemizde
ise klasik muzik yapitlarini hakettigi nitelikte ifade edebilecek nitelikli afis

tasarimlarinin yapiimadigi tespit edilmistir.

Uygulama galismasi igin, etkinliklerini tanitici afis tasarimlari yapmak amaciyla
tercih edilen CSO bunyesinde profesyonel grafik tasarimcilarla c¢alisma
anlayisini karsilayacak herhangi bir uygulama ile karsilasiimamis; hatta, CSO
afislerinin grafik tasarimla ilgisi olmayan kurum calisanlarinca tasarlandigi
saptanmigtir.  Grafik tasarimci olmayan kisiler tarafindan hazirlanan CSO
afislerinde, besteyi yorumlayanlarin imgesinin 6n plana ¢ikartildigi fotograflar ve
genel bicemle ilgisi olmayan yazi karakterleriyle tasarlanmis afiglerin siradan
yazi ve goéruntd kullanimindan o6teye gitmeyen, 6zglnlikten uzak birer

duzenleme ¢alismasi oldugu saptanmistir.

Bu durum klasik muzigi gorsel olarak kendi icerisinde barindirdi§i anlatiyi ifade
etmesini engelleyerek ayni zamanda sanatsal ve estetik boyuttan
uzaklagsmasina neden olmustur. Karsilasilan bir diger énemli sorun da goruntu
ogelerinden olusan duzenlemelerin ileti ve gosterge boyutunda, muzik yapitinin

icerigiyle hi¢ bir iligkisinin olmamasi durumudur.

Oysa ki, bir problem ¢6zme etkinligi olarak dusunllen tasarim sureci, afis
tasariminda amacin belirlenmesi, iletinin tanimlanmasiyla baglar. Bu
dogrultuda, uygun ve 6zglun gostergeler tasarlamak, amaglanani gergeklestirme
yolunda temel ilkeler olmalidir. Birbirinden ayri birimlerin akil etkinligi ile
secilmesi ile dogru anlamh dizgeler olugur. Bu yapinin olusturulmasinda

goOstergebilim temel niteligindedir. Gérme bigimlerinde anlam olusumu ve
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goruntu Uretiminde anlamin olusturulusu iki 6nemli tasarim sureci sorunudur.
Gorsel tasarim Urunlerinde kullanilan gostergelerde ¢ok sayida mesaj (ileti)
bulunmaktadir. iletinin kodlandigi tasarim uriini ve hedef kitle arasindaki
iletisimin gergceklesmesi, secimlenen gostergelerin anlami destekleyici nitelikte
kurgulanabilmesini ve bu kurgunun alicisi tarafindan yorumlanmasina ve
anlamlandinimasina baghdir. Hedef kitlenin iletileri anlamlandirmasinda
farkhliklar olabilmektedir. Gostergebilimle yapilmak istenen bu farklilklari
azaltabilmek ve butlunsel olarak bakabilmektir. Bu nedenle anlam olusumuna
hizmet eden imge, simge, isaret, renk gostergeleri, gorinen her gosterge bilingli
bir sekilde segilerek duzenlenmeli ve bu dizgeler bir batin olarak
kurgulanmalidir. Afis tasarimlari ileti aktarimi amacina yonelik kurgulanmis
anlamli ve estetik arunlerdir. Dolayisiyla gosterge iligkilerinde, iletiyi dile getiren

bigimlendiriliste her ayrintinin digtinulerek bir araya getirilisi zorunluluktur.

Bu calismada, Klasik Muzik ve iligki kurdugu goOstergeleri iletisim temel
kavramlariyla irdeleyip degerlendirerek, tespit edilen sorunlari gelisim sureciyle
birlikte izleyen bir arastirma yapiimis, elde edilen bulgularla gergeklestirilen bes
asamall calismada dederlendirilerek; tasarimda iletinin nasil gostergeye
donustiraldigt  ve hedef kitleye nasil génderildigi; gostergebilimden

faydalanilarak agiklanan, analizler yapiimigtir.

Varilan sonuglardan birinin, bu alanin, Gzerinde ¢alismaya ve arastirmaya deger
bir dizence oldugudur. Bu arastirma surecinde baslica belirlenenler; Basta
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi etkinliklerini tanitici afiglar olmak Uzere
devlet kurumlarinin sanatsal etkinliklerini tanitici afis tasarimlarinin; basta
O0zgunluk, nitelikli grafik gosterge kullanimi ve amaca uygunluk agisindan olmak

uzere ciddi nitelik sorunlari tasidigidir.

Bu calismada, tezin amacglanan hedefi geregi, Turkiye'de ve yurt disinda
agirhkli olarak klasik muzik etkinliklerini tanitici -Cumhurbagkanhgdi Senfoni
Orkestrasi ve esdeger kurum/kuruluglar baglaminda- afis tasarimlarinda
gosterge kullanimi ve goOsterge gelistirme surecleri irdelenmistir. Yapilan
irdelemeler sonucunda elde edilen verilerden hareketle sorunlar belirlenmis ve

¢bzum Onerileri geligtiriimeye c¢alisilmistir. Belirlenen ilkeler ve ¢6zUm



187

Onerilerinden hareketle, gostergebilimsel dugsinme surecleri de dikkate alinarak
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’'nin konser etkinliklerini tanitici afig

tasarimlari gergeklestiriimis ve irdelenerek sunulmustur.
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