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OZET

Gormez, Hilal. Yasamda Yerinden Edilen Nesnelerin Sanattaki Yeni Yeri.

Yiiksek Lisans Sanat Calismas1 Raporu, Ankara, 2017.

Glinlimiizde eski nesnelere yatkinlik soylu bir sOylemin sahip oldugu bir arzulamaya
benzetilmektedir. Nesneler yinelenmeye ve yapilanmaya devam ettikce gegmiste ki izleri ve
anilar1 simdiyi ve gelecegi etkilemeyi siirdiiriir. Modern insan i¢in ge¢misi bugiiniin 1s181nda
gormek zordur. Bunu sanat baglamina uyarlarsak agiktir ki sanatg1 dogasi nedeniyle anilarini
yinelemeye ve yapilandirmaya egilimlidir. Kiiltiirel nesnelerin yeni goriiniimleri gegmise 6zlem
duyan modern insani, simdinin goéziinde, ge¢mis yasamdaki nesnelerin izinde ve yeniden
canlandirilan bir bellekle diinya gercekligini bigimsizlestirmektedir. Bu bigimsizlestirmede
endiistri nesnelerinin payr biiyliktiir. Endiistrinin sundugu ¢oklu imkanlar kaginilmaz olarak

kilturel nesneleri modern sistemin zamanina mahkum etmistir.

Yasamda yerinden edilen nesnelerde bir duyumsama vardir. Kiiltiirel nesneler veya hatirda
tutulan nesneler artik islevinden yoksun birakilsada, anlam ve dil bakimindan bireye bagliligini
strdurdr. Yasamda yerinden edilen nesneler denildiginde s6z gelisi giinliik yasamda sahip
oldugumuz veyahut bir zamanlar giinliik yasamda sik sik kullanilan kiiltiirel nesnelerin
giinlimiizde ne idiigl belirsiz kullanilmalarindan ya da onlar1 yiicelten bireyin yiiceltilen bir

mekan arayisinda bulunmasindan bahsedilmektedir.

Raporun I. bolimiinde Picasso’nun ilkel nesnelere yonelmesi yani en saf olani tercih etmesiyle
(Afrika Maskeleri) kiiltiirel nesnelerin sanat yapitina dahil edilmesi incelenmistir. Toplumsal
ve kigisel bellegi yansitan bu nesnelerin sanat yapitina dahil edilmesi gosterilmistir. Bellek
sanatta pek az bir ise karismis olsada sanatgi i¢in referans alinmasi gereken onemli bir
mekandir. Sese, tada, kokuya ve ¢cocukluk anilarina gbnderme yapan bu mekanlarda dolagmak
ve bu anlarin duyumsanabilir gostergeleriyle karsilagmak sanat yapiti ve sanatgiy1 ete tene

blriindiirmiis tam anlamiyla sanat yapitiyla kisinin ruhuna dokunulmustur.

Raporun Il. Boliimiinde, bir zamanlar deneyimlemenin karsiligin1 bulan kiiltiirel nesnelerin
yasamda yerinden edilmesi incelenmistir. Yasamda yerinden edilen nesneler deneyimlenmenin

Otesinde ve duyumsamanin yoluyla degisen dis diinya gercekliginin karsisina sanat yapitini
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koyar. Bu gerceklik insandir. Kiiltiirel nesnelerin, kiiltiirel varligina doniis yapilarak sanat
yapitina dahil edilmesi ve hatirda tutulan nesne ile bireyin varligina doniis yapilarak sanat

yapitina dahil edilmesi bu boliimde gosterilmesi amaglanmistir.

Anahtar Sozcukler:

Kiilttirel Nesne, Nesne, Yasam , Birey, Bellek.
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ABSTRACT

Gormez, Hilal. “The New Place of Object’s Art Routed Out in Life.
MA Artwork Report, Ankara, 2017.

In daily life, tendency of old objects is likened to desiring that high discourse has. As long as
the object’s continue to restructure and be repeated, memories andeffects of them keep going
to affect our days and future. For modern people, it is hard to see the past in the light of today.
If we transcribe it in art, it is so clear that artist has a tendency to restructure and repeat his
memories becaus of his nature. Reappear of cultural object’s is deforming the reality of world.
At this deforming, industry object’s have a great role. Multi-opportunities provided by industry

comdemned the cultural object’s to modern object’s inevitably.

Object’s that were routed out in life have a sensetion. Cultural object’s or the object’s kept in
memories continue dependency to people in the way of meaning and language even if they are
shuted off from their function. When we say “objects that were routed out in life”, we mention
about the meanless usage of daily olject’s which we have today or we used to use frequently in
past times or a seeking of emblazoned places to emblazoned object’s by people who are exalting

them.

In the fist part of the report, including the cultural object’s to work of art was examined with
the artists tended to primitive object’s by inspiring Picasso. In other words, the artists chose the
pure one, the African mask. It were tried to be shown that included of those object’s that were
reflecting personel and social memory to work of art. Although memory is not a big point in
art, it is a important place to base for an artist. Walking around those places that ar referring to
voice, taste, smell and childhood memories and coming across perceptible demonstration of
these moments embodied work of art and the arist; literally, it was touched to soul of person by

work of art.

In the second part of the report, the cultural object’s standing for experiences have been take
away from the life and this has been analyzed. The object’s routed our in life put the art of work
against the changing world reality by perception and beyond the experience. This reality is

people, it was aimed that cultural object’s were included to work of art by turning to cultural
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existance and with the object kept on the mind was included to work of art by turning the person

existance.

Key Words:
Cultural Object, Object, Life, Individual, Memory.
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1.BOLUM

1.1 Nesne ve Sanat Yapiti

En ilkel aletlerden endiistriyel makinelere kadar uzanan degisim siireclerinde yalnizca
giindelik kullanim nesneleri degil, ayn1 zamanda sanat iiretimi de etkilenmistir. Boylece sanat
eserinin varlik bi¢cimi degisime ugramis ve yeni iretim olanaklari c¢ogalmistir. Artik
teknolojik toplumun nesneleri art arda iiretebilme imkan1 vardir. Herkesin ayni seylere sahip
olmasiyla insan buradaki bir ayricaligin olusunu nasil gosterebilecektir? Yasamin siradan
yaninin yaratict varligiyla pek az ilgilenen insan sanat yapitini baska yerlerde aramaktadir.
Elbette Duchamp'in, Dadaistlerin, Bahaus'larin, Art Brut'lerin yapitlarinda bu egilimler vardir.
Ikinci Diinya savasindan sonra enduistri Griinli nesnelere bir duyarlilik gelismeye baglamistir.
Bununla birlikte sanatcilar teknoloji sayesinde siradanlasan nesnenin iistiinliiglinii anlamaya

calismustir.

Arthur Danto, "Brillo Kutus Post-Tarihsel Perspektiften Gorsel Sanatlar" adli kitabinda sanat

eseri ve siradan esya arasindaki ayrimi soyle yapmustir:

Sanat eserleri ve siradan esya arasindaki ¢izgiyi ¢ekerken Ornek olarak modern
sanati diisiinelim. Modern sanat, tarihi boyunca olduk¢a verimli bir bi¢gimde, tecriibi
kriterler kullanilarak ayirt edilmesi miimkiin olmayan eserler {retmistir.
Duchamp'tan 6nce sanat eserleri ve diger seyler arasindaki ayrim tecriibi algiya tabi
oldugu ve resmin esyadan farkli goriildiigii bariz gergeklerdi. Duchamp ve ardillari
sayesinde farkliliklarin gorsel diizlemde ortaya ¢ikan bir sey olmadigi hatta bunlarin

gorme kabiliyetine bile tabi olmadiklari felsefi olarak netlik kazandi. (2016, s.120)

Sanat yapit1 yaraticisini ortaya koyarken bu yapitin incelenmesi ayn1 zamanda insanin da
incelenmesi demektir. Her sanat yapitinin belli bir an1 yansitma diislincesi 6n plana ¢ikabilir.
Burada bir iislup yoklugu s6z konusu olamayacagi gibi, siradan bir duvar bile bir estetik
etkinin pargas1 konumundadir. Ayn1 zamanda bir sandalye her ¢aga ve yere gore degisiklik

gosterirken yine de bacaklari, oturacak yeri ve arkalifi mutlaka vardir. Sanatsal yapitin



kendisi siirekli gelisen toplumsal yapinin bir par¢asini olusturmustur. Sanatcilarin kullandigi
bir yontem olarak nesneyi benimseme, Ozelliklede bu cografyada kiiltiirel bir nesneyi
benimsemek onu sanat eseri olarak kabul etmek veya sergilemekle ayni anlami

tagiyabilmektedir.

20. yiizy1l basinda Picasso'nun Etnografya miizesinde buldugu Afrika Maskeleri Avrupalilarin
goziinde kendi Kkiiltiirlerinin disindaki kiiltiirlere miidahaleyi zorunlu hale getirmistir.
Picasso'’nun Afrika Maskelerini tercih etmesinin nedeni kendi sanatsal diisiincesine agiklik
getirecektir. Burada ilkele yonelme yani sanat¢inin en saf olana ydnelmesiyle, yine bu
donemde sanat¢inin 0ykilye yonelmesi glinlimiiz sanatinda bir tercih niteliginde diisiiniilebilir.
Yani bu yaklasim eski nesnelerin masalst bir 6zellige sahip olmalar1 seklinde agiklanir.
Modernizmden itibaren sanatcilar en saf olani tercih etmeleri ile, yani herhangi bir sanat
kalibina girmeden nesneden hareketle kendilerini bagimsizlastirdiklarini santyorlardi.
Picasso'nun resmin esas amacini tanimlamaya yonelik girisimi sonucunda, kesfettigi nesneler
miizedeki esaretinden kurtulmus ve sanat statiisii olan bir iist statiiye yiikseltilmistir. Danto,

ilgili konuya su sekil de deginir:

Insan ancak zaten mevcut olan fakat bilinmeyen yahut o zamana kadar yanlis bilinen
bir seyi kesfedebilir. Picasso yanlig ve amact disinda kullanilmis sanat kuramlarinin
ve kiiltiirel onyargilarinin 6rmils oldugu duvarlarin 6tesini gorerek, Afrika oyma
ustalarinin gergek sanatgilar oldugunu ve bu insanlarin muazzam kabiliyetlerinin en

yiikksek sanatsal standartlara boy Ol¢iisebilir oldugunu kesfetmistir. Bu kesif;

Kolomb'un Amerikay1, Freud'un bilingdisini, Rontgen'in X 1smlarmi kesfetmesi ile

pekala kiyaslanabilir. (2016, s. 117)

Gorsel 1. Afrika Maskeleri ve Avignon'lu

Kadinlar Tablosu Karsilagtirma

Erisim: 08.03.2017. https://goo.gl/OGKp2Y




Gorsel 2. Afrika Maskeleri ve
Avignon'lu Kadmlar Tablosu

Karsilagtirma

Erisim: 08.03.2017.
https://goo.gl/5UDCii

Yaratim siirecinde insan, nesneye tinsel varligini katarken, bu nesnelerin (Afrika maskeleri)
artik salt nesne kategorisinden ¢ikarilmasi anlamia gelecektir. Herhangi bir seyin benzeri
olan bu maskeler, insan algisinin tercih ettigi degerlerdir. ilkel insanin tercih ettii bu
bicimsel degerler, sanat yapitt olup olmadiklar1 konusunda kesin bir yargi olusturulamaz.

Ancak benzer tiirden yaratici siiregler de bu tiirden nesneler sanat yapitina dahil edilir (Gosel
1,2).

Gorsel 3. Pablo Picasso,
1907, Avignon'li Kizlar, The You

ng Ladies of Avignon

Erigim: 28.02.2017.
https://goo.gl/BjAcDJ
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Bu biiyiik degisim siireglerinde, zamanin mantiksal boyutlar1 agisindan farkli olan Afrika
eserlerinin yiksek sanata dahil edilmesi imkansiz goriinmiistiir. Bu tavra karsi Picasso, Afrika
sanatin1 Bat1 sanatina dahil ederek, bu maskeleri kendi eserlerine yansitmistir. Picasso'nun
yaptig1 (1907) "Avignon'lu Kadinlar" tablosu Kiibizmin erken donem basyapitlarindan sayilir.
Tablo ismini Barselona'daki Avignon Sokagi'ndan almistir. Picasso'nun tablosu bu sokaktaki
bir genelevde bes fahiseyi konu edinir. Resimdeki mekanda gegen nesnelerden anlasilacagi
iizere bir genel evin salonudur ve bu objeler i¢ mekan1 sembolize etmektedir. Kadinlardan
ikisi kollarin1 yukar1 kaldirmis bir sekilde resmedilmistir. Resimde farkli tsluplarla tasvir
edilmis kadinlarin yiiz hatlar1 abartili bir oranda biiyiitiilmiistiir. Yabani, vahsi ve saldirgan
goriinimlii bu kadinlardan birinin yiiziinde Afrika maskesi vardir, digeri ise Afrika tanrigasina

benzetilmektedir (Gorsel 3).

Picasso icin ilkel nesnelerin en {ist sanata dahil edilmesinin yollarindan biri, ilkel sanata
yiizeysel olarak benzerlikten ve sanatsal ilhamin karisimindan gectigi iddia edilebilir. Picasso
ilkel nesneler ve modern sanat arasinda bir baglanti kurarak iki akimin yani Afrika sanat1 ve
Bat1 sanat1 arasinda sanatsal bir biitiinliik oldugu fikrini temellendirmistir. Ust sanatin disinda
birakilan bu nesnelerin sanata dahil edilmesiyle, bu nesnelere estetik bakis a¢isiyla yaklasmak
miimkiin olabildigi gibi, modern sanat bizleri bu gibi nesnelere estetik acidan duyarli hale
getirmistir. Ama bu duyarlilik onlar1 sanat eserine doniistiirmek i¢in yeterli bir adim degildir.
Bu nesneler siradan gergeklige ait seylerdir. BOylece bu nesnelere yaklasimda sanat ve

gerceklik arasindaki ayrimi dogru sekillendirmek gerekir.

[lkel topluluklardan bu yana bireylerin yasam ve diisiincelerini nesnelerin nasil etkiledikleri
goriilebilir. Bu ilkel topluluklar adeta kodlanmis gibidir. Ayrica bu topluluklarin nesnelerine
doniisebilmeleri gibi bir durumlari da vardir. Ilkel topluluklarda sanatin ayr1 bir yeri yoktur ve
en belirli ayrilik dinsel torenlerde is goriir. Belli topluluklara ait kutsal sayillan ruh gocii
kavrami veya reenkarnasyon, kisinin Oldiikten sonra bagka bir varlikta 6liimii yinelemesi
dogrultusunda kisi kesfedilir ya da kendini farkli bir nesnede kesfetmesi ile hayat bulur. Bu
akilcilikta yatan nesne bilgisi reenkarnasyona ugrayan kisinin varligmmi kabul ettirir. Eski
Misirda ise Firavunlar inanglar geregi dldiikten sonra hayatlarini devam ettirebilmeleri i¢in
kisisel esyalar1 ile gomiiliirlerdi. Bu inang sisteminde ise esya hem kigisel bir giic sembolii

hem de temsil niteligi is gorlir bir haldeydi. Yani dinsel téren bu toplumlarin temsili bir



nesnesi haline gelmistir. Ayrica nesne Olim Otesi deneyimi kosullandirdiginda bile onu
miimkiin kilan kolektif biling tarafindan yeniden diriltme iizerine yogunlasarak kendini bilinir
kilacaktir. Yakin doneme kadar sanat ¢alismalar1 hep bu yasama bi¢imlerinden beslenmistir.
Ortagagm tamami, Dogu ve Islam ikonografisi nesne disavurumlarmin resimlerle tasvirini
gerceklestirmistir. O donemde tasvirler kutsalin temsilidir. Ayrica Klasik ve Romantik sanatta
Avrupa'da da kutsal temalar tiretilmistir. Aslinda burada gostermek istenilen nesne yoluyla

bir temsilin pargasi olan kisilerdir.

E.H. Gombrich’in de ifade ettigi gibi:

Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil dogdugunu bilmiyoruz.
Eger tapinak ve ev ingasi, resim ve heykel yapimi veya dokuma gibi etkinlikleri
sanat olarak sayarsak, diinyada sanat¢inin bulunmadigi tek bir topluluk yoktur. Yok,
sanat deyince ,miize ve sergilerde tadina varilan bir sey veya seckin salonlarin giizel
stislemelerinde kullanilan, az rastlanir, nefis bir sey anliyorsak; sdzciigiin bu 6zel
anlaminin pek yakinlarda gelistigini ve ge¢misin en biiyiikk mimarlarinin, ressam
veya heykelcilerinin bu so6zii akillarindan bile gec¢irmediklerini bilmek zorundayiz.

(2007, 5.39)

Ele aldigimiz iki kabile 6rneginde gordiigimiiz tizere, ilkel topluluklarin nesnelere yaklasimi
birbirine benzemektedir. Bu yiizden gozlem yoluyla nesnelerin ayirdina varmamizi saglayan
deneyimler sanat eserini tanimlama ugrasinda yardimci olmaz. Nesneyi sanat eseri yapan,
ruhunu gercek diizleme tasiyan somut nesnenin yoklugunda elde edemeyecegimiz bir
kavramin belirmis olmasidir. Fikrin eylem yoluyla belirmesi ile bu iligki arasinda bir
paralellik kurulabilir. Eylemlerin bir hayati ve bir 6liimii vardir. Eylemler ortadan kalktiginda
bu eylemlere tabi olan aligkanliklar ve esyalar da yok olur. Bu eylemlerin bir iki kusak
sonunda ortadan kalkmasinin nedeni teknik eylemin var olma siiresinde maddi ve simgesel bir
inancin ve anlamin var olma siiresidir. Teknik eylemler yararlilik anlaminda tanimlanabilir.
Bir eylemi yapmak baskasindan 6grenilen bir modele gore diizenlenmistir. Eger bir eylem
zaman ve gere¢ bakimindan anlamini ve gerekliligini kaybederse maddi kiiltiiriin ve
simgeselligin yerini alir. Boylece eylemler ortadan kalktiginda nesneler gegmis zamanin anisi

olarak varligini siirdiirebilmektedir.



Post modern c¢agimizda bireyin eski olanmi tercih etesiyle Picassonun eskiyi (afrika
maskelerini) tercih etmesi ayn1 anlamda degildir. Picassonun ilkeli tercih etmesi modernizm
icerisinde yer alirken bugiiniin sanatinin eskiyi tercih etmesi post-modernizm icinde yer
almaktadir. Modernizm rasyonel taraftan hareket ederek bir tiir insansizlagtirmay1 amaglar ve

anlam arayisindan siyrilan sanat yapitlar ve salt diislincelerin karsiladigi nesneler vardir.



1.2 Nesne ve Bellek

Psikanaliz "duygu hallerini" konu edinmistir. Psikanalizin erken donem kaynaklarinda Freud
duyularin, bilingdigina tekabiil ettigini gézlemlemistir. Yalniz bu Freud i¢in ampirik kalmis
olsa dahi travmatik seylerin unutulusu sik rastlanacagi gibi travmanin sebep oldugu duruma
uygun diisen sozciiklerin bulunamamasi da ge¢gmisin anisini unutturabilmektedir. Ama zihin
bilin¢dis1 seyleri hatirlamaya devam eder. Freud'un psikanalizde basarisinin desteklenmesinin
hem bilimsel psikoloji de hem de gindelik yasam yorumunun basarisinda desteklendigi

sOylenebilir. Sigmund Freud'un psikanaliz kuraminda gelistirdigi bilingdis1 kavrami soyledir:

Organizmanin i¢ yasantilar1 ve dis diinyanin farkinda olmadan yaptig1 davranislarin
tiimil. Insan1 bir bilgisayara benzetecek isek, biling dis1 kuskusuz bir sekilde insanin
"Hard Disk"i olacaktir. Organizmanin yasadigi olaylarin 6nemli/Gnemsiz
kaydedildigi ve hayatinin gelecek asamalarinda alinacak kararlara ve yapilacak
eylemlere dolaylt yonden etki ettigi bir bolimdiir. Ayn1 zamanda yine bir bilgisayar
benzetmesinde bulunacak olursak, biling dis1 insan i¢in bir anti virlls gorevi
gormektedir (Erisim:14.06.2017.Vikipedi https://goo.gl/oO6sPX).

Sanatsal yaraticilik seriiveninde ve bu seriivende ortaya ¢ikan akimlar sayesinde sanatgilar
bireysel ge¢misin etkisine bakmaya yaklagmislardir. 20. Yiizyilda gelisim ve gecis siireci
hizlandik¢a sanatgilar gecmise yonelik yorumlanabilirlik ve belirsizliklerini sergilemeye
caligmigtir.  Sanatcilar sanatsal simdiyi tekrar yaratabilirken gecmisi de tekrar
yaratabiliyorlardi. Burada iki karsitliktan bahsedilebilir. Yani Bati sanati bireyin ge¢mise
yonelik donilisiimiinii bilingdis1 kavrayista ele alacaktir. Modernizm hem Bati'da hem Dogu'da
sanatciyla ge¢misi arasindaki iliskileri yeniden tesis etmeye koyulmustur. Arthur Danto,
"Modernite, kisinin kendi kiiltiiriinii belirleyen anlatiya duydugu inanci1 kaybetmesiyle baslar"
demistir (2016, s. 153). Buda sanat¢inin anilarin1 feda etmek zorunda oldugunu kanitlar

niteliktedir.

Bat1 gegmise yonelik doniisiimiinii bilingalt1 yaklasimlarinda sergiler. Bu yaklasimla Freud'un
ortaya attig1 libido terimini varsayarsak, insan libidosunu nesneler yonlendirmelidir. Fakat

insan libidosuna nesne bulsa dahi mutlaka narsist bir eylem olarak kalacaktir. Bireyin
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belleginde ylice bir nesne mutlaka vardir. Freud'a gore, bastirilmis insan duygulari libidosuna
denk gelen bilingdist bir siiregtir. Bu yaklasimla Freud bastirilmis duygularin yiiceltilebilir
veya yansitilabilir oldugunu vurgular. Paul Bloom, Yale Universitesinde verdigi "Freud ve
Psikanaliz" dersinde; " Picasso gibi bliyiik bir sanat¢inin cinsel enerjisini sanat eserlerine
yonlendirdigini hayal edebilirsiniz" demistir. Bdylelikle bastirilmig arzular1 veya fantezileri
sanatsal iiretimde goriiniir olabilecegine deginir. Yani bati sanatinin 6ngordiigii kosullar
bireyin kendi i¢ diinyasini nesnel bir tahakkiime gerek kalmadan sanatsal yaratimda bilingalti

hallerini konu edinmistir.

Gegmisin yapisi, simdiki zamana miidahale edebilecegi gibi bununlada sinirli degildir.
Marchel Proust'un "Swann'larin Tarafi" adli romaninda bir pasaj bunu daha iyi anlatacaktir.
Romandaki karakterin bir fincan ¢aya batirilan madlenle, arzusuna benzer bir imge nesnel
rastlantiy1 harekete gecirir. Romanda, madlen ve c¢ay ile gerceklesen rastlantisal bir
hatirlamayla karakter ¢ocukluk anilarina doner ve cocukluk anilarinin simdiki yapisiyla
Combray'in biitiin sokaklarin1 kesfeder. Denilebilir ki dogal bir yonelimle farkina varma; algi
nesnesi, algi olayr ve algiin sahip oldugu igerikler ayirt edilebilir. Bu yaklasimla arzunun
imgeye yansitilmasi ile ge¢mis agiga cikarilacaktir. Arzu ile uyum icinde olan bu
karsilasmalar gercek anlaminin disinda bir anlama doniisiir ve bu karsilagsmalar beklenti ve
hayal giicii gerektirdigi gibi her bir karsilasma da gergek dis1 bir anlam degildir. Merleau-
Ponty’in de belirttigi gibi:

Diislerimizde ara ara gordiiglimiiz nesneler de benzer bir bi¢cimde anlamlidir.
Nesnelerle iliskimiz mesafeli degildir, her nesne viicudumuza ve yagamimiza
seslenir, insan 6zelliklerine biirliniir (uysal olur, tatli olur, diismanca olur bize kars1
koyar...); terside gecerlidir, bu nesneler sevdigimiz ya da nefret ettigimiz
davranislarin simgeleri gibi yasarlar igimizde. Insan seylere yatirim yapar, seyler

insana.(2010, s.31)

Diigsel bir yolculukla Haruki Murakami "Super-Frog Saves Tokyo™ hikayesinde Tokyo
kentinin bir fincan ¢ay i¢erinde nasilda yok oldugunu mahvoldugunu bir kurbaganin agzindan
anlatmistir. Bir fincan ¢ay ya da bir fincan mit. Gegmis arayisin dnemli noktasi bir fincan

caya batirilan madlen degildir artik. Burada arayis gecmise yonelik olamayacagi gibi sz
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konusu dogada ve sanatta oldugu gibi gergege yonelik bir arayistir ve burada sanat¢i igin

belligin parodoksal olarak kesfedilmesinden bahsedilebilir.

Deleuze, "Proust ve Gostergeler" adli kitabinda Proust'un sorununun gostergeler sorunu
oldugunu sdyler. Bu bir "kayip zaman arayisidir" ve bellekte bu arayisa yalnizca bir araci
olmustur. Ciinkii bellek, zamanin bir yapisi olabilecegi gibi en derin yapisi da degildir.
Burada gostergelerin  ¢oklugundan  bahsedilebilir.  Bellek, gostergelerin  edimini
kolaylastirmistir. Yitip giden bir gecmis gergeklik kazanmistir. Ama tam anlamiyla bu
durumu gergekligin kurtardigl sdylenemez. Gegmisin gerceklik kazanmasinda salt bir arzu her
zaman vardir. Bu arzu kendini ele verdigi durumlarda somutluk kazanir. Baska bir ifadeyle
mutlak bir dogrunun kesfi bireye verdigi haz ile hissedilebilir. Nesneye gelebilecek her
gOstergenin bir haz zaman1 vardir ve kendisine karsilik gelen bir anda gostergeler birbirine
karisir ve birbirini dogurabilir. Bdylece bir géstergenin parcasi olmak rahatlatict bir maddenin
varligin1 kabul ettirir. Kisi izlenimlerini olusturdugu duyumla ya da nesnelleri sonradan

algilamis olmasiyla madlen gibi bir cok nesne de bellegin miidahalesine yol agacaktir.

Gorsel 4. Jannis Kounellis, 2013, Isimsiz (Kahve Cekirdekleri)/ Untitled.
Erisim. 25.06.2017. https://goo.gl/gJhSqp


https://goo.gl/gJhSqp
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Jannis Kounellis, Arte Povera sanatinin temel aldig1 6ze geri doniilmesi gerektigini savunan
insan, kiiltiir ve doga iliskilerini konu alan yaklagimlar sergilemistir. Kounellis, “Kahve
Cekirdekleri” ¢alismasinda tavandan yere kadar uzanan taze kahveler ile bedensel duyumu
harekete gecirdigi gibi bedenin animsamasinida canlandirir. Animsama, atfedilen bir anin
atfedilen bir nesnede gerceklesen hatirlama bilgisiyle gergeklesecektir. Cikarilacak tek sonug
ise nesnenin anisinda simdiye atifta bulunmasi ve gegmisi fiili bir maddede sekil bulmasidir.
Nesnenin anisiyla gerceklesecek olan kavramsal siire¢ nesnenin ancak var olma ihtimalini
simdinin diisiinsel tekrariyla veya kazanilmis olan bir uzamin varhigiyla gergeklestirebilir.
Boylece gecmise ait nesne bilgisi anilara ve hatiralara dayanir. Animsamayla gerc¢eklesen bu
bilincin siirekliligi benimizin varligina bagl bir kosuldur. Bu kosul da ve 6zel mekanlarda
akla ilk gelen ya da en iyi bilinen nesne bilgisinden farkli daha ¢ok kokuya, sese, tada gelen
diissel bir bilgidir. Kounellis’inde Yunanista’nin en Onemli liman kenti olan Piraeus’ta
dogmus olmast ve kentin en Onemli ticaret iiriini kahve olmasi istem dis1 bellegin
miidahalesine yol agacaktir. Taze kahvenin kokusu ge¢mis deneyimleri uyarircasina insan

kiiltiir ve doga iliskilerini Kounellis’in goziinde tekrar sorgulatir (Gorsel 4).

Bachelard “mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan bu
ise yarar” (1996, s.36) der. Mekan bireyin belleginde en saglam yapitlarindan bir olarak
okunabilir. Bellegin bir mekan ve bir yeri animsama gibi asli bir gorevi vardir. Bir zamanlar
kullanilmis esyalarin asli bir goéreve ortaklik yapmasiyla kisi, mekan icindeki eylemlerini
toplumsal ve kilturel tarzda yeniden bir okunmaya maruz birakir. Ayrica zamanin siirekliligi

icinde eylemlerin gergeklestirildigi bu 6zel mekanlara kendimizi yerlestiririz.

Gegmis arayisin ilk diinyasi ev dir. Her ev kendi gdstergelerini yayar ve bu mekanlarda, bu
hizla bu gdstergeleri yayan baska hig bir ortam yoktur. Insan bu mekanlarda nesnelere karsilik
gelen gostergeleri atfetmektedir ve bu atif karsilikl bir iliski igindedir. Gegmisin fiili bir
maddede somutluk gosterdigi gibi, bu somutlugun kazanilmasinda gostergelerin gecmis
arayisinda bir aracit olmasi da kacinilmazdir. Boylece simdinin sanatinda veya sanatcilar igin
var olan bellegin duyumsanabilir gostergeleri sanata degilde hayata ait olduklar1 anlamina
gelmektedir. Boylece nesneler bir isaret, bir gosterge haline gelmektedir. Ayn1 zamanda

nesnelerin sanat gostergelerine doniisebilmeleri ile bellegin miidahale ettigi her bir aginlama
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maddi seyler icermektedir. Yasama karsilik gelen gostergeler maddidir ve bu gostergelerin

anlamlar1 bagka seyler lizerinde de bulundugu i¢in manevi degildir.

Gorsel 5. Rachel Whitereade, 1988, Dolap/Cabinet

Erigim. 12.01.2017. https://goo.gl/yWUzke

Rachel Whiteread, algidan yapilmis heykelleri ile taninmaktadir ve heykelleri yasanmis
zamanlarin anisina yapildigina vurgu yapar. “Dolap” adli ¢aligmasinda (Gorsel 5) annesinin
odasinda bulunan bir dolabin i¢ dokiimiiniin bosluklarini alg1 ve regine ile kalibini alir.
Sanatc1 nesnelerle kurdugu temasla ve onlart gecmis yasanmislhiklarina nazaran gecmisi,
kalibin1 aldig1 nesnelerin negatif-pozitif iligkisine yansitir. Bu negatif-pozitif iligkisi bicimsel
oldugu kadar kavramsaldir. Whiteread kiiciikken kardesinin onu dolaba kilitledigini ve
dolabin igindeki karanligi ve korkuyu hatirladigini séyler. Burada Whiteread' in dolap ile
yasanmis olanin bagimi kurup boslugu somutlastirmasi goriilebir. Yani nesneyi kendi
mekanindan koparip sanat mekaninda anlam bulan Whiteread "hatirda tuttugu" nesneye nasil
geldigi ve igerideki karanlig1 ve boslugu yapit haline nasil getirdigi ayn1 zamanda sanat¢inin

bellek ile olan iliskisidir.
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Nedir sanat yapitina iliskin yasanmis algilar? Deleuze diyecektir ki “sanat saklar ve diinya
uzerinde kendini saklayan tek seydir” (2015, s.160). Ama bir manzara tablo iizerinde
astrlardir kendini koruyor ve sakliyor. Bir manzara, bir film, edebi bir roman zihinden kendini
bagimsizlastiriyor. Burada Hegel’in 6zellikle de Lukacs’in bir tiir nesnellestirme &gretisine
bagvurulabilir. Bu anlamda nesnellestirme; insan faliyetlerini farkli kilarak yalnizca salt
insana Ozgii bir faliyetin Ozelliklerini dile getirdigi anlaminda dir. Sanat eserinin yaratici
edimine bagvuruldugu anda, 6ze getirilen Oznellik bir insanin yaratici giiclerini toplumsal
iliskiler halinde maddi nesne bigimine doniistiirmesidir. Algiy1 maddeye tasimak, insanin
biyolojik yaklasimlarindan psikolojik yaklasimlarina kadar algiyr kabullenmesi yani bir iligki
icinde olmasi gerekmektedir. Bu iliskinin de karsilikli bir iligki oldugu soylenebilir. Algilanan

seyler yalnizca nesneler degildir, ayn1 zamanda kiiltiir diinyasidir.

Deleuze’iinde ifade ettigi gibi sanat kiiltiiriin biitiin 6zelliklerini diistinmenin yolunu agar ve

bir taniklik haline getirir:

Sanatin malzemenin olanaklart i¢inde hedefi, algilami nesne algilamalarindan ve
algilayan bir 6znenin durumlarindan, duygulami da bir durumdan O6tekine gegis
olarak duygulanimlardan ¢ekip almaktir. Bir duyumlar kitlesinden, katisiksiz bir
duyum varlig1 ¢ikartmaktir. Bunun igin, her yapitin sahibine gore degisen ve yapitin

pargasi olan bir yontem gerekir (2015, s.164).

Her bir 6z bir farkliligi dogurdugu gibi 6zne de igsel bir farkindaliktir. Oz, sanat eserinde Van
Gogh'un saris1 gibi, ressam igin renk, miizisyen igin ses, yazar i¢in sozclkler olarak
nesnellesmektedir. Ve bu aracilarla kendini ifade eder. Boylece 6z, sanat eserinde maddelerde
canlanir. Sanat maddenin hakiki doniisiimiinii yapar ve madde manevilestirilir. Proust'un 0ze,
yani sanata ulagsmaya caligsmasi, sanatin hayatta aranan seylere karsilik gelebilecek tek sey
olarak gbérmesi ile aciklanabilir. Sanatin olmamasi1 durumunda igsel farkliliklarin sir olarak
kalacagini diisiinen Proust igin hala "Combrey" ile "madlen" ayr1 maddelere sahiptir. Demek
ki sanat eseri bilingdist bir duygunun ediminden baska bir seydir. Bu yaklasimla o vakit
denilebilir ki biling dis1 sapmalarin rolii, paradoksal hatirlamalarin, nesnelerin sirrin1 asan

onlar1 yerinden eden yagamdan daha yiiksek olan sanat yapitinin i¢inde kesfetmeyi istemekle
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aciklanabilir. Deleuze’lin belirttigi gibi, bellek, hi¢bir sanat yapitina borglu olamayacagi gibi

hi¢ bir sanat yapitida sadece gegmise borglu olamaz:

Yasanmis algilamalardan ¢ikmak i¢in, yalnizca eski algilamalar1 biraraya getiren
bellek yeterli olmadig1 gibi, simdiki hali saklayan etmen olarak animsamay: da
ekleyen ictengsiz bir bellek de yeterli olamaz. Bellek sanatta pek az ise karisir
(Proust'ta bile ve 6zellikle onda). Her sanat yapitinin bir anit oldugu dogrudur, ama
buradaki anit bir gegmisi anan sey degildir, kendi 6z saklanislarini yalmizca kendi-
kendilerine bor¢lu olan ve olaya onu kutlayan bilesimi veren bir mevcut duyumlar
kitlesidir. Anitin eylemi animsama degil, uydurmadir. Cocukluk anilariyla yazilmaz,
ama simdiki zamanmn c¢ocuk-haline-gelisleri olan cocukluk kitleleri araciligiyla

yazilir (2015, 5.164).

Giinliimiizde bireyin nesnelere dair bellegi ile sanati birbirinden kopuk olamayacag: gibi, birey
bu nesneler iizerinden bir tiir imge olusturur. Boylece gilindelik hayatin imgeleri gorsel
dilinden farkli bir iletisim pargasidir. Sanat diizleminde de bellek ve imgelem etkilesim
halindedir. Bir ressam yalnizca giindelik hayattan etkiledigi i¢in degil, bellegini etkileyen bir
nesnenin imgesiylede resim yapabilmektedir. Bir nesnenin ortadan kayboldugunu varsayarsak
sayet bu nesnenin imgesi mevcudiyetini hala korumaya devam edecektir. Bugiin de yasayan
biitlin sanat anlayisalar1 birbirinden farkli degildir. Bellek sanatta pek az bir ise karigsa da
yazarlar, ressamlar, mimarlar ic¢in gecerli olan duyumlar ayni uygulamalar icat etmektedir.
Yontemler bir sanat¢idan otekine farkliliklar gosterse bile yinede bir duyumlar bilesemi
kendini gostermektedir. Bu sanatcilar i¢in gegmis ¢ogu yonden yasanilan bir anin fonksiyonu
gibidir. Bu noktada sanat yapitinda ge¢misin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamak gerekir.

Bu da sanatcilarin etkilendikleri bicimde ge¢misi yeniden temsil etmesinin nedenini agikliyor.
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2. BOLUM

2.1 Yasamda Yerinden Edilen Kiiltiirlel Nesne

Her maddi ve manevi miras ayni zamanda insana birakilan kiiltiirel bir mirastir. Bu miras
aileye ait soy agacinin islevine sahip olmakla kalmaz, ayni zamanda ailenin siirekliliginin
ayrilmaz bir pargasi olarak toplumsal kisiligini de kapsar. Eski nesneler giindelik yasam
icinde kiside bir tiir begeni ¢esidini olusturur. Bu ifade de kastedilen diisiince bilingdist
smifin birligini kuran Pierre Bourdieu'nun deyimiyle "habitusun"! en derininde kalan aracisiz
bir katilimdir. Her bireyin kendi toplumsallasma siirecinde, kendi bedeni ile igsellestirdigi
nesne o birey i¢in kalici ve aktarilabilir bir nesnedir. Bir toplumun tiim yasam stili nasil
mobilya ve giyim tarzlarindan okunabiliyorsa, aileye ait nesnelerin de okunmasi onlarin
bedensel dilleri araciligiyla gerceklestirilebilir. Bu okumalar ailenin konumu ile nesnelerin
konumlarim1 karsilikli iliskilerinin tiimiinii kapsar. Her bir i¢ mekan kendi dilinde miras
alinmis nesnelerle donatilmistir. Seyler ve kisilerde nesnellesen toplumsal iligkiler farkinda

olmadan bireyde igsellestirilebilir. Buda kiiltiirel mallarin edinme bigiminin bir boyutudur.

Glinlimiizde edinme bi¢iminin etkisi, eski yatkinliklar1 aciga ¢ikaran giindelik varolusun en
siradan aliskanliklar kadar etkili degildir. Genellikle i¢ mekan1 veya sahip olunan mobilyalar
betimlemek i¢in tercih edilen nitelendirmeler toplumsal kokene baglilik gosterir. O zaman
kiiltiirel nesneler ge¢cmise ait bir sdylem ve dogulan yerin nostaljik hikayesi haline gelebilir.
Kiltlrel mallarin iliskisinde arketip bi¢imlerine kadar, haz vermenin ve hazzin i¢inde hazza
dair secicilik birincil begeniler diinyasidir. Boylece degisim yalnizca kiiltiirel mallara dair bir
sey degil, ayn1 zamanda kolektif begeniyi yani bedenden bedene iletilen seyleri de kapsar.
Maggie Hyde ve Micheal Mcguinness icgudilerin zorunluluktan kaynaklanan eylemlerin
yerine getirmesinden bahseder. Bu yaklagima ornek olarak ise, “kuslardaki yuva yapma
icgiidiisiinii” vermislerdir (1997, s. 59). Kuslarda ki biyolojik i¢glidii onlarin eylemlerini
belirledigi gibi, bireyin bilin¢dis1 algilamasini diizenleyen biitiin arketipler aslinda dogustan

gelen sezgi bigimleridir:

1 Bourdieu sosyolojisinin temel kavramlardan biri olan habitus, toplumsal faillerin algilama, hissetme, diisiinme
ve davranma gsemalari olarak igsellestirdikleri toplumsallik anlamina gelir. (Vikipedi).
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Icgiidiiler eylemimizi belirledigi gibi, arketipler de kavrayis tarzimizi belirler. Hem
icgiduler hem de arketipler kolektiftir, ¢iinkii kisisel ve bireyselin 6tesinde evrensel,

kusaktan kusaga ge¢mis igerikleri vardir ve birbirleriyle iliskilidir. ( 1997, s. 59 )

Insan, var olmak icin nesneyi, yasamsal ihtiyaglarma gore gelistirdigi bilinmektedir. Nesne
kesfinin ihtiya¢ olma durumundan ayr1 bellekte tutulan ana ait bir kesfin yapisina iliskin
duyumlar farklidir. Bu ihtiyaclar arttig1 6l¢lide azalmaktadir. Nesneyi gerekseme her hangi
bir ihtiyac1 karsilamadigi siirece yeni bir nesne ve farkli bir gerekseme vardir. Ve yahut
camurla ve tasla evrilen nesnenin yerine baska maddelerin fiziki kosullarinin ve kullanim
amagclarinin degismesiyle, yeni sinirlarin getirilmesiyle ya da yeni sinirlarin bagka bir diizene
boyun egmesiyle, o vakit diyebiliriz ki nesne gelismeye, degismeye ve insan modernlesmeye
mahkumdur. Bu modernlesme insanin nesneye olan ihtiyacini arttirdigi 6lgiide gulvenini
azaltmaktadir. Nesne iistiine kurulmus hayatlar nesneyi Ozgiirlestirdik¢e insani nesnenin
kolesi yapmaktadir. Caglar boyu siiren insan doyumsuzlugu ve yasamin yon degistirmesi
kusursuz nesne gereksinimini hizlandirmistir. Artik nesneler kendi dogrultusu disinda insan
hayatina girip ¢ikmaktadirlar. Pallasma, modern sanatla birlikte gelisen ve teknolojinin araci
bir gérev yapmasiyla mekada derinlik duygusu yaratmak i¢in saydamlik ve yansitma

temalarinin ortaya ¢ikisini su sekilde ifade etmistir:

Bugiiniin standart yapilarmin yavanligini zayiflamis bir maddesellik duygusu
pekistirmektedir. Dogal malzemeler (tas, tugla ve ahsap), gorisiimiiziin
yuzeylerinden igeri girmesine izin vererek bizi maddenin sahiciligine ikna eder.
Dogal malzemeler hem yaslarini ve tarihlerini, hem kokenlerinin ve insan tarafindan
kullanilmalarimin hikayesini anlatirlar. Tiim madde zamanin siirekliligi i¢inde
vardir. Ama bugiiniin makineyle {iretilmis malzemeleri (genis cam paneller, emaye
metaller ve sentetik plastikler) maddi o6zlerini ve yaslarimi iletmeksizin sert

yizeylerini goze sunarlar (2014, s.40).

Incelemeyi iki gerekce diizenler; birincisi aile pratikleri araciligiyla kiiltiirel nesnelere
atfedilen degerler. Genellikle kiiltiirel nesnelere daha ¢ok deger atfedilirken giindelik hayatin
siradan nesneleri ise bir ihtiyaci veya bir arzuyu gergeklestirmek igin kullanilir. Ikincisi,
teknolojinin  gelismesiyle endiistri triinlerinin sundugu ¢oklu imkanlardir. Endistri

iirlinlerinin sundugu bu imkanlar nesnelere farkli bir deger atfetmistir. Artik nesneler zamanin
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siirekliligi i¢cinde vardir. Bugiiniin makineyle iiretilmis nesneleri ve endiistri iiriinlerinin
sundugu imkanlar yeni bir kusursuzluk edinmekte ve zaman boyutunu iginde
barindirmamaktadir. Ayrica nesneler yinelenmeye ve yapilanmaya devam ettikge, kiiltiirel bir

nesnenin gecmisteki izleri ve anilar1 simdiyi ve gelecegi etkilemeyi siirdiiriir

Yasam seviyesinin yiikselmesiyle objelerin endiistriyellesmesi, basit islerin mekaniklesmesi,
elektromanyetik enerjinin kas guctnun yerine gecmesi ile basit bir mutfak dizeninde bile
nesnelerin  kullanim alanlar1 dogrudan dogruya degisim gostermistir. Biiylikannelerin
kusaginda bir nesne artik ortak bilingten silinmistir. Bu nesneler varliklarini ancak ¢ocukluk
anilarinda, yaslilarin hikayelerinde, belki de yok olmakta olan bir kiiltiiriin anisin1 ve izini
korumaya adamis etnologlar sayesinde siirdiiriir. Ya da kisi sans eseri bu eski esyalari ev i¢in
bir uzamda gorebilmigse bunlar ya bir kosede (vitrin) veya eski bir sandik i¢inde yerini
almaktadir. Veyahut bu nesneler yerinden edilmesiyle asgari bir ihtiya¢ karsiliginda ona
ayrilan sagma bir yerde yerini alacaktir. Yasamda yerinden edilen bu nesnelerin gostergeleri
ile imgeleri yasama bi¢imlerine gore mevcudiyetini korumaktadir. Bu esyalarin anisi

gozetilerek korunmasini ve saklanmasinda ki kolektifi buna baglayabiliriz

m"’—; e

Gorsel 6. Cinko Stzgeg Gorsel 7. Cinko Demlik

Erisim. 11.05.2017. https://goo.gl/QdP8pg Erigim. 11.05.2017. https://goo.gl/zB4AhNG


https://goo.gl/QdP8pg
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Ornegin bir ¢inko tabak ailenin hafizas: gibidir. Bu nesne adlaria asinalik derecesinde (ginko
tabak) biiyiikanne, biiylikbaba ya da toplumlarin habitus kurabilmeleri i¢in o nesnelerle
birlikte anilmasi gerekir. Nesnelerin yasanmugliklara taniklik etmesiyle veya sozlii edim ve
Ogretilerin nesnelere dayatilmasiyla eski olan bir nesne korunabilir, buna karsilik yeni olan da
eskitilebilir. Bu yiizden misafirligini sevdigimiz nesneleri, hayatimiza katmakta acele ederiz,
nesneyi siirekli bir kdseden bir koseye siiriikkleriz, hemen onlardan vazgecebilir veya
biktiricilar kategorisine koyariz. Richard Sennett bu durumu soyle ifade eder; "belirsiz bir

nesne, karsilikli miidahalelere davetiye ¢ikarir" ( 1999, s. 236 ).

Saksinin altina yerlestirilen ¢inko siizgecin degerli ya da degersiz bir duyguyu ¢agristirdigi
sOylenemeyecegi gibi kusku da uyandirir. Bu esyalar i¢in sadece zamanla degisen ayricalikli
kullanimi1 ve ne idiigi belirsiz bir kullanimindan bahsedilebilir. Kisi anisin1 gozeterek ev igine
yerlestirdigi ve yerini degistirdigi eski esyalara ayricalikli bir an sunmakla kalmaz, mekanda
yeri degistirilen bu esyalar her defasinda niteliksel olarak degisime ugrayacaktir. Ayricalikli
bir kullanimda bu eski esyalar i¢in herhangi bir degerden bahsedilirken ne idiigii belirsiz
kullanimlarda bu egyalarin yeri insan bilincinde sorgulanacaktir (Gorsel 6,7). Cogu zaman bu
esyalar sadece giindelik hayatta yeniden belirlenen bir nesneyi ya da gérme, koku, dokunma
gibi bir seyin farkli niteliklerini goriiniir kilar. Bdylece bu esyalarin ne idiigi belirsiz
kullanimlar1 onlara yeni nitelikler kazandirir. Bu durumda eski esyalarin zaman ve mekan

kullanim1 i¢indeki ¢arpiklagsmayla ¢inko tabak, c¢igek saksisi olarak yerini alacaktir.

Gorsel 8. Arman, 1961,

Pleksiglas vitrinde emaye

surahiler/ Accumulation
of Cans

Erigsim
27.06.2017

https://goo.
gl/SQUwi4
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Arman’in “Pleksiglas vitrinde emaye slrahiler” calismasinin sanat yapitina dahil edilmesi
uygarligin bir portresi gibidir. Yani “Pleksiglas vitrinde emaye siirahiler” g¢alismasi kendi
donemine bir sahit olarak gosterilebilir (Gorsel 8). Cagdas yasamin arkeolojisi gibi olan bu
caligmalarda belgeselci bir tavir gérmek miimkiindiir. Arman Caligsmalarinda stili reddederek
ve hazir konseptten ilham alarak heykel yapar. Eski nesneleri kullanmas1 zaman gectikce ve
mallar atildiginda kitlesel iiretimin yarattig1 yipranmaya kasitli bir dikkat gekmesidir. Sanat,
bireyi bu gibi nesnelere estetik acidan duyarli hale getirmistir. Ve bu duyarlilik onlar1 sanat
eserine doniistiirmek i¢in yeterli bir adim olarak goriilebilir. Sanat yapit1 farkli nesneleri farkli
mekanlarda bir araya getirerek ya da eski nesnelerin kendisinden yola ¢ikarak onlara yeni

anlamlar katmaktadir.

_ Gorsel 9. Emaye Mutfak

Egyalari, Erigim.11.04.2017.
https://goo.gl/WEAYHA

Bu yaklagimla modanin siirekli kendini tekrarlamasi gibi eski nesnelerin bir baska kusakta
degerinin bilinmesi de kagmilmazdir. Ornek olarak emaye mutfak esyalarinin giiniimiizde
tekrar popiilerlesmesi gosterilebilir (Gorsel 9). Gliniimiizde yeniden popiiler olan bu malzeme
bireyin ¢ocuklugundan kalma ¢icekli kaplar, sobanin iistiinde fokurdayan ¢aydanliklar v.b.
eski mutfak esyalaridir ve bu esyalara geri doniisiim siireci baglamistir. Luce Giard bireyin

modernlesmesiyle eskiye 6zenen nostaljinin simetrik yanlisliklarina su sekilde deginmistir:

Eskiye 6zenen nostaljinin ve ¢ilginca asiri modernlesmenin simetrik yanligliklar

arasinda, mikro-kesifler i¢in, makul farkliligin hayata gegirilmesi i¢in, yumusak bir


https://goo.gl/wEAyHA
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inatla konformizmin bulagsmasina direnmek i¢in, degis tokus ve iligki aglarini
gliglendirmek i¢in, sanayi ¢agmnin irettigi araglar ve kolayliklar arasinda kendi
secimini yapmayt 6grenmek i¢in yer vardir. Aramizdan her birinin, kendi payi
tizerinde gii¢ elde etmeye giicii vardir. Bu ylizden, basit bir mutfagin siradanliginda

yasayan eylemlerde, nesnelerde, kelimelerde gok énemlidir (2015, s.254).

Bu cografyada bireyin gegmise doniisi kiiltiirel bir nesne aidiyeti ile kendini ele vermektedir.
Boylece insanlar deger yargilarini giindelik hayat kosullamasina amag gosterir. Boylece kiiltiir
bu ideallerin gozetilmesi ile 6n goriiliir. Ama bu ideallerin seyrinde akilda ilk kalan nesne
tinselligidir. Bu yiizden kiiltiirel bir nesnenin maddesiyle karsilasildigi zaman idealin

sagladig1 doyum da kisilik kazanir.

Eski nesnelerin geri doniisiimleri ve onlari yeniden sahiplenisimiz endiistri {irlinlerinin
sundugu imkanlar dahilinde gelisir. Luce Giard’in da belirttigi gibi bu geri doniisiim
sureclerinde eylemlerin, nesnelerin ve kelimelerin de énemi ¢ok blydktir. Boylece ev ici bir
uzamda nolstaljik bir 6zlemin giderilmesi icin esyalar ile kurulacak bag daha ¢ok duygular
sorunudur ve bu da ayricalikli bir durum gozetebilir. Bu nesneler artik birey ile duyusalligi
arasinda hi¢ bir tiir aracilik gorevi yapmamaktadir (Gorsel 9). Nesnelerin sahip oldugu bu
dinamik yalnizca nostaljik igleve sahiptir. Bagka bir ifadeyle eski ev esyalarmin sahip oldugu
icerik simgesel ve teknik sermayenin nesnelerine indirgenmis ve yalnizca bir igse yaramaya
kavusturlmus gibidir. Bu degis tokuslarin duyusallik diizeyinde son derece yoksun
kalmaktadirlar ve burada zorunlu bir yoksunlastirmadan behsedilebilir. Bu yoksunlastirma
stireclerine bagli olarak insan dis diinya ile olan fiziksel iligkisini zamanla ve eski olanla
yeniden bigimlendirir. Insan her zamankinden farkli bir noktada yeniden konumlanip bu eski
esyalarla yeni bir iliski i¢cinde olacaktir. Bu durumda insan eski esyalar1 baska bir sekilde

algilanmaktadir, ¢iinkii higbir sekilde ise yaramadigi bir ortamda bagka bir gorev iislenirler.

Kiiltiirel nesnelerin igeriklerine geri doniisiim yapilmasi sosyo-ekonomik baglamda bir mecra
teskil etmesi glinimiiz cografyasinda kiiltiirel nesnelerin yerini sorgulatir hale getirmistir.
Ozellikle yasadigimiz cografyada bu nesnelerin degisimi, doniisiimii gok perspektifli bir bakis
acistyla yeniden {liretime ugratilarak yerlestirildigi mekanlarda goriilmektedir. Bu nedenle

birey, ge¢mise iliskin anlamlar1 kullanirken kimligini veya gilindelik hayati ¢evreleyen
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toplumsal iligkileri gozeterek kiiltiirel nesne igeriklerine geri doniis yapmustir. Bu nesneler
sayesinde geleneksel ve simgesel diizenin hayatta kalma mucadelesi gozetilebilir ve glindelik
hayatta farkli taleplere yanit veren bir diizene aitligi sergiler. Boylece Kkiiltiirel nesnelerin
icerikleri modern yasamin bir parcasina doniiserek ikili bir anlama sahip olurlar. Bunlardan
biri tarihsel mirasa duyulan ilgi, digeri ise geriye donis diislincesiyle kiiltiirel anlam ve
iceriklerin yeni konumu olarak okunabilir. Ayn1 zamanda geriye doniis diisiincesiyle modern
bir ev diizleminde bu tiir igeriklerin kullanilmasi kisiligin bir sembolii haline getirilmistir

(Gorsel 10,11).
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Gorsel 10. Cini Lavabo Gorsel 11. Cini Desenli Mevliit Sekeri Kiilah

Erisim: 11.06.2017. https://goo.gl/otdOBL Erisim: 11.06.2017. https://goo.gl/Fz72S9

Kiiltiir endiistrisi, giinlik hayatin igerisinde, toplumlar1 birbirine baglayan yasayis ve
kavrayista bireyin eski olanla iligkisini korurken, yeni olanin da estetigine bagliligini siirdiiriir.
Bu ayn1 zamanda bireyin kendi toplumuna ve kiiltiirel nesnesine yabancilagsmasina da bir
elestirellik getirir. Nesneler degistirilip, doniistiiriilmekte, ucuzlatilip, standartlagtirilmakta ve
kullanim alanlarmin yayginlastirilmasiyla bilinmektedir. Giinliik hayatin idamesi igerisine

dahil edildiginden beri anlam ve dil diizeyinde eski olana doniigiiz.


https://goo.gl/otdOBL
https://goo.gl/Fz7ZS9
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2.2 Yasamda Yerinden Edilen Kiiltiirel Nesnelerin Yiiceltilmesi

Insan, nesneyle ve yasadigi toplumun kiiltiiriiyle iliski icine girdigi giinden beri nesneleri
bilmek, ve bu nesnelerle iletisim kurmak istemistir. Insan duydugu bu istekle duyu verilerini
ve algi igeriklerini akil yoluyla agiklamaya calisir. Insanin dogumuyla gergeklesen ve hazir
bulunan bir dil sistemi igerisinde insan diinyay1r anlamlandirir, zenginlestirir, degistirir ve
doniistiiriir. Bu kazanilmig kiiltiirel bellektir. Bunlar toplumlarin bir arada kalabilmesinin
onemli olanaklarin1 yaratsada ayni zamanda bireyin diinyay1r anlama ve kavrama seklini de
belirleyen sinirlar1 getirir. Boylece insan, diinyay belirli hiyerarsi ve diizen igerisinde algilar.
Insan dogdugu kiiltiiriin, ideolojinin ve sistemin gelistirdigi bir takim diizen icerisinde
algilama ve ifade etme bi¢imlerini 6grenmistir. Fakat iletisimsel boyutta ve dil araciligiyla
insan yalnizca kiiltiirii kullanmaz ayni1 zamanda onu degistirir doniistiiriir. Ayrica her yeni
nesil kendi ifade bi¢imlerini edinerek toplumsal ve kiiltiirel doniistimler ve degisimlerle bu

alana ara ara doniis yapmustir.

Insanm Kkiiltiirel bir nesne ile olanla iliskisi topluma mal edilirken, bir kisinin diisiincesinin
yarattig1 kavram nesnelerin sahiplenme duygusu ile agiklanir. Bu da duygusal bir sahiplenme
olarak agiklanabilir. Ciinkii kiiltiirel nesnelere sahip olma eylemi, kendisinin edimselliginden
once bir i¢giidii ile gevrilidir. Bu i¢giidii nesnelerle ayn1 zamanda kurulacak bagin niteligini
de belirler. Kiiltiirel bir nesneye sahip olma durumu birey disi gelisir ve sadece kabul
stirecinin bir tlir yiiceltilisini hedefler. Boylece ev i¢inde bir uzamin olanaklarimi tiikketmek
sOyle dursun, kiiltiirel nesne kisisel tarzda ve belirsiz bir bi¢imde ev icine yerlesmeyi
stirdiirebilirken o nesneyi sahiplenme Onceki kusaklar tarafindan gelistirilip ve bir sonraki
kusaklara kadar uzanacaktir. Bdylece kiiltiirel nesnelerin iginde bulundugu zamana ve
ideolojisine gore degisen kavramlar1 vardir. Bireyin kiiltiirel nesnelere dayattigi kavramlar
nesnelere  (¢ift kisilik yastik) ad olarak aktarilmistir. Tikele yonelik kavramlar ise bir
nesnenin el altinda bulunmasiyla, o nesnenin bir "bene" ait olmasi ile aciklanir. Burada
nesnenin bir "bene" ait olmasi, eski nesnelere getirilen bir kavramm eylemiyle
gergeklestirilebilir. Ayrica eski nesnelere yiiklenen kavramlar o nesneye ait 6zel niteliklerin

eyleme gecirilmesiyle bir tir kabul strecinin yiceltilmesini hedefler.
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Kendi ontolojik diizleminde yerinden edilen kiiltiirel bir nesnenin kavraminin degisebilecegi
gibi, bu kavrami karsilamak zorunda oldugu kiiltiirel nesneler de yon degistirebilir. Ancak bu
kavramlarin nesneye "cuk diye oturmasi" gerekmektedir. Diyebiliriz ki nesnelere yliklenen
kavramlar mutlak olabilecegi gibi tekrarina gore gorecelidir. Bu gorecelilikte nesne ve zaman
mantig1 vardir. Eger kiiltlirel bir nesneye yiiklenen bir kavram bir dncekine kiyasla daha
tanimliysa bu nesnenin zamanina degil, kisinin zamanina bakilabilir. Boylece kiiltiirel bir
nesnenin bir kigiye ait olmasini istemek o nesneyi duraganlastirir ve kiiltlirel bir nesnenin

islevinden yoksun olarak sahiplenilmesi onu tanimsiz birakabilir.

Gorsel 12. Cift Kigilik Yastik

Erisim: 21. 01.2017.
https://goo.gl/VyGgsj

Eski nesneler ne zamana ne de mekana sigmazlar. Bu durumda kiiltiirel bir nesnenin reddi ile
karsilagilabilir. Bu da segilen yeni bir nesne ile ilgilidir. Bu baglamda bir ¢ok kiiltiirel nesne
kendi zamani digina gore sagma olabilir; yani nesne yerinden edilmistir ya da anlami
degistirilmistir. Ornegin, "aym yastikta kocamaya" verilen tek bir yastik degeri yastiklar
ayrildiginda birliktelik degerini kaybeder (Gorsel 12). Yastigin zaman disina gore deger kaybi
olmadig1 hi¢ bir yer yoktur ki, bu deger kaybr belli bir cografyada kabul gorse de, islev
niteliklerinin her birini ondan uzaklastirir ve nesne diistiigli durumu inkar eder. Bu unutulmus
aligkanlik, tutum ve pratiklerin islevsizlestirlmesi hissedilmedigi zaman insana giiven verir.
Bu durum da egyalarin hayati, ona yonlendirilen inanca baglilik gosterir. Luce Giard, bu
eylemlerin somut ve simgesel gerekliligi dahilinde herhangi bir nesneyle birlikteligini

surdurebilmesine soyle deginir:
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Ne olursa olsun, dildeki fonemlerin eklemlenmesi gibi ve ayni nedenlerden dolayt,
teknik eylem, genellesen yapi (economie) ve artan basitlesme ilkesine baglidir. Bir
anlamda, yine fonemler gibi, tek bir isleve sahiptir. Ama yanilsamalari, diglamalart,
hatalar1 ve onyargilar1 da vardir, ¢iinkii her insani hareket gibi, kendi 6zgiilliigiinde
her kiiltiirii karakterize eden kategoriler ve karsitliklar sistemi ig¢inde yer alir.
Boylece, ritler ve adetlerden, inanglar ve dnvarsayimlardan olusan, kendi mantigiyla
cevrelenmis ve kendine has bir sistem olusturan bir siki doku, orada gerceklestirilen
teknik eylemleri yararli, gerekli ve inandiric1 olarak belirler ve 6yle kalir (2015,

5.243)

Dildeki fenomenler nesnenin islevinde ortaya ¢ikar. Ama bu sonugta nesnenin islevini
nesnenin o6zel niteliklerinde aramamak gerekir. Nesnelerde kendi islevleri dogrultusunda
ayridir. Burada ki islev bir agi1g1 kapatmak veya nesneye sahip olma gerekliligini (¢ift kisilik
yastiga sahip olmak i¢in evli olma durumu) dogurur. Bu mantikla nesnelerin algilanmasi ve
anlagilmasinda belli olanaklar dogrultusunda nesne islevine sahip olabilir. So6zli kiiltiiriin
egemenligi altinda ki bu nesneler bir isleve uyum saglamaya kilavuzluk yapar. Insan bu
diisiincede nesnelere kendinden fazla anlam katabilir. Kisi bu nesneleri kabul etme ve
reddetme arasindaki tercihini yaparken nesneye kazandirdigi degerleri g0z Onilinde
bulundurur. insan eski nesneleri kabul etme asamasinda kurmaca bir tavirla yaklasirken, dalga
gecmenin de bir ret olabilecegi gibi kiginin bu reddin yagsamsal hazzin1 da deneyimledigi
soylenebilir. Bu asamalarda kiltlirel nesneler kendi konumlari ve anlamlar1 disinda kisisel

tarzda ve farkli mekanlarda yerlestirilmeleriyle en ¢ok da insan bilincinde sorgulanacaktir.

Geleneksel kiiltiirde nesneyi nesne olarak kavramak yerine nesnelerin hatirasi {istiine
diistinmek gerekir. Eski bir nesneyi algilayisimiz psikolojik bir egilime baghdir. Yiiceltilen
nesnelerin yeni goriiniimii bireyin, nesneyi tin ile imgeye doniistiirebilmesidir. Miras birakilan
nesne kendini ne imgenin i¢ine hapseder ne de diissel olarak zihinde eriyip gider. Bu nesne
yasamsal ve zihinsel gerceklikte yerini alacaktir. Ayrica ev igine yerlestirilen nesneler aile
icindeki biitiin bireylerin toplamini i¢in de barindirir ve o ailenin kultlrel nesne modelini de
ortaya cikaracaktir. Bu anlamda her bir kiiltiirel nesne o ailenin sosyo-kiiltiirel yapisini ve
sosyo-psikolojik davraniglarin1 da beraberinde getirir. Bu giindelik yasamda 6zne ile nesne
arasinda bir baglantidir. Bu siirecte birey belli aligkanliklar ve 0Ogretilerin etrafinda
eylemlerini gerceklestirebilmesi gibi bu eylemler sayesinde de kiiltiirel kokene bagliliginida

gosterebilmektedir.
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Gorsel 13. Ceyiz Sandig

Erisim. 30.06.2017. https://goo.gl/4gvgfM

El emegi g0z nuru diye adlandirilan nesneler elin isini ve gdziin nurunu emek, is ve deger
bakimindan kars1 karsiya getirir. Somut ve kusursuz bi¢ime sahip olan ¢eyiz bir niyete sahip
olmanin yaninda yani gelin i¢in hazirlanan esyalar olmanin yaninda bir de sandik icine
yerlestirilerek bir tiir yiiceltme olarak disiiniilebilir. Sandik yalnizca saklamak amaciyla ige
yarayan bir nesne oldugunda anlagilir hale gelirken ¢eyiz sandigi1 herhangi bir nesne degil tam
anlamiyla bir e/ emegi géz nuru olmustur. Boylelikle ¢egiz sandigi (Gorsel 13) insan1 maddi
diinyanin siradan nesnelerinden manevi diinyanin sevilen veyahut degerli nesnelerin
korunakliligina gotiiriir. Sahip olunan ¢eyiz ve yiiceltilen ¢egiz sandig1 i¢indeki nesneler her
zaman islevinden soyutlanmis ve kiginin pargasi haline getirilmistir. Yani ¢ift kisilik yastik
nasil yastiklar ayrildiginda tekrar sandik i¢ine gonderiliyorsa, ¢egiz sandiginda bekleyen bir
cok cift kisilik yastik yalnizca kullanilmamak olmanin verdigi rahatlatici huzurla islevinden
soyutlanmigtir. Ceyiz sandigi herhagi bir isleve sahip olamamanin yaninda yani
kullanilmak/kullanilmamak arasindaki gelgitle artik islevini yitiren bu nesneye kisisel

anlamlar ya da modern icerikler yuklenebilir.

Modern yasam, 6zel yasam alanlarinin yaratilmasina zemin hazirlamistir. Bu 6zel uzamda
genel bir kural olarak, bu alanlar korunur ve gozetilir. Bu 6zel uzamda gerekli olan sey evde
her zaman bireyin kisiligine yarasir nesnelerin olmasidir. Zira bir konut bile i¢inde oturanin
kisiligini ortaya koyacaktir. Ev kisi davranislarini ve arzulama bicimlerini belirleyerek onlarca

bilgi ve sdylem pargasini belleginde barindirir. Cogu zaman insanin yatagi, yerini yadirgayip


https://goo.gl/4gvgfM
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yadirgamadigi, ¢alisma masasinin iistiinde sekillenen kitap ve kahve bardagi, yemek masasi,
sandalyesi, gun icinde en c¢ok ne yemeyi sevdigi veya ne igtigi, dolabmin igindeki
kiyafetlerinin diizeni, el altindaki ¢ekmecesi kisiyi bilinir kilar. Bununla beraber insansiz bir
nesne hissinden, anisindan ve aidiyetinden bahsedilemez. M De Certeau, L. Giard, ikilisi
insanlarin yasadiklar1 ya da bir siire oturup kalktiklar1 yerlerden ne gibi izler biraktiklarini

sOyle belirtmistir:

Ayni kisinin belli bir siire boyunca oturdugu bir yer, nesnelere (oln ya da olmayan)
ve bu nesnelerin gerektirdigi kullanimlara dayanarak onun benzer bir portresini
cizer. Her sey, kovma ve yegleme oyunu, mobilyalarin diizenlenmesi malzeme
secimi, bicimler ve renkler gamy, 151k kaynaklari, bir aynanin yansisi, acik bir kitap,
yerde sirlinen bir gazete, bir raket kiillikler diizen ve dagmiklik, goriinen ve
goriinmeyen, uyum ve uyumsuzluklar, sadelik yada siklik, 6zen yada &6zensizlik,
uzlagimin hakimiyeti, egzotik dokunuslar ve dahasi ne kadar kiigiiciik olursa olsun
kullanilabilir uzami diizenleme, giinlik islevleri (yemek, tuvalet, karsilama,
goriisme, calisma, eglence, dinlenme) oraya yayma bicimi sahibi heniiz en ufak bir
s0z sdylememisken “bir hayat anlatisi” olusturur. Dikkatli bakis orada daginik
olarak bir “aile romaninin” kirmtilarmi kendisine dair belli bir gériinim vermesi
amaclanan bir sahneye koymanin izini ve ayrica daha kisisel bir yagsama ve diigleme
bi¢iminin istemsiz itirafin1 kesfeder. Bu 6zel yerde, kaybolmus zamandan, asla geri
donmeyecek olan zamandan, ayrica bir giin belki gelecek olan zamandan bahseden
gizli bir koku gibi dalgalanir. ( 2015, s. 179)

Ozel uzam igerisinde kisinin bellegine yarasir nesnelerin zamanin izinden, sdylenmeyenden
daha fazlasini vermelerini ve aginalikla gecmisin aligkanliklarini restore etmeleri gerekir. Bu
soylemde "aslan yattig1 yerden belli olur" gibi, nesnelerden de beklentiler hep biiyiiktiir.
Yasanmist ve yasanmakta olani, yasanmisliklara taniklik getirmesi istenerek, nesnelerin
sOyleyecek sOzleri varmis gibi, onlarda hep izler aranir. Nesnenin yasanmigliklara baglilik
gosterebilecegi gibi, o esyalarda ki izler simdinin gbziinde ge¢mis zamanin anist olarak
varligin1 korumayi siirdiiriir. Nesnenin bir kisiye her giin kendini sunmasi, kisinin o nesne ile
kurdugu temasi kadardir. Unutulup gitmesini gbze alamadigimiz nesneleri bir gergege
kalicilik kazandirmakla ge¢misi bir kez daha yasatmak i¢in, vitrindeki kullanilmayacak olan
esyalar oraya konuldugundan itibaren kendini hatirlatmaya devam etmektedir. Ta ki bir yeni
nesil gelip onu fark edene kadar. O vakit 0 nesnelerin zamanla kurulacak bagi eski nesneler

arasinda yerini almasiyla kalicilik kazanir (Gorsel 14).
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2.3 Yasamda Yerinden Edilen Nesnelerin Sanattaki Yeni Yeri ve Uygulamalar

Nesnelerin 6zellikle de kiiltiirel bir nesnenin yerinden edilmesiyle, yasamda yerinden edilmesi
farkli anlamlar tasir. Yerinden etmek, seyleri kendi asgari diizleminden etmekten Gteye
gecemez. Bu yaklagima 6rnek olarak; yer sofrasininin hala sofra bazinda masaya gecirilmis
olmasi dogu i¢in modernlesme olarak okunabilir ve yer sofrasi yerinden edilmesiyle kullanis
bakimindan degistirip doniisiime ugratilmistir. Ama sofra anlam bakimindan masanin
iizerinde konumunu almigtir. Yer sofrasinin yasamda yerinden edilmesine gelince isler biraz
degisebilir. Eger yer sofrasi yani yuvarlak tepsi, veya yuvarlak tahta parcasi olan nesne
konumunu hala belirliyemeyip sekillenemedigi herhangi bir yerde mevcudiyetini koruyabilme
cabas1 gosteriyorsa Ozelliklede bu yer tanimsiz bir yerse o nesnenin yasamda yerinden
edilmesi olarak okunabilir. Yer sofras1 denildiginde, ne yemek masasi ne de herhangi bir masa
ya da yemek yenilen bir yer degil, yer sofrasi yani tepsi veya da yuvarlak algak masa akla
geliyorsa, yer sofrasinin tanimi kendini o nesnelerde bulacaktir. Yasamda yerinden edilen
nesneler denildiginde s6z gelisi gilinliik yasamda sahip oldugumuz veyahut bir zamanlar
giinliik yasamda sik sik kullanilan kiiltiirel nesnelerin anlamsiz igeriklerinden ve ne idiigii

belirsiz konumlarindan bahsedilmektedir.

Sanat olarak sanat yapit1 veya sanat yapit1 olarak nesne en basit tanimla sanat yapiti aslinda
yasamda yerinden edilen nesnedir, nesnelerdir veyahut anlam ve dil bakimindan nesnedir. Bir
seyi yasamda yerinden etmek Olim gibi olabildigi gibi zira “giotin” bile ge¢mise Ozlem
perdesine burinebilmekteyken her bir nesnenin yasamdan etme ya da yasamdan edilme gibi
bir kosulu vardir. Herhangi bir kosulla nesne 6liim 6tesi bir deneyimi kullanamayacag gibi el
altinda bulunma ya da kurmaca bir tavirla sergilenen nesneler sanatgilar, anne, baba,
blylkanne-baba veyahut komsu bir kapida sekil bulup deneyimlenmenin aktlarini bireye

sunacaktir.

Milan Kundera ebedi doniis diisiincesiyle yasamda yerinden edilen nesnelerin hi¢ yerinin

doldurulmayacakmis gibi varligindan yoksun bir sahiplenmeyle "daha bastan 6li oldugunu
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ve ister korkung, ister guzel ister yiice, korkun¢lugunun, yiiceliginin ve giizelliginin hi¢ bir
anlam tagimadigin1" (2015, s. 11 ) soyle ifade edecektir:

Ebedi doniis diisiincesinin bize esyay1 oldugundan farkli gdsteren bir bakis agisi
sagladiginda anlagalim o halde; dogasindaki geciciligin getirdigi hafifletici kosul
olmaksizin belirir esya. Bu hafifletici kosul, bir yargiya varmaktan alikoyar bizi.
Oyle degil mi émrii uzun olmayan gecip gitmekte olan bir sey konusunda nasil
yargiya varabiliriz ki? Coziillip yok olmanin giinbatiminda her sey, hatta giyotin bile

bir gegmise 6zlem perdesine birinir. ( 2015, s. 12)

Kundera alintisinda belirtildigi gibi, zamanini, yerini ve amaci dogrultusunda yok olup
gitmesini gbze alamadigimiz goz nuru el emegi, korkung ve yiice nesnelerin belli belirsiz
Olim bahsinin gegemeyecegini gostermistir. Simdi  kOsesinde (vitrinin, masanin,
duvarin vb.) gérdiigiimiiz, sézlerde duydugumuz, ¢ocukluk anilarini siisleyen veya bir
zamanin c¢ocukluk anilarimi yasamda yerinden eden, ¢ogu zaman kullanmakta teredddit
ettigimiz nesnelerin izinden ve bu nesnelerin yasamda yerinden edilmesinden ya da onlarin
yalnizca yerinden edilmesinden bahsedilebilir. Bu neslerin yani kiiltiirel veya aile yasantisini
en icten dilekleriyle karsilayan eski nesneler hala bir parca unutmanin esiginde

hatirlanabiliyorsa o vakit yasamda yerinden edilen nesnelerin sanattaki yeni yeri gosterilebilir.

Gorsel 15 . Hilal Gérmez, 2016, Cicekler/Flowers
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“Tepsi” sOzciigiiniin islevinden 6nce kendi tanimi islevini bize vermektedir. Nedir yani tepsi,
Fincan, tabak, bardak vb. seyleri tasimaya yarayan, derinligi olmayan, tiirlii biiyiikliikte diiz
kap?. Tepsinin bu gibi bir tanim1 disinda kullanilmas1 onu yerinden etmeye yetebilmektedir.
Ama bu nesnenin de yasamda yerinden edilebilmesi i¢in islevinin biitiin olanaklar1 disinda
kullanilmasi/kullanilmamasi durumunu gézetmesi gerekir. Bu durumda eski bir nesne olan
bakir tepsi artik lretilmemeninde Otesinde tam anlamiyla bu cografyanin Ankara Ulus
Bakircilar carsisinda kiiltiirel bir nesne olarak sergilenir. “Cigekler” ¢alismasinda kalttrel bir
nesne olan bakir tepsi slslemesine oyuncak hamuru yerlestirilerek ve duvara asilarak
kullanilmigtir. Bu nesnelerin artik giiniimiiz de kullanilmamasi bu ¢alismanin 6nemli bir
boyutudur. Oyuncak hamuruda bir tir yerinden edilme olarak okunabilir. Béylece ¢ocukluk
anilarida yerinden edilmis olacaktir. Bu baglamda bir nesneyi yasamda yerinden etmekle
sanat yapitina dahil edilmesi o nesnenin siradan bir nesne olmamasiyla (kiiltlirel bir nesne
olan tepsi veya aile yadigari bir tepsi) ancak yasamda yerinden edilebilir. Bu da bir nesneyi

yerinden etmekten farkli bir anlamdadir (Gorsel 15).
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Sakir Gokgebag’in eserlerinin 6nemli kismini genellikle giindelik yasama dair esyalar yer
aliyor. Gokgebag siradan nesnelerin yanisira Tiirk kiiltiirlinlin biitiin olanaklarin1 kullanarak

esyalar1 ¢ogaltarak ve deformasyon araciyla da calisir. Eserleri Ready-Made temel nitelikte

2 Erigim: 30.06.2017. https://goo.gl/9gWNU4
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oneme shiptir. “ Duchamp’tan Ready-Made’i 6diing almistir. Dadaizm’den elestirel ironiyi,
Gergekiistiiciilk’ten Seyler diinyamizin absiirt psikolojik boyutlarini, Bahaus’tan geometri
vurgusunu, Minimalizm’den ise dizi ve seri iiretimi” (Marcus Graf, 2011, s.37). Calismalar1
sik sik bu cografya’nin giinliilk yasantis1 olarak bilinen bir ¢ok olguya atifta bulunur.
Kullandig1 nesneler bir zamanin bittin Tirkiye’sin de goriilebilecek esyalardir. Bu ¢alismada
kiiltiirel nesne sayilabilecek bir zamanin lastik ayakkabilar1 ve glinlimiiz diinyasinda onlarin

bir ¢ok renge sahip olmasi ve mekana yerlestirmelerinden meydana gelir (Gorsel 16).

Giliniimiizde eski nesnelere geri doniis yapilmasi ve kiiltiiriin biilin olanaklar1 iginde
kullanilmast Posmodernizm iginde yerini alir. Bdylece insan kendi toplumu igerisindeki
geemis yasantilara duydugu 6zlemin varligimi koruyabilmektedir. Sanat topluma bagliligini
stirdiirebilirken bir yandan da ele alinan nesnelerle toplumun iitopik bakis acisini da yansitir.
Sanat yapitina dahil edilmek istenilen bu tir imgeler, eski nesnelerin kiltirin butin
olanaklarindan referans alinarak olusturulmustur.. Bu tiir imgelerle yapilacak diizenleme
kiiltiirel nesnenin nesnelligine gonderme yapar. Boylece nesnelerin tekrar tekrar ortaya ¢ikan
imgeleri kolektif bilingdis1 gergekligini yansitir. Kisi de kolektif bilincin yansimasini
olusturan bu tiir nesne imgeleri ve kiiltiirel temsilleri geleneklerin kiimiilatif algis1 olarak

tanimlayabiliriz.

Gorsel 17. Hilal Gérmez, 2016, Ay 1/ Moon 1
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Zanat¢inin elinden ¢ikan ve tepsinin altina yapilan stisleme siradan kultlire bir gosterge
degildir. Zira bu nesnenin deseni evrenle ve onun genel diizeniyle ilgili olamayacag1 gibi
yalnizca igsellestirilmis bir teknigin el islemesi bilinciyle yapilmistir. Bu da eski nesneyi
islevsel acidan bagliligini etkilemeyecek bir diise benzetmektedir. Belki de nesneye getirilen
estetik duygusu bdylesi bir kozmik bakisi igermektedir. Bu nesneler i¢ ya da dis diinyanin bir
temsili degil simgesel sistemin kiiltiirel soylemine gonderme yapar. BOylece tepsinin arkasina
yapilan sisleme insani evrenin karsisina getirir. Ayrica nesnenin yeniden bigimlendirilisi
baska bir ifadeyle kiiltiirel okumaya kozmik okumay1 yerlestirebilir. Bu nesnelerin derinligini
anlamak onlar1 uzay boslugunun karsisina koymayi gerektirecektir. “Ay 17 c¢alismasinda
zanat¢inin elinden ¢ikan silisleme istiine yapilan ay imgesi tepsi tanimina kozmik okumayi
yerlestirir. Ciinkii bu siisleme ve ay imgesi kiiltlirel acidan birlesebilecegi gibi yasam algisi
bakimindan da birlesmeyi gozetir. Yani tepsinin altindaki silislemenin verdigi evren
cagrisimiyla ay kendi gostergesini biitiin berrakligiyla kiiltiirel nesne lizerinde yayar. Bu

asamada diger nesneler tizerinde de yapilan ay imgesi bu ¢agrisima benzetilmektedir.

Gorsel 18. Hilal
Gormez, 2016, AY
2/ Moon 2
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Gorsel 19. Hilal Gérmez, 2017, Ay
3/Moon 3

Zanatcinin damlatma teknigi ile tepsinin dis yilizeyine yapmis oldugu siisleme diger
caligmalarda da kendini gosterecektir. Bu alanlar yine kiiltlirel bir nesnenin i¢inde ya da
disinda veyahut yanmis bir kazanin yizeyinde gosterilmistir (Gorsel 17, 18,19). Suslemenin
verdigi kozmik bilingle ay imgesi baska nesneler iizerinde de karsiligini bulur. “Ay 17
caligmasi tepsinin arkasina yapilan bir siislemeden yola ¢ikarak yapilmistir. Tepsinin {istline
yagl boya ile ay cizilmistir. “Ay 2 ve 3” ¢asismalari kiiltiirel nesnenin siislemesine altarnatif
mekan arayisi olarak; “Ay 27, tepsinin arkasina benzetilen silislemeyle ayni bir siisleme
yapilip iistiine yanmis bir kazan konulmustur. Yanmis kazani ay imgesine benzetmek kazanin
yandiktan sonraki dokusuyla ilgilidir. Bu nesnelere dokunmakla ve onlarin ¢agristirdiklar
goruntiyle karsilasmak yani sakli olan goriintii ay imgesi olarak agiga cikacaktir. Yanmis
kazan hayata iliskin birtakim imgeler yansitir. Boylece kazan zaten yasamda yerinden edilmis
olmasiyla sanat yapitina dahil edilir. “Ay 3” ¢aligmasida ayni sekide ¢inko tabagin yillar
icinde aginan yiizetinin dokusundan yola ¢ikarak yapilmistir. Bu nesnelerin yagamda yerinden

edilmis olmasi onlar1 ayricalikl bir yerin biitlin olanaklariyla karsilastirilir.

Kiiltiirel nesnelerin insan aklinda hi¢cbir degisime ugramadig1 ve endiistri tirlinlerinin aksine,
bugiin kiiltiirel nesnelere indirgenen yagamda tarihin baslangicindaki durumu aynen korudugu
soylenememektedir. Kulttrel nesnelerin farkli toplumlarda, farkli siiregleri isaret etmesi
nesnenin ayni kalamadig1 gergekliginin yavas yavas i¢sellestirilmesi ayrica nesnenin degisen

yapisina da uyum saglar. Cilinkii zihinsel yapi, bu gorevi iistlenmistir. Nesne her yeni nesil
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icin farkli bir yaklasim olanaklari sunarken ve ancak bu yaklagimla kiiltiirel nesnelerin
icsellestirilmesinden stk sik  bahsedilebilir. Bu igsellestirme siirecinde nesnelere
atfedilen duygular bireyi toplumun araci haline getirir. Bu duygulardan s6z edersek eger,
kaltirel nesnelerin bir evde buldugu miiddetge duygularin tepkileri de var olur. Nesnelere
duyusallik kazandiran sey nesnenin yerel esyalardan veya zanatkarlarin irettikleri el islemeli
esyalardan olmasiylada ilgilidir. G6z bu esyalarin, siislemesini, rengini, dokusunu okur.
Zanatcimin aletinden ¢ikan eski bir nesnenin yiizeyi ve biitlin ilinikleri insan1 duyusallikla i¢
ice getirir. Cinko bir tabakta yemek yemek haz verici olabilir. Ayni sekilde zaman iginde
asinmis nesnelerin yiizeyleri ten ile maddenin dokusunu birlestirir. Eski esyalarin dokusuyla
birlikte sayisiz ge¢mis bir zamana dokunulabilir. El bu nesnelerin bi¢imini ve dokusunu
kavrayabilen en iyi organ olmasiyla bilinir. “Heiddegger’in 6ne siirdiigii gibi, diigiincenin

organidir” (Pallasmaa, 2014,5.70).

Gorsel 20. Niharika Hukku, 2015, Elimdeki
Ay/Moon in my hand
Erisim.28.06.2017. https://goo.gl/XTDRNG6

Niharika Hukku’nun “Elimdeki Ay/ Moon in my hand” (Gérsel 20 ) adli ¢alismasinda Hukku
seramikten yaptig1 kaplarin i¢ine ay imgesini ¢izerek, emeginin karsiligi olan seramik kabi

elinin igine alir. Avustralyali illUstrator seramik kaplari yerlestirmelerinde ve boyamalarinda


https://goo.gl/xTDRN6
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kullanir. Siradan bir esya olan seramik tabak ve ay resmi, birlesmenin verdigi kuskucu bir

tavira karsilik bulurken el, tim canlilifiyla bu kuskuyu huzurla kavrayabilmenin halini aliyor.

Pallasmaa, tenin kavrayabildigi nesnelerin ne gibi ¢agrisimlara karsilik verdigini su sekilde
ifade etmistir ve bu ifade de anlasilacagi gibi ten bu gibi nesnelere kendinden fazla bir

duyusallik ve kendinden fazla bir deger katar:

Ten maddenin dokusunu, agirligini, yogunlugunu ve sicakligimmi okur. Zanat¢inin
aletiyle ve kullananlarin galigkan elleriyleyiizeyi kusursuz bigimde parlatilmis eski
bir nesnenin yiizeyi elin oksayisini bastan ¢ikarir. Bizden 6nce ordan gegmis
binlerce insanin eliyle paslanmis bir kap1 tokmagina dokunmak haz vericidir: zaman
icinde asmmanin berrak pariltist bir hos karsilama ve konukseverlik imgesine
doniisiir... Dokunma duyusu bizi zaman ve gelenekle baglantiya gecirir, dokunma

izlenimleri araciligtyla sayisiz kusagin elini sikariz (2014, S.70).

Gorsel 21 . Hilal Gérmez, 2016, Kirmizi/Red

Jean Baudrillard, “bizi ge¢cmise gonderen eski nesneyse kesinlikle masalst bir ozellige

sahiptir” (2004, s.92) der. El yapimi nesneler, ¢ini porselenler, biblolar, ¢inko tabaklar
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modern insanin kendi kiiltiiriine ve g¢ocukluk donemine ve bu nesneler araciliiyla eski
diinyaya bagliligin stirdiiriir. Psikolojik acidan etkileyici bir konuma sahip olan bu nesneler
ayrica bireyi mevcut kiiltlirel sisteme de kars1 koyamasini saglar. Bu nesnelere sahip olmak
iclerinden bazilarinin deneyimlenen karsiliklarini bulmak gibidir. Ge¢gmis yasantilara ait bu
nesneler kendi zamaninda sekil bulup deneyimlenmistir. Boylece eski nesnelere yaklagimimiz
kollektif bir gozle deneyimlemenin kurallarini bilir. Bu kurallar nesne deneyimlenmesinden
farkli daha ¢ok diigsel alanin i¢inde yatan bir duyarliliktir. ESki nesneler ge¢cmise ait bir
zamanin pargasi degilmis de var olan bir yerde duruyormus gibidir. Bu nesnelerin masalsi bir
ozellige sahip olmalari onlar1 eylemleriyle karsi karsiya getirmek ve o eylemlerle ¢inko
tabagin ¢igegine dokunmak gibi elin kavrayisiyla bir deneyim gerceklestirmek gerekir. Bu
dogrultuda “Kirmiz” adli video calismasi ¢inko tabagin kirmizi ¢icek deseniyle iliski
kurularak yapilmistir (Gorsel 21). Ortast kirmizi ¢igekli ¢inko tabak ve elin her hareketi
kendini kirmizi renge tasir. Alisik oldugumuz bir eylemin (bulasik yikama) karsiligiyla eller
boyanin rengiyle gigegin rengini verecektir. Bu ¢alismada amaglanan bigim ve igeriklerin
algilanmas1 ve bir tabagin tabak olarak bulagik edilmesi ve temizlenmesinin alti ¢izilmistir.
Yani tabagin deneyimlenmesindeki alisik oldugumuz hareketle elin sekillenmesi, bulasik

yikama eylemiyle ayn1 dogrultuda gergeklesir.

Gorsel 22. Hilal Gormez, 2017, Tsimsiz/Untitlet
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Bir tabak tek basina var olamayacagi gibi o bir mekan igerisinde masa ile kasik arasinda
varolmakta 1srar eder. Masa ile kagsik arasinda varolan tabagin i¢inde degil masanin zeminiyle
Oplisen tabagin sirtindayizdir (Gorsel 22). Tabagin i¢i bir i¢ mekan olarak diisiiniilebilirken,
tabagin dis1 ise kendi silislemesi dogrultusunda ona ayrilan bir mekana yerlistirilmistir. Bu
gorinim bizi sanal bir mekana davet eder. Ciinkii zanatginin siislemesine benzer bir siisleme
ile tabagin sirtindaki siislemeye karsilik verilmistir. Bu ¢alismada anlasilacagi gibi yeni bir
mekan yaratmakla tabagin kendi cografyasinda yani kiiltiirel cografyasinda kaybolmasi
okunabilir. Ashina dondiiriilmek ya da nesnenin varolan varliginin simdiki zaman diliminde

ve gegmise dogru bir zaman diislincesiyle, nesnenin kiiltiirel varligina doniis yapilmigtir.

Gorsel 23. Jokson Pollock, 1950, Bir/Number 1.

Erisim: 26.03.2017. https://goo.gl/iNzQtU

Tabagin altina yapilan siisleme ile Jokson Pollock arasinda karsilagtirmali bir iligki
kurulabilir. Hemen hemen aynmi mantikla yapilan zanaatginin yapimi ¢inko tabak ve ona
sonradan eklenen sanal mekan Jokson Pollock’un dlgekleri ve resim teknigiyle (damlatma
teknigi) aynidir (Gorsel 23). Bu ¢okduyulu ve gevrel uyaranlar saglayarak tablo yiizeyinde
kucaklasan formlar bizi ger¢ek mekan algisinin i¢ine ¢eker. Boylece nesneyi ve ¢evreyi biitiin

bedensel duyularimizla algilariz. Nesneleri bedensel duyularimizla zihninde tasarlar,
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gorsellestirir ve igtenlikle mekanin gergekligini yansitiriz. Boylece sanatin olusumu bedensel
Ozlesmenin kendisidir. Ayni zamanda bu tiir sanat eserleriyle karsilasma bedensel bir
etkilesim gerceklestirecektir. Bir anlamda tablo ile kendimiz arasinda bedensel duygularin
emegini buluruz. Pallasmaa “beden kendi rezonansin1 mekanda buldugunda haz ve guvenlik
duyariz” der ve anlasilacag iizere beden is ve emek bakimidan duyularimizin yani gz nuru
ile tekrar aciklayacak olursak bilesenlerini verir. Ve bu bilesende bilingsiz olarak atilan her

adim hareketin bir karsiligidir (yani damlatma teknigi):

Bir yapiy1 deneyimlerken, onun diizenlenisini bilingsiz olarak kemiklerimiz ve
kaslarimizla taklit ederiz: Bir miizik parcasini haz verecek bicimde hareket eden akis
bilingaltinda bedensel duyumlara doniistiiriiliir, soyut bir resim kompozisyonu kas
sistemindeki gerilimler olarak deneyimlenir ve bir binanin yap1 bilesenleri bilingsiz

olarak iskelt sistemiyle taklit edilir ve kavranir (Pallasmaa, 2014, s.83).

Denilebilir ki, kultirel nesneler bireysel bilingten, kolektif bilince ardindan ise kozmik bilince
dogru bir yol izlemektedir. Bireysel bilingte bu nesneler aklin her tiirlii denetiminden uzak,
estetik her tiirli kaygidan muaf ve yalnizca diisiincede yer alirlar. Bu nesneler gergek
anlamlariin aksine gergegin insanda ki iz disiimiinii sunarlar. Kisi belleginde bulunan bir
nesneyi gorsel ifade alaninda kaybeder ve sanati gergeklestigi anda imgelem kaybolup
degisebilir. Langer’in de soziinii ettigi gibi, nesnelerin kendileri ya da temsilleri degil onlara
karsilik gelen nesne duyarliligi onemlidir ve nesnelerle kurulan tinsel temas onlart birer

imgeleme doniistiiriir:

Sanat eseri i¢ diinyanin disariya gosterilmesi, 6znel bir gercekligin nesnel bir
sunumudur; igsel yagama ait seyleri sembolize edebilmesinin nedeni onun ayni
tirden unsurlara ve iligkilere sahip olmasidir... Her sanat igsel gergekligi, 6znel
yasami, duyguyu somutlastirmak amaciyla dis gercekligin kendi aracina uygun
imgesini olusturur... Bir sanat eseri, duyum ve imgelem yoluyla algimiz i¢in
yaratilmig ifadeci bir formdur ve ifade ettigi sey insan duygusudur...(Langer, 2012,
s.12,13,15,18).

Kiltar endustrisi ile birlikte klasik ve kalici yollarin aktarilmasi, assolan kultire yeni anlamlar

kazandirmistir. Bu asamada kiiltiir, endiistrinin ve teknolojinin hizmetine ge¢mistir. Boylece
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diinyanin makinesel ritimleri sanatsal duyarlilik ve estetigin varligi ile giinliik yasam birbirine
baglidir. Insanlar estetik ve bicimsel duyarliligin karsisina toplumsal ve kiiltiirel deneyimlerini
referans alir. Insanoglu kendine 6zgii yasam kiiltiirii yaratmay:1 basarirken eski nesnelerin
aidiyetlerini, eski nesnelerin kavramlarini ve bu kavramlar1 géz oniinde bulundurup diyalektik
bir anlam insas1 kurar. Eski nesneler gelip gegiciligi ve islevi disinda duyumsanmus,

diistiniilmiis ve bunun da 6tesinde tinsel bir alternatif yaklagim sunmaktadir.

Ponty’e tekrar bagvuracak olursak eski nesnelerin ruhu etkilemede duyusal deneyimlerin

coklugu 6nem kazanacaktir:

Canlandirdig1 viicut, ruh i¢in nesneler arasinda bir nesne degildir, ve ruh uzayin geri
kalan kismini, igerilen bir oOnciil olarak viicuttan ¢ikarmaz. Ruh, viicuda gore
diistiniir, kendine gore degil, ve ruhu viicutla birlestiren dogal antlagsmada uzay ve
dis uzaklik da kosul olarak konulmustur. Eger ruh, goziin belirli uyum ve
yonesmesine gore, belirli uzakligi fark edebiliyorsa, birincil iligkiden ikinci iliskiyi
¢ikaran diistince bizim i¢sel fabrikamiza kaydolmug zamani bilinmeyecek kadar eski

bir diisiince gibidir (2012, 5.55,56).

Vucut, ruhun haznesi gibidir. Bu haznede nesnelerin bir goriisii vardir. Bu goriis diisiiniilen ve
eyleme gecirilen bir haznenin icindedir. Boylelikle nesneleri zihnimizde pes pese gelen
birtakim yerden, bulunduklari yerden, yan yana bulunmayi bor¢lu olduklari fikirlerden
yoksun bulunca hayal kiriklig1 yaratir. Ruhumuzun bu nesnelere aksettirdigi degerler ve
kendilerine deger kazandiran yansimay1 bulmaya ¢alisan, kiiltiirel kimlik tagiyan nesneler hala
ciddiye alinan, mutluluk veren yegane nesnelerdir. Bu nesnelerin zihindeki duraganligi,
diigiincelerimizin onlarin karsisinda duragan olmasinin bir gostergesidir. Burada anlasilacagi
gibi bu nesneler tam anlamiyla yasamda yerinden edilen nesnelerdir. Bu nesnelerle karsilagsma
aksettirdigi degerlere gore gozetilir ve korunur. Bu nedenledir ki kiltirel nesneler kendi
tanimlar1 digina fazla ¢ikamazlar ve yaydiklari enerjiye gore sekil alirlar. Kiiltlirel nesnelerin
ciddiye alinan tarafinda, (hala duvara asilmalar1 gibi) mekan iginde bir kisiyi karsilamalari ve
karsilanmalar1 vardir. Veyahut siradan bir yemek masasinda bulunmay1 géze alan eski bir
tabak diger biitiin tabaklarin sekillenisine smir getirir. Bu smirladir ki eski tabagin

deseninden isleyisine kadar o masa etrafindaki herkesin hareket zamanin1 ve yeme i¢cme
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eylemini kendi algisi etrafinda sekillendirir. Yani o tabak tamamen algilanmistir ve bu bir

kagilmazdir ki o tabak doyumsuz bir hazzi ortaya koyacaktir.

Boylece kiiltiirel nesneler algilanmada kendi cisimsiz maddi tozlerini sergilerler. Kilturel
veya eski nesnelerin anlami onu saran biitiin duyumlar1 goriip, kisileri temsil etmektir.
Diyebiliriz ki alginin diinyas: duygular1 ve giindelik hayatin aliskanliklarini 6n goriir. Bilinci
olusan bu nesneler zamanda ve mekanda varligin1 6ze ulastirir. Bize ulasan ve bilince ait
nesnenin insana gecisi hem duyusal algi ile hem de psikolojik algi ile ger¢ceklesmektedir. Algt
diinyasinda nesnelerin goriinme bicimlerini birbirinden ayirmak zor olacagi gibi, algisi
olugsmamis nesneler de siradan nesnelerdir ve bu nesnelerin siradan olmasi goriiniiste dingin
olmasiyla aagiklanir. Ancak bu siradan nesneleri kiiltlirel bir nesneyle yan yana koyacak
olursak kiside alisilmamuis bir gerilim saglar. Bu sebepledir ki, algilanan nesnelerin her bir
yeni bakis agisiyla tek bir dogru uyarlamanin i¢inde varolamayacagi sonucuna varilabilir. Bu
durumda nesnelerin kendi gerceklik 6ziine istemli ya da istemsiz ulasilamayacagi gibi, algi
diinyasinin nesneleri (algilanmis kiiltiirel ve hatiras1 olusmus eski nesneler) zamanin iginde
sonsuza dek siiziiliir aktif bir kavrayisla ve siirsel bir tonla, bizden giiclii ve anlaminin

degisken yapisindaki vurgu ile sanat baglaminda bizi etkiler.

Gorsel 24. Hilal Goérmez, 2017, Masa/Table
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Gorsel 25. Hilal Gérmez,

2017, Masa/Table

“Masa” adli ¢caligmada (Gorsel 24,25) simgelerin ve anlamlarin bastan verilmis oldugunu
gormekteyiz. Masanin gostergesi ile gosterenin ayriminda, yemek masasinin islevi kulttrel
nesnenin algisal deneyimini olusturacaktir. Kilturel bir nesnenin stislemesinde kaybolan seri
imalat triint nesneler mekan iginde yerini alirken teknigin egemenligi altinda ezilir. Bu yolla
ve tabagin sirtindaki siislemenin kozmik algist dogrultusunda, bir yemek masasi tstiindeki
biitlin seri imalat {irinii esyalar zanaatkarin is¢iliginin ortamina biiriindiiriiliir. Yemek masasi
ve yeme icme hareketi ile sekillenen tabak kasiklar, ¢inko tabagin siislemesi ile stil olarak
birlestirilmistir. “Stil seylerin kiiltiirinden onlara sahip olanin kiiltiiriine gecer” (Francalanci,
2012, s.91). Boylece masa ve Uzerindeki sanayi urtini nesneler, kulturel bir nesnenin (¢inko
tabagin altindaki siislemenin) kozmik cografyasinda kendini kaybeder. Sanayi {irlini
nesnelerin zamansal boyutuna son verilmesiyle kisinin kokene bagliligi gosterilebilir.
Shayegen’in de belirttigi gibi el yapimi bir nesne imgesinin yol agtig1 tstiiliik, sanayi Uretimi

nesnelerin siradanligina, zamansal ve mekansal boyutuna paradoksal olarak sunulur:

Bu mekna-disi, soluk yansimalarin muhafaza ettigi, ¢ehre degistirmis goruntiler
diinyasinin tarihsel olarak “ilerisinde” dir; kendisini bastiran sanayi diinyasinin da
“gerisinde” dir; bunun sonucunda iginde her nesnenin daha bastan bi¢imsizlestigi
muazzam bir ¢arpiklik alan1 yaratir: hem el iiriinii nesne hem de sanayi {iriinii nesne.
El iriinii nesne, kendini karikatiirlestiren bir modernlikle garip bir sekilde
biitiinlesirken, kendini yaratan diinyaya ters diismeye baslar; sanayi Urlinii nesne ise
kendi alt-gergekligine indirgenmis bir Gelenek’in yaygin gergevesinden gelen kalin

bir hayat tabakasi sayesinde bi¢im degistirmektedir (2014, s.125).
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Bu demek oluyor ki bir masanin dikeyligi yatayliga cevirebilmesi gibi yatay bir diizlemde
atilan biitiin adimlar masay1 kiiltiirel bir nesnenin niteliklerine dondistiirebilir. Burada
anlasilacagi gibi nesnelerin ve seylerin siradan nesneler olmamasinin yani sira bu nesnelerin
baglami ve simgeselligi ortak-bilingten duyusal gercekligin karsisina alayli bir bigimde
kapitalist gercekligi koymaktadir.

Gelenek’in karsilamak zorunda oldugu bir yemek masasi, sanayi {iriinii bir hayat siirse dahi
masa, iletisim kuran viicutlart islevsel ve ruhsal kiiltiirtin belirledigi koklere bagliligini
gosterir. Bu yaklasima bir 6rnek olarak, anadolu cografyasina ait yemek masanin etrafindaki
kurallar sikidir. Bu masada babalarin yeri bas kdsededir, aile fertleri onun yaninda sekillenir
ve bu ortak alandaki diizene g¢abucak alisilir. Herkes bedeninin masanin istiinde kalan
kismiyla orada bulunacaktir. Bu masa ayni dogrultuda belli kitlelere ait slregelen Ozel

giinlerde, " atalarimizin dedigi" dinsel Ogretiler, tutum ve aliskanlhiklar da hem geri
kalmishgm sembolinii hem de dilimizdeki “eski toprak" diye adlandirdigimiz
ogretiyi sergiler. Kimi zaman ge¢misin ¢agrist o kadar 1srarlidir ki masa diizeni bu kurallara
gore dekore edilir. Bu diizen pozitif bir alternatif teskil etmez, giindelik hayattaki yerlesik
diizen algisina bir elestirellik getirir. Ayrica iki arada kalmishigi, gegmisi bugiiniin izinde
gormeye calisirken yemek masasi iistiinde sekillenen nesneler bagira bagira bu karmasayi
reddedecektir. Farancalanci’nin belirttigi gibi degismeden kalan bu eylemlerin estetik
uygulamalardan c¢cok maddi ya da simgesel bir inancin var olma siiresi olmasindan
kaynaklanir. Ayrica masa etrafinda sekillenen hal ve hareketlerin etik isaretler olarak

okunabilecegi gibi yemek masas1 lstiindeki biitiin kiiltiirel nesneler o etik isaretlere bir

gondermedir:

Bu nedenle, masada oturma bigiminin kdkeni, bagzi davranig kurallarinin
paylasilmasi ve gorgii kurallarinin saymaca oldugunun kabul edilmesi, daha dogrusu
diinyaya (daha ¢ok seylerin diinyasina) gotiiren bir davranisin isaretleri, estetik

uygulamalardan ¢ok etik isaretler olarak yorumlanmalidir (2012, s.121).



Gorsel 26. Hilal Gérmez, 2017, Kontrast/Contrast




Gorsel 27. Hilal Gérmez, 2017, Kontrast/Contrast
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Gorsel 28. Hilal Gérmez, 2017, Kontrast/Contrast.

Mutfak esyalarinin evde bir duvara asilmalariyla galeri mekaninda bir duvara asilmalar1 ayn
anlam tasimamaktadir. Ev i¢i bir uzamda bu tabaklarin duvara asilmasi iki anlam tasir.
Birincisi mekandan tasarruf bir yaklasim (koylerde mutfak esyalarinin duvara asilmasi), bir
digeri ise mekana kazandirilan bir dekor olarak okunabilir. Eski nesnelerin bir tir mekan-
disina yerlestirilmeleri, nesnenin azami durumunu asamamasi, zamanin yikict agirhiginda
islevinin Gtesine gecememesi ve temsil etmekle muzdarip oldugu seylerce kendi toziiniin
agirliginda ezilir. Bu da mekandan yoksun birakilmak istenen eski nesnelerin teknigine ve
varliksal bir uyumsuzlugun carpiklastirilmasina yol agacaktir. Tabaklarin kendi zemininden
kaldirilip salt bir duvara asilmas1 sanat baglaminda yerinden edilen kiiltiirel esyalarin kendi

ontolojik yapisina elestiri getirir.

“Kontrast” adli ¢aligmada iki ¢inko tabagin siislemesi olan bir i¢ (Gorsel) ve siislemesi olan
bir dis (Gorsel ) yiizeylerin karsilastirilmast yapilmistir. Varolan bir mekanda ve rasyonel bir
sergilenigle sergilenen tabaklar; tabagin beyaziyla duvarin beyazmnm birbirini kamufle etmesi
tabagin disinin beyaziyla duvarin beyazinin birlestirilmesi ayrica tabagin disindaki siislemenin

iceri gecirilmesi gosterilmistir (Gorsel 26,27,28).
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Gorsel 29. Daniel Spoerri,
2007

Sahte Tuzak Tablo/ Fake
Trap Table

Erisim: 28.05.2017.
https://goo.gl/Ocu3uQ

Gorsel 30. Daniel Spoerri,
2010Sahte Tuzak Tablo/ Fake Trap
Table

Erisim. 28.05.2017.
https://goo.gl/Ahznwd

Tabagin salt duvara asilmasi ile Daniel Spoerri’nin duvara asilan masalariyla bir karsilagtirma
yapilabilir. Burada masa maddi bir seydir ve bir cisimdir. Daniel Spoerri’nin Tablolarinda bir
yemek sonrast masada kalan her tiirlii esyanin ve yemek artiklarinin masaya sabitlenmesinden
olugsmaktadir. Sanat¢1i zamanin tiiketilmesini kalici bir tamikliga doniistiiriir. Zamana ve
mekana ait olan yemek masasmnin ve o yemegin kim tarafindan yenildigi veya kime

hazirlandigiyla da ilgilidir. Tablolarinda kullandigi nesneler genellikle bir zaman yasanmis ve


https://goo.gl/Ocu3uQ
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geride birakilmig nesnelerden olusmaktadir. Bu esyalarin masayla birlikte zeminden
kaldirilmas1 ve duvara asilimasiyla birlikte yagamsal deneyimin aktlar1 giindelik hayatin en
siradan nesnelerini sanat yapitina ylikseltir. Ve bu nedenledir ki bu nesneleri siradan bir
yemek odasinda gormekle galeri mekaninda duvarda asili gormek yasam ve sanat baglaminda

yagsanmisliklara taniklik getirir (Gorsel 29,30).

Gorsel 31. Hilal Gérmez, 2017, Ayna/ Mirror.
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Gorsel 32. Hilal Goérmez,
R 2017, Ayna/Mirror

Metal tabaklar bir zamanin kusursuz nesneleriydi. Seri imalatin el verdigi dl¢lide ayna gibi
yansitan kusursuz tabaklarin, kasigin, catalin ve bigagin yiizeyleri, mutfakta ve masalarda
yerini almistir. Anadolu cografyasinda ve kirsal kesimlerde hala tercih edilen metal tabaklarin
sahip oldugu yansitma ayricaligi diger nesnelerinde bu yansitmaya muhattap olduklarini
gosterir. Kusursuz yiizeylere sahip ayna gibi parlayan tabaklar, zaman i¢inde agmmanin
gerceklesmesiyle, kusursuz pariltisini kaybeder. Kusursuzluk hayali ile {iretilen bu nesneler
iizerinde, el {iriinii nesne dokunusunu sanayi {riinii nesne gercekliginin karsisina getirir.
Mutfak esyalarinda yansitict giiciin artan kullanimi nesnenin maddesine gonderme yapar.
“Kendinin aynadaki “imgesi” seylerin mekaniginin bir etkisidir; eger kendini onda taniyorsa,
ona “benzer” buluyorsa, bu iliskiyi dokuyan diisiincedir, aynasal imge kendinden higbir sey
degildir « (Ponty, 2012, s.47). Ayna gibi kisinin goriintiisiinii yansitan bu tabaklar kendiside
hala eski sayilirken ondan daha eski ve daha ge¢mis zamanin esyalar1 olan ¢inko tabagin

stslemesine barindr (Gorsel 31,32) .

Nesnelerin sahip oldugu gercek niteliklerinin ayirdina nazaran, seri iiretim nesnelerinde bir tiir
maddesel, bi¢imsel ve islevsel tutarliliktan yoksunlastirma vardir. “Tipki seri/sinai iiretim
iirtinii nesnelerin higbirinin tipatip digerinin aynist olmamas1 gibi. Bu nesnelerden digerine
baktigimizda digerini gormiis olmaz ya da onun 6lii bir yansimasi oldugunu diistinmessiniz”
(Baudrillard, 2014, s.133). Bu bir gergektir ki seri imalat {irinii nesneler bigimsel ayrintilar ve

teknik yaraticilik konusunda birbirine tipatik benzetilmektedir. “Su halde seri iiretimdeki
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yetersizligin malzemeden ¢ok modelin kusursuz bir nesne gibi algilanmasini saglayan
malzeme ile bigim arasindaki uyumdur” (Baudrillard, 2014, s.181). Burada asil 6n plana
cikarilmak istenen bigim ve teknolojilerin yasatmakta oldugu kasitli bir iiretim diizeninin
dayatilmasindan bahsedilebilir. Yansitan ve hayranlik uyandiran kusursuz ylizeyler, liretim
diizeninin egemenligi altinda ve sistemin sundugu ¢oklu alt bilesenlerin yapisal unsurlariyla
birlikte bir zamanlarin tiiketim arzusunun birincil kosulu olmas1 gortlmektedir. Bu tir arzular
da yapisal bozukluk ¢ikarimi gerceklesir. Teknolojinin insan ve nesne arasindaki kisilestirme,
Ozliimseme tam anlamiyla ete tene biiriinen tarafini sergilemesi ¢ok zordur. Kendisi araciliyla,

bir diinyadan 6tekine gegtigimiz ve bu egemenligin altinda kaybolusun kosuldur.

Ayna toplumsal bir makine gibidir. insanin yalnizca goriintiisiinii yansitmayip bireyin
toplumsal bilincini de yansitmaktadir. Bagka bir ifadeyle ayna imgesinin benzerligi diisiinceye
ait bir benzerliktir. Bu algida insana en basit ve giinliikk gelenler goriiniiste dingindir ancak
kiside alisiimamis i¢sel gerilim alisiilmamis nesne mantigi olusturur. Nesne mantiginin zihinde
bir sentezini yapmak insan diisiincesinin nesnel iligkisini sergiler. Nesnel diislincelerin
olusumu ve gelisimi belli yasalarin yazgisini gelistirir. Mantiksal olanin ve spekiilatif olanin
bilincinde 6ziimsenen seylerin makul tavri ve nesne hakkinda karmasik bir diislince goriisii
vardir. Ayrica kiginin izlenimleri ve gercegin nesnel canlandiriliginda ki inorganik iligki
benzer bir tutum sergilemez. Zihinde tek kalan gorlntl belirgin ¢izgileri olusmayan, 6zii
tamamlanmamis ve ele avuca sigmayan yansitma goriintiisiidiir. Shayega’nin da belirttigi gibi
bu duyarliik diinya gergekligi ile nesnelerin gergekligini goriintiiniin isleviyle

cogaltilabilmektedir:

Diinya gercekligi, bir goriintiiniin temsil edilmesi ve insanin seyleri algilama
bigimiyle iligkilidir. Bakis1 diinyanin sihiriyle bi¢im degistiren, goniil goziiyle goren
insan, seyleri, Gutenberg’in biiyiisii bozulmusg galaksisinde yasayan gorsel insanla
ayni bicimde gormez. Zira Walter Benjamin’in dedigi gibi goriintiiniin gézden
diigmesi halenin yitirilmesiyle esdegerdir. Bu hale kaybiyla nesne, torensel ve
tapinmasal degerini yitirir ve kullanim degeri ile sergilenme degeri haline gelir, dyle
ki, tek’in tekilliginin yerine, kopyalarin teknik olarak ¢ogaltilabilirligi gelir. Bakigin
niteligi goriintliniin isleviyse, bu islev de bir destege baglidir. Bu destek aynadir yani
dinya (2014, s.121).



Gorsel 33 . Hilal Gérmez, 2017,
Sohbet/Confab

Gorsel 34. Hilal
Gormez, 2017,
Sohpet/Confab
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Endlstri Grind nesnelerinin yansitmalari zamanin ge¢ip gitmesini saglar, ben 6znesi de
gecmise 6zlem duyar. Bu 6zlemde dile getirilmesi en ¢ok istenen eski nesnelerin aidiyetlerini
sergilemeleri ve bu aidiyette kisi ve yasanmighklara taniklik etmesi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. “Sohbet” adli ¢alismasida (GoOrsel 33,34) bu 6zleme taniklik getirmeye bir
alternatif olarak sunulmustur. Eski nesnelerle bir araya gelmek, igli-disli olmak onlar1 boyle
bir diizenin algisina yerlestirmeyi gerektirir. Kiiltiirel nesne statiisiinde olan ¢inko tabagin bir

duyumun dile getirilmesinden ve deneyimlenmesinden bahsedilebilir.



51

SONUGC

Geleneksel ve simgesel gergeklikte iletisimi kurulmus nesneler zamanda ve mekanda
maddesini ve bilgisini 6ze ulastirmistir. Bu iliski de yasanmigliklara taniklik getiren kultirel
bir nesnenin islevini gézetmeksizin o nesnenin kisilere ne kattigi, neler bahsettigiyle ilgilidir.
Kltdrel bir nesne icin yapilan ¢ikartmalar ve eklemeler 0 nesneye secilecek yerin uzamda bir
yer tanimi olabilecegi gibi biling dis1 yiiceligin yeri de olabilir. Bellekte yer edilen kilturel
nesnelerin kisiye her giin kendini sunmasi bilingte gerceklesen soyut bir temasin veya somut
olanin tene degen temasiyla gerceklesir. Edinilen biling tarafinda nesne aidiyetliklere kendini
baglarken tene degen nesne dokunmanin siirecinde kendi islevinden soz ettirir. Bu ¢alismada
herhangi bir nesne tanimindan ¢ok insanin ge¢misinden gelecegine ve simdinin anisini
gOzeten kiiltiirel nesnelerin varligina deginilmistir. Yasamda kultrel nesnelerle karsilagsmak
veyahut “hatirda tutulan” bir esyanin altin1 ¢izmek gerekirse aile yadigari bir porsenlen
tabakla karsilasmanin verdigi haz o nesnelerin kisiyi nereden aldigina ve nereye gotiirdiigiine
baglhidir. O nesnelerdir ki, gunliik hayatta yerini en ¢cok yadirgayip kendileri igin 6zel segilen
bir anda, giinde veya mekanda dolasan ve dissel bir kavrayisla duyumsamanin bittin yolunu
acan nesnelerdir. Her seyden Once yasam sanati timuyle etkilemektedir. Sanatsal alanin
hakimiyet gict anlam ve duygu bakimindan seylerin gayesi olabilecegi gibi yasaminda
gayesini olusturur. Sanat yalnizca, malzemeye, teknige sozgelimi heykel i¢in tasa, kile,
plastige, mermere veya tahtaya indirgenemez. Roman, sadece sozciikler, s6z dizilimlerinden
olusmaz. Resim gelisiglizel bir manzaradan ya da tuvalden ve boyalardan ibaret degildir.

Bunlar tamamen yasama ait seyler dir, nesneler dir, imgeler dir ve en énemliside kaltdr dr.

“Yasamda Yerinden Edilen Nesnelerin Sanattaki Yeni Yeri” adl raporda yasamda yerinden
edilen kulttirel nesnelerin sanat alaninda ki yeni yerleri incelenmistir. En ¢okta geg¢misin
kiimulatif algis1 olarak tanimlayacagimiz temsilleri olusturan kiiltiirel nesnelerin sanatciya
ciraklik yapmasi ve sanatta ne sekilde bigimlenebilecegi uygulamalrda deneyimlenmistir. Bu
raporda gerceklestirilen uygulamalar eski nesnelerin tekrar tekrar ortaya cikan bilingdist
gercekligi ve nesnelerin imgeleri karsilastiklar1 arketiplerle yeniden baglanti kurulabildigi
gbzlenmistir. Bireyin sanat yapitiyla ge¢mise, yasama ve nesnelere atfettigi degerler

arastirlmistir.
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