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OZET

KAYADURAN AKKAVAK, Klubra. Mekédn Tasariminda Fenomenolojik Yaklasimlar
Uzerine Bir Tartisma, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

Go6z hegemonyasina dayali, bedensel duyumdan yoksun mek&n tasarimi anlayisini problem
edinen tez kapsaminda, fenomenolojinin insan odakli, mekanin algilanmasinda insan bedeninin
ve duyumlarinin dnemini vurgulayan yaklasiminin mekan tasariminda nasil yer bulabilecegi, bu
yaklagsimdan nasil yararlanilabileceg@i sorularinin cevabi aranmis olup fenomenolojik yaklagimi
sodylemlerine ve galismalarina yansitan Steven Holl ve Peter Zumthor'un genel yaklagimi

Uzerinden mekan tasarimi tartisiimistir.

Calismanin birinci béliminde; ¢calismaya yon veren probleme deginilmis, arastirmanin konusu
ve kapsami ile ilgili genel bilgilere yer verilmistir. ikinci bélimde; gdzmerkezci yaklasim
irdelenmis, bedensel duyumdan yoksun mekan tasarimi anlayisinin distnsel/tarihsel siirecine
deginilmistir. Bu baglamda kartezyen felsefe ve bedensel duyumdan yoksun mekan tasarimi
anlayisi arasindaki baglanti irdelenmistir. Ayrica kuramsal altyapisi Kartezyen felsefeden
beslenen ve ginimiz mekan tasarimi anlayisinda etkilerini sirdiren Modern Mimarlik ve
sonrasindaki yaklasimlar beden-mekan iligkisi baglaminda ele alinmistir. Uglincii béliimde;
bedensel deneyimi 6n plana ¢ikaran mekan tasarimi anlayisinin dusunsel altyapisi ve bu
anlayigin kaynagini olusturan fenomenolojik yaklagim irdelenmistir. Ayrica sdylemlerinde
bedensel duyumun 6n planda oldugu bir mimarlik anlayisini vurgulayan, bu yénde calismalar
yapan Steven Holl ve Peter Zumthor'un goéruslerine yer verilmis, secilen yapilari Gzerinden
yaklagsimlarina dair ¢ikarimlar yapilmistir. Sonug¢ béliminde ise mimarlarin genel yaklagimlari
Uzerinden yapilan ¢ikarimlardan hareketle mekan tasariminda bedensel deneyimin 6n planda
oldugu bir yaklagimin benimsenmesi konusunda fenomenolojik yaklagimdan yararlanilabilecek

noktalar vurgulanmis ve 6neriler sunulmustur.

Anahtar Sozciikler

Gozmerkezci Yaklagsim, Kartezyen Felsefe, Fenomenoloji, Mekan Tasariminda Fenomenoloji



ABSTRACT

KAYADURAN AKKAVAK, Kibra. A Discussion on Phenomenological Approach in
Space Design, Master Thesis, Ankara, 2017.

Within the scope of the thesis, the problem of space design based on eye hegemony, which lacks
physical sensation, is a problem. The answer to the question of how the approach of the
phenomenon, which emphasizes the importance of the human body and senses in the perception
of space, can be found in space design and how this approach can be utilized. Space design has
been discussed through the approach of Steven Holl and Peter Zumthor, reflecting the

phenomenological approach to their discourse and work.

In the first part of the study; The problem of giving direction to work is mentioned, general
information about the subject and scope of the research is given. In the second chapter; The
centocratic approach was examined and the intellectual / historical process of space design
lacking bodily sensation was addressed. In this context, the connection between Cartesian
philosophy and the concept of space design lacking physical sensation has been examined. In
addition, modern architecture and its subsequent approaches, which are fed from the Cartesian
philosophical theoretical background and influence on the contemporary space design concept,
are dealt with in the context of body-space relation. In the third chapter; The intellectual
infrastructure of the concept of space design that brings the physical experience to the forefront
and the phenomenological approach which constitutes the source of this understanding are
examined. In addition, Steven Holl and Peter Zumthor's work emphasizing an architectural sense
that the bodily sensation is the forerunner in their rhetoric, and the implications for their approach
through selected structures have been made. In the conclusion section, the points where the
phenomenological approach can be used to emphasize the adoption of the approach that the
physical experience is preliminary in the space design with the motions of the general approaches

of the architects are emphasized and suggestions are presented.

Keywords

Ocular-centrism Approach, Cartesian Philosophy, Phenomenology, Phenomenology in Space

Design
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1.BOLUM
GiRiS

ARASTIRMANIN KONUSU VE AMACI

Mekani insanin yalnizca fiziksel barinma ihtiyacinin giderildigi bir yer olarak ele almak,
mekan! iceriksiz bir nesne ya da herhangi bir kutu olarak tanimlamakla es deger
gorulebilir. Clinkid mekén, insanin duygusal ve bedensel olarak iligki kurdugu, yasantisini
bicimlendirdigi, dunyada var olma deneyimini anlamlandirdigi bir kavramdir. Dolayisiyla
mekan tasarimini ugras edinen her tasarimci, mekani deneyimleyecek olan insanin
yasantisinda énemli bir rol oynamaktadir. Yasantiyi bicimlendiren, hafizada yer edinen
mekan deneyimi ¢cok duyulu bir deneyimdir dolayisiyla tasarimci, mekanin insan bedeni
tarafindan tum duyulariyla algilandigi farkindaligi ile tasarimlarina yén vermelidir. Ancak
gunumuizde mekan tasarimi anlayisina hékim olan genel tavir, mekan yalnizca gérme

duyusuyla algilaniyormus gibi bir yaklasim tzerinedir.

Pallasma; gbzden yana egilimin, mimarligi son otuz yillik zaman diliminde, baskin bir
gorsel imge kulturinun egemenligi altina alarak 6nceki donemlerde hi¢ olmadig! kadar
etkiledigini belirtir ve g6z hegemonyasinin teknolojik gelismelerin destegiyle farkl bir
boyuta tasindigi gunumiz mimarliginda dokunsal duyarliliktan yoksunlugunu su
cumlelerle ifade eder; “Gérme duyusu baska duyu kiplerini icerebilir, hatta pekistirebilir;
tarihsel mimarlikta, gérmedeki bilingdisi dokunsal 6ge Ozellikle 6nemli ve yogun bir
bicimde mevcuttur, ama ¢agimiz mimarliginda, ne yazik ki ihmal edilmigtir.” Pallasmaa
bu yoksunlugun mekansal deneyim ve varolussal sorunlar yerine, kapitalist sistemin
gerekliliklerinin benimsenmesi sonucu ortaya c¢iktigini belirtirken; duyumsal icerikten
yoksun, 6zu kaybolmus yapilarin, gorsel bir imaj olmanin 6tesine gegemedigini ve
mimarligin, fotograf makinesi tarafindan tespit edilen basili goérinti sanatina

donistiigiini ifade etmistir '

Ozellikle son yillarda gorsel sunum tekniklerinin ve mimari modelleme programlarinin

gelistiriimesiyle ileri duzey gercgekgi gorsellerin elde edilebilmesi mimarhgdin sanal bir imaj

! Kaynak: Pallasmaa, J. (2005). Tenin Gézleri. 2.Basim,2014. (A. U. Kilig, Cev.) istanbul: YEM Yayin. (Syf:
38-41)



olarak islenmesine neden olmustur. Mimari tasarimlarin sanal imajlarinin sunumu
gayrimenkul ve yatirnm sirketleri tarafindan kapitalize edilmis ve blyuk bir pazarlama
aracl haline getirilmistir. Tasarimin niteliksel 6zelliklerinden ziyade en hizl sekilde ortaya
cikmasiyla ve ortaya cikan imajin gorme duyusunu tatmin etmesiyle ilgilenen piyasa
sartlan bilgisayar programlariyla ¢alismayi zorunlu kilmakta ve bu programlar tasarim
siirecine yardimci olmaktan daha ok tasarimin yéntemi haline gelmektedir. iki boyutlu
bir dizlemde her ne kadar ¢ boyutlu olugsumlarla ilgilenilse de gérme duyusunun aktif
oldugu bu sure¢ mimari tasarimda dokunsal duyarlihdi geri planda birakmaktadir.

Pallasmaa bu konudaki endisesini su cimlelerle ifade etmistir:

“Bilgisayar genellikle yalnizca insanin hayal gticiinii serbest kilan ve etkili tasarim
yapmayi kolaylagtiran yararli bir bulug kabul ediliyor. Bu bakimdan bilgisayarin, en
azindan glintmiizde, tasarim siirecinde oynadigi rolii gbz éniine aldigimda ciddi
kaygilarim oldugunu ifade etmek isterim. Bilgisayarli gériintii liretimi tasarim sirecini
edilgin bir gbérsel manipiilasyona, retinal bir yolculuga déndistirerek, ¢cokduyulu,
eszamanli ve esgudimli imgelemedeki muhtesem yetenegimizi kéreltme
egilimindedir. Bilgisayar yaratici ile nesne arasinda bir uzaklik yaratir, oysa elle
cizmek ve maket yapmak tasarimciyi nesneyle ya da mekéan la dokunsal temasa
gecirir. Imgelemimizde hem nesne eszamanli olarak elde tutulur, hem de kafanin
iginde ve imgelenen ve yansitilan fiziksel imge bedenimiz tarafindan modellenir.
Nesnenin hem igindeyizdir hem de disinda. Yaratici emek bedensel ve zihinsel
6zdeslesme gerektirir, duygudaglik ve sevecenlik gerektirir” (Pallasmaa, 2005, s. 15-
16).

GunUmuz mimarhgindaki bu gelismeler ve yaklagsimlar beden-mekan iligkisinin ele alinis
biciminin g6z hegemonyasina dayali bir dizen icerisine yerlestirildigini gostermektedir.
icinde bulunulan gagin etkilendigi diisiinsel ortam ve gerekliliklerden dolayr mimarlikta
gbzmerkezci bir yon tayin etmekle gunimuz mimarhgdinin izledigi gdzmerkezci yaklasim
arasinda buyuk bir biling farki oldugu distnilmektedir. Daha 6énceki dbnemlerde dogru
bilgiye, ussal olana ulasma kaygisi guderek Kartezyen bir yaklagimin insanlik igin en
dogru yaklasim oldugu kanaatiyle hareket edilmistir. Ancak belli bir zaman sonra bu
anlayisin olumsuz etkileri gortlmus ve elestiriler baslamis ve bu alanda beden-mekan
iliskisini farkli baglamlarda ele alan yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Psikoloji, sosyoloji ve
benzeri alanlardaki c¢alismalarin mimarlk disiplinine adapte edilebilir hale geldigi
gunumuzde, teknolojik gelismeleri beden-mekan iligkisinde kullanici yararina kullanmak
yerine pazarlama araci olarak kullanma durumu dnceki dénemlerden farkli olarak dogru
oldugu dusunulen bir kaynaga dayandirilmaksizin ve bilingli sekilde duyumsal deneyimin

g6z ard edildigini dusundurtmektedir.



GOz hegemonyasina dayali mekan tasarimi anlayisinin gegcmigi irdelendiginde gérmenin
Ozellikle Bati kultirindeki ayricalikli konumuna iliskin verilere ulasiimigtir. Yapilan
literatir incelemesinde, gérme duyusunun bu ayricalikh konumuna zamanla geldigi ve
daha onceleri egemen olan isitme duyusunun yerini aldigina dair sdylemlere ulasiimistir.
Mimar ve kuramci Pallasmaa g6z hegemonyasinin, Grek dustncesindeki temellerine
ragmen, 17. Ylzyila ait bir fenomen olarak degerlendirilebilecedini ifade etmistir.?
Cagdas tarihgi Lucien Febvre ise 16. Yuzyilda gérmek, koklamak, sesleri yakalamakla
ilgilenen insanin daha sonralari ciddi ve etkin bicimde geometriye daldigini belirtmistir.®
Benzer sekilde Tarih¢i Robert Mandrou da geg¢miste duyularin hiyerarsisinin 20.
yuzyildakiyle ayni olmadigini ve gérme duyusunun igsitme ve dokunmadan sonra ug¢uncu

sirada yer aldigini ifade etmistir.*

Mekan tasariminda bedensel deneyimin g6z ardi edilmesi ve mekanin soyut bir iglev
kabi haline getirilmesi ginimuze 6zgu bir yaklagim degildir. 17.yy-20.yy arasi donem bu
anlayisa kaynaklik eden bir takim fikirlere ev sahipligi yapmistir. D6nim noktasi olarak
ele alinabilecek 17. yluzyil felsefesine hakim olan Kartezyen Felsefe bu anlayisa zemin
olusturmustur. Akil esash bir diinya gérusunin hakim oldugu kartezyen felsefeye gore
beden icinde yer aldi§i mek&dndan badimsiz, mekana uzaktan bakan g6z konumda ele
alinmig, bedenin yasayan, deneyimleyen, duyulari ile algilayan bir canli oldugu g6z ardi
edilmigtir. Bu bakis agisi, beden-mekén iliskisinin geometrik kurallar Gzerinden
kurgulandigi anlayisinin digunsel altyapisini olusturmus ve bedensel duyumdan yoksun
mekan tasarimi anlayisina kaynaklik ederek gbzmerkezci yaklagimin benimsenmesine

neden olmustur.

Mimarlikta modernizm ile mekan tasariminda nesnelligin, bilimselligin daha da on plana
cikmasiyla g6z hegemonyasi guclenmistir. Ancak modernizmin form odakli gézmerkezci
yaklasiminin mimarhgi ¢ikmaza sulridklemesi sonucunda mimarlar farkl arayislara
girmisler ve bu problemi igerisinde bulunulan felsefi ortamin séylemlerinden referans
alarak ¢6zme yolunda ilerlemislerdir. Bdylece beden-mekén iliskisinin yeniden ele
alindig1, bedenden bagimsiz bir mekan anlayisinin sorgulandigi bir ddbnem baslamistir.

Kartezyen karsiti anlayislarin gindeme gelmesiyle birlikte meké&n kavrami dusunsel ve

2 Kaynak: Pallasmaa, J. (2005). Tenin Gézleri. 2.Basim,2014. (A. U. Kilig, Cev.) istanbul: YEM Yayin.
3 Febvre’den aktaran Pallasmaa,2005, s.32
4 Mandrou’dan aktaran Pallasmaa, 2005, s. 32



bilimsel anlamda sorgulamalara maruz kalmis ve sorgulamalar sonucunda 6zne-mekan
iliskisi fiziksel, tinsel, zihinsel tim yonleriyle ele alinarak incelenmeye baslanmistir. Tim
bu sorgulamalarin, yaklasimlarin ve incelemelerin kaynagini ise fenomenoloji
olusturmaktadir. 20. yuzyllin basinda bilimlerin bilgiye ulasmadaki ydntemlerinin
dogrulugunun sorgulandigi bir ortamda 06zellikle insani ele alan bilimlerde; doga
bilimlerinin kullandigi rasyonalist, pozitivist, objektivist yontemlerin her durumu teori ile
aciklama tavrinin tinsel dunyanin ve anlamlar diinyasinin varligini yadsimasina bir tepki
olarak gelisen fenomenoloji, ¢agin bitin dusdndrlerini etkilemis ve sonrasindaki

dusunsel ortamin altyapisini olusturmustur.

Beden-mekan etkilesiminin Kartezyen bakistan farkh olarak ele alindigi ve mimarligin
deneyim kavrami Uzerinden yeniden yorumlandigi fenomenolojik yaklasimin bedensel
deneyimin on plana ¢iktidi bir tasarim yaklagiminin yayginlasmasina katki saglayacagi
disunulmektedir. G6z hegemonyasina dayali, bedensel duyumdan yoksun tasarim
anlayisini problem edinen tez kapsaminda, fenomenolojinin insan odakli, mekanin
algilanmasinda insan bedeninin ve duyumlarinin Onemini vurgulayan yaklasimi
irdelenmis ve mekan tasarimini bu yaklagsim Uzerinden tartismak amaclanmigtir. Bu
amacla mevcut durumu daha iyi yorumlayabilmek adina bedensel duyumdan yoksun
mekan tasarimi anlayisinin dislnsel/tarihsel surecine deginildikten sonra bedensel
deneyimi 6n plana ¢ikaran mekan tasarimi anlayisinin dusunsel altyapisi ve bu anlayisin
kaynagini olusturan fenomenolojik yaklagim irdelenmis; fenomenolojik yaklagimla
mekén tasariminin nasil ele alindigini anlayabilmek adina dusunsel olarak bu
yéntemden referans alan ve bu yaklasimla mimarlik yapan, bedensel duyumun 6n
planda oldugu bir mekan tasarimi anlayisini vurgulayan Steven Holl ve Peter Zumthor'un
goruslerine ve mimarlk yaklasimina deginilmis ve s6z konusu mimarlarin tez
kapsaminda ele alinan calismalarindan c¢ikarimlar yapilarak mekan tasarimi bu

persfektifle degerlendirilmistir.



2.BOLUM
MEKAN TASARIMINDA GOZ HEGEMONYASI

b2l

“Mimarlik, gagin yasama iliskin tutumunu ifade eder.
Heinrich Wolfflin

Mekana dair tum gorunur 6zelliklerin en hassas anlatimi bile, o mekénin kiside yarattigi
asil duyguyu verememektedir. “Mimariyi anlamak, dis goérinisinden bir binanin
uslubunu tayin etmekten ¢ok farkhdir. Mimariyi gérmek yetmez, ayni zamanda onu
yasamamiz gerekir.” diyen Rasmussen ‘Yasanan Mimari’ adli kitabinda mimarinin

bakmak icin degil yasamak icin var oldugu dusuncesini su cumlelerle dile getirmistir:

“Ucgaktan bakildiginda, en bliylik gbkdelen bile sonugta yliksek bir tas blogudur, bir
heykel bigimindedir; insanlarin, iginde yasayabilecegi gercek bir yapi degildir. Ama
ucak algcalmaya basladiginda, bir noktadan sonra yapilar tamamiyla karakter
degistirir, birdenbire insani boyutlar edinirler; ylikseklerden minik oyuncak bebekler
gibi gértinen varliklar igin degil, bizim gibi insanlar i¢cin "ev" olurlar. Bu garip degigim,
yapilarin hatlari ufuk ¢izgisinin (stiine yiikseldiginde ve béylece biz de onlara
yukardan bakmak yerine, yandan bakabildigimizde olusur. Burada yapilar yeni bir
gerceklik kazanirlar, hos oyuncaklar yerine mimarlik lriind olurlar; ¢linkli mimarinin
insanlar icin meydana getirdigi bicimler, sadece digsaridan bakmak icin degil ayni
zamanda iginde yasamak icin olugturulmustur” (Rasmussen, 1959, s. 12).

Mimarhd1 sadece bir dil ve igaretler sistemi olarak goéren kuramsal yaklasimlarsa
gormenin 6n planda oldugu bir tavir sergileyerek, mekandaki bedensel deneyimi g6z ardi
etmekte; mimarlik eyleminin ancak fotograflarla, kelimelerle ifade edilebilen, gesitli basili
kaynaklarda yayimlanan ve bilimsel etkinliklerde tartisilabilen yonlerini izah etmektedir.
Hafizada yer edinen bir mekan tariflerken genellikle “orada olmaliydin” denilmektedir.
Bu, aslinda o mekanin deneyiminin ve oradaliginin igaretlerle, kelimelerle izah
edilemeyecedi anlamina gelmektedir. Mimari mekéanlar okunmak igin tasarlanmamalhdir,
mimari mekanlar deneyimlenmek igindir. Ancak, mekandan, kullanicidan ya da bedensel
deneyimden 6dun vererek isaretleri vurgulama egilimi mimarligin egitiminde, pratiginde
ve elestiriime bigiminde yerlesik hale gelmistir. GlnlUmizde mimarlar, mekan
deneyiminden ve kullanilan malzemelerin dokunsal niteliklerinden ziyade iki boyutlu

isaretlerle, imgelerle ilgilenmektedir (Pollan, 1997).



Gorme duyusu, antikiteden bu yana, ézellikle Bati kiltiriinde, diger duyulardan Ustin
tutulmus ve tarihe yon veren felsefi ve bilimsel duslinceleri etkileyecek, onlara kaynaklik
edecek kadar énemli bir yere sahip olmustur. insan viicudunda bulunan duyularin
birbirinden bagimsiz sistemler oldugu kabuld, bedenin tim duyularla birlikte algiladigini

g6z ardi1 ederek gorme duyusunu hiyerarsik siralamada en ust siraya koymustur.

Gozmerkezci dusltincenin Bati kiltirinde toplum yasamindaki yeri ve 6énemi dilbilim
alanindaki verilerden anlasiimaktadir. Gérmenin insan varlidi ve akilla iligkilendirildigini
birtakim fonetik ve anlamsal benzerliklerden tespit etmek mumkinddr. ingilizce ‘eye’
(g6z) ve ‘I’ (ben) sdzcilklerinin okunuslarinin fonetik olarak ayni olmasi ve “l see” s6z
kalibinin “anliyorum” ve “gériyorum” ifadelerine karsilik gelmesi, gérme ile benlik
imgesinin ve anlamanin, aklin iliskilendiriimesinden kaynaklanmaktadir (Anderson’dan
aktaran Erkartal, 2014, s. 14).

Goérme duyusunun baskinhgi, bilim, sanat, felsefe ve daha pek ¢ok alanda tekrar tekrar
vurgulanmis ve yapilan arastirmalarla desteklenmistir. igerisinde bulundugu toplumun
sosyal ve kultirel ortamiyla birebir iligkili olan mimarlik pratigi de gorme duyusuna verilen

onemden etkilenmis ve mimari yapilarda gorme duyusunun baskinligi egemen olmustur.

“Eski Yunan’da mimari ve kentsel mekan (zerine yapilan ¢aligmalar o dénemde
sehirlerin tasarlanmasinda ortalama boy yliksekligine sahip bir bireyin tapinagin
kapisinda son basamakta durdugu noktadan belirli bakis acilariyla radyan isinlar
cizildiginde énemli kabul edilen diger yapilarin késelerinin bu isinlar (izerine
konumlanmasina dikkat edildigini géstermektedir. Perspektiften yararlanilarak elde
edilen bu konumlandirma sayesinde, tiim yapilar tek bir noktadan rahatlikla
goériilebilmekte ve bdylece uzak mesafelere ragmen her gey kontrol altinda
tutulabilmektedir” (Erkartal, 2014, s.14-15).

Sennett (1994), Ten ve Tas isimli kitabinda bedensel duyumdan yoksun mekan tasarimi
anlayisinin modern mimarlik anlayisindan ¢ok énceleri var oldugunu su cumlelerle ifade
etmektedir: “Mekéndaki duyusal yoksunlugu arastirmaya ilk bagladigimda, sorun
mesleki bir bagarisizlik gibi gériintiyordu. Modern mimarlar ve sehirciler yaptiklari
tasarimlarda insan bedeniyle kurulan aktif bagi bir sekilde kaybetmiglerdi. Zamanla,
mekéandaki duyusal yoksunlugun bundan daha genis nedenleri ve daha derin tarihsel

kékenleri oldugunu gérmeye bagladim” (Sennett, 1994).

Bedensel duyumdan yoksun mekan tasarimi anlayisina kaynaklik eden nedenler

irdelendiginde gorme duyusunu ayricalikli bir konuma getiren perspektivizme ulagilir.



Mitolojik ve dini unsurlar gibi gergekusti 6gelerin gosterim biciminde yer almasina karsit
olarak goriileni ‘gercege uygun’ bicimde aktarabilme kapasitesine sahip perspektivizm,
Aydinlanma déneminin duslnsel kaynadi olan Kartezyen felsefenin ilkeleri igin temel
olusturur (Harvey, 1990, s. 275). Orta ¢cag sanat ve mimari anlayiglarindan kokli bir
kopusu saglayan ve goOrme bicimlerini dort yuzyill boyunca sekillendirecek olan
perspektifin temel kurallari Brunelleschi ve Alberti tarafindan 15. Ylzyil ortalarinda
belirlenmigtir. 20. YUzyilin baslarina kadar hakimiyetini stirdiiren perspektifin geometrik,
sistematik bir meka&n duygusu yaratan sabitlestiriimis bakis agisi mesafeli ve duyusal

bakimindan erisilebilirligin étesindedir (Edgerton’dan aktaran Harvey, 1976, s. 274).

Merkezi perspektif kullanimini gézmerkezci bakisla iligskilendiren Florenski, Orta ¢agd’in
bitiminden beri egemen olan anlayigi, géziu dunyanin efendisi konumuna getirirken
bedenden ayiran, retinayr dokunma duyusundan koparan bir dunya algisi olarak
goérmistir. Merkezi perspektifin Misirdan bu yana bilindigini fakat uygarliklar tarafindan
kullanilmama nedeninin ¢ocukluk ya da beceriksizlikle iligkili olmadigini belirten
Florenski, bunun Yenigcag’'daki dinya algisindan farkli, varliksal bir kaygidan

kaynaklandigini vurgular (Sayin, 2013).

Misirlilarin, perspektifin uygulanmasi igin gerekli olan basit geometri kurallarina ve
dolayisiyla gerektiginde herhangi bir 6lciyu kugultip buyutebilecek geometrik oran
bilgisine sahip olmalarina ragmen Misir'a has algak kabartmalarda perspektife dair higbir
ize rastlanmaz. Misir kabartmalari ve fresklerinde en belirgin 6zellik yuz ve ayaklarin
profilden gdsteriimesi, omuzlarin ve gégsin cepheden verilmesidir. Yine de bu
calismalarda da busbitin perspektif kullanildigini séylemek mimkiin degildir. Giindelik
yasam sahnelerinin ve portrelerin sasirtici bir gerceklige sahip olmalari Misirli
sanatgilarin harikulade goézlem vyeteneginin ispati niteligindedir. Ancak perspektif
kurallarinin dinyanin gergekligine 6zgu oldugunu varsayiminin dogru oldugu kabul
edildiginde, bdylesine keskin bir gbzlem yetenegdine sahip Misirli sanatgilarin neden
perspektifi fark etmedigini anlamak ya da kabul etmek pek mimkiin gézikmemektedir.
Misirli sanatgilarin perspektif kullanilmamasinin nedeninin yetersizlik ya da henlz
kesfedememe durumuyla iligkili olmadiginin asikar oldugu bu durum, Misir temsil
geleneginin 6zel bir dikkat gerektirdigine isaret eder, zira bu gelenekte dokunma duyusu

gorsel olana agir basmaktadir (Florenski, 1989, s. 52-53).

“Bu durumda Misirlilarin bir adim ileri gidip perspektifin penceresini aralamamig
olmasi sasirtici degil mi? Bilindigi lzere Misir resminde perspektife dair higbir iz



yoktur. Buna iliskin hangi dinsel ya da bagka nedenler 6ne sdriiltirse sdriilsin,
Misirlilarin resmin yapildigi yiizeyi izleyicinin gézii ile temsil edilen nesne arasinda
konumlanmis olarak algilamak ve c¢izgiler sayesinde bu yiizeyin kesisim noktasini
s6z konusu nesneye ybnelmis gérme isinlariyla birlestirmek igin hi¢cbir yénteme
basvurmadigi geometrik olarak kanitlanmis bir gergektir’ (Cantor'dan aktaran
Florenski, 1989, s. 53).

Roth Mimarligin Oykiisii kitabinda Misir uygarliginin geleneksel Bati mimarisinin
gelisimine olan katkisinin Yunanistan, Roma, orta ¢ag Avrupa’si ya da Rdnesans
italya’sina gore daha belirsiz oldugunu; ancak Misirin bati mimarhiginin basladi§: yer
oldugunu soyler. Kaliciligin, guvenligin ve yok edilmezligin bir garantisi olarak katiliga,
kutlesellige ve buyuklige deger veren Misirlilarin mimarhdi keskin ve kristal yapilarin,
kitlesel geometrik formlarin mimarhgi olmustur. Ancak Misirhlar tim pragmatik
bilimlerinde oldugu gibi hi¢cbir zaman mimariyi kuramsallagstirmamiglar ve asla mimari
yapilardan bir adim uzaklasip onlari soyut bir sey olarak dusunmemiglerdir, ¢unku

E.B.Smith’in belirttigi gibi®, “onlar tasi degil simgeyi gérmiislerdir.” (Roth, 1993, s. 253).

MO 750’den MO 350’ye kadarki dénemde Yunanlilarin Misir mimarisinden pek cok sey
ogrendigi ve ilk heykellerini ve kolon-kirigli tags mimarilerini Misir modellerinden
uyarladiklar sdylenebilir. Ancak edindikleri bu bilgileri taklit asamasinda birakmamis ve
kendi felsefelerine gore yogurarak farklilastirmiglardir. Platon Epinomis’de, “Yunanlilar
yabancilardan ne almis olurlarsa olsunlar, sonuc¢ta onlari daha soylu bir seye
donustirmaslerdir.” demistir. Yunanlilar Bati uygarhdinin temellerini olusturan degerler
sistemini yaratmig, kendilerine 6zgu bir sanat ve mimarlik anlayisi gelistirmislerdir (Roth,
1993). Pallasmaa ‘“retinal mimarlik” olarak tanimladigi gunimuiz mimarhginin Grek
(Antik Yunan) mimarhgiyla baslamis olan epistemolojik dénglylu tamamladigini
sdylemektedir (Pallasmaa, 2005). Pallasmaa’nin gérme duyusunun baskin oldugu
gunumdz mimarlhigini Misir mimarhigina degil de Antik Yunan mimarlhgina
dayandirmasinin sebebini Yunanllarin gbzmerkezci kuramsal mimarlik anlayigina dair
veriler bulunmasindan kaynaklandigini séylemek mimkindir. Vitruvius’'un bahsettigi
Yunanhlarin “alexmata” yani “iyilestirme” dedigi incelikli gérsel dizenlemeler, Yunan
mimarisindeki gdézden yana egilimin kaniti niteligindedir. Vitruvius Mimariik Uzerine On
Kitap adl eserinde Yunan tapinaklarinin ‘quod oculus fallit’ yani ‘gdéz aldanmasi’na gore
tasarlandigini ifade etmigtir (Roth, 1993, s. 256-287).

EB Smith, Egyptian Architecture as Cultural Expression, 246-248.



Yunanlilarin logos® a karsi dogustan gelen ilgileri arkaik dénemden itibaren her alanda
etkisini hissettiren rasyonalist yaklagimin temelini olusturmustur. Bu yaklagsim mimarlikta
ideal bir denge ve simetri arayiginda olan Yunanllar icin mukemmellik, kendi i¢inde
Olculi ve armonik olma durumu ile iligkilendiriimis ve daima onemli bir yere sahip
olmustur (Roth, 1993). Yunanca architektonia’dan gelen mimari sézcigunuin ustinluk,
kusursuzluk, mikemmellik anlami veren archi- 6nekinin ve yapim, insa anlamina gelen
tektonia s6zcugunun bilesiminden olusmasi (Masiero, 1999, s. 17) da bize bu anlayisa

dair 6nemli ipuglari vermektedir.

“Parthenon frizlerindeki insan figlirlerinin hepsi geng, kusursuz bedenlerdir;
kusursuzluklarr ¢irilgiplak teghir edilir ve ister bir Okidzi gltsinler ister atlari
timarlasinlar yiizlerindeki ifade hep ayni sakinliktedir. Bunlar insanlarin nasil
gériinmesi gerektigiyle ilgili genellemelerdir. John Boardman'in belirttigi gibi
Parthenon frizlerinde insan bedeni imaji "bireysellestirimis olmaktan ¢ok
ideallestirilmistir”’ (Sennett, 1994, s. 33).

Mimarh@in Sokratesi olarak adlandirilan italyan mimarlik kuramcisi Carlo Lodoli (1690-
1761), Yunan anitlarina dair g6zmerkezci tavrin elestirisi sayilabilecek cesitli
degerlendirmelerde bulunmustur. ilk Yunan tapinaklarindaki ahsap siitunlarda kullanilan
bicimlerin daha sonraki yapilarda tag malzemeyle kopya edilerek kullaniimasini elestiren
Lodoli, her malzemenin dogasina gore ele alinmasi gerektigini belirtirken belirli kaliplarin
ezberci bir sekilde farkli durumlara birebir kopya edilmesine karsi durusta bulunmustur.
Heykel, resim vb. alanlarda bu durumu onaylayan Lodoli, mimarlik eylemini
gerceklestirirken her durumun 6zel olarak ele alinmasi gerektigini islevin ve kullanilan
malzemenin duruma uygunlugunun ¢ok énemli oldugunu vurgulamistir. iglev ve temsil
arasindaki metaforik iligkiyi inceleyen Lodoli, Yunan tapinaklarinin iglerinde gerceklesen
ritbellere uygun olup olmadigini sorgulamis ve bu tapinaklarin anlasilabilir bir kolaylik
veya uygunluga sahip olmadigi, icinde gerceklesecek eylemden ziyade birtakim
gozmerkezci kurallarin onderliginde tekrar edilen bicimlerden olusan yapilar olduklari
sonucuna varmigtir. Mimari bilginin temel dogasini sorgularken tum Bati mimari
gelenegini irdeleyen Lodoli, bu g¢ikarimlari sonrasinda, Bati mimari geleneginin

beslendigi kaynak olan Yunan mimarhginin kolay ve uygulanabilir kriterlerinin referans

6 Logos, Yunanca'da us ile kavrama anlamina gelen sézculk (s6z, distince, kavram, us anlamina da sahip)
duygulari kavrama anlamindaki pathos so6zcugl ile karsit anlamda kullaniimaktadir. Kaynak:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.591de47d7b2a40.28317
556 (Erisim Tarihi: 18.05.2017)
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alinmasi gerektigini distnenlerin aksine, Yunan mimarlidinin cagdas mimari icin model

olarak kullaniimasinin sorgulanmasi gerektigini distinmusttr (J.Neveu, 2006).

Batida egemen olan kurgusal gérme geleneginin Platon’dan ginimize, ya da 14.
Yuzyilldan 19. Yuzyilhin bitimine kadar kesintiye ugramadigini sdylemek mumkundur
(Crary, 1990, s. 38). Ancak Aydinlanma Cagrndan itibaren bilimsel c¢alismalarla
geligtirilen yeni tekniklerin sunmus oldugu olanaklarin bir sonucu olarak gérme duyusu
tatma, koklama, dokunma, isitme duyularindan ayri bir yerde tutularak akilla

iliskilendirilmis ve disinmenin, nesnelligin, bilimselligin temsili haline gelmistir.

Camera obscura’, mikroskop, teleskop gibi optik aletlerin gelistirimesi ile birlikte
gbzleme dayall bilimlerde buylk gelisme saglanmistir. Fiziksel dunyanin dogru bir
sekilde temsil edilmesini ve arastiriimasini saglayan s6z konusu optik aygitlar teknolojik
birer nesne olmanin o6tesinde bilim, sanat, felsefe alanlarinda meydana gelen
degisimlerde etkili olmuslardir (Crary, 1990, s. 20). Ciplak gbézle géremeyecegdi kadar
kiguk veya uzak nesneleri teknolojik aletler yardimiyla gérmeye baslayan insan igin
gbérme eylemi daha 6ncekinden ¢ok daha gulglu bir anlam ifade etmeye baslamistir.
“‘Aklin g6zu” olarak terimlesen baskin g6z, gbézmerkezciligin temelini olustururken,
bedendeki diger tum duyularin aldatici kabul edilmesine sebep olmus ve onlari

sistematik olarak yok etmistir (Erkartal, 2014, s. 14).

Goz, 151k ve mercek hakkinda elde edilen bilgi birikimi ile olusturulan teknikler bilimsel
gelismelere katki saglarken birtakim felsefi sOylemlerin de kaynagini olusturmustur.
Ozellikle camera obscura, 17. ve 18. yiizyil siiresince optik biliminde bir model olarak
yerini korudugu gibi felsefi bir metafor olarak, 6zne ile dis dinya arasindaki baglantiyi
sinirlandirma ve tanimlama konusunda belirleyici bir faktér olmustur. Bu aygit, giderek
gormenin temsil edilebildigi ve kavranabildidi tek yer haline gelmis ve gorme eylemini,

Oznenin fiziksel bedeninden ayirarak bedensiz kilmigtir (Crary, 1990, s. 52).

ic ve disi, 6zne ve nesneyi, gbz ve bedeni ayristiran ve ayni bagintilar dizgesinde
bulusturan camera obscura, Descartes’a goére dis dinyanin hakiki yani perspektifsel
varolusunun kanitidir. Orta ¢ag yillarinda egemenliginden feragat eden gézmerkezci

tutumun dirilip guglu bir tavir haline gelmesi camera obscuranin icadi ve merkezi

" Camera obscura: Duvarlarindan birinde yer alan kuguk bir delikten giren 15181, deligin karsisinda bulunan
duvara tersten yansitan ve bir mercek yardimiyla diz olarak gbsteren, bagka bir yerden i1sik girmeyecek
sekilde yalitiimig, karanlik kutu (Crary, 1990).
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perspektifin yeniden kesfi ile paralellik gostermistir. Merkezi perspektif, Yenicag'a 6zgu
gorme bigimi olarak degerlendirilen ve resim mekaninda neyin dnde, arkada ve neyin
yakin, uzak oldugunu belirleyen sanatsal bir ydontemdir. Kartezyen egemenligin uzantisi
olan bu yontem ile birlikte 6zne-nesne arasindaki iliskiye dair yeni bir tanim getirilmis,
dinya ehlilestirilerek, karsidan bakilabilen ve denetlenebilen bir uzama
dénusturidimigstir. Florenski'ye gore Antik Yunan tiyatrosunun yaniltma ve yanilsama
Uzerine kurulu anlayisindan dogan ve izleyiciyi sadece bir gbzu varmis ve sahip oldugu
bu g6z de hareketsizmis gibi davranmaya zorlayan gb6zmerkezci tavir merkezi
perspektifin yayginlasmasi, camera obscura vb. birtakim teknolojik aygitlarin icadi ve

Kartezyen felsefeyle yeniden diinyaya gelmis bir tavirdir (Sayin, 2013).

Edinilen bilgiler 1s1ginda, antikiteden bu yana baskin gérme anlayisinin dogurdugu
sonugclardan etkilenen bir mimarlik anlayiginin varligindan soz edilebilir. Ancak bedensel
duyumdan yoksun bir mimarlik anlayigi sirecinin, 17. Yuzyilda egemen olan ve etkileri
gunumuize kadar gelen Kartezyen Felsefe anlayisi ile basladigini sdylemek mimkindur.
Kartezyen felsefe, duyumlarin aldatici oldugu gerekgesi ile duyularla deneyimlenen bir
dinyanin varligini reddederken, ‘aklin’ dnderliginde, nesnel veriler Gzerine kurulu bir
dunyanin varligini kabul etmistir. Akil-beden ayriminin keskin sinirlarla belirlendigi bu
anlayis matematiksel dizen ve kesinligin hakim oldugu, duyumsal nitelikten yoksun bir
mekan anlayisina kaynaklik eder. Modern mimarlik anlayisinin dugsunsel olarak
temellendigi ve dolayisiyla gunumiz mekan tasarimi anlayisinda etkisini hala
surdurmekte olan formalist, gézmerkezci tavra kaynaklik ettigi disunulen bu felsefeyi

anlamak tezin akisi icin 6Gnem arz etmektedir.

Bu baslik kapsaminda, bedensel duyumun g6z ardi edildigi géorme odakl bir tasarim
egitimi anlayisinin yerlesmesine neden olan sureci daha iyi anlayabilmek adina
kartezyen felsefe ve bedensel duyumdan yoksun meké&n tasarimi anlayigi arasindaki
baglanti ile kuramsal altyapisi Kartezyen felsefeden beslenen ve ginimiz mekan
tasarimi anlayisinda etkilerini sirduren Modern Mimarlik ve sonrasindaki yaklasimlar

beden-mekan iligkisi baglaminda irdelenecektir.
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2.1.KARTEZYEN FELSEFE

Din merkezli skolastik dusunce sisteminin degisime ugradiyi Ronesans doneminde,
modern epistemolojinin temelleri atilmig, deney ve gbzlemin 6nem kazandidi bilimsel
alanlarda matematiksel kesinlik hakimiyet kurmustur. Bu donemde elde edilen buyuk
bilimsel basarilar mutlak hakikate, kesin bilgiye ulagsma c¢abasini gugclendirmigtir.
Ronesans sonrasi ortaya c¢lkan gelismelerin etkisiyle degisime ugrayan 17. Yuzyil
felsefesinin niteligini ve sinirlarini, Descartes’in ‘Kartezyen felsefe’ adi verilen diglince

sistemi belirlemistir.

Rasyonalizmin kurucusu Descartes, bilimlerin tamaminda gecerli olabilecek bir yontem
arayisinda olmustur dolayisiyla bilime yaklasimi suphe Gzerine kuruludur. Bu suphe, her
seyi sorgulamanin ve her seyin kokenini arastirip yeniden ele almanin gerekliligine
dayanmaktadir. Descartes; dogada var oldugunu dusundugu, ilk olarak duyulariyla
algiladigi her seyi, kendi bedenini bile gézden gecirmigtir. Duyularin zaman zaman
aldatici oldugunu goézlemlemesi ve rlyalarinda pek ¢ok seyin gergekten kendi diginda
var olduguna inanmasi, uyanik olduklarinda bile ¢ok 6nceden kaybetmis olduklari
uzuvlarinda aci duyduklarini sdyleyenleri duymasi her seyin kesinliginden hatta kendi
bedeninin var oldugundan bile siphe duymasina neden olmustur. Tium bunlari g6z
onunde bulundurdugunda duyularin, Gzerinde bilim insa edilebilecek saglam temeller
olmadigi ve kesinligin, daha fazla given duyabilecegimiz kusku goétirmeyen baska

ilkelere bagl olmasi gerektigi kanisina varmistir (Spinoza, 1663).

Descartes, bilimin saglam temellerini arayis surecinde stiphe duyulamayacak bir sey
bulmasi ihtimaline karsi, her seyden suphe duymus olup olmadidini sorgulayarak
ilerlemigtir. SUphe duymadigi bir sey bulmasi durumunda, bu buldugu seyin tzerine tim
bilimlerin oturtulabilecedi saglam bir temel olacagi varsayimiyla sadece duyulariyla
edindigi seylerden degil, salt anlayisi ile algiladiklarindan da kusku duymustur. Bu
surecte kugskulanamayacagi bir sey oldugu kanaatine varmistir: kuskulanmakta olan
kendisinden. Kusku duydudu uzuvlardan olugsan bedeninden degil, kusku duyan,
distinen kendisinden kusku duyamayacagini anlamistir. Clnkd dusundyorken, uyanik
da olsa ruyada da olsa yine de disunuyordur ve vardir. “Kusku duyuyorum,
disiintiyorum, 6yleyse varim” gergegini acikga ortaya koyan Descartes, dogru-kesin
bilgi edebilme gucunu akilla bagdastirmistir (Spinoza, 1663, s. 26-27). Akil-0zne

merkezli disinme bigiminin agirlik kazandigi Descartes felsefesi akli esas alarak, akil-
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beden ayriminda nesnel kabul edilen aklin yaninda olmustur (Celik, 2012, s. 2-3). Analiz
ve sentez iliskisine dayali matematigi bilimin modeli olarak kabul eden Descartes,
tumevarim yontemiyle aritmetik metodu geometriye aktarmis ve ayri ayri yontemlerle
¢ozulen problemlere sistematik bir bakis acisi getirmigtir. Analitik geometrinin ortaya
¢ikisinda uyguladigi timevarim yéntemini felsefe alanina uyarlayan Descartes bdylelikle

felsefeyi sistematiklestirmistir (Benian, 2010, s. 19).

Akil esasli bir dunya gorusinun hakim oldugu kartezyen duslnceye gore iginde yer
aldigi hacimden badimsiz bir gergeklik olarak kabul edilen beden, dondurulmus bir
zaman dilimi icerisinde, hareketsiz bir nesne olarak gorulmus ve bedenin yasayan,
cevresiyle iligki kuran bir canli oldugu g6z ardi edilmistir. Nesnelligin 6n planda oldugu
bu goériste igerisinde bulunan dunyayr algilamak ve anlamak onu bedenen
deneyimlemekten ziyade ona disaridan bakmak olarak yorumlanmistir (Dereko, 2011,
s. 101). Bu bakis acisi Kartezyen mekan® olarak adlandirilan geometrik mekan

anlayisinin dusunsel altyapisini olusturmaktadir.

Simetri, grid, aks gibi geometrik kilavuzlarla organize edilen ve baskin bir dizenleme ile
sinirlari net olarak ortaya konan kartezyen mekan herhangi bir dizensizligin ve
belirsizligin bulunmadidi ideal bir gerceklik haline getirilmistir. i¢i bos striiktiirel bir
cerceve, U¢ boyutlu bir kilif olarak kabul edilen bu ideal mekan, icinde yer alan 6znenin
hareketlerinden, duyumlarindan ve kultirel yagsamindan bagimsiz geometrik bir bigimdir.
Ozne ve kendisinden bagimsiz olusturulan bu mekan arasinda, Descartes’in 6zne ve
nesne arasindaki iligkiyi birbirinden koparmasi gibi bir ayriima meydana gelmis ve
6znenin mekan 1 uzaktan izledigi edilgen bir iligki kurulmaya baslamistir. Beden-mekan
iliskisinin gorme Uzerinden yeniden tanimlandigi bu anlayisa goére, bedenin butun
duyulariyla algiladigini varsayan biatincil deneyim yerine, gorsel alginin egemen oldugu

bir deneyimleme surecine 6nem verildigi gorulmektedir.

Mekanin sayisal veriler Uzerinden ele alindigi kartezyen mekén anlayisinda dlculebilir
fiziksel Ozellikler 6n plandadir ve beden-mekan iliskisi sayillar ve matematiksel

hesaplamalar Uzerinden sekillendiriimektedir. Bu anlayista, bedenin mekan

8 Kartezyen mekan, mekani tanimlayan tim geometrik bilesenlerin Kartezyen koordinat sisteminde

konumlanabildigi hacimdir. Bigimi olusturan noktalar, t¢ aksli koordinat sisteminde orijin noktasina gore
belirli bir uzakhkta sabitlenmistir ve aralarinda net vektorel degerler lgiiimektedir. Bu sayede mekana ait
tim nesne ve elemanlar, gerek hacim icinde ¢ boyutlu olarak, gerekse onlarin k&gt Gzerindeki iki boyutlu
temsillerinde; matematigin evrensel kurallariyla rahatca ifade edilebilmektedir (Erkartal, 2014, s. 41).
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tasarimindaki rolu bigcimsel bir 6lgim araci olmanin 6tesine gidememis ve ideal beden
Olculeri tasarim surecinde bir yontem olarak kullaniimistir. Bedeni duyumdan yoksun
Olculebilir bir sistem olarak ele almak, Kartezyen duasuncenin bir yansimasi olarak
mimarlhkta yerini almig ve modern mimariyi dolayisiyla ginumaz mimarligini bu bakis

acisi dogrultusunda etkilemistir.

2.2.MODERN MIMARLIK

Roénesans ve Reform hareketlerinin etkisiyle ortaya c¢ikan ve Kartezyen dusiince
sistemini esas alan Aydinlanma Cagi distncesi, modern uygarlik ilkelerinin disinsel
kaynag! olarak gorulmektedir. Bu disunce akil odakli ilerlemelerin sonucunda gelisen
ekonomik, sosyolojik, kulturel iliskileri temellendirerek modern toplumun yapisal igerigini
olusturmustur (Mortas, 2012, s. 18). Akil esash dislnceyi, degismez kabul edilen
geleneksel varsayimlardan ve ideolojilerden kurtarmaylr amaclayan Aydinlanma
dusuncesi, mimarligin epistemolojik bir cerceve icinde tanimlandigi bir donemi
olusturmustur. Kartezyen felsefenin 6ngérmis oldugu timevarim ydntemi ile mimarlk-
bilim-felsefe etkilesiminde pragmatik yaklasimin benimsendigi bu dénem, mekan
tasarimi anlayigini etkilemis ve mekanin nesnel ve fiziksel nitelikleriyle ele alindigi

modern mimarlik anlayisinin temel ilkelerine zemin olusturmustur (Kocagil, 1999, s. 35).

“Rénesans sanatgilari Pythagoras’in “Her sey sayidir” géristine sikica bagliydilar
Mimarlhigi mekénsal birimlerle ugragsan bir matematik birimi olarak kabul ettiler:
perspektif  yasalarini  bu evrensel uzayin pargalarinin  bilimsel olarak
yorumlanabilmesinin anahtari olarak gérdiler. Dolayisiyla, evrensel olarak gecerli
oranlari yeniden yaratabileceklerine ve onlari, soyut geometriye yakin bir mutlaklikta
ve saflikta kegfedebileceklerine inandilar...” (Wittkower’dan aktaran Roth, 1993, s.
426)

1920'lerde 1. Dinya Savas! sonrasi yok olan sehirlerin insasi i¢in yeni bir yapilanma
surecine ihtiyag duyulmasi sonucunda tasarimcilar éncelikle bireyin yalnizca fiziksel
barinma ihtiyacini gidermeye odaklanmistir. Bu yaklagim geometrik olarak kusursuz
ifade edilebilen, kolay ve hizl Uretilen, soyutlanmis net ve saf bigcimleri; yapi Uretimi ve
mekan kurgusunda ideal bir diizenleme olarak kabul etmistir. islev kavraminin én plana
ciktigi bu donemde modern mimarlarin etkili ¢6zUm bulma, teknik ¢ézumleme ve
detaylandirma konularindaki basarilari, yapi tasarim ve Uretim sdrecinde 6nemli

gelismeler kaydedilmesini saglamistir.
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Ancak rasyonalizm ve bilimsel akla dayali islevselciligin esas alindigi bu dénemde,
beden, duyum, bltinlesme, deneyim ve hafiza gibi kavramlarin géz ardi edilmesi ve
gbzmerkezci kurallar disinda kalan hi¢bir parametreye yer vermeyecek kadar kati olan
bu tutum; teknik konularda yakalanan basarilara ragmen neden-mekan iligkisinin ele

alinmasi noktasinda yetersiz kalmistir.

“Insanoglu mimari nesneler yerden 1.70 m. yiikseklijindeki gézleriyle gériir.
Yalnizca géziin gérebildigi hedeflerle ve mimari 6geleri géz éniine alan amaglarla
ilgilenebiliriz. Eger mimari dilin igcerigine girmeyen amaclari gbz 6niine alirsak
planlarin aldatmacasina yol agariz; anlayis eksikligi veya bog seylere olan egilim gibi
nedenlerle planin kurallarini hice saymis oluruz” (Corbusier, Bir Mimarliga Dogru,
1923).

Modernizm ilkeleri dogrultusunda ideallestirilen tek tip insan modelinin tium insanligin
temsilinde kullanilarak, kulturel, sosyal, bireysel, duygusal ve boélgesel farklilagsmalar yok
sayllmis ve modern mimarinin bilimsel nesnelligi tum yasama yayma ¢abasi mekani;
bedensel duyumdan yoksun, soyut bir hacme indirgemistir. Saf geometrik bigimlerle
ifade edilen bu ¢ boyutlu ideal hacim, kullanilan malzemelerin zamansizhgi ile hep
guncelmis, yeniymis izlenimi vererek geg¢mise ve insan varligina dair higbir iz
barindirmayan, sadece seyredilen soyut bir gergeklik haline donusen mekén, duyumsal
veriler goz ardi edilerek, yalnizca bilimsel yontemlerle elde edilebilen kesin analiz ve

yargilar ile tasarlanmistir.

Rasyonalizm, bilimsel akil gibi terimlerle bagdastirilan modern mimarlk akimi, Kartezyen
mekan anlayisinin kuramsallasarak yerlesik hale gelmesine neden olan birtakim
yaklagimlarin ve sdylemlerin akimi olmustur. Modern mimarlik anlayisi gézmerkezci
tavirdan beslenen bir yaklasim olmasinin yani sira bu tavri yidcelten ve Onceki
doénemlerde hi¢ olmadigi kadar 6ne ¢ikaran bir yaklasim olmustur. Kartezyen felsefenin
ongoérmus oldugu bilimsel yontemlerle ele alinan meké&n kavrami yine Kartezyen
felsefenin akilla bagdastirdigi gérme duyusunu ©6n plana c¢ikarmis ve birtakim
gbzmerkezci kurallarin teorik bilgi olarak yerlesmesine neden olmustur. Bedensel
duyumdan yoksun mekan tasarimi anlayisini tarihsel sireg igerisinde inceledigimizde
g6zin, Antik Yunan mimarisinden Modern mimarliga kadarki surecte artan bir ivmeyle
diger duyulari geride biraktigini ve mimarhgi ele alma bigiminde 6nceligini korudugunu

goruraz.
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2.3.MODERN MIMARLIK SONRASI/GOZ HEGEMONYASININ SARSILMASI

Modern mimarlar, zihinlerindeki soyut mimarhk fikrini desteklemek icin ikna edici
paradigmalardan faydalanmiglar ve tasarimlarini gergeklestirme bigimlerini c¢esitli
soylemlerle desteklemiglerdir. Bu slregte en guvenilir dayanaklar bilimsel akil ve
rasyonalizm olmustur. Ancak 20. yuzyilin ilk geyreginde dusunsel anlamda sorgulamalar
baslamis, mutlak dogruya ulasmada aragsal bir kimlik kazanan aklin sorgulandigi felsefi

ortam, modernizme karsi guglu bir elestiri ortaminin zeminini hazirlanmistir.

Toplumbilimcilerin, sanatgilarin ve mimarlarin modernizmin ideal toplum olusturma
¢cabalarina karsi baskaldingi ve idealizmi reddedisi ile baglayan, Giddens (1992)’in
“modernligin kendi kendini anlamaya baslamasi” olarak tanimladigi postmodern sireg,
modernizmin standartlastirma, tek tip yaratma ve farkliliklari istenilene uygun sekilde
bicimlendirme ¢abasinin karsisinda durmus ve ¢ogulculuk ve 6zgurlik kavramlarini esas
almigtir. Ozellikle mimarlik alaninda etkili olan standartlasma disiincesine karsi bir
elestiri olarak ¢ogulculuk kavrami, postmodern mimarlidin erken donemlerinde kendini
gostermistir. Modern mimarlk karsiti uygulamalarin 6n planda oldugu bu dénemde
yapilarda tarihselcilikten klasisizme, dinamizmden kuralsizhga ayni anda farkh dilleri
konusan pek c¢ok anlayisa yer verildigi gorulmektedir. Bu donemde modernizmin
sorunlarina kargi ¢d6zim arayisina girilmistir fakat ortaya konulan ¢ézimler daha
formalist, bicimsel bir mimarlik anlayisi sunmaktan 6teye gidememis ve gézmerkezci
tavri destekleyen yaklasim tekrarlanmigtir. Postmodern dusince ¢ogulculuk, 6zgurluk
gibi guclu dustinsel sdylemlere kaynaklik etmistir fakat mimarlik alaninda bu sdylemler
iceriksiz, anlamsiz ve batunlagunu yitirmis kitsch mimarlik Grdnlerinin ortaya ¢ikmasina

neden olmustur (Kocagil, 1999, s. 81-83).

Postmodern mimarlik anlayisi belli bir akimin, 6zellikle Le Corbusier, Gropius ve Mies
van der Rohe'nin yaratmis oldugu uluslararasi Gslubun sona erdigini ileri sren bir mimari
elestiri olmustur (Lynton, 1997). Ancak modern Uslubun kati kurallarina karsi koyan
yalnizca postmodernizm savunuculari degildir. Modern Gslubun farklilagsmayi kisitlayan
bakis agisi, bir zamanlar bu Uslubu siddetle savunmus olanlarda bile hosnutsuzluk
yaratmig ve dolayisiyla bu kesimin modern mimarlida dair sdylemlerinde ve mimari

yapilari ele alig tarzlarinda dedismeler meydana gelmistir (Roth, 1993, s. 629).
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Modern mimarhgdin énculerinden Le Corbusier'in 1920-1965 yillar arasindaki metinlerini
ve yapilarini inceledigimizde bu degismelere iligkin verilere ulasinz. 1920’li yillarda
Sanayi Devrimi'yle birlikte yasanan teknolojik gelismelerin verdigi heyecanla hareket
eden mimarlar, bilimselligi tim yasama yayma c¢abasi icinde olmuslardir. Le Corbusier
de bu dénemki sdylemlerinde rasyonalizm, matematiksel duzen, bilimsel akil, islevsellik
vb. kavramlar ile insanin fiziksel 6zellikleri ve gérme duyusunun baskinligi vurgularken,
1940’h yillarda insanin duyumsal 6zellikleri, dokunma duyusu, siirsellik gibi kavramlara

yer vermeye baglamistir.

“..... Oncelikle usun hosnut kilinmasi gereklidir (yararlilik, ekonomi); arkadan kiipler,
koniler, silindirler, kiireler, vb.’nin sagladigi duyusal hognutluk gelir. Daha sonra
aciklanamayan nedenler, aciklanamayan nedeni yaratan iliskiler s6z konusudur:
Yani glzelligi yaratan Ustin yetenektir, yaratici, plastik, matematiksel yetenektir;
dtizenin birligin 6l¢iilmesini saglayan, gérsel duyularimizi uyaran ve tiimiiyle hognut
kilan, tiim nesneleri kolay anlasilir yasalara gére diizenleyebilen gligtiir” (Corbusier,
Bir Mimarliga Dogru, 1923).

“Elle dokunma, ikinci bir gérme bigimidir. Yarattiklari bicimlere sinen bagari, elinizin
kendiliginden uzanmasina neden oluyorsa, yontuyu ve mimarligi oksayabilirsiniz
demektir” (Corbusier, Mimarlik Ogrencileriyle Séylesi, 1943).

Le Corbusier (1923), Bir Mimarliga Dogru isimli kitabinda konut standartlarina iliskin
bilgiler verirken konutu tipki bir makine gibi ele almis ve her parcasinin igleve uygun,
tanimli ve dlzenli olmasi gerektigini vurgulamigtir. 1943 yilinda kaleme aldig1 Mimariik
Ogrencileriyle Séylesi isimli kitabinda ise konutun insanlari, isleri, nesneleri, kurumlari,
dugunceleri barindirdigi igin bir sahneleme degil sevgi eylemi oldugundan bahsetmistir.
islevselligi vurguladiyi dnceki sdylemlerinin aksine, mimarlik eyleminin duyumsal

nitelikte veriler barindirmasi gerektigine dair sdylemlerde bulunmustur.

“...Biraz patavatsizca bir deyimle, her canlinin, bir sindirim borusundan ibaret
oldugu sobylenir. Bizde kisaca mimarhgin, bir i¢ dolagim demek oldugunu
séyleyebiliriz. Ve bunu yalnizca islevsel nedenlere degil (¢agdas sorunlarin
kesinligine yanit verebilmek icin fabrikalar, ybnetim yerleri ve kamu yapilarinda
mimarin, ardarda gelen degisik iglevleri, bir kilavuz ipine uyarcasina, amansiz bir
diizen iginde siralamak zorunda oldugunu biliyoruz), tersine, ¢ok 6zel bir bicimde
heyecanla ilgili nedenlere baglayarak soéyleyebiliriz. Yapitin cesitli gériintimleri,
calinmakta olan senfoni, yalnizca adimlarimiz bizi goétiirdiikce, yerlegtirdikce,
yerimizi degistirdikce yakalanabilir. Duvarlarin ve perspektiflerin gézler éntline serdigi
séleni, yeni mekanlarin gizlerini ele veren kapilarin beklenirligi ya da apansizligi,
pencerelerden, camekénlardan siiziilen glinesin ybnetiminde gblgeli, yari aydinlik
ve 181kl yerlerin birbirini izlemesi, inga edilmis ya da yesillendiriimis uzak yerlerin
yani sira ustaca diizenlenmis yakin planlarin gériintisi, ancak béyle algilanabilir. Ig
dolasimin nitelikli olmasi, yapitin biyolojik bir erdemidir; aslinda yapinin varolug
nedenine bagl yapisal bir érgiitlenmedir bu. lyi mimarlik yapiti, hem igten hem distan
Yyirindr ve ‘dolagilir. Yasayan mimarlik, buna denir. Kétlii mimarliksa, insan
yasalarina yabanci, gercekdisi, yapay bir duragan noktanin ¢evresinde donup kalir”
(Corbusier, Mimariik Ogrencileriyle Séylesi, 1943).
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Le Corbusier'in mimari yapilarinda 1930’lu yillarda degismeler meydana geldigi, 6zellikle
ikinci Diinya Savagr’ndan sonra tasarladidi ilk yapilarda bu degisikligin oldukga belirgin
oldugu gozlemlenmektedir. Mekanin bigimlendiriimesiyle ilgili degisikliklerin yani sira
malzeme kullaniminda gérilen degisiklikler de dikkat c¢ekmektedir. “Mimarlik,
islenmemis malzemeler kullanarak cogsku verici iligkiler kurmaktir” (Corbusier, Bir
Mimarhiga Dogru, 1923) diyen Le Corbusier 1920’lerde tercih ettigi diz stiko ve dikissiz
yuzeylerden uzaklasarak kaba malzemelerle ve kasitli olarak kaba iscilikle yapiimis
yuzeylere dogru bir egilim gostermis ve yapilarina zengin bir doku kazandirmistir. 1946-
1952 tarihli Marseilles’deki Unite d’Habitation’da énceden ince striiktlirel cerceve icinde
saklayarak kullanmis oldugu betonu, buyuk kitlelerde yuzey tUzerinde agiga gikarmis ve
kalip icin kullanilan rendesiz kerestenin biraktigi desenleri oldugu gibi birakmayi tercih
etmistir. 1920’li yillarda yapilarinda farkh renk kullanimindan uzak duran ve sadece
beyaz tercih eden Corbusier, daha sonraki yillarda ¢ok renklilige gecis yapmistir (Roth,
1993, s. 644-645).

“Insana 6zgii her tirlii anlatimin belirli bir 6zgiinliige gereksinimi vardir ve bu,
Ozellikle estetik alaninda gegerlidir; bu 6zgiinliik duyumsal ve diigtinsel niteliklidir.
Dekor ayni renk gibi, duyumsal ve ilkel niteliklidir ve basit halklar, kbyliiler ve ilkel
insan topluluklari igin elveriglidir. Uyum ve oran anlik (intellect) gerektirir ve kiiltiirlii
insanin ilgisini geker. Kéylii siisii sever ve freskler yapar. Kiiltiirlii kisi Ingiliz takim
elbisesini giyer; resimlere ve kitaplara sahiptir. Mimarlikta 6zglnliige, odalarin ve
esyalarin gruplastiriimasi ve birbirlerine gbre oranlanmasiyla ulagilir; bu, mimarin
igidir. Mimarlik her seyden &nce sanattir, heyecan verici iligkileriyle Platon
gérkemine, matematiksel diizene, kurguya, uyumun algilanmasina ulagandir. Iste
mimarhigin amaci budur” (Corbusier, Bir Mimarliga Dogru, 1923).

“1910 yihindan baglayarak, beyaz kire¢ badananin gli¢c ve saflik veren etkisine hep
inandim. Ote yandan deneyimim bana, beyazin sevincini patlatmak igin onu
renklerin gl¢lii ugultusuyla gevrelemek gerektigini gésterdi. Betonarmede ‘6zgiir
plan’in (duvarlardan zorlamasindan kurtulmug bir yerlesim planinin) tomurcuklarini
gérdlikten sonra, oradan mimarlikta gokrenklilige, mekan ve cegitlilik yaratan, ruhun
atihmlarina yanit veren ve dolayisiyla yasamin devinimlerini barindirmaya hazir
cokrenklilige ybéneldim. Dogrudan yasamin gelismesine, ciceklenmesine olanak
verecek ¢okrenklilige...” (Corbusier, Mimarlik Ogrencileriyle Soylesi, 1943)

Le Corbusierin yaklasiminda meydana gelen bu degdisimin en belirgin oldugu yapi
savastan hemen sonra Fransa’da insa edilen ‘Ronchamp Sapeli’dir. Bu sapelin tasarim
asamasinda, insa edilmesi dusunulen yapinin yerinde daha énceden yer alan eski
kilisenin kalintilari arasinda zaman geciren, ¢evredeki ormanh yukseltilerin profilinin
taslagini ¢ikarmistir. Le Corbusier gevreyi 6zimsedikten sonra yavas yavas yeni
kilisenin, kendi deyisiyle, zihninde “peyzajin gérsel bir yankisi” ni yaratmistir. Plani

Modulor oran sistemine dayanmasina kargsin bu sapel, manzaraya dogru agilarak



19

geniglik duygusu uyandiran kavisli agir ¢atisi ve igerden deneyimlendiginde sikisiklik ve
kapatiimislik duygusu veren ige dogru kavislenen kalin dis duvarlari ile Le Corbusier’in
savas oOncesi yapitlarinin ussal kesinligiyle tamamen farkhlik gdstermektedir (Roth,
1993, s. 645-647).

Mies van Der Rohe ise 1930’larda belirledigi, form ve yapi malzemesi kullanimindaki
anlayisindan hi¢ sapmamistir (Roth, 1993) ancak 1920-1950 yillari arasindaki yazilarini
inceledigimizde mimarlkta endustrilesmenin gerekliliginden ve endustrilesmede basari
saglanmasi durumunda tim sorunlara ¢6zum bulunabilecegi sOylemlerinden; tinsel,
distnsel ve fiziksel istemlerini karsilayacak yeni bir mimarlik anlayisina gereksinim

duyuldugu yonundeki sdylemlere gecis yaptigini goruriz.

“Gilinimiizde bina yapiminin ana sorunu olarak endlistrilesmeyi gériiyorum. Eger
endlstrilesmeyi uygulamakta basari saglarsak, toplumsal, ekonomik, teknik ve
sanatsal sorunlar da kolaylikla ¢éziilecektir. Oniine ¢ikan engellerin neler oldugunu
bildigimiz an, endlstrilesmeye nasil baslanacagil sorusu kolaylikla yanitlanabilir.
Eskimig diizenleme bigimlerinin buna neden oldugu diigtincesi yanlistir. Bunlar bir
durumun nedeni degil, ancak sonucudur ve eski yapi mesleginin niteligiyle higbir
sekilde catismazlar. Yeni diizenleme bicimlerine ulasmak icin slrekli caba
gosterilmis fakat bu, ancak meslegin endiistrilesmeye izin verdigi boélliimlerinde
basarili olmustur. Dahasi, modern yapinin ne dereceye kadar bir montaj isi haline
geldigi konusu kuskusuz abartiimigtir. Prefabrikasyon hemen tiimliyle endistri ve
tarim igin hangar insasinda uygulanmis, santiye alaninda bir araya getirilmek lizere
prefabrik parcalar ilk kez demir dékiimhanelerinde yapilmigtir. Kisa siire 6nce ahsap
firmalar da ingaatin yalnizca bir montaj isi olmasini saglayacak bicimde parca
tiretmeye basladilar. Sorun var olan ¢alisma ydntemlerini rasyonellestirmekten ¢ok,
yapi mesleginin tiimine yeniden bigcim vermektir” (Rohe, Endlistrilesmis Bina
Yapimi, 1924).

'Mimarlikta tinsel 6genin' s6zculugunu ustlenen Rohe 1921'de kararli bir bigimde dnermis
oldugu endustrilesmis bina yapiminin yanlis anlamalarla yolunun tikandigini gérmastur
ve soOylemlerinde Ooneride bulunmak vyerine artitk uyarmaya baglamistir. Teknik
gelismeyle birlikte binanin tasidigi anlamin da kaybolacagini sezen mimar
endustrilesmeyle birlikte yasanan gelismelerin de@erleri g6z ardi eden ilerleyisinden s6z
etmektedir. Bahsetmis oldugu bu ilerleyis; standart eksikligine ve degerlerin olusmasinda

kargasaya, dolayisiyla da anlamin ortadan kalkmasina, yol agacaktir (Condrads, 1971).
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“Makinelesme, standartlagma ve normlasma konusunu da daha fazla abartmayalim.
Ve degisen ekonomik ve toplumsal kosullari da birer gercek olarak kabul edelim.
Bitin bu seyler degerlere aldirmaksizin, énceden c¢izilmis yollarinda ilerler.
Belirleyici olan, vurgulamak igin bu gerceklerden hangisini segtigimizdir. Tinsel
sorunlar igte burada basliyor. Onemli olan 'ne’ dedil, sadece 'nasil' dir. Mal iiretiyor
olmamizin, yiiksek ya da algak binalar yapiyor olmamiz, bize yapinin degeriyle ilgili
higbir sey anlatmaz. Celik ve cam kullanarak, yiksek ya da algak binalar yapiyor
olmamiz, bize yapinin dederi ile ilgili bir sey anlatmaz. Kent planlamasinda
merkezilesme ya da merkezden uzaklasmayi hedef almamiz pratik bir konudur,
degerlerle bir ilgisi yoktur. Fakat nemli olan, kesinlikle bu deger konusudur. Olgiitler
elde edebilmek igin yeni degerler olugturmamiz, en (st amaglari sergilememiz
gerekir. Clinkd, bizimki de dahil olmak lizere her ¢cagin anlami ve hakki, tinsel 6geye
var olmasi icin gereken én kosullarin saglanmasinda yatiyor (Rohe, Yeni Dénem,
1930). Mimarligin gergeklere dayandigi dogrudur, fakat asil etkinlik alani anlamlar
dinyasidir. Mimarligin bicimlerin yaratiimasiyla hicbir ilgisi olmadigini umarim
anhyorsunuz. Mimarlik ruhun gergek savag alanidir’ (Rohe, Teknoloji ve Mimarlik,
1950).

1920’lerde mimarligin faydali bir aragtan daha fazlasini ifade ettigini disinen ve
Kartezyen mekén anlayisina elestirel gézle bakan mimarlar da bulunmaktaydi. Ancak bu
tarihlerde bu anlayisin siddetli savunuculari olan modern mimarligin énculerinde 1940’h
yillarda meydana gelen degisimler, Kartezyen felsefeden beslenen modern akimin,
dolayisiyla gdzmerkezci yaklagsimin tahtinin sarsilmaya bagsladiginin gostergesi
sayilabilir. Bedensel duyumu g6z ardi eden gozmerkezci yaklagimin istenilen etkiyi
getirmedigi gorulmis ve bedenin digsardan bakan bir géz olarak ele alindigi bir
yaklagimin olumsuz sonuglar mekéan tasariminda bu yaklagsimin ne kadar etkin ¢cozamler

sunduguna elestirel bir gézle bakmay gerektirmistir.

2.4.B0LUM SONUCU

Bedensel duyumdan yoksun meké&n tasarimi anlayiginin irdelendigi 2. bolum
kapsaminda bu anlayisin dusunsel/tarihsel sirecine deginilmistir. Mekan tasariminda
g6z hegemonyasinin irdelendigi basliklarda amag anti-okuler bir yaklasimi savunmak ya
da dénemlere ait mimarlik bigimlerini elestirmek degildir. Bu bélum kapsaminda amag¢
diger duyularin ikinci planda kaldigi veya g6z ardi edildigi mekan anlayisinin altinda
yatan felsefeyi anlamak ve bu yaklasimi ve sonrasinda ele alinan yaklasimlari dogru
yorumlayabilmek adina gunuimuze kadar gelen gdzmerkezci tavrin temellerini irdelemek

olmustur.

20. yuzyilin ilk ¢ceyredinde 6zne-nesne iligkisinin Kartezyen felsefeden farkli bir bakigla
degerlendiriimesi, beden-mekan iligkisinin yeni bir dizlemde ele alinmasina neden

olmustur. Kartezyen felsefeye elestirel gézle bakan anlayislarin glindeme gelmesi
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mimarlikta gdzmerkezci yaklasimi sorgulatan dustnsel ortamin temellerinin atilmasina
neden olmustur. Bedensel deneyimin on plana ¢iktigi bu disinsel ortamin mimarlar ve
disunurler tarafindan irdelenmesiyle birlikte mekén tasariminda bitinlesik deneyimin
onemi anlasiimis ve diger duyularinda tasarim surecinde 6nem kazandidi bir anlayis
ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisin kaynagini olusturan fenomenolojik yaklasima bir sonraki
bolim kapsaminda detayli olarak deginilecektir. Ayrica bedensel deneyimi 6n plana
cikaran bu felsefeyi anlayabilmek adina bu dénemdeki diisiinsel ortam irdelenecek,
soylemlerinde bedensel duyumun 6n planda oldugu bir mimarlik anlayisini vurgulayan
ve bu yonde cgalismalar yapan Steven Holl ve Peter Zumthor'a ve bu mimarlarin
goruslerine deginilecek, tezin ana basligi olan egitim konusu baglaminda s6z konusu

mimarlarin tez kapsaminda ele alinan galismalarindan c¢ikarimlar yapilacaktir.
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3.BOLUM
MEKAN TASARIMINDA GOZ HEGEMONYASINA KARSI BUTUNCUL
DUYUMSAL YAKLASIM

b2l

“Ben ‘diinyayi parmak uglariyla gbrebilen bir insan’ olarak anilmak isterim.
Esref Armagan

Mekani yalnizca gérme duyusunun sunmus oldugu verilere gore tasarlamak, duyularin
birbirinden ayr sistemler gibi g¢aligtiklari varsayiminin, Bati kdlturinde akilla
iliskilendirilen gorme duyusu haricindeki duyularin yaniltici olduguna dair inancin yani
Kartezyen felsefenin bir yanilsamasi olarak giinimizde devam etmektedir. Yapilan
arastirmalar sonucu ortaya c¢ikmistir ki mekan algisinin olusum surecinde tim duyu
sistemleri birlikte galismaktadir. Gérme duyusunun eksikliginde diger duyular geliserek

bu eksigi tamamlamakta ve mekan duyumsal olarak hissedilebilmektedir.

Gormeyi digerlerinden Ustin kilacak herhangi bir 6zellik tespit edilmedigdi gibi gérmeyi
dokunmanin bir uzantisi olarak yorumlayan dusunurler bulunmaktadir. Pallasmaa
(2005), duyular tenin 6zellesmis halleri olarak degerlendiririrken duyularin bedenin
icselligi ile dinyanin dissaligi arasindaki arayuzler oldugundan bahseder: “Géz bile
dokunur; bakig bilingdigt bir dokunugu, bedensel mimesisi ve 6zdeglesmeyi imler.” Ayni
sekilde dokunmayi gérmeyle iliskilendirmis bir baska dustnir de George Berkeley’dir.
Uzakhgin, maddeselligin ve mekénsal derinligin dokunsal belledin is birligi olmadan
yalnizca gorsel olarak alimlanmasinin s6z konusu olamayacagini varsayan Berkeley’ e
gbre gorme duyusunun saglamlik, diren¢ vb. verileri saglayan dokunma duyusunun
yardimina ihtiyaci vardir. Hegel ise maddelerin agirlik, direng ve Ugboyutlu sekillerine
dair bilgi verebilmesi nedeniyle, dokunmanin mekéansal derinlik duygusunu verebilecek

tek duyu oldugunu 6ne sirmektedir (Pallasmaa, 2005, s. 53-54).

Toronto Universitesi'nde sezgisel ve algisal psikoloji bilimcisi Dr. John Kennedy
tarafindan, dogustan goérme engelli ressam Esref Armagan’in c¢ocuklugundan beri
yapmis oldugu renk, doku, kompozisyon ve en dnemlisi perspektif derinlige sahip hayret
verici resimleri nasil ¢izdigini anlamlandirmak icin bir arastirma gerceklestirilmistir.
Yapilan arastirma kapsaminda gercgeklestirilien deneyde ressamdan Rénesans’in dnemli

mimarlarindan, dogrusal perspektif teknigini gelistirmesiyle bilinen Filippo
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Brunelleschi’nin Floransa’daki bir yapisini resmetmesi istenmistir. Yapiyi, kenar ve
koselerine dokunarak gezen ve daha sonra maketine dokunarak resmeden ressam 3
kacisli perspektif teknigiyle gizmeyi basarmistir. Deney sonrasinda Dr. Kennedy su
aciklamayi yapmistir: “Ressam gérmedigi bir manzarayi ¢izerken bilim diinyasinin
gérmeyle ilgili tiim kabullerini degistiriyor. Goérselligi yanhg yorumlamisiz. Resimleri
gérselligin driinleri sanirdik ki, ¢linki resimler uzaklik, yén ve agilarla ilgiliydi. Ancak

fakina vardik ki bunlarin tiimi dokunmayla da anlagilabiliyor” (The Blind Painter, 2007).

Yapilan aragtirmalar da gostermektedir ki algilama surecini yalnizca gorme duyusu
tzerinden deg@erlendirmek yetersizdir. Algilama sureci gérme, isitme, koklama, tatma ve
dokunma duyularinin  bir buatin olarak degerlendiriimesi gereken bir suregten
olusmaktadir. Dolayisiyla tasarim sirecini yonlendirirken mekan algisini yalnizca gérme
duyusu uzerinden degerlendirmek dogru degildir; tUm duyular bir bitin olarak ele

alinarak tasarim surecine dahil edilmelidir.

Mimarlkta bedensel deneyim Uzerine disunen Pallasmaa, beden ve deneyim iligkisini
dile getirirken yapinin tek bagina bitmis geometrik bir olgu olmadigini; bedenle yeniden
kurulan, artikile olan bir olusum oldugunu ifade etmektedir. Mimarlik deneyimi birbiriyle
etkilesen birgok duyunun olusturdugu ¢ok duyulu bir deneyim surecidir. Mekan, mekani
olusturan materyaller ve Olcekle ilgili niteliklerin dlgiimesinde ten, dil, géz, kulak, burun,
iskelet ve kas sisteminin her birinin payi bulunmaktadir. Pallasmaa, bedensel deneyimin
niteligine vurgu yaparken insanin dinyada olma duygusunu gugclendiren mimarlik
eyleminin sadece islevselik, ergonomi ve gorsel zevk araci olarak ele alinmasi
durumunda varolussal aracilik gorevini yitirecegini ifade eder. Ayrica, mekan
tasariminda gozmerkezci bir yaklagimin izlenmesinin ve diger duyularin gbz ardi
edilmesinin mekanin deneyimleyicisi konumundaki insani yalitiimisliga, kopukluga ve
digsalliga itme egiliminde bir yaklagim oldugunu savunmaktadir. Bu hislerin havaalanlari,
hastaneler gibi duyumsal nitelikten yoksun teknolojik olarak en ust dizeyde donatiimig
ortamlarda daha sik yasanmasi disiundurict bulan kuramci duyumsal etkiyi zayiflatan
bu yaklasimin yapilarin derinligini, gizemini, duyumsal davet ve kesfini kaybettirirken

insanin dinyada koéklesmesini zorlastirdigini ifade etmektedir (Pallasmaa, 2005).

“Sanat ve mimarligin gi¢lendirdigi kendilik duygusu diis, imgelem ve arzunun
zihinsel boyutlarina tam olarak girmemizi saglar. Binalar ve gehirler, insani varolug
durumunu anlamak ve onunla yiizlesmek i¢cin gerekli ufku saglar. Mimarlik salt gérsel
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ayartma nesneleri yaratmaz, anlamlara araci olur ve onlari yansitir. Herhangi bir
binanin nihai anlami mimarligin étesindedir; bilincimizi diinyaya ve kendilik ve varlik
duygumuza geri yénlendirir. Anlamli mimarlik kendimizi bedenli tinsel tam varliklar
olarak deneyimlememizi saglar. Aslinda her tirlti anlamli sanatin en 6nemli islevidir”
(Pallasmaa, 2005, s. 14).

20. Yuzyihin sonlarinda duislnsel ortamin farklilagsmasiyla birlikte Kartezyen karsiti
anlayislar gundeme gelmis ve mekan kavrami dusunsel, bilimsel anlamda sorgulamalara
maruz kalmigtir. Beden-mekan iligkisinin yeniden ele alindigi, bedenden bagimsiz bir
mekan anlayisinin sorgulandidi dusunsel ortamin kaynagini ise fenomenoloji
olusturmaktadir. Fenomenolojik yaklagsim 6zne-nesne etkilesimini Kartezyen bakistan
farkh ele almis ve beden-mekan iligkisinin fiziksel, tinsel, zihinsel tim yoénleriyle ele
alindig1, mekan tasarimin deneyim kavrami Uzerinden yeniden yorumlandigi bir mimarlik
ortamina kaynaklik etmistir. Bu bolum kapsaminda detayl olarak incelenecek olan bu
yaklasimin mekan tasarimindaki mevcut duruma farkh bir yaklasimla bakabilmeyi

saglayan onemli veriler sunacagi dusunulmektedir.

Fenomenolojik yaklasimin deneyimi 6n plana c¢ikaran tavri ¢oklu duyumsal mekan
tasarimi anlayisina kaynaklik eden dusunsel altyapiyi olusturmaktadir. Fenomenoloji
deneyimlerin kaynagi olan insan bedenine Oncelik vermistir. Bedensel deneyim
mimaride mekansal deneyimde karsilik bulur. Beden-mekan bulusmasinin gerceklestigi
noktada beden mekéni algilamaya baslar ve ortaya mekéansal deneyim kavrami ¢ikar.
Mekanin deneyimlenmesindeki en dnemli faktorin algi oldugunu séylemek mumkundur.
Beden duyulari ve belledi araciligiyla mekani algilar ve sundugu bicimsel, anlamsal
verileri degerlendirir (ince, 2015, s. 18). Fenomenolojik yaklasim bigim ve anlam
arasindaki iliskiyi ‘deneyim’ kavrami gergevesinde temellendirmektedir. Bu yaklasima
gore yalnizca fiziksel bir olusum olarak degerlendiriimeyen mekan deneyimleyen 6zne
ile tanimlanmaktadir. insan bedeninin bilincli bir sekilde duyulariyla deneyimleyerek
mekan la iligki kurdugunun bilincine varilarak gergeklestirilen 6zne-nesne etkilesiminin
o6ne ciktigi fenomenolojik mekan, kartezyen mekénin kopuk 6zne-nesne iliskisini
elestirmis ve mekan tasarimina farkli bir bakig acisi saglamistir (Ersal, 2013, s. 20). Tim
duyularin géz 6nune alinarak tasarim surecine dahil edilmesiyle birlikte mekanlar,
Kartezyen bakisin bir uzantisi olarak gérme duyusunun egemenliginde tasarlanmis
geometrik bir kabuk, soyut bir kutu olmaktan uzaklastirilarak bedenle iletisim ve etkilesim

kurulan goklu duyum deneyimi saglayan mekanlari olugturmaktadir.
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Gunumuzde bedensel deneyimi 6n plana ¢ikaran fenomenolojik yaklagimi referans alan
ve tasarimlarina bu anlayigi yansitan mimarlar bulunmaktadir. Bununla birlikte genel
egilimin gézmerkezci yaklasimdan yana oldugunu sdylemek mumkuanduar. Pallasmaa,
mimarlikta gdzmerkezci yaklagima dair endiselerini su sekilde ifade etmistir: “Mimarligin
kavranisinda, O&gretiligsinde ve elegtirilisinde gérmeye &ncelik veren egilim, diger
duyularin digarida birakilmasi, bunun sonucu olarak sanatlarda ve mimarlikta duyusal
ve duyumsal niteliklerin kaybolmasi, beni gitgide daha ¢ok kaygilandiriyor” (Pallasmaa,
2005). Pallasmaa’nin 2005’te kaygisini dile getirdigi bu durumun ginimuizde kapitalist
sistemin dayatmalari, modelleme programlarinin kullaniminin artmasi vb. sayilabilecek
pek cok sebep g6z dnine alindiginda farkli boyutlara ulastigini séylemek mimkinddr.
Ancak fenomenolojik yaklasimi benimseyen, 6zne ve mekan arasindaki iliskinin yalnizca
gorme yoluyla degil butin duyumsal deneyimler yoluyla elde edildigini duginen mimar
sayisinin gun gectikge artmasi insan odakli yaklagimlarin yayginlastigina dair nemli

veriler sunmaktadir.

Bedensel duyumun 6n planda oldugu mekan tasarimi anlayisini anlamayi amaglayan bu
bélim kapsaminda fenomenolojik yaklagsimla mekén tasariminin nasil ele alindigini
anlayabilmek adina, distnsel olarak bu yéntemden referans alan ve bu yaklasimla
mimarhk yapan, bedensel duyumun 6n planda oldugu bir mekan tasarimi anlayigini
vurgulayan Steven Holl ve Peter Zumthor'un gérislerine ve mimarlik yaklasimina
deginilecek, s6z konusu mimarlarin tez kapsaminda ele alinan c¢alismalarindan
cikarimlar  yapilacaktir. Bu ¢ikarimlardan  hareketle mekan tasariminda
yararlanilabilecek noktalar tespit etmek ve mevcut duruma elestirel gézle bakmak

amaclanmaktadir.
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3.1. FENOMENOLOJi

Oldukcga derin ve eski bir tarihi olan fenomenoloji tanim olarak Alman filozof Edmund
Husserl (1859-1938) ile bilinmekle birlikte éncesinde farkli zamanlarda ve farkh felsefi
anlayiglarla ele alinmistir. Felsefenin rasyonalist veya empirist bir yaklagimla ele alindigi
donemde bilgi akla dayali olan ve deneye dayali olan olmak Uzere ikiye ayriliyordu.
Husserl, 20.yGzyilin basinda, bdyle bir dusinsel ortamda akil ve deneyim ulamlarinin
ortismesini 6ngérmus ve fenomenolojiyi felsefi yéntem olarak gelistirilerek farkli bir
boyut kazandirmistir. Husserl'in fenomenolojik ydntemini temel alan fakat biling
yasantilarinin (zerine temellendirdigi 6zne-nesne iligkisinin ele alinig bigimini farkh
sekillerde yorumlayan distnurlerle birlikte fenomenoloji, 6zne-nesne iliskisini anlamsal,
géreceli ve deneyime dayali bir baglamda ele alan bir yaklasim haline gelmistir (Ozcan,
2003).

Fenomenoloji 20. yuzyillin baginda bilimlerin bilgiye ulagsmadaki yodntemlerinin
dogrulugunun sorgulandigi bir ortamda 06zellikle insani ele alan bilimlerde; doga
bilimlerinin kullandigi rasyonalist, pozitivist, objektivist yontemlerin her durumu teori ile
aciklama tavrinin tinsel dinyanin ve anlamlar dinyasinin varligini yadsimasina bir tepki
olarak gelismistir. Bu felsefe akimi, ¢gagin butin diastnurlerini etkilemis ve sonrasindaki

dusunsel ortamin altyapisini olusturmustur.

Fenomenolojik yontemin odaginda deneyim (experience) vardir. Etimolojik agidan
tecribe, yasam, yasanti gibi sézclklerle yakin anlamlarda kullanilan ‘deneyim’ eski
caglardan bu yana farkli agilardan ele alinan ve farkli anlamlar ylklenen bir kavram
olmustur. Anlasilmasi, anlamlandiriimasi ve nesnellestiriimesi zor bir kavram olmasi
sebebiyle deneyimin, bilgi edinme sdrecinde bir ara¢ olarak olarak kullanilip
kullaniilmayacagi farkli disiplinlerce tartisilan bir konu olmustur. Kartezyen bakis agisina
gore deneyim dogru bilgiye ulagsmada yaniltici oldugu varsayimiyla slrece dahil
edilmezken, fenomenolojik bakis agisinda deneyim bilginin kendisidir (ince, 2015, s. 23).

Fenomenoloji, fenomenin® insanin yasantiyi ve seyleri dolaysiz olarak deneyimlemesine

° Fenomen: Gorungu, duyularla algilanabilen her sey, herhangi bir nesne ya da olayin algilanabilen yonleri
anlamina gelen felsefi terim.
Kaynak:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.59201e61e51e9
6.71830875 (Erigim Tarihi: 20.05.2017)
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firsat vermesi sartiyla insanin sezebilecegi, bilebilecegi, anlayabilecegi, bes duyusuyla
algilayabilecegi ya da iginde yasayabilecedi her turli durumu arastirma konusu haline
getirebilir (Armagan, 2011, s. 45-46).

Husserl'in epistemolojik temeller Uzerine kurguladigi ve bilimsel mantik lzerinden
tanimladigi fenomenolojiye Bachelard ve Gadamer gibi dustnirler farkli bir bakis
acisiyla yaklasmiglardir. Fakat fenomenolojinin gergcek anlamda degisime ugramasi
Alman filozof Martin Heidegger ve Fransiz filozof Maurice Merleau-Ponty ile
gerceklesmistir. Varolusgu fenomenologlar olarak adlandirilan Heidegger ve Merleau-
Ponty fenomenolojiyi varolussal temeller UGzerine kurgulamistir. Fenomenolojinin
mimariye kuramsal yol olarak aktarimi ise Christian Norberg-Schultz, Juhani Pallasmaa,
Alberto Perez-Gomez ve Kenneth Frampton’in gibi mimarlik kuramcilarinin énemli

katkilari ile gerceklesmistir (Armagan, 2011).

Mimarhgi bagh basina bir disinme konusu edinen ve modern mimarliga karsi ciddi
itirazlarda bulunan metinler kaleme alan Heidegger, distunsel anlamda mimarliga 6nemli
katkilarda bulunmustur. “insa Etmek iskdn Etmek Diigsiinmek” baslidiyla yayimlanan
metni mimarlik ve fenomenoloji iliskisini anlamlandirma ve fenomenolojiyi mimarliga
aktarma konusunda 6nemli noktalarda yer alan pek gok mimar ve mimarlik kuramcisini
etkilemistir. Bu metni yazi masasindan hi¢ ayirmadigi bilinen Alvar Aalto duyusal
duyarlihgi mekanlarina ve yazilarina aktarirken; Dalibor Vesely “Architecture in the Age
of Divided Representation” kitabiyla temsil krizini tartisirken; Christian Norberg-Schulz
“genius loci” (yerin ruhu) hakkinda yazarken; Juhani Pallasma Tenin Gézleri isimli
kitabini yazarken; Peter Zumthor mekénlara atmosfer yaratma gucinlu aktarirken;
Steven Holl ele aldigi mimari deneyimler ¢agristiran fenomenleri mimarhgina, suluboya
eskizlerine ve metinlerine yansitirken Heidegger'in digtincelerinden esinlenmigtir (Sharr,
2007).

Genel olarak her seyin giderek iktisadi ve teknik verilere dayandirilarak yuritildigu
savas sonrasi donemde mimarlik eylemine dair elestirilerde bulunan Heidegger, insan
deneyiminin dolaysizhiginin unutulmamasi gerektigine dair dusuncelerini belirtmistir.
Muahendislerin ve yapl endustrisinin uzmanlarinin ugras alaninin teknik veriler;
mimarlarin ugrag alaninin ise insan deneyimi olmasi gerektigini vurgulayan dusundrin

mimarlhk modeli deneyim Uzerine sekillenmektedir. Yapinin tamamlanmisg, bitmis bir
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drinden ziyade gunluk hayatin sudrekliliginde devam eden, yenilenen, deneyimle
sekillenen bir olgu oldugunu savunan duasunur kati kurallar ve estetikler oncelikler altinda
yuratalen mimarhigin ilkelerini, politikalarini, yonergelerini sorgularken, mimarlik yerine

ingsa ve iskan sdzcuklerini kullanmayi yeglemistir (Sharr, 2007).

Heidegger, Kartezyen bakisin soyut bir sistemde uzaktan gbézlenen ‘nesne’ kavrami
yerine, yasamsal ara¢ gereclerin deneyim ve kullanimla kesfedilen ‘seyler’ olarak
tanimlarkenki dugtincesini mekan tanimina da yansitmistir. Tipki seylerin ayri bir nesne
olarak degil de dokunsal ve imgesel deneyimle kavranarak varlik bulmasi gibi,
mekanlarin da matematiksel dlgimle dedgil, insan deneyimi yoluyla kavranarak varlik
buldugunu ifade etmistir. Mekanin matematiksel olarak d&lg¢limesine ve insan
deneyiminin kartezyen koordinat sistemindeki x, y, z eksenlerine indirgenmesine karsi
duran dusunir, mekanin deneyim yoluyla sekillendiriimesi fikrinin yaninda olmustur.
Bilimsel dilin gunlik hayata adapte edilerek insan duygularinin arka planda kalmasini
yanlis bulmus ve matematiksel 6lcimun amagtan ziyade bir ara¢ oldugunu ve mimarlikta
insan deneyiminin dncelik kazanmasi gerektigini vurgulamistir. ‘Deneyim’ kavramini
vurgulayan fenomenolojik kavrayisin, matematiksel soyutlamaya karsi daha zengin bir
yontem oldugunu savunan dusundrin mimarlk eyleminin gerekliligini sorgulayan ve
sorgulatan dusunceleri vardir. Ancak fikirleri gok farkli bigimlerde yorumlanarak mimarlik
alanina aktarilmis ve mimarlik ile fenomenoloji arasindaki iliskiyi sekillendirmistir (Sharr,
2007, s. 48-64).

Norberg-Schulz mimarlik ve fenomenoloji Gizerine diisinmis ve mimarhgi fenomenolojik
acidan anlamaya ve yorumlamaya calisirken Heidegger’in bakis agisini benimsemis
kuramcilardandir. Schulz’a gére gundelik yasami anlamak igin en iyi yaklasim
fenomenolojidir. Kartezyen anlayisin yasami ve mekani soyut kavramlar olarak ele alan
yaklagimini elestiren kuramci, bu yaklagimin yasam dunyasinin niteliksel anlamlarla dolu
heterojen yapisini g6z ardi etmesinin olumsuzluklari Uzerinde durmustur. Schulz,
Heidegger gibi fenomenolojiyi bir metot olarak gérmis ve mimarligin fenomenolojisinin
arastirma ve tartismasini yaparak mimarhigr bu baglamda ele almistir. Mimarliga
varolugsal bir anlam kazandiran Schulz, mekanin ‘yer’ niteligi kazanmasini eski bir Roma

105y

fikri olan “genius loci'~” terimi ile agiklamistir (Armagan, 2011, s. 54-55).

1% Genuis loci: Yerin ruhu
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Mekani soyut bir kavram olarak betimleyen Schulz, ‘yer’ olarak tanimladigi duygusal
anlam yukli mekéanin 1sik, renk, doku, sekil ve malzemenin bittnlestigi somut bir kavram
olarak betimler (Norberg-Schulz, 1971). Schulz ‘yasant’’ kavrami Uzerinde durmus ve
‘mekan’ In ‘yer e doénUsimind Heidegger’in varolussal fenomenolojik yaklasimina

gbénderme yaparak agiklamistir. Heidegger'e gére yasanti yoluyla ‘mekan’ ‘yer'e dénusir

ve zamanla ‘yer’ anlam kazanir (Aydinli, 2002, s. 46).

ingilizce ‘experience’ a génderme yapan ‘yasant’’ sézciigi kavram olarak deneyimsel bir
boyut tagsimasinin yaninda, yasanan gercekligin derin struktirini vurgulamaktadir.
Mekanin olusum surecine dair ipuglari tagiyan yasanti kavrami tarihsel, sosyal, kulturel
ve psikolojik etki alanlari ile iligki igerisinde mekan 1, kendine 6zgu bir karakteri olan yer
kavramina donustirmektedir. Meké&n okumalarinda fenomenoloji ile birlikte dnem
kazanan yasanti kavrami, 6zne-nesne iliskisinde tek tarafli bir iliskiyi konu edinmez.
Kartezyen bakista mekana uzaktan bakan g6z konumda ele alinan 6zne, fenomenolojik
bakisla birlikte yagsam pratigi icerisinde mekén ile iliski kuran ve deneyim yoluyla i¢inde

bulundugu cevre ile bitlnlesen bir 6zneye donusmustir (Aydinli, 2002, s. 45-46).

Mimarlikta beden-mekan iliskisinin soyut bir cerceve igcerisinde gézmerkezci tutumla ele
alindigi bir dizenden, bedenin tim duyumlariyla mekan tasariminda énem kazandigi
dizene gegciste fenomenoloji hem kuramsal yol olarak hem de tasarim yaklagimi olarak
dnemli bir rol oynamstir. insan deneyimini yorumlamak lzere gelistirilen fenomenoloji,
beden-mekan iliskisinin ele alinmasinda ve tasarima aktarilmasinda uygun bir yaklagim
olarak ele alinmaktadir. Gérme duyusunun baskin oldugu mekan tasarimi anlayigina
karsi ¢coklu duyumsal mekan yaklasimi bu yéntem araciigiyla mimarlik alaninda yer

bulmustur.
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3.2. FENOMENOLOJIK YAKLASIMLA TASARIM YAPAN MIiMARLAR:
GENEL YAKLASIMLARI VE YAPILARI

“Dokunma, gorsel hassasiyetlerin tarif edemeyecegi samimi, kendiliginden-bilingsiz yollarla

b2l

yerleri tanimamiza izin veren maddi faaliyettir.
Maire Eithne O'Neill

Mekan gibi igerisinde insan yasamini barindiran bir olgunun kuramsal bir ¢ergeveye
sikistirihp kurallar dahilinde ele alinmasinin dogrulugu sorgulanacagi gibi mekan
tasarimi igin kesin kurallar, standart veriler ortaya koymak ve bunlari uygulanabilir
sistematik bir ydéntem haline getirmek fenomenolojik felsefenin dogasina aykiri
oldugundan mumkun degildir. Bu sebeple deneyim uzerine kurgulanmis bu yaklasim
Uzerine dugunen ve sdylemlerde bulunan, tasarimlarinda bu yaklagimin etkisini yapiyi
deneyimleyen bedene hissettiren mimarlarin genel yaklasimlari ve yapilari incelenerek
fenomenolojik yaklasimla ele alinan bir mimarlik Gzerine ¢ikarimlar yapilmasi uygun
gorulmustir. Bu amagla fenomenoloji ve mimarlik arasindaki iligkiyi ele alan konularda
literatire gegmis, hem uygulama hem de kuramsal altyapi itibariyle 6ne ¢ikan mimar

Steven Holl ve Peter Zumthor’'un genel yaklasimlari ve yapilari incelemeye alinmistir.

incelemeye alinan yaplilar segilirken, mimarlarin tim yapilari gézden gegirilmis, literatiir
incelemesi yapilmig ve deneyimleyenler Uzerindeki etkilerine dair verilere en ¢ok
ulasilan, dokunsal duyarliigin en ¢ok 6n plana ¢iktigi yapilari secilmistir. Bu amag
dogrultusunda Steven Holl'lin Knut Hamsun Center ve Chapel of St. Ignatius isimli
yapilari, Peter Zumthor'un Kolumba Muzesi ile Bruder Klaus Field Sapeli isimli yapilar
incelenmistir. GOz merkezci yaklasimdan uzak, bigim kaygisi olmadan deneyim (izerine
kurgulanan yapilar plan, kesit ve gorseller tzerinden degerlendirmek yaklagsima ters
duseceginden mimarlarin kendi disunceleri ile yapilari bizzat deneyimleyen ve tzerine
yazan arastirmacilarin ve mimarlarin séylemlerinin referans alindigi bir yéntem

izlenmigtir.
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3.2.1. Steven Holl

Steven Holl, 1947°de Bremerton, Washington’da diinyaya gelmistir. Cocukken inga ettigi
agac evlerin kendisine hala ilham verdigini sdyleyen mimar bu dénemin mimarlik
meslegdinde 6zgur dusunmesini ve Uretmesini saglayan tohumlari attigini ifade eder.
Washington Universitesi'nde mimarlik egitimi aldiktan sonra Londra’da Architectural
Association Scholl’dan ylksek lisans derecesi alarak mezun olmustur. Meslek hayatina
Kaliforniya'’da baslayan Holl, ilk ofisini 1976’da New York’ta “Steven Holl Architects”
adiyla agcmistir. 1981 yilinda Columbia Universitesi'nde mimarlik ve planlama dersleri
veren mimar ayni Universitede profesér kadrosu almigtir (Anonim, 2000). Fenomenolojik
calismalari ve suluboya eskizleri ile bilinen mimar, bedensel deneyimi butincul

yaklagsimla ele aldi§1 pek ¢cok mimari yapi tasarlamistir.

Mimarlk Uzerine sorgulamalarda bulunan Holl, mimarlik uygulamalarinda dusunsel
altyapisini olusturacak olan fenomenolojiyi kesfetmistir. Fenomenolojiyi mimarlik igin bir
dislince bicimi olarak yorumlayan mimar Heidegger’in varoluscu fenomenolojik
yaklasimini ve Merleau-Ponty’nin yasayan beden kavramini mimarlik alanina
aktarmigtir. Merleau-Ponty beden ve dinya arasindaki i¢sel iliskiye dedinmis ve bu
ikilinin birbirinden bagimsiz olarak ele alinamayacagini ‘intertwining of the one in the
other- birbiri ile i¢c ice gegcmek’ tanimi ile aciklamistir. Holl de Merleau-Ponty’e atifta
bulunarak mimarlikta fikir ve fenomen arasindaki iligkiyi ‘intertwining’ (ic ice gecmis)

terimi ile ifadelendirmistir (Yorgancioglu, 2004, s. 30).

Steven Holl'in mimarlik yaklasimi ‘kavramsal yaklasim’ olarak ele almak mimkindir.
Mimarin kavramsal yaklasimi rastlantisal olmaktan c¢ok stratejiktir. Her tasariminda,
mimar oOncelikle alani, durumu veya programi inceler ve sonra mimari tasarimin
gerektirdigi bir konsept olusturur. Bu nedenle, mimarin kavramsal stratejisi, farkh
projelerde benzersiz baslangig noktalari odnerebilmesini saglar. Holl bu durumu
kendisinin mimari stili olarak yorumlamaktan kaginarak mimari uygulama stratejisi olarak
tanimlamaktadir. Holl, bir kavramin ortaya cikisinda baglamci veya uslupgu bir tavir
sergilemez. Belirli bir durumu 6znel olarak yorumlar. Mimarlk uygulamasini bir problem
¢bzme meselesi olarak gérmez. islevsel, ekonomik ya da gevresel problemleri gdzmek

temel misyonunu olusturmaz.
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Fakat bu parametrelerle kavramsal altyapisini sentezleyerek mimarlikta zaten ele
alinmasi gereken unsurlari g6z ardi etmez. Steven Holl’4n mimarisinin altinda yatan
baslica 6zellik onun duslncesinin ve mimarlik yapiminin fenomenolojik ¢ergevesidir.

Ona gdre mimari deneyimsel acidan ele alinmahdir. (Yorgancioglu, 2004, s. 101)

“Mimara her zaman yeni bir arazi ve durum verilir. Ve orada belli kurallar icerisinde
hareket etmek zorundadir. Her projeye, program ¢alismasi ve arazi kesfiyle baglariz.
Kavramlarin dogabilecegi mekénsal ve perspektifsel ézellikleri deneyimlemek ve
test edebilmek igin olabildigince agik baslamaya calisiriz. Mutlaka tek bir fikir olmasi
gerekmez, projenin sirt kemigini olusturabilecek fikirler kompleksi olabilir. Mimari bir
galismanin anlami, tiim bu yénler birlestirildiginde ortaya ¢ikar. Sonra, proje kendi
yasamini kurar ve bu en ilging andir; pragmatiklerin ve siibjektiflerin bir araya geldigi
an... Projenin asil anlami, deneyim fenomenindedir” (Holl, Anchoring, 1991).

Holl'iin tasarim sirecinde ‘kavram’ hayati 6neme sahiptir. Ancak amaci kavram ve bigim
arasinda birebir benzerlik kurmak degildir. Ayrica yapilyl deneyimleyene konsepti
empoze etmek gibi bir niyeti de yoktur. Onun yerine, mimarligin algilayana sonsuz
deneyim imkani sunma durumunu vurgular. Mimarligin deneyimsel boyutuna vurgu
yapan mimar i¢in bedensel deneyim oldukga onemlidir. Fenomenolojik mimarhgin
6zunun, bedenin mekan boyunca hareketinden ve duyularla deneyimlenen 1sik, ses,
sicakhk, koku, doku ve akustikten olustugunu ifade eder. Yemegin tadinin, kendisini
olusturan malzemelerin tadina bagdli olmasi gibi, eksiksiz bir mimarlik algisinin da yapiyi
olusturan materyale ve dokunma duyusunun detaylarina bagl olduguna deginir.
Malzemelerin, ayrintilarin, yizeylerin, yansima o6zelliklerinin ve tim benzer 6zelliklerin
¢ok 6nemli oldugunu ifade eden mimar tasarimda formdan daha ziyade i¢ ice gegmis
duyusal deneyimlerin butiincil bir yaklagsimla ele alinmasinin énemine deginir. (Holl,
2000)

Holl icin, mimarinin zihin beden ve gevreyle baglanti kurma potansiyeli, insa edilmis form
araciligiyla sunulan mimari deneyim alanina baghdir. Mimara gore, insanoglunun
varolus kosulu dinyaya algisal olarak yerlestiriimesidir ve gcevremizdeki dunyayla algisal
olarak baglanti kurdugumuz bir ara¢g olmasi bakimindan mimari oldukga 6nemli hale
gelmektedir. Yapili cevrede yasadigimiz igin, hayatimiz mimarinin 6nemliligi aracihgiyla
yapilandirilmaktadir ve mimarlik alanindaki “haptik” deneyimlerimiz diinyayi algilama
bicimimizde etkili olmaktadir. Bu nedenle olaganustu bir potansiyele sahip mimari

alanda, bedensel varligin 6nemi goz ardi edilmemelidir.
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Bedensel deneyimin 6n planda oldugu yaklagsimiyla paralel olarak yapilarinda
malzemenin duyumsal ozelliklerine O6nem veren Holl, algilayanin duyumlariyla
batinlesen malzemelerin gorsel olandan, dokunsal olana gecisi saglayan bir dinyanin
ayrintilarini barindirdigina deginir. Mimarinin duyumsal fenomenolojik 6zelliklerini en iyi
sekilde ortaya koyan "haptik" terimini kullanan mimar materyalin, varolugsal durumu
temsil eden mimarinin temel unsuru olan malzemenin 6zinun, kokusunun, dokusunun

ve sicakhiginin ginlik yasami canlandiran dgeler oldugundan bahseder. (Holl, 2000).

Holl, mimaride malzeme O6zelliklerini donustirmeye odaklanir ve cesitli teknikler
kullanarak malzeme doénusumunin mekénsal etkilerini denetler. Farkli tirden bir
materyalin kullaniimasi yoluyla ne tur bir mekansal etki yaratilabilecedine kafa yoran
mimar gunluk tecrubeleri materyal ve detayla sekillendirmenin dnemine deginerek
calismalarini  “haptik” duyarhlik (zerine oturtarak mimarisini karakterize eder.
(Yorgancioglu, 2004, s. 116-117).

Mimarin dokunsaligin 6n plana ¢iktigi yapilarinda isik faktéri de o6nemli bir yer
edinmektedir. Isik olmadan mekanin unutulmaya mahkdm oldugunu belirten mimar,
Isigin golge ve tonlarinin, saydamhginin, yari saydamliginin, opakhginin yansima ve
kirllmasinin meké&nin tanimlanmasinda ya da yeniden tanimlanmasinda sundugu
imkanlara ve basit bir renkli 1Stk havuzunun bos bir hacme veya beyaz bir duvara

kazandirdigi psikolojik ve dogausti Ustl sinirlara deginir (Holl, 1991).

Yapilarinda sik sik el iscili§iyle yapiimis detaylara yer veren mimar, teknolojinin getirmis
oldugu vyeniliklerin mekanda kullanimina karsi dedildir. Mekanin tamuayle
endustrilesmesinin, ruhu éldurecegini dusunur ve yapilarinda kendisinin melez teknikler
olarak adlandirdidi bir tur bilesim yaparak zanaat ve teknoloji arasindaki iligkiyi canli
tutar. Malzemenin zanaatla kurdugu iligkinin, modern ¢ergeveye yeni bir boyut getirerek
tinsel bir canlandirma gercgeklestirebilecegine deginir. Modern olani tamuayle
reddetmenin imkansizligina deginen Holl, icerisinde yasanilan ¢agin gerekliliklerinden
kacmadan en olumlu ve en iyimser yaklagimlari benimsemek gerektigini ifade eder.
(Holl, 1992)
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Sekil 1: Steven Holl'iin Suluboya Esklzleri”

Steven Holl'lin insa edilmis ¢alismalari ve mimari sdylemleri kadar mimari gizimleri de
etkileyicidir. Sadece deneysel gbsterimler olarak yorumlanamayacak olan bu ¢izimler,
mimarin mimarhk anlayisinin temsili olarak degerlendirilmelidir. Holl, tim galismalarinda
herhangi birinin anlayabilecegi nitelikte gizimler yapmaktadir. Geleneksel mimari anlatim
bicimlerinin (plan, kesit, gérinus gibi) temsil konusunda yetersiz bulan Holl, paralaks
bakigi mimari ¢izimlerine aktarmistir. Paralaks, bir objeye tek bir ¢izgi Gzerinde olmayan
iki farkli noktadan bakilarak elde edilen gérintudir. Sabit bir bakis agisi gerektiren
perspektiften farkli olarak paralaks, hareket ve deneyim sonucuna ortaya ¢ikacak bir
goéruntaduar. Holl’'in eskizlerinde hareket edebilecekmis hissine (basinizi hafifce egip,
vucudunuzu ddéndurebilecek ve bir adim ileri gidebilecekmis’ gibi bir hisse) kapiimak
mimkindir. (Savas, 2000, s. 31-32)

Sekil 2: Steven Holl’lin mimarlik ofisinden goéruntiler: ¢galisma alanlari ve maket atc‘jlyesi12

" Kaynak: https://architizer.com/blog/architects-sketchbooks-steven-holl/ (Erisim Tarihi:21.04.2017)

12 Kaynak: http://www.designboom.com/architecture/steven-holl-architects-studio-visit-12-07-2013/
(ErisimTarihi: 20.05.2017)
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Ayrica tasarim surecinde ¢ boyutlu ifade yontemi olarak maket tekniginden yararlanan
Holl, maketlerinde soyut bir ifade tarzindan ¢ok kullanmayi planladidi malzemelerin
dokusal Ozelliklerini, 151k gegirgenligi vb. Ozellikleri de yansittigi gosterimler tercih
etmektedir.

Holl'in New York’ta endustriyel bir ¢gati katinda bulunan ofisi, beyin firtinasi ve elestiri
toplantilari i¢in acik ofis seklinde dizenlenmistir. Fikir ve elestiri seviyesinde herhangi bir
hiyerarsi bulunmayan ofiste, herkesin tasarim surecine dahil olmasi énemlidir ve bitirilen
calismanin herkes tarafindan elestirel bir gézle ele alinip degerlendirildigi bir streg
izlenmektedir. Bilgisayar destekli modellemelerden yararlaniimaktadir ancak tasarlama

surecinde maket yapimi énemli bir yere sahiptir (Chin, 2013).

3.2.1.1. Knut Hamsun Center (1994-2009)

Norveg'in Nobel Odulli yazari Knut Hamsun’un onuruna Hamaray'da Presteid koyii
yakinlarinda yazarin blyudugu ciftlik igerisine yaptirilan kompleks, Steven Holl
tarafindan tasarlanmigtir. Koridorla birbirine baglanan farkli yikseklikteki iki kitleden
olusan komplekste alti katli mize kulesi igerisinde sergi alanlari, kitiphane ve okuma
odasi, bir kafe ve kitapgi yer alirken diger kutle ofis alanlari ve oditoryumdan
olugmaktadir. iki kitle arasindaki yiikseklik farki dis mekan aktiviteleri igin aviu gérevi
olusturmaktadir. Holl tarafindan 1994’te ilk eskizleri yapilan yapi 2009 yilinda bu
eskizlerde bir degisiklik yapiimadan insa edilmistir. Aradaki zaman farkina ragmen tek
bir sey degistirimeden insa edilen yapiyl ‘zamansiz’ olarak tanimlayan Holl, yapinin
mevcut trendlerin ve mimari egilimlerin etkisi altinda kalmadan sadece bu yer icin
tasarlanmis oldugunu ve ‘Anchoring’ baslikli metninde yazdigi tim inancini ve mimarlik

yaklasimini yansittigini ifade eder (Koivu, 2009).

Knut Hamsun’un hayatinin ve eserlerinin iddiali yonleri Holl’4n Knut Hamsun Merkezi ile
paraleldir. Hamsun’un hayatini, uyumsuz gercgeklerini ve edebiyatinin ategli hayallerini
analiz eden Holl, tim bu parametreleri katmanli bir atmosfer de sergilemek Uzere

tasarlanan bir mimari Gretmistir (MacKeith, 2010).
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Sekil 3: Knut Hamsun Center Kesit ve Plan'

Mize kulesinin en Ust katindan en alt katina dogru yazarin edebiyat hayati ve yasamina
dair kronolojik bir seyahat yaratmistir. Hamsun’un basarili edebiyat ¢alismalar igin
ayrilan pencere ve balkonlar vasitasiyla aydinlik ve havadar bir etki verilmis sergi
alanindan asagiya dogru inildikge yazarin Nazi sempatizani olarak gegcirdigi zamani

anlatan verilerin oldugu daha karanlik mekéanlara gegis saglamistir (Koivu, 2009).
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Sekil 4: Steven Holl'tin Knut Hamsun Center Suluboya Eskizleri

Bu yapi Steven Holl’in fenomenolojik yaklagsimini sergileyen glincel bir érnektir. Tasarim
surecinde yazarin neredeyse tum ¢aligmalarini okuyan Holl, Hamsun’'un ‘Hunger’ adli

romaninin agagida yer alan bélimunden esinlenmistir. (Yorgancioglu, 2004, s. 97)

“O an kendimi ne kadar yadirgarsam yadirgayayim ve gériinmez gliglerin savag
alanindan baska bir sey degilmigsim diye hissedeyim yine de ¢evremde olugan seyleri

13 Kaynak: http://www.abitare.it/en/architecture/2009/10/13/la-casa-del-sole-di-mezzanotte-2/ (Erisim
Tarihi: 21.04.2017)

" Kaynak: http://www.arcdaily.com/31221/knut-hamsun-center-steven-holl-architects (Erisim Tarihi:
21.04.2017)
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pekala fark ediyordum. Kahverengi iri bir képek Meksika gimdigiinden yapilmis
kiiclik tasmasiyla birlikte caddenin karsisindaki ¢alilara dogru, Tivoli yéniinde kostu.
Sokagin daha ilerisinde bir evin birinci katinda bir pencere agildi ve kollari sivanmig
bir kiz ortaya ¢ikti ve uzanip dis camlari silmeye koyuldu. Dikkatimden hi¢cbir sey
kacmiyordu, agik ve uyanikti zihnim; her gsey dért yanima ansizin keskin bir 1gik
yayimisg gibi, pariltili bir durulukla, lzerime bogaliyordu. Her sey karsimda meydana
geliyordu. Oniimdeki hanimlarin sapkalarinda birer mavi kus tiyi vardi,
boyunlarinda ekose ipek kurdeleler. Kardestiler galiba” (Hamsun, 1890).

Holl, romanda agiklanan karakterlere 6zellikle yazarin kendisini anlattigi ana karakter
Uzerine yogunlasmistir. Hamsun’'un romanda kendi psikolojik ruh halini ifade ederken
kullandigi1 ‘gériinmez gulglerin savas alanr’ ifadesi Holl’'in bu tasariminin kavramsal
altyapisini olusturmustur. Yapiy1 beden olarak ele alan ve yapiya farkli insan 6zellikleri
atfeden Holl, eskizlerinde bu benzetmeleri yazil olarak ifade etmistir. Beden olarak ele
aldigi yapinin siyah ahsap dis ylzeyinde yer alan farkli boyut ve sekildeki pencereleri
‘gbérinmez glgler’ olarak tanimlanmis ve ‘gériinmez giglerin savas alani’ olarak yapiyi

ele almistir. Sari seffaf parapetli balkon, yazarin metninde yer alan panolari parlatmaya
cikan kollari sarilimis kizi temsil ederken; iki mavi yuzeyle tavan olusturan balkon,
sapkalarinda mavi tuy bulunan iki kadini temsil etmektedir. MUzenin ana girisi Uzerindeki
konsolla ise Meksika gumusunden kuguk bir tasma tagiyan buyik kahverengi kdpege
gbndermede bulunmustur. Sekil 4'te yer alan eskizlerinde tim bu géndermeleri yazih
olarak ifade etmistir. Hamsun’un romanindaki karakterlerin 6zelliklerinden esinlenilerek
gelistirdigi yapiy! kisisellestiren mimar, tasariminda roman karakterleri ile arkitektonik
arasinda benzetmeler yaparak iligki kurmustur ancak kavramsal altyapi ile mimarlik
formu arasindaki iliskiyi soyut bir bicimde yansitmigtir. Tasarim sirecinde roman
karakterlerinden esinlenildigine dair bir ipucu vermeyen mimar, herhangi bir konsepti
dayatmak niyetinde dedgildir. Bedensel benzetme Uzerine kurguladigi yapisinda
kavramsal kurgusu, mekénsal dizenleme ve malzeme kalitesi gibi parametreleri g6z ardi

etmesine sebep olmamistir (Hol’den aktaran Yorgancioglu, 2004, s. 97-99).

Geleneksel ve ¢cagdas ¢ézumlerin bir arada kullanildigi bu yapinin Sekil 5°te gérilen dis
cephesinde kullanilan siyah renkli malzeme Norveg kiliselerinin karakteristik 6zelligine
atifta bulunmaktadir. Ancak kiliselerde kullanilan katranli siyah ahsap malzeme yerine
daha cevreci bir malzeme olan kdmirle karartiimis gam kullaniimistir. Cati bahgesinde
yer alan ve muzeye ‘Tuyli Adam’ lakabi kazandiran uzun bambular ise geleneksel
Norve¢ evlerindeki ¢im catilarin farkli bir sekilde yorumlanmasiyla ortaya c¢ikmistir
(Steven Holl Architects, 2017).
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Bir yapinin konumunu, bicimi belirleyen bir faktér olmanin gok 6tesinde géren Holl’'in
tasarlanan yapinin o yere uygunluguna énem verdigini ve yerel mimari ile yapi arasinda

bag kurdugunu bu yapida ele aldidi kriterleri degerlendirerek anlamak mimkundur.

Sekil 5: Knut Hamsun Center dis cephe g('jrijntijleri15

Yapinin dis cephesinde yer alan farkli boyut ve sekildeki pencere acikliklarinin giines
acgisinin gelis bicimine goére kurgulanmasi, dogal aydinlatmanin etkin bir sekilde
kullanimini saglamistir. Gines 1siginin sirprizli i1sinlari ve gin boyunca degisen
yansimalari i¢ mekanin beyaza boyanmis beton ylzeyiyle bulustugunda el isgiligini
gOsteren ahsap kaliplarin gizgileri agiga ¢cikmakta ve farkli deneyimler sunan “haptik”

duyarlihga sahip bir atmosfer olusturmaktadir. Isik, tasarimda énemli bir 6égedir ve

mekan kurgusuna dogrudan etki etmektedir.

Sekil 6: Knut Hamsun Center ic mekan gt'>rijntijleri16

1 Kaynak: http://www.stevenholl.com/projects/knut-hamsun-center (Erisim Tarihi:21.04.2017)
1 Kaynak: http://www.stevenholl.com/projects/knut-hamsun-center (Erisim Tarihi:21.04.2017)
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Zemin katta merkeze konumlanan, binanin her yerine erisim saglayan ve yapinin
omurgasi olarak tanimlanan asansoér, piringten delikli bir ytzey ile olusturulmus saft ile
cevrelenmektedir. Bu saft etrafinda kurgulanan meké&n 6érgitlemesinde sergileme
alanlari yer almaktadir. Bir diger dusey sirkllasyon elemani olan ve ziyaretginin vicut
hareketlerini dinamik kilmak amaciyla déngusel olarak kullanilan (bknz: Sekil 6)
merdivenler; siyah kupesteleri, 1zgarali korkuluklari ve sergileme alanlari ile sureklilik

sa@layarak yapida etkili bir ic mekan dgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.1.2. Chapel of St. Ignatius (1994 — 1997)

Calisma kapsaminda incelenecek olan bir diger Steven Holl yapisi, Washington'da
Seattle Universite igerisinde yer alan St. Ignatius Sapeli'dir. Universitenin ana sapeli olan
bu yapinin tasariminda 6grencilerin ruhsal ihtiyaglarina odaklanan Holl i¢cin dgrencilerin
gorusleri tasarim surecinin merkezinde yer almistir. Holl bu sitre¢ hakkindaki
disincelerini su sekilde ifade eder: “Bu tasarimda diger (iniversite projelerine gére daha
fazla égrenci katkisi var. Ogrenci yorumlari tasarimda ¢apa gérevi gérdii ve bu proje
ileriye bakan fakat gegmise demirlenmis bir tasarim oldu.” Bu tasariminda “farkli i1siklarin
bir araya getirilmesi” kavramiyla Aziz Ignatius’'un séylemlerinden referans alan Holl,

Seattle Universitesi'nin misyonuna da atifta bulunmaktadir (Seattle University).

Holl, "farkli 1giklarin bir araya getiriimesi" kavramini gelistirirken, Hristiyan dininin manevi
temalari Uzerine yogunlasmistir. Sapele ismi verilen Aziz Ignatius’un kurucusu oldugu
Cizvit tarikatinin temalarini mimari form araciligiyla dile getirmeye ¢alismistir. Baska bir
deyisle, spiritiiel temalarin mimari mekana dénismesini 6nermistir. Bunu yaparken Cizvit
tarikatinin yedi temasini ele alan Aziz Ignatius'in manevi sdylemine odaklanmisgtir. Ayin,
narteks, nef, kutsal yemin, koro, mihrap ve glinah ¢ikarma olarak adlandirilan bu belirli
dinsel egzersizler sapelin mekansal organizasyonunu yonlendirmigstir. Dusunsel altyapiyi
‘bir tas kutuda yedi 151k sisesi’ sematik gosterimiyle somutlastiran Holl, her sisenin Cizvit
ayinlerinin farkh boélimlerine karsilik geldigi bir kurgu olusturmustur. Kavramsal bir
referans olarak isiktan yola ¢ikarak yedi asimetrik ve diizensiz 1sik kitlesiyle essiz bir
tektonik o6zellik tasiyan c¢ati olusumunu yaratan Holl, ¢atida bulunan farkh renkli
merceklerle sapelin i¢ mekanlari boyunca degisen gesitli 1sik efektleri Gretmistir. Boylece,

ic mekan, duvarlarla degil, 1sik, gblge ve renkle farkli bélmelere bélinmektedir.
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Steven Holl, "bir tas kutuda yedi 1sik sisesi” suluboya eskizi (bknz: Sekil 7) ile kavramin
gorsel ve so6zli ifadesini ortaya koymustur. Bu eskiz de onun dislnsel slregte
suluboyayla ortaya c¢ikardigi bir goérintinin mekanlara ve formlara doéntsumini
anlamak igin iyi bir 6rnektir (Yorgancioglu, 2004, s. 89-91).

Vet of Lieyr "
A S‘\b»/c_ Bux

x

& £ g
A -
(v i
\PREP ‘|
'\ 'S (73 I\\
Bt 4 gy, o. \,.

L AT ML 2 e, - o TR r .
5 Bless A(unwtm s & P ATl crnapee f T Comatias

Sekil 7: Steven Holl'lin Chapel of St. Ignatius suluboya eskizleri"”

Sapel projesinin kavramsal ve deneyimsel c¢ekirdegi 1s1din kullaniimasi Uzerine
kurulmustur. Holl, 1s131n metaforik kullaniminin yani sira, agirlikh olarak mimari alanlarda

mekansal ve psikolojik etkileri Gizerine yogunlagsmistir.
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$ek|I 8: Steven Holl Chapel of St. Ignatius ¢atisinda yer alan |§|k mercegi eskizleri™®

' Kaynak: http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-architects
gErlslm Tarihi: 24.04.2017)

Kaynak: http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-architects
(Erisim Tarihi: 24.04.2017)
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Mimarin Sekil 8’de yer alan eskizlerinde ifade ettigi gibi farkli renklerdeki lensler, ic¢
mekanlarin duvarsiz ayri ayri bélumlere ayrilmasini saglarken gunes 1siginin lenslerle
alanlara dagilmasi duygusal ve manevi nitelikleri kiskirtan mekén sal algilamalar
yaratmaktadir. Mavi, mor, kirmizi, sari, yesil ve turuncu lensler sapelin iginde degisen
renk yansimalari olusturarak, metaforik 1s1gin kullanimini yerlesik form araciligiyla

deneyimsel bir seviyeye ylkseltmektedir (Holl, 1999).

19 20 21

Sekil 9: Chapel of St. Ignatius i¢c mekan da degisen renk yansimalari

Sapel, birbirine baglanan 21 beton panel ile birbirine kenetlenerek insa edilmis olup
kilitler, yap1 sistemini gosteren tektonik bir etki saglayan duvar yuzeylerinde ayirt
edilebilir. Binanin kdselerinde birbirine gegen beton paneller, betonun tasiyici kalinhigini
ortaya ¢ikarmaktadir (Holl, 1999). Ignatus Sapeli'nde Holl’lin geometri, mekan ve detay
tasarimindaki “haptik” duyarlihdina dikkat cekmek muimkindir. Binanin geometrik
belirginliginin yani sira kullanilan malzemeler, ayrintilarin tasarimi ve dogal is1gin etkileri,
yapinin manevi igleviyle iligkili olaganustu bir alan, mekansal bir derinlik sunmaktadir
(Yorgancioglu, 2004, s. 115-116). Frampton, Holl'in mimarhgdinin, fenomenolojik
kombinasyonlara iligkin tavriyla sinirli olmadigini ayni zamanda teknolojiyi kullanig bigimi
ve kullandigi materyallerin dokunsal karakteri ile sessiz ancak yumusak bir tektonik
olusturmak icin gosterdigi cabasina dayandigini ifade etmektedir (Frampton, 2003). Holl,
Ignatus Sapeli tasariminda da gerek bina yapim yontemlerinde gerek malzeme
kullaniminda teknoloji ve zanaat arasindaki iliskiyi dengede tutarak fenomenolojik

yaklasimini g6z onlne seren bir yapi tasarlamistir.

19 Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gschmoll/5068694750 (Erisim Tarihi:24.04.2017)
20 Kaynak: https://www.flickr.com/photos/julesantonio/8149265689 (Erisim Tarihi:24.04.2017)
2 Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/73816881371387980/ (Erisim Tarihi:24.04.2017)
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Sekil 10: Chapel of St. Ignatius dis cephe g(’jrijnt'L'lIeri22

Cagdas mimari uygulamalardan farkli olarak Holl, yapilarinin her detayini tasarlar. Sapel
projesinde tum mobilyalar mimar tarafindan tasarlanan donatilar arasinda yer
almaktadir. Mimar tarafindan tasarlanan donatilar yerel esnaflar tarafindan imal
edilmistir. Frampton, Holl’Gn materyalleri "lirik bir kapasiteye" sahip olarak yorumladigini
belirtiyor. Frampton'un ifade ettigi gibi Holl icim materyallerin "lirik" nitelikleri, duygusal
boyutu énemlidir. Malzemelerin fiziksel ve islevsel dzelliklerinin 6tesinde, algilayicilar
Uzerinde duyusal ve duygusal etkiler yarattigini distinen Holl, deneyimsel olarak yogun
bir mimari olusturmak i¢cin maddenin bu duygusal derinligini ortaya koymayi
amagclamaktadir. Yapisal 6zelliginin yani sira Ignatus Sapeli de malzeme 6zellikleriyle
ayirt edilebilir nitelikler tasimaktadir. Balmumu kapli duvarlari, dokunma hissini tetikleyen
bir doku olusturmaktadir. Kum puskirme camdan yapilan pedant lambalar ve duvar
lambalari ve diger dgeler el isciligi ile yapilmis dokunsal nitelikteki nesneleri olusturur.
Yerlesik formun olaganusti nitelikleri, ylizeyler Gzerindeki malzeme dokusu ve 1sik efekti
alanlarin eklemlenmesindeki “haptik” duyarlihgi agiga vurmaktadir. (Yorgancioglu,
2004, s. 116-117).

Yapilarina séylemlerindeki duyarlihdi yansitmayi basaran Holl, deneyimin &ncelikli
oldugu bir anlayigi tasarimin baglangic asamasindan sonuna kadar her detayda
yansitmakta, hem kuramsal alanda hem de uygulama alaninda fenomenolojik yaklagimi

ile yer almaktadir.

2 Kaynak: http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-architects
(Erisim Tarihi:24.04.2017)
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3.2.2. Peter Zumthor

Peter Zumthor, 1943 yilinda Isvigre’nin Basel Bélgesinde diinyaya gelmistir. Babasi
marangozlukla ugrasan Zumthor bu alanda uzmanlasmak igin 1958 yilinda Tatbiki Sanat
Okulu’'nda marangozluk egitimi aldiktan sonra Basel'de tasarim egitimi almistir. 1960’li
yillarda New York’ta Pratt Enstitiisi’nde mimarlik egitimi alarak mezun olmustur. Meslek
hayatina 1965 yilinda isvigre’de Anitlar Koruma Kurulu'nda galisarak baslayan mimar,
bu kurumda galisirken restorasyon projelerinde insaat teknikleri ve yapi malzemelerinin
cesitliligi konusunda tecribe kazanmis ve bu tecrubeyi tasarimlarina yansitmayi
basarmistir (Armagan, 2011, s. 68). isvigre’nin hem sosyal hem de fiziksel olarak en ice
kapali eyaletlerinden Graublinden’de bir kdyde yasayan Zumthor, ofisini eviyle ayni
yerde bu kdéyde agmistir. Burada mimarlik, siir, mizik ve felsefeyi ugras edinen mimar
metropolden kdye kacmis bir entelektiel degildir, hep orada kalmis ve yagsamini orada
kurgulamigtir. Tasarimlarinda kapitalist dizenin dayatmalarindan arinmighgi belki de bu

yasam bigimine borgludur. (Bilgin, 2016, s. 35)

Peter Zumthor, mimarlikta mevcut durumun sorgulandigi, imge ve enformasyon
egemenliginin elestirildigi 1980’ler 2000’ler arasindaki dénemde tam da elestirilen
noktalari ele alan fenomenolojik yaklasimiyla dikkat ceken mimarlar arasindaki yerini
almigtir. Mimarin insan duyularina dokunmak amaciyla tasarladigi yapilari mimarlik
dunyasinda merakla izlenmistir. Bu merak, imge ve s6z dolasimi tzerine kurulu dizende
duyularin g6z 6nune alinmasi gerektigine yonelik bir ihtiyacin varligini goézler 6nune

sermektedir (Bilgin, 2016, s. 13). Zumthor kendi mimarligina dair sunlari séylemektedir:

“Mimarlik, éziine ait olmayan seyler icin bir ara¢ ya da simge degildir. Gereksizligi

benimseyen bir toplumda, mimarhk kendi dilini konugarak, formlarin ve anlamlarin
bosa harcanmasina kargi koyabilir. Mimarligin dilinin belli bir tarza ait bir soru
olduguna inanmiyorum. Her yapi belli bir kullanim, belli bir mekan ve belli bir toplum
icin insa edilir. Benim yapilarim, bu basit gercekliklerden ortaya ¢ikan sorulari
olabildigi kadar kusursuz ve elestirel bicimde yanitlamaya c¢alisiyor” (Zumthor,
1998).

Zumthor'un yapilarinda; bakar bakmaz taninacak formel, stilistik ya da maddi ortak
isaretler yoktur. Bir yapisinin 6zelliklerinden digerini kestirmek ve tanimak olanaksizdir.
Her isinde birbirinden tamamen farkli tasarimlar yapabilmesinin altinda yatan sebep

ilginglik ve yenilik arayisi degildir. Zumthor, bu farkliligi yaratabilmeyi her durumu bastan
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problematize edebilme, izi surulebilir senaryolar yazabilme ve bunlari gerceklestirebilme

glcune borgludur (Bilgin, 2016, s. 14).

Zumthor'un mimari yaklasiminda yalnizca kendisine ait, surekli degisen ve donisen
6zgun bir kaynak vardir. Bu 6zgin kaynagi kendi deneyimleri olusturmaktadir. Mimar
tasarim surecinde ge¢gmis deneyimlerini yeniden ele alir, fakat yeniden ele alma durumu
bicimsel olarak benzer kurgulari ve belirlenmis bir yapi dilini tekrarlamak seklinde
gerceklesmez. Deneyimlerindeki duyusal niteliklerden c¢ikarimlar yaparak tasarimina
yon verdidi bir yeniden ele alma durumu yasamaktadir (Armagan, 2011). Kendisine
gelen projeyi alisilagelmis ve tekrarlanan boyutlari Gzerinden degerlendirmeyen mimar
6zgul degerlendirmeler Gzerinden tasarima yon vermektedir. Tasarimlarini mevcut genel
gecer kurallardan, Uslupgu yaklagimlardan ve isaretlerle, temsiliyetlerle, sembollerle
tasinan anlamlardan siyrilarak dolaysiz deneyimi 6n plana ¢ikararak, durumun ve yerin
kosullarindan, bir kez daha tekrarlanamayacak 6zgulluklerinden turetmektedir. Zumthor
bu sirecte hafizasini, duyularini ve birikimini; icinde yerlerin, ihtiyaglarin ve maddelerin

bulundugu 6zgul durumlara yodunlastirmaktadir. (Bilgin, 2016)

Tasarim surecinde anilarindan ve hayal guciunden aldigi yaraticiliktan beslenen mimar,
bedensel duyulara ve malzeme etkisine proje Uretim surecinde yer vererek mimarligin
téz ile ilgili yanini vurgulamaktadir. G6z hegemonyasina dayali, estetik kaygilarla
olusturulmug bir tasarim sudreci izlemedigini beliten mimar meké&nda olusturulan
atmosferin 6nemine deginir ve her bir detayin kafasinda vyarattigi atmosferin
olusturulmasinda 6nemli bir yer edindigini belirtir. Zumthor tasarim surecinde odak
noktasini olugturan “atmosfer” kavramini bizzat yasadidi bir meydan deneyimi
Uzerinden tarifler ve meydanda algiladigi seylerin kendisinde yarattigi degisikliklerden
hareketle, mek@nin atmosferi olarak tanimladigi kavramin 6zne uUzerindeki dnemli
etkisine deginir. Her yapisinda 6zne-mekén etkilesimini gz énunde bulunduran mimar
duyumsal deneyimi malzeme kullanimi ve detaylarla destekler. Etkileyici atmosferler
yaratma amaci glderek tasarimlarina yon veren mimar fenomenolojik yaklasimiyla

beden-mekan iligkisini farkl bir boyuta tagimaktadir (Erkartal, 2014).

“Mimariyi disidndigimde, aklima imgeler geliyor. Bu gbérintiilerin  birgogu
ugraglarim ve mimar olarak calismamla iliskili ve yillar boyunca biriktirilmig
mimarlikla ilgili mesleki bilgiyi igeriyor. Diger gbriintiilerden bazilari mimariyi
disinmeden yagsadigim ¢cocukluk dénemimle alakali... Bazen elimde belirli bir kapi
kolunu hissedebiliyorum, bir kasigin arkasina benzeyen bir parca metal. Bunlar gibi
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hatiralar, bildigim en derin mimari deneyimi iceriyor. Bu deneyimler mimar olarak
caligirken kesfettigim mimari atmosferlerin ve gériintiilerin rezervuarlaridir. Bir bina
tasarlarken sik sik kendimi eski, yari hatirlanmig anilara kaptirdigimi gériirim ve
hatirladigim mimari durumun gergekten neye benzedigini, 0 zamanlar benim igin ne
ifade ettigini hatirlamaya ¢aligirim ve nasil oldugunu diigiinmeye ¢aligirrm. Her seyin
kendine 6zgl bir yer ve bigcime sahip oldugu basit varliklar ile dolup tagsan canli bir
atmosferi yeniden canlandirmanin bana nasil yardimci olabilecegini diisiinmeye
galigirrm” (Zumthor, 1999).

Yapilari bicim bakimindan modern olarak yorumlanabilecek sadelikte olmasina karsin
modern kurgulardan farkli olarak gézmerkezci bir kaygl gutmeden tasarlamisg olan
mimarin yapilarinda bedensel duyum ve maddesellik 6ne gikan kavramlar arasinda yer
almaktadir. Bedensel duyumla ilgili nitelikleri ele alirken yapinin islevine ve mekéan da
olusturulmak istenen atmosfere gére hangi duyuya ne kadar yer verilecegi degiskenlik
gostermektedir. Maddesellik ile kast edilen malzemenin 6zl ve biraraya gelis bigimi,
mimarin duyulara dokunma istegine hizmet etmektedir. Mimar zihninde olusturdugu
atmosferi en iyi sekilde yansitacak malzemeyle kurgusunu bigcimlendirmektedir (Erkartal,
2014, s. 155-158).

“... Pencereler, kapilar, kapi kollari ve biitiin malzemelerin hepsi 6nemlidir. Biitiin bu
konulara dikkat etmem gerekir ¢link(i aksi takdirde bltliin amacimi ve atmosferi
kaybederim... Klipesteleri tasarlamayi dlisiindiim ¢lnkl tag, su ve cevre nedeni ile
siyah bir gece elbisesindeki miicevherler gibi olmalari istedim. Onlara dokunmanin
bir nedeni olmasi ¢ok glizel... Karalamalarla baslayarak bir fikir gelistirmeye
calisinm. Kigisel beden deneyimleri toplarim ve bunlardan yapilar igin fikirler
gelistiriim. ~ Benim  benligimde  blyiiyen, anilarimdan, deneyimlerimden
fantezilerimden ve gériintiilerimden olugan blitiin olasi verileri toplamam gerekKir...
Benim kaynaklarim daha ¢ok anilardan ve deneyimlerden (edebiyattan, siirden,
mitizik dinlemekten, sinemaya gitmekten, seyahat etmekten, bir seylere bakmaktan
ve egitimimden) gelir’ (Zumthor’dan aktaran Erkartal, 2014, s.96-97).

Bicim kaygisindan uzak yaklasimiyla dikkat ceken Zumthor, gézmerkezci yaklagimlariyla
on plana g¢ikan ¢cagdas mimarlardan ¢ok malzemenin 6zuyle ilgilenen sanatgilardan
etkilenmistir. Richard Serra®, Joseph Beuys® gibi sanatgilari takip eden ve eserlerinden
ilham aldigini belirten mimar icin 1960-1970 yillarinda yapilimig basit birlestirme ve
baglama yéntemleri kullanilan birgcok sanat eseri referans niteligi tagimaktadir. Zumthor
icin ilham verici noktalar malzemeyi kullanis bigimi pekgok cagdas mimardan daha
gercekci olan Beuys’un tarzi ve Serra'nin bir bitlin olarak tasarladigi eserlerindeki tekil

parcalarin baglantilarini azaltma gelenegi gibi detaylardir. Zumthor, calismayi olusturan

% Richard Serra,Soyutlanmis Ekspresyonist dénemin énde gelen Amerikali sanatgilarindan ve heykeltiraslarindan biridir.
Heykelin hem fiziksel hem de gorsel agidan izleyiciler tarafindan yasanma potansiyeline dikkat c¢ekmektedir.
Kaynak:http://www.theartstory.org/artist-serra-richard.htm (Erisim Tarihi:02.05.2017)

? Joseph Beuys, 1960l ve 70'li yillarda Avrupa'daki 6ncii sanatin en énemli sanatgilarindan biri. Heykel, grafik, resim,
performans ve video sanati Uzerine galismalar yapan Beuys, gesitli enstalasyon islerine de imza atmistir. Kaynak:
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articlelD=51&bhcp=1 (Erigim Tarihi: 02.05.2017)
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baglantilari gereksiz bulmaktan ziyade bu detaylarin butiine dair algimizi kesintiye
ugratmamasi gerektigini digunmektedir. Mimarin bu disincesi mimariyi ele alis bigimine

dair ipuclari barindirmaktadir (Guleg, 2011, s. 97).

“Benim igin Joseph Beuys’un g¢aligmalari ve Arte Povera® grubunun bazi sanatgilari
ilham vericidir. Bu sanatgilarda beni etkileyen sey materyali kullaniglarindaki hassas
ve duyusal yoldur. Bu etkileyiciligin kaynagi olarak materyalin kullanimindaki temel
bilgilerini ve malzemeyi biitiin kiltiirel anlamlarin 6tesine tagiyarak ruhunu,
niteliklerini agiga ¢ikarmalarinda gérmekteyim. Bende ¢alismalarimda malzemeyi bu
yaklagimla kullanmayi deniyorum. Materyallerin mimarlik nesnesi baglaminda siirsel
bir nitelige sahip olabileceklerini diisiiniiyorum. Materyaller tek bagina siirsel bir
anlam tasimazken, mimarin anlamsal durum olusturmasi ile giirsel bir nitelik
tistleneceklerdir. Malzeme ile denedigim sey biitiin kompozisyon kurallarinin
Otesinde bir seydir ve malzemenin teknik ézelliklerinden ziyade detaylari ve algisi
istedigim atmosfer igin gerekli olan dilin unsurlaridir. Belirli malzemelerin spesifik
anlamlarini ortaya koydugumda, yalnizca ait oldugu binada algilanabilen anlamlar
ortaya c¢ikar” (Zumthor, 1999, s. 10-11).

Zumthor igin malzemenin kullanimi kadar gun 1g1ginin yénu, yogunlugu, duyusal etki
uyandiran kullanimi da énemli birer parametredir. Yapilarinda mutlaka gun 1sigini farkli
etkiler uyandiracak sekilde kullanan mimar gun 1s1g1 kullanimi ile yaratmak istedigi
atmosferin 6zune katki saglamaktadir. Zumthor, bedenler olarak tanimladigi binalari
sesleri toplayan ve nakleden enstrimanlar gibi gérmektedir. Binalarin bigimleri ve
malzemeleriyle i¢c-dig arasindaki is1, ses gibi degiskenlere aracilik ettigi bilinciyle bu
parametreleri de g6z ardi etmeyen Zumthor tasarimlarinda ¢oklu duyumsal bir yaklagim
izlemektedir (Zumthor, 1999).

Dogal bir bicimde inga edildikleri yerin birer parcasi haline gelen ve hep oraya aitmis
hissi veren binalar tasarlamak istedigini belirten mimar her yapisinda, yapinin inga
edildigi yerle 6zel bir iliski kurmaktadir. Yap! ve gevresini bir butin olarak ele alarak,
konumlandiklari yerin dinamikleriyle kendi kendine bi¢cimlenmis ve oldugu yerde ¢ok
uzun zamandir bulunuyormus hissi veren tasarimlar tretmektedir (Erkartal, 2014, s. 156)

Zumthor bu konuya iliskin distncelerini su sekilde ifade etmektedir:

“Bana gére belli binalarin varliklari, kendileri hakkinda gizli bir seylere sahiptir. Onlar
olmaksizin durduklari yerleri hayal etmek imkansizdir. Bu binalar, zeminleri ile
biitiinlesmig gibidir. Cevrelerine ait bir parga haline gelmiglerdir... Tiim yeni mimari
calismalar, belirli bir tarihi duruma miidahale eder. Yeni binanin mevcut durumla

% Arte Povera - "yoksul sanat" ya da "fakir sanat" - 1960'li yillarda Avrupa'da ortaya cikan eserlerinin biiylik kismi heykel
olan en etkili ve en etkili avant-garde harekettir. En dikkat ceken 6zellikleri, toprak, tas, kiyafet, kagit ve halat gibi siradan
materyallerin kullanmalariydi. Kaynak: http://www.theartstory.org/movement-arte-povera.htm (Erisim Tarihi: 02.05.2017)
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anlamli bir diyaloga girebilecek olan nitelikleri icermesi gerekir. Bunun igin, zaten
orada mevcut olani yeni bir sekilde gérmemiz gerekir. Suya bir tas atariz. Kum
kivrilarak déner ve yeniden yerlegir. Hareket gereklidir. Tas yerini bulmustur. Ama
su artik ayni degildir. Eger bu binalarin duyularimiz ve zihinlerimize ¢esitli yollarla
erisebilme yetenekleri varsa, onlarin yalnizca c¢evreleri ile birlikte kabul
edilebilecegine inaniyorum... Mimari ¢galismayi eszamanli olarak farkl agilardan bir
odak noktasi gibi gérebilmemizi saglayacak, tarihsel, estetik, islevsel, kigisel ve
tutkusal olarak radikal bir yaklasim sistemi inga etmeliyiz” (Zumthor, 1999, s. 17-18).

Sekil 11: Peter Zumthor'un EXPO Isvigre Pavyonu’na ait eskizleri®®, u¢ boyutlu modellemesi®’ ve

ic mekan g('jrijntUIeri28

Zumthor'un g¢izmis oldugu ilk konsept eskizleri ile bitmis Urln cizimleri Ust Uste
konuldugunda sasirtici derecede c¢akismaktadir. The Therme Vals kaplicasi gibi
karmasik mekan kurgusuna sahip bir yapinin ve bir labirent seklinde kurgulanmis olan
EXPO isvigre Pavyonu projesinin eskizleri (bknz: Sekil 11) icin bile gegerli olan bu durum
mimarin tasarim surecine iligskin iki ihtimalin varligini dusindurmektedir: ya mimarin
tasarimlari ilk konsept eskizine gore insa edilmektedir; ya da mimar insaat surecine dair
karmasik olasiliklari, detaylari planlayarak eskizini gerceklestirmektedir. Ancak, eskizler
ve yapi arasindaki iligkiler incelendiginde ikinci intimalin daha olasi oldugunu digunmek
mumkinddr. Ornegin; The Therme Vals kaplicasinin ilk eskizinde (bknz: Sekil 12) suyu
simgeleyen mavi boyanin kontrolsuzce ¢izilmis hissi veren tagmalari, her biri bagka bir
duyuyu uyarmak uzere tasarlanmis kuytu oyuklarinin plan izlerine donuserek sonlanmig
ve yapim asamasina tasinmistir. Bu tasinma, mimarin ilk fikirden sonug¢ Urline giden
surecgte tesadifleri kontrol altinda tutma yetisi hakkinda ipuglarini barindirmaktadir
(Bilgin, 2016, s. 28-29).

26Kaynak: https://www.slideshare.net/compo3T/zumthor-pabellon-hannover (Erisim Tarihi:13.05.2017)
27Kaynak: https://folio.brighton.ac.uk/user/mg237/exemplary-project-swiss-pavilion-sound-box-designed-
bay-peter-zumthor (Erisim Tarihi:13.05.2017)

2 Kaynak: https://en.wikiarquitectura.com/building/swiss-sound-pavilion/ (Erisim Tarihi:13.05.2017)
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Sekil 12: Peter Zumthor'un The Therme Vals eskizleri ve yapi pIam29

Sekil 13: Peter Zumthor'un Atdlyesinden Gorintiiler®

Mimarlar tarafindan uretilen en degerli gizimlerin eskiz ¢izimleri oldugunu distundugunu
ifade eden Zumthor, bu ayrintili ve objektif cizimlerin hayal edilene somut bir sekil veren

zanaatkarlar igin yaratilmis, manipulasyondan arinmis gizimler oldugundan bahseder.

29Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/414471971938380829/ (Erisim Tarihi:13.05.2017)

% Kaynak: http:/zumthor.tumblr.com (Erisim Tarihi:22.05.2017)
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Mimara gore gorsel bir etki kaygisi gutmeyen bu cizimler anatomik ¢izimler gibidir,
tamamlanmis mimari yapinin agiga vurmakta isteksiz oldugu gizli i¢ gerilimlere ait bir
seyler ortaya koymaktadirlar: birlestirme sanati, gizli geometriler, malzeme 6zellikleri,
6zu insan yapimina dayali seyler vb. (Zumthor, 1999, s. 18-19). Eskizlerinde stilistik bir
kaygi gitmeden 6ze odaklandigina dair ip uglari veren mimar deneyimin vurgulu oldugu

calismalar yapmistir.

Peter Zumthor'un evinin yaninda, bahcelerle gevrili sessiz sakin bir alanda yer alan
kendisinin tasarladi§i ofisi Atélye Zumthor, blylk ve yalin bir ahsap binadan
olusmaktadir. 30 mimarin galistigi atdlyesinde ekibinin fikirleri Zumthor igin oldukca
dnemlidir. ilk fikirlerini ekibine sunan mimar paylagiml tasarim siirecini su sekilde ifade
etmektedir: “Onlara tasarimla ilgili iyi veya kéti oldugunu dlsiindiikleri geyleri
soruyorum. Herkes konusuyor. Temel olarak, her seyi paylasiyoruz.” Steven Holl gibi
Zumthor da tasarim surecinde maket yonteminden yararlanmaktadir. Atdlyesinde yaptigi
maketlerinde ahsap, metal, kil, toprak, ¢cimento vb. orijinal malzemelerle ¢alisan mimar,
proje fikirlerinin gelisim ve donlsim sureglerini maket Gzerinden yonetmektedir. Yapinin
taslagini veya senaryosunu ortaya koydugu calisma maketleriyle ofisinde calisanlarin
fikirlerini ald1g1 beyin firtinalari gergeklestirmektedir. Her fikrin denendigi yeniden gizildigi
atdlye ortaminda yalnizca sonug¢ Urin modellemesi yapilmamakta calisma maketleri

surecin kendisini olusturmaktadir (Metrick, 2015).

3.2.2.1. Kolumba Muzesi (2003-2007)

2. Dinya Savasi'nda agir bombardimana maruz kalmig ve yalnizca bazi cephe duvarlari
ayakta kalmis olan Avrupa Orta Caginin semboli St. Kolumba ve Béhm Sapeli'nin
kalintilarinin bulundugu, tarihi éneme sahip yapi adasini koruyup degerlendirmek
amaciyla yeni bir mize tasarlanmasina karar verilerek 1997 yilinda bir yarisma
aciimistir. Van Berkel/Bos, Chipperfield, Baumschlager/Eberle, Gigon/Guyer, Mackler,
Robrecht/Deam ve Peter Zumthor’'un davetli oldugu yarigsmaya 191 proje katilmistir. Bu
yarismayi kazanan Peter Zumthor Aimanya’nin KéIn sehir merkezinde yer alan Kolumba
Muzesi'nin tasarimcisi olmustur. 2001’de uygulama projesi tamamlanan yapinin
insasina 2003’te baslanmis ve yapi 2007 Eylil'inde tamamlanmistir (Kraus’tan aktaran
Bilgin, 2016, s.84).
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Sekil 14: Kolumba Miizesi Dis Cephe Gérintiileri®'

Kolumba Muzesi tasariminin kendisine tarihsel sanata yeni bir yaklagsimla bakma firsati
sundugunu ifade eden Zumthor, bu sireci ve sonug Urinu deneyimlemekten memnun
oldugunu dile getirdigi konusmasinda tasariminin kavramsal altyapisina dair ipuglari

vermis ve dusuncelerini su sekilde ifade etmigtir:

“Glnlmiizde birgok mizenin bir pazarlama kampanyasinin pargas! oldugu
gercegine alistik. Kentlerin tanitiimasi igin sanat kigtik bir rol oynamaktadir. Fakat
mimarlarin sansasyonel yapilari sanattan ¢ok daha fazla 6n plana ¢ikiyor ve en
azindan iki yil, belki de bes ya da yedi yil bilemiyorum insanlari ¢ceken bir etki
yaratiyorlar. Bu, diinyaca (nlii “Bilboa Efekti” denilen olay. Ancak burada bunun
farkli oldugunu hissediyorsunuz. Burada tersi bir durum séz konusudur. Burada her
sey sanat, koleksiyon ve onun igerigi ile basladi. Bu miize sadece iyi bir yatirim dedil,
insanlar burada sanatin énceligini hala hissediyorlar. Bu proje (lizerinde ¢alisirken
burada sanatin bir yatirrm amaciyla toplandigini hissetmedim. Sanat, yapinin
savagin izlerini barindiran gegmigi ve tiim bunlarin lizerine Kolumba’nin muhtesem
Oykisiini ekledigimizde, olanaklar sinirsiz hale gelir. Ve burada bunu
hissedebilirsiniz, bunun pazarlama ile higbir ilgisi yoktur. Burada mimari sadece
mimkun olan en iyi ¢6ziimi bulmaya calisti. Burada insanlar sanatin éziine, ruhsal
degerlere, onun insani disiindiirme ve hissettirme yetenegini kesfederler ve bu
projenin daha énce de séyledigim gibi iceriden, sanattan bagladigini deneyimlerler”
(Zumthor, 2007).

Bitisik iki parsel Uzerindeki bina konturlarina sadik kalinarak insa edilen muze, kisa kolun
agirhkh olarak servis ve sirkulasyon alanlarina, uzun kolun sergilemeye ayrildig: virgul
seklinde meyilli bir L plan Gizerinde kurgulanmistir (Bilgin, 2016, s. 86). Olgek bakimindan
cevresindeki yapilarla uyumlu olan yapi, hem cephesindeki yapli malzemesi ve cephenin
doluluk ve bosluk orani hem de tarihi kalintilarla kurdugu iligki bakimindan ¢evresindeki
atmosferden farkhlagsmistir. Tarihi St. Kolumba’nin gotik duvar kalintilari zerinde, agik
renkli gri ince tugla duvarlarla, ayni cephe Uzerinde, aralarinda yuzyillar bulunan iki
zaman dilimini yansitmaktadir. Seri Uretilen bir cepheden ¢ok farkli bir atmosfere sahip
bu cephede (bknz: Sekil 15) yeni ve eski olanin farki bir bakista anlasilacak kadar net
olmasina karsin aralarinda gizli bir uyum bulunmaktadir. Tarihi kalintilarin Gzerine yeni

eklenen duvarlar, kalintilarin ge¢misine ve onlardan kalan izlere saygili, onlarla

3 Kaynak: http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor (Erisim Tarihi:13.05.2017)
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batinlesmis bir izlenim uyandirmaktir (Erkartal, 2014, s. 103).

ZEMIN KAT

3

Sekil 15: Kolumba Miizesi Kat Planlari *

1.KAT

1.FUAYE
2.AVLU

3.TARIHI KALINTILAR

4 EHEMALIGE SAKRISTEI
5.SIRKULASYON ALANI
6.SIRKULASYON ALANI
7.KABIN

8.SIRKULASYON ALANI
9.ARMARIUM
10-11-12-13-14.SIRKULASYON ALANI
15.DOMBLICK

16-17 KUZEY KABIN

18-19 DOGU KABIN

20-21 GUNEY KABIN
22.0KUMA ODASI

Zumthor’'un tasariminda kalintilar ve insa edilen yapi arasindaki hassas iliskiye deginen

ve tanidik bir kabuk sentaksi kurulmamasina ragmen farkli égeleri kendi icinde 6guten

kitle tasariminin basarisini, tasarimin ¢ikis noktasina baglayan Bilgin (2016),

disincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Belki bir tiirl(i s6z etme firsati bulmadigim tasarimin ¢ikis noktasinin da payi vardir
bunda: Kilisenin ayakta kalmig beden duvarlarini tamamlamadan ve tamir etmeden
yeni duvarlara baglayan strateji duvar kalintilarini 6teden beri bulunduklari yere
sabitleyerek yeni binanin oldugu kadar sehrin de parcasi yapmaya devam eden
hassas bir miidahale geklidir. Belki de yorumlamaya c¢alistigim hassas denklem
butiin badireleri atlatip ayakta durmaya devam etmesini, kutsalligin yiiceltme
kapasitesinden ziyade savasin yikici gliclinti ima eden o duvarlarla kurmaya cesaret
ettigi kirilgan iliskiye borgludur” (Bilgin, 2016, s. 96).

Zumthor, tarihi kalintilar Uzerine insa ettigi delikli duvarlarda mevcut, siradan bir

malzeme yerine kendi tasarlamis oldugu 6zel tuglalari kullanmistir. Muzedeki bir¢ok

Ozellestirilmis yapi malzemesinden biri olan bu tugla, mimarin proje igin miukemmel

32Kaynak: http://carlitoslunch.blogspot.com.tr/2013/10/kolumba-peter-zumthor.html (Erisim

Tarihi:13.05.2017)
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materyalleri arastirmasi sonucunda ortaya c¢ikmigtir. Danimarka'nin Petersen Tegl

firmasi tarafindan el isciligi ile hazirlanan 54*21.5*4 cm boyutlarinda ve toprak, tuf, basalt

ve oniks tozu karigimindan imal edilmis gri tuglalar, sicak bir renk tonu elde etmek igin
kémdrle ates edilmigtir (Moffitt, 2009).

Iy s

Sekil 16: Kolumba Mizesi Dis Cephe Eski ve Yeni Doku Birlesim Goruntileri®

Kilisenin dis cephe duvarlarinin birinci kat seviyesine serpistiriimis delikleri, ic mekanda
arkeolojik park alanina alacakaranlik bir 1sik etkisi vermekte ve i¢ mekéana siuzilen 1s1§in
agisina ve kuvvetine gore sari-kirmizi-yesil ve mavi renkleri arasinda degisen bir ortam
olusturmaktadir. Cephedeki bu seyreltiimis érgiden yalnizca sizulmus 1sik degil, hava
giris c¢ikisi da saglanmaktadir. Hem aydinlkla karanhk arasinda farkli bir atmosfer
olusturan, hem serbest hava dolasimi saglayan bu sergileme stratejisi; tarihi kalintilar
disarinin ilgi dagitici nesnelerinden uzaklastirirken, i¢ meké&nin yapay ikliminden de
korumaktadir (Bilgin, 2016, s. 89). Hava ve 1sik geciren bu delikli duvar ériintist ayni
zamanda ses gecirgenligi saglayarak sokak gurultisu ile i¢-dig arasinda bir baglanti
kurmaktadir. Gegirgen bir zara dénusen bu tuglalarla ic mekan ve dis mekan arasinda
zengin bir iliski kurulmustur (Moffitt, 2009). i¢ mekan da suni iklime teslim edilmeyen bu
tarihi kalintilar, kazilarin ardindan c¢ikarildiklari sekilleriyle engebeli bir zemin Uzerinde
sergilenmektedir. Sergileme stantlari bulunmayan bu arkeolojik parkta, eserleri mimarin
mesafeyi ve ulasilmazligi sagladigi koépri Uzerinden izlemek mimkin olmaktadir.
Ozenle cilalanmis maun malzemeden olugsan bu dolambaglh képri, yakinlastirdigi
oranda uzaklastirarak eserleri seyir nesnesine dénustiirmektedir. ic mekan da bu alan
deneyimlendikten sonra yeniden disari ¢ikildiginda cephedeki bigimleniglere farkli bir

g6zle bakmak ve anlamlandirmak mumkun olmaktadir (Bilgin, 2016, s. 89-95).

% Kaynak: http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor (Erigim
Tarihi:13.05.2017)
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Cephedeki delikli tugla duvar ériintistiniin bir cephe motifi olmadidi ve hava, ses ve 1sik

sirktilasyonunu saglayarak dnemli bir amaca hizmet ettigi anlasiimaktadir.

Sekil 17: Kolumba Miizesi Zemin Kat i¢ Mekan Goruntiileri®*

Muzenin Ust katta bulunan sergi salonlarina ulagsim tek kollu, sahanlikli bir merdivenle
saglanmaktadir. Merdivenin beyaz duvarlari kil ile sivanmigtir ve Gzerinde 1sikla birlikte
ortaya cikan dalgalanmalar bulunmaktadir. Basamaklari beyaz terazzodan olusan
merdivenin ahsaptan olusan kupesteleri duvara ankrajlanmigtir. Bedenin ritmik
hareketini saglayan ve her basamaginda artan yorgunluk hissi birlikte belirsizlige yol
almak gibi bir his veren merdiven sonrasinda ilk sergi salonuna ulasiimaktadir. Sergi
salonundaki malzemeler merdivendeki sadeli§i muhafaza etmektedir. Agik renk tas
déseme, kil duvarlar, beton tavan ve tavandan sarkan sade aydinlatmalar ile metal
ankrajlar ve eserler gorsel kalabaliktan uzak bir ortam olusturmaktadir. ilk katta bulunan
ve disaridan 1sik almayan bu sergi salonunda kullanilan beyaz zemin ve duvarlar,

sergileme igin fon olusturmustur. Ayni katta yer alan baska bir sergileme salonuna kiguk

bir kot farkiyla giriimektedir. Zifiri karanlik olan bu salonda yalnizca eserlerin
aydinlatildigi goérulmektedir. Oldukca etkili bir atmosfere sahip salonda ziyaretginin
onunu gormekte zorlandigi tedirgin edici bir durum séz konusudur. Bir yere ve bir
bagskasina garpmama igcgudisu ile duvara dokunma hissi veren bu ortamda duvara
dokunan ziyaretciyi yumusak kadife kumas kaplamasi karsilamaktadir. Mimarin
yaklagsimi g6z onune alindiginda, duvarla dokunsal temasa gecilmesini saglamak igin
karanlik bir oda kurguladigi ihtimali akla gelmektedir (Erkartal, 2014, s. 108-109).

3 Kaynak: http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor (Erisim Tarihi:13.05.2017)
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Sekil 18: Kolumba Miizesi Merdiven Gériintiileri®® ve Sergileme Mekanlari Goriintiileri*®

Kdéln Katedrali manzarali, boyut farkhliklariyla ayrigtirilarak tekrarlanan bir kurguya sahip
sergi salonlari mimarin en Unli yapilarindan The Therme Vals kaplicalarindaki diizene
benzer bir kurgu ile olusturulmustur. Bu alanda her biri degisik dlgllerde olan; sergi ve
servis hacimlerini olusturan kapali kutular, etraflarindan dolasilabilir ya da bir orta alanda
kimelenebilir 6zellikte esnek bir tasarima sahiptir. Kutularla sirkilasyon alanlarini
olusturan gegitlerin farklilagsmasi, désemeler arasindaki yukseklik farkiyla pekistirilmistir.
Zemin kattan itibaren penceresiz dar araliklarda hareket etmeye alistiriimis bedenler,
gunisigiyla ferahlamis genis orta alan ve birden yikselen kulelerin arasina sikisan kabin
olarak adlandirilan basik bélumler arasindaki aydinhk farkinin yarattigi soka maruz
birakilmaktadir. Her yénde yer alan, bazisi i1sikh bazisi daha los kulelerde giinesin
dogusundan batisina kadar gegen zaman diliminde isikla birlikte farkl bir atmosfer
olusmaktadir (Bilgin, 2016, s. 93-95).

Sekil 19: Kolumba Miizesi 2. Kat Sirkiilasyon Alani ve Okuma Odasi®’

Kulelerden cikildiktan sonra ulagilan son oda okuma odasi olarak iglevlendirilmigtir.
Diger salonlardaki sivali beyaz duvarlarin ve beyaz parlak tas zemin malzemesinin
olusturdugu soguk his, bu odada yerini sicakliga birakmaktadir. Zeminde ve duvarlarda
kullanilan ahsap malzeme, kapi kolundaki deri detay, yuksek sirth devetlyu renkli deri
koltuklar, masalarin kirmizi rengi, sari i1sik ve tim &égeler arasindaki bitlnlik sicak bir

atmosfer olusturmaktadir. Dev pencereleri ile manzarayl seyretme imkani veren bu

% Kaynak: http://carlitoslunch.blogspot.com.tr/2013/10/kolumba-peter-zumthor.html (Erigsim
Tarihi:13.05.2017)

% Kaynak: http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor (Erisim Tarihi:13.05.2017)
37Kaynak: http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor (Erisim Tarihi:13.05.2017)
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mekan ziyaretciye dinlenme hissi vermektedir (Erkartal, 2014, s. 111).

Sekil 20: Kolumba Miizesi Bati Yoniindeki Giris*®ve Kapi Detayr®®

Pritzker jirisi tarafindan "hem sasirtici derecede modern hem de tarihin katmanlarini
barindirarak tamamiyle huzura erdiren bir proje” olarak goérilen Kolumba Mizesi
Zumthor’'un fenomenolojik mimarlik yaklasimini yansitan dokunsal dgeleri bunyesinde
barindirmaktadir. Gerek malzeme kullanimi gerek 1sikla verilen etki ve bdlim sonunda

detayh olarak deginilecek ¢ikarimlar bu yaklagimi gézler 6niine sermektedir.

3.3.2.2. Bruder Klaus Field Chapel (2007)

KéIn’an elli kilometre glineyinde, kirsal bir alana insa edilen Bruder Klaus Sapeli 15.
yuzyilda yasamis, Bruder Klaus olarak bilinen ve asil adi Nicholas von Flie olan bir
kesisin anisina yaptiriimistir. Bélgede yasayan ve tarimla ugrasan bir ¢iftin Kolumba
Mizesi’'nin tasarimindan ¢ok etkilenmesi sonucu mimara sapel yaptirma isteklerini dile
getiren bir mektup yazmasiyla baslayan sure¢ 2007'de sapelin insaatinin
tamamlanmasiyla sona ermistir. Tarlalarin arasinda yer alan sapelin insasinda bizzat yer
alan cift dinya tarafindan taninacak bir yapinin ortaya ¢ikmasina el emegi ile katki

saglama sansi bulmustur (Ozturk, 2014, s. 97).

%8 Kaynak: http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor (Erisim Tarihi:13.05.2017)
39Kaynak: http://carlitoslunch.blogspot.com.tr/2013/10/kolumba-peter-zumthor.html (Erisim
Tarihi:13.05.2017)
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Sekil 21: Peter Zumthor’'un Bruder Klaus Field Sapeli'ne ait eskizleri ve kesit*

Zumthor’'un modern anlamda yeniden ele aldigi sapelin tasariminin distinsel altyapisina
kesisle ilgili efsanelerin katkisi olduguna dair ¢ikarimlar yapmak mumkindir. Kesisin
tanrinin hizmetine girerek iginde yasamay! hayal ettidi kule, sapelin kuleye benzer
formuna referans olarak goésterilebilecekken, sapelin karanlik i¢ mekanini yukaridan
aydinlatan parlak bosluk, kesgigsin annesinin baginda goérdugu yildiza génderme olarak
yorumlanabilmektedir (Glancey, 2007). Ancak mimarin birebir neden etkilendigini
soylemek ya da c¢ikis noktasina dair bariz ¢ikarimlar yapmak diger yapilarinda oldugu
gibi bu yapisinda da oldukc¢a zordur. Mimar i¢cin 6ncelikli olan maddenin 6zunu ortaya
koymak, duyumsal duyarlihdl yansitmak ve bunu yaparken yapim yodntemlerinin
sinirlarini zorlayarak 6zgun yontemler Gretmektir. Bu yapisini da kendine has ve biricik
yapan 6zelliklerin bunlar oldugunu séylemek mimkindir. Zumthor'un bigim kaygisindan
uzak yaklasiminin disavurumu olan sapel, disaridan bakildiginda dolu bir kutle
goéruntustne sahiptir ve iglevine dair herhangi bir ipucu vermeyen, yalin olarak
adlandirilabilecek gosteristen uzak, net bir forma sahiptir. Bu yalin formun zenginlikleri,

deneyimlendikge farkina varilan detaylar ve hissedilen atmosfer ile agiga ¢cikmaktadir.

40 Kaynak: https://en.wikiarquitectura.com/building/bruder-klaus-field-chapel/ (Erisim Tarihi:13.05.2017)
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Sekil 22: Bruder Klaus Field Sapeli Yapim Ag,ama3|41

Koku binlerce yil dncesine dayanan ahsap 6rgi kalip yakma teknigiyle toprak kap yapma
yéntemini yorumlayan Zumthor, bu arkaik imalat yontemi ile el yapimina dayali bir insa
surecini 6ngérmustur. Tipki aga¢ dallarindan oérilen sepetlerin kalip olarak kullanilip,
sonrasinda Uzerlerine sivanan topragdin sertlesmesiyle birlikte yakilarak siyrilmasina
dayanan bu yéntemde oldugu gibi ahsap kalaslarla olusturulan iskelet, Gizerine yigilan
malzemenin kurumasindan sonra yakilmis ve yapiya bu sekilde bigim verilmigtir.
Bolgedeki agaglardan elde edilen yiiz on iki adet dairesel kesitli ahsap kalastan olusan
iskelet Uzerine beyaz gimento, bdlgeye ait nehir kumu ve deniz kumundan olusan
karisim yigilarak on iki metre yiiksekliginde bes kenarli homojen bir form elde edilmistir.
Yaply! insa ettiren ¢ift ve arkadaslarindan olusan yer bir ekip tarafindan elli santimetrelik
anolarla hiza alinarak gergeklestirilen yigma isleminde tamamen el emegine dayal bir
surec iglemistir. Zumthor’un yapiya ait eskizlerinde (bknz: Sekil 20) yer alan amorf virgul
formu kalip olarak kullanilan iskelete sekil veren bigcimi olusturmustur. Bu form i¢
mekanin bigimlenisini belirlemistir ancak insa sireci dis kitlede ise bu seklin net bir
besgene dénismesine neden olmustur. Dis duvarlarin tamamlanmasindan sonra igteki
ahsap iskelet ¢ hafta boyunca yakilmis ve ayristirildiktan sonra kutle Gzerinde yer alan
elipsoid delikten gikariimistir. (Bilgin, 2016, s. 96-101).

“Kaynak: https:/openhousebcn.wordpress.com/2013/09/09/openhouse-magazine-a-burnt-out-box-
architecture-bruder-klaus-field-chapel-peter-zumthor-mechernich-wachendorf-germany/ (Erigim
Tarihi:13.05.2017)
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Sekil 23: Bruder Klaus Field Sapeli Dis Mekan Gorintisu, Cephe Detayi ve Yapi Kl’Jnyesi42

Zumthor’un tercih etmis oldugu $ekil 21’de asamalari goérulen bu yapim teknidi teknolojik
yontemlerle kiyaslandiginda oldukga yavas ilerledidi igin dezavantaj olarak gortlebilir
ancak bu yéntemle zaman kavrami tasarimin bir parcasi haline getirilmistir. Elliser
santimlik kanolarla yigilarak olusturulan duvarda her kano arasi bekleme slresi katman
izlerinin belirginlesmesine sebep olmus ve ‘zaman’ yapida nitelik olarak kendini
gbsterme sansi bulmustur. Bolgeye 6zgli malzeme kullanimi (dis duvar harcinda
kullanilan kum ve ahsap kalibi olusturan agaglar) ve el yapimi yéntemin tercih edilmesi
yapinin tekrarlanamazligini ve biricikligini gbézler 6nune sermektedir. Siradan bir
malzeme ile geleneksel bir yapim yéntemi kullanarak etkileyici ve anitsal bir yapi
tasarlayan, malzemede ve uygulama yéntemlerinde kesfedilmeyi bekleyen potansiyeller
oldugunu ispatlayan Zumthor’'un, Shulz’'un “malzemenin dogal karakterinin artiriimasi”

fikrinin uygulanmis bir 6rnegini tasarladigi séylenebilir. (Oztiirk, 2014, s. 101-102).

Sekil 24: Bruder Klaus Field Sapeli’ne ait ic mekan goruntileri ve detaylar43

42 Kaynak:http://www.archello.com/en/project/bruder-klaus-field-chapel (Erisim Tarihi:13.05.2017)

43 Kaynak: http://v3.arkitera.com/h17662-issiz-sadelik.html (Erisim Tarihi:13.05.2017)
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Uygulanan bu arkaik yapim yontemiyle disaridan kum rengi géranimlu net bir kitle elde
edilirken i¢ mekanda yanan ahsabin etkisi ile siyahlasan duvarlarla mistik bir atmosfer
olusturulmustur. Zumthor, ahsap iskeletin yakilmasi sonucunda duvarlarda olusan siyah
rengi yeterli bulmamis ve bu sebeple mekan yedi glin boyunca titsuleme islemine tabi
tutulmustur. Tlatslleme islemi sonrasinda ic mekan duvarlarina sinen koku mekanin
mistik etkisini artiran etkenlerden biri olmustur. Yapinin duvarlarina midahale etmeden,
kendi ekseni etrafinda dénen U¢ metre yiksekligindeki, G¢gen formlu parlak metal
kapidan iceriye girildiginde mistik atmosferi en u¢ noktaya tasima amaci giiden pek ¢ok
detay tasarlanmig oldugunu goézlemlemek mumkuinddr. Ahsap iskeletin mekanda
olusturdugu doku ve yanma izleri ¢ok gicli bir etki yaratmistir. Bu etki “yoklugun,
eksikligin, bir zamanlar orada bulunmuslugun izi’dir. Meditasyon simgesi basit bir
tekerlek, sade bir bank ve basit bir mumluk, isvigreli Heykeltras Hans Josephson’un
yapmis oldugu bir Madonna bisti i¢ mekanda yer alan donatilardir. Sapelin atmosferini
olusturan temel 6geler tepede yer alan virgll formlu bosluktan sizilen i1sik ve ahsap
struktlrden geriye kalan izdir. Ancak ahgap strukturiin yanmis dokusunun verdigi his ve

renginin 6tesinde tasimis oldugu bir baska detay yapi atmosferini timuyle etkilemektedir.

Duvar ylzeyinde parlayan noktasal 1sik kaynaklarini (bknz: Sekil 23) olusturan ve hem
yapinin insasinda hem sonrasinda islevi olan bu detay, mimarin tasarimi kurgulamaktaki
usta kimligini gozler 6nline sermektedir. Yapinin insasi esnasinda bes santimetre
capinda U¢ ylzden fazla metal boru beton duvarlar igerisinden gececek sekilde
yerlestiriimis ve ic mekana bakan noktalarina luplar yerlestiriimistir. Bu luplar mekanda
yildiz efekti olusturmakta ve yaydiklari i1sik huzmesi ile mekana los bir aydinlik
saglamaktadir. Isik etkisiyle atmosferi guclendiren bu metal borular, ahsap iskeletin
yakimi sirasinda igerideki dumanin digariya ¢ikisini saglayarak yapim surecinde de rol

almistir (Rossmann’dan aktaran Bilgin, 2016, s. 100).
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Sekil 25: Bruder Klaus Field Sapeli ic mekan da isik etkisini gosteren g('jrt'mt'L'ller44

Tek bir hacimden olusan bu sapelin ¢atisinda yer alan bogluktan igeri giren yagmur, ince
kalay-kursun karisimi alasimdan olusan zeminden disari akip gitmektedir. Catisinin
iceriyi yagmurdan koruyamadigi, kum ve betondan, yanmis ahgap iskeletten ve kursun-
kalay zeminden olusan, el isqiligi ile yapilmig bu yapi elektrik, su, tesisat, tuvalet vb.
hicbir tanimli konfor 6gesine sahip degildir. Ancak yapinin atmosferi konfor kaygisini geri
plana atmaktadir (Glancey, 2007). Zumthor, tasarimini yaptigi bu dini yapida kaliplagsmis
hicbir plan ya da cephe kurgusunu gbz Onune almadan, bicimsel kaygidan uzak
tamamen deneyim odakli bir yaklasim sergilemis ve genel yaklasiminin en etkili

orneklerinden birini vermistir.

44Kaynak:http://www.archelIo.com/en/project/bruder-klaus-field-chapel (Erigim Tarihi:13.05.2017)
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3.3. STEVEN HOLL VE PETER ZUMTHOR’UN MIMARLIK YAKLASIMLARINA
DAIR GIKARIMLAR

Steven Holl ve Peter Zumthor'un genel yaklagimlari incelendiginde fenomenolojik
yaklagimlarina dair ortak c¢ikarimlar yapmak mumkdnddr. Mimarhgr yapir yapma
eyleminin 6tesinde goérerek duslunsel anlamda sorgulamalarda bulunan her iki mimar da
mimarlik ve felsefe arasindaki iligkiyi irdelemistir. Fenomenolojik yaklasimla bag
kurduklari ve sdylemlerine, yapilarina bu konudaki edinimlerini aktardiklarini sdylemek
mdamkinddr. Mimarhk eyleminin gunlik yasanti ile birebir iligki icerisinde oldugunu
dolayisiyla mekanin insandan, insan bedeninden ve duyumlarindan bagimsiz
olamayacagini ortaya koyan fenomenoloji her iki mimarin da mimarhgi ele alis tarzinda

etkili olmustur.

Holl ve Zumthor’'un yapilarinda dokunsal duyarhligi 6n plana ¢ikaran malzeme kullanimi
ile detay Uretimindeki hassasiyeti mimarligi meslek olarak gergeklestirmeden dncesine
dayandirmak ve temellerini cocuk yasta attiklar bir yaklagimin varligina dair ¢ikarimlar
yapmak muimkindur. Holl'lin kiglkken insa etmis oldugu agag¢ evlerden hala ilham
aldigini ve gocuklugundaki bu dénemin mesleginde 6zgur dusinmesini ve Uretmesini
saglayan tohumlari attigini ifade etmesi bu ¢ikarimi desteklemektedir. Babasi marangoz
olan Zumthor’'un ise 15 yasinda aldigi marangozluk egitimi ile bu alanda uzmanlagsmasi
bu ¢ikarimin kaynagi olarak gosterilebilir. Kazanilan edinimlerin gocukluk yaslarinda
daha kalici ve etkili oldugu hesaba katildiginda her iki mimarinda malzeme ve yapim

yontemleri konusundaki yetenegdini gegcmislerindeki kazanimlara baglamak mumkuindur.

Bu kazanimlari mimarlik egitimi ve mesleki tecriibe ile profesyonel boyuta tasiyan
mimarlar ingaat teknikleri ve yapi malzemeleri gesitliligi konusundaki uzmanliklarini
yapilarina aktarmaktadir. Ozellikle Zumthor, geleneksel yapim yéntemlerini
yorumlamakta ve yapim yonteminden hareketle inga edilen yapilarinda benzersiz, tekrar
edilemeyen formlar tretmektedir. Yapilarinda her ikisi de el isciligine yer vermektedir ve
zanaat ve teknoloji arasinda kurduklarn iliski ile mek&nin atmosferine katki
saglamaktadir. Standartlagsmis ve yalnizca programin gerekliligine gore teknik 6zelliklere
gore secilen malzemeler yerine, gerekli dokunsal 6zellikleri 6n planda olan malzeme
secimi yapan mimarlar uygun malzemeyi bulamadiklarinda 6zel tasarimlar yaparak

Urettirmekte ve yapilarinda bu malzemeleri kullanmaktadirlar.
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Ofislerinde kalabalik bir ekiple ¢calisan Holl ve Zumthor igin ekip tyeleri ile beyin firtinasi
yapmak, tasarim sirecinde her birinin fikrini almak oldukga énemlidir. Paylasimli olarak
ilerleyen bu slreci -mekéni kullanacak insan gesitliligi dusunuldaginde- mimarlarin
insan odakli tasarim anlayisina katkida bulunan bir sure¢ olarak degerlendirmek
mumkuandir. Eskiz ve maket kullanimini dusinme araci olarak kullanan her iki mimarin
da kendine has eskizleme yontemleri bulunmaktadir. Eskizlerinde teknik, bigimsel
kaygilardan uzak bir yaklasim gézlenmektedir. Proje fikirlerinin degisim ve doénisum
sureglerini eskizler ve maketler Gzerinden yonlendirdikleri tasarim slrecinde bilgisayar

destekli imaj Gretimi yalnizca projenin bitiminde kullaniimaktadir.

Her iki mimarin da herhangi bir stile baglh kalmadan tasarim yaptigini incelenen muze
ve sapel yapilarindan anlamak muumkundir. Formel, stilistik bir kaygi gutmeden
kaliplagsmis hicbir plan ya da cephe kurgusunu referans almadan deneyim odakl bir
yaklasimla hareket etmektedirler. Her islerinde birbirinden farkl tasarimlar yapmalari
projeyi aligsilagelmis ve standartlasmig yontemler yerine 6zgin degerlendirmelerle ele
alip yapinin insa edilecedi gevreyi, durum ve programi 6zel olarak ele almalarindan
kaynaklanmaktadir. Yapiyi ele alirken baglamci veya Uslupgu bir tavirlari yoktur. Her iki
mimarin da yapilarinda degisen esin kaynaklari buldugu ve bunlar Uzerinden
tasarimlarina sekil verdigini sdylemek mumkundur. Ancak herhangi bir kavram ya da
konsepti bicimsel veya gorsel olarak kullaniciya dikte etme amaglari yoktur. Esin
kaynaklarini ve tasarimin ¢ikis noktasi olan kavramlari 6zgin ¢ézumler Uretmek adina
kullanmaktadirlar. Tasarimlarinda 6nemli olan mekani deneyimletmek ve mekanda
yakalanilan atmosferi hissettirmektir. Bu amagla olusturduklari yapilarinda dogal ve
yapay aydinlatma tasarimi énemli bir yer etmektedir. Ozellikle giin 11§ kullanimi

mekanin duyumsal niteliklerini destekleyecek gekilde kullanmaktadirlar.

Mimarlarin yapilarinin oraya aitmis hissi vermesi de tesadifi degildir. Yapi ve yer
arasindaki iliski kuran ve tasarim slrecine baglarken tum verileri yerinde deneyimleyerek
toplayan mimarlar yerel dille de malzeme veya yapim yontemi vb. araciligiyla bir sekilde
iliski kurmaktadir. Holl, Knut Hamsun Center’in tasariminda Norvec¢’in yerel mimarisine
atifta bulunan dokunuslarda bulunmustur. Yerel dis cephe malzemesi kullanimini

yorumlayarak daha c¢evreci bir malzeme ile yerel mimariye uygunluk saglamistir.
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Post modern diinyanin fark yaratma arayisiyla sirekli yenilik pesinde kosan tavrinin
cevreden kopuk yapilar tretme egiliminin ve g6z merkezci yaklagiminin aksine Zumthor
ve Holl gorsel olarak ilgi ¢cekici yapilar tasarlama kaygisindan uzak bedensel deneyimi
batincdl bir yaklasimla ele alan bir yaklagim izlemektedirler. Mimarlar populer kiltartn
gereklilikleri yerine yapi yapmanin varolugsal sorunlariyla ilgilenmekte ve mekani ele
alirken 151k, ses, sicaklik, koku, doku gibi mekan da deneyimlenen tim duyumlar: ele
alarak tasarim yapmaktadirlar.
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4.80LUM
SONUG VE ONERILER

insanin temel ihtiyaglarindan biri olan barinma iglevini gerceklestiren mekan, insanin
duygusal ve bedensel olarak iligki kurdugu ve dinyada var olma deneyimini
anlamlandirdi§i 6zel bir kavramdir. Dolayisiyla mekan tasarlama eylemi de bu 6zel
anlama hizmet edebilecek nitelikte olmalidir. Tez kapsaminda ele alinan basliklarda bu
niteligin nasil olmasi gerektigine dair c¢ikarimlarda bulunabilmek adina mekan
tasariminda insan odakli yaklasimin yeri sorgulanmistir. Bu sorgulamalarda hedef, tezin
ana problemini olusturan g6z hegemonyasina dayali, bedensel duyumdan yoksun
mekan tasarimi anlayisina karsi insan odakli, mekénin algilanmasinda insan bedeninin
ve duyumlarinin 6nemini vurgulayan yaklasimlari gindeme getirmek ve bu yaklagimlarin
mekan tasariminda nasil yer buldugu ve bulabilecegi, bu yaklagimlardan nasil
yararlanilabilecegi sorularinin cevabini aramak olmustur. Bu amagla g6zmerkezci
yaklagsim irdelenmis, bedensel duyumdan yoksun mekan tasarimi anlayisinin
dustnsel/tarihsel sirecine degdinilmis ve takibinde bedensel deneyimi 6n plana ¢ikaran
mekan tasarimi anlayisinin dusinsel altyapisi ve bu anlayisin kaynagini olusturan

fenomenolojik yaklasim irdelenmistir.

Fenomenolojik yaklasimin mimarlikla iligskisi incelendiginde bu yaklagsimin mekén
tasarimi igin kesin kurallar, standart veriler ortaya koymak ve bunlari uygulanabilir
sistematik bir yontem haline getirmek gibi bir amaci olmadigi gérilmustar. Bu sebeple
inceleme yaparken somut veriler elde edebilmek adina, deneyim Gzerine kurgulanmis
bu yaklasim Uzerine dislinen ve sOylemlerde bulunan, tasarimlarinda bu yaklagimin
etkisini yapiylr deneyimleyen bedene hissettiren Steven Holl ile Peter Zumthor’'un genel

yaklagsimlari irdelenmis, secilen yapilari incelenmis ve ¢ikarimlar yapilmistir.

Formel, stilistik bir kaygl gutmeden kaliplasmis higbir plan ya da cephe kurgusunu
referans almadan, deneyim odakh bir yaklasimla hareket eden mimarlarin bu
yaklagimlarinin kaynagdini mimarligi yapi yapma eyleminin 6tesinde gorerek dusunsel
anlamda sorgulamalarda bulunmalarina, mimarlik ve felsefe arasindaki iligkiyi
irdelemelerine dayandirmak mumkunddur. Holl ve Zumthor, Kartezyen bakisin mimarligi

yalnizca gorme duyusu Uzerinden degderlendiren yaklasiminin aksine, insanin tim
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duyumlariyla mekani deneyimlediginin ve mekanin insan igin ne kadar dnemli oldugunun
farkindahgi ile tasarimlarina yén vermektedir. Mekéan, insanin duyumlarina dokunarak
hafizasinda, duygusal dinyasinda, yasantisinda yer edinmekte ve yasaminin
bicimlenmesinde énemli bir yere sahip olmaktadir. insan dokunarak, koklayarak,
gérerek, duyarak hissettigi mekanla arasinda bir bag kurmaktadir. insan bedeniyle,
duygulariyla son derece iligkili olan mekani soyut bir kap olarak ele alip standart iglevler
Uzerine kurgulanmig bir duzene yerlestiren Kartezyen bakis glinumuzde kapitalist
dizenle beraber dayatma haline gelmistir. Bu tavra karsi duran Holl ve Zumthor
fenomenolojinin bedensel deneyimi 6n plana ¢ikaran yaklasimindan referansla duyulara
dokunma amaci guden tasarimlar yapmaktadir. Bu cikarimdan hareketle mekan
kavraminin, odaginda insan bulunan bir konuma yerlestiriimesinin ve felsefi bir kavram
olarak ele alinmasinin bedensel duyumun o6n planda oldugu bir yaklagimin
benimsenmesine katki saglayacagi; mekan tasarimini ugras edinen tasarimcilarin bu
farkindalik ile hareket etmesinin glinimizde giderek soyutlasan beden-mekan iligkisini
farkli bir boyuta getirebilecedi, insanin varolusunu anlamlandirma surecini olumlu

etkileyecegdi dustunulmektedir.

Steven Holl ve Peter Zumthor'un yaklasimlarini kuramsal bir cerceveye sikistirip
sistematize etmek ve fenomenolojik yaklasimla mekéan tasarimi bu sekilde olur demek
dogru olmayacagi gibi fenomenolojik felsefenin dogasina aykiri bir yaklagim olacaktir.
Mekani fenomenolojik agidan ele almanin kurallari, prensipleri bunlardir, bu
parametrelere su sekillerde dikkat edildigi taktirde mekan bu felsefe ile ele alinmig olur
seklinde kuramsallagmis teorik bilginin sunulamayacagi, boyle bir bilgiyi sunmanin
fenomenolojik felsefenin dogasina aykiri oldugu gibi ayrica mekan tasariminin

karakterine de uygun olmadigi disunulmektedir.

Mimarlarin yaklagsimlari genel olarak ele alindiginda mekénin insandan, insan
bedeninden ve duyumlarindan bagimsiz olamayacagi farkindaligi ile deneyimin 6n
planda oldugu bir yaklagim benimsedikleri bunu yaparken de duyusal deneyimi buttuncul
olarak (isik, ses, sicaklk, koku, doku) ele alan bir yaklasim izledikleri ¢ikarimina
varilabilir. Batln olarak ele aldiklar tum bu parametrelerin, mekan tasariminin gerek
ogretilisinde gerek uygulaniginda regete gibi sunulan kaliplasmis bilgiler gibi ele alinmasi
mekan tasarlama eylemini soyutlastirmakta ve tasarlayanin asil amaci sorgulamadan

ezber bilgiler Uzerinden tasarima yon vermesine sebep olmaktadir. Tasarim eylemini
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gergeklestiren kisinin teknik bilgilerle donatilan bir uygulayici olmasindan ziyade
mekanin insan hayatindaki 6neminin farkindahgi ile hareket eden, deneyimi 6n plana
cikaran insan odakli yaklasimlari benimseyen bir tavir iginde olmasi mekan tasariminda
problem edinilen, tartisilan konularin ¢dézimune katki saglayacak dusunsel ortami

saglayacaktir.

Sonug olarak, fenomenolojinin mekéanin algilanmasinda insan ve duyumlarinin énemini
vurgulayan yaklagsiminin egditim alanindan baslayarak sdylem ve uygulama alanini
sekillendiren tum alanlara yayilmasinin, mekan pratigini insan odakl bir konuma

getirecegi ve mekani soyut bir iglev kabinin 6tesine goéturecedi dustnulmektedir.
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