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OZET

Cayli, Damla. “Ludwig van Beethoven’in Op. 5 No.1, No.2 Fortepiano ve
Viyolonsel fgin Yazilmis Sonatlarinin Armoni, Form ve Tarihsel Acidan

Incelenmesi”, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2017.

Bu galismada Klasik donemin unli Alman bestecisi Ludwig van Beethoven’in
bestelemis oldugu Op.5 No.1, No.2 fortepiano ve viyolonsel igin yazilmig
sonatlari form, tonalite, armoni ve tarihsel bakimdan inceleyerek, eserleri
calisacak viyolonselcilerin eserlerle ve besteciyle ilgili ayrintili bilgi
edinebilmesi amacglanmis ve yorumlama kolayliklarinin ortaya c¢ikariimasi

hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler

Ludwig van Beethoven , Viyolonsel , Sonat , Op. 5 , Bernard Romberg, Jean

Pierre Duport, Piyano



ABSTRACT

Cayli, Damla. Analysis of Musical Form and Historical Period of (Op.5 No.1,
No.2) Fortepiano and Violoncello Sonatas composed by Ludwig van
Beethoven, Master of Arts Thesis, Ankara 2017

In this study, Op.5 No.1, No.2 for fortepiano and Violoncello sonatas
composed by the famous German composer of the classical period Ludwig
van Beethoven is analyzed from a point of view of form, tonality, harmony in
historical period in order to give information to composer and performers who
might benefit from it. Moreover, it was aimed to provide performance and

educational convenience.
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GiRIS

Klasik donemin ve muzik tarihinin en énemli bestecilerinden biri olan Ludwig
van Beethoven’in fortepiano ve viyolonsel igin yazilmig ilk sonatlari olan Op. 5
No.1 ve No.2, yazildiklari tarihe kadar viyolonselin surekli bas rolunde
kullanildigi déneme aittir. Bu sonatlar viyolonselin solo rolundn ortaya

cikarilmasinda tarihsel olarak blylik dnem tasimaktadir.

Beethoven bu sonatlar bestelerken, Bernhard Romberg ve Jean Pierre Duport
gibi dénemin virtidz, besteci viyolonselcilerinden etkilenmistir. Bu ¢alismada,
Beethoven’in etkilendigi besteci viyolonselciler dahil olmak Uzere sonatlarin
tarihsel gelisim sureglerine, dénemin viyolonseline ve ddnemin sonatlar

Uzerindeki etkisine bakilacaktir.

Calismada; Beethoven'in s6z konusu fortepiano ve viyolonsel i¢in bestelemis
oldugu sonatlarinin form, armoni, tonalite bakimindan incelenmesi ve bu
eserlerin yorumlanmasi; icracilik bakimindan genis ve tarihsel bir algi
yaratarak eserleri c¢alacak olan viyolonselcilere katki saglayacagi

dusunulmektedir.



1. BOLUM

1.1 ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci; Ludwig van Beethoven'in Op.5 No.1, No.2 fortepiano
ve viyolonsel icin yazilmig sonatlarini ayrintili bir sekilde inceleyerek, donem

viyolonselinin ve icracilarinin bu sonatlardaki tarihsel yerini arastirmaktir.

Ayni zamanda arastirmada, nesiller boyunca s6z konusu eserleri ¢calmis ve
calacak olan viyolonselcilerin bu kaynaklar dogrultusunda belirtilen sonatlara

tarihsel bir perspektiften yaklagmalari hedeflenmektedir.

1.2 ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma sonatlari form, yorumlama, muzikal ve tarihsel agidan inceleyerek,
eserleri galacak ve cgaligtiracak viyolonselcilerin sonatlarla ilgili kapsamli bilgi
edinmelerini hedefledigi igin, eserleri anlama ve yorumlama noktasinda énem

tasiyacaktir.

1.3 ARASTIRMANIN YONTEMLERI

Bu arastirmanin olusumunda kaynak taramasi yapilarak, analiz yontemleri

kullaniimistir. Calismada betimsel arastirma tekniginden faydalaniimistir.

Arastirmanin konusu ile ilgili kaynaklar incelenmisg, kitaplar, internet siteleri,

makaleler, CD ve DVD’lerden yararlanilimistir.



2. BOLUM

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN OP.5 NO.1, NO.2 FORTEPIANO VE
VIYOLONSEL IGIN YAZILMIS SONATLARININ MUZIK TARIHINDEKI
YERI

2.1 SONATLARIN ORTAYA CIKISI

Beethoven’in Op.5 No.1, No.2 fortepiano ve viyolonsel sonatlari klasik
dénemde piyanonun baskin melodi g¢alarken viyolonselin eslik pozisyonunda
oldugu doéneme aittir. 1796’da Beethoven, 18. ylzyill bestecileri arasinda
viyolonsel sonatlar besteleyen az sayidaki muzik adamlarindan biriydi. Klasik
donemin ve mduzik tarihinin en o6nemli Alman bestecilerinden biri olan
Beethoven’in yazmig oldugu senfoni, yayli dortli ve piyano sonatlari gibi
eserlerindeki besteciligi ileri diizeyde kalmamig, ayni zamanda diger tlrler igin

yenilikgi olmustur.

1796 yilinda, Beethoven Berlin’e giderek kendisi de amator bir viyolonselci olan
Prusya Kral't Friedrich Willhelm II'nin saray orkestrasinda galismaya baslar.
Beethoven, Prusya sarayinda gecen bu dénemde kralin siparisi Uzerine Op.5
fortepiano ve viyolonsel sonatlarini besteler. Ludwig van Beethoven’in Op.5
fortepiano ve viyolonsel sonatlarinin 1796 yilinin yaz basinda Berlin ziyareti
sirasinda besteledigi bellidir fakat bu sonatlar 1797 yilinin Subat ayinda
yayinlanmalari éncesinde Viyana’da da gézden gegirilmiglerdir. Beethoven bu
eserlerini krala ithaf etmesine ragmen sonatlarin ilk seslendirilisini ayni
donemde saray orkestrasinin birinci viyolonselcisi ve Kral Friedrich Willhelm
I’nin 6zel viyolonsel hocasi olan Jean Pierre Duport yapmistir. Bu iki sonat,
zengin bir gelenek olan eslikli sonat geleneginin o tarihlere kadar viyolonsel
repertuvarindaki ilk ornekleri oldugu icin yeni bir donemi baslatirlar. Bir ¢ok
akademisyenin de kabul ettigi bir gercek olarak, Beethoven’'in bestelemis
oldugu bes adet piyano ve viyolonsel sonatlari kendisinin bestecilik hayatinin



yansimasidir. Bu sonatlar form, armoni ve tematik zenginlikler bakis agisiyla

degerlendirildiginde bu yansima agikga anlasilabilir.

Viyolonselin slrekli bas ve solo melodilerden ¢ok eslik pozisyonunda olma
Ozelligi 18. yuzyila kadar devam etmistir. Klasik ddnemin baslarinda viyolonselin
surekli bas ve solo melodilere eslik eden bir enstriman olarak kullaniimasi
gelenedi devam etmesine ragmen bazi besteciler viyolonselin rolinu
cesitlendirmeye c¢alismiglardir. Buna 6rnek olarak, virtiéz viyolonselcilerden
Jean Pierre Duport (1741-1818), Luigi Rodolfo Boccherini (1743-1805), Jean
Baptiste Sebastian Breval (1753-1823) ve Bernhard Romberg (1767-1841)
viyolonsel teknigi acisindan gittikce daha da zorlasan eserler bestelemiglerdir.
(Lockwood,2010)

2.2 BERNHARD ROMBERG’IN HAYATI VE BEETHOVEN ILE OLAN
ETKILESIMI

18. yazyihnin ikinci yarisinin en énemli viyolonselcilerinden biri olan Romberg,
Alman ekollnin tartismasiz en buylk éncusudir. Sadece teknik becerisiyle
degil ayni zamanda muzikalitesiyle de butun Avrupa’da seyircileri etkilemistir

ve bunda besteci yeteneginin de buyuk payi vardir.

Bernhard Romberg Almanya’nin Dinklage sehrinde saygin bir mizisyen ailede
dogmustur. Bu aileden pek c¢ok kusak boyunca yayh ve tahta Uflemeli
enstruman sanatgilari, piyanistler de ¢ikmistir. Romberg ilk viyolonsel derslerini
18. yuzyil sonunun en buyuk virtudzlerinden ve Prens Elecetor’'un viyolonselcisi
olan Schlick’ten almigtir. Daha sonra Viyanali Franz Marteau’dan ders almaya
devam ederek ¢alismalarini bir keman virtu6zunun gozetiminde tamamlamistir.
Romberg’in babasi Munster prensi Elector'un klarnetgisidir ve kuzeni Andreas

da yine sarayin keman virtu6zi ve bestecisidir. (Campbell,1988,s.61)



Romberg yedi yasindayken, keman virti6zl olan kuzeni Andreas ile birlikte
verdikleri halka agik konserlerde ilk kez sahne almistir. Daha sonra Avrupa’nin
belli bash sehirlerinde de konserler vermeye devam etmislerdir. 1784 yilinda, bu
muhtesem ikili Baron Bagge'nin evinde gerceklestirdikleri bir konserde Paris
sosyetesini buyulemiglerdir. Bu konserde besteci Frangois Philidor Uzerinde
Oyle bir etki birakmiglardir ki, daha sonra Philidor onlart buyuk bir keman
virtidzi ve bu dénemde kendi kariyerinin dorugunda olan Viotti ile tanistirmistir.
Romberg bu donemde J.P. Duport’'u da Paris’'te dinlemis ve bu Fransiz etkilerini

daha sonra kendi ¢alisina ve bestelerine de yansitmistir.

Bir kag yil boyunca Romberg ve kuzeni Andreas, Munster Saray Orkestrasi’nda
konserler vermeye devam ettikten sonra Bonn’a yerlesmis ve burada Ries
ailesi, Cek viyolonselci Joseph Reicha ve o zamanlar saray orgcusu ve violisti
olan Beethoven ile tanismiglardir. Beethoven'’in viyolonsele olan ilgisi Bonn’daki
ilk yillarinda baglamigtir. 1790 yilinda yenilikgi bir Alman viyolonselci olan
Bernhard Romberg, Kdln Prensi'nin orkestrasinda calmaya baslamistir. Ayni
dénemde Beethoven Romberg’i burada dinledikten sonra onun icin bir kongerto
bestelemeyi teklif etmistir. Romberg ise geng¢ besteci Beethoven’in eserlerinin
¢ok karmasik oldugunu ifade etmis fakat Beethoven’in eserlerindeki viyolonselin

zengin tinilarini géz ardi etmemigtir.

Bu donemde Franz Ries, Andreas, Romberg ve Beethoven bir yayli doértli
kurmuslardir. Ayni zamanda Beethoven’in da piyanoda yer aldigi bir triolar
bulunmaktadir. Fransiz devriminin gerceklesmesiyle birlikte Romberg ve
Andreas Hamburg’a vyerlesirler ve uzun soluklu konserlerine Viyana'dan
baglarlar. Bu sirada Viyana’da yasamakta olan arkadaglari Beethoven
tarafindan desteklenirler. Romberg vermis olduklari bu konserlerin birinde,
Beethoven’in da piyanoda kendisine eglik ettigi, Beethoven’'in piyano ve

viyolonsel sonatlarindan Op.5 No.1 ve No.2 sonatlarini ¢alar.

Beethoven Romberg’'in sanatina buylk deger vermesine ragmen Romberg

Beethoven’in muziksel anlayisini kavrayamamigtir. Hatta Romberg Spohr



otobiyografisinde, Beethoven’a ait olan yayli dortlilerinden Op.18 igin bu eseri
¢almanin absurt bir Uslupla imkansiz oldugunu sdylemigtir. Bagka bir sekilde
yine Romberg’in, Beethoven’a ait olan Rasoumovsky doértlilerinden birini
anlamakta guclik cektigi ve “kimse bunu galamaz!” diyerek notalar yere attigi
sOylenmigtir. Beethoven, Romberg igin bir viyolonsel kongertosu yazmak
istedigini soylemis fakat Romberg bu teklifi sadece kendi bestelerini ¢aldigini
soyleyerek red etmistir. Romberg olgunluk déneminde muhtemelen Beethoven
ile ilgili mlziksel dusuncelerini tekrar gézden gecirdikten sonra 1824 yilinda
Beethoven’in son donemde yazmis oldugu Prens Nikolay Galitzin tarafindan
siparis edilen Op.127 Mi bemol Major doértlusunun viyolonsel partisini kendisi

calmistir.

Romberg, 19. yuzyilin taleplerine cevap verecek sekilde viyolonselin teknik
kullanimi konusunda ¢igir agmistir. Viyolonsel repertuvarinda klasik ve romantik
donemlerin ana baglantisidir. L. Boccherini ve J.P. Duport arasinda kopru
olusturan Bernhard Romberg, A.F. Servais ve C. Davidov tarafindan daha

sonra gercgeklestirilecek olan calismalarin da éncusitdur. (Campbell,1988)

2.3 JEAN LOUIS DUPORT VE BEETHOVEN

Fransiz viyolonsel ekolunun kurucusu olan Martin Berteau (y.1700-71) ‘nun en
onemli 6grencilerinden biri olan Jean Pierre Duport (1741-1818), Unliu bir
sanatci olup, égreticilik acisindan da buyuk hedeflere sahip olan bir virtiézdar.
Jean Louis Duport’'un viyolonsel ¢aliminda arpejler ve figirasyon oruntuleri,
yayin zor bi¢imlerde kullanilmasi, iki notanin ayni anda calinmasi (gift ses),
yuksek perdelerin tam anlamiyla kullaniimasi gibi yeni teknik efektler
yelpazelerini genisletmesi, enstrumanin buyuk ve yeni bir ses kaynag olarak

ortaya gikmasinin baglangici olmustur.



J.P. Duport 1773'te Berlin’e gitmis ve bu donemde Buyuk Frederick’in kUiguk
saray orkestrasinda muzisyenlik ve saray operasinda da bas viyolonselcilik
yapmistir. Duport ayni zamanda tahtin varisi Friedrich Willhelm II'nin 6zel
viyolonsel hocaligini da yapmigtir. 1786 yilinda Friedrich Willhelm [I’'nin tahta
ctkmasiyla Duport, saray orkestrasinin basina gecmis ve bundan sonra sadece
saray konserlerinde sahneye c¢ikmigtir. Bu donemde hem Mozart hem de

Beethoven ile tanisma firsati elde etmistir.

Mozart, J.L. Duport’a ait Menuet’lerden yola ¢ikarak, 1789 yilinda Potsdam’da
K.573 piyano varyasyonlarini bestelemigtir. Mozart’a ait olan yayli dortlilerden
K.575, 589 ve 590 Mozart tarafindan krala ithaf edilmis olup, bu eserler ileri
dizey viyolonsel teknikleri icermektedir. Yine krala ithaf edilmis olan
Beethoven’a ait Op.5 No.1, No.2 fortepiano ve viyolonsel sonatlari da Mozart’in
bu besteleriyle benzer yapidadirlar. Opus 5 ¢ifti, Beethoven’in viyolonseli ikincil
ve destekleyici islevinden kurtarip basrole ¢ikarma yolundaki uzun vadeli
projesinin ilk adimlaridir. Bu gabanin, besteci viyolonselci J.L. Duport’la tanistigdi

siralara denk gelmesi bir tesaduf degildir. (Campbell,1988).



3. BOLUM

DONEMIN ViYOLONSELI VE FORTEPIANO

3.1. VIOL AILESI

Viol, 15. ylzyihn sonlarina dogru geligtirilen oncelikli olarak Ronesans ve Barok
dénemde kullaniimis telli, perdeli ve yayli enstriiman ailesidir. Keman ailesinden
sekilleri oldukca farkhdir. Tarihgiler, Rdnesans c¢algisi olan vihuela, lGth gibi
glnimuzin gitarina benzeyen enstrumanlarin, Ortadogu enstrimani olan
rebabtan esinlenilerek yayla galinmaya baglanmasiyla violin ortaya c¢iktigini
dne slrmektedirler. 17. ve 18. ylzyillar arasinda viol ailesi ilk olarak italya’da
populer hale gelmis, daha sonra basta Prusya olmak tUzere diger Ulkelerde de

popularitesi artmigtir.

Viollerde genellikle alti tel kullanimi yaygindir. Ancak bir ¢ok 16. yuzyil
calgisinda bes hatta dort tel bulunur. Bu enstrimanlarda badirsak tel kullanilir.
Bagirsak teller ginimuzde kullanilan celik tellere gére daha farkh bir tini
olusturur. Bu tini genel olarak daha yumusak, daha tath ve dogal bir ses olarak
aciklanabilir. 1660°l1 yillarda bakir telin bulunmasiyla, viollerin ve bircok yayli

calginin bas tellerinde bakir tel kullaniimaya baslanmistir.

Besli ses araliklariyla akort edilen keman ailesinin aksine viol galgi ailesi,
genellikle dortli seslerle ve ortadaki tellerde buylk UGgll sesleriyle akort edilir.
Bu akort sistemi 16. yUzyil vihuela, luth ve ayni zamanda ginimuz modern alti

telli gitariyla benzer sekildedir.

Sesleri su sekildedir;

-Bas violler, (kalindan inceye) re-sol-do-mi-la-re olmasiyla beraber bas violler

icin eklenebilen 7. ve en kalin tel de la’dir.



-Tenor violler, (kalindan inceye) sol-do-fa-la-re-sol

-Alto violler, (kalindan inceye) la-re-sol-si-mi-la

-Soprano violler ise bas violler ile ayni akort seslerine sahip olup, farkh olarak

bir oktav yukaridadirlar.

16. yuzyilin sonlarinda, bu ailelerden olan butiun bu enstrimanlar, “viola da
gamba” ismini alarak (bu ismi almasinin nedeni dik pozisyonda bacaklar
arasinda tutularak ¢alinmasidir) kesin seklini almigtir. 18. ylGzyilin Viol'leri olarak
bilinen Gamba’lar c¢esitli boyuttadirlar. Bunlar soprano, alto, tenor, bas ve
kontrabas (violon olarak da bilinir) olmak Uzere bes gruba ayriimislardir.
(Markevitch,1984).

Resim 1. Viol Ailesi (soldan saga soprano viol, alto viol, tenor viol, bass viol)
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3.2 DONEMIN ViYOLONSELI

Viyolonsel kelimesi 18. yuzyilin baglarinda Fransa’da ortaya ciktigi sirada iki
cesit viyolonsel vardi. Bu enstrumanlar benzer formlarda fakat farkli

boyuttalardi.

3.2.1. Da Chiesa

Blyuk ve genis olculerde dizayn edilmistir. Tasinmasi zor oldugundan dolayi bu
viyolonseller kilise (Chiesa) muziginde ve tdrenlerinde kullaniimistir. Violon
ailesine ait bu enstrumanin bes telli akord sistemini fa, do, sol, re, la sesleri
olusturmaktadir. Bu donemde papazlar lithiyelerin en buyuk musterileridir. Cok
az sayida Da Chiesa saglam kalmig ve gunumuize ulasmigstir. Buayuk bir

cogunlugu degistirilerek daha kticlik modelleri yapiimistir.

3.2.2. Da Camara

Da Chiesa’ya gore daha kuguk boyutta dizayn edilmistir. Bu enstruman form
olarak gunimuz viyolonseline daha benzer bir yapidadir. 17. yuzyilin sonlarinda
konser ve orkestra enstrimani olarak kulaniminin yani sira, gelistirilerek solo bir

enstrimana dogru gecis yaptigi goralmustar.

iki viyolonsel arasindaki boyut farki ¢ok biyik degildir. Da Camara 77 cm, Da
Chiesa ise 85 cm’dir. Da Chiesa’dan daha bas ve eslik eden sesler elde etmek
istenirken, Da Camara ile daha tiz ve solo melodiler ¢galinmasi amaglanmigtir.
Genellikle bes telli akort sistemi bulunur fakat nadiren alti tel de kullanihr. Bu
bes telli akort sistemini do, sol, re, la mi sesleri olusturur. Standart la sesi
frekansi 1859’a kadar 435 HZzZ'e ulasmis, 1936’da 440’a kadar cikmistir.
1859’dan once enstruman icracilari akort sistemlerini orglarin kullandigi akort

sistemine gore yapmiglardir.
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18. yuzyilin ikinci geyreginde Da Camara evrensel olarak benimsenmigtir. Da
Camara’nin daha populer olmasi ile modern viyolonselin dogusu bir tutulabilir.
18. yuzyil sonlari ve 19. yuzyll baslarinda Giovanni Battista Viotti, Bernhard
Romberg, Ludwig Spohr gibi dénemin sanatgilari ve ayni konuda calisan
Milano’daki Mantegaza kardesler gibi donemin lUthiyeleri, Fransiz viyolonsel
yapimcilarini taklit edip bir araya gelerek viyolonsel Uzerindeki son degisikleri

yapmislardir.

Fransiz etkisiyle buylk konser salonlarinda genis kitlelere bu enstrimani daha
iyi duyurmak igin teknik bir takim degisiklikler yapiimistir. Enstrimanin boyun
kismi uzatiip daha yatik bir pozisyona getiriimis ve enstrimanin agisi

genisletilmistir. Bu degisikler tellerdeki gerilimi arttirmistir.

Baslar sesler desteklenmis ve kuvvetlendirilmistir. Dolasiyla bu enstrimanin

sesi daha gugll, daha parlak tonlu ve solistik hale gelmigtir.

Batun bu degisikler sonucunda “bass violin-bas keman” muzik dunyasindaki
yerini edinmeye baslamistir. Zamanla Viyolonsel ismi “Violone” (genis bir viyola)
ve “cello” (italyanca anlamiyla kiiciik) kelimelerinin bir araya gelmesiyle ortaya
¢cikmis ve turemistir. Higcbir perdesi olmayan bu enstriuman, farkli bir sekli olan
Viola da Gamba’dan tamamen ayri olarak gelismistir. (Markevitch,1984)
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Resim 2. Dénemin Viyolonseli

3.3 ARSE VE TELLER

Doénemin yayinin digblkey sekli sayesinde, modern viyolonsel yayindan daha
fazla teli kavrayan bir yapisi vardir. Bagirsak tellerle calinirken bu aradaki
rezonans dogal tonun anahtarlarindan biridir. Barok arse ayni zamanda kisa
notalari belli etmek iginde idealdir. 1660 yilinda ilk bakir tel ¢cikmadan 6nce
bagirsak teller kullaniimaktadir. Bu teller metal tellere gére daha yumusak bir

sese sahiptir.

Ayrica Barok donemde kullanilan standart ‘la’ sesinin 415 Hz gibi bir frekanstan

glnimuzde 440 HZ'e kadar ¢iktigini géz 6ntinde bulundurmak gerekir. 1527°de
bu konuyla ilgili olarak Hans Gerle “Akord etmek igin teli koparmadan

gerebildiginiz kadar sikin” der. Bu dusuk frekans karakteristik Barok sesini

ortaya ¢ikarir. (Markevitch,1984)
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Resim 3. Barok Arse

3.4 FORTEPIANO

1711 yihnda litalya’nin Floransa kentinde, enstriiman yapimcisi Bartolomeo
Christofori tarafindan icat edilen ve italyanca “hafif ve gugli” anlamlarina gelen
“piano e forte”, baslangicgta “pianoforte”, daha sonra da ismi kisaltilarak “piano”
adini almigtir. Bu adi almasinin nedeni, daha 6nce kullanilan tuslu cgalgilarin
ses siddeti degisimlerine olanak saglamamasi, bu enstrimanda ise bu
degisimlerin gerceklestirilebilmesidir. Enstrimanin  mekanizmasinda sesler
sayisinda kuguk cekicler, bu cekicleri harekete geciren manivelalar ve tellerin

titremesini durduran susturucu bolimu bulunmaktadir.

1783 yilinda, tuglar ve mekanizmaya bazi yenilikler getirilerek enstriman igin iki
pedal kullaniimaya baslanmistir. Pedallardan biri basildigi zaman, teller
uzerindeki ses sondurucu ¢uhalar tumuyle kalkiyor, oteki pedal kullanilirsa teller
Uzerine titremeyi azaltan bir kumas pargasi yapisiyordu. Ote yandan Viyana'da
Stein isimli enstrGman yapimcisi yeni bir mekanizma kullanarak piyano
uretmeye basladi. Piyano yapimcilarini uzun uzun dastundirmus olan bir baska
sorun da, gergin tellere dayanabilecek kasnagin yapilmasiydi. Ozellikle kalin
tellerin gerginligi, kasnak Uzerinde yuksek basinglar dogurdugundan tahta

yerine gelik malzeme kullanilmasi uygun goérulmus ve 1788’deki piyonalardan



14

baslayarak tellerin c¢elik kasnaklar Uzerine gerilmesine gegilmistir. Boylece
“piano e forte” yuzylldan daha kisa bir zaman diliminde Avrupali enstriman
yapimcilarinin g¢abalariyla, ginimuiz piyanolarinin ses ve mekanik olarak en

yakin atasi olarak bilinen fortepiano seklini almigtir.
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4, BOLUM

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN OP.5 NO.1 VE NO.2 FORTEPIANO VE
ViYOLONSEL SONATLARININ INCELENMESI

4.1 FORM VE ARMONIK ANALIiz

Asagidaki tabloda Eser adlarinin yanlarinda bélim numaralari, bolim basliklari

ve bolumlerin form 6zellikleri gosterilmistir.

Eser Bolim Numarasi | Boliim Baghigi Form Yapisi
Fa Major Cello ve 1 Adagio sostenuto Giris
Piyano Sonati Op. 5,
No.1 Allegro Sonat Allegrosu
2 Allegro Vivace Sonat Rondosu
Sol Minér Cello ve 1 Adagio sostenuto e Girig
Piyano Sonati Op. 5, espressivo
No. 2
Allegro molto piu tosto Sonat Allegrosu
presto
2 Allegro Sonat Rondosu
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l. Op. 5, No. 1 Fortepiano ve Viyolonsel Sonati Analizi'
1. Bolum

Adagio sostenuto

Sonat formlarinda karsilagsabilinecek olan yavas bir giris bolumudur. Bu giris
bdlimu sonatin diger bdlumlerinin aksine pargca parga ilerleyen ve bunun
yaninda da lirik karaktere sahip melodi ve motifler Gzerine kurulmustur. Genel
olarak giris bolumlerinin karakteristik 6zelligi olan armonik gelisim duzensiz

olarak iglense de bolum asagida gosterildigi sekilde 3 pargaya ayrilabilinir.

Olgii Numarasi

1 11 22

& P > &
< < ye

v

Fa Major Fa minor Fa Major

Bunun yaninda 17, 18, 19 ve 20 numaral 6lgulerde sirasiyla

« Si bemol mindr
« Fa minor
A bemol Majoér
Si bemol minor
« Fa minor

tonalitelerine yonelmeler bulunmaktadir. Tonal dizenine gore 3 parga olarak
nitelendirilebilinecek girig bolumu 29. dlgide bulunan Kadans benzeri bolimden
sonra parganin ana tonalitesi olan fa major tonalitesini hazirlayan dominant

agirlikh bolgeyle Allegro baslkh bolime baglanir.

! Tiim 6l¢ii numaralar1 Giinter Henle yaymevinin Bernard van der Linde tarafindan diizenlenmis 1971
yili edisyonuna gore verilmistir.




17

Adagio (sostenuto) —
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgliler: 1 - 4

Devaminda gelen ve viyolonsel tarafindan calinan melodiye kadar yukarida
gosterilmis giris kism1 devamhlik fikrinden uzak motiflerle baslar. Burada
piyanonun ustlendigi gorev viyolonsel partisini oktavdan katlamaktir. Bu kisim

da 7. Olgude gelen lirik bolime bir giris olarak dusunulebilinir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 6 - 10

Bu kisimda piyano ve viyolonsel parganin girisindeki gibi tek karakterden
cikmaktadir. Viyolonsel ses araligi olarak piyanonun Ustine ¢ikarak solo
karaktere sahip olurken piyano katlamalar yapmak yerine ona eglik gorevi
ustlenir. 11. dlgude ise piyano ve viyolonsel ses araligi bolgeleri olarak yer
degistirirler ve rolleri de buna bagl olarak degisir. 10. olguden sonra her ne
kadar armonik olarak sabit olmayan bir yapi olsa da 22. Olgiden sonra
genellikle fa major Allegro bolimuniu hazirlayan V. derece dominant akoruna

hakim bir yapi gelmektedir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 29 - 31

Bu kismin kadans benzeri bir bolim olarak nitelendirilmesinin sebebi viyolonsel
esliginde piyanonun solo karakterde kendini gdsterdigi ve Beethoven'in bu tarz
bélimlere kendi eserlerinde yer vererek icra sirasinda hem sahip oldugu
dogacglama yetenegdini gosterebildigi hem de baska icracilara bu sansi verdigi

dusunulmektedir.



Allegro

Bu bolim Sonat Allegrosu form 6zelliklerini tagir. Girig kismindan sonra gergek
sonat formunun basladigl ve bu sonat igin bolumun karakterinin belirlendigi

kisimdir.
A. Serqi

Sergi kisminin formal dzellikleri ve bélumlere genellikle hakim olan tonaliteler

asagidaki tabloda gdsterilmistir.

1. Tema 35-57 Fa major
Kopri 57 -72 Fa majoér

2. Tema Bolgesi 72 - 143 Do major
Codetta 143 - 160 Do majoér

Asagidaki tabloda armonik yonelmeler ve 6l¢l numaralari verilmigtir.

69 - 76 Do majoér
76 - 80 Re mindr
81 -88 Do Major
88 -92 Re mindr
92 -97 Do maijor
97 - 103 Do mindr
104 - 125 Do Major
125 - 126 Do mindr
127 - 132 La bemol majér
133-134 Si bemol majoér
135 - 143 Do maijor
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 35 - 44

Bolim 1. temanin piyanoda duyurulmasi ile baslar. Daha sonra tema bolgesi
viyolonselin de tekrar etmesiyle bitecek olmasina ragmen besteci temanin

icindeki 6geler ile piyanodaki duyurulusunu genisletmistir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Béliim, Olguler: 45 - 47

45. Olgudeki do diyez, fa diyez ve si bemol arizalarini tagiyan pasaj ile kadans
bdlgesine giris yapip 49. Olcudeki tam kadans ile temay! viyolonsele

devretmigtir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Béliim, Olgliler: 48 - 57

49. odlgude tema viyolonsel ile duyurulurken temanin piyano ile sergilenmesinden
farkhhklar gostermektedir. Besteci daha énce yaptidi sekilde sireci uzatmasini
saglayabilecek armonik yonelmeler yerine ara dominant akorlar haric ana
tonaliteye bagh kalarak 8 6lgulik tema periyodunu 57. dlgudeki tam kadans ile
bitirir. 57. Olglye kadar piyano, viyolonsel temayi duyururken canli ve destekleyici

bir yap! ile ona eslik eder.

Kadansin ardindan kopru kismi baglar ve 72. dlgliye kadar devam eder. Bazi ara
dominant akorlarina bagh ariza degisimleri haricinde kopri kismi ana tonalite
cevresindedir. Arpejler ve 1. tema pargalarindan olusan motifler ile ana temanin
karakteri guclendirilir ve 2. tema hazirlanir. 2. temanin tonalitesi olan do major
korpu kismi boyunca fa majorin dominant akoru olarak islenmesine ragmen 69.
Olgudeki kadans ile birlikte 2. tema igin guglendirilir. 72. 6lginun son vurusunda 2.

tema bodlgesi baslar.

Op. 5, No. 1 - 1. Bélum, Olgt: 72
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgliler: 73 - 80

2. tema do major tonalitesinde yani major tonaliteli sonat formlarinda genellikle
beklendigi Uzere ana tonalitenin dominanti olmasina karsin kromatik yapisi
sayesinde ve yonelmeleriyle farkli bir karaktere sahiptir. do mindr tonalitesinin
arizalarina sahip bir yapiyla baglamasina ragmen 76. dlgide do major kadansi
yapar. Ardindan 77. Olglye gecerken re mindr tonalitesine ydnelerek ana
tonalitenin ilgili mindrinde kadans yaparak alisiimisin disinda bir karakter
sergiler.

81. dlclide tekrar do major tonalitesine donerken 84. odlglideki yarim kadans ile
tamamlanir. 85. dlglide 2. tema piyanoda ayni armonik yapi ile tekrarlanir ancak
81. Olclde getiriimis ve kadansi hazirlayan kisim genisletilerek 107. dlguye
kadar surduralur.



23

s o N - ¥ ~
S==CS="— EES =5

dolee () &)

i — T~

= PP Pelie

T e 4

1 1 1 1 1 ! G O_.D oo

1 1 { } L = } L T T T
of of

o
L

Op. 5, No. 1 - 1. Béliim, Olgtiler: 93 — 97

93. Olglde 81. dlgudeki oldugu gibi do major tonalitesine donulur ancak bu sefer

piyano ve viyolonsel arasinda bir diyalog olarak ilerler.
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Op. 5, No. 1 - 1. Béliim, Olgliler: 98 — 104

98. dlgude besteci 2. temanin kromatik bas yurayugune sahip yapisini
cesitlendirir. La bemol - sol - fa diyez - sol yapisini vurgular.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgller: 107 - 113
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108. dlgude yeni ve canlh bir pasaj getirilir. 113. dlcude baglayan dizi ile birlikte 116.
Olglde viyolonsel yeni ve basit bir melodi duyurmaya baglar. Daha 6nce sergilenen
tema materyalleriyle ok dnemli ortak noktalari olmayan bu iki pasaj ve devamindaki
yonelmeler ile birlikte besteci iki enstriman arasinda diyaloglar olusturarak 2. tema
bolgesini bitirmeye hazirlanir. 143. dlgldeki tam kadansa kadar 2. temanin genellikle
sahip oldugu durgun karakter diyaloglar ve virtidz piyano pasajlariyla geride birakilir

ve 1. temaya daha yakin olan karakterin hakimiyeti artar.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 140 - 153

143. dlgudeki tam kadans ile 2. tema bodlgesi biter ve codetta durgun bir
karakter ile ilk piyano ile duyurulur. Codetta olarak nitelendirilmesinin nedeni bu
kismin hem sergi hem de yeniden sergi kisminda tekrar edilmesidir. Burada
tema Ozellikleri tagiyan bir yapi getiriimektedir. 151. Olgudeki tam kadansin
ardindan serginin tekrarlanmasi igin 160. Ol¢ldeki roprize kadar do major

tonalitesi 6n plandadir. Bu hem 2. tema bdlgesine ve kapanis temasina yakin
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bir tavir sergiler ancak 160. 6lgude dominant 7'li akoru olarak kullanilip ana
tonalite olan Fa majore donus saglanir. Bunun ardindan sergi kismi tekrarlanir

ve tekrarindan sonra ikinci dolap ¢alinarak gelisme kismina gegilir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 157 - 160

B. Gelisme

Asagidaki tabloda gelisme bdlmesindeki armonik yénelmeler ve 6l¢t araliklari

gOsterilmisgtir.

161 -172 La Major
173-178 Re mindr
179 - 185 Sol minér
186 - 188 Do mindr
189 - 190 La bemol major
191 - 204 Fa minoér
205 - 210 Re bemol majér
211 - 212 Do mindr
212 - 213 Re mindr
213-214 Mi min6r
214 - 215 La mindr
215 - 216 Sol mindr
216 Do maijor
217 - 220 Fa major
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgliler: 161 - 172

161. olgude baslayan gelisme bdlgesi 1. temanin la major tonalitesi ile
duyurulmasiyla baslar. Ardindan 172. élglide viyolonselin 1. temanin ilk fikri ile
giris yapar. Bu fikir piyano ve viyolonsel arasinda bir diyaloga doénusur ve
modulasyonlar ile genigletilir. 172. dl¢ide baglayan yapi 177. dlgide sona erer

ve 178. dlcude sol mindr tonalitesinde tekrarlanir
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 172 - 175
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgliler: 176 - 181
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178. dlgude sol mindr tonalitesinde tekrar edilen bolim 184. dlgude biter. Daha
sonrasinda bu fikir art arda getirilerek muzikteki gerilim iki enstriman arasindaki

diyaloglar guclendirilerek 194. dlgliye kadar arttirilir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Béliim, Olgliler: 194 - 204

194. oOlcudeki tam kadans ile birlikte yeniden sergiyi hazirlayan armonik
anlamda kopru nitelikleri tasiyan bir bolim baslar. 204. dl¢lye kadar fa minor
tonalitesinde 1. temanin igerisinden alinan motif vurgulanarak 204. dlglide Re
bemol majore kadans yapilir. Re bemol major olarak baslayan kisim 217.
Olcide yeniden serginin tonalitesini hazirlayan pasajin gelisine kadar

yonelmeler ile strdarular.

216. olgunun ikinci yarisinda gelinen do major tonalitesi 219. Olgude |. derece
akoru olan do major akoruna kuguk yedili eklenerek bolumun ana tonalitesi olan
fa major tonalitesinin dominant yedili akoru olusturulur ve yeniden sergi 221.

Olclde fa major tonalitesi ile baglar.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 217 - 220

C. Yeniden Sergi

Yeniden sergi kisminin formal 6zellikleri ve bolimlere genellikle hakim olan tonaliteler
asagidaki tabloda gdsterilmistir.

1. Tema 221 - 232 Fa major
Koprii 232 - 253 Si bemol majér
2. Tema Bolgesi 253 - 324 Fa major
Codetta 324 - 341 Fa major
Coda 342 - 400 Fa major

30
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Asagidaki tabloda yeniden sergi bolumundeki armonik ydnelmeler ve O4lgu

numaralari verilmistir.

232 - 242 Si bemol majér
243 - 245 Sol mindr
245 - 257 Fa majoér
257 - 261 Sol minér
262 - 269 Fa majoér
269 - 273 Sol minér
274 - 307 Fa majoér
308 - 312 Re bemol major
313-314 Do mindr
314 - 315 Mi bemol majoér
316 - 341 Fa major
342 - 343 Do majoér
343 - 344 Re mindr
344 - 345 Mi bemol major
345 - 350 Fa majoér
350 - 351 Do mindr
352 -353 Si bemol majoér
353 - 356 Sol minér
356 - 358 Fa majoér
359 - 361 Fa minoér
362 - 367 Mi bemol major
367 - 400 Fa major
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221. Olgude baslayan yeniden sergi boliumiU serginin baslangici gibi tema
piyanoda duyurularak baglar. Serginin baglangicinda dinleyici i¢in taze olan
tema yeniden sergi kisminda piyano tarafindan gelistiriimesi besteci tarafindan
kisa tutulmus ve viyolonsel tarafindan tekrar edilmesi de kdprt kismina dabhil
edilmistir. Serginin basinda ilk kez duyurulurken var olan ritmik viyolonsel esligi
ise burada bulunmamaktadir. 232. dlgunun basindaki tam kadanstan sonra
kopra kismi si bemol major tonalitesinde temanin viyolonsel ile duyurulmasi ile

baslar.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgliler: 221 - 232
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232. dlgude baslayan kopru kisminin ilk yarisi farklilik gosterse de 246. dlgu ile

253. oOlguleri arasindaki pasajlar sergi kismindaki 65. ve 72. 6lgu arasinda

pasajlar ile neredeyse tamamen aynidir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 65 - 66
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiler: 67 - 69
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Op. 5, No. 1 - 1. Béliim, Olgiler: 70 — 72
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélum, Olgiiler: 251 - 253

65. Olciden baglayan ve 72. dlglde biten sergi boélumindeki kdpru kismi 2.
temanin tonalitesini vurgulamak igin kullanilirken yeniden sergi kisminda ana
tonalitede gelmesi gereken 2. temanin dominanti gorevi Ustlenir. 2. tema 253.

Olclindn son vurusunda baslar.
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253. dlclde baglayan 2. tema bolgesi birkag farkhlik haricinde sergi kismindaki
kullanimiyla neredeyse aynidir. Sergi kisminda do major devaminda re minor
tonalitesinde yapilan kadanslar burada fa majér devaminda sol mindr

tonalitesinde yapilir ve bu sure¢ sergi kismindaki gibi tekrar edilir.

Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 253 - 273
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélum, Olgiiler: 274 - 277

Sergi kisminda 93. dlgude baslayan ve 143. Olglde biten 2. tema bdlgesinin

parcasi tamamen ayni kullanim ile ancak yeniden sergiye uygun tonalite ve

yonelmeler ile 274. 6lgu ve 324. arasinda kullaniimistir.

==

Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgliler: 323 - 326

324. dlgude sergi kisminda 143. oOlgide oldugu gibi bulunan tonalitede tam

kadans yapilir ve codetta kismina gegilir.

143. oélgude baslayan codetta kismi ile 324. dlglide baslayan kisim yukarida

aciklandidi gibi yeniden sergi kismina uygun olarak tamamen tekrar edilmistir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 338 - 342

341. olglde biten codetta bu dlgide la minér tonalitesi yonelecek gibi dururken
besteci tarafindan coda kisminin hemen baginda sol diyez arizasi alterasyon ile

naturel yapilarak do major tonalitesine yonelir.

Coda kismi kendi igerisinde boélim boyunca sure gelen Allegro temposu
haricinde 2 farkli tempo barindirmaktadir. Bunlardan ilki olan Adagio'ya kadar
besteci yeniden sergi bélumunun baginda verilen tabloda gosterildigi gibi birgok

yonelme ile mi bemol major Adagio kismina gelir.

Adagio
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgliler: 362 - 367

362. odlgude baslayan “Adagio” kisim 6 Ol¢i surmektedir. Devaminda gelen
“Presto” kismi dncesinde parganin genel karakteri diginda dinleyici igin farkh bir

yapi getirir. Bu kisim ayrica devamindaki “Presto” bolimunun etkisini de arttirir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 368 - 370

Adagio kismindan sonra 368. dl¢lide baglayan Presto 386. dlglideki 1. temanin
tekrarlanmasina kadar hizli ve uglemeler ile olusan yapisi sayesinde bu

bolimuan karakterini ve enerjisini geri getirir.
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Op. 5, No. 1 - 1. Bélim, Olgiiler: 379 - 389

386. oOlcudeki tam kadansin ardindan bdlim aslinda teorik agidan bitmesine
ragmen besteci ana temay tekrar duyurarak 400. dl¢lye kadar enerjiyi arttirir
ve bolim 6 olgulik gucgli dominant 7'li akorlari ile tonik akoru aralarinin

duyuldugu pasaj ile biter.
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2. Bolim

Rondo - Allegro Vivace

Iki boItimIi piyano ve viyolonsel sonatinin 2. bélimii ve Rondo baglikli olan bu
bolim Rondo form yapisinda olmakla birlikte “Sonat Rondosu™ o6zelliklerini
tasir. Besteciler sonat formu yapisinda rondo formunun gerektirdigi 6zellikleri
uygulayarak “Sonat Rondosu™ isimli bu form yapisini kullanirlar. Bu iki form
stilinin 6zelliklerini tasiyan bu bdélimin formal dizeni ve genellikle bélimlere

hakim olan tonaliteler agsagidaki tabloda gosterilmistir.

A 1-10 Fa major

Sergi B 24 -51 Do maijor

A 66 - 75 Fa major

Gelisme C 85-136 -

A 141 - 150 Fa major

Yeniden Sergi B 167 - 197 Fa major
A 235 - 246 Fa major

Coda - 247 - 291 Fa major




41

Asagidaki tabloda Olgu araliklari ve bu araliklar igindeki armonik yonelmeler

gOsterilmisgtir.

1-14 Fa majoér 213-218 Sol bemol majoér
15-19 Si bemol majér 219 - 221 Fa minoér
19-25 Fa major 222 - 223 Si bemol minér
25-27 Sol major 224 - 234 Do majoér
27 - 29 Fa major 235 - 244 Fa major
29 -52 Do major 245 - 254 Si bemol majoér
60 - 63 La bemol majér 254 - 258 Sol minér
64 - 65 Fa mindr 259 - 269 Fa major
66 - 75 Fa major 270 - 273 Re minor
76 -77 Fa mindr 273 - 291 Fa major
78 - 80 Re bemol major
80 - 89 Si bemol mindr
90 - 92 Fa mino6r
93 -97 Si bemol mindr

98 - 100 Fa mino6r

101 - 102 La bemol major

103 - 108 Si bemol mindr

109 - 110 La bemol major

111 - 116 Si bemol mindr

117 - 122 Sol bemol majoér

122 - 128 Re bemol majér

128 - 154 Fa majoér

155 - 162 Si bemol majoér

163 - 200 Fa major

201 - 202 Do mindr

203 - 209 Re bemol major

209 - 213 Si bemol mindr
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Op. 5, No. 1 - 2. Bélim, Olgiler: 1 - 12

Rondo formunun tekrar eden A kismi ve sonat formu yapisi igin de 1. tema

olarak nitelendirilecek ilk tema 1. dlglide baslar. ilk yarisi 4. élgideki yarim

kadans ile ve ikinci yarisi ise 8. dlgudeki tam kadans ile biter ancak besteci iki

Olcullik ek yaparak 10. élgtude bir tam kadans daha yapar ve tema bitmis olur.

Daha sonra 11. dlglde gelen kisim formun B bdélmesine bir kdpruddr.

Op. 5, No. 1 - 2. Béliim, Olgtler: 25 - 34
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24. olgunun ikinci yarisindan bagladigi kabul edilebilinecek olan 2. tema ya da B
bdlmesi piyano ve viyolonselin bir diyalogundan g¢ok ayni fikirlerin degisik
agizdan soylenmesi gibidir. Zayif zamanlarda baslayan yapi, enstrimanlar

arasinda bir baglanti yaratirken temanin da surekliligini saglar.

52. Olcudeki tam kadans ile 2. tema bolgesi veya B bdlmesi biter. 52. ve 59.

Olculer arasi tekrar etmesi beklenen A bdélmesine olan bir kdprudur.
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Op. 5, No. 1 - 2. Baliim, Olgtiler: 59 - 67

60. Olclide besteci fa major tonalitesinde beklenen A bdlmesini la bemol majér
tonalitesinde girerek form ozellikleri dahilinde hata yapar. Ancak besteci
tarafindan bilingli olarak yapilmis bu durum 66. dlgide beklenen tonalite olan fa
major ile duyurulmasi ile dizeltilir. Joseph Haydn basta olmak Uzere birgok
besteci kendi sonat formuna sahip eserlerinde bu durumu sik bir sekilde

kullanmistir. 66. olgude baglayan A bolmesi 75. olgude biter.

75. Olgu ve 84. Ol¢u arasi ise Rondo formunun C bolmesi ya da sonat formunun
gelisme kismina olan gegigtir.
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Op. 5, No. 1 - 2. Baliim, Olgtiler: 84 - 89

85. olclde “Rondo” formunun C bdlmesi si bemol mindr tonalitesi ile piyano ile
duyurulur. Ardindan 89. élgude viyolonsel sekiz olgllik bélmenin ikinci yarisini
duyurur ve 92. dlgtideki yarim kadans ile biter. 93. él¢cu ve 100. 6l¢t arasi bu
sekiz Olguluk pasajin tekrandir. Gelisme bdlmesi icerisinde besteci iki tane
tematik materyal kullanmigtir. Bu materyallerden ilk olan bu pasaj karakteristik
Ozellikleri ve ritmik yapisi ile A bélmesinin yani 1. temanin 6zelliklerini tagir. 117.
Olclide duyurulacak olan 2. tematik materyalin ise hem ritmik yapi hem de doku

Ozellikleri olarak B boélmesi olan 2. tema ile birgok ortak yonu vardir.
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Op. 5, No. 1 - 2. Balim, Olgtiler: 98 - 108

101. dlgcide C boélmesi igindeki iki tematik materyalden ilki kullanilarak 117.
dlclide baglayan ikinci tematik materyale gegis saglanir. ilk materyal énce la
bemol major tonalitesinde sonra ise si bemol minér tonalitesinde duyurulur.
Toplaminda sekiz Olgu olan bu pasajin tekrarinda ilk seferinde piyano ile

duyurulan tematik materyal bu sefer viyolonsel ile duyurulur ve 117. dlgudeki 2.

tematik materyale baglanir.
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Op. 5, No. 1 - 2. Bélim, Olgiler: 113 - 128

117. dlgude baslayan 6 oOlgulik 2. tematik materyal ilk olarak sol bemol major
tonalitesinde ve hemen devaminda 123. dl¢ide re bemol major tonalitesinde
duyurulur. 129. dlgtde baglayan kisim Rondo formunun A, Sonat formunun ise
yeniden sergi kismina olan bir kdprudur. Bu 12 dlgulik kisim ana tonalite olan
fa majora armonik olarak hazirlarken bir yandan da 2. tematik materyalin sahip

oldugu durgun dokuyu A bélmesinin karakterine dénusturir.
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Op. 5, No. 1 - 2. Baliim, Olgiler: 139 - 148

141. Olgide A bdlmesi baglar. Kopru olarak kullanilan 16'hk notalardan
meydana gelmis olan kodpriu kismindaki materyaller ile birlikte besteci eserin
basindaki kullanimini degistirerek ve ona ek yaparak muizigin dinamizmini

yukseltir. Bununla birlikte yeniden sergiye bolumu baslar.
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Op. 5, No. 1 - 2. Boliim, Olgiler: 166 - 171
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150. dlgude yeniden sergi kismindaki A bolmesi biter. 151. dlgu ve 166. Olgu
arasinda sergi kisminda kullanilan kopru ile ile buylik oranda aynidir. Ancak
besteci piyano ve viyolonsel arasinda gorev degisimi yapmistir. 158. OI¢u ile
baglayan ve B bdlmesinin tonalitesini hazirlayan kisim degistiriimistir ve B

bdlmesi yeniden sergide beklendigi Uzere fa major olan ana tonalitede gelir.
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Op. 5, No. 1 - 2. Bdliim, Olgiiler: 192 - 199

197. olgudeki tam kadansin ardindan sekiz olgulik bir kdpru ile besteci 205.
Olcide Rondo formunun C bdélmesi ve Sonat formunun gelisme bdlmesi olan

kisimdaki iki tematik materyali bir kez daha getirir.
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Op. 5, No. 1 - 2. Bdliim, Olgiler: 204 - 212

117. élgude C bdlmesinde dnce sol bemol majoér ve devaminda re bemol majér
olarak gelen bu materyal yeniden sergi kisminda 205. dl¢giden 6énce re bemol
major tonalitesinde, 209. dlgide si bemol minér ve devaminda sol bemol majér
tonalitesinde duyurularak 218. dlgude biter. Sol bemol ve re bemol arasinda
bulunan tonik dominant iligkisi nedeniyle gelisme kisminda sol bemol ve re
bemol sirasiyla getirilerek bir ¢esit tema bdlgeleriyle yapisal tonik dominant
iligkisinin yaratilmasindan sonra bu iligkinin yeniden sergi icerisinde ¢6zime
ulasmasi Beethoven'in bu tematik materyali bu tonal sirayla getirmesinin

aciklamasi olabilir.
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Op. 5, No. 1 - 2. Baliim, Olgler: 218 - 233

219. dlgude baslayan kdpru kismi A bélmesinden yani 1. temadan alinan fikir ile
olusturulmustur. Yonelmelerden sonra 224. o6lgide do major tonalitesinde
baglayan pasaj 235. dlgude bulunan A bdlmesinin donusu igin gereken tonal

bdlgeyi olusturur.
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Op. 5, No. 1 - 2. Baliim, Olgiiler: 234 - 240

235. 6lgu A bdlmesinin duyurulmasi ile baslar. 242. élglideki tam kadansin 246.
Olclide tekrarlanmasi ile A bolmesi biter ve Coda baslar. Eserin sonuna dogru
besteci muzigin dinamizmini arttirirken eserin Allegro baslikli 1. boélimudndn
Coda'sinda yaptigi gibi 6nce 267. dl¢gude oldugu gibi dominant akoru Uzerinde

bir duraklama ile ve devaminda Adagio bir pasaj getirerek bu zinciri kirar.

Adagio Tempo primo
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Op. 5, No. 1 - 2. Baliim, Olgiiler: 281 - 290

281. dlcudeki Adagio boliminden sonra 283. dlgude gelen Tempo primo ile 1.

temaya ait fikirlerin vurgulanmasi ile eser ve boélum tam kadans ile 290. dl¢ude

biter.
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II. Op. 5, No. 2 Fortepiano ve Viyolonsel Sonati Analizi

Ayni opus numarasina sahip olan iki fortepiano ve viyolonsel sonatlari yapisal
olarak da birbirlerine benzerlikler gosterirler. iki sonat da iki bolumlidir. Sonat
allegrosu formunda yazilmis 1. bdlimlerine yavas ve kapsamli sayilabilecek
giris boélumleri eglik eder ve bu iki sonat da Sonat rondosu formunda yaziimis 2.
bolimlere sahiptirler. Sol mindr tonaliteye sahip olan ikinci sonat, birinci sonat

gibi "Adagio sostenuto” baslikh bir giris bolumuyle baslar.

Asagidaki tabloda giris boliumuindn o6lgti numaralari ve bu élgller arasindaki

armonik yonelmeler gosterilmistir.
1. Boliim

Adagio sostenuto e espressivo

15-18 Mi bemol majoér
19-20 Do minor
20-21 Re minor
21-22 Fa minor
23-24 Mi bemol majoér
24 - 25 Si bemol mindr
26 Fa minor
26 - 30 La bemol major
30-31 Si bemol minor
31-32 Do minor
32-34 Re minor
34 -44 Sol minoér
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Fa major tonaliteli 1. sonatin giris boluminin aksine bu giris bolumu daha
kapsamli ve genigletiimigtir. Kadanslar ile tam olarak belirlenemese de bu
bdlim de doku itibariyle G¢ bdélime sirasiyla 1 - 14, 15 - 27 ve 28 - 44 0lgl

araliklari olarak ayrilabilinir.

Adagio sostenuto e espressivo
Jr ’V' Jr

Adagio sostenuto e espressivo
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgler: 1 - 3

Fa major sonatin giris boéliminde oldugu gibi havada asili olarak tabir
edilebilinecek bir alti dlguliik kisim ile esere baglanir. Onceki sonata gore daha
dramatik ve yogun olarak degerlendirilebilinecek bu 6 olgulik kisim piyano
tarafindan duyurulur ve 7. Odlcude olan viyolonselin girigsine kadar onun

hakimiyetinde strdarular.
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Op. 5, No. 2 - 1. Béliim, Olgiiler: 4 - 10
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Alti dlculuk belirsiz olarak nitelendirilebilinecek bir baglangicin ardindan piyano
egemenligindeki yapi 7. Olgude viyolonsel ile duyurulan lirik melodi ile
dengelenir. Once viyolonsel ile duyurulan melodi daha sonrasinda piyano ile
tekrar edilir ve 15. olgide baslangigta kullanilan pasajin gelisine kadar

aralarinda bir diyalog olarak olusturulur ve gelistirilir.

= /.T == lfz,..x,f.: A ﬁ
T P—

Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgller: 15 - 19

15. dlgide ilk olarak sol mindr olarak duyurulan bélim bu sefer mi bemol
tonalitesinde duyurulur. 18. élgtideki mi bemol majér tonalitesindeki belirgin tam
kadansa kadar 7. élciinun basi haric herhangi bir yerde ana tonalite olan sol
mindr tonalitesinde bir tam kadans duyulmamaktadir. 15. dlginin ardindan 22.
Olclye kadar bestecinin noktall 16'lik ve 32'lik notadan olugsan motifin islenmesi
ile bir gegis kismi olusturulur. 22. 6lgude gelen ve bolumun genel yapisi disinda

olan bolimde ise bu kullanim devam eder.
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Op. 5, No. 2 - 1. Baliim, Olgtler: 20 - 22

22. 6lclde baslayan bolimde besteci piyano tarafindan duyurulan 32'lik notalardan
olusan 6'lamalar ile hem muzigin karakterini degistirir hem de daha 6nceden
bahsedilen motif yapisi ¢ello ve piyano arasinda diyalog halinde islenirken bu
diyalogun arka planinda armonik yonelmeleri yansitan bir yapi olarak kullanilir. 28.
Olclye kadar bu yapr armonik doku haricinde ¢ok degisiklide ugramadan ayni

sekilde surduruldr.

Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgiiler: 28 - 31
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28. Olgude la bemol major tonalitesinde tekrar gelen lirik melodi iki enstruman

arasindaki diyalogun ardindan muzik surekliligini kaybeder.
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Op. 5, No. 2 - 1. Béltim, Olgtler: 36 - 44
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39. dlgudeki sol mindr tonalitesindeki yarim kadansin ardindan 42. dlgude tam
kadans ile bir eserin bitirildigi etkisi yaratilmasina ragmen kisa bir sessizligin

ardindan Sonat Allegrosu formundaki bolime gecis yapilmasi adina tekrar

yarim kadans yapilarak giris bolimu biter.
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Allegro

Bu bolum Sonat Allegrosu form Ozelliklerini tasir. Birinci sonatin aksine sergi
bolimuanan tekrarina ek olarak besteci gelisme ve yeniden gelisme bolumlerinin

de tekrar edilmesini ister.
A. Serqi

Asagidaki tabloda sergi bolumunun alt bolumleri, o boliumlerin olgu araliklar ve

bu boliumlere hakim olan tonaliteler gosterilmistir.

Asagidaki tabloda armonik yonelmeler ve 6l¢l numaralari verilmistir.

1. Tema 45 - 69 Sol minor
Kopri 70 - 105 Sol minér
2. Tema Bolgesi 106 - 163 Si bemol majoér
Codetta 164 - 215 Si bemol major
| Otler | Yonemelr |
45 - 83 Sol minoér
84 - 92 Mi bemol majo6r
93-101 Fa minor
102 - 105 Fa major
106 - 132 Si bemol major
133 - 143 Si bemol mindr
144 - 184 Si bemol major
185-191 Do minor
192 - 215 Si bemol major
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgdiler: 45 - 71

Bolim 1. temanin ilk dort dlgulik kisminin viyolonsel tarafindan duyurulmasi ile
baslar. 49. dlglide piyano bu yapiyi tekrar ederek 52. dl¢gide yarim kadans
yapar. Temanin ikinci yarisi ise besteci tarafindan genigletilmis ve iki enstriman
arasinda bir diyalog olarak duyurulmustur. 58. dl¢ude piyano ikinci yariy1 tam
kadansa dogru tasir ve 66. dlguide tam kadans yapilir. Ancak besteci 70. dlglye
kadar bu sureci uzatir ve 63. Odlguide piyano tarafindan calinmis yapiyi
viyolonsel ile duyurarak iki ayri enstriman ile tam kadans yapar ve 1. tema
bdlgesi biter.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bdliim, Olgiler: 63 - 83

70. olglde baslayan kopru pargasinda besteci tarafindan 6nce viyolonsel ile ve
daha sonrasinda 78. dlglde piyano tarafindan duyurulan 2 dlgulik materyal 1.
temanin igcindeki basit parcalardan olusturulmustur. Besteci gelisme bolimi

dahil olmak Uzere bu fikri genis ¢aplh olarak kullanacaktir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bolum, Olguler: 97 - 105

70. Olgude baglayan ve isgilik anlaminda zengin olan kopriu kismi 102. dlgide 2.
temanin tonalitesi olan si bemol majoru hazirlayan dominant bdlgesine

yoneldikten sonra 105. 6lgude biter.
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Op. 5, No. 2 - 1. Boliim, Olgiler: 106 - 121

106. dlgude ana tonalitenin dogal Ill. derecesi olan si bemol major tonalitesinde
2. tema piyano ile duyurulur. Daha sonra 122. dlgude bu materyal viyolonsel ile
tekrar edilirken piyano ise tim pasaji 3'lu aralik asagidan katlar.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgler: 135 - 149

144. 6lglde besteci tam kadanstan kaginarak 2. tema bdlgesini genisletir ve
164. dl¢lye kadar uzanan bir diyalog bélimu daha ekler.
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Op. 5, No. 2 - 1. Baliim, Olgtiler: 162 - 180

164. odlgudeki tam kadansin ardindan 2. tema bdlgesi biter ve codetta baslar.
Codetta olarak nitelendiriimesinin sebebi yeniden sergi kisminda tekrar tekrar
edilmesidir. Yeniden sergi kisminda codetta kisminin sergi ile olan benzerlikleri
ve farkhhklari kargilagtirmali olarak incelenecektir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgiler: 210 - 215

Si bemol major tonalitesinin hakim oldugu codetta kismi dért adet gugli tonik

akoru ile sergi kismi ile birlikte biter.
B. Gelisme

Asagidaki tabloda gelisme bolmesindeki armonik yonelmeler ve olgu araliklari

gOsterilmigtir.

216 - 230 Do minor
231 - 243 La bemol major
244 - 247 Si bemol mindr
248 - 251 Do minor
252 - 270 Re minor
271 -278 Sol mindr
279 - 286 Mi bemol major
287 - 314 Sol minor
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Op. 5, No. 2 - 1. Béliim, Olgiler: 216 - 221

216. dlgude besteci codetta ve sergi kisimlarini bitirirken kullandigi materyal ile
gelisme kismina baslar. Do mindr tonalitesinde U¢ kez kadans yaparak
tonaliteyi vurguladiktan sonra 222. 6lglide gelisme boliumuandn ilk kismina

geger.

g 2 £ e iiere £ 3 o
) Y U4

affe, T =5

o
SR _U‘F"‘i ®e%s o, i)ﬁg;

£ e % e TR,

o
T8
1
L
{

= “..-»-
L e

Op. 5, No. 2 - 1. Boliim, Olgler: 222 - 233

222. dlgude ilk olarak 1. tema ile 2. tema arasinda kopru olarak kullanilan ve
sergi kisminda bahsedilen bu materyal besteci tarafindan iglenir. 6nce

viyolonsel tarafindan doért 6lgt duyurulduktan sonra piyano ile tekrar edilir. 230.
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Olcudeki tam kadansin ardindan la bemol major tonalitesine yonelinir ve ayni

diyalog 234. dlguden baglayarak tekrar edilir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélum, Olgiler: 234 — 242

242. Olglude baslayan 4 Olguluk pasaj daha oncesinde kullanilan materyal

kullanilarak birgok yonelme icin kullanilir ve 4 kez tekrar eder.

246. Olgude 2. tekrar baslar ve ikinci yarisinda do mindr tonalitesine yonelinir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bdliim, Olgiiler: 242 — 249
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250. olgude 3. tekrar baslar ve ikinci yarisinda re mindr tonalitesine yonelinir.
254. olguden baslanarak bu dort Olguluk pasaj da kisaltilarak diyalog

yogunlastirilir ve 264. élgtideki gelisme kisminin 2. bdlimu baslar.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bolum, Olguler: 250 - 263
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Op. 5, No. 2 - 1. Bdliim, Olgiiler: 264 - 271
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264. olgude gelisme kisminin ilk bolumunde 1. tema temelinde olusturulmus
materyalin ardindan 2. temanin basit fikirleri tarafindan olusturulmus 2. bolum
bagslar. Sekiz dlgullik bir pasaj olarak édnce re mindr tonalitesinde duyurulur. Bu

pasajlarin son dlgulerinde siradaki tonaliteye yonelinir
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélum, Olgler: 272 - 279

272. dlgude sol minédr olarak duyurulur ve iki enstriman arasinda gorev degisimi

meydana gelir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélum, Olgtler: 280 - 287

280. olcide mi bemol tonalitesinde duyurulur. Her tekrarda materyalin
kullaniminda degigiklikler mevcuttur. 287. dlgude ana tonalite olan sol minor

tonalitesine yonelinir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Baliim, Olgiler: 288 - 303
288. Olglide son kez tekrarlanarak 294. dlglide 1. temanin igindeki pargalardan

meydana gelmis bir kdpri kismi baslar. Burada yeniden sergi kismi hazirlanir

ve 315. Olglde yeniden sergi baslar.
C. Yeniden Sergi

Yeniden sergi kisminin formal 6zellikleri ve bolumlere genellikle hakim olan

tonaliteler asagidaki tabloda gosterilmistir.

1. Tema 315 - 336 Sol minor
Kopru 337 - 357 Sol mindér

2. Tema Bolgesi 358 - 415 Sol major
Codetta 416 - 480 Sol mindr
Coda 481 - 553 Sol majoér
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Asagidaki tabloda yeniden sergi bolumundeki armonik ydnelmeler ve O4lgu

numaralari verilmistir.

315 - 336 Sol mindr
337 - 343 Mi bemol majoér
344 - 357 Sol minor
358 - 385 Sol majoér
385 - 429 Sol minor
430 - 438 La bemol majoér
439 - 480 Sol mindr
481 - 486 Mi bemol majoér
487 - 492 Do minor
493 - 496 La bemol major
497 - 507 Sol minor
508 - 525 Sol majoér
526 - 529 Mi bemol majoér
530 - 537 Sol minér
538 - 553 Sol majoér
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgller: 314 - 336

315. Olglide yeniden sergi viyolonselin temayl duyurmasi ile baslar. Sergi

kismindaki kullanimi ile buylUk 6lgide ayni olarak duyurulur. 336. dl¢tideki tam

kadans ile biter.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bdliim, Olgiiler: 337 - 351
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337. oOlgude sergi kisminda bolumun geri kalaninda ¢ok kez iglenen kopru
malzemesi atlanarak 84. dlgude getirdigi yap! ve devami ile 2. temaya baglayan

koprl baslar ve 344. oélgliide sol mindr tonalitesine yonelir. 357. dlglide kopri
Kismi biter.

358. dlgude 2. tema ana tonalite olan sol mindr aksine sol major tonalitesinde
gelir. Bu kullanim c¢ok nadir olamamakla birlikte bestecenin bu karari
vermesindeki neden sergi kisminda major tonalitede olan 2. tema bdlgesinin

minor tonalitede getirilierek sahip oldugu karakter ve dokunun bozulmamasi
olarak varsayilabilir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgtiler: 358 - 365

358. Olclde baglayan 2. tema bdlgesi sergi kisminda oldugu gibi piyano ile
duyurularak baglar. ik sekiz dlgllik kullanimda sergi kismi ile ayni sekilde
duyurulur.



71

Sergi kisminda 122. odlgude baslayan 2. temanin iki enstriman arasindaki
paylasimi yeniden sergi kisminda degisiklige ugramistir. Viyolonsel ve piyanoya
paylastiriimis iki élgulik ilk yarimi bu sefer piyano tek basina sunarken 2. iki
Olcllik kismi ise viyolonsel cevap olarak sunar. Bunun diginda buylk bir

degisiklik olmadan 2. tema bolgesi devam eder.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bdliim, Olgiiler: 389 - 397
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Sergi kisminda yaptigi gibi tam kadans yapmayarak 2. tema kismini uzattigi
yapi tekrar 396. Olgude duyurulur.
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Op. 5, No. 2 - 1. Béliim, Olgler: 410 - 416

2. tema bolgesi 416. olcldeki tam kadans ile biter ve codetta tekrari baslar.
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Op. 5, No. 2 - 1. Boliim, Olgler: 164 - 170
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416. Olgude codetta baslar. 164 - 170 olguleri arasi ve 416 - 422 dlguleri arasi
kullanim birbirlerinin hemen hemen aynisidir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Boliim, Olgiler: 416 - 422
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Op. 5, No. 2 - 1. Baliim, Olgiiler: 171 - 179
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Op. 5, No. 2 - 1. Béliim, Olguler: 423 - 432

171 - 179 Oolguleri arasi ve 423 - 432 Olglleri arasi piyano kullanimi biraz

farklilagmistir ancak doku olarak birbirlerinin hemen hemen aynisidir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Béliim, Olgiler: 179 - 184

179 - 184 odlguleri arasi ve 433 - 438 Olculeri arasi piyano kullanimi birbirlerinin

aynisidir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Boliim, Olgiler: 433 - 438

185 - 191 dlglleri arasindaki 7 6l¢uluk pasaji besteci yeniden sergide
getirmemigtir ve direk 192. dlgldeki yaplya geger.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bdliim, Olgiiler: 192 — 199

192 - 199 dlglleri arasi ve 439 - 446 Olguleri arasinda kullanim birbirinin hemen
hemen aynisidir. Yeniden sergide viyolonsel bu kisimda daha aktiftir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Béliim, Olgiler: 439 - 446
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439 - 446 Olguleri arasi duyurulan yapi 447. tekrar edilir. Sekiz dlgulik yapidan
onceki yapi 10 Ol¢u olarak genigletilerek duyurulur.
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Op. 5, No. 2 - 1. Boliim, Olgler: 447 - 456



78

= s——c————r———- EnEs]
= g ? - : === T
.....
o @
. ; . - = b=
:ﬁ—-ﬁ—F f
1 P = 8
1 T : :
cresce.
e _p " e @ e _@
C ot “aft Fa2F - of
’_lpl L lr L

LI

e

119

e

,--‘
CRp;
N

e

e

t

e
e

;‘) cresc. " - : - - -
o SR @ ~ 2 pﬁ = of
==Ll - SEEEc SEcE

it

Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgler: 457 - 465

200 - 207 Olguleri arasi ve 457 - 465 olguleri arasi kullanim birbirlerinin

aynisidir.

465. Olciden baslayan sekiz Olgulik pasaj sergi kisminda bulunan codetta

bolimunde bulunmamaktadir. Eser sonuna yaklagirken kadansi guglendiren ve

eserin gérkemli bir bicimde bitmesi adina eklenmis oldugu varsayilabilinir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgiler: 465 - 473
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Op. 5, No. 2 - 1. Béliim, Olgiiler: 473 - 480

208. odlgude baslayan ve daha once sergi kisminda gosterilmis olan sekiz
Olcllik pasaj yeniden sergi sonunda da ayni sekilde gelir. GUglu tonik akorlari
vurgulanarak hem codetta hem de bolium coda hari¢ bitirilmis olur. Besteci bu
sonatinda gelisme ve yeniden sergi kisimlarinin tekrar edilmesini ister. 481.

Olcude ise coda baglar.
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Op. 5, No. 2 - 1. Bélim, Olgiler: 481 - 494

Sergi kismindan gelismeye gecerken oldugu gibi yeniden sergiden coda
kismina gegiste codetta bolimuinidn sonunda kullanilan yapi ile coda baslar. 1.
temanin ikinci yarisindan olan kuguk pargalar bolimun basinda islenildigi gibi

devaminda bir diyalog olarak islenir.
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Op. 5, No. 2 - 1. Boliim, Olgdler: 503 - 514
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508. dlgude sol mindr tonalitesindeki tam kadansin ardindan sergi kismindaki
codetta bolumunde 185 - 191 Olguleri arasinda var olup yeniden sergi kisminda
getirilmeyen yapiya benzer olan bir pasajin ardindan 524. élgide sol major
tonalitesinde tam kadans yapilir ve mazigin dinamizminin 14 6lgulik bir kisim
icerisinde dusurtlmesinin ardindan 538. Olgide baglayan ve 1. tema
materyallerini vurgulayan 16 Olg¢uluk bir kisim ile bolum biter. Ana tonalite olan
sol minor ile 480. dlglde eseri teorik olarak bitirmis olan besteci coda bolumu ile
512. oélgtde sol mindr yerine sol major tonalitesi ile bitirmistir. Eserin sonunda

ise Uzerinde duraklama bulunan bos bir tam o6lgu vardir.

Bir gelenek veya kullanim gekli olarak eser igerisinde ya da basinda bulunan
eksik bir olgl, eserin sonunda daha 6nce eksik birakilan bu o6lgu ile
toplamlarinin bir tam 6lct edecek sekilde eksik birakilmis bir dl¢l birakilmasi ile
ya da Uzerinde duraklama olan bir 6Ol¢l ile tamamlanir. Besteci 45. 06lgu
oncesinde dortlik nota degerindeki eksik olglyu eserin sonunda 512. dlginun
ilk vurusuna duraklama koyarak ya da 512. 6l¢l 2. vurusunda bitirebilirdi. Ancak
bir 6lct eklemenin hem 538. dl¢lide baslayan son pasajin 16 olguluk bir yapi
haline gelmesini saglamis hem de 6nceki ¢ézimlerden ikisinin de yol acacagi

durumlari engellemis oldugu varsayilabilinir.



Op. 5, No. 2 - 1. Bdliim, Olgiiler: 528 - 513

82
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2. Bolum

Rondo - Allegro

Bestecinin fa major tonalitesinde olan ilk sonati gibi iki b&limlG bu piyano ve
viyolonsel sonatinin 2. bolumi Rondo baslikhdir ve bu boélum de Rondo form
yapisinda olmakla birlikte Sonat Rondosu 6Ozelliklerini tagir. Bu iki form stilinin
Ozelliklerini tasiyan bu bélimin formal dizeni ve genellikle bolimlere hakim

olan tonaliteler asagidaki tabloda gésterilmistir.

A 1-32 Sol majoér
Bl 33-48 Re major

Sergi
B2 52 -59 Re minor
A 66 - 81 Sol majoér
Gelisme C 100 - 151 Do major
A 167 - 182 Sol major
Bl 196 - 211 Sol majoér

Yeniden Sergi

B2 215 - 222 Sol minér
A 228 - 235 Sol majoér
Coda - 280 - 304 Sol major




Asagidaki tabloda 0Ol¢u araliklari ve bu araliklar igindeki armonik yonelmeler

gOsterilmisgtir.

84

1-21 Sol majér 192 - 194 La minér
22 - 28 Re major 195 - 214 Sol majér
29 - 32 Re minor 215 - 217 Sol minor
=t Re major 218 Fa major
49 -38 La major 219 - 223 Sol mindr
52 - 59 Re minor 224 - 225 Mi minor
60 - 62 Mi mindr 226 Re mindr
63 - 64 Re mino6r 227 Do major

65 Do majér 228 - 241 Sol major

66- 81 Sol major 242 - 243 Sol minér
82 - 83 Mi minor 244 - 251 Mi bemol major
84 - 85 Re minor 251 - 252 Fa minor
86 - 87 Do major 252 - 253 Sol minér
87 - 88 Re mino6r 253 - 254 La minor
88- 89 Mi minor 254 - 255 Si bemol major

89 Fa major 255 - 257 Do maijor
90 - 99 Sol major 257 - 263 Sol major
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Lo = s Do major 264 - 266 Mi minGr
116 - 117 La minor 266 - 268 Re major
118 -119 Sol majér 268 - 304 Sol majér
120 154 Do maijor

155 - 158 Do min6r

159 - 163 La bemol major

164 - 174 Sol major

175-176 Do major

177 - 187 Sol major

188 - 191 Do major

Op. 5, No. 2 - 2. Bélim, Olgtiler: 1 -9

Rondo formunun A bolimu ve sonat formunun 1. tema bolumu piyano ile
duyurularak bolim baglar. 8. dlgudeki tam kadansin ardindan dort olguluk bir

pasajin ardindan 13. dlgcude tekrar edilir.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgler: 10 - 18

13. Olclide temanin piyanodaki sergisine viyolonsel de eslik eder ve 16.
Olclideki tam kadans ile rondo formu agisindan A boélimu sonat formu agisindan
1. tema biter. 17. dlgude baglayan kdpru piyano ve viyolonsel arasinda diyalog
olarak gelisir ve ana tonalitenin ardindan B bolumu igin tonaliteyi hazirladiktan

sonra 32. élgude biter.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bélim, Olgdiler: 31 - 39
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33. olgude rondo formu acgisindan B bolumu ve sonat formu agisindan 2. tema
bolgesi baslar. Ana tonalitenin dominanti olan re major tonalitesine sahip
olmakla birlikte 36. dlgliye kadar devam eden ilk 4 élgulik bélume daha ¢ok re
majériin ilgili mindri olan fa diyez mindr hakimdir. ilgili minér vurgusunu
yaptiktan sonra besteci re majore donerek 48. dlgudeki tam kadansa kadar 2.

tema bolgesini strdardr.

el
i

o R - S
Op. 5, No. 2 - 2. Baliim, Olgtiler: 45 - 51

45. Olgudeki tam kadansin ardindan dort olguluk bir pasajin ardindan besteci

yeni bir bdlmeye baglar.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bélim, Olgtiler: 52 - 57

52. dlglide baslayan re minér tonalitesine sahip bu kisim yerine genellikle rondo
formuna goére A boliminin tekrar edilmesi beklenir ancak besteci ana
tonalitenin de dominanti olan re majoér tonalitesinin ardindan bir re mindr
tonalitesine sahip bir bolge getirir. Bu kisim B1 ve B2 olarak ayrilip B2 adiyla
yazilmak yerine B1 bolumda ile bir bitin olarak kabul edilebilir. Bu bdlim igin
sonat formu acisindan yeniden sergi boéliminde bu iki bélumin de major
tonalitede getirilmesi durumunda tek bir butin olarak incelenmesi gerekebilirdi
ancak B1 ve B2 bolumleri yeniden sergi boliminde yine ayni sekilde major -
minor karsithgiyla getirildikleri i¢in bu sekilde incelenme yoluna gidilmigtir. Sonat
rondosu formunun sahip oldugu kalip "AB AC AB A" olduguve "ABCADA
B C A" gibi bir kullaniminin B ve C bdélmeleri arasinda tekrar edilmeyen A
bdlimU olusturup rondo geleneginin diginda bir durum vyarattigi icin bir C

bdlmesi olarak da nitelendirilememigtir.

52. dlgude baglayan bu re minor yapi 59. 6lgudeki tam kadans ile biter. Bununla
birlikte A bdlmesinin tekrarini hazirlayan kopru baslar.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgtler: 61 - 63

N7 :

() 4

Op. 5, No. 2 - 2. Baliim, Olgtiler: 64 - 72

65. dlcude biten kdprinin ardindan 66. Olclide viyolonsel tarafindan A bdlmesi

duyurulur. Eserin en basinda eksik 6l¢ide var olan do ve re sesleri 65. olgtideki

grubun son 2. notasi olarak yazilmistir.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bélim, Olgdler: 73 - 81

66. dlgude baslayan A bdlmesi 81. dlgudeki tam kadans ile biter. Devaminda
rondo formu agisindan C bdliminlu ve sonat formu acgisindan gelisme
bdlumunu hazirlayan kopru baslar. Burada A bolmesi igerisinden alinan tematik
materyal kullaniimistir. Bu materyal iki enstriman arasinda bir diyalog olarak
kullanilir ve devaminda gelistirilir. 92. élgtide 60. dl¢iide baslayan kopra fikrine

piyanonun dinamik esligi eklenir ve 99. dlgtide biter.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgiiler: 88 - 95
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Op. 5, No. 2 - 2. Baliim, Olgtiler: 96 - 103

100. olgtde rondo formu agisindan C bolimua ve sonat formu agisindan gelisme
bdlimu bagslar. Do major tonalitesinde ilk olarak piyano ile duyurulan tema daha
sonrasinda 108. dlgude viyolonsel tarafindan duyurulur. 115. 6l¢lye kadar

uzatilan tam kadansin ardindan biter.

F > P

Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgiiler: 104 - 111
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Op. 5, No. 2 - 2. Boliim, Olgiler: 115 - 121

ol

116. dlgude 10 Olgulik bir kdprunitn ardindan 126. dl¢ide piyano tarafindan C
bdlmesi sekiz 6l¢l uzunlugunda yalnizca piyano tarafindan tekrar edilir. 133.

Olcudeki tam kadansin ardindan kopru baslar.
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Op. 5, No. 2 - 2. Baliim, Olgiiler: 125 - 133
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Op. 5, No. 2 - 2. Bélim, Olgler: 134 - 139

134. olglde baslayan bu bdlim C bdlmesinin tematik materyalinin ikinci yarisi
viyolonsel tarafindan duyurularak baslanir ve ayni tematik materyalin ilk yarisi
ise piyano tarafindan ona cevap olarak duyurulur. Dort dlgulik bu diyalogdan
sonra 138. dlgude C bolmeleri arasindaki kopru materyali olarak sik kullanilan

yapi tekrar edilir.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bélim, Olgller: 143 - 149
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144. olgude kopru biter ve C bolumia yeniden sekiz Olguluk bir yapi olarak
yalnizca piyano tarafindan tekrar edilir. 151. ol¢clideki tam kadans ile biter ve

sonat formu agisindan yeniden sergiyi hazirlayan kdpru baglar.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgler: 150 - 162

Besteci fa major tonalitesine sahip birinci viyolonsel ve piyano sonatinda yaptigi
gibi yine ana tonalitede gelmesi gereken A bdlmesine olmamasi gereken la
bemol major tonalitesinde doénus yaparak form agisindan hata yaptigi 6ne
surdlur. Daha once aciklandigi gibi bu yaygin bir gekilde kullanilan bir
durumdur. Yabanci dillerdeki kaynaklarda "False Recapitulation” (yalanci
yeniden sergi) olarak degerlendirilen bu durum onceki sonatin sergi béliminde

yapilmigken bu sonatta yeniden sergi bolimine donerken yapiimistir.
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Op. 5, No. 2 - 2. Boliim, Olguler: 163 - 172

Sekiz 6lgu la bemol major tonalitesinde piyano tarafindan duyurulduktan sonra
167. Ol¢clide olmasi gereken tonalitede sol major olarak yine piyanodan
duyurularak hatali giris duzeltilir. Sergi kisminin basindaki kullanimindan biyuk
farkhliklar gostermemesinin yaninda ikinci sefer duyurulusu dnceden oldugu gibi
viyolonsel tarafindan duyurulmak yerine yeniden piyano ile duyurulmustur. 182.
Olclideki tam kadans ile biter. 163. dlclide baslayan ve sergi kisminda bulunan

koprl ile hemen hemen ayni bir kdprl bunu takip eder.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgiiler: 183 - 187
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgiler: 193 - 202

Rondo formu agisindan B bolimiandn ilk pargasi ve sonat formu agisindan 2.
tema bolgesini hazirlayan képria 195. dlgude biter. 196. dlgide B bolimi ana
tonalite olan sol mindr tonalitesinde gelir. Ancak sergi kisminda aciklandigi gibi
ilk dort dl¢cusune bu tonalitenin ilgili mindru olan si mindr hakimdir. Yeniden ilgili
minor vurgusu yapildiktan sonra 200. 6lglide sol major tonalitesine donulur ve
203. olgudeki yarim kadansin ardindan 204. olclde viyolonsel tarafindan

duyurulur.



9-1 ;ﬁééi:

') /é\l ~ S
3 8- 1 L 3\ )
x - ’ i [ 4 4 y 3 o 1
I 1 F L ry e lll
(vl y i il la | & la il la 1l a 1 - 1 1 o 8 ile la lA
,i Hn ’” P R  ra— - -6 -6 @ S . oo 1td &
1 —
AU

Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgiiler: 203 - 211

204. oOlclude viyolonsel tarafindan duyurulmaya baslandiktan sonra 211.
Olcudeki tam kadans ile biter. Ardindan sergi kismindaki kdprl yapisi tekrar

edilir.
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Op. 5, No. 2 - 2. Baliim, Olgiiler: 212 - 218
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215. Olgude B bolimuandn ikinci pargasi yeniden major - mindr karsithgi ile sol
minor tonalitesinde duyurulur. 222. dlglideki tam kadansa kadar sergi kisminda
oldugu gibi 6nce viyolonsel tarafindan duyurulan materyal daha sonrasinda iki

enstriman arasinda bir diyaloga donusturtlerek suarduraldr.
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Op. 5, No. 2 - 2. Béliim, Olgiler: 219 - 224

222. Olcudeki tam kadansin ardindan sergi bélimundeki bu bdlgedeki kopriye
benzer bir yapi ile A bolumid hazirlanir. Sergi boéliminde formun bu
bdlgesindeki kopri materyali viyolonsel ve piyano arasinda paylastiriimasina

karsin yeniden sergi bélumunde piyano egemenligi hakimdir.
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Op. 5, No. 2 - 2. Baliim, Olgtiler: 228 - 236

227. odlgude biten koprunun ardindan 228. 6lgude beklenildigi gibi A bolimu

tekrar eder. Daha 6nce oldugu gibi dort élgliniin ardindan viyolonsel tarafindan

materyal tam kadans ile bitirilmek yerine 235. élglideki yarim kadans ile havada

birakilir. 236. o6lgude bunun ardindan baslayan bir kopra kismi ile farkh

tonalitelere yonelinir.

256. olguye kadar devam eden bu slUre¢ 256. Olgide asagidaki Ornekte

isaretlenerek gosterilen notalar ile A bélimesindeki materyalin bir cesitlemesine

donusur. Bu cesitlemeye yine dort dl¢t sonrasinda viyolonsel katilir. Bu sirada

besteci A bolimundeki materyalin ters gevrilmis halini piyano ile isaretlendigi

sekilde duyurur. 264. tam kadans ile bu bdlge biter.
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Op. 5, No. 2 - 2. Baliim, Olgiiler: 256 - 264

Bunun devaminda 81. dlgude baslayan képri materyalinin aynisinin gesitlemesi
gelir. Asagida isaretli nota bagliklari ile gosterilmis olan bu ¢esitlemeye daha
once oldugu gibi viyolonsel de eglik eder. Bu gesitleme daha oncesinde oldugu
gibi ayni materyalin degisik zamanlarda sokularak yaratiimis kanonik yapidaki
bir diyalog olarak ilerler. 268. dlgude gosterildigi gibi ana materyalin gesitlemesi

tekrar edilir. Bu sefer materyalin ¢evrilmis hali ile birlikte piyanoda duyurulur.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgler: 81 -85
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgiiler: 264 - 271
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Op. 5, No. 2 - 2. Bélim, Olgtler: 256 - 264

Yukarida 256. élglide baslayan ¢esitlemenin yalin hali gésterilmektedir. 262. ve
263. olculerde ise A. segeneginde cello tarafindan duyurulan materyalin A
bolimu yani 1. tema igerisindeki degismemis hali B. seceneginde ise bu

bdlimde sahip oldugu baglamda piyano tarafindan duyurulusuna olan yakinhgi
gOsterilmektedir.

Burada ise 264. olgiden sonra baslayan kopri kisminin yalin hali
gOsterilmektedir. 268. odlclide tekrar ana materyalin duyurulmasi ve ona eslik

eden ayni materyalin ters gevrilmis hali gosterilmistir. 272. dl¢gideki tam kadans
ile bu kisim biter.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olgiiler: 272 - 279

279. dlguye kadar tam kadans ardindan sekiz olguluk bir pasaj daha getirilerek
kadans uzatilir ve 279. élgude tekrar tam kadans yapildiktan sonra coda baglar.
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Op. 5, No. 2 - 2. Bdliim, Olguler: 280 - 287

280. olgude coda baglar. Piyanonun hakim oldugu yapi 297. dl¢udeki tam

kadansa kadar surduraldr.
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Op. 5, No. 2 - 2. Béltim, Olgiiler: 298 - 304
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297. Olgudeki kadansin ardindan viyolonsel ile birlikte iki enstriman sekiz
Olculik bir pasaj ile eseri bitirir. 1. bolimun sonunda agiklanildigi gibi bir vurus

eksik baglayan eser bir vurug eksik olgu ile tamamlanarak son bulur.
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4.2 KAYIT ORNEKLERI

Bu arastirmada U¢ ayri jenerasyon ve stilden derlenmis viyolonselcilerin
performanslari incelenmistir. Bu boélimde kayit érneklerinin anlatimlar teknik
olarak ele alinmigtir. Sonatlari icra eden agagidaki viyolonselcilerin tempo ve

yorum farkliliklari incelenmisgtir.

1- Pierre FOURNIER (1906-1986 Paris dogumlu sanatgi, Paris
Konservatuvar'inda egitim almis olup; sanat hayati boyunca g farkli viyolonsel
ile performanslar sergilemigtir. Bunlar; Jean-Baptiste Vuillaume 1863, Matteo
Goffriller 1722 ve kariyerinin son 18 yilini gegirdigi Charles Adolphe Maucotel
1849 yapimi viyolonsellerdir.)

2-2- Yo-Yo MA (1955 Paris dogumlu Cin asilli sanatgi, Juilliard Muzik
Okulu’nda egitim almis; Domenico Montagnana 1733 ve Antinio Stradivari 1673

viyolonselleriyle performanslar sergilemistir.)

3- Anssi KARTTUNEN (1960 Finlandiya dogumlu sanatgi, Francesco Ruggeri
1670 yapimi viyolonsel ile calmaktadir.) gibi taninmis G¢ farkh stilden ve
jenerasyondan viyolonsel sanatgilarinin Ludwig van Beethoven Op.5 No.1,

No.2 Fortepiano ve viyolonsel sonatlarinin kayitlari incelenmisgtir.

Pierre FOURNIER’in Wilhelm KEMPFF ile Deutsche Grammophon tarafindan
1965 yilinda yayimlanan CD kayidi incelenmistir.

Yo-Yo MA’'nin Emanuel AX ile CBS Records tarafindan 1987 yilinda yayimlanan
CD kayidi incelenmigtir.

Anssi KARTTUNEN'In Tuija HAKKILA ile Finlandia Records tarafindan 1997

yilinda yayimlanan CD kayidi incelenmistir.
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Ludwig van Beethoven Op.5, No.1 Fa Major Fortepiano ve Viyolonsel

Sonati

1.Bolum “Adagio sostenuto - allegro”

Tablo 1.”Adagio sostenuto - allegro”

Pierre FOURNIER

Yo-Yo MA

Anssi KARTTUNEN

Bolumun toplam suresi 14
dakika 31 saniyedir.

B6lumun toplam suresi 18
dakika 33 saniyedir.

Bolumun toplam suresi 17
dakika 21 saniyedir.

2.Bolum “Rondo. Allegro vivace”

Tablo 2. “Rondo. Allegro vivace”

Pierre FOURNIER

Yo-Yo MA

Anssi KARTTUNEN

Bolumun toplam siresi 7
dakikadir.

Bolumin toplam stiresi 7
dakika 8 saniyedir.

Bolumun toplam siresi 7
dakika 3 saniyedir.
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Ludwig van Beethoven Op.5, No.2 Sol Minér Fortepiano ve Viyolonsel

Sonati

1.Bolim “Adagio sostenuto e espressivo - Allegro molto piu tosto

presto”

Tablo 3. “Adagio sostenuto e espressivo - Allegro molto piu tosto presto”

Pierre FOURNIER

Yo-Yo MA

Anssi KARTTUNEN

Bolimun toplam siiresi 13
dakikadir.

Bodlimin toplam siiresi 17
dakika 1 saniyedir.

Bolimun toplam siiresi 15
dakika 14 saniyedir.

2.Bolum “Rondo. Allegro”

Tablo 4. “Rondo. Allegro”

Pierre FOURNIER

Yo-Yo MA

Anssi KARTTUNEN

Bolimun toplam siresi 8
dakika 43 saniyedir.

B&lumn toplam stiresi 9
dakika 8 saniyedir.

Bolimun toplam siresi 8
dakika 35 saniyedir.

Her iki sonat Ug¢ farkh viyolonselciden dinlenerek yapilmis olan inceleme

sonucunda;

Pierre Fournier'in sonatlari ¢alarken muzikal ve sakin bir yorumlamanin iginde
bol vibrato yaptigi, arse baglarini yer yer kisa yerine bagli ¢galmayi tercih ettigi,
notalarin Uzerinde yazan vurgulari sol el vibratosuyla yaptigi, noktali nota yazan

yerlerde arseyi kisa yerine uzun ve gizgili (portato) kullandigi soylenebilir.
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Viyolonselin akordu 444 Hz la sesine gore ayarlanmigtir. Fournier her iki kayitta

da “tekrar” (ropriz) yapmamigtir.

Yo-Yo Ma’nin ise, Fournier’in aksine dogugskan sesleri (flajole) ve agik telleri sik
kullandigini, sekizlik notalari kisa ve ayri arse baglari ile ¢aldigini, az vibrato
kullandigini ve son olarakta zamanlamalarda fazla degisiklik yapmadan ritmin
icinde kalarak belirgin ve ritmik ¢aldigi sylenebilir. Viyolonselin akordu 442 Hz
la sesine goére ayarlanmistir. Yo-Yo Ma her iki kayitta da “tekrar” (ropriz)

yapmigtir.

Anssi KARTTUNEN'in yorumu diger iki yorumdan tamamen farkhdir. Fortepiano
esliginde sonatlarin bestelendigi donemdeki viyolonselin 6zelliklerine sahip bir
viyolonsel ile calmaktadir. Diger iki yoruma goére ¢ok daha sade ve diz oldugu
soylenebilir. Hi¢ vibrato kullanmadan, sadece bos telleri kullanarak notalarin
uzerindeki wvurgulari arse ile yapmaktadir. Viyolonselin Gzerinde bulunan
bagirsak teller nedeniyle akort dusuktur. Noktall ve kisa notalarin fortepianoda
pedal bulunmadigindan dolayi uzamadigini, viyolonsel de ise bu kisa notalarin
telin titresim slresi kadar uzadigi sdylenebilir. Viyolonselin akordu 432 Hz la
sesine gore ayarlanmistir. Karttunen her iki kayitta da “tekrar” (ropriz)

yapmigtir.
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SONUG

Bu ¢alismada Klasik donemin en unli bestecilerinden Ludwig van Beethoven’in
Op.5 No.1 ve No.2 fortepiano ve viyolonsel igin yazilmis sonatlari konu
edilmigtir. Sonatlar yorumlanirken s6z konusu donemin Ozelliklerine ve
viyolonseline, sonatlar Uzerinde etkisi olan bestecilere ve sonatlarin analizine

yer verilmigtir.

Ludwig van Beethoven’in Op.5 No.1 ve No.2 fortepiano ve viyolonsel igin
yazilmis sonatlari yazildigi donemdeki eslikli sonat geleneginin ilk 6rnekleri
oldugu icin viyolonsel repertuvarinda dnemli bir yer tutmaktadir. Bu aragtirmada
farkh yorumlarin incelenerek karsilastiriimasi, eseri galacak ve c¢alistiracak
enstrimancilarin, viyolonselin tarihsel gelisimi ve incelenen yorum farkliliklarini
g6z 6ntnde bulundurularak eserlerin seslendiriime cesitliligine 1sik tutulmasi

amaclanmistir.

Beethoven’in Op.5 No.1 ve No.2 numarali sonatlari arastirmada form, armoni
ve tonalite bakimindan incelenmistir. Ayni zamanda sonatlardan yola ¢ikarak
tarihsel bir perspektif de c¢alismada yansitiimistir. Tarihsel bakis acisi;
Beethoven’in mizige katkisi, sonatlarinin evrimi ve muzigin gelisimi agisindan

onem teskil etmektedir.



110

KAYNAKCA

Cambell, M. (1989). The Great Cellists. London: Rosson Books.

Caplin, W. E. (1998). Classical Form: A Theory of Formal Functions For The
Instrumental Music Of Haydn, Mozart And Beethoven. Oxford: Oxford
University Press.

Crawford, J. L.. (1995). Beethoven’s Five Cello Sonatas. San Jose State
University, Washington.

Lockwood, L. (2010). Beethoven. (¢. Ebru Kilig). istanbul: Tirkiye is Bankasi
Kualtar Yayinlari.

Markevitch, D. (1984). Cello Story. Boston: Summy-Birchard Inc.

Musick, J.A. (2009). Beethoven Sonata For Piano and Cello, Op.69 In A Major:
A Linear Analysis. Columbus State University, Columbus.

Ek kaynakca

Anderson, G.S.H.L. (2009). Beethoven’s D Major Sonata For Cello And Piano,
Op.102 No:2: An Annotated Performer's Edition Based On The
Suggestions Of Bernard Greenhouse. North Carolina at Greensboro,
North Carolina.

Boyden, D. (1965). The Hill Collection Of Musical Instruments. Oxford: Oxford
University Press.

Mastic, Timothy R. (2015). Normative Wit: Haydn’'s Recomposed
ecapitulations. Music Theory Online 21/2 (June, Forthcoming).

Rosen, C. (1998). The Classical Style. London: Norton Press.

Song, M.K. (2009). The Evolution Of Sonata-Form Design In Ludwig van
Beethoven’s Early Piano Sonatas, Op.47 TO Op.22, Texas University.

Vanscheeuwijck, M. (2008). In Search of the Eighteenth-Century “Violoncello”:
Antonio Vandini and the Concertos for Viola byTartini. Performance
Practice Review, 13(1), 1-20.





