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OZET

KARAKURT, Hatice Aybike. Giniimiiz Sanati Pratiklerinde Mekan Uzerine Bir
Uygulama, Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2017.

Giiniimiiz Sanat1 Pratiklerinde Mekan Uzerine Bir Uygulama adli bu ¢alisma bosluk
kavrami biinyesinde sekillenmistir. Bosluk kavrami igeriginde yogun bir anlam
biitiinliigiine sahiptir. Insanlar1 farkli birgok alanda diisiinmeye ydnlendirip, derinlestirir.
Icerik olarak mimarlik, sanat, felsefe, psikoloji gibi disiplinlerle biitiinlesik olarak
algilanan bosluk kavrami; bilgi, biling, sezgi, beden, zaman, mekan, hiz ve devinimi
yogun bir sekilde icinde bulundurmaktadir. Bosluk, farkli algilama bi¢imleri ve
dontigiimleri ile sanat alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Sanatin algi yolu ile kavranmaya
baslayan bir “siire¢” ya da bir “mekan” kurgusu oldugu sdylenebilir. Sanat¢ilarin
diistinsel boyutlar1 genel olarak simgesel imgeler 15181inda sekillenmektedir. Bogluklarin
dontistimleri ile var ettikleri mekanlar sanat¢inin ve sanat eserinin kusaticisidirlar.
Sergileme alanlar1 olmaksizin bir eser kendini tam anlami ile ifade edemez. Bu yiizden
de sanatgilar genel olarak mekan odakl diisiinme egilimindedirler. Sanatin ¢esitli alanlari
icinde seramigin ses, boyut, algi ve 1sik ile olusturabilecegi zenginligin farklilik
yaratmadaki etkinligi bu ¢alismay1 sekillendiren 6znenin seramik form olmasi olarak
aciklanabilir. Bu ¢alismada amaglanan giiniimiiz sanat1 baglaminda; enstalasyon, video
ve farkli sanatsal disiplinlerle bir arada uygulamalar yapilarak, bosluk kavraminin sanat,
izleyici ve mekan ile olan iliskisinin seramik form ile tasarlanan mekanin

deneyimlenmesi ile yansitilmasidir.

Anahtar Sozciikler

GunUmuz Sanati, Bosluk, Tasarim, Mekan, Seramik, Sanat, Enstalasyon, Video, Ses, Isik, Algi
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ABSTRACT

KARAKURT, Hatice Aybike. An Application About Space In The Practicals Of
Contemporary Art, Ph.D.Dissertation, Ankara, 2017.

This theses which is called “An Application About Space In The Practicals Of
Contemporary Art” shaped under the concept of the void. The concept of the void
includes a lot of meaning. It directs people to think in many different areas and deepens
them. The concept of void, which is perceived as integrated with disciplines such as
architecture, art, philosophy, psychology contains; knowledge, consciousness, intuition,
body, time, space, velocity and mobility. Void has an important place with its different
forms of perception and transformations in the field of art. It can be said that art is a
“process” or a “space” setup that has began to grasp by the way of perception. The
intellectual dimensions of the artists generally shaped with the light of symbolic images.
Spaces that have been created by the transformation of voids, are the surroundings of the
artist and the work of art. A work of art couldn’t express itself literally without exhibition
spaces. Because of this, artists tend to think space oriented. The effectiveness of the
richness that ceramic can create with sound, dimension, perception and light in various
fields of art can be explained as the ceramic form of the subject that shapes this work.
The aim of this study is to reflect the concept of the void in the concept of contemporary
art by the experience of the space with the relation of art, the audience and the space that
designed by the ceramic form by making applications with installation, video and

different artistic disciplines.

Keywords

Contemporary Art, Void , Design , Space , Ceramics ,Art, , Installation ,Video, Sound, Light,

Perception
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GIRIS

“Bosluk sanatin nefesidir.” Frank Lloyd WRIGHT

Giliniimiiz sanatindaki farkli arayislar sanat¢ilar1 giin gegtikge multidisipliner bir
sekilde calismaya yonlendirmistir. Sanatin tarihsel siirecinde nesneler ve sanatsal
pratikler arasinda yogun bir iliski stiregelmistir. Gegmisten giiniimiiz sanatina kadar gelen
bu iligki her gegen giin farkl bir seyir kazanarak ilerlemektedir. Giiniimiize kadar gelen

sanatsal pratikler, sanatci, eser, ve izleyici arasinda yogunlagmaktadir.

1950’11 yillardan giinimiize kadar gelen, “beyaz kiip” olarak adlandirilan Sergi
mekanlar1 glinlimiiz sanatgilar1 tarafindan farkli arayislar dogrultusunda degisim
gostermeye baslamis ve alternatif sergi mekanlari arayisi ortaya c¢ikmistir. Bunun
sonucunda, sanatin mekanla kurdugu big¢imsel ve kavramsal biitiinliik doniisiime
ugramistir. Yirminci ylizyilla beraber sanatcilarin iiretim pratiklerindeki siiregelen
degisimler, mekan kavramini 6n plana ¢ikarmistir. Giiniimiiz sanat1 biinyesinde mekan
onemli bir yere sahiptir. Sanatcilar ideolojik ve kavramsal a¢ilardan mekan kavramini ele
almiglardir. Disiplinlerarasi etkilesimlerle de pekisen mekan uygulamalar1 giiniimiiz

sanatinda farkli bir boyut kazanmistir.

Bu calismada mekan kavraminin temelini olusturan bosluk kavrami {lizerinden
aragtirmalar yapilmis ve bosluk kavrami giiniimiiz sanati pratiklerinde multidisipliner

olarak uygulamalar biinyesinde desteklenmistir.

"Bosluk" kavrami, sanatta, Ozellikle kavramsal sanatgilar tarafindan defalarca
irdelenen bir konu haline gelmistir. Bosluk kavrami ilk olarak smnirlar1 olmayan bir
sonsuzlugu ya da hi¢bir madde ya da bireyi igermeyen bir alan1 akla getiriyor. Bu kavram
ile hayatin her alaninda iletisim ve etkilesim igerisinde olundugu yadsinamaz. Bosluk
algis1 kisiden kisiye, akima ya da tarih siirecine gore degisim gosterebilir. Yasadigimiz

evren kapsaminda; biitiin gok cisimlerini biinyesinde barindiran sonsuz bir bosluk olarak



uzay, zaman kavrami olmaksizin tarih boyunca insanlar tarafindan her zaman merak

uyandirmistir. Bosluk ve uzay her zaman birbiri ile cagrisim yapacak iki kavramdir.

Bosluk kavrami kelime anlamindan dolay1 farkli anlamlar1 da kapsamaktadir.
Mekan, uzay, bos olan yer, kopukluk, kesinti, alan, eksiklik, yoksunluk duygusu, oyuk,
cukur, kapanmamis yer anlamlarin1 betimlemek i¢in de kullanilmaktadir. Kelime anlami
olarak anlam kargasasina neden olabileceginden bosluk kelimesinin Kullanimi disiplinler

arasi farkliliklar gostermektedir.

Boslugun en yaygimn kullanim alaninin mimari oldugu sdylenebilir. Mimaride
bosluk en temel kavramlardan biridir. Mimari boslugu doniistiiriir. Mimari; mekani
olusturan temel ve fiziksel ogeler doluluklar ve bosluklardir. Bosluk, mekan tanimlar
icinde kendine yer bulan bir kavramdir. Bosluk olmazsa mekan olmaz, mekan1 var eden
bosluktur. Ancak bosluk, asil gérevi olan mekan olugturmanin disinda simgesel, anlamsal
gerekgelerle de mekan iginde var olabilir. Mimaride kullanilan mekanlar, mimarlarin

hayal ederek bicimlendirdigi bosluklardir.

Bosluklar her zaman mekanda algilanamazlar ya da biitiin mekanlarin boslugu
anlamlandirmak gibi bir amaci yoktur. Mekan, bos ve bir igleve sahip degil ise negatif
mekan olarak adlandirilmaktadir. Bu baglamda, negatif mekan farklilik gostermektedir.
Bunun nedeninin, negatif mekanin bosluk olarak algilanmasi oldugu sdylenebilir. Soyut
ve goriilmeyen bir kavram olan boslugun algilanmasi, bir donilistimii anlatmaktadir. Bu
doniisiim soyut kavramin somut kavrama doniisiimiidiir. Baska bir agidan bakildiginda

ise boslugun mekana déniisiimiidiir. (GULMEZ, 1996:0zet Béliimii)

Sanat alaninda bosluk kavrami gerek eserin sergilenecegi mekan gerek de
nesnenin kendisi iizerinde yer alan iki veya li¢ boyutlu bir kurgu olarak algilanabilir.
Temelde O6zne-nesne karsithigina dayanan modernist tavir icerisinde bosluk, gerek
heykelin kiitlesellikten arinarak birim elemanlarin i¢inde yapilandig bir alanda, gerekse
kiitlenin icinde yer alan, kiitleye nefes aldiran, dolu-bos alanlarin birlikteligine dayali

kompozisyonlarda olsun seyirciyle ayni diizlemi paylagamamaktadir. Boslugun, uzamsal



iligkilerin meydana geldigi bir Oriintii, ya da esere nefes aldiran agikliklar olarak islev

gordiigii soylenebilir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1939)

Seramik Sanatinda ise boslugun cok farkli bir yeri vardir. Insanoglunun
varolusundan giiniimiize kadar seramik sanati varligini siirdirmistiir. Seramik
biinyesinde boslugu hapsetmektedir. Seramik sanatcist Atilla Galatali’nin da belirttigi
gibi; “Seramik sanatinin baslangicinda ve sonraki gelismelerinde, esas olan temel yapisi,
kapsadig1 kullanima acik i¢ boslugu ile isgal ettigi dis bosluk arasinda yer alan balgik
kilinin sanatkarane sekillendirilmesiyle viicut bulmasidir.” (GALATALI,1985:93) Bu
kavramdan yola c¢ikilarak, seramigin boslugu sekillendiren bir sanat dali oldugu

sOylenebilir.

Sanat yapitinda en 6nemli unsurlardan birisi de izleyicidir. Bir sanat eserinin

¢ikmaktadir. Edinilen etkinin siirekliligi ancak diger edinimlerle yapilan acik ya da kapali
bir karsilastirma nihayetinde saglanabilir. (ERINC,2011:139) Izleyici, esere disaridan
bakan bir 6zne olarak, bosluga da disaridan bakar. Boslugun icerisine girmez, onu sadece

seyreden tarafta yer alir.

Bir sanat eserinin igeriginden, 6zlinden ya da bi¢giminden saglanan edinimler, o
yapitin, o alici tarafindan, kendini katmaksizin degerlendirmesinde etkili olabilir. Eger
yapittan alinan duygusal doyum, hazir gereksinimleri yanitlhiyor ya da hazir duygulari
pekistiriyorsa, yeni duygu yaratan yapita oranla daha az iyi bir yapittir denebilir. Genel
olarak degerlendirmelerde yapilan siniflandirmalarda ortaya konulan temel Sl¢iitiin bu
sekilde oldugu sdylenebilir. (ERINC,2011:140) izleyici eseri ilk sorguladiginda; neyi,
nasil anlatiyor sorularina yanit aramaktadir, diger sorgulamada ise “bana ne anlatiyor?”
sorusu yoneltilmektedir. Bu iki sorgulama sonucunda izleyici ve eser arasinda dogrudan
bir iliski kurulursa yapit iyi bir sekilde Ozlimsenir. Biitlin bunlar géz Oniinde
bulunduruldugunda, sanat eseri ve izleyici biitiinligiiniin, bir eserin iletisinin
algilanmasinda yadsinamaz bir 68e oldugu bu ¢alisma kapsaminda ¢ok biiyiik 6nem tegkil

ettigi sdylenebilir.



Modernligin tartisildigi ve giderek ayristigt 1960’11 yillara gelindiginde ise
Amerika ¢ikislt bir akim olan Minimalizm, seyircinin sanat yapit1 karsisindaki tavrini
kokten bir sekilde degistirmeye baslamistir. Bu degisim; iiretilen nesnelerin mekanla olan
iliskilerini diizenlemis, seyircinin eser ile aktif olarak iletisimini saglamistir. Artik
uzamsal bir tavirla ingsa edilmis bile olsa da tek basimna bir eserden ya da eserin i¢
bosluklarindan bahsetmek miimkiin degildir. Yapit, icerisinde barindirdigr nesnelerle
beraber mekanin kendisidir. Bu diisiinceyle nesne, mekanin fiziksel bosluguna eklemlenir
ve yerlestirme sanatina giden siirecin 6nemli bir agsamasi1 olusmaya baglar. (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 1997:1939)

Daha onceleri tartisilan ve karmasik bir kavram olsa da, tanim1 geregi gecici ve
taginmasi zor ya da imkansiz oldugundan, alinip satilmaya da elverisli olmasa da, 1990’11
yillarda, enstalasyon sanati yiikseligini gosterir. Enstaldsyonun iki énemli avantaji 6n
plana ¢ikmaktadir. 1k olarak, kitle kiiltiiriiyle arasinda siiregelen rekabet ile kendisini
ortaya koyar. Izleyici kitlesi, televizyon seyretmek sinemaya veya konsere gitmek, mag
seyretmek veya aligverise gitmek varken bir miizeye ya da baska bir sanat mekanina
gitmeye ikna edilmelidir. Devasa video projeksiyonlariyla ya da agirligi, kokusu,
titresimi, sicakligi olan islerle ¢evrili 6zel bir mekanda hareket etme hissi ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda, yalnizca seyredilmek igin bir sanat eseri sunmak yerine bir
mekanin i¢inde olmaya imkan veren enstalasyon sanatinin baska bir avantaji ise; bir
eserin yalnizca belirli bir mekan igin iretilmesi, izleyicilerin oraya gitmelerini
garantilemenin bir yolu olarak goriilmektedir. (TURKDOGAN;2014:133,134) Bu
calisma kapsaminda da bosluk kavrami seramik bir enstalasyon tizerinden izleyiciye

aktarilmastir.

Stirrealist sanatgilar da bosluk kavrami iizerinde calismislardir. Cagdas sanat
baglaminda bosluk, siirrealizm ile iligkilendirildiginde, ger¢cek olanin insandaki
izdiistimiine yaklasimi ile tasarlanabilir; imgeler ile bosluk anlamlandirilarak diinya daha
algilanabilir hale getirilebilir. Bosluk nesne ve imgeleri tanimlanabilir duruma getirirken,

nesneler de boslugu gozlemlenebilir kilabilir.



Bu ¢alisma kapsaminda izleyici ve algi biitiinliigii 6n plana ¢ikmaktadir. Filozof
Merleau Ponty’ye gore, algi tiim edinimlerden once gelmektedir. Ponty, Descartes
kokenli Kartezyen geleneginin 6zne-nesne ya da zihin-beden ayrimina siddetle karsi
cikmaktadir. Kartezyen geleneginin olusturdugu bu ikilem modernizm akiminda, izleyici
ve sanat yapitinin birbiri karsisinda konumlanmasi ile sonuclanmstir. izleyici yapiti
sadece disaridan izlemektedir fakat Ponty bu ikilemi tiimleyerek 6zne ve nesneyi, zihin
ile de bedeni birlestirir ve algiya verdigi Oncelikle, disaridan izlemek yerine
deneyimlemeyi Onerir. Deneyimlemeyi fiziksel varligimiz ve bedenimiz ile

gerceklestirebilecegimizi belirtir.(KEYVANKLI,2011:48)

“Aslinda higbir sey, goze tamidik gelen ve mimari perspektifin degisik
derinliklerinde gozlenen boyutlarin tekrarindan daha canli bir mekan goriintiisii
yaratamaz”. (RASMUSSEN, 2016: 41,42) “Mekan sanat eserinin yeridir, ama sanat
eserinin mekanda yer aldigin1 sdylemek yetmez; sanat eseri mekani kendi ihtiyaglarina
gore isler, sanat eseri mekani1 tanimlar, hatta kendisine gerektigi gibi yaratir. Yasamin
hareket ettigi mekan yasamin boyun egdigi bir veridir, sanatin mekani degisken ve plastik
malzemedir.”(FOCILLON, 2015: 37) Orneklenen iki betimlemede de 6ne ¢iktig1 gibi bu
calismada da mekan kurgusu biiyiikk bir 6nem teskil etmektedir. Seramik form ile
yapilacak olan mekan kurgusu ses ve 151k enstalasyonlarinin da destegi ile bir biitiin haline
gelmistir. Bu ¢aligma kapsaminda; mimari ve kavramsal baglamda boslugu, seramik
malzeme, ses ve 151k enstalasyonlar1 ile tasarlamak, video Ornekleri ile tezin olusum
siirecini yansitarak izleyiciyi mekan aktif kullanan bir 6zne haline getirerek sanatsal bir
farkindalik yaratmak ve bundan sonraki uygulamalara bir kaynak olusturmak

amaclanmaktadir.



1. BOLOM

BOSLUK KAVRAMI

Gliniimiiz sanat pratiklerinde; sanatin mekana kattig1 degeri algilayabilmek i¢in
mekanin 6n plana ¢iktifi cagdas sanat uygulamalarmin yapilmasi énem kazanmistir.

Mekan denildigi zaman oncelikli olarak bosluk kavrami ortaya ¢ikmaktadir.

1.1. Tanimlamalar:

Sonsuzlugun, hi¢ligin ve simirsizligin biiyiik boyutlarla algilandig1 kavram kisaca
“bosluk” olarak adlandirilabilir. Bosluk kelime ve kavramsal anlamlari ag¢isindan
cesitlilige sahiptir. Icerisinde yasadigimiz madde ve maddenin kinetigini biinyesinde var

eden bir kavramdir bosgluk.

Bosluk kelimesi baglaminda ilk olarak akla gelen kavramlardan birisi; evren, gok
cisimleri ve atmosfer disinda kalan sonsuz bir bosluk oldugu diisiiniilen ‘“uzay”dir.
Uzayda bizim algilarimiz aracilif ile yarattigimiz “zaman” kavrami bulunmamaktadir.
Aristoteles’e gore uzay biitlin nesnelerin kaplayicisidir, biitiin var olanlar1 biinyesinde
bulundurmaktadir. Tarihsel siirece baktigimizda Pisagor’un uzay kavraminin hava ile
kapli bir bosluk sekilde tanimladigin1 sdyleyebiliriz. Platon, uzayr biitlin maddeleri
cevreleyen ve igeren bir zarf ya da kap gibi diisiinmektedir. Platoncu bu anlayis, uzay ve
bosluk kavramlarini da bir arada c¢agristirmaktadir. Aristoteles, uzay kavramini,
maddenin geometrik yiizeylerinin sinirlarint mutlak yer kavramiyla iligkilendirerek,
hacim ve sekilden ibaret oldugu sdylenen maddenin degismez bir mekanda bulundugunu

belirtir.

Uzay en genel tanmimiyla; maddenin varlik formu, bigimidir. Kant; uzaym
zihnimizde oldugunu ileri siirerek, uzaym onsel (a priori) bir form oldugunu belirtir.
Fransiz diisiiniir Descartes ise cismin temel 6zelliginin yer kaplama (extensa) oldugunu

belirtir ve mekanin sadece yer iizerindeki yayilmay degil, uzunluk, derinlik ve genisligi



de kapsadigini soylemektedir.(http://www.enfal.de/sosyalbilimler/u/009.htm)

Boslugun genel olarak kelime ve terim anlamlarina bakilacak olunursa; Tiirk Dil
Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigii’nde; oyuk, cukur, kapanmamis yer; Bos olan yer;
Kesinti, kopukluk; Bos gecen siire; eksiklik, yoksunluk duygusu; bos olma durumu
tanimlari ile agiklanan Bosluk kavrami, Fizik Terimleri Sozliiglinde; 6zdekten arinmis
kapali oylum, Kimya Terimleri S6zligiinde; i¢inde molekiil, atom ve baska temel
parcaciklarin bulunmadig1 varsayilan uzay pargasi, Ruhbilim Terimleri Sozliigiinde;
herhangi bir veri dizisinde, bellek ya da bilingte goriilen eksiklik, Sinema ve Televizyon
Terimleri Sozliigiinde; i¢inde molekiil ya da atom bulunmayan uzay; uygulamada,
icindeki hava ya da gazi tiimiiyle bosaltilmis, son kertede algak basing bulunan uzay,
anlamlarma gelmektedir.
(http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.578f527
d673105.44869445)

Mimari alanda biiylik bir 6neme sahip olan bosluk kavram ise; insan dl¢egine
bagli olarak sinirlandirilan ve mimari 6zellikleri biinyesinde bulunduran bir kavram
olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

(http://www.academia.edu/9767900/FORMDAK%C4%B0_BO%C5%9ELU%C4%9E
U TASARLAMA_S%C3%9CREC%C4%BONDE_KAVRAMLAR )

Kavramlarin yani sira bireylerin psikolojisini etkileyen bir bosluk duygusu oldugu
da yadsinamaz bir gercektir. Igsel ve kisisel kavranabilen sezgisel bir durum olarak da
aciklanabilir. Bosluk kavrami psikolojide de yaygin bir sekilde dniimiize ¢ikmaktadir.
Kelime anlami olarak “Bosluk hissi veya bosluk duygusu, sikinti, sosyal yabancilagsma ve
duyarsizlik ile karakterize edilen insani durum.” olarak psikolojide yer almaktadir.
Bosluk hissi genel baglamda bireylerin yoksunluk durumlarinda ortaya ¢ikmaktadir.(

https://tr.wikipedia.org/wiki/Bo%C5%9Fluk_duygusu)

Calisma kapsaminda irdelenecek olan bosluk kavraminin yani sira uygulama
kapsaminda enstalasyon kavrami ortaya ¢ikacaktir. Yerlestirme ya da Enstalasyon

kavramlari; ortaya ¢ikisi kavramsal sanata kadar uzanan, diger sanat yapitlarindan nitelik


http://www.enfal.de/sosyalbilimler/u/009.htm
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.578f527d673105.44869445
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.578f527d673105.44869445
http://www.academia.edu/9767900/FORMDAK%C4%B0_BO%C5%9ELU%C4%9EU_TASARLAMA_S%C3%9CREC%C4%B0NDE_KAVRAMLAR_
http://www.academia.edu/9767900/FORMDAK%C4%B0_BO%C5%9ELU%C4%9EU_TASARLAMA_S%C3%9CREC%C4%B0NDE_KAVRAMLAR_
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bo%C5%9Fluk_duygusu

ya da sergilenme bigimleri ile ayrilan, 6zellikle belirli bir mekan i¢in tasarlanarak, izleyici
katilimiyla da olusum siirecini tamamlayan bir sanat tiirii olarak adlandirilabilir.
Fransizca olan “Enstalasyon” kelimesi; tesis etmek, dosemek ve yerlestirme anlamalarina
gelmektedir. Enstalasyon Sanati, belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini
kullanip sorgulayan ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugunu 6ne siiren bir
sanat olarak adlandirilabilir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Yerle%C5%9Ftirme_sanat%C4%B1)

Yerlestirme veya enstalasyon sanatina dair sanatgilar ve sanat elestirmenleri
tarafindan yapilmig ¢cok sayida tanim bulunmaktadir. Enstalasyon genel bir terim olarak,
cagdag, sanat kapsaminda genis bir uygulama ve inceleme alanina sahiptir. (Oliveira,
1994:11). Seramik Enstalasyon kavrami ise plastik sanatlar alaninda aniden ortaya ¢ikmis
bir kavramdir. Sanatgilar, egitmenler, yazarlar ve galeri sahipleri ‘Enstalasyon’ terimine
dayanan calismalar1 belirleyip kategorize etmisler ve sergilemislerdir. Birgok ¢agdas
seramik sanatgisi, enstalasyon sanatina, temelleri geleneksel yontemlerle yerlestirilerek
insa edilmis, seramik objenin varligina dayanan, uygulamali sanatlar perspektifinden

yaklagmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yerle%C5%9Ftirme_sanat%C4%B1

1.2. Boslugun Tasarimi:

“Heykellerimi kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine heykelin kendisini mekanin yontulmasi

olarak goriiyorum, mekani sekillendirmek icin kullaniyorum.” Carl ANDRE

Genel olarak “mekan” olarak adlandirilan 6zel ve sinirlandirilmig bosluk, mimari
alanda, yapilarin en 6nemli 6gesi olarak goriiliir. Bosluklar, yapilarin i¢ mekani seklinde
tanimlanabilir. Mimariyi, resim ve heykel gibi disiplinlerden ayiran 6zellik, onun insani
kapsayan ti¢ boyutlu bir alanda var olmasidir. Resmin iki boyutlu, heykelin ise {i¢ boyutlu
olarak var oldugu diisiiniiliirse; mimarlik, insanin i¢ine girdigi, yiridigi, yasadigi ici

bosaltilmis biiyiik bir heykel seklinde betimlenebilir.

Bosluklar smirsiz olarak var olurlar, smirlart belirlendigi ve cesitli 6geleri
kapsadig1 zaman mekanlara doniisiirler. Genel olarak bakildiginda bosluklar belirli amaca
yonelik olarak kimlik kazanirlar. Belirli bir 6l¢iideki alan ister bir tarla olsun isterse deniz
kenarinda bir arsa, sinirlarin1 ancak cevrelendigi ve iizerine konumlanan {i¢ boyutlu
ogelerle olusturur, kullanim amacma gore de yapisallasirlar. Bu baglamda
diisiiniildiiglinde 6niimiize bos ve dolu sorunsali ¢ikmaktadir. Bosluk olarak varsayilan
mekan, ancak karsit1 olan dolu kavramina bagimli bir sekilde algilanabilir. Dolu ve bos
kavramlar1 arasinda bulunan baglanti mimarlik biinyesinde olmak zorunda olan bir
karsithiktir. Dolu ve bos zitlig1 olmadan mekanin ne elde edilebildigi ne de algilandig
sOylenebilir. Gergekte karsitlik, giiclinii algilama ile gdstermektedir. Bunun en carpici
kanitinin ise boslugun algilanmasi oldugu sdylenebilir. Mimari tasarimda bos ve dolu
karsithg yadsinamayan bir 6gedir. Mimarinin yasamdan soyutlanamayan bir gergek
oldugu diisliniiliirse, boslugun bu disiplinin altinda yatan en temel 68e oldugu

sOylenebilir.

Bi¢im ve yiizeylerin gerek dokunsal gerek de gorsel deneyimlerin sonucunda
algilandig1 soylenebilir. Bosluk, mekan ve yiizeyler mimari formlara yeni bir soluk
kazandirirlar. Sinirlandirilip, anlamlandirilmadigr siirece bosluklar, yeni tasarimlarin,
yeni mekanlarin ugsuz bucaksiz temelleri olarak kalirlar. Bosluklar farkli amaglar i¢in

kurgulanirken, mekana doniisiim i¢in olan 6geler ortaya ¢ikar. Mekani sinirlandiran
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Ogeler mimari ve dogal mekanlar olmak iizere siniflanirlar. Mimari mekanlar, duvar,
tavan, doseme, siitun, kolon ve kirisleri biinyesinde bulundururlar. Dogal mekanlar ise
yerylizli, gokylizii, ufuk, calilik, aga¢ ve bulutlardan olugmaktadir. Dogal ve mimari

mekanlarin birlesimi ile de i¢erisinde yasadigimiz ¢evre olusmaktadir. (ALTAN,s.79)

Toplum ile birlikte yasayan bosluklar, stirekli bir devinim halindedir Bosluklar
sinirlandirildik¢a barindirdiklar1 da kullanilir ve degisime maruz kalir. Mekana doniisen
bu degisim, zamanla boyasi dokiilen duvarlarin yaratacagi gorsel farklilik olabilecegi
gibi, bu duvarlar yeniden boyandiginda ortaya c¢ikacak yeni goriintii de olabilir. Bu
degisimlerden birincisi fiziksel kosullar nedeniyle, ikincisi ise bu fiziksel eskimenin
getirdigi gorsel yipranmay1 6rtmek amaciyla ortaya ¢ikar. Dikkat edilmesi gereken nokta
ise her iki durumun da o mekan hakkinda 6énemli ipuglar verdigi gercegidir. Bu ipuglari,
mekanin kullanim amacina paralel olarak 6nceden belirlenir ve diizenlenirse bu mekanda
tasarimdan so6z edilebilir. Bir duvar, bakimsizlik ve kendi haline birakilmasi nedeniyle
zaman i¢inde eskiyorsa burada tasarimin rolii yoktur. Ancak tasarimci bu duvarin, mekéan
kimligini “eski” imaj1 ile bagdastirarak gorsellestirmeyi amagliyorsa ve bu duvarin
eskime siirecine bu amag dogrultusunda tanik olunuyorsa, burada 6nceden planlanmis bir
iletisimden s6z konusudur. Bu iletisimde, mekani1 kullanacak olan insanlarin alacagi

onceden tasarlanmis bir mesajdir.

Bosluk, kendi yapisiyla, diizenlemesiyle, i¢inde barindirdigr 6gelerle cesitli
mesajlar verir. Bu mesajlar, o boslugu ve atmosferi tasarlayan kisilerle belirlenir ve kimi

zaman da dogan yeni gereksinimler 1s1ginda yenilenir.

Bosluk tasariminda, simgesel islevle kisisel ve sosyal kimliklerin olugumu
arasinda bir iliskiden s6z etmek miimkiindiir. Bogslugun mimari doniistimii ve dili, 0 yerin
icerdikleri hakkinda cagrisimlar yapar. Yapilarin karakterini ve kisiligini belirlemede
mimari yap1 oldukca baskindir. Mekanin icine girdikge, i¢ tasarimi ortaya ¢ikar. Burada
da baskin olan 6geler arasinda nesneler, aydinlatma ve bunlarin insan hareketlerine ve

ihtiyaclarina yonelik diizenlenisi vardir. (TASCIOGLU,2013,5.78)
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1.3. Bosluk, Mekan ve Seramik iligkisi:

Bosluk kavramina igerik baglaminda ilk olarak karsilik veren disiplinin mimarlik
oldugu soylenebilir. Bosluk ve mekan mimari tasarimin en temel iki kavramidir. Mekan
kavraminin bicim verilen bosluk oldugu g6z 6niinde bulundurulursa, boslugun en temel
0ge oldugu soylenebilir. Mekan; bireyi ¢eviren ii¢ boyutlu bosluk seklinde de
tanimlanabilir. Mekan, bosluk tarafindan var edilir. Bosluk her zaman mekanda
algilanmaz veya her mekanin boslugu anlattig1 soylenemez. Sinirsiz ve soyut olan bosluk,
mekanin sinirlandirilmis somut boslugunda algilanabilir diizeye gelebilmektedir. Bosluk

ve mekan arasindaki soyut baglam mimari kurgunun yadsinamaz temelidir.

(GULMEZ,1996:3)

Gegmisi insanlik tarihi kadar eski olan Seramik Sanati, yiizyillarca devam eden
bir siire¢ sonunda gilinlimiize ulagmistir. Seramik Sanatinda ise boslugun c¢ok farkli bir
yeri vardir. Seramik biinyesinde boslugu hapsetmektedir. Seramik sanatgist Atilla
Galatali'nmin  da belirttigi gibi; “Seramik sanatinin baglangicinda ve sonraki
gelismelerinde, esas olan temel yapisi, kapsadigi kullanima agik i¢ boslugu ile isgal ettigi
dis bosluk arasinda yer alan balgik kilinin sanatkarane sekillendirilmesiyle viicut
bulmasidir.” (GALATALIL1985:93) Bu kavramdan yola c¢ikilarak, seramigin adeta
boslugun sekillendigi ve hapsedildigi bir sanat dal1 oldugu sdylenebilir.

Insanlarin giinliik yasayislar1 igerisinde her zaman yer alan seramik tarihsel
stirecte gilinliik kullanim esyas1 olmaktan ¢ikmig ve bir sanat nesnesi olma yolunda bir
ilerleme gostermistir. Giinlimiiz sanat anlayisi icerisinde seramik kendine 6zgii iliretim
olanaklari, plastik ve anlatim dili ile plastik sanatlar igerisinde 6zel bir yere sahiptir.
Giliniimiiz ¢agdas sanat uygulamalar1 ve gelisen teknoloji ile birlikte Seramik Sanati
modern bir sekilde bigimlenerek yeni bir anlatim diline kavugmustur. Diisiinsel iiretimin
biinyesinde bulundurdugu yeni olusumlar hizli bir gelisim ile ortaya c¢ikmaktadir.
Sanatgilar, gelisen yeni kosullar1 degerlendirip, ideolojik yaklasimlarini ve eserlerini akil
siizgecinden gecirip yapitlarint bu dogrultuda sekillendirme yoniine kaymaktadirlar.
Nesne ve objenin kavram boyutunda degerlendirilmesi yeni olusumlara yol agmaktadir.

Sanatc1 bu siirecte kendini sorgulamaktadir. Cagdaslagma siirecinin izlenip ve geleneksel
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kimligin sorgulanmasiyla beraber seramik sanati giinimiize kadar biiylik bir gelisim
gostermistir. Yiizyillardir siiregelen geleneksel Gislup ile ele alinan seramik, ¢omlek sanati
olmaktan siyrilip, sanatgilarin kendilerini ifade etmek igin kullandigi plastik bir dile

donlismistiir.

Mimarlik, yasam ve kullanim biitiinliiglinli saglamak, insanla yasadigi ortam
arasindaki dengeyi kurmak amaciyla fiziksel ¢evre yaratmayir amaglamaktadir. Bu
yonelis, ¢ok sayida, karmasik ve karsit problemlerin belirlenmesini, incelenmesini ve
¢oziim yollarmin aragtirilmasint  gerektirmektedir. Karsilagilan problemler; doga
kosullar1, insan ve ¢evre sagligi, statik giivenlik, teknoloji, ekonomi, verim ve benzeri
gibi, az ¢cok formiile edilebilir konulardan davranis, iletisim, kiiltiir, sanat ve estetik gibi,

formiile edilmesi gii¢ konulara kadar yayilmaktadir.

Mekanik ve tinsel islevlerin yani sira simgesel bir isleve de sahip olan her
mimarlik tiriiniiniin bir kiiltiir nesnesi oldugu sdylenebilir. Sahip olunan nitelikler, iiriiniin
sanatsal veya mimari 6zelliklerine baglh degildir. Tasidig1 degerler ne olursa olsun, her

mimarlik @irlinii bir simge olarak ¢evre ve kiiltiir birikimi igerisinde yer alir.

Sanat alaninin hemen her dalindaki iriinlerin bireylerle olan iligkileri insanin
istegine bagli iken, mimarlik tiriinlerinin insanlarla olan iligkileri i¢ ige ve kaginilmazdir.
Bagka bir deyisle mimari {riiniin goriilmesi, algilanmasi insan istegine bagli degildir.
Cevreyi kullananlar bu ¢evre biinyesinde yer alan mimari iiriinleri, isteseler de istemeseler
de gdrmek ve onlarla i¢ ice yasamak gibi bir zorunluluga sahiptirler. Islevi, konumu,
insan, ¢evre ve yasamla olan siirekli etkilesimi nedeniyle pek ¢ok faktoriin bir arada ele
alinarak ¢6ziimlenmesi gereken her mimarlik {irlinii sonugta kalici bir nesne olarak ortaya
cikarak, Kitlesel ve mekansal formlara sahip olurlar. Mimari formlar kullanim i¢in gerekli
kosullarla beraber, toplumsal ve fiziksel ¢evreye, yasamin fiziksel, tinsel ve simgesel

yonlerine ait diisiincelerin de nesnellesmis birer modelidir. (ONAT, 2010:1)

Boslugun ilk olarak duyumsal daha sonra ise zihinsel olarak algilandigi
sOylenebilir. “Bosluk etkisi, ¢cevredeki sekiller ve konturlarin s6z konusu ylizey lizerinde

bir striiktiirel sistem olusturmadigi zaman meydana gelir. Gozlemcinin bakisi nereye
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takilirsa takilsin, bir yer 6tekine benzedigi icin kisi kendisini ayn1 yerde bulur. Bu durum
mesafelerin belirlenmesi icin gerekli mekansal koordinatlarin yoklugunu hissettirir. Bir
obje, kendi ortamindan dolay1 tanimsizlasabilir. Bu olay, obje konumunun ¢evresiyle
taninabilir bir iliski icinde olmadig1 zaman meydana gelir.”

( ARNHEIM,1977:2)



14

2. BOLUM

GUNUMUOUZ SANATI PRATIKLERINDE BOSLUK VE MEKAN

Modern sanatin figiirden soyutlamaya giden seriiveninden sonra Duchamp’in
cesme(1917) adli isi ile degisen estetik algiyla birlikte, sanatta farkli bir doneme
girilmigtir. 1950’lere kadar olan donemin modern sanat olarak adlandirilmasindan
sonra,1950 sonras1 postmodern ya da ¢agdas sanat olarak kabul edilmektedir. Tiirkiye’de
ise 1980’lere kadar ¢agdas olan1 ya da bugiine ait olani betimlemek ilizere modern
sozciigiiniin yani sira ingilizcedeki contemporary sdzciigiiniin karsiligi kullanilmaktaydi
ve her iki sdzciikte modern kelimesinin karsiligi olarak goriiliirdii. Bu ¢eviri karigiklig
gidermek i¢in modern kelimesi ¢evrilmeden modern sanat olarak; contemporary sézciigii
ise, contemporary art, cagdas sanat ya da giincel sanat olarak c¢evrilmistir. Donemsel
olarak incelendiginde, bir donem, parametrelere gore estetik olanin; giizel, gdze hos gelen
gibi kavramlar oldugu sdylenebilir. Modernist anlayisin estetik olgusunda belirli kaliplar
ve normlar bulunmaktadir. 1940’lar ve 1950’ler sonrasi postmodernist donemde degisen
estetik anlayisla beraber, estetik kavrami daha farkli bir anlam kazanmistir. Postmodernist
dénemde, modernist anlayisa uygun bir "estetik” kavrami bulunmamaktadir, fakat bu
estetik algi postmodemizmle birlikte daha normsuz ve kaliplari olmayan bir kavram

haline gelmistir. (TURKDOGAN,2014:129,130)

1960’11 yillarin kiiltiirel dontistimii i¢inde sanatsal pratikler yogun bir degisim
gecirirken, sanatin sergilendigi mekanlarin yapisit kurallari, siirlart da yavas yavas
zorlanarak, sanatcilarin yarattigi basinca uyum saglamaya baglamistir. 1950°1i yillardan
itibaren mekan diizenlemeleri, izleyici ile yakin temas igerisinde bulunup, karsilikli bir
iligkiyi baz alan yeni bir anlayis ortaya koymustur. Bu doniisiim siirecinde sanatin
geleneksel anlatim c¢abasini agmak, bir yandan da toplumun bu degisim siirecindeki
yansimalarim1  gozlemlemek amagclanabilir. Bu siire¢ kapsaminda sanatin islev ve
boyutlar1 irdelenebilir. Modernist bigimci anlayislarin bir devami gibi goriinen, Ote

yandan mekana ve izleyiciye gore farkli tavri ile modernist anlayisi tersyiiz eden
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Minimalizm akimi, mekanin kendisini sahnelestiren ornekler ile 1960’11 yillarin galeri

savini yiktig1 diistiniilen en 6nemli etkenler arasindadir. ( O’Doherty, 2010:10)

Minimalizmin mekan ve izleyici algisina getirdigi acilim, Hal Foster’in da
belirttigi iizere, bir sanat yapitinin algilanma siirecinin diger kosullarini da dile getirerek;
sanatin sergilendigi mekanlara (Michael Asher), sanatin sergilenme bigimlerine (Daniel
Buren) ve sanatin bir meta olarak statiisiine (Hans Haacke) yonelik elestirel yaklasimlarin

yolunu agmustir.( O’Doherty, 2010:11)

Degisen algi ve sanatta yonelimlerle beraber sanatin sunumundaki alanlarda
degismeye baglamistir. Daha 6nce sadece miizelerde ya da 6zel alanlarda sergilenen sanat
yapitlar1 artik bagka alanlarda da sunulmaya baslanmistir. Sanat gibi 6ne c¢ikma
durumunun olduk¢a zor oldugu dar bir alanda sanatgilar galismalartyla galeriler ve giincel
medyanin da yardimiyla kendilerine sanat arenasinda yer agmaya ¢alismaktadirlar. Bu
yonelme izleyiciye cazip gelebilmektedir. Zaman zaman yapilan eserlere anlam
verilemese de bdylesine bir alana dahil olmak ilgi ¢ekici gelebilmektedir. Glinlimiizde
teknolojinin ve dijital ortamin gelismesi, uygulamalarin ¢ogaltilabilir hale gelmesi,
tiikketim kiiltiiriinde kendine yer edinmistir. (TURKDOGAN,2014:134)
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2.1. Boslugun Algilanmasi ve Mekan Algisi

Birey ve gevre etkilesimi géz oniinde bulunduruldugunda insanlarmn ilk olarak
bosluga odaklandig1 sdylenebilir. Bosluk insan algisinda nétrdiir, imgeleri kapsayan bir
biitiindiir. Sanatin alg1 yolu ile kavranmaya baslayan bir siire¢ ya da bir mekan kurgusu
oldugu séylenebilir. Mekan kurgusu ile vurgulanmak istenen, dis diinyanin gergekleri ya
da nesneleri tarafindan sinirlari ¢izilen bir hacimden ¢ok, algiya dayali tinsel bir olusum
alanidir . Biinyesinde bir eylemi kapsayan, kendisini sonsuz bosluktan ayiran, insanlik
tarihindeki birikime dayanan algilar biitiiniidir.(UYSAL,2009, s.4.)

Ilk olarak boslugu algilayan bireyin daha sonrasinda boslugun icerisindeki objeler
lizerine yogunlastig1 sdylenebilir. Bosluk oncelikli olarak tanimsizdir. Daha sonrasinda

imgeler ile birleserek anlam kazanir.

Genel olarak algiladiklarimizin goriilen nesneler olmasina ragmen; mekanin
algilamast soz konusu oldugunda, onu olusturan elemanlarin ozellikleri ile dogrudan
iligki kuran, mekan1 duyular yardimi ile bir biitiin olarak algilanmasina neden olan bakis
acist ile olusmustur. Bir mekanin fiziksel boyutta algilanmasinin, mekanin akustigi,
kokusu, dokusu, sicakligr ve boyutlari ile iliskili oldugu sdylenebilir. Bunun yani sira,
algis1 agik bir birey i¢in, mimari bir yapiy1 deneyimlemenin gorsel ve Kinestetik bir durum
olmast muhtemeldir. Bazi durumlarda segilen malzemelerin algilanmasi, duyulmasi,
koklanmas1 ve dokunulmasi, gorme duyusundan ¢ok daha fazla 6nem kazanabilir. Algi,
cagdas psikolojik ve epistemolojik baglamda; duyusal olarak uyarilma sonucunda, evler,
arabalar, agaclar tiirlinden, siradan nesnelerle ilgili kavrayisa verilen ad olarak
tamimlanmaktadir. Dis diinyay1 duyularla, i¢ diinyay: ise; i¢e bakisla kavramak olarak
tanimlanan algi kavraminin en temel anlami ise; insana duyu yolu ile gelen malzemeye
uyum ve birlik kazandiran; fiziki, fizyolojik, nérolojik, duyumsal ve bilissel bilesenleri
olan siire¢ seklinde ifade edilmektedir. Bu baglamda algi, bu siirecin farkinda ya da
ayriminda olma anlamimna geldigi gibi, duyumsal verilerin sentezi anlamina da
gelmektedir. Bagka bir agidan bakildiginda ise algi, idrak veya sezgisel kavrama seklinde

bir seyin dogrulugunu 6ziimsemeyi de ifade etmektedir. Alg: biling temelli oldugu goz
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ontinde bulundurulursa, imgenin olusumunun algilamaya bagl oldugu sdylenebilir.
Filozof John Locke’un tanimiyla imge, fiziksel algiyla olusan duyumun zihinde yeniden
tretimidir (Mitchell 1994: 55). Locke’un emprist goriisiine gore mekan kavramini
dokunma ve gorme duyusu araciliyla algilanir fakat Descartes’a gére mekan kavramina
rasyonel bir analizle ulasilir. Descartes mekan1 madde ile 6zdeslestirir ve bir mekanin
gercekte, o mekani isgal eden cisimden ayrilmadigini belirtir. Baska bir degisle bos
mekanin var olmadigin1 savunan Descartes’a gore, mekan maddi tozden ya da maddeden
baska bir sey degildir. Ciinkii mekan isgal eden bir sey, yer kaplayan bir seydir, yer
kaplama ise mekandir. Uyaranlarin nesnel diinyadan geldigi fakat 6znel bir siirecle
kisisellestikleridir. Mekan1 algilamak algi psikolojisi ile ilgili oldugu kadar, bireyin gorsel
alg1 yontemi ile de ilgilidir ve bu iki siire¢ 6n plana ¢ikmaktadir._Mekan, ilk olarak
duyumsal, daha sonra Kisi mekan igerisinde siire gegirdikge zihinsel olarak
algilanmaktadir. Mekan algisi, kisinin mekan igerisinde ya da gevresinde belirli bir siire

zarfinda deneyim kazanarak, mekani zihnine yerlestirmesidir.

Mekansal imge; mekan biinyesindeki fiziksel goriiniimiin, zihinde yeniden
uretilmesi seklinde tanimlanabilir. Goriilenler, kokular, sesler ve bu gibi tiim duyumsal
ve fiziksel algilarin zihne yansimalari mekansal imgenin ortaya ¢ikmasi ve degismesinde
bliylik 6nem igerir. Mekansal imgenin olusabilmesi i¢in en 6nemli unsurun mekanin

deneyimlenmesi oldugu sdylenebilir. (UYSAL,2009 , s. 11)

1960’11 yillarda mekan ve sanat adeta bir algi oyunu haline gelmistir.. 20. Yiizyilin
ikinci yarisinda bu yaklasim Minimalistleri de etkilemistir. Minimalistler seri iiretilmis
nesnelere yer verirken, mekan algisinda bir degisim yaratmadan gercek mekani goriiniir
kilmiglar ve bunu yaparken de ii¢ boyutlu bir nesne yaratmak icin kullanilan her tiirlii
yontemi (yontmak, yapistirmak,vs.) reddederek malzemeyi kullanmanin yeni yollarini

aramiglardir.
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2.2. Ornekler

Henri Lefebvre’nin Mekanin Uretimi adli kitabinda bahsettigi gibi, mekan hem
Oznel (bireyin isgal ettigi ve deneyimledigi) hem de nesnel (bireyin baska bireylerle
kargilasmas1 ve oteki ile etkilesim icinde deneyimledigi) mekan olarak anlasilabilir.
(ARTUN ALTUNYILDIZ, Nur, Siirrealizm Mimarlik Mekan Sanat1) Bu 6rneklenen anlam
baglamindan yola ¢ikilarak bu boéliimde sinirli bosluklar olan mekanlarin 6zellikle
stirrealist, yeni gercek¢i ve minimalist sanat¢ilar tarafindan farkli sekillerde sergileme
amacl kullandig1 ve izleyicinin de aktif olarak sergileme mekani igerisinde rol alarak,
mekani deneyimledigi ve bunun yani sira bosluk kavramini sergileme acisindan ve

kavramsal baglamda fakli anlamlarda irdeleyen sanatgilarin 6rnekleri incelenecektir.

Fransiz yeni gergekei sanatgilardan Yves Klein 1958 yilinda Paris'te Iris Clair
galerisinde o doneme kadar yapilmamis bir ilke imza atarak “Bosluk” admi verdigi
sergisinde galeri mekanmin kendisini sergilemistir. “Boyutlar1 olmayan, adi
konulamayan, i¢ine nasil girilecegi bilinmese de insani kusatan, fakat sinirlarindan
yoksun.” seklinde tanimlanan mekan tasarimi, galeri mekaninin ilerleyen siiregteki yeri
i¢in etkili sonuglar olusturmustur. Sanat¢1 mistik bir imge yarattig1 bu eylemi ile boslugu
avucunun igerisine alarak, sasirtic1 bir etkinlik yaratmistir. Klein’in yarattigi avangard
seklinde tanimlanan bu tarz eylemlerin iki g¢esit izleyici grubu vardir. Orada olanlar ve
orada olmayanlar. Orada olan izleyici tam olarak algilayamadigi ama zorunlu bir sekilde
tanik oldugu anin i¢inde olmaktan genel olarak rahatsizdir ve yapiti deneyimlerken
hissettigi sikintiyr animsar. Modernizm tarafindan hoggdriilen sik sik ge¢misi unutarak
gelecegi hatirlamaya ¢alisan bellek yillar sonra isini tamamlar. Bundan dolayi, orada olan
izleyici kendi belleginden 6n plandadir. Belirli bir mesafeden bakan izleyicilerdense,
orada olmayan izleyiciler daha ¢ok bilgi sahibidir. Sonug olarak anlik algilar ¢ergevesinde

yapilan deneyim ¢ok etkileyicidir.
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Fotograf 1 - Yves Klein “Le Vide”(The Void) (BOSLUK)1958

https://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Klein#/media/File:Le_Vide.jpg

1958 yilinda Yves Klein’in Paris’teki Iris Clert Galerisi’ni bos olarak
sergilemesinden sonra 1960 yilinda Armand Pierre Arman buluntu nesleler ile mekanda
farkli bir deneyim yagatmistir. Mekan1 ¢op ve atiklarla adeta tersten bir kolajmis gibi
tamamen dolduran sanat¢i, mekan igerisinde bos hi¢ bir alan birakmamistir.Sanatgi,
galeriyi metaforik bir arag olarak kullanmistir. izleyiciyi galerinin tamamen disarisinda
birakan sanatg1, galeri ve izleyici arasindaki sarsilmaz biitiinliigli bozmustur. Sanatc¢inin
bu uygulamasinda mekan eseri biinyesinde bulunduran bir ara¢ halinden ¢ikmus, eserin

kendisine doniigsmiistiir. (O’Doherty,2010:113)


https://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Klein#/media/File:Le_Vide.jpg
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Fotograf 2- Armand P. ARMAN-“Dolu”1960

(https://en.wikipedia.org/wiki/lris_Clert_Gallery)

Ici dolu olan mekanlarin bosaltilip, mimari mekani one c¢ikaran sanatsal
caligmalara giincel bir Ornek olarak 2009 yilinda Paris Centre Pompidou'da
gerceklestirilen “Bosluk: Retrospektif” (“Voids: A Retrospective) Sergisi gosterilebilir.
Sadece islevi olan ya da dolu olan seyler hakkinda fikir tiretmek yanlis olur. Belirgin bir
islevi olan ya da bir amaca hizmet eden her sey, herkes tarafindan vurgulanabilir. Fakat
belirgin bir bigimde islevsiz olana dikkat cekildiginde esas farkindalik yaratilabilir.
"Bosluk" kavrami, sanatta, 6zellikle kavramsal sanatgilar tarafindan defalarca irdelenen
bir konu haline gelmistir. "Bosluk: Retrospektif" adli sergide, gegmiste bos mekanlari
sanat eseri olarak sergilemis dokuz sanat¢inin "bos sergileri” bulunmaktadir. Centre
Pompidou'nun dordiincii katinda bulunan sergi alanindaki dokuz adet salonda goriilecek
highir sey bulunmamaktadir. Bakilan "higbir sey"dir. Izleyicilerin genelinde bir kafa
karisikligi yaratan bu sergide; sergilenmesi amaglanan boslugun kendisidir. Bu sergi

biinyesinde boslugun 6zgiin anlaminin bagka bir yerde, yeni bastan yaratilmasinin kolay
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olmadigmin gosterilmesi amaglanmistir ve bu sergi Yves Klein'in Paris'teki sergisinde

boslugu sergilemesinden elli yil sonra biiyiik ¢apta bir farkindalik yaratmaistir.

BETHAN HUWS
] 8 ROBERT MW
1 MARIA EXHHORM
N Al YVES KLEN ‘
S | L S _
—_— |
ART & LANGUAGE | | STANLEY BROUWN ROSIAT BARRY

CATALDGUES

Fotograf 3 "Voids: A Retrospective" Sergi Plan1

(http://v3.arkitera.com/k307-bosluk.html)

Sergide dokuz sanat¢i1 bulunmaktadir. Bunlardan Robert Irwin 1970 yilinda yaptig1
"Experimental Situation™ adli isi i¢in bir ay siiresince Los Angeles'taki Ace Galerisi’ni
bos biraktirmistir. Amaglanan bu siirecte, zamaninin ¢ogunu mekan igerisinde gegecegi
ve mekan i¢in olan sanat eseri tizerinde diisiiniilecek mekanmin kendisinin
sergilenmesidir. Bu sergi Sanatg¢inin kariyerinde bir doniim noktast olmustur ve daha
sonraki isleri i¢in bir zemin olusturmustur. Sergideki bir baska sanat¢1 Bethan Huws ise
"Haus Esters Piece" (1993) isimli sergisinde davet edildigi mekandan dylesine etkilenir
ki, sergisinde kullanacagi mekani tamamen bos birakir. Sanatg1 i¢in mekan kavrami ¢ok
onemlidir. Bunu su sozii ile dile getirmistir:

’

"Hi¢ kimse goremese de her birimiz i¢in en somut olan sey mekandir.’

(http://v3.arkitera.com/k307-bosluk.html)


http://v3.arkitera.com/k307-bosluk.html
http://v3.arkitera.com/k307-bosluk.html
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Siirrealist sanatgilar da mekan ile ilgili ¢alismalar yapmislardir. Galeri mekanlarin
bastan yaratma cabasinda olan siirrealistlerin en 6nde gelen 6rneklerinden biri de Marcel
Duchamp’tir. Duchamp, 1938 yilinda Paris’te gerc¢eklestirdigi ’Exposition International
du Surréalisme’’ Uluslararas: Siirrealizm Sergisi’nde enstalasyon sanatinin koklerini
olusturmustur. Sergide 1200 adet komiir ¢uvalini galerinin tavanina asarak sergilemistir.
Galerinin tavanina ise bir pencere agarak mekan atmosferini degistirmistir. Karanlik olan
mekanda izleyicilerin gdrebilmesi icin ellerine fenerler verilmistir. izleyici ise sergide

aktif bir katilime1 haline gelmistir. (Fitzpatrick, 2004: 24-26)

Fotograf 4 “’Exposition International du Surréalisme’’1938

http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-
surrealism-new-york-1942

Duchamp’in en carpici enstalasyonlarindan biri ise “Labirent” tir. Bir diizen ya da

sistem olmaksizin galeri mekanini her acidan saran ipler, yuva hissini engelleyen bir

mekan olusturmustur. Duchamp enstalasyonun cevresini giiclii bir bi¢imde yeniden

kurgulamis ve teshirdeki resimlerin gorsellerine erisimi zorlastirmistir. Bu sekilde de

izleyici ile nesne arasinda kaginilmaz bir baglantinin varhigim1 gézler oniine sermistir.

Siirrealist sanatin tiiketilmesini kolaylastiran bir rol iistlenmek bu tasariminin genel


http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942
http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942
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islevidir. izleyici ile sanat nesnesini birbiriyle kaynastiracak kadar birebir iliski igine
sokmak yerine, Duchamp ip vasitasi ile izleyici, nesne ve mekan arasinda asilmaz bir
engel olusturmustur. Duchamp'in enstalasyonu siirrealizmin kurumsallagmasina ve
siirrealist praktikteki resim sanatinin 6teden beri oynadigi problemli role saldir1 niteligi
tasimaktadir. 1942 yilinda Gergekiistiiciiliigiin Ik Belgeleri (First Papers of Surrealism)
sergisi devam ederken; Duchamp resmi ne kadar hor gordiigiinii her zamankinden ¢ok
daha giiclii bicimde dile getirmistir. Resmi duyulan yar1 dinsel saygiy1 elestirerek, ip
enstalasyonunun amacinin arka plan ile savagmak oldugunu belirtmistir. Duchamp
belirtmese de burada arka plan olarak kastedilen, hem serginin diizenlendigi Ried
Malikanesinin gosterigli hi¢ mekani, hem de ip kullanilarak goriilmesi zorlastirilan
stirrealist resimlerin arka planidir. Enstalasyonun karmasik mekaninda ve mekanda yer
alan nesnelerinin sersemletici etkisinde izleyicinin mekanit dogrudan deneyimlemesi
zorlagsmistir. Duchamp'in enstalasyonu yanilsamali bir g¢evre olusturarak stirrealist
evciligi bozguna ugratmistir. Bu ¢erceve ile izleyicilerle sanat nesneleri arasinda
dolayimsiz bir birlik hedefleyen her tiirlii girisimin engellendigi sdylenebilir. (ARTUN
ALTINYILDIZ, 2014: 345,346,347,348)

Fotograf 5 “Duchamp’in Labirenti”

http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-
surrealism-new-york-1942



24

1890 yilinda Avusturya’da dogan Frederick Kiesler, mimar ve sahne
tasarimcisidir. 20. Yiizyillda New York’ta modernizmin sekillenmesinde 6nemli bir role
sahiptir. Yapmis oldugu heykeller ile postmodernizmin ilham kaynaklarindan biri
olmustur. Kiesler’in en onemli tutkusunun “sonsuz mekan” ile ilgili oldugunu
sdyleyebiliriz. Ozellikle sahne tasarimlarinda 6n plana ¢ikan siirrealist uygulamalar

dikkat ¢ekicidir.(ARTUN ALTINYILDIZ, 2014:403)

Sonsuz mekana olan ilgisi, onun bilim karsisinda biiyiilenen bir sanat¢1 olarak
ortaya cikmasini destekler. Kiesler’in en 6n plana ¢ikan uygulamalarindan biri ise
“Sonsuz Ev” adli projesidir. Tohum hiicresi adin1 verdigi “Sonsuz Ev” bireylerin dogal
ve teknolojik ¢evresi ile siiren etkilesimin dinamigini ifade etmektedir. Bu projedeki
amaci ele gegirilemeyen sonsuzlugu, en kiigiik birim olan hiicreye indirgemektir. Mutlak
diinyanin 6ziinde yalin oldugu savindan hareket ettigi soylenebilir. (ARTUN
ALTINYILDIZ, 2014:405)

Fotograf 6-Frederick Kiesler “Sonsuz Ev” ¢izimi

(https://tr.pinterest.com/pin/90986854948333881/)

Sonsuz ev c¢izimi matematikteki kiimeler kuramina dayanmaktadir. Birbiriyle
ortiisen alanlar1 sembolize etmektedir. Igeri ve disar1 baglantisi, 151k ve enerji, yasamsal

alanlari, tohum-hiicre olarak adlandirilan Sonsuz Ev’de biitiinlesmistir. (ARTUN


https://tr.pinterest.com/pin/90986854948333881/
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ALTINYILDIZ, 2014:406) 1958 yilinda New York’da Modern Sanat Miizesi’nin

bahcesine koymak iizere Kiesler’in Sonsuz Ev uygulamasini genisletmesi istenmistir.

A
-

-0 )

Fotograf 7 Sonsuz ev maket Fotograf 8 Sonsuz ev, maket, plan, proje(MOMA 1959)

(http://www.e-skop.com/skopdergi/sonsuzluk-ve-indirgeme-frederick-kieslerin-sonsuz-evi/1956)

Izleyici ve eser biitiinliigii baglamida boslugun tasarimini, Frederick John
Kiesler adl1 sanatginin; Siirrealist Salon adli enstalasyonu ilizerinden 6rneklendirilecek
olunursa; sanatgmin resim ile izleyici arasindaki ya da sanat nesneleri ile onlar
cevreleyen ortam arasindaki her tiirlii araciy1 ortadan kaldirdig1 ve ideal biitiinlesmeyi
saglamaya c¢alistig1 sdylenebilir. Sergilenen resimlerdeki ¢ergeveleri kaldirarak ve destek
olarak ip kullanmistir; bdylece sanat nesneleri, izleyicinin kendi fiziksel alanina dahil
edilip duvardan uzaklastirilmis ve izleyici ile sanat nesnesi arasinda siki bir bag
kurulmustur. Bunun disinda, mekan tasarimlari, teshir edilen eserlerin genel estetigiyle
uyum icerisinde tutularak, nesneler ile baglam uzaklastirilmistir. Siirrealist Salon’un
duvarlarinda, birgok resimdeki kompozisyonlarin biyomorfik sekline uygun oyuklar
acilmig; geometrik soyutlamalardan olusan Soyut Eserler Salonu’ndaki resimler ise
geometrik bicimli kordonlarla tutturulmustur. Benzer sekilde seyir alani, biyomorfik
tasarimli mobilyalarla seyirciyi i¢ine almigtir. Resimler ise dinamik goriis agilarina uygun
diisecek tarzda, farkli yiiksekliklere asilmigtir.

Kiesler’in enstalasyonunun amaci, “insanlari birlikte yasadiklari sanattan koparan
fiziksel ve zihinsel engelleri yok etmek, ilkel caglarda oldugu gibi hayal-gerceklik
birligini saglamakt1”.( Kiesler, “Design Correlation”, s. 76. ) Sonug¢ olarak; Kiesler’in
resimdeki ¢ergeveyi eritmesi ve estetik yollarla farkli ¢oziimler iiretmesi, izleyici ve eser
biitinligiini  pekistirmistir.  (http://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-
first-papers-of-surrealism-1942/1939)



26

Frederick Kiesler, Siirrealist Salon adli enstalasyonundaki diislincelerini su sekilde dile

getirmistir;
“Giintimiizde, duvardaki ¢ergeveli resim ruhsuz ve anlamsiz bir dekoratif
sembole donlismiis durumda... Cerceve, “hayal” ile “gerceklik” ya da
“imge” ile “cevresi” arasindaki yapay ikiligin hem sembolii hem de
miisebbidir: insanin, yasadigi diinyadan sanat eserinin varlik kazandigi
diinyaya bakmak i¢in asmasi gereken plastik bir engeldir. Iste bu engelin
mutlaka yikilmasi gerekiyor: Bugiin higbir gerekcesi olmayan kaskati bir
engele indirgenmis olan g¢erceve, mimari, mekansal anlamima yeniden

kavusturulmalidir.” ( Kiesler, “Notes on Designing the Gallery”, s. 42.)

Fotograf 9

Frederick Kiesler, Soyut Eserler Salonu, Art of This Century Gallery, New York, 1942
(http://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939)
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Avustralya’lln Hiper Gergekgi heykel sanat¢ist Ron Mueck, eser ve mekan
iligkisini etkin bir bigcimde kullanarak yaptig1 eserleri mekanin etkisiyle cok daha 6n plana
¢ikarmaktadir. Ron Mueck’in “In Bed” adli eserinde, mekan sanat eserini on plana
cikarmak amaciyla renksiz ve sessiz birakilmistir. Sanat¢inin bu uygulamasi ile eseri
icinde bulunduran mekanin yok olusu gozlemlenebilir. Sanat¢i herhangi bir insani
devasal boyuta getirerek, yasanilan anin daha yakindan ve derinlemesine
gbzlemlenmesine yardimci olur. Bu uygulamada mekanin 6lgek bakimindan oldukga bir
etkisi vardir. Insan 6lcegi ile kiyaslanmasinda oldugu kadar, mekan olgegi ile de
kiyaslandiginda bu eser oldugundan ¢ok daha biiyiik boyutlarda algilanabilmektedir. Ron
Mueck’in heykellerini bu derece ¢arpict olmasinin en 6nemli sebebinin; mekan ve eser
arasindaki biitiinliik ve hiper gercekciligin devasal boyutlarda sunulmasi oldugu
soylenebilir. (TASCIOGLU, 2013:71,72)

Fotograf 10

Ron Mueck “In Bed” — Karisik Medya

http://www.nytimes.com/2006/11/10/arts/design/10muec.html

Amerikali minimalist heykeltiras ve video sanat¢isi olan Richard Serra, genel
olarak biiyiik boyutlu metal sa¢ enstalasyonlar {izerine ¢calismaktadir. Sanat¢inin heykel

ve enstalasyonlari, yliksek metal levhalarin egimli formlarmin olusturdugu destek ile
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kendi bilinyesinde dengeyi saglayarak dizilmekte ve yikilacakmis gibi bir izlenim
gostermektedirler. Biiylik metal levhalart mekanin kendisini yeniden tanimlamak ve
mekan igerisinde insana kendi varligin1 yeniden hissettirmek i¢in kullanmistir.
(ANTMEN,2008:185) Sanatgi islerinde; 300 tona yakin agirlik ve 3-4 metre genislikte
celik levhalar vasitasi ile adeta iskambil kagitlarinin st iiste konularak bir denge
saglamasi gibi bir etki saglamaktadir. Yaptig1 isler ile yeni duvar ve labirentler
yaratmaktadir. Sanat¢inin islerinin igerisinde ve etrafinda gezmek izleyiciyi i¢in oldukga
etkileyici bir deneyimdir. Sanat¢inin ¢alismalar1 adeta kendi mekanini yaratir. Sanat¢inin
isleri genel olarak iirkiitiicli ya da tedirgin edici olarak adlandirilsa da izleyicinin tizerinde

etkin bir farkindalik olusturdugu yadsinamaz. (TASCIOGLU, 2013: 73,75)

Fotograf 11

Richard Serra “The Matter of Time”

https://artsedge.kennedy-center.org/multimedia/series/ AEMicrosites/richard-serra


https://artsedge.kennedy-center.org/multimedia/series/AEMicrosites/richard-serra
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Biiyilk boyutlu multimedya enstalasyonlart ¢alisan Amerikali sanatgt Ann
Hamilton, kendini mekanin, objelerin, enstalasyonun ve videolarin betimleyicisi ve
yansiticist olarak tanimlamaktadir. Sanatci1 yaptig1 enstalasyonlar ile mekana bambagska
bir kimlik kazandirir. Hamilton’ in “Mattering” adli enstalasyonunda; dalgalanarak,
alcalan ve yiikselen kirmizi renkli ipek kumas mekani yatay olarak bolmiistiir. Mekanda
konumlandirilan telefon diregi ve iizerinde performans sergileyen bir sanatgi ile
beraberinde yer alan bes adet tavus kusunun izleyicilerle birlikte ses kaydi alinmaktadir.
Olusturulan organik goriintimlii hareketli tavan, tavus kuslarinin da etkisi ile birlikte
izleyiciye bambaska bir deneyim yasatarak, mekan algisini soyut bir boyuta tagimistir.

(TASCIOGLU, 2013:75)

Fotograf 12

Ann Hamilton, “Mattering” Isimli Enstalasyon 1997-98

http://www.annhamiltonstudio.com/images/projects/mattering/


http://www.annhamiltonstudio.com/images/projects/mattering/
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Amerikali minimalist sanat¢1 Donald Judd, tekrarlanan simetrik dgelerin yarattig
biitiinciil algt disinda mekanin fiziksel varligini farkli sekillerde kullanmanin da miimkiin
oldugunu, isleri ile ortaya koyar. Robert Morris birimlerini dagiik bir sekilde mekana
yerlestirip, bu birimlerinin mekan ve izleyici ile iliskilerini gozlemlemektedir.

(KEYVANKLI, 2009:46)

Amerikali sanat¢1 Michael Asher 1960'larda ve 1970'lerde galeri mekanlarini
duvarlarla boldiigili ve 'beyaz kiip' etkisini tersyiiz etmek i¢in mekanlarin boyasini kazidigi
enstalasyonlarinin yani sira bazen de galeri duvarlarini yikarak biiro ya da sistemi goriiniir

kildig1 enstalasyonlar gergeklestirmistir. (O’Doherty,2010:13)

Fransiz sanat¢i Daniel Buren, kavramsal sanat ve minimalizm alanlarinda
calismalarin1 yiiriitmiistiir. ik kez kapali bir galeri mekanimi sergileyerek galeri
mekaninin kendisini yapitlagtirmig ve tislup ideolojisi tizerinden isleyen sanat sisteminin
elestirisini giinimiize kadar stirdiirmiistiir. Buren, bos bir miize ya da galeri hi¢bir anlama
gelmedigini, sonucta her an bir jimnastik salonuna ya da bir firina doniistiiriilebilecegini
ve bu doniisiimiin, orada olacaktan ya da orada satilacaktan etkilenmedigini, bir zamanlar
orada sanat yapitlar vardi diye o mekanlarin sosyal statiisiiniin degismeyecegini vurgular.

Bir diger yargisinda ise Buren;

“Sanat yapiti, bir galerinin hem kiiltiirel hem mimari kosullarinin yansittigi
rolii gormezlikten gelse ve dnceden tanimli olmakta dirense de sonucta her
yer, "bi¢cimsel, mimari, sosyolojik ve politik olarak kendi anlamini, i¢inde

" o

gosterilen nesneye asilar".

diistincesini savunur. (O’Doherty,2010:12)

Alman sanat¢t Hans Haacke, 19601 yillardan baslayarak toprak ve ¢im gibi
malzemeler kullandig: siiregsel eserlerinden sonra, sanat kurumlarinin arka planindaki
ideolojik yapinin yol ag¢tig1 sistematigi 6n plana ¢ikaran enstalasyonlar: ile beyaz kiip
mekanizmasmin dongiisiinii zedelemistir. Bu tip elestirel yaklasimlar, enstalasyon

sanatinin alternatif bir uygulama olarak algilanmasinda etkili olmus, fakat enstalasyonun
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zaman igindeki kurumsallagsmasina ve zaman igindeki sanatsal pratiklerden biri haline

gelmesine engel olmamustir. (O’Doherty,2010:14)

Minimalist sanatin en dnemli temsilcilerinden olan Carl Andre, eserleri ile oldugu
kadar sergileme bigimleriyle de farkliliklar yaratmistir. Genel olarak yer diizenlemeleri
yapan sanatg1 bigim, yap1 ve mekan olarak heykel savi ile hareket etmektedir. Eserleri ile

mekanlarin yeniden anlam kazanmasini saglamaistir.

Carl Andre'nin 120 adet tuglayi istiflenmesinden olusan "Esdeger VIII" (1966)
adli yapit1, sanatsallagma siirecinde bir nesnenin sergilendigi mekan, sergilenme bi¢imi
ve bir meta olarak statiisiiniin belirledigi baglamin etkisi de iyice hissedilmeye bas-
landigin1 gostermektedir. Tuglalar karsisinda izleyici etrafindaki baglami (metaforik
olarak 'beyaz kiip'll) ister istemez, gormekte, sanatin sanat olma kosullarma iliskin bir

diislinsel pratige girmektedir. (O’Doherty,2010:12)

Tate Miizesi bu yapit1 1972 yilinda satin almas Ingiltere'de vergi miikelleflerinin
parasi ¢argur ediliyor gerekgesiyle ufak capli bir sanat krizini meydana getirmistir. Andre
bu krizi; "Tuglayla sanat yapmak neden bu kadar elestirildi anlamiyorum!" seklinde
nitelendirmistir. 20. ylizy1l sanatinin malzeme dagarcigini diisiindiiglimiizde (insan, canli
ve Olii hayvanlar, yiyecek malzemeleri, diski, toprak...) tuglanin kullanilmasi oldukga
siradandir. Burada tartisilmasi gereken, tuglalarin neden sanat oldugudur. (O’Dobherty,
2010:11)
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Fotograf 13
Carl Andre “Esdeger VIII” adli calisma
http://www.tate.org.uk/art/artists/carl-andre-648

Mekanin fiziksel varligini sanat yapitinin bir dgesi olarak ele almak Yirminci
Yizyil’in ikinci yarisinda ortaya g¢ikan bir egilimdir. Bu egilimin ortaya ¢ikisinda
Minimalizm’in 6nemli bir pay1 oldugu sdylenebilir. Minimalistler iirettigi nesneler ile
mekanin fiziksel varligini bir biitlin olarak algilamislardir. Bu Konstriiktivist yaklasim
icersinde uzamsal bir tavirla insa edilmis bir heykelin bilesenlerini (tel, demir ¢ubuk,

pleksglas), boslugu gozeterek kurmasina benzer.

Georges Vantongerloo (1886-1965) yapiti sadece kendi ingasinin yer aldigi
boslukta konumlandirmigtir. Mekan1 kapsamaz, seyirciyle arasinda belli bir mesafeyi
korur. Sanatg1 Robert Morris birimlerini mekanin igersine dagilmis olarak konumlandirir.
Mekan igerisinde seyirci kendi fiziksel varligi ile yer alabilir, boylece yapit izleyicinin
algistyla biitiinlesebilir. (KEYVANKLI,2011: 41)


http://www.tate.org.uk/art/artists/carl-andre-648
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Fotograf 14

Robert Morris “Green Gallery Yerlestirmesi” 1964

Kavramsal ve minimal sanatla 6zdeslestirilmis Amerikali Sanat¢g1 Sol LeWitt
calismalarinda izleyiciyi zihinsel bir siirece tabi tutmaktadir. Eserleri kavramsal temeller
lizerine kuruludur. 1967 yilinda Artform dergisinde Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar
adli yazis1 yayimlandiktan sonra yazisinda kullandigi kavramsal sozciigii kisa bir siire
sonra sanatsal bir ifadenin adi1 haline gelmistir. LeWitt bi¢imi disiinceyi ileten bir veri
olarak goriir. Eserlerindeki genel amaci izleyiciye verileri izleterek temelde yatan
diistinceye ulasmasini saglamaktir. (KEYVANKLI,2011: 54)
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Fotograf 15

Sol LeWitt “Bes Modiiler Yap1°1972

Sol LeWitt i¢in bigim, renk ya da mekan belirleyici degildir.

“Renk, doku, yiizey ve bi¢im tirliniin yalnizca fiziksel yanin giiclendirir.
Iki boyutta gorsellestirilebilen bir diisiinii i¢in tigiincii boyut gereksizdir.”

Sol LeWitt.

Sanatc1 diisiincesini en iyi hangi sekilde verecekse uygulama olarak onu se¢gmektedir.
Kavram neyi gerektiriyorsa tasarimini ona gére yapar. Kimi zaman modiilerden bir kiip,
kimi zaman da iki boyutlu bir ¢alisma ya da bir duvar g¢izimi olabilmektedir.
(KEYVANKLI, 2011:55)
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2001 yilindaki Venedik Bienali’nde yer alan Cinli Sanatgr Yang Maoyuan'in
“Hersey Goriiniir”, adli enstalasyonunda porselen kaplar kullanarak, i¢lerini Cin’de
yazlik rahatsizliklar i¢in yaygin olarak kullanilan “fengyoujing” ve “huoxiang zhengqi

shui” adli bitkisel ilaglarla doldurmus ve bir farkindalik yaratmaya calismistir.

Fotograf 16

Yang Maoyuan, “Hersey Goriiniir”, Venedik Bienali, 2001.

(http://www.huma3-archive.com/huma3-eng-reviews-id-602.html)

New York’da yasayan Yunan Sanatgi Philip Tsiaras, 1974 yilindan giiniimiize kadar
seksenden fazla kisisel sergi agmistir. Tsiaras’in ¢aligmalar1 medya, resim, enstalasyon,
fotograf, cam, seramik ve bronzu kapsayacak sekilde genis kapsamlidir. Sanatci li¢ defa
Venedik Bienali’nde eserleri ile yer almistir. Sanatginin seramik malzemeden yaptigi
ayakkabilar ve 151k kombinasyonunu bir araya getirdigi enstalasyonu Bienalde biiytik ilgi

toplamustir. (http://www.tsiaras.com/bio/)


http://www.huma3-archive.com/huma3-eng-reviews-id-602.html
http://www.tsiaras.com/bio/

Fotograf 17

Philip Tsiaras Top-Taki Seramik Enstalasyonu

Top-Taki-Seramik ayakkabilar-mavi isik,Enstalasyon,Venedik Bienali 2003

(http://www.tsiaras.com/installations/)

36
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Fotograf 18
Philip Tsiaras, Sex Seramik Enstalasyonu

Sex-Seramik ayakkabilar,Enstalasyon,San Carpoforo,Milan 2002

(http://www.tsiaras.com/installations/)

Fotograf 19

Philip Tsiaras, Seramik Enstalasyonu

Seramik ayakkabilar,Enstalasyon,San Carpoforo,Milan 2002

(http://www.tsiaras.com/installations/)
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2017 yil1 Venedik Bienali’nde Fransiz Sanatg¢1 Loris Gréaud, Venedik’in {inlii cam tiretim
merkezi Murano Adasinda bulunan metruk bir fabrikayi, yaptig1 enstalasyon ¢alismasi ile
yeniden hayata gec¢irmistir. Fabrikada eskiden firinlarin bulundugu alanda iifleme camdan
yapilan 1000 adet cam modiil fabrika catisindan sarkitilarak bir enstalasyon
hazirlanmistir. Sanatg1, "Gergeklestirilmemis Notlar Fabrikasi1" baslikli kapsamli sergiyi
"gercek bir tablo vivanti (yasami)" olarak tanimlamaktadir.
(https://www.dezeen.com/2017/05/16/venice-art-biennale-2017-top-picks-highlights-

pavilions-exhibitions-installations/)

Fotograf 20

"Gergeklestirilmemis Notlar Fabrikas1", Loris Gréaud, Venedik Bienali, 2017

(https://www.dezeen.com/2017/05/16/venice-art-biennale-2017-top-picks-highlights-pavilions-exhibitions-installations/)


http://www.greaudstudio.com/
https://www.dezeen.com/2017/05/16/venice-art-biennale-2017-top-picks-highlights-pavilions-exhibitions-installations/
https://www.dezeen.com/2017/05/16/venice-art-biennale-2017-top-picks-highlights-pavilions-exhibitions-installations/
http://www.greaudstudio.com/
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Fransiz sanat¢1 Eve Ariza, Mirildanma (Murmuri / Murmur) isimli enstalasyonu ile 2017
Venedik Bienali’nde 6nemli bir uygulamaya imzasimi atmistir. Sergi alanin1 9500'den
fazla seramik kase ile doldurmustur . Kilin farkli tonalitelerinde kullandig1 kaseler ile
insanlarin farkli cilt renklerini yansitmaya ¢alismistir . Sergi alanini ¢evreleyen, birden
fazla fisiltiyla, irklarin karisimi ve niifus dalgalanmalarindan olusan bir fisiltiyr
yansitmaya ¢aligmistir. Kurulumda her kase kendi dogal rezonansini agiga ¢ikardigi igin
enstalasyon ayn1 zamanda duyusal bir deneyim haline de gelmektedir. Herhangi bir agik
anlat1 igeriginin yiikiinden kurtulmus olan eser, once izleyiciyle yogun bir fiziksel
diyaloga kigkirtmaktadir; ancak bu miriltilar, tim insan iletisimini baslatan ilk siirsel
titresimin hatirlandigini  hatirlatmaktadir. Sanatgiya gore bu calismadaki ana fikir
guriiltiiyli ve gevredeki konusmalari siirsel bir ritme doniistiirmektir. Mirildanma isimli
calisma herkesin sesinin oldugu iletisim ve izolasyon iizerine bir ¢calismadir. izleyiciyi
ayirmaya degil biitiinlestirmeye ¢alistig1 diistiniilmektedir.(http://www.chromart.org/the-
venice-art-biennale-2017-national-pavilions/)

Fotograf 21

(http://www.chromart.org/the-venice-art-biennale-2017-national-pavilions/)

Mirildanma, Eve Ariza,57. Venedik Bienali ,2017


http://www.chromart.org/the-venice-art-biennale-2017-national-pavilions/
http://www.chromart.org/the-venice-art-biennale-2017-national-pavilions/
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Fotograf 22

(http://www.chromart.org/the-venice-art-biennale-2017-national-pavilions/)

Mirildanma, Eve Ariza,57. Venedik Bienali ,2017

Mimar ve ses tasarimcisi olan ve bir¢ok bienal ve sergide yer alan yerlestirme ve
performans sanatgist Cevdet Erek 2017 Venedik Bienali i¢in hazirladigr “CIN” adli
eserinde mekana 6zgii olarak olusturulacak, siireg igerisinde geliserek, mekanla birlikte
sekillenecek bir tasarima imza atmistir. Tiirk¢e’de kulak ¢inlamasi ve bir zil sesi anlamina
gelen “CIN” adli eserinde Cevdet Erek, mimari ve ses ¢alismalartyla, kulak ¢inlamasi
yaratmaya, rezonans, aci ve belirsizlik kavramlarina vurgu yapmaya calismistir.
Izleyiciye giiriiltiilii ve rahatsiz edici bir deneyim kazandirmayi hedefleyen Erek, eseri ile

ilgili sunlan dile getirmistir:

“Yerinde deneyimlenmesi i¢in yapilan bir mekan isini halen olusum
asamasindayken burada tarif etmeye calismak yerine, bir hazirlik egzersizi olarak
sOyle bir hayali beraber kurmay1 6neriyorum: Uzakta etrafi gitle ¢evrili bir harabe,
icindeyse oradan giin boyu ayrilmamasi gereken bir gérevli var. Gorevli, sessizlik

icinde dolanirken, etrafi dikkatlice siizen bir ziyaretgiyi ve onun sayesinde binlerce
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cireir boceginin konserini fark ediyor. Uzaktan, birbirleriyle konusmaya caligsan bu
ikili, bir anda meydana gelen siddetli bir sesin verdigi kulak acisindan ayni1 anda
kisacik haykirtyorlar. Sonra, gorevli, geceleyin, baska bir yerde, pencereyi iKki
parmak, giirtiltiiyii bir tik agik birakarak kulak ¢inlamasini bastirmaya calisirken bir
alarm sesi giriyor igeri: ‘viyuviyuviyuviyu’. Sonra bu hayalin basina doniip ayni
sirayla bir daha hayal etmeyi deniyor”. (http://www.iksv.org/tr/arsiv/p/1/1472)

Fotograf 23

(http://www.chromart.org/the-venice-art-biennale-2017-national-pavilions/)

Cevdet EREK, “CIN”, Mekan Kurgusu, Venedik Bienali, 2017


http://www.iksv.org/tr/arsiv/p/1/1472
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Amerikal1 151k ve enstalasyon sanatgisi James Turrell genel olarak caligsmalarini 151k ve

boslukla iliskilendirmektedir. Sanat¢inin ¢alismalart ile ilgili yorumunu su sekilde dile

getirmistir :
“Tiim her sey boslukla 15181 nasil bir araya getirip derine indirmekle alakalidir. Ve
bu da sizlerin bakis agilariyla baglantilidir. Bu ¢alismalar i¢in 6zne ve materyal
aynidir ‘Isik ve Bosluk’. Isik giiclii bir cisimdir ve biz 1s1ikla temel bir baglanti
igersindeyiz. Fakat daha gii¢lii bir seyler olusturmak i¢in 1s1gin yapist oldukca
kirilgandir. Materyali izin verdigi Ol¢iide sekillendiriyorum. Isikla calismay1
seviyorum, boylece onu fiziksel olarak hissediyor ve boslukla olan varolusunu da
kavrayabiliyorum. Yalnizca gozle goriilmeyen, hissedilebilir varolusunu hissetmeyi
seviyorum. Dogadan deneyimlenerek olusturulmus bir seyi sanata doniistiirmede her
zaman bir siiphe s6z konusudur. Benim arzum sizi i¢ine aldigim ve gérmenizi

sagladigim durumu sizin deneyiminize doniistirmektir.” (Andrews, 1992:10)

Fotograf 24

James Turrell, The Light Inside, 1999.

(http://bluestreak.moxleycarmichael.com/2014/12/19/houston-we-dont-have-a-problem/)
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Cagdas bir uygulama modeli olan Playground sergisi, 04.09.2015-24.10.2015
tarihleri arasinda Istanbul Macar Kiiltiir Merkezinde sekiz Macar sanat¢inin tarafindan
gerceklestirilmistir. “Playground” kelime anlami olarak oyun alani, agik havada bulunan
oyun ve rekreasyon alani ya da belirli bir etkinlik i¢in mevcut olan alan anlamina
gelmektedir. Bu sergide sanatgilar sehir ortaminin giincel sanat tizerindeki Macar
yansimalarini géz Oniine sermeyi amaclamiglardir. Sehir imgelerinin ve yansimalarinin,
sehir sakinlerinin ortak deneyimlerinin farkl: bir alg1 yaratacak bigimde ifade edildigi bu
sergi izleyiciye gorsel ve diislinsel bir deneyim yasatmaktadir. Sergide yerlestirme ve li¢

boyutlu projeksiyon uygulamalarit bulunmaktadir.

Fotograf 25

Metal birimlerden olusan yerlestirme,2015
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Fotograf 26

Enstalasyon Detay Goriiniim,2015

Fotograf 27

Sergi blinyesinde yapilan enstalasyonun dis mekan kurgulari ve bunlarin fotograf

sunumlar1,2015
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Fotograf 28

Sergi kapsaminda yapilan ii¢ boyutlu projeksiyon gosterisi, Istanbul, 2015

Sonug olarak drnekleri verilen sanatgilar ve eserlerinin genel olarak gdsterdigi bir
tek nokta vardir; boslugun imgesinin ifadesinin degistigi gergegi. Bosluk yapittaki ya da
mekandaki bosluktan ibaret degildir, bosluk ve mekan ile baglantili bir {iretim siireci
baslamistir. Bosluk ve mekana dair bu yaklagimin, Minimalizm’in ve kavramsal sanatin
resim, heykel ve seramige ait olan soru ve sorunlarini kendi biinyesinde eritip, yeni bir

plastik dil biitiinligii olusturdugu sdylenebilir. (KEYVANKLI, 2011:44)
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3. BOLUM

MEKAN UZERINE SERAMIK FORM ILE TASARLANAN BiR
UYGULAMA

“Bir sanat yapitinin anlam ve degerinin belirlenmesinde, nesnenin kendisi kadar
sergilendigi mekanin etkisi géz Oniline alindiginda, sanat yapitt — mimari mekan
birlikteligi kaginilmazdir.”

Frank Llyod Wright

Her sanat eseri bir jestin, bir imgenin, bir portrenin, bir ¢agin, bir tarihin, bir fikrin
izini Ortiikk veya acik bir bicimde muhafaza eder. Daha sonrasinda mekan biinyesinde
muhafaza edildiginde ya da sergilendiginde kendisine gelir. Sanat nesneleri ancak onu
kusatan mekan baglaminda var olabilir ve sergilenebilir. Sanat nesneleri mekana 6zel
iiretildiginde ise; baska bir yere tasinamaz ve sergilenme siireci sona erdiginde ortadan
kaldirilmak zorundadir. Sergileme alani eserin ayrilmaz pargasidir. Mekan bigimsel,
mimari ve sosyolojik olarak biinyesinde sergilenen esere kokten temas eder. Eserin
sergilemesinde alisilageldik galeri mekanlarinin yami sira alternatif mekan kullanima,
galerilerin yarattigi kiiltiirel ve mimari diizlemdeki zorlayici rolii yadsir. Eserin igine
yerlestirildigi mimari smirlar her zaman sorgulanmalidir. Sergilenen nesne ve onun
cergeve mekani diyalektik bir bicimde birbirlerini biitiinlemelidirler. .(ARTUN,
2014:152,171,173)

Sanat¢ci Andy Warhol’un belirttigi gibi “Sanat her zaman kurgudur, icraattir,
kokeni ya da niyeti ne olursa olsun agiktan agiga ya da gizlice takiptedir. Bu noktada
kimse biiyiik tartismalara girmiyor. Ister ejderha, melek, yikik binalar, ister savasta 6len
insanlar olsun, kimse bir sanat¢idan o konudan diiriistliik ya da gercgeklik sertifikas1 talep

etmiyor. Sanat¢inin gerceklerine inanmak yeterli oluyor.” Bu durumdan yola ¢ikilarak,
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her bir sanat merkezi, gergegin ¢elistigi mekanlar olarak tanimlanabilir. Artik sanatgilar,
ana merkezlerden uzakta, diinyanin herhangi bir yerine kaziyarak da olsa kendilerini

ifade edebilmektedirler.(HICKS, 2015:41)

Bireylerin zihnine yerlesmis olan degisken kaliplardan arinmak, kavram
kargasalarindan uzaklasarak bosluga kars1 bakis agilarini mekan bilinyesinden arindirarak

bir farkindalik yaratmak, bireysel uygulama kapsaminda yapilmaya ¢alisilmistir.

Bu uygulamada geometrik bir seramik form kullanilarak bir enstalasyon
hazirlanmistir. Formlar belirli agilarda ve yiiksekliklerde tavandan asag: sarkitilarak bir
perspektif olusturacak sekilde konumlandirilmis, genel olarak izleyicinin icerisinde
dolasacag bir labirent olusturulmustur. Dogal olarak izleyici uygulama biinyesinde aktif
bir katilimeciya doniismiistiir. Formlarin yerlestirilmesi yapilirken izleyicinin belirli
acilardan bakarak odaklanacagi sekilde, ¢alismanin konusunu olusturan “BOSLUK”
kelimesi yazilmistir. Kurgulanan enstalasyon iizerine, ¢alisma siireci boyunca denemeleri
yapilan video ¢ekimleri ve 151k enstalasyonlar1 projeksiyon ile yansitilmistir. Yansitilan
gorseller ses enstalasyonlar1 ile desteklenerek mekan ve nesneler arasindaki biitiinliik
mekan atmosferi biinyesinde saglanmustir. Izleyici mekani deneyimlemis ve yapilan

biitlin uygulamalar kapsaminda mekan izleyiciye bir mesaj tagimistir.

“Galeri mekanimnin i¢inde durup, bizi bosluk duygusundan koruyan o donuk
resim diizlemine bakarken, garip bir tersyiiz olmusluk haliyle kendimizi
resmin iginde bulmaz miy1z? O mekan i¢inde duvarlara bakarak, yerdeki
seylere ¢arpmamaya calisarak dolastikca avangard raporlarda sik sik adi
gecen gezgin bir hayaletin de bizimle birlikte orada oldugunu fark ederiz.O
hayaletin adi; izleyici'dir. Kimdir bu izleyici, bazen Seyirci, bazen Gézlemci,
nadiren de alimlayici denen o kisi? Genelde yiizii goriinmeyen, arkadan
goriinen bir sirttir. Bagin1 uzatip etrafina bakinan, hafif hantal gériiniimlii bir
tiptir. Sorgulayan bir tavri vardir, saskinhiklarin1 ise gizlemeye
caligir.”(O’Doherty,2013:57)
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Mekanin yapisi, icerdigi mesaja oranla daha uzun omirlidiir. Cogunlukla beton ya da
benzeri saglam ve dayanikli malzemeler kullanilarak insa edilen ve yillara meydan
okuyan yapilar, zaman i¢inde farkli insan gruplarmma ev sahipligi yapar. Bu insan
gruplarinin mekani farkli bi¢cimlerde degerlendirmelerinin veya gereksinimlerine yanit
verecek yeni mekanlara yerlesmelerinin sonucu olarak bir yapi, zamanla amaglandig
islevin disinda kullanilmaya baslanabilir. Bu durumda yapimin kendisi biiyiik olgiide
sabittir ancak icerik ve biiyiik bir olasilikla mesaj1 farklilasir. Ornegin Londra’daki Tate
Modern, 1940’larda elektrik santrali olarak insa edilmis, 2000 yilinda ise ¢agdas sanat
miizesi olarak hizmete a¢ilmis bir yapidir. Miizenin 3.400 metrekarelik tiirbin salonu adli
zemin kati, eskiden elektrik jeneratorlerini barindirirken, bugilin miizeyi ziyaret eden
binlerce sanatsevere ve bu katta sergilenen gegici sergilere ev sahipligi yapmaktadir. Bu
arayislarin artisiyla paralel olarak mekanda yapilabileceklerin farkina varan diger kurum
ve bireyler mekana iligkin sira dist denemeler yapmaya baslamis, mekani mesaj
barindiran bir alan olarak yeniden ele almislardir. Bu konuda oldukg¢a ¢arpici drnekler
sunanlar arasinda sanat¢i ve tasarimcilar dnde gelmektedir. Duygu ve diislincelerini
mekanla ve mekanin i¢inde mesaja doniistiiren sanatgilar, giin gegtikce miize ve
galerilerin yapilarina miidahale eden, geleneksel yapilarin ve sergi diizeninin igine
sigamayarak mekanin yaratici kullaniminda sinirlarin giderek genislemesine dikkat ceken

onciiler olmuslardir. ( TASCIOGLU, 2013: 64,65)

Mekan sanat igerdiginde, giindelik mekanlara oranla, yaratict acilimlara daha
fazla olanak vermektedir. Cagdas sanat drneklerinin sergilendigi mekanlar, genellikle
mekana iligkin farkli arayislarin yer aldigi, sira dist bakis agilarinin deneyimlendigi
alanlara donisiir. Sanat1 sunma ve barindirma kavramlar birlestiginde miizeler akla gelir.
Miizeler, sanat1 ve sanat eserini saklar, siniflandirir ve sunar. Sanati sunma amaci giiden
baska bir kurum da sanat galerileridir. Galeriler kapilarini ¢esitli sanat eserlerine agmakta,
onlarin izleyiciyle bulusmasina olanak vermektedir. Sanatin algilanisi, biiyiik olctide,
sanat eserinin sergilenis bicimine baglidir. Miizeler bunun en dogru bigimde
yapilabilmesi igin tasarlanmis diizenlere sahiptir. Klasik sanat eserleri, miizelerde 6zenle
saklanir, gerekli iklim kosullari, saklama diizenleri, sunus ve sergileme giivenligi gibi
unsurlar miizelerin 6zen gosterdigi konular arasindadir. Ancak ¢agdas sanat aktariminda

ve sunumunda, miize ve galeriler kimi zaman yetersiz kalabilmektedir. Bazi miizeler,
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cagdas sanata ev sahipligi yapmak iizere 6zel olarak tasarlanirken, insa edilen bazi yeni
miizeler bile ¢cogu zaman ¢agdas sanat formunu yansitmaya uygun olarak insa
edilememekte, eski sergileme anlayisinin devami olmaktan 6teye gidememektedir.

( TASCIOGLU, 2013: 65)

Giliniimiiz modern sanat ¢alismalar1 baglaminda; sanatin mekana kattig1 degeri
algilayabilmek i¢in mekanin 6n plana ¢iktig1 cagdas sanat uygulamalarinin yapilmasi
onem kazanmistir. Boslugun mekan igerisinde 6n plana ¢iktig1 enstalasyonlar, izleyici ve

mekan arasinda 6nemli bir iletisim ve etkilesim saglamaktadir.

Duyumsal ve fiziksel olarak algilanan bosluk; bireyde kendini ifade etme istegi
dogurur. Boslugun belirli kaliplarla smirlandirilmasinin mekani ortaya ¢ikardigi
sOylenebilir. Mekan hi¢bir zaman kendi basina var olmaz, bireyler tarafindan kesfedilen
bosluklara miidahale ile mekan haline getirilir. Bundan yola ¢ikarak her boslugun

kesfedilmeyi bekleyen bir mekan oldugu sdylenebilir.

Sergileme ve sergi kiiltiirli tarih siiresince her zaman degiskenlik gostermis ve
bliyiik bir 6nem teskil etmistir. Sergileme tasarimi konusunu incelerken, modern sanatin
mekana bakisi ve sergilenen sanat eserlerinin mekana iliskin sinirlart agmada etkilerinden
soz etmek ve sonrasinda mekana iligkin deneyimlerin ve tasarimlarin postmodern
acilimlarin1 gérmek, mekéan, mekanin barindirdigi 6geler ve bunlarin sergilenme ve
sunum bigimlerini arastirabilmek bakimindan o6nem tasimaktadir. ( TASCIOGLU,
2013:71) Insanlar uzun zamanlardan beri teshir etme, aydinlatma, kutlama, aciga
cikarma, satma ve kendi deneyimlerine ait bakis agilarin1 aktarma gibi bilingaltindan
gelen diirtiileri tatmin etmek {izere, nesneleri ve onlar1 kapsayan cevrelerini
kullanmislardir. Sergileme ve sergi tasarlama kavramu, tarih boyunca degisik bi¢imlerde
karsimiza ¢ikmustir. Keskin kurallara bagli olmamasi nedeniyle de ilk 6rnekleri tarihin
cok eski zamanlarina kadar uzanabilmektedir. Sergileme bigimlerinin yan1 sira sergiler
hakkinda su unsurun da zamanla farklilastigi sOylenebilir: Sergi tasarimi giderek
demokratiklesmistir, 17. yiizyilda karsimiza ¢ikan Cabinet of Curiosities ad1 verilen 6zel

sergileme odalarinda diinyanin her yanindan pek ¢ok nesnenin siniflandirilarak bir arada
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sergilendigi 6zel koleksiyonlar, yerini, dil, irk, yas ve beden engellerini agsan evrensel
tasarim anlayistyla tasarlanmis sergileme sistemlerine birakmaistir.

( TASCIOGLU, 2013: 67)

Uygulamada oncelikli olarak mekan se¢ilmistir, daha sonrasinda mekan
atmosferine ve konuya odakli olarak seramik form tasarimi yapilmistir. Sonrasinda
hedeflenen, se¢ili alana uygun olan enstalasyonun hazirlanmasidir. Cagdas sanat
baglaminda yapilacak olan bu uygulama, eser ve eserin barindigi mekanin bir biitiin
olarak tasarlanmasi ile birlikte ortaya ¢ikan alana 6zgii sanat “site specific art” olarak
da adlandirilabilir. Bu baglamda belirli bir mekan ele alinarak, secilen mekana ait

tasarimlar iiretilmektedir. (TASCIOGLU, 2013:75)

Sanat ve sanat1 barindiran yapinin uyusmazliginin nedeni, sanatin dinamik olmasi,
yapinin ise statik olusudur. Mekanin mimari yapisi, sanatg¢inin eserini sergileyebilecegi
alani ¢erceve igerisine alir. Sanat¢i, mekana iliskin sanatsal performansini bu smurlar
icerisinde gergeklestirir. Bu konuda 6ziimsenmesi gereken esas konu “alana 6zgii sanat”
ile sanatin alana konumlandirilmasimin farkidir. Plastik sanatlarla ugrasan bir sanatgi,
eserini tasarlarken eserinin boyutunu, malzemesini, konumunu da goéz Oniinde
bulundurarak tasarimini yapmalidir. Tasarim ilkeleri belirlenirken, eserin sergilenecegi
mekan kesin olarak belirli olmasa bile, alisilagelmis mekan diizenleri ve oranlari
tizerinden eseri yonlendirip ve siirlamaktadir. Alana 6zgii sanatta ise sanatgi ele almak
istedigi konuya uygun bir mekan segerek ve bu mekanin kendi sinirlarina uygun ve
mekan1 eserin i¢inde barindiran bir eser ortaya koymaktadir. Boslugun yaratici zihinler
tarafindan yorumlanmasin1 deneyimlemede incelenmesi gereken alanlar olan miize ve
sanat galerileri, mekana siradis1 yaklasimda ve mekéana iligskin yaratici tasarim anlayisinda
yol gosterecek diller barindirmaktadirlar. Sergileme kiiltiiriiniin baslangi¢ siirecinden
giinimiize kadar geldigi noktanin incelenmesi gereken Onemli bir konu olugu

sOylenebilir.

“Her mekan bir sdz, bir mesaj barindirir. Mekanin kendisi (t6zii) ve
icerdikleri (6zii), mekanin soziinii belirler. Mekanin mimari yapist,

mekanin i¢inde barindirdiklarina yansir; boylece mekanin t6zii ve 6zii bir
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araya gelerek mekanin mesajin1 ortaya koyar. Bu mesaj gii¢lii, zayif,
olumlu ya da olumsuz olabilir ancak yoklugu hicbir zaman séz konusu

degildir.” (TASCIOGLU,2013:61)

Insanlar siiregelen hayatlarinda genel olarak hep bir mekanin sinirlari icerisinde
yasamaktadirlar. S6z edilen mekanlar i¢ mekan, dis mekén, sosyal veya bireysel
olabilirler. Mekanlar, islev ve fikirlerine ait alanlar yaratirlar. Bu alanlarla niifus eden ve
bu alanda zaman gegiren bireylerin duygu, diisiince ve hareketleri mekanin atmosferinden

oldukga etkilenirler.

Bu calismada alisilageldik sinirlar1 olan alanlarin disina cikilarak sergileme
mekani olarak atil durumda olan bir tugla fabrikasi secilerek, tasarimin yaratict ve

farklilastirici roliiniin, mekan biinyesinde ortaya koyulmasi hedeflenmistir.

Fotograf 29

Uygulama i¢in segilen Tugla Fabrikasi, Miithye Koyii, 2015, Ankara

Tugla fabrikasi seramigin ham halinin {retilerek bir yap1 malzemesine

donistiirtildiigii bir alan oldugu i¢in bir seramik sergisinin ruhunu sonuna kadar
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yansitabilecegi diisliniilerek oncelikli olarak bu mekan secilmistir. Fabrikanin atil
durumda olmas1 ve amaci disinda ticari olarak bir oyun sahasi olarak calistirilmasi da
mekan se¢iminde etkili olmustur. Bu mekani 6zii olan seramik ile bulusturarak disiplinler

arasi1 bir uygulama kapsaminda 6n plana ¢ikarmak hedeflenmistir.

Fotograf 30

Tugla Fabrikas1 dis mekan, Miihye Koyii, 2015, Ankara

Fotograf 31

Tugla Fabrikas1 i¢ mekan, Mithye Koyti, 2015, Ankara
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Fotograf 32

Tugla Fabrikas1 i¢ mekan, Mithye Koyt, 2015, Ankara

Mekan sec¢imi yapildiktan sonra, mekana uygun olan formun olusturulmasi siireci
baslamistir. Mekanin bir tugla fabrikasit olmasi seramik form se¢iminde 6nemli bir rol
oynamistir diger sebepler belirtilecek olunursa; seramigin yapisi geregi bilinyesinde
boslugu bulundurmasidir. Seramik formlar sekillendirilirken genel olarak formun i¢i bos
kalacak sekilde calismalar yapilir. Dolu olarak calisilan formlar teknik olarak
sekillendirme ve pisirim siirecine aykiridir. Biitiin bunlara dayanarak; seramigin adeta
boslugu hapsettigi sOylenebilir. Her yapitin bir 6zii vardir. Bu 06zilin nitelikleri

degistirildiginde yeni formlar ortaya ¢ikabilir. ( Galatali, 1985:97)

Bosluk kelimesinin ilk olarak uzay kavrami ile zihinde cagrisimlar yaptigi
calismanin tanimlamalar kisminda belirtilmistir. Uygulamada kullanilacak olan seramik

form ise bigimsel 6zellikleri bakimindan bu kavramdan etkilenilerek tasarlanmistir.

Form kavrami bir nesnenin genel bi¢cimini belirleyen sinirlarin siirekliligi ile
olusan bicimsel diizeni ifade eder. Mimaride ve sanat alaninda 6nemli bir yere sahip olan
form, nesnenin veya boslugun sahip oldugu bicimin biitiinsel genel diizenini
yansitmaktadir. Mimari form goz onilinde bulunduruldugunda ise; bigimlerin genel
diizenini etkileyen forma genel bi¢cimini veren bi¢imsel ilkeler, tutumlar, formu olusturan

parcalar, onlarin bir araya gelisleri ve iliskileri, boyutlar, oranlar, konum ve yonlenmeler
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ve hareket gibi kalici unsurlari kapsamaktadir. Formun ortaya ¢ikisi dis faktorler (mekan),
tasarlanmay1 etkileyen kriterler ve kisitliliklara baglidir. Formu olusturacak bireyin;

tasarimi kisitlayan veya etkileyen faktorleri géz Onlinde bulundurmasi gereklidir.(
ONAT, 2010:2,3)

Genel anlamda biitlin formlarin, geometrik asal formlardan yola ¢ikarak meydana
geldigi sOylenebilir. Herkes tarafindan bilinen, sade, asal geometrik formlar biitiin
formlarin temelini olusturmaktadir. Uzay geometrisinin asal formlari; uzay veya ii¢
boyutlu geometri, ii¢ boyutla tanimlanabilen dolayisi ile belirli bir hacme sahip olan ve
kat1 cisimler olarak adlandirilan nesnelerdir. Asal sdzctigii ise; Otekilerin ondan tiretildigi
asil unsur anlamina gelmektedir. Ug boyutlu biitiin geometrik formlarin asal formlardan
meydana geldigini sOyleyebiliriz. Kare, licgen ve ¢okgen gibi geometrik ylizeylerin
birbirlerini biitiinleyerek kapanacak bigcimde bir araya gelmesi ile ¢esitli geometrik
formlar, ¢ok yiizlii cisimler (polyhedron) meydana gelmistir. Kisaca uzay geometrisinin
asal formlarini; kiip, prizmalar, piramitler, silindir, koni ve kiire olarak siralayabiliriz.
(ONAT, 2010:4)

Fotograf 33- Uzay Geometrisinin Asal Formlari
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Temel geometrik bigimlerin farkli kullanimlari insan1 diinya ile farkl bir sekilde
iliskilendiren yasantilara olanak saglar ve bu iligkinin bigimi de farkli kiiltiirel degerlerle,

diinya ve evren hakkindaki farkli kavramlarla olusurlar. (ERZEN, 2015:207)

“Geometrik asal formlarin mimari formlara doniistiiriilmesinde, genellikle asal
formlarin, az veya ¢ok islenmesi s6z konusudur, "isleme"den ama¢ mimarin, tasarlamay1
ve kitlesel diizeni etkileyen faktorlere bagli olarak form agisindan saglamak istedigi
gorsel veya anlamsal etkilere gore, asal formu bir heykeltirag gibi isleyip degistirerek ona
0zel bir bicim kazandirmasidir. Bu amacla doluluga sahip olan asal formda bazi
yontmalara, bosaltmalara yonelmek veya ona bazi pargalar eklemek, asal formu iki veya
daha ¢ok parcaya ayirmak, c¢evirmek, yatirmak, deforme etmek, asal formlari
biitiinlestirmek gibi kararlara yonelmek gereklidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, bu
kararlar, heykel sanatinda oldugu gibi, yalnizca disa doniik ve sanat¢inin vermek istedigi
mesaja yonelik olmayip, mimarligin igleve, yere, ¢evreye, striiktiirel, liretimsel ve benzeri
kosullara bagimlilig1 cercevesinde ele alinmak zorundadir. Asal formlarin, genellikle
islenerek ve bir arada kullanilmalarina karsin, zaman zaman tek baslarina, islenmeden ya
da kiigiik, thmal edilebilir islemlerle saf olarak kullanildiklar1 goriiliir. Saf olarak

kullanilan asal formlardan en yaygin olanlari prizmatik formlardir.” (ONAT,2010:6)

Biitiin bu belirtilenler goz Onilinde bulundurularak uzay geometrisinin asal
formlarindan olan bir “kare prizma” model olarak se¢ilmistir. Gergekte kiip prizmatik
bir formdur (kare prizmanin 6zel bir durumu). Diger geometrik sekillerden olan silindiri
taban kenar sayis1 sonsuz olan bir prizma, koniyi ise taban kenar sayis1 sonsuz olan bir
piramit olarak degerlendirmek olasidir. Ancak bu formlar kendilerine 6zgii kavranislari

ve aldiklar farkli isimler nedeniyle &tekilerden ayrilmislardir. (ONAT,2010:4)

Oncelikli olarak form al¢1 malzemeden modellenerek tasarlanmis daha sonra

kalib1 alinmis ve dokiim ¢amuru kullanilarak kalip ile seri iiretim yapilmistir.



Fotograf 34

Farkl: diizlemlerde, dogal 151k ve golge kullanilarak konumlandirilmis, uzay

geometrisinin asal formlarindan yola ¢ikilarak tasarlanan seramik formlar

Fotograf 35

Farkl1 diizlemlerde konumlandirilmis, uzay geometrisinin asal formlarindan yola

cikilarak tasarlanan seramik formlar
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Fotograf 36

Tavandan sarkitilan seramik birimler ile denemeler

Fotograf 37

Tavandan sarkitilan seramik birimler ile denemeler



58

Genel olarak sanatcilarin dis diinyada gozlemlediklerini algi yolu ile
imgelestirdigini sdyleyebiliriz. imgelerin etkilesimi ile imgelem {izerinde kurgulanani ise
sanatc1 olarak yorumlayabiliriz. Sanatin gergeklik algisi ile baslayan siirecin, sanatginin
imgelemindekilerin sanat nesnesine doniismesi ile sonu¢landigini soyleyebiliriz. Sonug
olarak ortaya ¢ikan sanat nesnesini, imgenin yorumu olarak adlandirabiliriz.(
UYSAL,2009:1)

Zihindeki imgeler algi ile biitiinleserek gorsel imgeyi etkilemektedir. Gorsel
imgeler gordiigiimiiz biitiin nesneler kadar somut olabilmektedir. Imgeler, zihnin
iradesine bagli olarak gecici olarak varsayilirken, gorsel imgeler nesnel olarak varligini
stirdiirebilmektedir. (ARNHEIM, 1993:17) Sonug olarak, gorsel algi ve zihinsel imgelem
birbiri ile etkilesim igerisindedir. Gorsel algilarimiz ile algilayabildigimiz nesneler,
mekan imgelemi ile desteklenerek algida farkli yonde bir secicilik yaratabilirler.

(DOGAN, 2009:4)

Bu ¢alismada 6n plana ¢ikan mekan biinyesinde minimal tarzda tasarlanan labirent
bigiminde kurgulanan enstalasyondur. Resim, heykel, seramik ve enstalasyon; sanatin
toplumun kiiltiirline ve insanin yasadigi ¢evreye iliskin en carpici 6rneklerin yansitildig
alanlardir. Glinlimiiz enstalasyon uygulamalarinda, giinliik ve dogal malzemelerin yani
sira video, ses, 151k, performans, bilgisayar ve internet gibi olgular da yogun olarak yer
almaktadir. Enstalasyon Sanatinin, ilk ortaya c¢iktigi donemlerde radikal bir sanat
uygulama bi¢imi oldugu goriiliirken; 1980 yil1 itibari ile miizeler ve galeriler tarafindan

tamamen kabul edildigi sOylenebilir.

Enstalasyonun mekan ile olan birlikteligi {izerine Amerikali teorisyen Hal Foster,
sanat¢ilarin uluslararasi diizlemde siirekli yer degistirmelerini etnografik faaliyetlere
benzetmistir. Foster’a gore; bir alan segilerek o yerin kiiltiiriine girilip dili 6grenilir. Daha
sonra orada bir proje tasarlanip sunulur ve ondan sonra da ayn1 dongii tekrar edilmek
lizere baska bir yere gidilir. Isvigreli sanatgt Thomas Hirschhorn ise mekan sorunsalina
farkl1 bir yaklasim getirmektedir. Ona gore eserin sergilendigi yer gegici bir mahaldir,

ciinkii sergi bitiminde insa edilmis olan kurgu sokiilecektir. (KALAY,2013:49)
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Sanatgilar, ¢evresinde gordiiklerini ve algiladiklarini yaratici bir bicimde ortaya
koyarak izleyicinin duygu ve diisiincelerine hitap ederler. Bu baglamda ortaya koyma ve
gosterme eyleminde her zaman bir mekanin varligi s6z konusudur. Gorsel sanatlar, belirli
mekanlarda, mekan araciligiyla sergilenirler. Video ve dijital sanatlar ise sayisal ortamda
veya internette sergilenebildigi gibi, mekanla bagdasik olarak da kendilerini
gosterebilirler. Resim, heykel ve fotograf gibi plastik sanat alanlarinda ise eserler, her
zaman bir mekan aracilig1 ile izleyicisiyle bulusur. Enstalasyon bir sanat kavrami olarak
1970’1i yillarda kullanilmaya baslanmistir. Enstalasyon sanati, belirli bir alanda heykel
benzeri nesneler ve ¢esitli medyalar araciligi ile algilama deneyimi lizerinde degisiklikler
yapmaktadir. Genel baglamda incelenecek olunursa, enstalasyon sanati etkilesimli bir
sanattir. Izleyici ile ya da enstalasyonun yapildigi mekan ve bu mekan biinyesindeki
bireyler ile etkilesim igerisindedir. Mekana ait sinirlar1 zorlayan, kimi zaman da yeniden
betimleyen enstalasyon sanatinin, gegici mimari tablolar olusturdugu sdylenebilir. Bu
sekilde mekan ve mekanin sanat ile iligskisi degerlendirilebilir. Bazi enstalasyon
uygulamalarinda mekan igerisinde yeni mekan olusumlari, yeni arayislar ya da degisik

algilama bi¢imleri ortaya ¢ikarilabilir.

Enstalasyon sanatinin gorsel sanatlardaki genel kullanimi, anlam ve algi
diizleminde birbirleriyle ve iginde bulunduklar1 mekanla iligkili nesnelerin bir arada
sergilenmesi tizerinedir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3. Cilt,1997:1939) 1970°li
yillarda bu alanda ¢alisan sanatgilarin geneli minimalist kokenli degildir. Pop sanati
bashigr altinda toplanan ¢alismalar genel anlamda enstalasyon niteligi tasimaktadir. Bu
baglamda mekanin kullanimi farkliliklar icermektedir. Minimalist anlamda, mekanin
fiziksel gercekligi ve bu gergekligin eser iizerindeki bigimsel ve kurgusal etkisi
incelenmektedir. Pop kaynakli uygulamalarda ise mekan, iletinin aktarildigi bir zemin
olarak iglev goriiyor ve fiziksel olarak degil, cevre olusturmasiyla varligini siirdiiriiyordu.
Minimalizm ve Pop ¢ikisl yerlestirmelerin disinda mekéan baglantili farkli ¢aligmalar da
bulunmaktadir. Bu uygulamalar; Minimalizm’in baglattigi siire¢  6nderliginde,

Minimalizm’in salt bi¢gimciligine tepki olarak gelismistir.
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Genel olarak bakildiginda mekan smirsizdir, her yerdir, diinyadir. Sanatgilar ise
diisincelerini gerceklestirebilmek icin her tiirlii nesneyi, mekani, hatta diinyayi, dogay1

bu baglamda kullanabilmektedir. (KEYVANKLI, 2009:40)

Bosluk kavrami bilinyesinde yogun olarak kinetigi barindirir. Bu 6ngoriiden yola
cikilarak yapilan minimal enstalasyonda seramik birimler tavandan sarkitilarak belli bir
kaideye ihtiya¢ duyulmaksizin boslukta asili kalmakta ve izleyicinin de aktif katilimi ile
belirli seviyede bir kinetik olugsmaktadir. Kinetik Sanat dérdiincli boyut olarak zamani
yapita katmasiyla birlikte modern sanatin en radikal ifade sekillerinden biri haline
gelmistir. Kinetik Sanat tamamlanmamis, bitmis bir sistem yerine, siirekli degiskenligin
estetigini sunmaktadir. Bu durum geleneksel sanat prensiplerinin terk edilmesi anlamina
gelebilir. (ERDINC,2001,s:35) “ Sanat yapiti bitmis bir yaratim degildir. Miimkiin
oldugunca kendi hayatini yasar. Yasadigi stirece de ses ¢ikartir, farkli goriinlimler sunar.
Yapit, statik formlarin hareketli formlar ile uyumudur. Statik formlar tasiyici,

yonlendirici, iletken unsurlardir.” (HULTEN, 1987:28)

Uygulama yapilmadan iki giin 6nce mekana kurulumlar yapilmaya baslanmistir.
Mekanin agik alanda bulunmasi, seramigin kirilgan bir yapiya sahip olmasi1 ve teknolojik
cthazlarin korunmasi nedeni ile uygulama mekanda daha uzun siirede tutulmayacaktir.
Kirk iki metre uzunlugunda olan sag koridor mekandaki atil lastikler ile bir duvar

olusturacak sekilde boliinmiistiir.

Fotograf 38

Atil lastiklerden mekana duvar oriilmesi
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Oncelikli olarak enstalasyonun kurulacagi sag zemin koridora seramik modiillerin
asilabilmesi i¢in tavana, galvaniz elektrik tavalar1 belirli acilarda, hilti yardimi ile ¢elik
diibellerle uygulanmistir. Modiil uglarinda misina ile birlikte bagli bulunan kapali agiz
pitonlar ile ¢esitli uzunluklarda, tavalara vizor destekli asilmistir. Uygulamada kullanilan
5000K LED aydinlatmal1 pleksi modiiller i¢in uygulama noktalarina ayrica 220V enerji
hatlar1 ¢ekilmis ve her biri adaptorler ile 12V’a disiiriilmiistiir. Yine ses sistemi
baglantilarinda da tava iistleri kullanilmis, enerji hattina ilaveten AUX hat ¢ekilmistir. I¢
ortam aydinlatma degeri i¢in ortam limen degeri kontrol edilerek led projektorler
kullanilmistir. Biitiin bu teknik hazirlik siireci ¢ok yogun ve yorucu ge¢mistir. Kurulum
icin toplamda on iki kisi ¢aligmistir. Mekana yogun bir sekilde miidahale edilmistir.

Mekan adeta yeni bastan kurgulanmistir.

Fotograf 39

Tavanin hilti ile delinmesi ve ¢elik diibellerin asilmasi



Fotograf 40

Galvaniz elektrik tavalarinin boliinmesi
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Fotograf 41

Tavana galvaniz elektrik tavalarinin asilmasi
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Fotograf 42

Galvaniz elektrik tavalarina seramik modillerin asilmasi

Uygulama bilinyesinde tavandan sarkitilacak olan birimler, mekanin sahip oldugu
perspektif biinyesinde bir labirent olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Her bir birim farkli
acilarla birbiri ile ayn1 boyutta olmayacak ve kesismeyecek sekilde konumlandirilmistir.
Modiillerden sadece belirli acilarda ve derinliklerde bulunanlar, bir vizor kullanilarak
“BOSLUK” vyazacak sekilde yerlestirilerek, izleyici iizerinde bir algi oyunu

olusturulmustur.
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Fotograf 43

Vizoriin hazirlanma ve seramik modiillerin agilarinin ayarlanma siireci

Fotograf 44

Hazirlanan vizérden bosluk yazisinin gériinmesi

Modiiller gercek bir mekan igerisinde izleyici ile aym diizlemi paylagmistir.
Enstalasyonun birimleri arasinda herhangi bir hiyerarsi bulunmamaktadir. Birimler
simetrik ve ayni oOgelerin devami niteligindedir. Genel olarak tek bir noktaya
odaklanmaksizin ardisik birimlerle mekan bir biitiin olacak sekilde algilanmistir. Tugla
fabrikasinin eskimis tugla duvarlarindan yine ayni malzemede olusan seramik formlar
izleyiciyi igerisine almistir. Spesifik olan bu nesneler duvardan agagiya dogru sallanarak

labirent seklinde biitiin mekana yayilmistir.
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Fotograf 45

Labirent igerisindeki izleyicinin mekani deneyimleme siireci

Fotograf 46

Labirent igerisindeki izleyicinin mekani1 deneyimleme siireci
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Fotograf 47

Labirent igerisindeki izleyicinin mekani1 deneyimleme siireci

Uygulamada; 1s181in mekandaki kullanimi, dagilisi ve 1s1k enstalasyonu 6nemli bir
yere sahiptir. Mekanin sahip oldugu dogal 151k yer yer kullanilmistir; fakat bazi alanlarda
dogal 15182 miidahale edilerek 151k alan bolgeler siyah brandalar ile kapatilmistir.

Enstalasyon tizerine dogal ve yapay 151k ile yansitmalar yapilmistir.
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Fotograf 48

Mekanin dogal ve yapay 151k ile biitiinlesmis son hali

Gorsel etkilerin biitiiniiniin genel olarak 1s18a bagimli oldugu sdylenebilir. Is1gin
varligini kavramak ¢ok 6nemlidir. Bilimsel boyutlarin 1s181inda, uygulamada dogru hedefe
ulagmak i¢in 6nemli olan, tiim teknik kuramlar1 kullanarak aydinlatma ile gérsel bir boyut

yakalamaktir. Isig1  ve 1sik enstalasyonunu sadece aydinlatmak amaci ile
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gerceklestirmenin yani sira, 1s181 liclincli boyut olarak goérmek ve hissetmek c¢ok
onemlidir. Karanlik mekanlarda giiven duygusu eksiktir ve algilar hi¢ olmadig1 kadar
aciktir. Her sey belirsizdir fakat diisiinceye agiktir. Hareket kabiliyeti mekan tizerinde

hakimiyet kurmamizi saglamaktadir.

Mekanlar, aydinlatma sistemleri ve dogal 1sik kaynaklari ile yasanir hale
gelmektedir. Insanlarm algilama esnasinda kullandig1 en Snemli duyu organinin éncelikle
g6z oldugu sOylenebilir. Gz, 15181n algilanmasinda, baska alternatifi bulunmayan, birey
ile alg1 arasindaki tek araci elemandir. Dogal ve yapay 151k kaynaklarindan gevreye, dogal
ortama yayilan 15181n algilanmasi goz araciligi ile gergeklesmektedir. Isigin i¢ mekanda
gorsel olarak algilanmasindaki en 6nemli unsur; bireylerin 15181n bigimler ve malzemeler
lizerinde yarattign o6zel golge ve renk efektlerini, nasil algiladiklaridir.

(GOLER,2009:207)

Japon Mimar Tadao Ando kendisi ile yapilan bir sdyleside; bedenin 15181, ruhun
ise karanligr arzuladigini belirtmistir. Bundan yola ¢ikarak; 1s1tk ve karanlhifin basit
fiziksel olgular olmadigini1 ve yasama ait en onemli gereksinim ve anlamlar oldugunu
belirtmektedir. Louis 1. Kahn “ Mimarlik: Sessizlik ve Isik” adli yazisinda sunu belirtir;
“ Ben 15181 her seye varlik veren bir 6z, maddeyi ise tiiketilen 151k olarak anliyorum™.
Isigin degeri hem maddi hem de ruhsaldir. Var olan her sey arasinda iliski kuran ilk olgu
1siktir. Mimarlikta mekani ve sinirlari, dlgek ve mesafeyi, bunlarin 1g18a verdigi tepki ile
anlariz. Bu yilizden 151¢in mimarligin dili oldugunu soyleyebiliriz. Isik olmadan

mimarinin anlam biitiinliigli bozulur.

Aldiklart 1518a gore yapilarin nasil kimlik degistirdigini, Claude Monet ve Joseph
Mallord William Turner {izerinden 6rnekleyebiliriz. Turner ya da Monet yapitlarinin ve
kentlerin fizikselliginin onlara yansiyan 151k ile nasil degistigini resimlerinin ana konusu
olarak islemislerdir. Birgok 6nemli yap1 15181n nasil yansiyacagina gore tasarlanmistir.
Ornegin; Bilbao’daki Frank Gehry Miizesinde egrisel yiizeylerden olusan hareketli
kiitledeki metal duvarlarinda 151k oyunlar1 ile siislenen teatral bir atmosfer
saglanmaktadir. Baska bir ¢arpict 6rnek ise Versailles Sarayi’dir. Buradaki avizelerin,

altin ve giimiislerin yansimalarmi yogunlastirmak igin aynalar tasarlanmistir. islam
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mimarisinde ise 151k 6zel tinsel bir anlam tagimaktadir ve bunun vurgulanmasi i¢in su ve

aynalar kullanilmaktadir. (ERZEN, 2015:210-211)

Bir yap1 igindeki 1s1k ve i¢ mekanlarin ne sekilde, hangi agidan, giiniin hangi
saatinde 151k aldiklar1 o mekanin bigimi ne olursa olsun, birinci derecede mekanin nasil
algilandigini, dolasimi, yonlenmeleri ve insan ile mekandaki nesneler arasindaki iliskiyi

sartlandiran unsur olacaktir. Isleve gére gereken 151k yonii degisir.

Isik kalitesi, cisimlerin goriiniirliigli ve mekan kalitesi 15181n tek bir kaynaktan ma,
yoksa genel olarak biitiin ¢evreden mi geldigi, yiiksekten asagi dogru mu yonlendigi
yoksa asagidan yukari dogru mu oldugu gibi sartlara baglidir. Cok yogun bir 151k biitiin
mekan1 ve cisimleri, kiitlesel ve bicimsel Ozelliklerini kaybettireceginden tiimiiyle
olumsuzdur. Cok yogun ve tek yonden gelen bir 151k hem derin gblgeler yaratacak hem
de gérmeye yardim etmeksizin korlestirecektir. i¢ mekana giren ya da yapilarin dis

yiizeylerini yalayan 1siklar ayn1 zamanda malzeme tarafindan etkilenirler.

Gilinlimiizde yaygin bir sekilde kullanilan cam, seramik, granit gibi parlayan
yiizeyler 15181 oldugu gibi geri yansitarak, suni bir atmosfer yaratmaktadir. Bu anlatimlar
g6z oniinde bulundurularak hazirlanan seramik modiiller yiizeylerinde 151k kullanilacag:
icin sir kullanilmadan ham halde hazirlanmistir; ¢iinkii bilindigi tlizere sir seramigin
parlak yiizeyini olusturur ve parlak yiizeyler de 15181 geri yansitarak tasarimi sunilestirir.
Seramigin en dogal hali olan pismis ham yiizeyi kullanilmistir. Goriiliiyor ki; malzemenin
kendi nitelikleri agisindan kullanilmasindan ¢ok, kullanildigi mekan ve ylizeylerdeki

etkisi acisindan detayli bir sekilde diisiiniilmesi gerekmektedir.

Uygulamanin yapildigi mekanin izleyici ile etkilesim igerisine girebilmesi i¢in
mekanin atmosferi ¢ok onemlidir. Bir yapiya girerken, seslerin ya da sessizligin her
zaman bedene niifuz ederek hisleri uyandirdig: sdylenebilir. Biitiin yapilarin kendilerine
ait kokular1 oldugu gibi, kendilerine ait sesleri de vardir. Yapilarin bu atmosferik
nitelikleri bir yeri tasvir ederken biiyilk 6nem tasimaktadir. Cevreye kapali bir i¢

mekanda, ses, 151k, ya da koku gibi tiim duyumsal nitelikler, insani agik alanda
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oldugundan ¢ok daha fazla etkiler. Her yap1 sessiz bir kutudur fakat sessizligin kullanilan

malzemelere gore kendi sesi vardir. (ERZEN, 2015:215)

Mekan atmosferini saglayan diger dnemli bir unsur da sestir. Diinyay1 ¢cevreleyen
sonsuz bosluk izleyiciye enstalasyon biinyesinde hissettirilmek istendigi igin, bir ses
enstalasyonu yapilarak diinyanin kendi yoriinge sesi ve seramigin sesi harmanlanarak, ses
ve seramik ayni enstalasyonda biitiinlestirilmistir. Bu sesin izleyici {izerinde bir bosluk
duygusu uyandirmasit amaglanmaktadir. Bireylerin ses ile olan iliskisi ¢ogu zaman
bilingsiz olarak ortaya ¢ikmistir. Cevrede duyulan sesler, dinlenilen miizikler, hormonlar
ve psikoloji iizerinde giicli etkilere sahiptir. Hormonlar ¢ogu zaman seslerden
etkilenmektedir. Nefes alis verisimiz, kalp ritimlerimiz, beyin dalgalarimiz, ¢evremizde
duydugumuz sesler tarafindan uyarilmaktadirlar. Duydugumuz her sesin bilingaltimizda
ve fizyolojik olarak viicudumuzda degisiklikler yapabilecek giice sahip oldugu
sOylenebilir.

( http://hypnotistanbul.com/muzigin_ve_seslerin_etkileri/)

Bosluk igerisine konulan, biinyesinde yapilandirilan birgok sey i¢in adeta bir
barinak gorevi goriir ve bunlara anlam kazandirir. Miizeler resim ve heykelleri sergilemek
ve bunlariin degerini ortaya koymak i¢in tasarlanmiglardir; fakat genel olarak herhangi
bir oda, igine yerlestirilen sanat eserlerinin niteliklerini ve gorsel degerini gbz oOniine
cikararak vurgular. Bir oda insana ait ve toplumsal bir alan oldugu i¢in sanat eserlerinin
niteliklerini bilhassa algilanabilir kilar. Bir oda ne denli mahrem olursa olsun, her zaman

toplumsal bir 6zellik tasir ve bir eserin anlamini1 harekete geciren toplumsal bir referanstir.

Herhangi bir malzeme, mimari mekan igerisinde hem bi¢imlenme acisindan hem
de 151k nitelikleri agisindan ¢ok daha iyi algilanacaktir. Seramik ahsap ya da metal
malzemeler 15181 emme, doku ve 1s1 nitelikleri ile konumlandiklar1 alanlarda estetik bir
gdriiniim hissettirirler ve etkileyici bir sekilde algilanirlar. Igerisinde bulundugumuz
bosluklarda tanimli bigimselligi ve yogun yasantisal atmosfer icerisinde bedenimiz

malzeme, form ve nitelikleri daha iyi algilamaya sartlanmaktadir.
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Acik bir alanda duyumsal nitelikler serbest bir sekilde yayilirlar, dikkatimizi
odaklayacak sekilde belirginlesmis degillerdir; ama sinirlar1 belirlenmis bir alanda
bireylerdeki algi, secicilik ve odaklanma ¢ok daha belirgin diizeyde seyretmektedir.
Uygulama kapsaminda enstalasyon ve mekan iizerinde 1sik kullanimi ile amaglanan
mekanin ¢izgileri ve kiitlesini kimi zaman sertlestirerek, Kimi zaman da yok edip

yumusatarak izleyici tizerinde bir alg1 yanilsamasi olugturmaktir.

Mekana bi¢gim vermek ve yonlenme oncelikle yer tayini ve hareket ile ilgilidir.
Bedenin yeryliziine ve evrendeki pozisyonuna gore yerini tayin etme ya da yonlenme 151k
ve karanlik, hava, ses ve siikunet, giiniin farkli zamanlar1 ve mevsimlerle ilgilidir. Tiim
bu farkli iligkiler 6ncelikle harekete bagimlidir. Yeryiizii ve evrenle ilgili yerimizi tayin
eden hareket bizim mekan ile ilk temasimiz1 olusturur. Bu sebeple mimari yapi1 bir yer
belirledigi ve buna bicim verdigi vakit, insanin hareketini giindeme getirir. Bu hareket
oncelikle gorsel ya da sanal olabilir. Bir baska sekilde sdylersek, mimari bir mekani
algiladigimizda onun i¢inde bi¢imine gore sanal olarak asagi yukari, ¢evresinde hareket
etmeye baslariz. Mimari mekanin en 6nemli niteliklerden biri de farkli mekansal
yonlenmeler saglamasidir. Bir resimde goziin asagi yukari, saga sola hareketi ve resmin
iki boyutlu yiizeyinin lic boyutlu bir sekilde algilanmasi nasil 6nemli ise, mimari de
mekanin miimkiin oldugunca ¢ok sekilde algilanmas1 6nemlidir. Baz1 yasantilar sadece
gorsel olabilir, ama fiziksel bir yasanti insanin daha ¢ok katilimini saglamaktadir.
Labirent igerisinde hareket eden insanin; mekan ve atmosferi daha iyi algilayacagi
diisiiniilebilir. Mekanin igerisinden hizla gecilemez, siirekli ilerleyerek icerisindeki her

nokta algilanarak 6ztimsenir. (ERZEN, 2015:207-209)

Uygulama kapsaminda mekanin daha iyi 6ziimsenebilmesi i¢in ses, 151k gibi
6gelerin disinda kuru buz ile uygulama yapilarak zemine sis efekti verilmistir. Bu efekt
ile uzayin sonsuz boslugunun yansitilmasi hedeflenmistir. Uygulama i¢in kuru buz
mekanin ¢esitli noktalarina kaplarin igerisine yerlestirilmis ve izleyicinin mekan
deneyimleyecegi asamada buzlarin ilizerine sicak su eklenmistir. Sicak suyun etkisi ile

tepkimeye giren kuru buz yogun bir sis efekti gdstermistir.
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Fotograf 49

Mekan zeminine kuru buz ile uygulanan sis efekti

Mekanin cografi konumu, yari atil durumda olmasi ve agik alanda bulunmasi

sebebi ile bircok hayvana ev sahipligi yapmaktadir. Hayvanlarin mekan igerisine niifus
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ederek yuva yapmasi ve dogal ihtiyaclarint mekan biinyesinde karsilamalar1 sonucunda
mekana yogun bir sekilde koku hakim olmustur. Mekanin deneyimlenmesi siirecinde ise
bu koku yogun ses efektinin yani sira izleyici iizerinde bir tepkime olusturmustur. Bu

baglamda enstalasyonun algilanma siirecine koku da dahil olmustur.

Enstalasyon biinyesinde tekrarlanan simetrik Ogelerin yarattigi biitlinciil algi
disinda, tugla fabrikasinin fiziksel yapisi iki farkli uygulama i¢in daha kullanilmistir.
Ikinci uygulama olarak mekanin farkli bir alani1 karartilarak dogal 1siktan armdirilmis ve
enstalasyonun bazi parcalarindan farkli bir kurgu olusturularak “3d projection
mapping” yani “ii¢ boyutlu projeksiyon gosterisi “yapilmistir. Bu konu plastik sanatlar
baglaminda yeni bir uygulama olup ¢ok fazla kullanilmamistir. Uygulama i¢in tugla
fabrikasinin - zemininde bulunan giris koridoru kullamlmistir. Oncelikli olarak
projeksiyon gosterisinin uygulanabilmesi i¢in mekanin karartilmasi1 gerekmektedir.
Bunun igin 15181 gegirmeyen siyah brandalar kullanilmis ve bu brandalar kapilara uygun
Olciilerde kesilerek ve duvarlara ¢ivi ¢akilarak sabitlenmistir. Mekanin uzunlugu kirk iki
metre oldugundan ve projeksiyon alan1 i¢in daha minimal bir alan gerektigi i¢in mekanin
koridoru atil durumda olan araba lastikleri ile bir duvar olusturacak sekilde ikiye
boliinmiistiir. Projeksiyon gosterisinde goriintii kaymasi ya da dis kosullardan etkilenme
gibi bir unsur olmamasi i¢in seramik birimler bir kaide {izerine sicak silikon yardimi ile
sabitlenmistir. Sirsiz seramik formlarin 6n plana ¢ikmasi igin siyah bir kaide
kullanilmistir. Uygulamay1 mekan ile biitiinlestirmek i¢in kurgunun kuruldugu koridorun

zeminine seramik birimler diizensiz bir sekilde yerlestirilmistir.
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Fotograf 50

Koridorun 6nceki hali

Fotograf 51

Giris koridorunun kurgulandiktan sonraki hali
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Ug boyutlu projeksiyon gésterisi i¢in diizenek kurulduktan sonra mekana dncelikli olarak
elektrik baglanmig daha sonrasinda da uygulama biinyesinde kullanilacak olan ses i¢in
hoparlorler kurulmustur. Biitiin kurulumlar yapildiktan sonra izleyiciye dort buguk
dakikalik bir gdsteri yapilmistir. Hazirlanan gosteri ile birlikte sanat¢inin bosluk kavrami
blinyesinde sekillenen siireci farkli videolar ile birlikte, seramik birimler {izerine

yansitilarak uygulama tamamlanmistir.

Uc¢ boyutlu projeksiyon gosterisi hazirlayabilmek igin uzun bir siireg
gerekmektedir. Uygulama i¢in olan hazirlik asamasindan kisaca bahsetmek gerekilirse;
oncelikli olarak yapilmas1 gereken, gorsel uygulama ic¢in gerekli olan ii¢ boyutlu zemini
olusturmaktir. Malzeme olarak genelde parlak yiizeyli olmayan fon kartonu ile hazirlanan
tic boyutlu maketler kullanilmaktadir. Bu uygulamada malzeme olarak geometrik sekilde

bi¢imlendirilmis seramik birimler kullanilmistir.

Fotograf 52

Kullanilacak olan seramik birimlerden kompozisyon olusturulmasi

Daha sonra Paint Programi kullanilarak modiillerin yerlesim planina gére projeksiyon
yansimasi iizerinden formlarin biitiin kenarlarina kontiirler ¢izilerek videolarin genel

sinirlart belirlenmistir.
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Fotograf 53

Bilgisayarda Paint Programi ile modiillerin kontiir ¢izgilerinin ¢izilerek olusturulmasi

Fotograf 54

Seramik modiiller lizerine projeksiyon ile kontiir ¢izgilerinin yansitilmasi
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Fotograf 55

Seramik modiiller tizerine projeksiyon ile kontiir ¢izgilerinin yansitilmasi detay

gorunim

Fotograf 56

Adobe Photoshop Programu ile bilgisayarda birim ¢izimlerin renklendirilmesi
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Paint programinda referans ¢izgileri belirlendikten sonra ¢izim Adobe Photoshop
Programina aktarilmistir. Her bir ¢izili birim farkli katmanlar acilarak farkli renk
opsiyonlar1 ile 17 katman olusacak sekilde kayit edilmistir. Daha sonra Adobe After

Effects Programu ile yapilan ¢izimler bir videoya doniisecek sekilde kurgulanmistir.

Video kurgusu hazirlandiktan sonra projeksiyon kullanilarak seramik birimlerden
olusturulmus diizenegin lizerine yansitma yapilmistir. Sonu¢ olarak {i¢c boyutlu bir
seramik birim ile video gosterisi biitlinleserek “3d projection mapping” yani ii¢ boyutlu

projeksiyon uygulamasi nihai sonucuna ulagmuistir.

Fotograf 57

Seramik modiiller {izerine projeksiyon ile yansitma
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Uygulama kapsaminda yapilacak olan son ¢aligma bir video sanati 6rneklemidir.
Boslugun seramik malzeme ile tasarimi ile ilgili olan biitiin uygulama siireci kisa bir video
gosterisi seklinde izleyici ile bulusmustur. Uygulamanin yapildigi mekanin iist katina bir
projeksiyon perdesi kurularak bu ¢alisma kapsamindaki biitiin uygulama stirecini izleyici

deneyimlemistir.

Fotograf 58

Tugla Fabrikas1 i¢ mekan iist kat, uygulamadan 6nceki hali

Fotograf 59

Tugla Fabrikas1 i¢ mekan iist kat, uygulama sirasindaki son sonraki hali
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Uygulama kapsaminda 6ncelikli olarak video sanati ve tarihgesi 6ztimsenmelidir.
1960'larda tasmabilir video kamera ve kayit aygitlarinin bulunmasi ve piyasaya
stiriilmesiyle birlikte video televizyon endiistrisinin egemenliginden kurtulma, sanatin
ortamina ilk adimini atma sansin1 bulmustur. Bu vesile ile video ortamu, kisilerin bireysel
kullanimia sunulmustur. Nam June Paik ve Dara Birmhaum, elektronik goriintiiyii
sanatin ortamina sokan Oncii sanatc¢ilardandir. Elektronik goriintii iizerinde 19601
yillarda yapilan ilk denemeler, Nam June Paik'in ekrandaki elektronik goriintiiyli bir
miknatisin yardimiyla bozmasindan, kayit edilmis bir video bantini oynatirken
goriintiiniin  zaman hizina elle yapilan miidahalelerden olusmaktadir. Elektronik
gOriintliniin olusum siireci ya da ¢iktisi lizerindeki ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikan bu
stirrealist goriintiilerin ve ses kusagindaki kayitlarin ne 6zii ne de sonucu agisindan
televizyonla bir iliskisi vardir. Tk video sanatgilar1 tasmabilir video kamera ve kayit
aygitlar1 kullanarak ve elektronik goriintii olusturma sisteminin yapisal 6zelliklerinden

kaynaklanan deneysel ¢alismalarla uygulamaya baslamiglardir. (KILIC,1995:10,11)

1952 yilindaki Emie Kovac'in televizyon sinyallerini bozarak yaptig
denemelerden sonra video sanatiyla ilgili ilk siireklilik izleyen ¢aligmalar 1963 yilinda
baglamistir. Nam June Paik ve Wolf Vostel'in Wuppertal'daki Gallery Pamasse'de
sergilenen ¢aligmalar1 ve geng bir yapimci Fred Barzyk'm Boston'da WGBH adli bir yerel
televizyon kanalinda 1964'den 1966 kadar siiren Jazz Images adli programda yayinlanan
video ile ilgili deneysel calismalar video sanatinin ilkleri olarak kabul edilmektedir.
Boston'daki WGBH televizyonunda yapilan ¢alismalar, televizyon yayin teknolojisinin
sanatin ortamina girmesidir. Jazz Images adli televizyon programi elektronik goriintiiye
yeni boyutlarin arandigi bir ¢alismadir. Bu ¢alismalar video teknolojisini irdeleyerek
gorilintii ve ses olarak ekrani estetize etmeye yonelmistir. Bu siire¢ i¢inde Nam June Paik
elektronik kamerayi1 sadece bir kayit araci olmasinin 6tesinde sanatsal ifade bi¢imi olarak
diistinmiistiir. Paik, video kameranin goriintii olusturma sistemini yonlendirerek,
kameranin kayit ettigi gorlintiiyii yeniden diizenleyerek kayit etmistir. Bunlar elektronik

gorintiiyle ilgili soyut ¢aligsmalardir.
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Video sanatinin onciileri videonun teknolojisini aragtirmiglardir, onlar i¢in video
televizyon teknolojisinin ¢ok Otesinde idi. Sanatcilar videoyu sanatin ortamina farkl
bigimlerde sokmuslardir. Bu ilk ¢alismalar sonucunda; ikiboyutlu ve licboyutlu siirrealist
betimlemelerin ses ve hareketle yonlendirilmesinden olusan elektronik betimlemeler,
videonun renk olusturma sistemiyle iiretilen ve sesle birlikte yonlendirilen renkli ya da
siyah-beyaz ¢izimler ve boyamalar, elektronik goriintiiyli 151k olarak yansitarak ses

esliginde olusturulan video heykel gibi caligmalar ortaya ¢ikmistir.

Elektronik goriintiiyli sanatin ortamina tagiyan bu yeni akim ve oncii sanatgilar,
teknolojinin  belirli noktalan t{izerinde yogunlasmiglardir. Fotograf ve filmin
teknolojisinde oldugu gibi videoda da 6nce kamera vardir. Video kamera, elektronik
olarak goriintii olusturmanin 6tesinde sanatgiya goriintiiniin olusma agamasinda sayisiz
diizenleme ve yonlendirme olanagi saglamaktadir. Video kamera sadece gercegi kayit
etmez, gergegi yeniden yaratir. Televizyon alicilart ve monitdrler, video sanatinin icra
edildigi yiizey olmanin 6tesinde sanat¢iya yeniden goriintii liretim ve yansitma ortamlari
olarak hizmet etmektedir. Video aygitlari, video sistemi i¢inde yer alan ¢esitli goriintii ve
ses aygitlart goriintii ve ses boyutunda sayisiz olanaklar sunmaktadir. Goriintii ve sesi
kayit ederek aninda sunabilen ve defalarca yeniden kayit olanagi saglayan video kayit
aygitlar1; ayrica video sistemleriyle birlikte ¢alisan ileri teknolojiler 6zellikle bilgisayar
teknolojisi sanatgiya yepyeni ortamlar sunmakta. Biitiin bunlar sanatgilara ¢izgi, sekil,
form gibi gorsel ve estetik Ogeleri video ortaminda yeniden kesfetme olanagini

saglamistir.

Video teknolojisini kullanan sanat¢ilar dogal olarak farkli anlatim bigimlerine
yonelmislerdir. Amerikali sanat elestirmeni Rosalind Krauss, video sanatinin 6ziinde ii¢
ana yaklasimdan s6z etmektedir. (KILIC,1995,s.11) Birincisi, elestirmek igin araci
somiiren yapimlar. Ikincisi, kendi psikolojik etkisini yok etmek i¢in mekanizmasina
fiziksel bir saldirtyr temsil eden yapimlar. Ugiincii olarak ise resim ya da heykel sanatinin

bir alt tiiri olarak videonun kullanilmasidir.

Fransiz sanat tarih¢isi Frank Popper ise daha genis bir siniflandirma yaparak video

sanatt Orneklerini uygulamada alt1 farkli baslik altinda toplamaktadir: 1) plastik 6gelerle
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gorsel betimlemeler ortaya ¢ikarmak igin teknoloji kullanan ¢aligsmalar; 2) ¢ogunlukla
sanat¢inin kendi viicudu istiinde yogunlagtigi Kavramsal Sanat hareketleri ya da
dogaclama kayitlarindan olusan calismalar; 3) sokaktaki yasamin taginabilir video
aygitlariyla kayit edildigi Gerilla Video ¢alismalari; 4) video kameralari, video
heykellerini meydana getiren monitorleri, video ortamlart ve video diizenlemelerin
birlikteliginden meydana gelen ¢alismalar; 5) videonun kullanildigi canli gosteriler ve
iletisim g¢alismalari; 6) son olarak, cogu kez video ile bilgisayar dahil ileri teknolojik

arastirmalarin birlestirildigi ¢alismalar. (KILIC,1995,s.12)

1970'li yillardan itibaren videonun giderek gelismesi videoyu ¢esitli, sekillerde,
ozellikle de gosteri ortami olarak giizel sanatlarin alanina sokmustur. Giiniimiiz video,
sanatcilar; bir ilgi odag1 ya da bir yansima olarak eserlerini ortaya koyarken elektronik
gorlintlinlin ~ gOriintli, ses, hareket ve zaman boyutlartyla oynamaktadirlar.
(KILIC,1995,s.12) Teknoloji diinyasina, sanala olan etkilerini agiklayici sekilde bakarken
elektronik kitle iletisim araglarindaki (bilgisayar ve video kayit araci) yeni gelismelerin
sanatc¢ilara tasavvur edilmeyecek anlatim bicimleri gelistirme olanagi sagladigi goriiliir.
Konuya bu sekilde yaklasmak iyimser teknoloji yaklasimidir. Bu iyimserlik belki de en
acik sekilde Nam June Paik'in c¢aligmalarinda goriiliir, onun video sanatinin babasi
sayllmasi bu iddiayr mantikli kilmaktadir. Paik’in Lake Placid 80 adli caligmasina Ulusal
Giizel Sanatlar Komitesi 1980 Kis Olimpiyatlarinda sunum olanagi saglamig ve Nam
June Paik, video ile gergeklestirdigi bir dizi yapilabilir seyi sergilemistir.
(KILIC,1995:65)

Goriiliiyor ki video ile kayit altina alinan veriler sanatgilar acisindan biiytlik
kolaylik saglamigtir. Eserlerin, performanslarin, enstalasyonlarin ve benzeri bir ¢ok
sanatsal uygulamanin kitleler arasi iletiminde ve sergilenmesinde video teknolojisi ¢ok

onemlidir.

Yeni sanatin genel olarak diisiinlilmesinden ¢ok yeni teknolojinin etkisi
degerlendirilirken siiziiliip gelen etkiler unutulmamalidir. Yeni diisiincelere agikligin bir
gostergesi olmasinin otesinde video sanati, yeni teknolojinin etkisiyle insan olarak bizim

goriisiimiiziin nasil genisledigi ile ilgili diisiinceler ortaya koymaktadir. (KILIC,1995:65)
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Sanatgilarin teknoloji ile gelisen bakis agilar1 giincel sanat baglaminda g¢ok
onemlidir. Modern c¢agda ortaya cikan imaj iiretme teknolojileri ve bunun sanat ile

birlesimi adeta bir devrim niteliginde sayilabilir.

Gliniimiiz sanatinda goriilen etnografik doniisiim, sanatin minimalist soy
kiitiigiinde son otuz bes yillik gelisimler tarafindan yonlendirilmektedir. Bu gelismeler;
ilk olarak sanat ortaminin maddi bilesenleriyle, daha sonra alginin mekansal kosullariyla
daha sonrasinda da alginin bedensel temelleri ile ilgili arastirmalar seklinde siralanabilir.
Biitiin bunlar 1960’larin basinda minimal sanat ile baglayan, daha sonra kavramsal sanat,
performans sanati, beden sanati ve video sanati ve 1970’lerin baginda ortam odakli sanatla

ifade edilen doniisiimlerdir. (TURKDOGAN,2014:232)

Film ve videonun tekrar edilebilme 6zelligi, dzellikle de videonun bu olanagi
sanatcilar1 etkilemektedir. Film ve video daha once kayit edilmesi miimkiin olmayan
verilerin kayit edilip saklanmasini saglamaktadir. Kavram olarak, sanata karsi bir
teknoloji diistiniilemez. Cagdas sanat baglaminda, sanat ve teknolojinin bir biitiin oldugu
sOylenebilir. (KILIC,1995:73)

Sonug olarak bu calisma kapsaminda {i¢ farkli, birbirini destekleyen uygulama
yapilmistir. Blinyesinde boslugu barindiran seramik, dijital sanat uygulamalar ile
harmanlanarak izleyici karsisina ¢ikmistir. Sonsuz bir bosluk olan diinyanin ¢evresindeki
bosluk, uzay kavramlari, diinyanin kendi etrafindaki doniis sesi ve seramigin kendi sesi
ile biitiinleserek seramik enstalasyon biinyesinde izleyiciye yansitilarak eser ve izleyici
arasinda kavramsal bir biitiinlik saglanmaya caligilmistir. Adeta bir labirent gibi
kurgulanan seramik enstalasyon izleyiciye mekani deneyimleme olanagi saglamistir.
Daha sonra seramik birimlerden farkli bir kurgu yapilarak {i¢ boyutlu projeksiyon
uygulamas: yapilmis ve eser sahibinin neden bosluk konusunu sectigi, yasantisindan
ornek videolar secilerek seramik birimler iizerine yansitilarak izleyiciye aktarilmistir. Son
uygulamada ise izleyicinin sahit olmadigi, bu ¢aligma biinyesinde arka planda yapilan
biitlin ¢alisma ve uygulama siirecine izleyiciyi de dahil etmek amaci ile bir video sanati

uygulamasi yapilmigtir. Biitiin bu siire¢ kapsaminda izleyici ve igerisinde bulundugu
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mekan biitiinlestirilmeye, c¢alismanin kavramsal boyutu da izleyiciye aktarilmaya

calisilmgtir.
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SONUC

“Giiniimiiz Sanat1 Pratiklerinde Mekan Uzerine Bir Uygulama” baslikli Sanatta Yeterlik
Calismasi {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Giinlimiiz sanat1 pratikleri baglaminda bosluk
kavraminin ele alindig1 birinci boliim, literatiir ve sanatin boslukla iligkisinin kuruldugu;
mimarlik, seramik gibi disiplinlerin 1s18inda irdelenmistir. Calismanin igerigine 1s1k
tutacak ve 6znel uygulamanin ¢cagdas sanat anlaminda yerini sorgulamaya ve acgiklamaya
yonelik 6rneklerin yer aldig1 ikinci boliim; bosluk, algi ve mekan kavramlari ¢ergevesinde
sorgulanmaya caligilmistir. Caligmanin tiim mesajint ve kurgusunu olusturan bosluk
kavraminin 6zgiin ve 6znel diisiincelerle hazirlanarak gergeklestirildigi, seramik, mekan,
bosluk ve algiyr &znellestiren uygulama son boliimii olusturmustur. Oznel tek bir
uygulama olan bu ¢alisma kendi i¢cinde se¢ilmis mekan, tasarlanmis seramik birimler, ses,
151k ve kokuyu da igerecek sekilde baslibasina tek bir performans ve bu performans

stirecinin de kayit altina alinmasi ile sonuglandirilmistir.

Bu calisma ile hazirlanan ortam ve kurgulanan siire¢ basli basina bosluk, mekan ve
seramik iligkisi lizerinedir. Calismanin planlanmasi, arastirilmasi ve gergeklestirilmesi
asamalar1 disiplinlerarasi sanat ¢alismasini ve bu alanlarin birbiri ile kombinasyonunu
gerekli kilmistir. Seramik baglibagina bir planlama, tasarim ve olusturma siirecine
sahipken, dijital verilerin kurgusu ise bambagka bir olusum siireci gerektirmektedir.
Mekan se¢imi, mekanin yeniden ve ¢alisma amaci ile kurgulanmasi, farkli bilgi birikimi

ve teknolojiyi gerektirmektedir.

Evrensel bir kavram olan bosluk farkli disiplinler ve farkli bakis agilar1 biinyesinde
incelenerek boslugun seramik form ile tasarlanmasi amaglanmistir. Bosluk kavrami,
seramik malzeme ile biitlinlestirilerek farkli bir bakis agis1 yaratilmaya caligilmistir.
Seramigin biinyesinde boslugun yer almasi ve boslugun kavramsal anlamlarinin ¢esitliligi
ve seramik ile 6zdesimi bu ¢alismada yol gdsterici olmustur. Bosluk ve mekan kavramlari
arasindaki bagdasimlar ve farkliliklar teorik planda incelenerek belirtilmeye caligiimus,
bosluk kavraminin sanat ve sanatgilar agisindan 6rneklemleri segilen belirli uygulamalar

ile yansitilmak istenmistir. Kavramsal bir imge olan bosluk minimal bir seramik form
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kullanilarak, ayni form {izerinden ii¢ farkli uygulama biinyesinde; enstalasyon, video
sanati ve Ui¢ boyutlu projeksiyon gosterisi olacak sekilde desteklenerek izleyiciye
yansitilmaya calisilmistir. Ik olarak seramik malzeme kullanilarak enstalasyon sanati
(yerlestirme sanat1) baglaminda bir uygulama yapilarak seramik birimlerden bir labirent
olusturulup belirli bir nokta hedef alinarak bosluk yazilarak ufak bir alg1 yanilsamasi
yaratilmigtir. Enstalasyonun kurgusu sinirlt bir bosluk olan tugla fabrikasinda yapilarak
seramik malzemenin ruhu, galeri araciligi ile degil, alternatif bir mekan kullanilarak
yansitilmaya c¢alisilmistir. Yikintt tuglalarin arasinda konumlanan seramik birimler
mekan ile biitiinlesmistir. Enstalasyon biinyesinde yogun olarak kullanilan diinyanin
kendi yoriingesi etrafindaki doniis sesi ve seramigin kendi sesi, diinyanin ¢evresindeki
sonsuz boslugu ve seramigin kendi biinyesindeki boslugu izleyici ile biitiinlestirmeye
calismistir. Isik ve ses efektleri kullanilarak hem mekan yasayan bir hale gelmis hem de
giinimiiz teknolojisinin imkanlar1 kullanilarak sanatsal baglamda bir c¢esitlilik

sergilenmistir.

Ikinci olarak sanat¢inin bu ¢alismayi nelerden etkilenerek yaptigi kendi hayatindan drnek
videolar kullanilarak, enstalasyonun parcasi olan bazi birimler {lizerine yansitilarak ii¢

boyutlu projeksiyon uygulamasi yapilarak izleyiciye yansitilmaya galisilmistir.

Ucgiincii yani son uygulamada ise kisa bir video gosterisi ile bu ¢alisma siireci boyunca
yapilan uygulamalar izleyiciye sunulmus, ¢alismadaki anlam biitlinliigli tamamlanmas,

bosluk kavrami ve seramik sentezi kavramsal ve uygulama kapsaminda sonuglanmustir.

Toplum ile birlikte yasayan bosluklar, siirekli bir devinim igerisinde bulunmaktadirlar.
Bosluklar sinirlanip mekanlara doniistiikce mekanlar ve mekanin barindirdiklar: 6geler
de kullanilmaya baglanir ve siiregelen bir degisimin pargasi haline gelirler. Bu degisim
bu caligma kapsaminda yapilan uygulama ile desteklenmistir. Tugla fabrikasinin zamanla
dokiilen duvarlarinin yarattigi gorsel farklilik ile mekansal degisim siireci baglamis, bir
paintball sahasina doniisiimii ile de yeni bir kimlik kazanmistir. Bunun yani sira, yapinin
fiziksel kimligi ayn1 kaldigindan bir sanatsal sergiye ev sahipligi yaparak uygulamanin

tasidig1 kavramsal iletiyi izleyiciye tagimistir.
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Mekan biinyesinde konumlandirilmis olan enstalasyonun tasidigi bir diisiince daha vardir
ki bu da David Batchelor’un belirttigi gibi “ Modiil diisiincesinde ortiik olan, degisken
yapilandirma olasiligidir.” (BATCHELOR, 1997:24)

Gorsel ve plastik sanatlarin yogun bir sekilde hayatimizin iginde yer aldigi
giiniimiiziin dinamik, hareketli ortaminda, zihnimiz duragan bir isleyisin igerisinde
bulunmamaktadir. Insanlarin igerisinde bulundugu diinyayr nasil algiladiklart ve

zihinlerinde nasil insa ettikleri ile dogrudan iliski igerisindedir.

Zihnin ulastig1 gerceklik olgusu icerisinde bulunulan iiretim stirecini gelisime ve
dontlisime ugratir. Cevreden 6ziimsenen veriler duyu organlari ile toplanan bilgiler
1s18¢1nda zihnimizde kavram ve imgeleri bigimlendirirler. Bu baglamda algi ¢ok 6nemlidir.
Gorsel veriler tarafindan kusatildigimiz disiiniildiigiinde, duyu organlari ile algilanan ve
farkindalik yaratan biitiin Ogeler algida secicilige sebep olmaktadir. Bu c¢alisma
kapsaminda yogun olarak kullanilan ses, 151k, video gibi gorsel uygulamalar ile
amaglanan izleyicide algida secicilik yaratarak eser, mekan ve izleyiciyi birbiriyle

biitiinlestirmektir ve bu sonuca ulagilmistir.

Fabrikanin tugla duvarlari seramik malzeme ile 6zdeslesmis ve mekana tamamen sanatsal
bir duyarlilik hakim olmustur. Galeri disindaki bir mekana sanat asilamak sanati
vurgulamak anlamina gelmektedir. Sanat1 yapay bir diinya igerisinde sahte bir olguya
dontistiirmek bir butik {iriinli yerine koymaktansa, gerceklik olgusunu 6n plana ¢ikarmak
cok daha 6nemlidir. Sanat¢inin i¢sel duygularinin kavramlar araciligi ile esere yansimast,
izleyicinin bu duygular1 eser ve mekan biinyesinde deneyimleyerek algilamasi bu ¢alisma
kapsaminda amacglanmistir. Alternatif bir mekani sanat ile bulusturarak izleyiciye mekan
deneyimleme konusunda farkli bir deneyim yasatmak ve bu konu ile ilgili diger

arastirmalara farkli bir kaynak olusturmak hedeflenmistir.

Caligsma kapsamindaki bi¢imsel boliimlerde vurgulanmaya ve olusturulmaya ¢aligilan ana
konu “bosluk™ kavrami ve bu boslugun birey ile iliskili ve 6znel olan, kayiplar, hiclik,
doga-evren ve igerisinde yasadigimiz diinyanin, koca bir evrende insanin hi¢bir zaman

algilayamayacag1 dongiisii ve insan kulagimin algilayacagi boyutta, teknoloji yoluyla
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getirilen “diinyanin sesi” olmustur. Kendi kiiclik yasamlarimizdaki derin bogluklar ve
karsilastirdigimizda evren igerisinde yer alan diinyanin boslugu, aslinda birbirine ne

kadar da paraleldir.

Sonug olarak bu calismada, sanatsal olarak disiplinlerarasi bir performansin uygulamasi

ve sanat¢inin 0z yasaminin bu uygulama ile sanatsal olarak bi¢imlenisi goriilebilir.
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