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OzET

0ZGOR, Cumhur Okay. Kara Romantizm, Diissel imgeler ve KGbus Resimleri, Sanatta Yeterlik Tezi,
Ankara, 2017

Ik olarak, 1930 yilinda Mario Praz’in adlandirmasiyla Kara Romantizm (Dark
Romanticsm), garip goriiniimlerin resmedildigi, sok ve dehset tasvirlerinin yogunlasildig,
estetizmle Sembolizm’in, dekadan (¢okiis) ile akil disiligin kendini i¢ i¢ce buldugu bir anlayis
olarak sanat diinyasina egemen olmustur. Orta Cag’dan itibaren cehennem tasvirleriyle
birlikte 6zellikle XVIIL. ylizyildan giiniimiize, insanin i¢ ¢atigmalarini yansitan kara resimler,
gotik edebiyatin hayaletlerini, canavarlarini ve histeri krizi icindeki ruh hallerini tuvale tasir.
XVIII. yiizyilldan giiniimiize sanat eserlerinde yer alan grotesk bedenler iizerinden bi¢im
kazanan karanlik kabuslar, yikim ve oliim iggiidiisii, delilik, gizem, irrasyonellik, su¢ ve
distopik olan tiim olgular, metafizik evrenin varlik alanlar1 olarak, Kara Romantizm’in baslica
ogeleridir. Edebiyatta Kara Romantizm, kendisine neo-gotik (yeni gotik) olarak yer bulurken,
akil cagma, donemin politikasina ve devrimlere tepki olarak karsimiza ¢ikar. Karanlik,
kasvetli olanin 6nem kazandig1, daha ¢ok kotiimser (pesimist) dogayi ele alan gotik romanlar,
giiniimiize kadar popiilerligini siirdiiriir. Ingiliz Gotigi ile iliskili olarak, feodal giiciin imajlari

olan satolar ve kaleler daha sonralar1 Amerikan Gotigi’nde ev ile iligkili hale gelmistir.

Harabeler, mezarlar, manastirlar, ormanlar, malikaneler; paranoya, histeri ve voyorizm
(rontgencilik); smifsal ayrim, cinsiyetgilik, ataerkil gii¢, kimlik sorunu, yeni topraklardaki
kiyimlar, kabuslar ve toplumsal diizen literatiirde/resimde/sinemada Kara Romantizm’in
ilgilendigi konular, mekanlar ve ruh halleri olmustur. Vampirler, cadilar, demonlar,
canavarlar, deli doktorlar, hayaletler ve ucubeler ile birlikte diissel figiirler popiiler kiiltiire
degin sanat dallarinda degisimler gostermis, resimlerarast ve metinlerarast bir etkilesim

icerisinde giiniimiize kadar kdbusun imajlar1 olmustur.

Anahtar Sozciikler

Kara Romantizm, kabus, riiya, yeni gotik, grotesk, korku.



ABSTRACT

0ZGOR, Cumhur Okay. Romanticsm, imaginary images and Nightmare Paintings, Proficiency in Art
Thesis, Ankara, 2017.

First time in 1930, having named by Mario Praz; Dark Romanticism, became
significant perception over the Art of World. As a concept of weird images, depictionsins
densely described shocking and horror scenes, simultanously existing of esthetism with
Symbolicm and also decadende and unlogical. Dark paintings and drawings with it’s hell
discriptions since Medieval Era and with iternal conflicts of human, especially since XVIII.
century, has been carry, dreams of gothic literature, monsters and spritual condictions in
hysteria on to the canvas. As of presence metaphysical universe, dark nightmares, shaped on
grotesque bodies since XVIII. century, destruction and death instinct, madness, mystery an
irrotionality, all crime and dystopic cases are main objects of Dark Romanticism. As Dark
Romanticism, finding place in literature as a neo gothic and it also appears as reaction to the
vice age, and politics of the period. The gothic novels, which dealwith the pessimistic nature
of dark, gloomy one, continue to be as popular as so far. In connection with the English
Gothic, chateaux and castles, which have close connection to feudal power, have become

home-related in American Gothic.

Ruins, tombs, manasteries, forests, mansions, paranoic hysteria and voyeurism; class
distinction, sexism, patriachal power, identity problem, massacres in new lands, nightmares
and social oreder have been the subjects venues and mood of Dark Romanticism in the
Literature/painting/cinema. With vampires, witches, demons, monsters, mad doctors, ghosts
and freaks, imaginary figures have shown changes in art branches to popular cultures, and

images of day-to-day nightmares in inter painting and intertextual interaction have been made.

Key Words

Dark Romanticism, nightmare, dream, neo gothic, grotesque, fear.
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GIRIS

Gotik ve diigsel imgeler gorsel ve plastik sanatlar gibi alanlarda popiilerligini
koruyan, korkunun yansimalart olmustur. Bu tez, metinlerarasi ve resimlerarasi bir
etkilesim igerisinde, karsilastirmali bir disiplinle korkunun imajlarinin/imgelerinin tarihi
yolculugunu ele alir. Korkunun ilk imgeleri kutsal kitaplardan ¢ikarken, romantik donem
oncesinde bile riiyalar, kutsal kitaplardan edebiyata, sanatc¢ilar i¢in esin kaynagi
olmustur. Kutsal kitaplardan, mitoslara, kabus imgeleri ve korku 6geleri giiniimiize kadar
giincelligini korumaya devam eder. Aristo, Poetika’da, hayatta igreng olan bir seyin
sanatta haz verebilecegi bir durum oldugunu agiklarken, Platon, riiyalarin insanlarin

iginde sakli duran korku ve vahsiligin tirtinleri oldugunu ileri stirer (Fromm 2015: 126).

Diisgsel imgeler, gotik edebiyatin, kara romantik resimlerin ve korku sinemasinin,
(kutsal kitaplar1 da referans alarak) en &nemli &geleri olmustur. Ornegin, eski ahitte
kirktan fazla riiya hikdyesinin bulunmasi, ressamlari, yazarlar1 ve sonrasinda
yonetmenleri de etkilemistir. Rembrandt’in Hz. Yusuf’a Diisiinde Goriinen Melek
tablosu; Shakespeare’in birgok oyunu, Ovidus’un Metamorphoses’i, diinyevi ve kutsalin
i¢ ice girdigi riiya sahnelerine ornektir (Sorlin 2004: 17). Bu mitsel hikayelerde gecen
hiicreler ve dipsiz kuyular Orta Cag’dan gliniimiize kurgusal romanlarda bir doniisme
ugrar. Dante’nin cehennemi, zamanla, Condrad’in Karanligin Yiiregi romanindaki
dramatik, i¢ karartict mekanlarina, Dumas’in Monte Kristo Kontu’ndaki hapishane

hiicresine, Kafka ve Sartre’in modern diinya cehennemine dontlismiistiir.

Romantik donemle birlikte, hayal giiciine, riiyalara ve korkulara ilginin artmasi,
delilik, siddet gibi bastirilmis duygularin aciga c¢ikmasi, romantik sanatin belirleyici
Ozelliklerinden biri olmustur. Sanatcilar i¢in gercek diinyanin kisitlayict yapisindan
kurtulusun anahtar1 hayal giiciiyle donatilmis riiyalardir. Sanat¢ilar i¢in kutsal kitaplar,
mitolojik hikayeler ve edebi eserler riiya sahneleri i¢in gerekli referanslari saglayan

kaynaklardan bazilaridir.

! Metamorphoses: Ovidusun Metamorphoses’i, uykuya dalan ruhun bedenden ayrilarak cehenneme ¢iktig1
yolculuk anlatilir.



Tezin, birinci boliimiinde Orta Cag’daki cehennem tasvirleri ele alinmistir. Orta
Cag Avrupa’sindaki halka agik olarak gergeklestirilen infazlarin yani sira kutsal
kitaplarda gecen Oykiiler, /lahi Komedya’y1 yazan Dante gibi sanatcilara gerekli ilhami
vermistir. Edebiyat disinda, Giotto, Bosch ve Bruegel gibi ressamlar, diinyevi
cehennemleri ve kiyamet manzaralarini sembolik bir okumaya olanak saglayacak
bi¢imde olusturmuslardir. Rosa ve Rubens gibi ressamlar ise XVIII. yiizyildan itibaren
ortaya ¢ikacak gotik edebiyat i¢in, referans saglayan vahsi doga manzaralarini alegorik
bicimde tasarlayan sanatcilar olmustur. Cehennem manzaralarinin vazgegilmez
figiirlerinden olan seytan ve cadi imgeleri ise yiizyillar boyunca doniisiim icerisinde
sekillenmistir. Yazarlarin ve disiniirlerin tarihsel, toplumsal, sosyolojik, psikolojik
olarak goriisleri 1s181nda seytan ve cadi, kendisine edebiyat, resim, tiyatro ve sinema gibi
sanat dallarinda her donemde yer bulmustur. Terminolojik, patolojik ve psikanaliz olarak
seytan imgesi, ¢esitli ¢ikarimlar yapilarak, insanin karanlik yoniiniin metaforik yansimasi
olmustur. Milton’un Kayip Cenneti’ndeki demokratik ya da Faust hikayelerinde yer alan
sekiiler seytan, ressamlar1 ve yonetmenleri derinden etkileyecek bir figilirdiir. Seytana
benzer sekilde, onun yardimcisi olarak goriilen cadi ise toplumsal histeri krizlerinin
giinahkegisi konumundadir. Engizisyonun soykirima ugrattig1 binlerce kurbandan olan
cadi, sanatin en ¢ok yoneldigi konulardan biri olmaktan geri kalmayacaktir. Biitiin bu
cehennem, seytan ve cadi imgeleri, XVIII. yiizyildan itibaren gotik edebiyatin (neo-

gotik) ve kara romantik resimlerin vazgegilmez figiirleri/manzaralari olacaktir.

Gotik edebiyat; Ingiliz Gotigi, Amerikan Gotigi gibi tiirleri ve Giiney Gotigi,
Banliyo Gotigi gibi alt tiirleri ile Burke’un yiice, Freud un tekinsiz kavramlari/felsefesi
1s1ginda ele alinmistir. Tekinsiz mekanlari, korkutucu manzaralari, bogucu atmosferi ve
insan1 dehsete diisliren karakterleri ile gotik edebiyat, donemin siyasetine, sosyokiiltiirel
durumlarina ve dini baskilarina elestiri igerir. Hayaletler, grotesk canavarlar, mutasyona
ugramis yaratiklar, kan emiciler alt metin olarak okumalara olanak saglayacak bir edebi
zenginlige sahip imajlar/imgeler olmustur. Gotigin en bilindik imgelerinden olan vampir,
tipki seytan figiirii gibi donemin politikasina, ekonomik yapisina; bilimsel gelismelerine
gore farkli sembolik okumalara olanak saglar. Gotigin ilk 6rnegi Otranto Satosu’ndan,
Amerikan Gotigi’nin oncii ismi E.A. Poe’nun Oykiilerine kadar gotigin mekanlari, ana
karakterleri, kotii adamlari donisiime ugramis ama igerdigi elestiriler, tenkitler

giincelligini kaybetmemistir. Resim sanat1 ve sinema ile etkilesim igerisinde olan gotik



edebiyat; mekan tasarlama asamasinda Piranesi’nin Carceri serisinden faydalanabilirken,
Kara Romantizm’in en 6nemli 6rneklerinden olan Fuseli’nin Kébus resmi i¢in gerekli
ilhami verecek bir derinliktedir. Benzer sekilde, Goya’nin Kaprisler’indeki figiirler,
Frankenstein’in canavari igin sinemada bir prototip olusturmustur. Gotik sinema, gotik
edebiyatin oliimsiiz imgelerini beyazperdeye aktarir. Pitoresk (resimsi) olanin pesine
diisen yonetmenler, tipki ressamin tuvalinin olusturma asamasinda oldugu gibi filmleri
ayni titizlikle kurgulamaktan geri kalmaz. Basta Alman Disavurumcu Sinemasi, gotik
atmosferi, resim ve edebiyattan Odiing alirken gerek renk kullanimi, gerekse
kompozisyon olusturma asamasinda ressamlardan olduk¢a yararlanmistir. Murnau, Lang
ve Dreyer gibi yonetmenler, Friedrich, Fuseli ve Goya gibi ressamlardan etkilenen oncii
isimlerden bazilaridir. Gotik edebiyatin imgeleri, romantik donem ressamlarinin tablolart,

disavurumcu sinemada ve korku filmlerinde karsimiza ¢ikacaktir.

Tezin ikinci boliimiinde ise basta gotik edebiyat olmak {lizere, literatiiriin ve
romantik resimlerin etkisiyle ortaya ¢ikan Kara Romantizm, her yoniiyle ele alinmistir.
Politik elestirileri ile engizisyona ve savas ¢igirtkanlarina acimasiz elestiriler getiren
Goya’nin eserleri, Kara Romantizm’in temellerini olusturur. Fuseli ve Blake gibi
sanatgilar ise, basta Shakespeare, Dante ve Goethe’nin eserlerini okumus, bu eserlerde
yer alan gotik 6geleri resimlerine tasimislardir. Fuseli ve Blake, edebiyattan 6diing aldig:
imgeleri, karikatiirize ederken, kendisinden sonra gelecek olan ressam ve yonetmenleri
de derinden etkileyen kabus figiirlerini ortaya cikarmislardir. Goya’nin Kaprisler,
Savasin Felaketleri ve Zirvalar gibi serileri, Fuseli’nin Kdbus’u, cadi ve cin figiirleri,
Blake’in kurguladig1 mitolojik dykiiler, Sembolizm ve Siirrealizm gibi akimlar {izerinde
de iz birakacaktir. Gotik dykiiler, mitoloji ve Kara Romantizm, beraberinde Sembolizm
akimina kaynaklik etmistir. Odilon Redon, Franz von Stuck ve Gustave Moreu gibi
sembolist ressamlar, diigsel olani resmin merkezine alirken, dldiren kadin (Femme

Fatale) Sembolizm’in en bilindik diissel imgesi olacaktir.

Sembolizm de dahil olmak {iizere, Siirrealizm ve Dadaizm gibi akimlar1 da igine
alan fantastik resimler, dehset manzaralar1 ve gotik yorumlamalari ile diinya savaslarina,
donemin sert politikasia elestiri getirmekten geri kalmaz. Bécklin’in Oliiler Adast,
Grandt Wood un Amerikan Gotigi ve Rudolf Schlichter’in Kér Kuvvet resimleri fantastik

sanatin dinamiklerini olusturur. Resmin disinda, Hans Bellmer ve Chapman Kardeslerin



grotesk mankenleri, Joel-Peter Withkin’in goreni dehsete diistiren fotograflar1 ve Damien

Hirst’in organik objeleri, gotik/kara romantik anlayisin modern yorumlamalari olmustur.

XIX. yiizyilin sonu ve XX. yiizyilla birlikte edebiyat da katiiliikk problemine
yonelmis; basta Dostoyevski, Camus, Kafka ve Sartre gibi yazarlar cehennemi modern
hayata, canavarlar1 psikiyatrinin ic¢ine, insana 6zgili vasiflar olarak uyarlamislardir.
Estetizmle Sembolizm’in, decadance (¢okiis) ve akil disiligin i¢ i¢ce oldugu bir ruh hali
modern diinya sahnesinde boy gostermeye baslamistir (Aksakal 2015: 168).
Sehirlesmenin  getirdigi yabancilasma, yikima neden olan savaglar, teknolojik
gelismelerin neden oldugu kiiltiir bunalimlari, yabancilasmanin neden oldugu melankoli,

romantik bireyciligin kalitlar1 olarak edebiyatta yer almaya baglamstir.

XX. vyiizyildan giliniimiize, edebiyat, resim ve sinema birbiriyle siirekli bir
etkilesim igerisine girer. Ressamlar sinemaya gider, Bunuel gibi yonetmenler Dali gibi
iinlii ressamlarla beraber senaryo yazmaya baslar. Dali ayn1 zamanda Hitchcock’un
Oldiiren Hatiralar filminin mekanlarmi tasarlayabilmektedir. Fellini gibi yonetmenler
storyboardlarini kendileri ¢izmektedir. Kurosawa, David Lynch ve David Cronenberg
gibi yonetmenlerin ayni zamanda ressam oldugu, sergiler actig1 bir ¢ag olarak diigsel
imgeler resim ve sinemada 6nemli bir yere sahiptir. Ornegin, diissel imgelere filmlerinde
bolca yer veren ingmar Bergman, De Chrico’nun metafizik atmosferinden yararlanir.
Alfred Hitchcock, Amerikan riiyasin1 tasarlarken Edward Hopper’in hipperrealist
diinyasindan yararlanir. Tarkovski, rliyamst harabeleri i¢in Friedrich’in romantik
tablolarindan faydalanirken, David Lynch, Cronenberg gibi yonetmenler, Francis
Bacon’un mutasyona ugramis, hilkat garibelerinden ilham almiglardir. Ressamlar da
sinema karelerinden faydalanmaktan g¢ekinmez. Magritte gibi ressamlar, Dreyer’in
filmlerindeki kompozisyonlarini tuvale aktarirken Peter Doig de Slasher tiirii filmlerin
karelerini resmeder. Fellini, Antonioni, Orson Welles ve Terry Gilliam gibi yonetmenler
kabus sahnelerini tasarlarken, Kafka gibi yazarlarin absiirt diinyalarin1 referans olarak

almaktan geri kalmaz.

Biitiin bu metinlerarasilik, edebiyat, resim ve sinema etkilesimi icerisinde iinlii
sanatcilarin ¢alismalar1 basta popiiler kiiltiiriin 6nemli gotik yonetmeni Tim Burton
lizerinde derin etkiler birakir. Oykiilerini gotik dykiilerden segen ydnetmenin disinda,

korku hikayeleri sayisiz yonetmen tarafindan beyazperdeye aktarilan Stephen King,



popiiler kiiltiirde gotigin/Kara Romantizm’in 6nemli bir temsilcisi olmustur. XXI.
yiizyila girilirken, video oyunlari, animeler, televizyon dizileri ve video klipler, gotik
edebiyatin imgelerinden, Disavurumcu Alman Sinemasi’nin atmosferinden ve kara
romantik resimlerin kompozisyonundan faydalanmiglardir. Gotik kiiltiir, korku kavrami,
beraberindeki tarihsel siiregle tezin kuramsal ¢ergevesini olusturan 6geler olmustur ve bu

baglamda ¢oziimlemeler yapilmasi amaglanmustir.



I. BOLUM

1. ORTA CAG SANATINDA GOTIiK IMGELER

Orta Cag’dan itibaren kutsal kitaplardaki korku imajlari/imgeleri, kilise duvarlarinda
kendisine yer bulmaya baslar. Carmiha gerilmis isa, korkung iskenceler gdren azizler,
cehennem manzaralart ve iblisler, bunlardan bazilaridir. Her yeri kurtlanan Eyyiip,
aglamaktan gérme yetisini kaybeden Yakub, balinanin i¢indeki Yunus, insanoglunun
helak olmasina sahit olan Nuh ve kardesleri tarafindan kuyuya atilan Yusuf gibi
Mesihler; ¢carmiha gerili halde cehenneme inip babasim arayan Isa’nin &ykiisii ayni
trajedileri yasamig kutsal karakterlerin korku dolu hikayelerini bizlere aktarir. Mitolojide
kor Oedipus, Hades’teki Sisifos, zincire vurulmus Prometheus, olimii bekleyen
Iphigeneia, Homeros un hikayelerindeki korku ve varolusu sorgulayan, sefalet, ac1 ve
bicare bir halde dipsiz kuyularda aramis Yunan kahramanlar olarak karsimiza gikar.
Kutsal kahramanlarin, mitik karakterlerin yan1 sira gercek siddet goriintiileri de sanatcilar
icin diissel diinyalar1 yaratmasi igin onlara gerekli hayal giiciini saglayan
imajlar/goriintiiler olmustur. Orta Cag sanatcilar1 i¢in diigsel hikayelerin yani sira
gozlemledikleri goriintiiler zaman gegse de varligini siirdiiriir. Sokakta suglulara
uygulanan iskenceler, infazlar tipki Roma déneminde Kolezyum’da arena doviislerini
izleyen halkin merakli bakislar1 altindaki vahset sahneleridir. Bu goriintiiler, cehennem
tasarimlar1 i¢in sanatcilara esin kaynagi olur. Cehennem, mitolojide oldugu gibi
yerkiirenin alt kisimda yer alir. Ates, 1zdirap ve iskence cehennemi tanimlamak icin
kullanilan benzer ozelliklerdir. Kilise inancina gore cennet ve cehennem arasindaki
uzamsal ayrim zitliklarla ifade edilir: Yukarisi/asagisi, doluluk/bosluk, anlam/higlik ve
kudret/ yoksunluk (Alt 2016: 38)...

Ilahi kitaplar, mitoloji ve gercek gériintiilerin yani sira edebiyat da sanatcilar igin
onemli bir referanstir. Cehennem tasvirlerinin giiniimiizde bile giincelligini korudugu
Dante’nin flahi Komedya (1317) adli eseri, sanatgilar icin ¢cok dnemli bir esin kaynag:
olmustur. Ozellikle cehennemin anlatildign Inferno boliimii, Ronesans sanatgilaria
mahser giinii manzaralari igin yaratic1 fikirler verir. Cehennem katman katman olarak

islenirken, /nferno (cehennem) dokuz béliimden olusur. Ik boliim Limbo’dur. ikinci



boliimde sehvet suglulari, tigiinciide oburluk glinahini isleyenler, dérdiincti boliimde ise
savurgan ve cimriler yer alir. Besinci béliim ikiye ayrilir. Ik béliim Styx’tir ve burada
ofkeliler ve tembeller yer alir. Ikinci boliim ise Dite sehridir ve burada sapkinlar bulunur.
Altinc1 ve yedinci boliimde kaba kuvvete basvuranlar cezalarmi g¢eker. Sekizinci yer
Malebolge’dir ve burada dalavereciler vardir. Dokuzuncu yani son boliimde ise hainler
buza gomiilii sekilde seytanin katinda bulunur. Seytan, cennetten diiserek Kudiis’iin
altinda huni bi¢iminde bir ¢cukur acar ve buzlarla kapli bu ¢ukurun merkezinde yer alir.
Siirde gecen sayilar, hayvanlar ve mekanlar sembolik olarak kullanilmistir. Ismi gegen
kisilerin ise dénemin siyasi tarihi ile ilgisi vardir. Ornegin, yedi sayis1 simgesel olarak
Tanri’nin diinyay1 yedi giinde yaratmasini, gokyiiziiniin yedi katini, insanin yedi
cakrasini ve miizikteki yedi notay: isaret eder. Dante yolculugunu yedi glinde tamamlar
(Burgak 2017: 14). Dante’nin karsisina ¢ikan hayvanlar insani duygular1 sembolize eder.

Aslan-siddet ve kibir, disi kurt-cimrilik ve pars-hirs olarak yolunu keser.

Sanatgilar, kutsal kitaplardaki Oykiileri betimlemek igin mitolojik hikayeleri, edebi
eserleri ve iskence goriintiilerini ustaca harmanlayarak &liimsiiz imgeler yaratir. Iskence
sahnelerini gozlemleyen, onlara bakarak eskizler yapan sanatcilar bu manzaralari dini
motiflerle siisleyerek mahser yerlerini, diinyevi cehennemleri? tasarlar. Bu sanatgilarin
basinda gelen Giotto, agagtan sarkan, saclarindan ya da penisinden asilmis figiirleri ile bu
manzaralar1 sanatiyla Sliimsiizlestirir. Ozellikle gercekei betimlemeleri ile diissel olani
hayatin igine adapte etmesi, sanat¢iyr diger gotik sanatgilardan ayirir. Seytan ressami
olarak da anilan Giotto, donemin 6nemli ressamlar1 arasinda yer alir. Kiyamet Giinii
resmindeki seytan, grotesk bir figiirdiir. Resimlerinde ¢ok ince niianslar yer alir. Ornegin:
Yahuda'nmin Isa’ya IThaneti resminde Yahuda, eline aldig1 para kesesini simsiki tutarken
sag omzunda siyah seytan belirir. Seytanin siyah olarak resmedilmesinin nedeni, beyaz
(iyi) meleklere zitlik olusturarak seytanin kirlenmisliginin belirtilmek istenmesidir.®
Caglar boyunca siyah rengi kotii olan1 sembolize etmek i¢in kullanilmigtir (Pasotureau

2016: 94). Giotto, seytan tasarimlar1 bakimindan déoneminin diger sanatcilarindan ayrilir.

2 Orta Cag sanatcilart icin dini motiflerin en ¢arpict mekdni olan cehennem, ismini Ibranice gozyasi vadisi
anlamina gelen gehinnom'dan gelir.Iskandinav dillerinde 6liim tanricas: Hel, German dilinde Hellia olan
cehennem, Latince Infernus tur. Yunanca Hades kelimesi tanrt ve yer anlamina gelirken cehennemi
tammlamak igin kullanilan mitolojik varliktir.

3 Siyah renk, kétii Misir tanrilarimin gizimlerinde bile karsimiza ¢ikar. Orta Cagdan beri, paganlar, hainler
(Yahuda ve Kabil esmer resmedilir), kalpazanlar, biiyiiciiler, ciizamlilar hep siyah olarak betimlenmigtir.



Ornegin, Fra Angelica’nin seytanlari, kanat, boynuz ve kuyruklarla bazen de bu

uzuvlardan yoksun resmedilirken Giotto iblislerinin yiizleri kedi ve kdpeginkini andirir.

Resim 1-2: Giotto di Bondone — (Sol) Son Yargi (1306) ve (Sag) Yahuda nin Riisvet Alisi (1304)

Giotto’nun seytan1 Ozellikle iblisin oturma pozisyonu ve melek figiirlerini tasvir
etmekteki giicii, Bosch ve Bruegel gibi ressamlarin da dikkatini ¢eker. iki ressam da
Dante’nin Inferno’su gibi klasik hikayeyi alip kendi 6zgiin cehennemini tasarlar. Bosch
ve Bruegel, resimlerinde dogal felaketlerin neden oldugu yikimlara siklikla yer verirken,
patlayan volkanlar, sel baskinlar1 ve yanginlar cehennem atmosferi olusturur. Ozellikle
Bosch’un resimlerinde sudan ¢ikan grotesk yaratiklar bu korkuyu yansitir. Kurbagalar,
yart balik yari insan yaratiklar, siirlingenler, deformasyona ugramis yarasalar seytani
kotiligii simgeleyen kabusvari mutasyonlardan bazilaridir. Bosch, resimlerinde,
kuyruksuz tilkileri, boynuzlu ayilari, ejderha-kartal karigimi grotesk canavarlar

kombinasyona ugratarak cehennemi andiran bir atmosfer yaratir.

Bosch’un resimlerinde diinya, demonlarin neden oldugu felaketleri, diismiis
melekleri, gulyabanileri, ifritleri, hilkat garibeleri ve cehennem zebanileri yeryiiziinde
giinahkarlarin ac1 ¢ektigi bir alegorik fantezi mekanidir. Isa’nim acilar1 karsisinda zevk
icindeki insanlar katiksiz  kotiligiyle resmedilir. Kotiliik, demonik sekilde
deformasyona ugratilirken carpik surath figiirler, carmih tasiyan Isa ile zithk
icerisindedir. Bosch, diinyanin cehenneme doniisiinii, masklar, teatral kalabaliklar,
senlikler, gecit torenleri ve Rebelias’in karnavesk alemi araciligiyla sunar. Atasozleri,
deyimler, dini hikayeler, folklar ve anlatilardan siklikla faydalanir. Eserleri genellikle

insanligin budalaliklarina, asiriliklara, glinahkarliga, ruhban sinifin ahlaki ¢okiisiine hiciv



icerir. Kalabaliklarin aktarildigi bu heterojen Orta Cag kiiltliriine ait evren, Protestanlikla
ilgili 6nemli izler tasir (Peccatori 2002: 27). Bosch’un genis ¢eneli, kanca burunlu,
seyrek disli figiirlerinde Leonardo da Vinci’nin etkisi goriiliir. Erasmus’un Delilige Ovgii
eseriyle ayni doneme denk gelen bu resimlerde normal olanin tehditkar degiskenligi goze
carpar. Iskence aletlerine doniisen miizik aletleri, insan-hayvan karisimi grotesk
canavarlar, yedi 6liimciil glinahin vurgulandigi, sonu felaketle biten kumar, ziyafet ve

sehvet sahneleri Bosh’un resimlerindeki absiirt manzaralardir.

Hieronymus Bosch’un Diinyevi Zevkler Bahgesi isimli iinlii resminde, yaratiklar,
canavarlar, iblisler, mutasyona ugramis nesnelesen hayvanlar ve absiirt hikayeler yer alir.
Bosch, bircok atasdziine, kutsal kitaptaki hikayelere ve Dante’nin [lahi Komedya:
Cehennem’i gibi eserlere atifta bulunur. Flaman atasozii “mutluluk kirillgan bir cama
benzer” soziine vurgu yapacak bigcimde diinyanin beyhudeligi karsisinda insanlarin
sapkinliklart elestirilir. Ciplak figiirler, kiire igindeki ¢ift ve igine meyve sokulan tiip
cinsel birlesmeyle birlikte sehvet diigkiinliigiinii; labirenti andiran tiipiin i¢cinde dolagan
fare ise insanoglunun tabi tutuldugu testi akla getirir. Resimde yogun bi¢imde kullanilan
kirmizi, siyah ve beyaz renkler, simyacilikla ilgili olup civanin kaynama derecelerine
denk diiser. Breton bu yonleriyle Bosch i¢in: “Hayalperest bir bilingaltt ressami”

yakistirmasini yapar (A.G.E: 32).

Resim 3: H. Bosch - Diinyevi Zevkler Bahgesi

Oncii olarak ilk kez cansiz nesneleri, hayvanlari ve insanlar1 kombine etmesi
acisindan Bosch’un imgeleri yonetmenler i¢in ¢ok dnemli bir referans olmustur. David

Lynch filmlerinde Bosch’un kargasasini, ¢okiisiinii, banliyolerine tasir. Tekinsiz
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sokaklar1, baskici canavar fabrikalari, iskeleti animsatan virane binalari, Bosch evreninin

modern yorumlamasidir (Blanc 2012: 39).

Benzer diinyalar1 resmeden Bruegel ise agirlikli olarak kdy hayatini, kirsal alanlar
ve pastoral manzaralar1 konu olarak secer. Bruegel de tipki Bosch gibi atasézlerinden yola
cikarak insanhigin trajikomik yanlarin elestirir. Ornegin: “Biiyiik balik kiiciik balig1 yer”
ozIii sdzii her iki ressam tarafindan da kullanilmistir. Bruegel’in Oliimiin Zaferi resminde,
oOliiler at sirtinda kefenli bir halde ya da miizik aleti ¢alan iskeletler olarak resmedilmistir.
Oliiler, kumar oynayan, cinsel asiriliklara kagan, oburlari ve acgézliileri yanlarinda
gotiirmek icin gelmislerdir. Iki ressam da kalabalik kompozisyonlarinda, cocugunu tastyan
Meryem Ana figiiri ve Adem ve Havva’nin yaradilist gibi dini hikdyelere ortiik bir

bicimde yer vermistir.

Resim 4: P. Bruegel-Oliimiin Zaferi

Charles’e (2015: 84)’e gore “Bruegel, Bosch 'un eserlerinden
ilham alip kendi ozgiin kompozisyonlarini olusturmaya baslamistir”.

Tipki Bosch ve Bruegel gibi Michelangelo da cehennem tahayyiillerini resmeder.
Ancak Michelangelo kutsal kitaplarda gegen figiirleri insani uzuvlariyla betimler.
Tanrisal giicli sembolize etmek icin abartilmis anatomik hatlardan faydalanir.
Michalengelo’nun Son Yargr’sindaki seytanlar ve yaratiklar, kanat ve boynuzlardan
yoksun daha ¢ok insani bir bi¢gimde resmedilmistir. Resimde, iblisler toynaksiz, tirmiksiz,
kuyruksuz bir bi¢imde insanlar1 asagi ¢ekmek icin ugrasirken melekler de iblisleri

asagida tutmak icin cebellesir.
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Giorgine gibi ressamlar, kabusu animsatan atmosferleri, alegorik bigimde doga
manzaralar1 ile olusturmuslardir. Giorgine’nin Fuwtina (1505) resmi, kapkaranlik
bulutlari, tedirgin edici agaglari; endise dolu gozleriyle bebegine bakan anne figiirii ve
gizemli atmosferi ile gotik ¢agrisimlarda bulunur. Benzer bi¢imde Rubens ve Rosa’nin

kasvetli ormanlari, vahsi manzaralar1 korkuyu hissettirir.

S

Resim 5: Michelangelo — Son Yarg: (Ayrinti - 1536 /1541)

XVIII. yiizyildan itibaren Rubens ve Rosa gibi ressamlar koyu golgeli tirkiitiicii
ormanlari, vahsi doga manzaralarini; cenaze, iskence ve korku verici tekinsiz yerleri
resmeder. Rosa, Pompei hikayeleri ile birlikte volkanik patlamalarinin neden oldugu
korkuyu, firtina, simsekler ile birlestirerek parabolik bir sembolist dil gelistirmistir.
Udolfo’nun Gizemi’'nde betimlenen doga, Salvator Rosa’nin resimlerinden firlamig
gibidir (Davenport 2005, 181). Napoli ve gevresindeki manzara Salvator Rosa olmak

lizere Ingiliz ressamlarmin da hayal giiciinii derinden etkilemistir.

Cehennem i¢in gerekli atmosferin bas mimarlart Homeros, Vergilius, Platon,
Augisnus, Dante, Milton ve Goethe’den baskasi degildir. Edebiyattaki bu g¢esitlilik,
Bosch’un, Michalengelo’nun, Blake’in, Goya’nin ve Dore’un sanat giiciine gii¢ katmistir.
Gustave Dore’nin iliistrasyonlarmi yaptig1 Inferno, beyazperdede Francesco Bertolini ve

Adolfo Padovan yapimi1 L'Inferno (1911) ve Henry Otto’nun Dante'nin Inferno’su (1924)
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olarak boy gostermistir. Cehennem temasi, Orta Cag’dan giiniimiize sanat dallarindaki

cesitliligi ile gilincelligini korumaktadir.

Sinemada cehennem, oldugu gibi yansitildig1 gibi ortiik bir bicimde, alt metin olarak da
tasarlanabilir. Fellini’nin Tatli Hayat filminde yukaridan asagiya dogru Dantevari bir
yolculuk s6z konusuyken Theodoros Angelopoulos’un Sonsuzluk ve Bir Giin filminde
cehennem, Araf ve cennette gecen hayali bir yolculuk vardir. Sinirlar, tel orgiiler Araf’i,
sokak cocuklarinin getin hayat kosullar1 ve kotii anilar cehennemi, giizel anilar, deniz ve

sevgili cenneti sembolize eder.

Resim 6-7: (Sol) Gustave Dore — Inferno (1861) / (Sag) Francesco Bertolini ve Adolfo Padovan - L'Inferno (1911)

Dante’nin cehennemine ulasmak XX. yiizyilla birlikte artik uyusturucu, psikedelik
triplerle miimkiin olmaya baslamistir. Bu cehennem atmosferinin en 6nemli figiirlerinden
seytan, kutsal kitaplarda, sdylencelerde, edebi eserlerde ve sehir merkezinde kurulan

tiyatrolarda doniisiime ugrayarak giiniimiize kadar gelen giincel bir konu olacaktir.

1.1. Seytan ve Cadi: Okiiltizm & Vikanhk

Seytan, kutsal kitaplardan mitolojiye, edebiyattan, tiyatroya ve resimden sinemaya
cok c¢esitli alanlarda/kaynaklarda siklikla bagvurulan bir karakter olmustur. Seytana

yardim ettigi rivayet edilen ve sanatta oldugu kadar tarihte de engizisyon mahkemelerini
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mesgul eden cadi diisiincesi, popiilerligini giiniimiize dek siirdiiren bir diger imgedir.
Engizisyon mahkemelerinin kurulmasi, cadi avciligi adr altinda Hiristiyan olmayanlarin
soykirima ugradigi kurumlarin olusturulmasina vesile olan cadi imgesi, sanatgilara ilham
verir. Okiiltizm?, seytan ve cadi, antik dénemlerden itibaren siklikla kullanilan konu
olmustur. Seytanla isbirligi halinde gosterilen cadi sdylencelerden, kutsal Kitaplara,

tiyatrodan resim sanatina, edebiyattan sinemaya kendisine gerekli zemini bulmustur.

Bastan ¢ikarici, isyankar ve sadakatsizligi ile seytan figiirii, kotiiliigiin viicut bulmus
halidir. Despotluk, kiskanglik, iktidar hirst ve zorbalik seytana atfedilen 6zelliklerden
bazilaridir. Siklikla kegisakalli, teke ayakli ve boynuzlu olarak betimlenirken, Kegi
seytanin en ¢ok viicut bulmus hallerinden biri olmustur. Thomasius’a gore figliratif
seytan betimlemeleri, riiyalarin ve hayal giliciinin iriiniidir (Alt 2016: 13).
Hiristiyanlikta genellikle kegi ayakli olarak betimlenen seytan figiirii, mitolojideki Pan’in
seytan olarak kabul goriilmesine dayanan pagan inanislarina doniik bir elestiridir.
Lorenzo Lorenzi’ye gore Hiristiyan inanicinda kegi boynuzlari, iktidarsizliga doniismiis

zay1flig, igreng glinahlar1 sembolize eder (Kearney 2012: 45).

Seytanin birgok ismi vardir. Seytan, iblis, Satan, Lucifer, Demon, Daemon, Devil,
Diablo, Belial, Archenemy, Beelzebub, Adversary, Astoroth, ve Teufel gibi isimler en
bilinenlerinden bazilaridir. Satan kelimesi Ibranice ha-satan’dan gelir; catismaya
sebebiyet veren, diisman veya tamamlayandir. En ¢ok kullanilan isimlerinden Lucifer ise,
sabahyildizi anlamma gelen Ibranice 151k saglayici, seher yildizidir (helel). Lucifer ve
Satan’in 6zdeslemesi Babil kralinin® yenilgisine goéndermede bulunacak sekilde
Isaya’nin: “Cenetten nasil diistiin Lucifer, sabahin oglu” betimlemesinde giines
dogmadan Once goriinen sabahyildizi anlamiyla literatiirdeki yerini alir (Link 2003: 34).
Bu bakimdan Lucifer ve Isa arasindaki akrabalik ortaya cikarken ikisinin de Tanri’nin
cocuklar1 oldugu anlasilmaktadir. Seytan ismi ise Ibranice karsit, engelleyici ve suglayici
anlamlarma gelir. Ibranice diisman anlamima gelen Satan, seytan sozciigiinden Once
vardir. Lucifer ise kitabi mukaddeste yer almaz. iblis ise yine Ibranice’deki, kirilmak,

sefalet ve kederden gelir.

4 Oiilt (Occoult): Oxford sézliigiine gore zihnin idrak edemedigi sey manasiyla ilk kez 1545 yiulinda
kullamlwr. Okiilt, biiyii, simya ve astroloji gibi antik bilimlerin konusudur.
5 Kral: parlayan yildiz. Seytamn pagan inanislarinda 151k getiren oldugu yéniinde bir inang vardi.
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Seytan yaradilis olarak Adem ve Havva gibi ¢iplak yaratilmamis, aksine asagilama
simgesi olarak onun apoletleri sokiilmiis, tiniformasi ¢ikartilmistir. Orta Cag tasvirlerinde
elinde tuttugu dirgen, Yunan mitolojisindeki Harpya® ile benzerlik gdsterir. Seytan,
salgiladig1 kokular yardimiyla insanlari etkisi altina alabilir. Kurt, tilki, baykus seytanin
hayvanlari olarak anilir. Seytan, taklit giiciiyle bastan ¢ikarici, ensest riiyalara sebebiyet
veren ve rastgele cinsel iliskilerle tabular1 yikmaya ¢alisan bir sembollestirmeyle, kaplan,
karabatak, akbaba, kurbaga ve yilan gibi hayvanlara doniistiigli rivayet edilir. Seytan,
siklikla teke olarak betimlenir. Milton’un Kayip Cennet’inde seytan, Adem ve Havva’y1
bastan ¢ikarmak i¢in Havva’ya riiyasinda ilk kurbaga olarak goriiniir. Seytan, bilgi
agacindan elma c¢almasi igin, giindiiz vakti Havva’nin yaninda yilan kiliginda bastan
cikarici olarak belirir. Goethe’nin Faust’unda da seytan (Mephisto), kopek olarak ortaya
¢ikar. Seytanin bu doniisiimleri kutsal kitaplarda da yer alirken, mitolojik hikayelerde
benzer olarak cinsel arzularla dolu olan Tanrilar, sekil degistirerek Oliimliileri bastan
cikarir’. Seytan figiirii zamanla sekil degistirmeye baslar. Ornegin, M. Dr. Lowe’un Dr.
Faustus’unda (1604) Mephisto bicimsiz bir haldedir. XVIII. yiizyilda Cazotte’nin Asik
Seytan’inda bir deve, Goethe’nin Faust’unda iyi giyimli bir centilmen, XX. yiizyilda
Dosteyevski ve Mann’in seytani ise Sekiiler hale gelmistir (Eco 2009: 182). Psikolojiye
artan ilgi ile birlikte seytan yok olmamis ama daha az seytani bir gdriinlim kazanmustir.
Seytan figiirii kotiiciil olarak alegorik bir bi¢cimde kisilestirilmis, seytanilik insana 6zgii
bir durum haline getirilmistir. Jean Paul, seytani insanin icat ettigi bir oyun karakteri
olarak tanimlar. Seytana 6zgii keci ayagi, boynuzu ve kulaklar1 gibi tiim digsal 6zellikler
atildiginda ortaya insan silueti ¢ikacaktir (Alt 2016: 28). Seytanda viicut bulan

insanoglunun salt kotiligidiir.

Seytana farkli bir bakis ag¢isi sunmasi agisindan XVII. yiizyilda John Milton
tarafindan yazilan, Kayip Cennet O6ncii bir eser olmustur. Eser, kisaca Tanr1 katindan
kovulan seytanin intikam almak i¢in Adem ve Havva’y1 kandirmasi ve onlarm cennetten
kovulmalarmi anlatir. Kitapta cok fazla sembolik anlam mevcuttur. Ornegin, hikayede
stirekli savag isteyen Malok 6fkeyi, savasa karsi olan Belilal tembelligi, sikintilara razi

gelen Mammon tamahi riitbece seytanin altinda ezilen Beelzebub kiskancliglr ve

6 Harpya: Kadin yiizlii, kanatly, sivri ¢eneli grotesk yaratik.
" Ornegin: Zeus’un siklikla kugu gibi giizel hayvanlara doniisiip, 6liimlii kadilar1 bastan cikarttig1 hikayeler
giiniimiize kadar ulagmustir.
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kendisinden daha asagi gordiigii insana tapmayi reddeden seytan kibri temsil eder.
Blake’e gore Milton’un seytani, karsitlarin birligi ilkesine gore iki zit anlam tasir. iblis
kendisini hakli gordiigii i¢in kottdiir, fakat, Tanrisal zorbaliga karsi gelip demokratik bir
tutum sergiledigi icin de iyidir. Blake’e gore insan, dogustan iblisin bir suretidir
dolayisiyla kotiidiir. Bu nedenle siirekli yeni bir benlige kavusmasi zaruridir (Russell
2010: 268). Seytan figiirii, topluluk, Ozgiirliik noksanligindan dogan baskaldirinin
temsilidir. Kayip Cennet’de Milton’un, babam, yazarim, yaraticim olarak tanimladigi
seytan, muhalif kimligiyle, toplumdan kopmus, birey haline gelmistir (Kramer 2013: 79).
Milton, 6liimii yaratanin ensest birlesimler oldugunu savunur. Ensest birliktelikler daha

sonralar1 gotik edebiyatin en 6nemli 6zelliklerinden biri haline gelecektir.

Cennetten kovulma, seytanin diislisii, kadin-erkek catigmasi; tiyatro, resim ve
sinema gibi sanat dallar1 i¢in dnemli bir referans olmustur. Gustave Dore, Kayip Cennet
icin giinlimiizde popilerligini koruyan ¢ok sayida illiistrasyon yapmustir. Kadin-erkek
iliskilerindeki kopukluklar, birbirini suglayan giftler, Milton’un tinlii hikayesinin izlerini
tastyan eserler sinemada giiniimiize kadar gelmis onemli bir mit olmustur. Sembolik
olarak kullanilan sirilmis elma, Adem ve Havva’yr hatirlatan karakterler, Ingmar
Bergman’in Bir Evlilikten Manzaralar'inda (1973) karsimiza ¢ikan Milton’un Kayip

Cennet’inin sinema yorumlamasidir.

Seytan, zamanla anlam1 degisen bir yapiyla modern mitolojide, sanatta, popiiler
kiiltiirde kendisine yer bulur. Erken Gotik ve Ronesans sanatgilari, seytan1 dini motif
olarak kétiiciil bir halde resmederken sembolist ressamlar, seytam®, melankolik bir ruh
halinde yorumlamistir. Gustave Dore ve Franz Von Stuck, seytani, yalniz melankolik bir
durusla resmeder. iki resimde de seytan diisiinceli yar1 ¢iplak bir bigimde oturur. Vrubel
ise alegorik ve mitolojik dgelerle seytan figiiriinii siisler. Sanat¢inin seytan serisinde,
dogaiistii olan seytan, oldiiriilen sevgilisi Tamara’nin {iziintlisii ile yas tutmaktadir.
Sevgilisinin manastirinda yalniz, diisiinceli ve caresiz bir haldedir. Seytanin viicudu
transformasyona ugrayarak insan Gtesi bir hale doniismeye baglamistir. Seytana karsi
sempati kavrami, Kayip Cennet’ten The Rolling Stones’un Sympathy for The Devil
sarkisina kadar popiilerligini koruyan bir diisiincedir. “Senin cennettinde kole olacagima

kendi cehennemimde kral olurum” diisturu, Milton’un en onemli hicivlerinden biridir.
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Resim 8 ve 9: Franz Von Stuck - Lucifer (1890) ve Mikhail Vrubel - Oturan Seytan -Demon Seated (1890)

Onceleri, Kétiilik Tanris1 olarak degil, yaratici olarak tapilan seytan, her gecen
ylzyilda degisime ugramistir. Tanri’dan bagimsiz, O’nun bir yonii, diismiis melek,
insanin ruhunun karanlik tarafi gibi manalara gelecek sekilde zamanla doniisiim icerisine
girer. Seytan anlatilarinda libido anahtar kelimedir. Cinsel egilim, ensest, sehvet gibi
durumlar seytan hikayelerinde vuku bulur. Seytan mitinde babaya duyulan siddetli bir
0zlem (baba nevrozu), cin figiirlerinin altinda da bastirilmis diirtiiler, gizli istekler yer
alir. Psikanaliz okumalara gore seytan, Tanri’nin yerini almak isteyen sahte hiikiimdar,
diismanlik duyulan babanin yansimasi ya da baba figiirlinii/erki sorgulayan bozguncu,
yikici, asi bir oglu simgeler. Benjamin, seytanin entelektiiel bir yapisinin oldugunu, bu
yiizden “superbia” (Kibir) ve “curiositas”inin (asir1 merak) galip geldigini séyler. Ayrica
Jacob Bohme’ye gore seytan kendisinde gordiigii sanat¢i yapisindan dolayr Tanrisal
yaratimi kiskanir (Alt 2016: 39). Oskar Pazinna, Ask Konsili eserindeyse Tanri’y1 eli
ayag1 tutmayan bunamis bir ihtiyara benzetirken, olacaklar1 bilen ama kontrol edemeyen
seyirci olarak belirtir. Meryem Ana figiirii ise kendisini begenmis bir “femme fatale dir.
Isa; zihinsel engelli, konusamayan ciliz bir geng olarak tarif edilirken melekler, dekoratif
siisten baska bir sey degildir. Diinyanin sehvet dolu halinden rahatsiz olan Tanri,
seytandan yardim ister. Arzu ve zevki cezalandiracak bir ¢Oziim iiretmesini istedigi
seytan, ilag olarak frengiyi diinyaya musallat eder. Isa’nin ¢armiha gerilmesi, bir baska

oglu isyankarken digerinin kendini feda etmesi seklinde yorumlanabilir.

Seytanin insanoglunu hor gorerek kiskanmasi, siirekli olarak Ademoglunu kandirdigi
hikayelerde karsimiza g¢ikar. Seytan tarafindan yoldan ¢ikarilmak asirlar boyunca en

popiiler romantik konulardan biri olmustur. Orta Cag’da sevdigi kadin Justin’i elde
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edebilmek adina ruhunu seytana satan geng¢ bir rahibin anlatildigi hikaye, seytanla
anlasma konulu eserlerin Onciilerindendir. Ruhunu seytana satma, Samaryali Simon

Magus’a kadar uzanir.

Resim 10: Michael Pacher - Aziz Augustine ve Seytan (1471)

Seytanla anlagma, seytanin insani yoldan g¢ikarmasi konularinda en bilindik eser,
Goethe’nin Faust®udur (1829). Alman Romantizm’inin izlerini tasiyan eser, diger Faust
oykiilerinden farklidir. Friedrich Schlegel, ingiliz ve Italyan iblisini daha siirsel bulurken
Almanlarinkini daha seytani bulur bu yiizden seytan ona gére Alman icadidir (Alt 2016:
71). Orta Cag edebiyatinda, tiyatrosunda Faust, diizenbaz, palavraci bir simyaci olarak
betimlenirken Goethe’nin Faust’u, doktor olarak hayatin anlamini arayan, yagama deger

katmaya ¢abalayan bir bilim insani olarak karakterize edilmistir.

Faust hikayesinde yaradilis ve pandora efsanesinde oldugu gibi bilginin
cezalandirilmasi ele alinir. Goethe’ nin Faust dykiisiinde insan1 yikiciliga gotiiren merak ve
hirs olacaktir. Dontisiimiin nesnesi de 6znesi de diinya olurken, modern ama Orta Cag’a

Ozgii bir atmosfere sahiptir. Faust bir yandan Orta Cag’a 6zgii kapali feodal yapinin

® Faust Latincede talihli, Almancada ise “yumruk” ve “pis kokan” manasina gelirken, Mephistopheles
(Seytan) Yunancada “isigin dostu olmayan” mephotophiles ya da “isik dost degildir” manasina gelen “met
0 phos philes” ten tiiremis olabilir.
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parcasiyken bir yandan da onun simirlarin1 asan modern yapisiyla insani arzu ve diisleri
ortaya ¢ikaran bir yapiya sahiptir. Para, cinsellik, séhret, benligin yikimi, gelisim, yok edici
ilerleme Faust’un ana temalar1 olusturur. iddiaya gore durmak da bahsi kaybetmek
anlamina gelir. Gretchen’in oldugu sahneler Faust’un romantik yapisini betimler. Ama
Faust’un hareket halinde olabilmesi i¢in Gretchen karakterinden mutlak suretle kurtulmasi
zorunludur. Yoksul ve bagnaz bir aile yapisina bagh kadin Faust i¢in ayak bagidir. Feodal
bir toplumda kendisini baglayan toprak, aile ve meslek baglarindan kopuk, zengin karakter
smirsiz bir dzgiirliige sahip olacaktir (Berman 1998: 88). Gretchen’in 6liimiiyle kendisini
ormana atan Faust’un romantik doga tapinma halleriyle Mepisto alay eder. Bu bakis acisi,
bir bakima Romantizm’e elestiri igerir. Orta Cag romanslarindan ismini alan Romantizm’i
Goethe hastalik olarak nitelerken doga, insani duygulardan kopuk, vahsi, biitiin yargilardan
arindirilmis haldedir (Ozmutlu 2015: 58).

Faust, degismekte olan diizenin de tarihi bir yorumlamasidir. Cokmekte olan feodal
diizen, degisime ugrayan ataerkil kosullarla beraber Gretchen’in yasadigi kiiciik diinyalar
tizerindeki yabanci tehdidi eserde ele alinir. Disaridan gelen tehdit, para, cinsellik ve
sapkin diistinceler gibi yabanct durumundaki Faust karakterinde bi¢cim bulmustur.

“Paradoksal bi¢cimde Tanri’min yaratici islem ve
eylemleri kozmik olarak ne denli yikicrysa seytani yikim ve
sehvet de o denli yaraticidir. Faust ancak bu yikici giiglerle
diinyada bir sey yaratmaya muktedir olabilecektir. Ancak

seytanla birlikte ¢calisarak ve hep kotiiyii isteyerek Tanri’'nin
yaninda yer alabilir ” (Ulper 2003: 176).

Faust, bu 6zellikleriyle yikici bir karakterdir. Faust, gitgide giiclin getirdigi kibirle
once insanlarin sonra kitlelerin 6liimiinden sorumlu olacaktir. Simgesel olarak basariya
ulagsmak adina, paray1 kullanan sembolik bir kapitalist olurken aslinda siirekli tiiketilen,
pazarlanan Faust’un kendisidir. Mephisto’nun bakis agisindan hiz en degerli seydir. Para,
hiz, gii¢ ve cinsel giic modernlesmenin olmazsa olmazidir. Faust’un ani korliigii ise
Oedipus ve Kral Lear karakterlerinin mitsel yapisiyla benzerlik tasisa da, isgileri daha
cok calismaya zorlayan bir despotluk kazandirir ona. Kapitalist gelismenin trajedisi
olarak Faust, siirekli ilerlemeden yanadir. Goethe’nin Panama Kanali’nin yapilmasina
duydugu cosku, Faust hikayesini okumak adina son derece onemlidir (Berman 1998:

107). Stalin’in topragi kolonilestirme c¢abasinda milyonlarca koyliyii katletmesi gibi
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Faust’un son bolimde, yash bir ¢iftin topraklarini, onlar1 6ldiirtmek kosuluyla, ele
gecirmesi benzerlik tasir. Neden olduklar1 yikimlardan dolay1 Jung, aslinda Faust ve

Mepisto’nun ayni1 insan oldugunu séyler (Alt 2016: 103).

NS :
4 S

)

Resim 11 : Rembrandt Harmenszoon van Rijn — Faust (1652)

Rembrandt’tan Delacroix’e bir¢gok onemli ressam Faust resmi yapar (Dali, Redon
v.b). Goethe’nin Faust’u ¢ok sayida sanat¢iya resim konusunda ilham vermistir. Goethe,
Faust illiistrasyonlar1 yapan Delacroix i¢in su ifadeleri kullanir. “Delacroix, Faust

sahnelerini yorumlamada benim hayal giiciimiin bile disina ¢ikmistir” (Kramer 2013: 15).

Ausiof_ Wla belle Demuinelle, snrrenye vorns fvir mon Brav of wows reeonbuare. e wons

Resim 12-13: Delacroix’in Faust ¢izimleri (1823)
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Modern diinyada seytan boynuzlarindan, toynaklarindan ve kuyrugundan kurtulurken
artik dini 6gretilerden de beslenmez. Iyi giyimli, aksayan seytan figiirii, Dostoyevski ve
Mann’1n eserlerinde karsimiza ¢ikacaktir. Mann’in Doktor Faustus’unda (1947), seytanin
gercek mi yoksa hayal mi oldugunu anlayamayiz. Basari i¢in ruhunu seytana sattigini
iddia eden ana karakter, itiraflarindan sonra bayilir. Beyni, frengi mikrobuyla zarar
gormiistiir. Insanlar, akil sagligindan siiphe duyarken hastane ve akil hastanesi arasinda
vadesinin dolacagi tarihi bekler ve dliir. Mann’in romaninda seytan, mesleki olarak sekil
degistiren bir diizenbazken tutkularina esir olan, ailesine, dostlarina yabancilasan ana

karakter, Mephisto i¢in bigilmis kaftandir.

Dostoyevski’ye gore seytan, insanin kendi suretinden dogar ve cehennemde degil
insanin ruhunda yasar. Bu cehennemi olusturan sevgiye, Tanri’ya ve topluma
yabancilasmadir. Insani demon, icinde sevgi olmadan bilgiyi arayan entelektiieldir.
Kendi yalmizligindan haz alan, sahte diinyalar1 insa edip yapay mutluluklar sunan toplum
duygusundan uzak, insani olan yargilar1 kiiglimseyen niteliktedir (Russell 2010: 365).
Kramozov Kardegler (1880) seytanin insanilestirerek gergekei yazina yerlestirilmesinin
basarili bir 6rnegidir. Dostoyevski romanlarinda iktidarin gii¢ kaybi, ¢okmekte olan
caresiz baba/erkek karakterlerin gii¢ sahibi kadinlar karsisindaki c¢aresizligiyle sembolize

edilir.

Edebiyat ve resmin disinda diisiiniirler, filozoflar ve psikanalistler seytan figiiriinii
analiz etmislerdir. Schlegel’e gore yasak olana duyulan haz, bastan ¢ikarilma ve diizeni
parcalama istegi, seytanin dinamiklerini olusturur. O’na gore, her seyi kendi empati
dairemizde toplamak isteyen sonu gelmez bir egilime sahip oldu§umuzdan seytani

kendimize dogru yukariya, melekleri ise asagiya ¢ekiyoruz (Alt 2016: 29).

Nietzche ise seytana olumlu bir bakis agisi getirir. Baski ve zuliim ile otorite kuran
Tanr1 karsisinda seytan; Sevgiyi, yaratict giicii, bilgeligi temsil edecektir. Nietczche,
seytani yaraticiligin, kdbusun, dogurganligin, yikiciligin, cinsel 6zgiirliigiin ve cesaretin
simgesi Dionysos ile 6zdeslestirirken Freud, bastirilmis olan bilingdisinin karanlik
yonilinlin  simgesi olan seytani irdeler. Seytan bircok sekle girebildiginden nevroz
tiirleriyle 6zdeslestirilebilir. Ernest Jones, Freud’a benzer olarak bastirilmaya calisilan
libido kendisini seytan, cadi, cin gibi diigsel imgeler seklinde ortaya ¢iktigin1 savunur.

Jung’a gore diigsel yaratimlar mit ve imgeler olarak ortaya ¢ikan arketiplerdir. Jung’a
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gore seytan kisisel bastirmalarin ifadesi olarak 6zerk, zaman 6tesi ve evrensel bir kolektif
bilingdisinin yansimasidir (Russell 2010: 349). Baudleaire, Kotiiliik Cigekleri’nde (1857),
Hiristiyan Tanrisi’nin kotli ve zorba, iblisin ise iginde sanatgi (0zan), insani giizel

duygular ve adaletsizlige kars tiksinti yer aldigini savunur.

Seytan konusu sinemada da siklikla kullanilan bir konu olmustur. Kurbanin igine
seytan girmesi, seytani bir ruhun evi/aileyi tehdit etmesi, basar1 igin iblisle anlagsma gibi
konular klasik korku filmlerinden popiiler sinemaya c¢esitlilik gosterir. Alan Parker’in
Angel Heart’1 (1987), Roman Polonski’nin, Rosemary 'nin Bebegi (1967), David Lynch’in,
Fire Walk With Me (1992), Stephen Fears’in, Mary Reilly (1996) ve Taylor Hackford’un
Seytamin Avukati (1997) filmleri, ¢agdas sinemadaki iblislere Ornektir. William Peter
Blatty’in The Exorcist’inda (1971) seytan, kilise, devlet, ahlak yasalarinin diismanidir.
Peder Karas karakteri kotiiliiklerle savasabilmesi igin iki silaha sahiptir: Hiristiyan
ogretileri ve psikanaliz. Kizin i¢indeki seytani ¢ikartmak i¢in arkaik dénemdeki kurban
verme inancindan faydalanir. Filmin sonunda kurbani kurtarmak i¢in kiz ¢ocugunun
icindeki seytan1 kendi bedenine hapseder ve pencereden atlayarak intihar eder (Alt 2016:
72).

Seytanla anlasma konulu filmlerin basarili 6rneklerinden olan Angel Heart’ta ise ¢ok
fazla sembol yer alir. Kirtk ayna, Angel’in ¢oklu kisilik bozuklugunu (Harry Angel /
Johhny Favorite), adalet dagitan Louis Cyphre!®in yedigi yumurta insan ruhunu
sembolize eder. Bulustuklar1 tarih 13. cuma, yer 666 numarali restorandir. Filmde
Crossroad!! dedektiflik ajansi gibi birgok gdénderme yer alir. Filmde sik sik karsimiza
cikan vantilatorler bogucu cehennem atmosferini ve Cyphre’in bastonuyla yaptigi
dairesel hareketler sonsuz dongiiyii akla getirir. Merdivenler, asansor ve Kerberos’u
animsatan kara kopekler cehennemi sembolize eder. Iginde kan bulunan canak, bes koseli
yildiz, karanlik kilise, Angel’in tinsel olarak kurtulusunun olmadigini gosteren 6nemli
dinsel ayrmtilardir (Tecimer 2006: 315). Filmin sonunda gotik dykiilerde karsimiza ¢ikan

ensestin kaginilmaz olma durumu, Angel’in kendi kiziyla beraber oldugunu &grenmesi,

hikayenin gotik yanmni gili¢lendirir. Prometheus’u animsatan yoniiyle bilginin pesinden

0 ouis Cyphre : Louis Cyphre ismi Lucifer ismi ile anagram olusturur.

11 Crossroad: Oidipus’un babasini 6ldiirdigi kavsagin ismi ve seytanla anlasma yoluyla blues efsanelerinin
dogdugu rivayet edilen yer. Hikdyede Mississippi ya da benzeri bir yol kenarinda otostop ¢eken bir geng
muzisyenin hikayesi anlatilir. Efsaneye gore seytanin arabasina binen mizisyen ruhunu seytana satmak
kosuluyla ¢ok tinlli olacaktir.
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kosan Harry Angel, kendi ruhunu zevk ugruna seytana satan Johhny Favorite’e zitlik
olusturacak bir ikilikte sunulur. Cyphre, bakimh elleri, sakali ve elinde tuttugu asasi ile
Merlin, Gandalf ve Obi Van gibi popiiler kiiltiiriin stereotipleri arasinda yer alir. Angel
Heart filmi tipki Coppolla’nin Kryamet (1980) filminde oldugu gibi insanin kendi

benligindeki kotiiliige yapilan yolculugu anlatir.

Onceleri melekler meclisinde Tanr1’nin hizmetkari olan seytan, diisiisten itibaren yeni
bir yol izler. Yahudi diismanlig: ile engizisyonlar, Yahudi kamplar1 kurulur. Giiniimiizde
seytan, sahte zengin diinyalar yaratir. Savas cikartip milyonlart mahveder. Toplumda
adaleti, giiveni sekteye ugratip avinin pesinden kosmak yerine masanin gerisinden
seytani planlarin1 yapar. Din savaslari, Hagli Seferleri, engizisyon gibi tarihi
olaylar/olgular insanlig1 felakete siiriikklerken asil seytani olan bu tekelci diisiince ile
dogan yalanlardir. Engizisyonda kullanilan aletler, iskencenceler giiniimiizde karakollara
tasinmustir. Seytan, biitiin bu yonleriyle cinsel sapkinliklari, zorbaliklar1 perdelemek i¢in
kullanilan fantazmdan fazlas1 degildir. Esitlik ilkesi ile yoksul kesimin esit hak ve
miilkiyete sahip olma iitopyas1 zenginlerin ancak seytanla anlasma saglayarak refaha
ulastig1 hayalini dogurur. Histeri krizleri seytan carpmasi olarak goriilmiis, ¢ocuklara
cinsel tacizde bulunan ¢cogu papaz seytanin etkisi altinda oldugunu 6ne siirmiistiir. Seytan
insanin arkasina siginacagi en biiylik perde olarak siyasete kadar kendisine gerekli ortami1

bulmustur (Messadie 1998: 485).

Seytanin yaninda yer alan, ondan gii¢ aldigina inanilan cadi imgesi, seytan figiirii
kadar popiiler bir konu olmustur. Orijini, karsilastiklar1 erkekleri felakete siiriikleyen
Sirenler!? ve &ldiiren kadin (femme fatale'®) figiirleri olan cadilar, kétiiliigiin ve ahlaki
bozuklugun imajlaridir. Medea'® ve Kirke®® gibi mitolojik kadin karakterler zamanla kara
biiyli yapan cadilara doniismistiir. Kokeninde kadin diismanligi (mizojini) barindiran bu
figiirler, avini, cazibesini kullanarak agna diisiiriir. Mitolojideki Strix'® , Lamial” ve

yasam ipligini ve makasini elinde tutan Parcae, Hiristiyanlikla cadiya doniistiiriilmiis

12 Siren: Sesleriyle denizcileri tuzaga disiirdiigiine inanilan denizkizina benzer mitolojik yaratik.

13 Femme Fatale: Fransizcadan tiireyen Femme Fatale, karsilastiklari erkekleri felakete siiriikleyen
manasinda kullanilir. Daha ¢ok Film-Noir (Kara Film) karakteri olarak karsimiza gikar.

4 Medea: Ilag ve zehir yapmada usta prenses.

15 Kirke: Yunan Mitolojisinde yer alan biiyiicii tanrica.

16 Strix: Olimden dénebilen, kan emen baykus.

17 Lamia: Cocuklari yedigine inanilan mitolojik disi yaratik.
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diigsel varliklardir. Pagan Tanrigas1 Diana ve Kirke’yle (biiyiicii Tanriga) birlikte cadinin
klasik modeli Hekate'® olmustur. Mitolojide oldugu kadar dini kitaplarda da 6ldiiren
kadin, biliyiicli, sifact kadin ve cadilardan bahsedilir. Kutsal kitaplarda, Saul igin
Samuel’in ruhunu ¢agiran Endor cadisindan; Incil Cikis 22/18’de, Galatlar 5/20°de ve
Vahiy 2/18 ve 22/15’te cadiligin yasak olmasindan bahsedilir (Gaskill 2016: 50).

Witch (cad1) eski Ingilizcede cinsiyet belirtmeyen “wiccion”dan (wiccan) gelir. Erkek
olan “wicca” kadin olan “wicce”dir. Cinsiyet belirtilmese bile cadi resim tarihinde kadin
olarak betimlenmis, popiiler kiiltiirde disil olarak yansitilmistir. Orta Cag’da cadilik
suclamalarina maruz kalanlarin yiizde seksenini kadinlar olusturmustur. Bunun baslica
nedeni kadinin daha zayif, arzularina boyun egen, kandirilmaya daha elverisli (Havva’nin
isledigi ilk giinah) olarak goriilmesinden kaynaklidir. Kadin, erkek bedeninin tersine
dondiiriilmiis hali olarak goriilmesinin yani sira, toplumda, ascilik, ebelik, hastabakicilik
ve hizmetgilik gibi islerin kadina ait olarak kabul edilmesi cadiligin disil olanla

bagdastiran nedenlerden bazilaridir.

Cadilarin hasada zarar verdigine, hastaliklara, salginlara ve felaketlere sebep
olduguna inanilirdi. Salginlar, aglik, acimasiz iklim kosullari, yetersiz hasat, Avrupa’da
cad1 inancini pekistiren baslica nedenlerdir. XVI. Yiizyilda, Felaketler Yiizyil ile beraber
tarimsal {retimin artan niifusun ihtiyacin1 karsilayamamasi ve aghgmn artmasi ile
Avrupa’da goriilen en biiylik cadi avinin ayni zamana denk gelmesi tesadiif degildir
(Akin 2015: 171). Hipnotik!® dualar, kirbaglanmanin neden oldugu atesli hastaliklar,
bugdaya musallat olan mantarlar, toplumu iyice delilik noktasina ulastirirken cadilik ile

ilgili hayali yaratimlara da ¢anak tutmaya baslar.

Gece yarist cadilarin ucgarak gittigine inanilan sabbath toreni cadilarin ve seytanin
toplantis1 olarak adlandirilir. On ii¢ kisiden olusan kurulda, sabbath lideri Coven’a
(seytan) sadakat yemini yapildigina, vaftiz edilmemis ¢ocuklarin yenildigine; herkesin
¢iplak oldugu ve birbiriyle iliskiye girdigine inanilirdi. Antik ¢cag demonolijisine benzer
bigimde miistehcen, haz dolu térende Isa inkar edilir. Sabbathda kegi gibi hayvanlar da

bulunurken térenin sonunda cadilarin ugarak gokyiiziine ulastigina inanilirdi.

18 Hekate: Bliyu, hayaletler gibi karanlik konularin tanrigasi.
1% Hiptonik: Hipnotizme dayali.
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Engizisyonun, cadilig1 ve blyiiciiligi sapkinlikla 6zdestirmesinin altinda yatan asil
neden, kadin diismanligi (mizojini) ve Yahudilere soykirim disiincesidir. Kafirligin
(heretik) yayginlagmasi iizerine kahin, falci ve otacilar, cadi suclamasiyla diigsel olarak
igerdeki maskeli diisman olarak kabul edilmeye baslanmistir. Engizisyon ilk basta cadi
oldugundan siiphelendikleri iizerinde g¢esitli izler arar (stigmata ve diabolicum),
kurbanlarin viicudundaki lekeleri, benleri incelenirdi. Kitlesel histeriye doniisen cadi
aviyla birlikte siliphelenilen kisiler iskenceye ugrar, suda bogulur, (bogulmazsa cadi
bogulursa masum olduguna inanilir) ya da yakilirdi. Cadi, igdis edici, erkekleri iktidarsiz
birakacak disil cinselligi ile ataerkil diizen i¢in tehdit olusturan batil bir inang olmustur.
Yiizyillar boyunca epilepsi hastalari, kriz anlarmin cadilikla bagdaslastirilmas: sonucu
cesitli iskencelerle oldiiriilmiistiir. Bilimle ilgilenen, sifaya yonelen kadin-erkek herkes

cadi olarak yaftalanmistir.

Resim 14: Agostino Veneziano — Cadilar Rotast (1520)

Sanatgilar, cadi, sabbath ayinleri gibi konular1 ¢alismalarinda sik sik kullanmiglardir.
Diirer’in Kegiye Ters Binmis Cadi (1500) resminde menopoz sonrasi siipiirgesi ile ucan
cadi figiiri ve Milton, Shakespeare, Goethe ve Grimm Kardesler’in eserleri; Goya,
Bocklin, Fuseli, Dore, Kubin, Klee ve Dix gibi sanatgilara; gotik edebiyata referans
olmustur. Ozellikle Goya, resimlerinde ve baskilarinda sabbath torenlerine, cadiliga yer

verir. Seytanin da yer aldig1 térende insanlar ikramda bulunur, cadilar goge yiikselir.
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Resim 16-17: Francisco de Goya - (Sol) Iste Gidiyor (There is Goes) (1798) ve (Sag) Havadaki Cadilar (Witches In
The Air) (1797/98)

Resim 18: Francisco de Goya - Cadilarin Sabbath: (1798)
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Cadilik popiiler kiiltiirle birlikte, filmlerde, dizilerde, kitaplarda, oyunlarda ve
animelerde kendisine yer bulurken hala ilgi duyulan bir fantezi kaynagi olmustur.
Benjamin Christensen’in 1922 yapimi1 Haxan ve Robin Hardy'in 1973 yapimi The Wicker
Man filmleri, cadiligin en 6nemli 6rneklerinden bazilaridir. Arthur Miller tarafindan
yazilan tiyatro oyunu Cadi Kazani, daha sonra Jean-Paul Sartre ve Miller tarafindan 1957
yilinda Les Sorcieres de Salem ismiyle filme uyarlanir. Cadilik anlayisi televizyonda ve
sinemada 70’li yillardan itibaren olumlu yonde degisime ugramaya baslar. Tatli Cad:

Sabrina ve Harry Potter ile cadi anlayis1 yumusar, sempati kazanr.

Resim 19: Robert Eggers - The Witch (2016) Kegi, Cadilar ve Goge Yiikselme

Cadi anlayis1 giliniimiizde cografyaya gore farklilik gosterir. Kelt ve pagan
inaniglarindan gelen Cadilar Bayrami, (Halloween) ¢ocuklarin sokaklarda gezdigi, seker
topladig1 sekiiler bir kutlama olarak gelismis iilkelerde her kis kutlanir. Afrika
tilkelerinde ise halen cadiliga inanilirken, Balkan iilkelerinde bebegin, cadinin kotii
bakislarina maruz kaldigi inanciyla kullanilan koruyucu muskalar, batil inang¢ olarak
giinlimiize kadar ulasir. Max Weber, cadiligin sekillesme ile siipiiriiliip diinyanin
biiyiisiiniin bozuldugundan bahseder (Gaskill 2016: 144). Eskisi kadar mahser korkusu

hissedilmezken polis ve ordular koruyucu olarak gorevi devralmistir.
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Yetimhanede ¢ocuklarin maruz kaldigi eziyetler, cocuk pornosu giiniimiizde cadiligin
yeni varyasyonlar1 olmustur. Antik ¢aglardan beri siliregelen seytan ve cadi konusu,
XVIII. yiizyildan itibaren yeni gotik edebiyat iizerinde derin etkiler birakacaktir.
Lewis’in Kesis’i Hoffmann’m Seytan’in Iksiri gibi gotik eserler temelinde Orta Cag

dogmalarindan, seytanlarindan yararlanmustir.

1.2. Gotik Edebiyat ve Resim Iliskisi

Gotik ismi, M.S. 400’14 yillarla beraber Bati’y1 talan eden, barbar, yagmaci
kuzeyli ve dogulu got kabileleriyle ortaya ¢ikar. Edebiyatta gotik ise, neo-gotik (yeni
gotik) olarak gelecege kuskuyla bakan karamsar yoniiyle karanlik bir yazin tiiridiir.
Toplumu uyaran, tenkit eden, okuyucu sarsarak uyaran 6zellikleri ile gotik roman, korku
ve kaygilarin sekil verdigi bir tiirdiir. Yeni gotigin (neo-gotik) 1760’lardan itibaren
ortaya ¢ikist ve yiikselisi Endiistri Devrimi’nin baslangici ile aynm1 zaman dilimlerine
denk gelir. Evsizlik, kabalik, barbarlik kavramlarinin XVIII. yiizyilda gotik roman
anlayisina kadar yansidigi diisiiniiliir. Gotik romanlarda, bastirilmis ilkel ve barbar
duygular, Neo-Klasik diizen ve estetigine karsi baskaldir1 niteligindedir. Rosseau,
Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temelleri Uzerine Konusma adli eserinde
Hiristiyan mitolojisini yok sayar. Rosseau’nun insanoglunun dogustan iyi oldugu; ama
kurumlarin insanlar1 kotiiye yonlendirdigi goriisii, gotik yazarlar arasinda yanki
uyandirmistir (Davenport 2005: 185). Rosseau’nun ayrica, toplumu sekteye ugratan
bozukluklar1 miilke dayandirmasi gotik romanlarda zengin, erk sahibi kotli ev sahibi
modelinin de olugsmasinda 6nemli rol oynar. Bu goriis, gotigin, sermaye, is¢i sinifi ve
devrimlerle g¢akistig1 icin sembolik, tarihsel elestiri boyutunda okunmasi gerekliligini

gbzler Oniine serer.

Romantik anlayigla birlikte gotik edebiyat, Orta Cag dogmalarina yonelmistir.
Batil inanglarin, dini zorbaliklarin getirdigi korkular1 ve dnyargilar1 asmak i¢in yogun bir
caba gerekmekteydi. Insanligin bilinmeyen siirecleri, sanrilar, korkular, kabuslar ve hayal
giicli, romantik dénemin &zelliklerindendir. Insanoglunun en bagtan beri

yasaklara/glinaha karst duydugu ilgi, varolusu sorgulatan 6liim korkusu ve merak
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duygusundan dogar. Gerilmek, korkmak ve bir kabustan uyanir gibi ger¢ek hayata

donmek, gotik eserlerin baslica kaygisidir.

Donemin politikasina, giiciin arkasmma her daim sigman kiliseye ve kanh
devrimlere elestiri getirebilmek adina kana susamis, hiddetli, intikam pesinde olan bir
giruhu temsil edecek imajlara/imgelere gereksinim artar. Sanatgilar, insan eliyle
yapilmig, derlenmis insan pargaciklar1 igeren Frankenstein canavari; kana susayan
vampirler gibi, asiriliklari, yikiciliklari, edebi metaforlar igeren yaratiklar araciligryla
gotik eserlerde yansitma imkani bulur (A.G.E: 189). Bu yiizden gotik, ayn1 zamanda
insanoglunun kotiiye dogru ilerlemesinin en basarili 6rneklerinin sergilendigi bir tiir

olmustur.

Gli¢ imajlari, gotigin en dnemli sembollerinden olmustur. Dogal giicler, kitlelerin,
bilim adamlarinin, otokratlarin ve ayni zamanda insana igsel eziyetler veren cinlerin
giicleri bunlardan bazilaridir. Gotik edebiyat, iktidar, din adamlar1 ve kilise; Kimlik
sorunlari, smifsal ve toplumsal statii ve cinsiyet¢iligi elestiren bir tiir olarak ortaya
cikmistir. Gotik; yabansi, dogaiistii, yonleriyle ahlak kurallarina, yasalara, akil cagina ve
mantiga meydan okur. Tarihsel bir siire¢ iginde gelisen yeni-gotik, irrasyonalizmi,
karamsarlig1 ve anti-hiimanizmi yansitmaya baslar. Gotik romanlarda, gii¢ sahibi
zalimlerin, geleneksel hiyerarsinin ve kilisesinin kurallarinin mazlum insanlarin
hayatinda yarattig1 dehset ve korku elestirel bir bakis agisiyla sergilenir. Din, ¢ogunlukla
kotiiliigii, adaletsizligi orten bir bigimde yansitilir. Voltaire’e gore ruhban takim, tipki
vampir gibi halkin ve kralin paymi doyumsuzca somiiriir (Neocleous 2014: 87). Erdem
ve gilinah, karanlik ve aydinlik, giizellik ve ¢irkinlik, igeriye ait olan ve disaridan gelen

tehdit gibi zithiklar, gotik gerilimi gii¢lii kilan 6zelliklerdendir.

Atalarin glinahlarin1 sonraki kusaklarin gektigi hikayeler, eski bir sugun cezasini
hesabin1 sormak ic¢in gelen hayaletler, cehennemi yasatan sonsuzluk laneti gotik
Oykiilerde karsimiza cikar. Bu hayaletler: “Bir zamanlar hayatta soz sahibi olmus
egemenlik yapilarmin yikik kalintilari i¢inde adeta unutulmus varliklardir. Gelenege,
diyalektige, meydan okuyan politik sistem temsilcileri iblisle ittifak yapmuslardir ”
(Atayman 2016: 382). Sade’ye gore baskici giigler, kitleleri batil inanglara ve cehalette

terk eder. Batil inanclar, ge¢mis kitleler iizerinde korku olarak ¢dker. Bu giivenilmez,

korku veren baskici yapi, deliligin, sanrilarin, histeri krizlerinin de tetikleyicisidir.
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Toplum, kendi {izerine uygulanan baskiy1 hi¢bir zaman anlamaz. Gotik roman, sembol

dilini kullanarak tarihe 151k tutma, okuyan1 sok ederek uyandirma egilimindedir.

Neocleous’a gore (2014: 102), Marx: “Tiim 6lmiis
kusaklarin gelenekleri yasayanlarin zihinlerine olanca agirligryla
kdbus gibi ¢oker”.

Gotik romanin dinamiklerini olusturan yiicelik ve tekinsizlik kavrami eserlerde
stkea karsimiza ¢ikar. Bilimsel rasyonaliteye, devrimlere ve eski diisiince tarzlarinin
¢Okiisliyle beraber gelen aydinlanmaya bir tepkidir tekinsizlik. Karanlikta gelisen dehset
gibi duygularin dizginlerini kaybetmesiyle yiicelik kavrami hayata geger (Eco 2007:
290). Akil caginin yasalar1 reddedilerek, vampirlere, canavarlara ve Oliimsiizlere ilgi
artar, estetik anlayista da kokten degisimler gergeklesir. Gotik kiiltiir, aydinlanma Karsiti
olarak, akla kars1 deliligi, diizene kars1 kaosu, giizele karst cirkinligi, glivene karsi
korkuyu merkeze alir. Umutsuzluk, diizensizlik ve bagkaldir1 romanda egemen olan
durumlar olurken, en masum goriinen seyler bile korku kaynagi olabilir (Esgiin 2008:

33). Tiranlar, cellat roliinde masumlar1 zulme ugratirken 6ykiiniin sonunda roller degisir.

Mull’a gore (2014: 20), “Edmund Burke, korku vyaratan
seyleri, aciyr ve tehlikeyi, yiiceligin, muhtesemligin, yiiksek etik
degerlerin kaynagi olarak gériir. Bu anlayis Neo-Klasizmden,
Romantizme gecisin bir gostergesidir.”

Burke, gortisleriyle politik gotigin Onciilerinden olmustur. Foucault’a gore gotik
sadece edebiyat alaninda degil, politik ve tarihi derinligi olan bir kurguya sahiptir. Artik
aklin uykusu degil, aklin devrimci riiyasi canavarlari dogurur. Yiicelik kavrami giizellikte
naif olanda degil, kusurda aranir. Edmund Burke, korku yaratan, ac1 veren asirilik igeren
seylerin yiicelik kavramini olusturdugunu soyler. Bilinmeyene ve belirsiz olana karsi
merak, gerilim, korkuyla birlikte var olan yiicelik kavramiyla hayal giiciinii de etkiler.
Gotik Oykiileri daha iyi anlayabilmek adina, Burke’nin yiicelik kavrami gibi Freud’un
tekinsiz kavrami da ¢ok Onemlidir. Freud’un tekinsiz kavrami Almanca “unheimlich”
kelimesi, “heimlich” yani eve ait, evcil, tanidigin zitt1 olarak, evcil olmayan, manasina
gelecek sekilde kullanilir. Yabancilagsmis, eski, tanidik olan sey, doga ile dogaiistii olanin
geriliminden tekinsizlik terimi ¢ikar. Cinsel asirilik, sapkinlik, ev ve mekan ile ilgili
yabanci bir seyin geri doniisii, tanidik ama bastirilmis olan, korku veren durumun tekrar

ortaya cikisi, tekinsizligin baslica Ozelliklerindendir. Alisik olmadigimiz, endise
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uyandiran, ¢ocukluga ait, bilingaltina attigimiz korkularin ortaya g¢ikmasi tekinsizlik
durumuyla agiklanabilir. igdis edilme gibi cinsel korkular, kum adam tarafindan kor
edilme gibi dogaiistii fenomenler, ilkel fantezilerin geri dénme durumu olarak
aciklanabilir (Eco 2009: 312).

Gotik romanda asiriliklar, cinsel saplantilar/takintilar, ensest, tecaviiz ve cinsel
tehdit, tekinsizlik durumunu gii¢lendirici belli basli durumlardandir. Tekinsizlik durumu
romanlarda ve korku filmlerinde gizemli eski satolarla ya da eve ait olan yabanci bir
seyin ev sahiplerine musallat olmasi seklinde yansitilir. Bu durum, insan zihninin
derinliklerine ya da kisisel alanina saldir1 seklini alir. Oteki ve tekinsiz olanin tehdidi,
Matthew Gregory Lewis’in Monk’unda (1796) igimizdeki olan “seytani cinsellik”,
William Thomas Beckford’un Vathek’inde (1786) yabanci olan “sarkli”, olarak ortaya
cikar. Doguya ilginin yogun oldugu doénemde oryantalist bir bakis agistyla yazilmistir.
Eserde cinler, hadim edilmis haremagalari, iblis gibi 6tekilestirilmis sark kiiltiirtine 6zgi
figiirler yer alir. Vathek’te ayrica hikayede yer alan cin, benzer bigimde Fuseli’nin Kdbus
resminde de yer alir. Walpole’nin Otranto Satosu’ndaki hayalet, “bastirilmis olanin” geri
gelmesine Ornek gosterilebilir. Ayni zamanda devrim inancina olan ilginin azalmasi,

degisimin metaforu olarak gotik romanlarda karsimiza ¢ikar.

Freud’un bastirilmis arzularin geri doniisii olarak tanimladigt bu durumu
Shakespeare’in Hamlet oykiisiinde, anneye karsi besledigi oedipus kompleksiyle oglun,
babasini 6ldiiren amcadan intikam almak igin harekete gecemeyisinde goriiriiz. Baba-ogul
iliskisini ele alan ¢ogu Oykiiniin Hamlet anlatis1 gibi uzun Omiirlii olmasinin altinda,
kotiirimlesme, simiilasyon, psikoz gibi postmodern fenomenlerle arasindaki iligskilerden
ileri geldigi on gorilebilir. Manolyalar, Amerikan Giizeli, Yildiz Savaglar: bu durumun en
giizel drnekleridir (Kearney 2012: 199).

Gotik oykiilerin baslica 6zelliklerini soyle siralayabiliriz: Gotik eserlerde neyin
gercek neyin hayal oldugunu anlayamayiz. Kurmaca anlatim bicimleri ile kurgusal
olaylar gercekmis gibi sunulabilir. Hikaye anlatimi olarak giincelerden/giinliiklerden
oldukga faydalanirken Frankenstein, Drakula ve Otranto Satosu gibi dykiilerde gotigin
temel 6zelliklerini goriiriiz. Gece (nocturnal) ve sis gotik dykiilerin atmosferinde siklikla
kullanilir. Hoffmann ve Poe gibi bir¢ok yazar gecenin olasiliklarindan faydalanir.

Neredeyse tiim gotik romanlarda geceye dair bir simge vardir. Gotik mekanlar, satolar,
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ormanlar, dehlizler sembolik anlamlariyla Gykiiyii iki kat etkili kilar. Gotik Oykiilerde
giicliikle tirmanilan degirmen, kule, dag ve malikaneler gibi mekanlar, sembolik ve fallik
bir anlatimla otoritenin temsilcileridir. Korkular1 yenmek adina baba, yaratici, tiran gibi
otoritelerle mutlak suretle yiizlesmek elzemdir. Kayalar, magaralar, satolar, yabani bitki
ortiisti, batakliklar, carpitilmig goriintiileriyle insan ruhunun bozulmus goriintlislinii
sunar. Koridorlar, labirentler ve dehlizler ana rahmine geri doniisii sembolize eder.

Sadizm, cinsel sapkinliklar, insanin fiziksel ve ruhsal dogasini yansitir.

Gotik edebiyat; Ingiliz Gotigi ve Amerikan Gotigi adi altinda iki bashkta
incelenebilir. Ingiliz Gotigi, mekanini kaleler ve satolardan segerken Amerikan Gotigi’nde

satolarin yerini ev alacaktir.

1.2.1. Ingiliz Gotigi: Hayaletler ve Grotesk Canavarlar

Horace Walpole’un 1764 yilinda yazdig: spekiilatif kurgu, Otranto Satosu, gotik
edebiyatin ilk ornegi olarak kabul edilirken, oykii, kurgu ve gergegi i¢ ige gegecek
sekilde harmanlamustir. Oykiide sembolik anlamlar yogunlukta olup siyasi ve dini elestiri
icermesi romanin en O6nemli Ozelliklerinden biridir. Feodalite ve tiranlarin giiclinii
sembolize eden kaleler, gotik eserlerde 6nemli bir yere sahiptir. Erkegin erkini, sikligini
sembolize eden satolar ayni bicimde rakibine ve krala kars1 bir gozdagi, mesaj kaygisi
tasir. Entrika, tiziintii, delilik ve rezillikleri 6rten sahte mutluluk ve emniyet hissi veren
giiclin sembolii olan bu satolar, dykiiniin sonunda mutlak suretle yanar, yok olur ya da el
degistirir. Temel mesaj, giiciin gegiciligi ve hirsin sahibinin basina bela olmasidir. Gotik
oykiilerde kurban durumundaki kadinin saldirgandan kagmasi, yakalanmasi,
hapsedilmesi ve yeniden kagmasi gibi bitmek bilmeyen bir dongii kabus etkisi yaratir
(Mull 2014: 53).

Horace Walpole’un Otranto Satosu’ndaki hayalet olgusu, anilarda en uzun siire
yer isgal eden korku diirtlisiinden dogar ve gii¢ iliskilerini animsatacak bigimde isler.
Oykii, Hegel’in efendi-kdle diyalektigine uygun olarak kolenin efendisinden yani,
alttakinin isttekinden korkmasi, ezilmesi seklinde yorumlanmistir. Efendi konumundaki

Manfred karakterinin kendi c¢abalariyla sonuca ulasamamasi ve koleye bagl olmasi bu
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duruma ornektir. Freud’a gore yasak arzularin yoklugunu doldurmak igin kisi kendine bu
boslugu doldurabilecek kabul edilebilir nesneler secer. Bu duruma psikolojide yer
degistirme denir. Gotik romanlarda da bu durumu siklikla gorebiliriz. Otranto Satosu’nda
ailenin bastirilmis gizli arzusu evin reisi olmaktir. Bu miicadele, hikayede gergege yakin
karakterlerin ortaya ¢ikmasina neden olur (May 2010: 19). Uzaktan yankilanan g¢an
sesleri, korkutucu satosu, canlanan heykelleri ve kimin hayalet kimin canli oldugunu
cozemedigimiz Otranto Satosu, Lovecraft’a gore beceriksizce yazilmasina ragmen

fantastik havay1 hissettiren bir eserdir (Kramer 2013: 12).

Gotikte en onemli yeri daha ¢ok mekanlar olusturur. Gotik roman ve filmlerde
mekan, 6ziinde korku verecek bir atmosfer sunacak bigimde tiyatroya ozgiidir. Yikik
dokiik harabeler; mezarlar, karanlik ve kasvetli magaralar, ormanlar, gizemli yer alti
labirentleri, manastirlar, kuleler ve korkutucu satolar, gotik yogunlugu olusturur. Horace
Walpole, William Beckford ve Ann Radcliffe gibi yazarlar, korku veren satolari, yer alti
gecitlerini ve devasa merdivenleri bol bol kullanir. Bu tasarimlar1 yaparken ressamlarla
etkilesim icerisindedirler. Piranesi gibi ressamlarin matematiksel ustaliginin perspektifle
bulustugu devasa merdivenli, 151k gdlge oyunlarinin kullanildig1 mekanlar, gotigin teatral
manzaralardandir. Carceri?® baski serisinde spiral merdivenleri animsatan binalarda, ufak
tefek figiirler, cehennemvari bir dongii igerisindedir. Piranesi’nin resimlerinde
hapishaneler, mahzenler, iskence odalari ve merdivenlerde yiiriiyen ama higbir ilerleme
kaydedemeyen figiirler ile karabasani animsatan bir atmosfer hakimdir. Piranesi’nin
zindanlar1, sanat¢inin seytani fantezilerini yansitir. Hiristiyan diislincesinin yansimasi
hapishaneler ve mahzenler gotik hayal giiciiniin en etkili mekanlarina 6zgii bicimde kapali

alan korkusu verecek bir sekilde tasarlanmustir.

Piranesi’nin resimleri gotik edebiyati derinden etkilerken, E.T.A. Hoffmann,
Edgar Alan Poe, Charles Baudleaire ve Horace Walpole, bu mimari cehennem
goriintiilerini kabuslarin manifestosu olarak gérmiislerdir (Krdmer 2013: 16). Ornegin,
Carceri resimlerinden birinde merdivende yiiriiyen ciicelestirilmis insanlarin tizerindeki
korkuyu vererek sallanan devasa tiiylii migfer, Walpole’un Otranto Satosu eserinde de

kullanilmigtir. Walpole’un riiyasina giren bu devasa migfer ve merdiven imaji, Otranto

20 Carceri: Ressam Giovanni Battista Piranesi’nin 1745-1750 arasi yaptigi seri. Tirkceye Hapishaneler olarak
cevrilebilir.
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Satosu’nun olugmasina katki saglar. Hikdyenin hemen basinda devasa migfer altinda
ezilerek Olen varis ve satodaki karanlik dolambagli merdivenler, Piranesi resminden
firlamis gibidir. Mario Praz’a gére Walpole’un basarisinda Piranesi’nin Hapishaneler
dizisinin dramatik, melodramatik etkisinin pay1 biiyiktiir (Scognamillo 2014: 30). Dev
bir elin ve migferin ortaya ¢ikmasi, gergevesinden firlayan portre, kanli gbzyasi doken
heykel gibi olaganiisti durumlar, Otranto Satosu’nun fantastik giiclinii arttiran
ayrmtilardir.  Oykiide karsimiza ¢ikan bu olaganiisti  durumlar, cogu filmde
kullanilmistir. Ornegin, Alex Proyas’in The Crow (1994) filminde, mezarlikta gdziinden
kanli yas akan heykel, Svankmajer’in Faust’unda (1994) yere diisiip yuvarlanan melek

ve seytan kafalar1, Otranto Satosu’nu akla getirir.

THE CASTLE OF OTRANTO. 3

Resim 20: Otranto Satosu igin 1824 yilinda ¢izilmis iliistrasyonlar

Otranto Satosu disinda Beckford’un Vathek’inin son sahnesindeki cehennem ve
higbir yere ¢ikmayan merdivenleri Piranesi’nin Carceri serisini animsatir. Klostrofobik
zindanlari, kasvetli iskence odalari, cehennemi animsatan hapishaneleri ve timarhaneleri
ile Gezgin Melmoth’ta da Carceri serisinin izleri bulunur. Aynit mekanlari, Kafka’nin

romanlarindaki metafizik hapishanelerinde ve saray odalarinda da goriiriiz.

Aldoux Huxley, Carceri serisi igin, “zihinde barmnan, duvarlari
karabasanlardan ve  kavrayigsizliklarindan — olusan,  zincirleri
endiseden ve askilari da kisisel ve hatta genetik su¢ duygusundan
vapilma metafizik hapishaneler” tammint getirmektedir (Davenport

2005: 243).

Figiirlerini kamburlar, hastalar ve delilerden se¢en Piranesi, carpik kirik uzuvlari,

cirkin viicut pargalarini ¢izmeyi seviyordu. Salvator Rosa’nin resimlerindeki yabancilik



34

hissi Piranesi’de de mevcuttur. Carceri serisi ve Otranto Satosu’ndaki gotik imajlarindan

olan merdivenler Tod Browning’in Dracula (1931) filminde de bolca ekrana gelir.

Matthew Gregory Lewis’in Monk?’u, modern ve iirkiitiicii yeni bir diinyaya
gecildigi bir donemde gecer. Konu olarak ilkel ve kutsal olanin anlatildigi bir donemde
ahlaki degerlerin doniisiimiinii merkeze alir. Romanda baskin olan iki durum, carpik
akrabalik iliskileri (ensest) ve delilik halleridir. Romanda, Meryem Ana resmine cinsel
istek, kesis Ambrosio’nun doniisiimiiyle birlikte doneme de atifta bulunulan bir
durumdur. Gizli aile iliskileri ve ortaya ¢ikan sirlar, Walpole’un Otranto Satosu’ndan
beri siiregelen gotik anlayisin belirgin 6zelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Roman,
anne imgesine sapikga istekle beraber, tabular ve yasaklarla ¢evreli bir hayatta, yikma,
kirletme ve sahip olma arzusuyla son bulur. Ambrosio’nun igindeki dirtiiler seytan
olarak ortaya ¢ikar. Ambrosio karakterinin sapkin arzularmni harekete geciren seytanin
disil mutasyonu olmustur. Cehennemin yikici giicliniin ve disi seytanin harekete gecirdigi
eril arzu, Ambrosio’nun iginde 6nceden beri olan igsellesmis duygulardir (Alt 2016:
59).

Resim 21-22: Piranesi — Carceri Serisi

2! The Monk: Tiirkceye Kesis olarak cevirilebilecek Matthew Gregory Lewis’in 1796 yilinda basilan gotik
romani. Seytanin Gizli Yiizii ismiyle yayimlanmistir. Hoffmann’in Seytanin iksirleri adli gotik 6ykisiiyle
birlikte donemin en énemli seytan figriddar.
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Gotik edebiyatin bir diger 6nemli figiirii ise canavar olmustur. Freud ve Kristava’ya
gore biitiin necaset (pislikler), dinin tiim esaslarin tamamlayici unsuru olan, kokensel
kurban siddeti ugragiyla iligkilidir. Fakat bu, din yasalari ve ayinlerince maskelenir ve
ancak bunlar par¢alanmaya yiiz tuttugunda o yabancilastirict canavarligi ile yeniden ortaya
cikar (Kearney 2012: 116). Metafizikten kopup grotesk?? korkulara yonelmesi agisindan
Mary Shelley’in Frankenstein (1818) Oykiisii, gotik edebiyatta en ¢ok bilinen,
metinlerarast okumanin en ¢ok yapildigi eserlerden biri olmustur. Mary Shelley’in
Frankenstein ismini Almanya’daki bir satodan esinlenerek buldugu rivayet edilir. Ingilizce
bir isim olan “Frank” ve Almanya’y1 ¢agristiran “stein” ekiyle yabanci bir isim alarak

Alman gotigine atifta bulunulur (Turhan 2017: 45).

Frankenstein romanini daha derinden incelersek eserin, donemin kosullariyla
paralel oldugunu goriiriiz. Ornegin, Frankenstein’in yazildigi donemde Giovanni
Aldini’nin Italya’da biyoelektrik iizerine deneyler yaptig: bilinmekteydi. Kadavralardan
Olmiis insan uzuvlar toplayip elektrik sokuyla onlara hayat verme ¢abalarinin, 6ykii i¢in
yaratici fikir vermis olmasi miimkiindiir. Ayrica ayn1 donemde ¢ikan Charles Darwin’i de
yonlendiren Erasmus Darwin’in Organik Hayatin Yasalari (1794-96) adli eseri de

Frankenstein 6ykiisiiniin yaratim siirecinde etkin olmus olabilir (Danaci 2011: 53).

Frankenstein’da babay1 oOldiiren ogul, Onderini giyotine gonderen devrim
metaforu olarak ataerkillige de bir hiciv icerir. Anne figiiriinlin eksikligi, yazar Shelley’in
kaybettigi ¢ocuguyla iliskilendirilebilir. Frankenstein 6ziinde kadimin dogurganlik
giiciinden dogan korkular1 yansitir. Oral saldirganlik ile anne bedenini pargalayarak i¢ine
girme istegi, annenin i¢inde yabanci varlik tasidigi korkusu ile dnce anneye (yaraticiya),

sonra dogaya, toplumun fenomenlerine ve insanlara saldirmak, canavarlarda vuku bulan

22 Grotesk kelime anlami olarak Italyanca grotta (magara) kelimesinden gelir. Groteskte sekiller bozulur,
abartilir. Canavar kelimesi ise, monster, monstrare acgtklamak, monstra ve monsestrum uyarmak, gostermek;
monstrum agiga vuran, uyandiran, monere uyaran anlamlarina gelir. Canavar imgesi, insan yasaminin
stirekli tehdit altinda oldugunu hatwrlatir, tarihle birlikte sekil degistirir, baskalasir. Fingsten’e gore grotesk,
abartilmis duygular ve bi¢imlere sahip olan aym eserde ¢elisen ya da uyumsuz olan soke eden etkiler
yaratan ¢atisma durumudur. Gotik, fantastik, seytani, tuhaf, korkung ve siirreal gibi bir¢ok kavram groteskin
kapsamina girer). Peter Fingsten, groteski adsiz korkular, kompleksler, kabuslar ve kaygilar gibi yasamin
ylizeyinin asagisinda cereyan eden ruhsal akislart ifade eden olarak simgesel bir sanat kategorisi oldugunu
soyler”.
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bir durumdur (Atayman 2016: 372). Victor Frankenstein’in canavar tarafindan bogulan
kardesinin ismi William, ayni zamanda Shelley’in babasinin ismidir. Hikayenin
genelinde erkekler bilgin, kasif rolindeyken kadinlar pasif bir halde hapsolmus

durumdadir.

Babal/yaratici tarafindan terk edilen canavar, Rousseau’nun isaret ettigi vahsilikle
dogada yasar. Canavari isyana siiriikkleyen dislanma, onu siirekli bir vahsilige/siddete
sirikler. Frankenstein, ana hatlariyla, pedagojik olarak hirpalanmis ¢ocuklardaki
masumiyetini, toplumun, ailenin ¢ocuklar iistiindeki baskilarini ve sorumluluklarini ele
alir. Oykiide canavar1 yaratan Victor Frankenstein, kendisini sevmeyen dadilarla
bliylimiis, disiplin yonii agir yatili okullarda okumustur. Yarattig1 canavara da, kendisine
gosterilmedigi i¢in, sevgi besleyemez. Yarattigi canavari sahiplenmez. Ona bir isim bile
vermez. Canavar ise tipki bir ¢cocugun davraniglarinda oldugu gibi baskilar1 denetlemek
sonrasinda onlarla uzlagmak en son radde de yok etmek ister. Hikaye 6ziinde kurumlarin
kati, baskic1 ve toplumsallastiran yapisi i¢inde ¢ocuklarin nasil yarismaci ve acimasiz
hale geldiklerini, nasil canavarlastiklarini gosterir (Oskay 2014: 97). Canavar, kendisini
yaratan insanoglunun sorumsuzlugu nedeniyle kétiiliige karsi savunmasizdir®. Bir diger
goriise gore canavar, hikaye boyunca pasif olan Victor Frankenstein’in bastirilmig
duygularinin iriiniidiir. Harekete bir tiirlii gecemeyen, yaptiklarini bozan, onlarin
arkasinda duramayan, kadinlar ve otorite tarafindan yonetilen doktor eylemsizligin
cezasini ¢ekiyor gibidir. Sonuglarimi bilse de felaketleri engelleyemez. Diinyaya getirdigi
canavara dig goriintiisiinden irite oldugu igin sahip ¢ikmaz. Canavarla uzlasip, ona bir
disi yapacagina soz vermesine ragmen Victor, canavari kizdiracak bir davranista bulunur.
Disi olan canavar1 pargalar. Canavarin toplumda istenmemesi, verilen sdzlerin

tutulmamast gibi biitiin bu durumlar canavari daha da hiddetlendirir.

2 Korku sinemasinda genel olarak ifritler, iblisler, yaratiklar, amorflasmig, metamorfoza ugramis
canavarlar aslinda c¢ocuksu/naif yonleriyle gosterilir. King Kong’un kadim1 koruma ¢abalari,
Frankenstein’in kiigiik cocuga ¢icek uzatmasi bu duruma 6rnek gosterilebilir. Cogunlukla, canavarlarin
neden oldugu yikim kotii ebeveynlerin sevgiden yoksun yetistirmesinden kaynaklanir. Ornegin: Bir ¢ok
mitolojik ve dini hikayede karsimiza ¢ikan nehre birakilan g¢ocuk efsanesi ile baglayan Batman Donilyor
(1992) filminde goriintiisii nedeniyle basta ailesi tarafindan tiksinilen Penguen Adam, dehlizlerde yasamus,
mizantrop mizact ile saldirgan bir kisilik olmustur. Fil Adam filmleri, Frankenstein canavarinin bagina
gelen benzer kotii olaylara ragmen iyi yoniinii kaybetmeyen yeni bir Frankenstein oykiistidiir.
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Resim 23: Goya — Cingillalar®* (The Chinchillas) (1799) baskisinda solda yer alan karakter, James Whale tarafindan
yonetilen Frankenstein filminin prototipini olusturmugtur.

Hikaye oziinde, Dr. Victor Frankenstein’in yarattigi canavari sahiplenmemesi
sonucunda canavarin elinden ¢ikan felaketleri anlatir. Hikayenin sonunda (daha sonralari
bir klise haline gelecek olan) kehanet gergeklesecek, diigiin kanla bitecektir. Hikayenin
oziine baktigimzda canavara hak verebiliriz. Frankenstein’in canavari, kendisini Isa ve
Milton’un terk edilmis seytani olarak goriir. Canavarin medeniyetten uzak, dogada yalniz
yasadiginda okuma yazmay1 Milton’un Kayip Cennet’inden 6grenmesi tesadiif degildir.
Adem olmay1 beklerken gozden diismiis seytan figiirii olmasini kabul edemez. Canavara
gore seytanin bile yoldasi varken o yalniz, ¢aresiz birakilmistir. Oysa yaratilanin en
kusursuzu, insanin bir koldjidir canavar. Frankenstein romaninin diger ismi modern
Prometheus’tur. Prometheus, otoriteye karsi gelme, Tanri’ya Oykiinme ve ciiretkar
asiligiyle devrimci bir kahramandir. Ister seytan figiirii olsun ister Prometheus iki
mitolojik karakter de asiliklerinden dolay1 sonsuza kadar kendi cehennemlerinde

iskenceye maruz birakilmistir.

Frankenstein daha sonralari James Whale tarafindan Frankenstein (1931) ve
Frankenstein’in Gelini (1935) olarak sinemaya uyarlanmistir. Frankenstein'in Gelini,

canavarin yaraticisindan istedigi esiyle yasamina odaklanir. Bu agidan 6zgiin bir yapim

24 Cingilla: Tavsan tiirii. Amerikan tavsani.
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olarak beyazperdede yer alir. Ayrica Frankenstein figiiri Hollywood ve hammer filmi

yapimcilari i¢in esin kaynagi olmustur.

Shattuck’a gore (2014, 134), “Faust ve Frankenstein bir arada
birbirlerini yok etme c¢abasiyla sikisip kalmis ¢iftler, kotii ikizler
(doppelgander) ile ilgili bir dizi éykii ve canavarlart da meydana
getirmistir. Poe nun William Wilson adli eseri, R. L. Stevenson’un Dr.
Jekyll ve Mr. Hyde ve Oscar Wilde'in Dorian Gray’in Portresi
eserlerine zemin hazirlanmistir. Bu ii¢ oykii giiclii dozda korku tasir
clinkii Faust ve Frankenstein Oykiisiinii ice dogru c¢evirmislerdir.
Kahramanlar kotii ruhu ¢evrelerinden degil, kendi i¢lerinden
cagirwrlar”.

Hayalet ve canavarlarin merkezde yer aldigi gotik dykiilerin disinda Amerikan
Gotigi korkuyu, psikolojik bir yolla okuyucusuna hissettirir. Travmalar, saykodelik

goriiler, psikolojik hastaliklar, insana korkuyu yasatan baslica unsurlardir.

1.2.2. Amerikan Gotigi

Ingiliz Gotigi’nden Amerikan Gotigi’ne gecisle birlikte satolarin, ormanlarin
yerini, labirentvari malikaneler, los, modern sokaklar alir. Genel olarak evin ya da
malikanenin icinde hapis kalan kadin, ataerkil baskiya maruz kalir. Ozgiirliigiin birincil
olarak kabul edildigi bu ugsuz bucaksiz yeni topraklarda oOtekinin diisman olarak
goriildiigi, yerli kabilelerin katledildigi, kolelik anlayisinin yerlestigi ve ataerkil baskiyla
beraber kadinin ikinci planda olusu gibi bir¢ok ¢eliskili durum ve korkular Amerikan
Gotigi’nin ozelliklerini yansitmistir. Yeni topraklarda yasamanin getirdigi korkularla
beraber, Ingiliz Gotigi'nin mirascisi olarak Amerikan Gotigi, su¢ dolu aile sirlarin
kasvetli satolardan eski evlere, malikanelere tasimistir. Otekinin diisman olarak
goriildiigii Amerikan Gotigi’nde kaygilar, igsel ¢atismalar ve disaridan gelen yabanci,
Oykiiniin merkezinde yer alir. Aile kurumundan soyutlanan ve bu yapiy1 yikmaya ¢alisan
Frankenstein ve The Monk gibi eserlerde Avrupa Gotigi, gliveni ve emniyeti reddetme
ozellikleri bakimindan, Amerikan Gotigi’nden ayrilir. ingiliz Gotigi’nde oldugu gibi
Amerikan Gotigi’nde de gasp, isgal, haksizlik, aile igerisinde gizli kalmis suglar, kirli



39

sirlar gegmigle ylizlesme Onemli bir yer tutar. Amerikan Gotigi; Giliney Gotigi ve

Suburban?® Gotigi gibi gesitlilik gdsterir.

Amerika’nin gilineyine 0zgii Giiney Gotigi (Southern Gothic), bastirilmis
duygularin agiga ¢ikartildigi, irk¢ilik, siddet, tecaviiz ve bunalim gibi konularla/olgularla
cografyanin da ruhsal yapisim1 yansitmasi acgisindan son derece Onemlidir. Afro-
Amerikalilarin somiiriilmesi, sosyal ¢okiintiiler, yaratilan psikolojik kurguyla yansitilir
(Mull 2014: 120). Biilbiilii Oldiirmek? gibi romanlar, irk¢1 ve bagnaz kalabaliklari, adalet
duygusundan yoksun mahkemeleri, ling etmeye halihazir ¢ogunluk piiriten?” kasaba
halkini basarili bir bigcimde yansitir. Kasabaya disaridan gelen bilgili, farkli kisiler, aile
hayat1 ve kasabanin dindarlig1 i¢in tehlike arz eder. Bu ydnleriyle Giiney Gotigi,
Amerikan tarihinden yola ¢ikarak kendi somiirgeci kimligine bir elestiri niteligindedir.
Bu tire en iyi ornek Stephen King’in romanini beyazperdeye uyarlayan Stanley
Kubrick’in Cinnet (1980) filmidir. Amerikan Gotigi’nin 6zelliklerini yansitan Cinnet
filmindeki otel, bir Kizilderili mezarlig1 tizerine insa edilmistir. Otelin ismi Overlook’tur
yani “gérmezden gelme”. Filmde beliren hayaletler kendilerini otelin daimi sahibi olarak
tanitir. Filmde ¢ok sayida aynanin yer almasi ge¢misle ylizlesmeyi akla getirir. Filmde
cinayete kurban giden tek kisinin zenci as¢1 olmasi, bardaki hayali konusmalarin iist-
beyaz Amerikan tavrin1 yansitmasi, Cinnet filmini Amerikan gotigine yaklastirir. Jack’in
4 Temmuz giinii baloda ¢ekilmis fotografi, otele girmesini istemedigi yabanci korkusuyla
kendi 6z evladini Gldiirmeye varan paranoyast Amerikan Gotigi’nin biitiin kliselerini

igerecek tiirden Amerika’nin genel bakis agisini yansitir.

Salt Amerikan Gotigi’nin en onemli temsilcisi kuskusuz ki Edgar Alan Poe
olmustur. Poe, Amerikan Gotigi’ne 6zgli romanlariyla en taninan yazarlarin baginda yer
alir. Poe’nin Oykiileri, yapist itibariyle geleneksel korku temalarindan farklidir. O’nun
Oykilerinde kasvet, sanrisal hayal giiciiniin olusturdugu Ogeler, rahatsiz edici
bozulmusluk, hastalikli, sapkin kahramanlar énemli rol oynar. Giivenilmez, dengesiz
karakterler, psikolojik bir boyutta korkuyu olustururken kendi ruhumuzun derinliklerinde
yatan seytani giigler ve kotiiliikk, Poe’yu diger gotik yazarlarindan ayirir. Hayaletleri,

canavarlar1 ve vampirleri kullanmadan en derinde yatan Oliim korkusu, delilik ve

25 Suburban: Banliy®, varos, yorekent.
26 Bulbuili Oldiirmek: Harper Lee’nin 1960 yilinda yayimladig kitabi.
27 P{iriten: Bagnaz bir bir bicimde Protestanligi yasayan kesime/halka verilen ad.



40

giivensizlik gibi durumlarla okuyucusunu gerer. Karakterlerinin yasayip yasamadigi,
uykuda ya da uyanik mi oldugu muallaktir. Poe’nun oykiisiinde yer alan kadnlar,
hastalikli ve 6liim dosegindeyken erkekler ise 6fkeli, kivrak zekali; ama hasta beyinlidir.
Erkek karakterlerinin bozuk psikolojisi Poe’nun 6znel kimligini yansitirken kadin
karakterlerinin 6liime yakin olmasinin nedeni Poe’nun annesinden baslayarak sevdigi
tiim kadinlar1 tek tek kaybetmesi altinda yatar ve yazarin kisisel kabusu olarak eserlerine
yansir. Oykiilerinde kagmilmaz olarak kadinlar, esrarengiz bir hastalikla bogustuktan

sonra Oliime yenik diigser. Poe i¢in giizel kadinin 6liimii, siirsel bir konu olmustur (Turhan
2017: 38).

May ‘e gore (2010: 123), “Poe icin, riiyayi gercgeklik,
gergekligi riiya gibi sunmak, deneyimin iki bicimi arasindaki
sumrlary belirsizlestirmekti; riiyamin insani yapisina dis diinyanin
sert duygusunu, dis diinyamin sert ¢izgilerine ise insani bir duygu
vermekti”.

Bu riiya-zaman ve gergek-zaman arasindaki bulaniklastirma, Poe romanlarinin en
belirgin ozelliklerindendir. Kullandig1 mekanlarla Usher'in Evinin Cokiisii'nde (1839)
oldugu gibi hayali ya da Ligeia?® dykiisiindeki gibi sakli koselerle okuru gerceklikten
uzaklastirmak birincil diisiincesidir. Uydurma mekanlari, zamansiz dykiileriyle okuru
fiziksel ve somut gergeklerden koparmay1 amaglar. Poe i¢in korku ve felaket asirlardir,
insanoglunun etrafin1 kusatmis durumdadir. Giivende hissettigimiz ev/malikane bile
insan1 hapseden canli bir organizma gibidir. Poe, dykiilerinde ¢cogunlukla kurban, evin

duvarlarina®®

, mahzeninin i¢ine ya da sarka¢ gibi bir mekanizmaya hapsolur. Poe,
sembolik olarak insanin kéleligini, hayata sikisip kalmishgini ve ¢aresizligini vurgular.

Diri diri gomiilme, Poe dykiilerinde cogunlukla karsimiza ¢ikan bir durumdur.

Poe’nun Oykiilerinde riiyayr animsatan bir gerceklik hakimdir. Poe’nun 1842
tarihli Kuyu ve Sarka¢’inda da buna benzer riiyams: bir anlatim vardir. Saate bagh bir
giyotinin altina sikisip kalmis bu kabusun simgesel dykiisiinde insanin ¢ikmazi anlatilir.
Kizil Oliimiin Maskesi’nde (1842) ise operay1 animsatan, teatral sahneler 6nemli bir yere

sahiptir. Hikayenin ana temasini olusturan maskeli balolar, asiriliga, rol yapan aristokrat

28 | jgeia: Poe’nun 1838 tarihli kisa dykiisi.
29 David Koepp'un Poe dykiisiinden yola ¢ikarak cektigi Stir of Echoes (Dehsetin Yankilari/1999) filminde
kurban, film boyunca evin duvarlari arasina hapsolmus bir ruhtur.
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smifina ve kendi kendini kandiran ikiyiizlii yapiya hiciv igerir. Kurbanin yiiziindeki kan,
Olimii isaret ederken oOliimiin kacinilmaz oldugu fikri alegorik bir bi¢imde islenir.
Hikayenin ana karakteri Prospero, Poe isminin anagramudir. Prospero, klasik zengin
ozelliklerini tasiyan 6zelliklerle betimlenmistir. Asir1 gii¢ sahibi, bencil, yoksul insanlara
kars1 acimasiz, yenilik karsitidir. 1964 yilinda Roger Corman tarafindan sinemaya
uyarlanan Kizi/ Oliimiin Maskesi’nde Prens Prospero, sadist bir karakter olarak yansitilir.
Onun miiritleri de seytana tapar sekilde gosterilirken asir1 liiks ve cinsel sapkinliklar
mutlak suretle cezalandirilir. Yaptirdigr sarayla 6liim kapi disar1 edilmek istenir. Ancak
oliim, hikayenin sonunda tek mutlak gergek olarak galip gelir. Prens dahil maskeli
balodaki herkes &liir. Kizil Oliimiin Maskesi’nde yedi oda, renk kullanim1 bakimindan bir
simetri olusturur. Ddordiincli oda, en sicak renk, turuncudur. Bu da 6gle vaktiyle bir
analoji (benzesim) saglar. Hemen dogusundaki mavi oda, ani doguya dénmesiyle insan
yasamindaki safagi akla getirir. Mor renkli oda, maviyle, kirmizinin karigimiyla yasamin
hizlanisin1 temsil eder. Yesil renkli tigiincii oda, genglik, biiyiime ve arzuyu cagristirir.
Bir sonraki da beyazdir, yani renksizdir. Renklerdeki bu ani solma, ciiriime, yashilik ve
yaklagan 6liimii haber verir. Son oda ise en soguk renk olan maviye ¢alan mavi-mor
olarak 6limii simgeler. Odanin igindeki goblenler, kan rengi pencereler, vebanin korkung
yliziinii gozler Oniine serer. En 6nemlisi siirekli tiklayan saat, 6liimiin yaklastigini her

dakika hissettirir (May 2010: 171).

Resim 24: Roger Corman’in Kizil Oliimiin Maskesi (1964) filminden alinmis bir sahne

Usher'in Evinin Cokiisii'nde ise animizm® dikkat ¢eker. Evin pencereleri goze

benzerken, ¢atida saga benzer yosunlar evi canli bir varhiga doniistiirtir. Usher'in Evinin

30 Animizm: insan disindaki bir canliya insan dzellikleri verilmesi.
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Cokiisii’nde malikane, insanlar1 6ldiiren sahip roliindedir. Poe’nun Kara Kedi (1843)
hikayesindeki eziyet goren kara kediyi, cogu elestirmen Amerika’daki koleligi sembolize
edildigi siyahilerle iligkilendirmistir (Mull 2014: 114). Yabanci korkusu, Morgue Sokag:
Cinayetleri (1841) oykiisiinde de karsimiza ¢ikar. Katilin goril olmasi (King Kong
hikayesine de referans olmustur), Amerikan korkularinin, ilkel ve egzotik olandan,

dogadan geldigi inancinin sonucudur.

Edgar Alan Poe ile birlikte, dogaiistii varliklara ihtiya¢ duymadan, dis nedenlere
bagli korkunun artik kisinin kendi psikolojik sorunlariyla ige dogru doniistiigiinii, gotik bir
hal aldigini goriiriiz. Insanin kendi iginde yer alan karanlik yonleri, gotik unsurlari
olusturmasi icin yeterlidir. Edgar Alan Poe, genc¢ yasta Olmesine ragmen, ressamlara,
yonetmenlere ve yazarlara esin kaynagi olmustur. Halihazirda eserleri, ellinin istiinde
filme uyarlanmistir. Roger Corman, Poe’nun sekiz eserini filme uyarlar. Corman’in disinda
Jacques Tourneur, Jules Dassin, Federico Fellini ve Lucio Fulci gibi yonetmenler Poe
eserlerinden faydalanir. Polisiye romanlarin oOnciisii olarak kabul edilen Poe eserleri,
Joseph L. Mankiewicz’un Sleuth (1972) ve Sidney Lumet'in Deathtrap (1982) gibi
filmlerinde kurmaca olarak kullanilir. Poe heykeli/portresi, onun oykiilerinde yer alan

nesneler, bu filmlerde karsimiza ¢ikar.

Ressamlar, Poe’nun eserlerinden bol bol faydalanir. Ornegin, Manet, Poe’nun
Kuzgun (1845) oykiisii ile ilgili bir dizi resim yapmustir. Pollock’un, Picasso’dan
etkilendigi, Poe Oykiisiindeki karakterleri igsellestirdigi iskence gormiis danscilari
resmettigi Gothic (1944), soyutlastirilmis, kalin kaplanmis boyalariyla gotigin paranoyasini

gozler oniine seren bir resimdir (Davenport 2005: 406).

Resim 25: Manet’in Kuzgun icin ¢izdigi eskizler
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Bilimle biiyiiyii bir araya getiren Lovecraft’in eserlerinde ise, diis ve gercek, insan
ve canavarin birbirine karistig1 bilim kurgu tiiriinde dekadan korku Oykiileri kurgu olarak
karsimiza ¢ikar. Yabancilar, (outsider) akil hastalari, grotesk diigsel varliklar, lanetlenmis
aileler, beden degistiren yaratiklar, uzaydan gelen kozmik ziyaretciler genellikle
korkunun kaynagidir. Karanlik evrenin hakim oldugu kasaba, diigsel evren ya da uzayin
derinlikleri kotiliiglin mesken tuttugu mekanlardir. Kiifli odalar, mantarlarla dolu
mahzen, karanlik dehlizler, batakliklar, ¢oller kullandig1 korkunun kol gezdigi baslica
yerlerdir. Haritay1 degistirerek mitsel kentler (Bkz: Cthulhu mitosu) yaratir. Bulundugu
sehirler, gezdigi limanlar, harap kentler, {irkiitiicii manzaralar, eski mezheplerin puta
taptig1 arkaik yerler kendisinin igren¢ olarak adlandirdigi seylerin ortaya cikabilecegi

tekinsiz mekanlardir (Sahin 2015: 130).

Konu olarak genellikle ayni sablon kullanilir: Gizemli bir olgunun pesine diismiis
bilim adami, yitik, terk edilmis mekanlarda arastirma yapar. Bu arastirmalar sonunda
Hieronymus Bosch evreninden firlamis gibi duran baskalasmis, yiizgecli, dokunagli,
ahtapot bacakli, kanatli peltemsi melez yaratiklar ortaya gikar. Insanla hayvan karigimi
bu yaratiklar, teratolojik® yapisiyla karabasan imgelerini olusturur. Oykiilerinde hayalet
gibi metafizik 6gelere yer vermez. Melez imgeleri ile Francis Bacon gibi ressamlari
etkileyen Lovecraft igin Fellini su ifadeleri kullanir: “Lovecraft. Tek gercek, gercekei diis
gorendir” (Scognamillo 2014: 147). Gotik dykiiler gliniimiize kadar ¢ogu yazar, diisliniir
ve sanat¢1 tarafindan irdelenirken 6zellikle Poe’nun dykiileri Jacques Lacan ve Jacques

Derrida’nin psikanaliz okumalarina konu olmustur.

Poe gibi, coskunluk, melankoli, degisim igerisindeki karakterler, diis ve gercek
arasindaki gelgitler, Hoffmann’in diinyasimin tipik ozellikleri arasinda yer alir. Akil
hastaneleri, hapishaneler ve satolar1 ile Hoffmann, insan zihninin derinliklerinde yatan
korkulara, sanrilara yolculuk yapar. Yazar, sik sik Callot’un grotesk imgelerine, fantastik
calismalarima géndermede bulunur (Steinmetz 2006: 69). Hoffmann, Seytan Iksirleri
(1815) adl1 eserini yazarken Lewis’in The Monk adli eserinden ilham alir. Gogol ise, bazi
eserlerinde, Hoffmann’in etkisinde Rus folklarindaki cadiligi, biiytictiliigii, vampirligi ve

seytanlar1 gergcekc¢i yazina tagimaistir.

31 Teratolojik: Dogustan gelen bozukluklar.
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Ingiliz ve Amerikan Gotigi disinda korkuyu yasatan bir diger tiir, gotik edebiyatta
vampir konusudur. Vampir imgesi, dénemine gore metafora ugrayarak giiniimiizde
varlig1 tartisgitilmaya devam eden bir efsanedir. ilk vampir hikayeleri, lezbiyen cinsel
sapkinliklar {izerinde sembolik bir yapi lizerinde, Marx’in Kapital’iyle birlikte
burjuva/proleterya tizerinden degerlendirilir. Hitler donemi Almanyasi’nda ise vampir,
Disavurumcu filmlerin merkezindeki kotii karakterlerden biridir ve vampir/Drakula

yabanct diismanligini (Yahudi diismanligi) sembolize edecektir.

1.2.3. Gotik Vampirler

Vampir hikayeleri mitolojiden, eski uygarliklara, anonim hikayelerden,
Homeros’un karakterlering®? kadar dayanir. Birgok eski hikayede ihanet edenler, sehvet
diiskiinleri, ensest yasayanlar lanetlenerek vampire doniisiir. Antik Yunan’da Lamiai,
Empusai, Mormolysai ve Strige, vampir cadi olarak adlandirilan ¢ocuklarin kanini
emdigine inanilan yaratiklardir (Danact 2011: 147). Asur ve Babil kaynaklarinda
Ekimmu, Cin’de Kuangshi, Hindistan’da Rakshasos/Rakshosis ve Afrika kitasinda
Obayifo/Asasabonsam kan emen vampirlerdir. Gotik oykiilerde de vampir son derece
popiiler bir konu olmustur. Vampir sézciigii, 1732 yilinda Ingiliz literatiiriinde yer alir.
Vampirin Olimsiizliigli Tanri’nin insan i¢in olusturdugu biyolojik diizenlemelere
bagkaldiridir. Vampir ismi, Sirp kaynaklarindaki “upirina”, Bosnakcada “lampir” ve
eski Slav terimi “nosuratu®®dan gelir. Yunancada nosophoros, veba tasiyan manasina

gelirken Balkanlar’da dis ve kan bilesimi “upir”dir.

Vampir soylencelerine neden olan olaylardan biri de, Dante G. Rossetti’nin 6len
esinin agilan mezar1 sonrasi karsilastiklar1 manzaradir. Ug giin dnce gomiilen kadin, canli
halinden daha giizel daha canli gériinmektedir. Vampir hikayelerine kaynakli eden bir
diger olaysa tiiberkiiloz hastaligidir. Hastadaki istahsizlik, agzindan kan gelmesi gibi
durumlar vampirlikle iliskilendirilmistir. Vampirin yer aldigi eserler, aristokratliga,

kapitalizme, iktidara ve yabanci diigmanligina elestiri getirebilecek sekilde okunabilir.

32 Homeros, vampirlikle bagdaslastirilabilecek sekilde, bilgi vermek igin kan igen 6liilere, hikayelerinde yer
vermistir.

33 Nosuratu: Slavca’dan gelen terim, Alman Disavurumcu Nosferatu filminin ismi i¢in referans saglamig
gibidir.
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Oliimsiizliik, kan emicilik ve dini ritiiellere gondermeleriyle vampir hikayeleri
kendi mitini yaratmistir. Ornegin, kazik ¢akma kiiltii pagan kokenli inanistan gelir.
Paganlarda da intihar edenin kalbine kazik ¢akilirdi. Kazik yeniden dirilecek giinahkarin
kalkmasini engelleyecegi diislincesiyle mezarliktaki oliiniin kalbine seytani uzak tutmasi
amaciyla ha¢ olusturacak bir aciyla cakilirken diger rivayet kan banyosu olmustur.
Elizabeth Bathory adinda Macar bir asilzade, cildini dinglestirecegi inanciyla geng
kizlarin kanlarini zorla alip onlart 6liime terk eder, kanlariyla banyo yapar (Davenport
2005: 278). Gergek anlami disinda hiciv igerecek bir bigimde kan, emegin yerine
kullanilan bir terim olmustur. Vampir mitinde nihai olan kan, siyasette de hirsh
yoneticiler igin olmazsa olmaz bir deyim olarak literatiire gegmistir. Is¢i smifinin
emegini, bedenini sOomiiren kan emen parazitler ve siiliikler, ¢ogunlukla acimasiz
patronlar ya da diktator siyasetgilere benzetilir. Miilk sahiplerinin gasp edici yonii, yine

vampirlikte sehvetle yiiklii tacizci kont 6zellikleriyle benzerlik tagir.

Neocleus’a gore (2014: 74), Karl Marx, kapitalizm ile
vampirlik arasinda iliskiyi soyle tamimlar: “Sermaye vampir misali
yasayan emegi somiirtip daha fazlasini isteyerek hayatta kalan bir
olii emek olarak ortaya ¢ikar”.

Amerika sermayesinin ¢ocuk kanindan finanse edildigi diisiincesi, Jack
London’un Demir Ok¢e (1908) romanindaki iizerinde kan izi olan elbiseler gibi
betimlemelerle, sok edici bir etki yaratir. Demir Okge’de fabrikada kolu kopan iscinin
biitiin kanmin, kadinlarin kiyafetleri lizerine damladigi agiklamasi, dislilerin tipki
vampirler gibi emek¢inin kanmi emdigi gorisiinii yansitir. Bir yandan da kolsuz,
bicimsiz figiirler is¢i sinifini kiigiik géren bir bakis acistyla sunulur. R. L. Stevenson’un
Dr. Jekyll ve Mr. Hyde (1886) oykiisiindeki Hyde da benzer bi¢imde karakteri ayricalikli
smiftan nefret eden ayaklanmaya hazir is¢i smifin1 hatirlatir. Hyde, bi¢imsizligi ve
clirimiigligi ile kotiligiin viicut bulmus halidir. Gotik bir ifadeyle proletarya, mevcut
burjuva dilizeninin yasamasi i¢in Oldiriilmeyen, intikam ig¢in gelip duran yasayan
oliilerdir. Cogunlugu olusturan bu sinif, tarih sahnesine ¢iktig1 andan itibaren ayaklanma

(kitle eylemi) gerceklestirir endisesi, yasayan dliilerden duyulan korkuyla benzerlik tagir.

Vampirlik, tekel, feodal gii¢ ve yoneticilerle simgelenirken yabanci sermayenin

korkutucu risklerini, tehlikelerini (kan yoluyla bulasan hastaliklar gibi) vurgulamak igin
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edebi bir mit haline gelmeye baslar. Marx’in da belirttigi gibi kapitalist ne kadar
giiclenirse emek de o dogrultu da zayiflar. Bram Stoker’in Drakula’sinda da (1897)

oliimsiiz vampir, ne kadar kan emerse kurbani o kadar zayif diisecektir.

Neocleus’a gore (2014: 66), Drakula’da gegen “Bu adam
bana ait onu istiyorum” sozii Byron’un Kinnaird’e dedigi tinlii
s0z “Kazandigin ne varsa benimdir” ile ayn1 mentalitededir.

Erken donem vampirleri, femme fatale “6ldiiren kadin” olarak disiiniilmiis,
cinsellige a¢ kadin oldugu igin tehlikeli kabul edilmistir. Ornegin, Sheridan le Fanu’nun
Carmilla’sinda (1872) vampirler lezbiyendir ve sistem karsiti olarak tehlike arz eder.
Carmilla, folklorik olarak dénemin kosullarma gore oldukg¢a sert bir lezbiyen vampir
hikayesidir. Uyku ve olimiin kardesliginden bahsedilen Oykiide disi vampir, kediye
dontigiir. Ayrica siirlingenler, bocekler ve gece hayvanlart kétiiliikle 6zdeslestirilir.
Fanu'nun kadinlar1 karanhiga egilimli, cinsel olarak kiskirtic1 6zellikleriyle Bram

Stoker’in Drakula’si tizerinde de etkide bulunmustur.

Gotik korkunun mekanlarinin sato ve manastirlardan eve dogru doniisiimii,
Oziinde ruhban smifi ve aristokrat smiftan duyulan korkunun zamanla “yabanci”
korkusuna kaydiginin bir isaretidir. Gotik Oykiilerde korkunun merkezi ev, 6zel alana
miidahalenin yabanci tarafindan yapildigini gosterir. Gelismis iilkelerde, ulusal kimlik
anlayisiyla an (saf) kan olarak kabul gormeyen Cingeneler, Yahudiler ve siyahiler gibi
rklara kars1 6nyargilar, toplumda onlarin yabanci olarak kabul edildigi bir goriis dogurur.
“Yabanc1”, artik canavarla Ozdeslesen bir anlam kazanirken, ona asalaklik 6zelligi
verilmesiyle, Disavurumcu Alman Sinemasi’nda kendisine vampir olarak yer bulmaya
baglar. Stoker’in Drakula’st da birgok bakimdan Yahudiligin kisisellestirilmesidir.
Fiziksel ozellikleri, asalakligi, paraya diiskiinliigii, hactan, kutsal sudan rahatsiz olmasi
vampirin Yahudilikle ilgili oldugu seklinde yorumlanir. Garip kokusu, kalin kaslari,
kivircik siyah saglari, ince kemerli burnu, kaba agzi, sivri kulaklar1 ve disleri ile Drakula,
Yahudiligin viicut bulmus halidir. Oykiide cogu yénden Yahudilikle ilgili detay vardur:
Drakula’nin avcisindan kagmasina yardim eden bir Yahudi’dir. Karakterlerden biri
Drakula’nin satosu i¢in su yorumda bulunur: “Mekanin i¢i dyle bakimsiz ki i¢i Kudiis
gibi kokuyor” (Neocleus 2014: 136). Drakula’nin yabanciyla 6zdeslestirildigi fikrini
diger bir ayrintidan, kandan anlayabiliriz (Drakula’nin yazildigi donemde kan naklinin
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olmasi tesadiif degildir). Drakula kurbanin kanini ictiginde ona, yeni bir irksal kimlik
kazandirir. Ustiin 1k ideolojisine ve ulusal iktidara tehdit olarak yabancidan duyulan
korkuyu Hitler’in siirekli olarak Yahudileri isaret edecek sekilde kan emici ve halkin

vampiri ifadelerinde gorebiliriz.

Tiyatroda da vampir, 1820 yilinda arka arkaya sahnelenir. Charles Nodier’in
Vampir’i, Desaugiers’in Vampir Cadet Buiteux’u, Emile B.L.’nin Bir Vampir Daha’si,
Paul Feval’in Vampir Ogul’u ve James Robinson Planche’in Adalar Gelini hep 1820
yilinda sergilenir. Alexandre Dumas’in bile 1851 yilinda Vampir adli bir oyunu vardir.
Vampir disinda, ¢ilgin bilim adamlari, deli doktorlar, klasik korkunun matem meraki
1820 yilindan itibaren tiyatroda kendisine yer bulur. Artik sahnede siddet ve cinayet

goriintiilerinin sunulmasi kag¢inilmazdir.

Irksal safliga tehdit olarak yabancinin varlig1 edebiyatta oldugu gibi sinemada da
kendisine gerekli zemini bulur. Nasyonal sosyalist diisiincenin temelini olusturan ari 1rk,
miilkiyet ve toplumsal cinsiyete olan hassasiyet Alman disavurumcu filmlerin
merkezinde yer alir. Murnau’nun filmleri gibi propaganda amaciyla yapilmis
Disavurumcu Alman Sinemasi iginde vampir, gotik korku tiirii olarak dikkat cekici bir
konu olmustur. Nosferatu ismi eski Slavca’da salgin hastalik manasma gelen
“pasufuratu”dan tiiretilmistir. Filmde gemideki tabutun i¢inden fareler ¢ikar. Nosferatu
karakterinin fareye benzeyen kulaklari, disleri ve uzun tirnaklar ile tasidigi salgin
hastalik ile insanlik i¢in daha biiylik bir tehdit olusturur. Tod Browning’in Dracula
(1931) filmi resim sanatindan imgeleri 6diing almistir. Carceri serisindeki merdivenler ve
Antoine Wiertz’in The Premature Burial (1854) resmi, Drakula filminin kompozisyon

olusumunda 6nemli rol oynar.

Resim 26-27: Tod Browning - Dracula (1931)
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Resim 28-29: (Sol) Antoine Wiertz —Erken Gomiilme (The Premature Burial) (1854) ve (Sag) Tod Browning - Drakula
(1931)

Oliimiin getirdigi yalnizlik; delilik, hastalikli agk, erotizm, bastirilmis cinsellik;
somiirgecilik, Viktoria Donemi’nin ikiyiizli ahlak anlayist ve kadinin rolii, Drakula’nin
baslica 6zelliklerini yansitir. Siyah 6liimii, kan kirmizisi ise iktidar1 sembolize ettigi i¢in
Drakula’nin pelerini kirmizi-siyah olarak tasarlanmistir. Vampir diislincesinde kan ve
sperm yasamsal olarak birbirinin yerine gecer. Vampirlerde goriinen uzamis disler erekte
olmus penisi, canavarin deforme olmus hali cinsel birliktelikten sonra bitap diismiis
insani, kambur deforme bedenler, mastiirbasyonun omurga 06ziinii zayiflatmasi ile
iliskilendirilir (Atayman 2016: 452). Freudyen diisiinceye gore vampir mitinin sonu,

bosalmayla biten riiyalarla sona erer.

Gotik edebiyat, resmin disinda basta Disavurumcu Alman Sinemasi igin son
derece onemli bir kaynak olmustur. Canavarlar, vampirler, hayaletler, psikopat katiller;
satolar, harabeler, perili evler, mezarlar, manastirlar, korku sinemasi1 ve hammer kusagi

filmleri igin de son derece dnemli referanslardir.

1.3. Gotik Sinema ve Resim iliskisi

Birinci Diinya Savasi ile korkularin, dehsetin ve kaygilarin sanatsal aktarimi
olarak Disavurumcu Alman Sinemasi ortaya ¢ikar. Disavurumcu filmlerde, ¢arpitilmis
perspektif, geometrik belirsizlikler, gotik atmosfer ve los 1siklandirma bol bol kullanilir.
Soluk, dalgali 1siklar, keskin monokrom kontrastlar, diizensiz, degisken goriintiiler,
carpitilan aynalar ve sisli atmosferiyle diislerin gelgegligi kabusvari bir bi¢imde yansitilir
(Sorlin 2004: 45). Kentsoylu ideallerin, eski diizenlerin savunulmasi ve korunmasi ile

¢oken devlet otoritesinin yansimasi olarak hesaplasma arzusu, diinya Savasini kaybeden
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Alman Sinemasi i¢in &nemli bir ikilik olusturur. Ikiye ayrilan, bir i¢sel catisma icerisinde
olan Almanya, savaslar, yenilgiler ve hayal kirikligi ile fantastik temalara daha derinden

ilgi duymaya baslar (Scognamillo 1996: 71).

Yasayan imgeler olarak adlandirilan sinemada, Alman disavurumcu filmler
tekinsiz ve hayaletimsi olani ele alir. Sok, haz ve titreme, gotik edebiyatin adaptasyonu
olarak beyazperdeye uyarlanir. E.T.A Hoffmann, Mary Shelley, E.A. Poe, Stevenson ve
Stoker gibi yazarlarin eserleri disavurumcu filmlerin yararlandigi kaynaklardan
bazilaridir. Bu dykiilerde gecen geceye dair korkung anlar, doganin karanlik tarafi ve

seytani canavarlar, yonetmenlerin dikkatini ¢eker.

Disavurumcu yonetmenler, edebiyattan etkilendikleri gibi kompozisyon ve
atmosfer olusturmada  Friedrich, Fuseli, Delacroix, Bocklin ve Dore’un
alacakaranliklarindan, puslu manzaralarindan ve gece goriintiilerinden faydalanmiglardir.
Koyu 6n alanlara kontrast olusturan 1s1k, arka planin ortaya cikartti§i aga¢ gibi doga
manzaralari, yelkenli ya da yalniz insan siluetleri Murnau’nun Nosferatu ve Faust’unda,
Lang’in Kader filminde yer alir. Her iki yonetmen de bu resimsel 6geleri sinematik

motifler olarak gii¢lii chiaroscuro (151k-gdlge) kontrastiyla vurgular.

Alman Romantizmi’nin izlerini tasiyan, karabasani animsatan, canli ve cansiz
diinyalar arasinda koprii olusturacak bi¢imde golgeleri kullanan Alman disavurumcu
filmler, metafordan siklikla faydalanir. Ornegin, Murnau, Caspar David Friedrich’in
sonsuzlugu animsatan genis manzaralarin1 6diing alir. Siyah beyaz bu filmlerde, karanlik
atmosferler gii¢siizliigii ve kotiiliigi, gri renkler kararsizligi, harekete gecemeyisi, aydinlik
ise giicii ve sorumlulugu simgeler (Ertiirk 2000: 285). Murnau, metinlerarasi referanslara
stk stk bagvuran bir yonetmendir. Filmlerinde genellikle romantik donem ve ekspresif
resimlerin atmosferine yer verir. Friedrich’in manzaralarim1 mental bir projeksiyon gibi
beyazperdeye yansitir. Murnau, tipki Friedrich gibi 6lcekte zithik ilkesini filmlerinde
kullanir. Nosferatu’da Hutter’in silueti ve isimsiz figiirii devasa agaglarin yaninda kiiciiciik
kalir. Sessizlik, orman ve denizin etkisi Friedrich’in hayalperest dogasini animsatir.
Izleyene sirt1 doniik, agik manzarada yer alan figiir, Friedrich’in Deniz Kenarinda Kesis
(1809-10) resmini animsatir. Objeleri, dekoru, zihnin elle tutulmaz giiciiyle goriinmezi

goriiniir kilmak yénetmenin temel problemi olmustur (Vacche 1996: 168).
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Nosferatu’daki harabeler, dag manzaralari, dar bogaz iistiindeki kopriler,
olabildigince uzanan gokyiizii, engin denizler, yelkenliler ve izole figiirler kara romantik
resimsel Ogeler olarak sinematik imgelere donistiiriilmiistiir. Nosferatu’da kiiciiciik bir
bot i¢inde ayakta duran figiirliyle vampirlerin karanligin i¢inde viraneye dogru yol almasi
Bocklin’in Oliiler Adast resmini animsatir. Nosferatu’daki dar sokaklar, metafizik
korkular1 ¢cagristiran yerlestirme, carpik perspektif ve karanlikta bir seylerin saklanir gibi
durmast de Chirico’nun manzaralarina gondermedir. De Chirico’nun resimlerindeki
alistk olmadigimiz nesne-mekan iligkisi mantiktan bagimsizdir. Diissel diinyaya ait
huzursuzluk ve endise hali, boyutsal gizler, duvarlarin arkasina gizlenen hayaletlerin
golgeler disavurumcu filmlerde kullanilir ve metafizik bir korku yaratir. Filmde, Hutter
Kopriisi’nlin  hayaletler iilkesine agilmasi, zararsizca uyuyanlara korkulu riiyalarla
saldirilmasi siirrealist ikonografiye uygun olup Alfred Kubin’in resimlerine gondermede
bulunuyor gibidir. Yarasa ve seytan gibi geceye ait semboller, siklikla Kubin’in erken
donem islerinin merkezinde de yer alir. Murnau’nun Faust’undaki antagonist (zitlik
yaratan) seytan figiirii, Delacroix’nin Faust illiistrasyonlarindan firlamis gibi zarif ve

kozmopolit olarak burjuvanin insanilestirilmis halini animsatir.

Resim 30-31: (Sol) C.D. Friedrich — Aywsiginda iki Adam (Two Men Contemplating the Moon) (1825-30) ve (Sag)
Murnau — Faust (1926)

Resim 32: Carl Theodor Dreyer — Gazap Giinii (Day Of Wrath) (1943)
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Oscar Kokoschka, Max Beckmann ve Ernst Ludwig Krinchner’in resimleri siyah
beyaz Disavurumcu Alman Sinemas: agisindan Onemli bir yere sahiptir. Alman
sinemasinin ilk Ornekleri, 6liim, terk edilmislik, i¢sel parcalanmalar, ciirlime, siddet,
ikilik, yozlasma, despotluk ve yabancilasma gibi konulara yonelir. Carl Dreyer’in
Vampyr (1932) filmindeki tabut sahnesi, klostrofobi, gotik korku filmlerinin ana temasini
yansitirken haltisinasyon temelli ruh sahnesi, XX. yiizyil insaninin kisilik boliinmesi ve
kendinden korkma saplantilarini agiga ¢ikartir. Carl Theodor Dreyer’in Vampyr (1932)
filmindeki riiyams1 atmosfer, ana karakterin algis1 hakkinda fikir verir. izleyeni siirekli
stipheye diistiren, gorii ve gercek arasindaki sinirlar, sisli atmosferle bulaniklasir. Dreyer,
Goya’nin islerine, Sheridan’in gotik Oykiilerine referansta bulunur. Bos bir fabrika, terk
edilmis sato, kdy, park ve nehir gibi manzaralar filmin gerg¢ekdis1 atmosferini yansitir.
Vampire olan teslimiyet, Fuseli’nin Kdbus’una da dogrudan bir gondermedir. Kadin
figliri aym1 zamanda, ag¢ bakislari, 6ldiirticti giizelligi ve sehvetiyle Stuck’tan Munch’a

kadar kadinin dldiiriictiliigiiniin cisimlestirilmis halidir (Krdmer 2013: 291).

Robert Wiene’nin Das Cabinet des Dr. Caligari (1919) filmi, disavurumcu
sinemanin en 6nemli 6rneklerinden bir digeridir. Doktor Caligari (yetki) hipnozla (baski),
Cesare karakterini (vatandas) uyutarak kirli emelleri ig¢in kullanir (Scognamillo 1996:
72). Dr. Caligari, Dr. Mabuse ve Dr. Moreau gibi kotii bilim adami olarak biitiin kenti
avucunun igine almistir. Doktor Moreau, aile sirlarmin yani yasak bilginin pesinden

kosan Frankenstein’in arastirmaci versiyonu olarak ele alinabilir.

Deli doktorlarin hiikiim siirdiigi gotik/bilim kurgu eserlerde robotlar, sanayi
devrimlerine, makinelesmeye agik¢a bir elestiridir. Modernizimle birlikte robotlar, gotik
hayal giicline dahil olmaya baslar. Sinemada robot/cyberg konusunun ilk drneklerinden
biri Fritz Lang’in Metropolis’idir (1927). Filmde insanlik gelecekte iki sinifa ayrilmigtir:
Yetenek konusuna yetersiz; ama diisiince giigleri ileri seviyede olan diisiiniirler ve tiretici
yonleri giiclii; ama yaraticilik 6zellikleri zayif isciler. Filmde toplu halde hareket eden,
bireysellikten uzak is¢i sinifinin kendisini esir alan makinelerin altindaki yer altinda
yasayist ele alinir. Beynini kullanan aristokratlar ise is¢i sinifinin iistiinde yiikselen
binalarda asalak olarak liiks i¢inde yasar. Bu iki grubun birbirine ihtiyaci hayatidir. Biri
olmadan digeri de varligim siirdiiremez. Iscilerin ayaklanarak makineleri kirmasi, selin

baglamasima neden olur. Selin dizginlenemez azgin sulari, metafor olarak siyasal,
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ekonomik ya da duygusal baskilar1 temsil eder (Davenport 2005: 392). Sel sonucunda
cocuklarmin boguldugunu diisiinen isciler, iyice kontrolden c¢ikar, onlar1 direnis ig¢in
orgiitleyen robot Maria’y1 yakarlar. Boylelikle gotik i¢in dnemli bir konu olan kurban
etme eylemi gergeklesir. Cocuklarin boguldugu yanilsamasi Goya’nin Satiirn resminde
oldugu gibi devrimin kendi ¢ocuklarini yedigi eserini akillara getirir. Metropolis
filmindeki kent, insanlar tizerinde egemenlik kurarken Bruegel’in Babil Kulesi resmini
animsatan kulesi, yer alt1 gegitleri, cehennemi andiran makine dairesi, seytana doniisen
kazan kapagi, giivenilmez, tekinsiz mekanlar1 ve ikilikleriyle Metropolis, gotik ayrintilar
icerir. Lang, masalimsi, romantik atmosferi korumak adma Oliimiin cisimlestiren
mecralardan uzak durmustur. Filmlerindeki korkutuculuk, Goya tarafindan da betimlenen

yari-insan, yari-hayvan belirsizliginden ileri gelir. Metropolis, atmosferiyle basta bilim

kurgu olmak iizere cogu filmi®* etkileyecektir.

Resim 33-34: Bruegel Babil Kulesi (1563) resmi ve Fritz Lang in Metropolis filmi (1927)

Gotik Sinemadan giiniimiize yonetmenleri en ¢ok etkileyen ressamlardan biri de
Caspar David Friedrich’tir. Tablolarinda yer alan mezarliklar, terk edilmis harabeler,
hayalet gemiler, tecrit edilmis dag gegcitleri, hayalet ormanlar agir bir siik(inet olusturur.

Geleneksel kompozisyon ilkelerinden farkli mekan ve cergeveleriyle yenilik¢i bir dislup

34 Tim Burton’un Batman (1989) filmindeki Gotham Sehri, sivri binalari, sisli yapisi, sehir yasantisiyla
bogusan ve kiiciiciik hale gelen pasif insan topluluklartyla Metropolis filmini animsatir.
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benimsemistir. F.W.B. Von Ramdohr, Friedrich’in resimlerini izleyeni iirkiitmek hatta
onlara zarar vermek adma yaptigini 6ne siirer. Ornegin, Deniz Kenarindaki Kegsis gizemli
nesneleriyle kiyamet habercisi gibidir. Resme bakan kisi géz kapaklar1 kesilmis gibi

hisseder (Krdmer 2013: 36).

Caspar David Friedrich’in 6liimii simgeleyen gotik harabelerine, Tarkovsky ve
Fellini'nin filmlerinde de rastlariz. Ornegin, Friedrich’in Eldena Harabesi,
Tarkovsky’nin Nostalji filminde kilise harabesi igindeki koy evi i¢in ilham kaynagi
olmustur. Tarkovsky ¢ogu filminde Friedrich’in mekanlarindan faydalanir. Fellini
disinda Eisenstein, Bunuel, Bergman, Hitchcock, Polonski, Lynch, Cronenberg, Coen
Kardesler gibi yonetmenler kabus imgelerini, gotigi, groteski filmlerinde bol bol kullanan

diger yonetmenlerin en 6nemlilerinden bazilaridir.

Resim 35-36: Friedrich’in Eldena Harabesi (1774), Tarkovsky 'nin Nostalji benzerligi (1983)

Orta Cag’dan beri anlatilan seytan ve cadi imgesi, kutsal Kitaplarda yer alan
korkutucu hikayeler, Kuzey Ronesans’indaki Bosch ve Bruegel gibi ressamlarin tasvirleri,
gotik edebiyatta yer alan hayaletler, canavarlar XIX. yiizyildan itibaren sanat diinyasini
derinden etkileyecektir. Resim sanatinda Sembolizm, Kara Romantizm ve Siirrealizm gibi
akimlar referans olarak gotik imgelere siklikla bagvuracaktir. XIX. Yiizyilin sonundan
itibaren edebiyat, canavarlar, hilkat garibelerini birakarak kotiliigli insana entegre

edecektir.
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II. BOLUM

2. KARA ROMANTIZM’DE DUSSEL IMGELER

“Kara Romantizmle birlikte et, oliim, seytan,
giinah ayni zamanda ruh ¢agirma, bilinmezlik
Ve riiya, tuvale yansimistir”.

Mario Praz

1930 yilinda Mario Praz tarafindan yayimlanan yazida, Kara Romantizm, terim
olarak, korkutucu, tekinsiz, rahatsiz edici ve patolojik panorama olarak ilk kez literatiirdeki
yerini alir. Anlam olarak 1ngilizcede “gotisizm”e denk diisen Kara Romantizm, edebiyata,
gorsel sanatlardaki imajlara/imgelere; tarihi ve sosyolojik olaylara kadar dayanir. Praz’a
gore, Ludwig Tieck, E.T.A. Hoffmann, Marquis de Sade, Lord Byron, Edgar Alan Poe ve
Gerard de Nerval, Kara Romantizm’in orijinlerini ortaya atan yazarlardan bazilaridir
(Krdmer 2013: 30). Dante, Shakespeare ve Goethe’nin eserlerinin yani sira, ayrica antik
mitoloji, Incil, efsaneler, ressamlara ilham verir. Goya, Fuseli, Blake, Delacroix, Dore ve
Blechen resimlerinde, cadilara, hayaletlere, delilere; siddet eylemlerine ve enkazlara yer
vererek riiya imgelerini, kiyamet (apokaliptik) goriintiilerini ortak tema haline
getirmislerdir. Gotik edebiyatla birlikte, bilimin ilerlemesi de kara romantik resim
anlayisin1 derinden etkilemistir. Paul Klee, Alman Romantizm’inden etkilenmis; Dali,
Goya ve Bocklin’i yorumlamig, Brassai, Hiigo’dan ilham almistir. Magritte ve Odilon
Redon gibi ressamlar Edgar Alan Poe okumus ve Redon c¢aligmalarinin bazilarin1 Poe’ye

adamustir.

Shakespeare ve Goethe’nin eserleri, ressamlar i¢in hikayeci illiistrasyonlar
yaratma agisindan esin kaynagi olmustur. Bu ressamlardan Delacroix, hem edebiyattan
(Dante’nin [lahi Komedyast) hem de diger ressamlarin eserlerinden oldukga faydalanir.
Delacroix, Guerin atdlyesinde Theodore Gericoult ile tanisir. Gericoult’un Medusa 'nin
Sali resmi, Delacroix’in (Dante’nin inferno’sundan da esinlenerek yaptig1) Dante nin
Sali adli resim igin referans olmustur. Dante’nin Sali resminde Dante ve Vergilius
kayik¢i Phlegyas ile calkantili bir goliin istiindedirler. Aci ve hiddet igerisindeki

giinahkarlar kayigr kemirir. Cehennem sehri Dikte, alevler ic¢inde goriiliir. Yogun
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chiaroscuro® kullanimi, hareket halinde figiirler ve giiclii renk tonlar;, Rubens ve
Michelangelo eserleriyle benzerlik tasir (Ozmutlu 2015: 151). Delacroix’in edebi
metinlerden etkilendigi bir diger ¢alisma ise Goethe nin Faust’u olmustur. Delacroix’nin
Faust icin ¢izdigi, Mephitopheles Faust'un Oniinde adl illiistrasyonunda karanlik iginde

kontrast etki yaratan kum saati ve kurukafa 6liimii sembolize eden vanistas 6geleridir.

Resim 37-38: Delacroix — (Sol) Dante 'nin Kayigi (The Barque of Dante) (1822) ve (Sag) Faust ve Mephisto Beraber
(1828)

Kara Romantizm beraberinde Sembolizm ve Siirrealizm gibi akimlara yol
gostermis, bu akimlar, Romantizm’in mirasgist olarak goriilmiistiir. Gustave Moreau,
Odilon Redon, Arnold Bocklin, James Ensor ve Max Klinger gibi sanatgilar, tipki romantik
sanatcilar gibi dis gerceklige sirt gevirerek donemin psikolojik gelismeleriyle paralel kendi
i¢ diinyalarina yonelmistir. Engin denizler, yiiksek daglar, sagir eden selaleler, potansiyel
olarak izleyiciye yiice duygusunu empoze eden manzaralardir. Bunlarla birlikte kétiiliik,
nocturnal (gece olan) manzaralar, Kara Romantizm i¢in korku, tehdit, tehlike gibi riiya ve
gizem atmosferinin olusmasini saglayan onemli kosullardan bazilaridir (Alt 2016: 15).
Birinci kusak romantik dalga, doga, riiya ve karanlikla ilgilenir. Ornegin, Alman
Romantizmi’nin merkezinde riiya-gercek belirsizligi yer alir. Isik ve karanlik arasindaki
iligki, yalmzlik ve sosyallik arasindaki etkilesim digsal geceden igsel geceye gecis, delilik
ve sug arasindaki baglantilar Kara Romantizm’in dinamiklerini olusturur. Ruh i¢in metafor

haline gelen karanlik gece, sonsuzlugu, karanlik fikirlerde olmay1 (bir tiir delilikten bir sey

35 Chiaroscuro : Sanatta karanlk ve aydinligin olusturdugu zitlik icin kullanilan terim.
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goremez hale gelme durumu) sembolize eder. Firtinali bir havada ii¢ cadiyla karsilasan
Hamlet; Mephisto ile cadilarin ayinine katilan Faust ve Mephisto, karanlikta yalniz
basinadir. Yalnizlik dehseti ¢agirir; dehsetse seytani giiglerini abartili bir tirtintidiir (Russell
2001: 34).

Karanlik caglar, hastaliklar, devrimler, buhranlar ve savaslarla birlikte biiyiik
dontisiimlerin yasandigi toplumda, sanat¢ilar geg¢misin mitoslarina sigimmislardir. Ana
akim filmler, otér®® sinemasi, klasik filmlerden ve Kara Romantizm tema ve imgelerin
rezervinden yararlanir. 1930’dan gilinlimiize ne zaman bir kriz, buhran olsa ana akim
Hollywood, kabuslari, canavarlari ve yasayan 6liileri hayal giictimiizdeki stok gorsellerden
faydalanmak suretiyle yeniden ortaya c¢ikarir. Riiyalarin, hayallerin yansimasi olarak
sinemada yaratiklarin aynada yansimasi olmaz. Kendileri bir riiya mahsulii olduklar1 i¢in

yansimasiz, dolayisiyla da 6liimstizdiir.

Kara Romantizm’de {i¢ sanat¢i oncli durumdadir: Francisco José de Goya y
Lucientes, Henry Johann Heinrich Fuseli ve William Blake. Edebiyat ve resmi birlikte

kotaran bu sanat¢ilarin imgeleri, gliniimiizdeki ¢gogu sanatciy: etkiler.

2.1. Romantik imgelem: Goya, Fuseli ve Blake

“Sanatin en kesfedilmemis alanlarindan
biri riiyadwr.”

Henri Fuseli

Fransiz Devrimi’yle beraber patlak veren isyanlar, halka acik gerceklestirilen
infazlar, bedensel siddet, hapsedilme, engizisyonun iskenceleri, insanlig1 delilige daha ¢ok
yaklagtirmistir. Bu donem, diizen ve diizensizligin, burjuva otoritesi ve asal isyanlarin i¢
ice girdigi bir ¢cag olmustur (Myrone 2006: 34). Amerikan Devrimi sonucu Britanya,
koloni i¢in gdziinii doguya diker. Fransa’nin Ispanya’y: istila etmesi krizleri, toplumsal
huzursuzlugu ve yikimi beraberinde getirmistir. Aydinlanmaya zit olarak sanatgilar ice

kapanarak sanatin karanlik yoniine ilgi duymaya baslar. Artik biri igin delilik sayilan, bir

36 Otor: Fransizca auteur’den dilimize otér olarak cevrilir. Yénetmen sinemasi anlamina gelir.
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baskasi i¢in dahiyane olabiliyordu. Esitlik ve kardeslik ilkeleriyle ortaya ¢ikan devrim
zamanla canavara®’ doniisiir. Ustii cumhuriyet, altt monarsi olan Fransa, kafasi kopek,
viicudu insan olan doga disi varlik gibidir. Aydinlanmayla beraber karanlik saldiriya
gecmistir. Aydinlanmanin canavarlart bilingdisina yonelip git gide daha goériinmez hale

gelmis, boylelikle korkuyu ve dehseti artirmiglaridir (Kearney 2012: 148).

Siyasi canavarlari hiciv igerecek bi¢imde ele almasi agisindan Goya, romantik
donemin 6nemli sanatgilarindan biri olmustur. Eskizleri, duvar resimleri ve baskilari ile
ilk modern ressam olarak kabul edilen sanatgmnin eserleri, diger sanatcilari da derinden
etkiler. Hastalik, yaslilik ve depresif haliyle kapandig1 kir evinde duvara yaptigir on dort
kara resim; Kaprisler, Savasin Felaketleri ve Zirvalar gibi graviir serilerinde i¢ karartici
goriintiiler, kaos ve delilik durumu dikkat gekicidir. Fransa’nmn Ispanya’y1 istila etmesi,
halkin agik alanlarda idamlar1 seyirlik zevk gibi izlemesi, acimasiz engiziSyon

mahkemeleri ile birlikte Goya’nin hiciv igeren evrensel korku imajlar1 olusmaya baslar.

Goya’nin agir elestiri igeren calismalari, politik gilice, kiliseye, ruhban sinifa ve
orduya dogrudan bir saldir1 igerir. Monarsinin, kilisenin ve aristokrasinin kurdugu baskici
rejimlere savas acar. Bu organlarin acimasiz nesiller yetistirdigini vurgulamak adina
asiriliklar, sapkinliklari, ahlaksizliklart ve deliligin temsilini harmanlayarak insana ait bu
cirkinlikleri vahsilestirir. Goya, tipki Bosch gibi metamorfozu kullanarak insan anatomisini
hayvan fizyonomisiyle harmanlar. Sekilsiz kanli bedenler, yamyamlik, insanligin yaptig
eziyetler gibi sahnelerle asiriliklari, giinahlar1 ve cehaleti hedef alir. Anatomik olarak
bedenler carpitilir, uzatilir, sikistirilir, bozulur ve kasithh bir bi¢imde deforme edilmis
haliyle resmedilir. Goya bunlar1 yaparken riiyalara, biiyiiciilige, yamyamliga, grotesk

Ogelere ve haliisinasyon sahnelerine bagvurur.

Goya, ayrica sadece resim sanatiyla ilgili kalmayip donemin siyasi gelismelerini
yakindan izlemis, iyi bir okur-yazar olarak Dante’nin Ilahi Komedya’s1 gibi eserleri
okumus, yorumlamustir. Tarihi olaylara bir gozlemci sifatiyla yaklasip kendi iginde
yasadig1 donemi entelektiiel bir sekilde ele almistir. Kendi ¢gocugunu yiyen Satiirn resmi,
her ne kadar mitolojik bir hikdye ve devrime elestiri icerse de ayni zamanda Ilahi

Komedya’daki Ugolino’nun agliktan kendi ogullarin1 yemesi sahnesine de atiftir. Gotik

37 Bu dénemde Leviathan, Behamoth ve Frankenstein, devletin ve devrimin canavarlari olarak ortaya
cikmustir.
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romanlar Goya’nin g¢evresindeki entelektiieller i¢in biiyilk deger tasiyan eserlerdir
(Davenport 2005: 192).

Goya’nin Kaprisler (los Capricos) serisi, aptalliga, ahlaksizliga, sapkinliklara
kars1 hiddetini temsil eder. Ispanya’nin ¢evresini kusatan, seytani figiirler baskilarinda,
canavarlar, yaratiklar ve cadilar olarak viicut bulur. Kilisenin, inanci istismar eden
yapisina derin hicivler vardir. Baski altindaki 6zgiir irade, korku ve giivensizlik hali
i¢inde kendi canavarlarmi dogurur. Kaprisler, Fransiz Devrimi’nin, Ispanya topraklarina
getirdigi yikimi, yagmay1 ve iskenceyi elestiren bir seridir. Goya, anti-sosyal ¢okiisiin

sembolii olarak Tanrisiz bir diinyayi siklikla betimler.

Kaprisler serisinin Soplones isimli baskisinda (Levha 48), uyuyan kesislerin
kabuslarina musallat olmus kétiiciil ruhlart goriiriiz. Baskida, kesislerin bilingaltina
sehvet ve giinah gibi kotii fikirleri iifleyen seytan, cadi ve Harpiya®® yardimiyla gece
zayiflayan iradenin saldirtya agik oldugu vurgulanir. Uyanik kalmak ve gece yapilan dua,

ortaya ¢ikan bu kotiiliikleri kovmanin en iyi yoludur (Sorlin 2004: 158).

Resim 39-40: Goya — (Sol) Sessizce Sokulmalar (Soplones) (Levha 48) ve (Sag) Kimse Bilmiyor ( no:06) (1797-99.)

Werner Hofmann, Goya’nin uyku ve riiya kelimesine vurgu yapmak adina
“sueno” (Ispanyolca uyuma) kelimesini bilingli olarak kullandigin1 vurgular. Kierkegaard
benzer sekilde, Adem’in diis goriirken korumasiz halde oldugunu, bastan ¢ikarilma ve
kotiilik dolu fisiltilara boyun egecegini belirtir. Bu durumu kaygi olarak tanimlayan

Kierkegaard, kaygiyi, diis goren, kendi bilincine varamamis tine baglar (Alt 2016: 76).

38 Yunan mitolojisindeki kadin bash, kus gévdeli, Gi¢ kétu peri kiz kardes.
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Kaprisler 6. Levha’da ise su ifadeler yer alir: “Diinya maskeli bir balodur; suratlar,
giysiler, sesler, her sey uydurmadir. Herkes aslinda olmadigi gibi goriinmek ister ve hig
kimse hi¢ kimseyi tanimaz”. Goya’nin Hunting for Teeth (levha 12) adli baskisindaki adam,
Salvator’a ait gete sahnesindeki adamla ayni figiir olabilir (Davenport 2005: 193). Levha
13, pisbogaz kesisleri, cinsel organa benzeyen yiiz uzuvlartyla yeme/igme gibi cinsellige
diiskiinligiinii yansitir. Los Chinchillas eserindeki giigten ve giizellikten yoksun figiirleri,
tiketim halinde her tirlii diislinsel yaratima kapali, dejenere haldedir. Yerdeki figiir
Frankenstein’in Hollywood imajini olusturan bir yiize sahiptir. Levha 39°da insanligin
simgesi haline gelmis dehset, pargalanmig, kesilmis ceset uzuvlartyla yansitilir.
Yiizyillardir hayranlik uyandiran insan bedeni, artik ¢iirlimiis, mide bulandiran, asaletten
yoksun bir nesne haline indirgenmistir. Ayn1 sekilde kendi ¢ocuklarini yiyen Satiirn resmi
gibi, tarihsel bir elestiri seklinde devrime gonderme yapmustir. Milliyetgilik fikriyle

despotlugunu artiran bu anlayis ylizyillar boyunca despotluguna devam edecektir.

Goya, bilingaltindan dogan, akildisi olan karabasani animsatan goriintiileri, bu
diinyaya ait sagmaliklarin icerisinde harmanlar. Goya’nin resimlerinde kotiiliik,
acimasizlik, seytani olan dehset manzaralari, bir bedende viicut bulur. Gaddarlik, zorbalik
ve savas manzaralart igerisinde katledilen insanlar, karabasan alemi igerisinde ¢iglik
¢igliga bir kaosun igerisindedir. Savas Giinahlar: serisinde, aga¢ govdeleri insan viicuduyla
i¢ ice ve organik olanin bagi igerisinde Oliimle yasamin, toprakla insanin harmonisini
yansitir (Bulut 1997: 140). Isik, abartili kontur kullanimi, figiirlerindeki alisilmisin
disindaki pozlar1 ve klasigin digina ¢ikan kompozisyonlariyla Goya, nevi sahsina miinhasir
bir ressamdir. Goya, glniimiizde bile asiriliklarin evrensel dilini olusturan bir sanatci

3 zirvaliklarmin,

olmustur. Ebu Graib’deki skandal goriintiiler Goya’nin savas suglarinin
giincel goriiniimlerini yansitir. Ebu Graib’te mahktmlar, irk¢1 gruplarin ya da Goya’nin
1810-14 tarihli Zirvalar serisindeki kukuletaya benzer bir sekilde fotograflanmistir. Ebu
Graib’teki insan goriintiileri, antik yenik Yunan heykellerine, Michelangelo’nun caresiz
figiirlerine ve barok donemin sehit diisen azizlerine benzer. Zizek’e gore Ebu Graib’teki
kimligi belirsiz Irakli fotografi (2003), Mappletharpe’nin Dominick ve Elliot (1997)

fotograflarini, David Lynch’in film karelerini andirir. Ebu Graib fotograflari, sado-

39 Goya, Savasin Felaketleri serisinde, fotomuhabir titizligiyle savasa, mutlak monarsiye, kilise dogmalarina
ve engizisyona muhalif olmus ilk modern ressamdir.
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mazosist pornografinin toplu {retim ve dagitiminda agikga belli olan despotluk

fantezilerinin demokratiklestirilmis 6rneklerinden biridir (Eisenman 2007: 29).
¥ &

v
3

Resim 41-42: Goya — Zirvalar ve Ebu Graib den Iskence Fotografi

Goya gibi, kabus imgelerinden siklikla faydalanan bir diger ressam Henri Fuseli
olmustur. Shakespeare ressami olarak da adlandirilan Henri Fuseli, Shakespeare, Milton,
Homeros ve Dante’nin eserlerinden ilham alir. Milton’un Kayip Cennet’i igin 46 resim
yapar. Ressamin, Poe’nun Usher Evi'nin (Cokiigii’nii yazdigi sirada benzer
kompozisyonlar1 resmetmesi tesadiif degildir. Masallar ve anlatilarin yaninda Henry
VIII., Macbeth ve Hamlet gibi oyunlar Fuseli’ye kompozisyonlari igin referans
saglamigtir. Londra’da hiikiim siiren aglik manzaralar1 ve E. Burke’un yiice felsefesi,
Fuseli’nin 6nemli bir tarih ressami olmasi i¢in gerekli zemini hazirlayan etkenlerdir
(Kramer 2013: 76). Yiice felsefesi, sanatin nesnesi olarak ideal giizellik ilkelerini
reddeder. Modern diisiince, ¢irkini giizelin, deforme olani zarifin, kotiiyii iyinin karsisina
koyar. Fuseli eserlerinde siklikla, dramatik kompozisyonlari, felsefi diisiinceleri
icglidiisel olarak kisisellestirir. Antik heykeller; maniyeristler, Michalengelo’nun eserleri
Fuseli’nin sanatini etkileyen baslica unsurlardir. Anatomiye aykir kiiciik kafali, uzatilmis
govdeli kash ve ciplak figiirleri, giiclii bir 1s1k-gblge kontrasti i¢cinde yer alir. Gerilim

yiklii duruslar, abartili pozlari, erotik fanteziler icerisinde izleyende dehset ve korku
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duygularin1 uyandirir. Cizimleri i¢in model kullanmaz. Imgeleri tamamen diissel olup

gerceklige sirt donen sanatg1, XX. yiizyil siirrealist ressamlarina yakin bir durus sergiler.

Fuseli'nin Kdbus/Incibus®® isimli {inlii resminde yatan bir kadinin karninda
¢omelmis bir cin figiirii vardir. Hemen yanlarinda dehsete diismiis bir at basi yer alirken
aynaya higbir sey yansimaz. Resmindeki at kafasi, cin ve yatan kadin diizenlemesi,
Salvator Rosa’nin The Appararition of Samuel Before Saul (1668) adli tablosundakini
ammsatir. Tyi-kotii, kadin-erkek, 1s1k-karanlik ve kabus hali-uyanik olma rekabeti iizerine
olusturulan Kdbus resmi, sanrisal bir dramadir. Gobekte oturan cin yiiziinden giigliikle
nefes alan, Ustlinde baski hisseden kadin figiirii, gece yaris1 yenen bir yemegin agirligini
anlatiyor olabilir. Zihinde dolasan kotii diisiincelerin mideyi bozmasi gibi yorumlar da
kabusun nedenlerini sorgulatir. Kadinin erotik davetkar pozu, sanatginin cinsel arzularinin
ve hiisranlarinin sanatsal bir yorumu olabilir. Horace Walpole, Kdbus resmini sok edici
olarak tanimlarken eser, Goethe iizerinde derin bir etki birakmistir (Davenport 2005: 365).
Shakespeare, Milton, Richardson, Dante ve Rousseau hayrani olan Fuseli’nin Kdbus
resmini yapmadan Once karabasan goérmek icin domuz pirzolas1 yedikten sonra uykuya
yattigi rivayet edilir. Robert Louis Stevenson da ayni bigimde hazimsizlik sayesinde
gordigi bir kabusla iinlii roman1 Dr. Jekyll ve Mr. Hyde 1 yazdigini sdyler. Bram Stoker de
Drakula’sim1 yedigi kotii bir yengecten dolayr gegirdigi kotii bir gecede tasarlarken
Walpole, Otranto Satosu’nu riiyasinda gordiigiinii belirtir. Caspar David Friedrich de ayn

sekilde riiyalarinda gordiigli yogun 15181 tablolarinda kullanan bir diger sanatgidir.

Fuseli’nin Kdbus resminin say1siz taklidi yapilmustir. Ornegin, Raddon, Fuseli’nin
Kdabus resmine Oykiinen, onu yeniden yorumlayan sanatgilardan biridir. Spekiilasyon
yaratan ‘Gece Eskizleri’ serisinde en dikkat ¢eken resim Kdbus olurken, mevcut
kompozisyona yeni eklemeler de getirmistir. Kanat ¢irpan baykus, “Mablarr”*! animsatan
iki peri, resimdeki kompozisyonu olusturan goriintiilere ilavedir. Yatagin kenarinda yer
alan aynada kadinin yansimasi goriiliir. Cin, Fuseli’nin resmine gore daha kii¢iikkken

kadinin daha iist tarafina hafifge oturmustur.

Kabus resmi, kompozisyon agisindan sinemada da sik sik kullanilir. Kadinin bag

asag1 pozu, resmin genel hatlari, kadini terérize eden cini, Carl Dreyer’in Vampir’inden,

%0 Incibus: Kadinin orgazmini saglayan erkek cinin kelime anlami kucaklamaktir.
41 Mab: Kelt mitolojisindeki bas peri.
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Jean Cocteau’nun Giizel ve Hayvan’ina, James Whale’in Frankenstein’indan Ken
Russell’in Gothic filmine kadar birgok sahnede yer alir. Benzer bigimde Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi filminde uyurgezer Cesare karakteri elinde bigakla uyuyan kadinimn

yanina girer. Kabus resminde yatan kadinin pozu giiniimiize kadar ulasmis, versiyonlari

resim, sinema ve fotografcilik gibi sanat alanlarinda kullanilmistir.

Resim 43-44: (Sol) Carl Theodor Dreyer — Vampyr (1932) ve (Sag) Fuseli — Kdbus (1781)

Resim 45-46: (Sol) Eric Rohmer — The Marquise of O (1976) ve (Sag) Ken Russell — Gothic (1986)

Resim 47: James Whale — Frankenstein (1931)
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Kabus resmi, giizel ve c¢irkin temasinin ana hatlarini olusturmus, gece yarisi
sinemasi i¢in vazgecilmez bir poz haline gelmistir. Resim, tamamen zitliklardan olusurken
yiiksek ve alcak kiiltiir, asil ruhlu ama sansasyonel, ilham verici ve bayagi ¢atismalarini
icerir. Kabus, yogun, sok edici ve tezatliklariyla sanat tarihinin saglam sinirlarini sarsan bir

¢alisma olmustur.

Henri Fuseli’nin Deli Kate resminde de tipki Kdbus 'taki atin devasa bir bi¢imde
acilmis gozlerine benzer bakis kadin figiiriinde goriilebilir. Direkt izleyiciye yonelen bu
voyoristik (rontgenci) tehditkar bakislar, az sonra gergeklesecek korkung bir olay1 haber
verecek gibidir. Deli Kate resmi i¢in Fuseli, Thomas Middeloton’un dramasi Cadi’dan
(1616) ilham almis olabilir. Gericoult, Goya, Fuseli, Blechen, Bocklin ve Kubin’in
calismalarinda korkuyla acilmis gdzbebekleri paranormal yaratiklarin varolusundan

duyulan endiseyi akla getirir. Caresizlik ve delilik dolu bu bakislar izleyeni lirpertir.

Resim 48: Fuseli — Deli Kate (1806-07)

U¢ Cadi resminde, Macbeth’in ii¢ cadisi, iri gdzleri, ¢ikik alinlar1 ve kemerli
burunlartyla Leonardo Da Vinci’nin figiirlerini andirir. Resimde, karanlik arka plan,

gliclii bir kontrast olusturur. Solda yer alan giive basi, korku unsuru olarak yer alirken
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Kuzularin Sessizligi* filminde de kullamlmistir. Fuseli’nin bir diger resmi Antik

Harabenin Onemi’nde ise antik Konstantine heykelinin yaninda {imitsizce oturan
melankolik bir figiir vardir. Bu resim neo-Klasik sakinlikten, romantizmin duygusalligina
gecisin habercisi gibidir. Heykel parcalar1 ayrica Walpole’un Otranto Satosu’nda ortaya
¢ikan devasa uzuvlart akla getirir. Fuseli, eserlerinde siklikla kasli figiirlere yer verir.
Laocoon heykelini animsatan resimlerinde kasli grotesk bedenler, yilanla ihtisamli bir
miicadele i¢indedir (Myrone 2006: 59).

Ozel alanlar1 temsil eden i¢ mekanlar; cinsel arzuyu costuran pozlari ile Fuseli,
bir¢ok antik konuyu, mitolojik hikayeyi resmeder. Antik mitolojiden modern hikayelere ve
korku filmlerine konu olmus ¢ocuk kacirma, Fuseli tarafindan da islenir. Ac¢ik bir
pencereden cadi tarafindan kagirilmis bir ¢ocuk, uyur bir halde bir hemsire... Erotizm ve
kadin resimlerinin baslica konular1 arasinda yer alir. Resimlerinde kadinlar, hem avcidir
hem de av. Goya ve Blake’in resimlerinde oldugu gibi diissel diinyanin bilingaltindan
dogan korkung¢ goériiniimlerin ardinda kadin, uyur halde, pencereden ucusan seytanlarin
arasinda kurban konumundadir. Ya da erkekleri pargalamaya hazir bocekler gibi femme

fatale (6ldiiren kadin), tiim ¢iplakligi ve erotizmi ile kabusun vazgecilmez bir pargasidir.

Resim 49: Fuseli — Antik Harabenin Onemi (the Magnitude of Antique Ruins) (1778)

42 Serinin ikinci filmi Kizil Ejder’ de ise William Blake’in Dragon’unu kullanilir.
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Fuseli hayrani olan William Blake, edebiyatla da i¢ igedir. Siirleriyle de taninan
sanatci, resimlerinde, diissel betimlemelere, tarihi ve mitolojik konulara yer wverir.
Uzatilmis uzuvlan ile figiirleri, ¢izgisel konturlari ile aci, siddet, karmasa igerisindedir.
Goya gibi devrim yanlisi olan sanat¢i, yasanilan hayal kirikliginin etkisiyle,

caligsmalarindaki korkutucu ve karanlik kompozisyonlar gotik iisluba yakindir.

Karanlik, kotiilik, sehvet ve cinsel 6zgiirliik, William Blake’in resimlerinin ortak
noktalaridir. William Blake’e gore insan algilari duyu organlartyla kisith degildir.
Figiirlerini, dis gercekligi, ahlak kurallarini ve baskici rejimleri yok sayan bir hayal
diinyasinda tasarlar (Batataille 1997: 67). Blake’in Trilatha nin Diigii resminde, kadin
figlirli, bir magaranin i¢ duvarlar1 yar1 oval olusturarak kendisini ¢evrelemis bir halde,
dizlerinin iistiinde uykuya dalmistir. Basinin hemen iistiinde kafasinda olusan imgeler,
silik golgemsi figiirler yer alir. Kafasindan gecen anlik hayalleri betimleyen figiirler ve
kendisini ¢evreleyen magara, psikanalistler tarafindan, “uterusla” ve “amniyon” sivisiyla
iligkilendirilirken, anne-bebek figiirleri, anne rahmine geri doniis olarak yorumlanir

(Sorlin 2004: 179).

Resim 50-51: William Blake - Thiralatha nn Diisii (1794/1796) ve Raphael, Adem ve Havva'yla Beraber (Archangel
Raphael with Adam and Eve) (1808)

Raphael, Adem ve Havva’yla Beraber resminde, Raphael’in kanatlari ve
iistiindeki siislemeler gotik {isluba ait flamboyantlar1 andirmaktadir. Sehvet Diiskiinlerinin
Bulundugu Daire resmi, hikdyesini Dante’nin [lahi Komedya’siin Inferno kismindan

alir. Karst konulamaz tutkunun sembolize edildigi sonsuz bir firtina girdabinda dénen
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insanlar sehvet diiskiinleridir (Ozmutlu 2015: 151). Blake; mitoloji, folklorik ve ilkel
olani ele alir. Gegmise doniik gotik ikonografiye edebiyati da dahil eder.

S .
-

Resim 52: William Blake — Asiklarin Hortumu (The Whirlwind of Lovers) (1826-7)

Goya, Fuseli ve Blake, Sembolizm ve Siirrealizm gibi akimlarin ortaya
cikmasinda katkida bulunmustur. Bu sanatcilarin sansasyonel calismalar1 gerek resim

sanatini gerek edebiyati gerekse sinemay1 derinden etkiler.
2.1.1. Sembolizm’de Oldiiren Kadin (Femme Fatale) imgesi

Bilingaltindan dogan Sembolizm, diisii devrimci ve yenilik¢i bir giic olarak ele
alir. Insan aklinin smnirlarmi asan lirik yabanilik, naiflik, mistisizm, melankoli ve
koy/kent romanslart Sembolizm’in poetikasinin 6ziinde yer alir. Doga ve gerceklik hor
goriiliirken, gergcegin arkasindaki diissel yaratiklar merkezde yer alir. Gergekten,
toplumdan kagma halidir. Cinler, periler, fantastik canavarlar; uyku, 6liim ve riiya halleri
yazinsal ve disiinsel olanin gorsel anlatimi Sembolizm’in dinamiklerini olusturur

(Gassou 1999: 30).

Sembolizm’in bes temel kurali:

1) Diisiinceci.

2) Sembolist (diistince bigimlerine agiklik).
3) Sentetik (biresimsel).

4) Oznel.

5) Dekoratiftir.
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Tasarimlar1 ve hayal diinyasi ile diger sembolistlerden ayrilan Odilon Redon,
Goya’nin canavarlar1 ve Kubin’in riiya goriilerinin arasinda olumlu bir melankolikliktedir
(Gibson 2006: 59). Erken donemlerinde biyologlarla beraber ¢alisgan Redon’un
resimlerindeki deformasyonlarda, Charles Darwin’in derin etkileri goriiliir (Krdmer 2013:
48). Miizik gibi belirsiz, soyut bir diinyay1 yansitir. Geceye Ozgii giiz havasi igindeki
resimlerinde giinestense ay 1s1gmin pesinden gider. Kesfedilmemis umutlar, riiyamsi
diinyalar resimlerinin merkezinde yer alir. Onun riiya imgeleri, yakalanamayan anlik
goriintiilleri ¢agrigtiracak tiirdendir. Redon igin diis ve bilingaltt Onceliklidir. Sanatgi,
fantastik bir tema, mitolojik bir anlatim yerine, imgenin, gercegi diissele doniistiirmesi
yontemiyle kendi bilingalt: goriintiilerini ortaya ¢ikarir. Insan yiizlii ériimcek, bardakta
duran kesik bas, ¢icek sapinda sallanan yiiz gibi figiirleriyle siirrealistleri de etkilemistir.
Her ne kadar E.A. Poe’ya saygi gosterse de tepegdz devi, Olii bir kafaya bakan penceresi,
topa benzeyen gbz gibi nesne-figiir karisimi tasarimlariyla Redon, diger sembolistlerden
farkli bir sanat¢idir (Gassou 1999: 128).

4

Resim 53-54: Odilon Redon — (Sol) Aglayan Oriimcek (Crying Spider) (1881) ve (Sag) The Cyclops (1914)

Genel olarak Sembolizm’de kadin egemen unsurdur. Kadm, erkegi ya olimciil
giizelligiyle bastan ¢ikarip 6liime siiriikler halde ya da iilkiisel dini duygularla dolu, temiz,
erisilmez bir bigimde resmedilir. Bu durum, ataerkil diizenin ¢ift yiizliliigiine tepkidir.
Erotizm, sadizm ve sehvet, kadinin belirleyici Ozelliklerindendir. Kadinin cinselligi,
dogurganlig1 ve bu ikisinden kaynaklanan 6liim, ilk giinah konusu i¢in modern bir model
olusturur. Bu dongii, sembolist resimlerde kullanilan piktoral bir motif olarak karsimiza
cikar. Cinsiyetler arasi ¢atigsma, degisen ahlak yasalarina bir gonderme s6z konusudur. Bu

catismalar1 Franz Von Stuck’un Giinah adli resminde gozlemleyebiliriz. Isik-karanlik,
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¢iplak kadin-yilan, sicak-soguk, davetkarlik ve tehditkarlik gibi catismalar, resimdeki
psikolojik giicti arttirir. Resimde sehvet dolu bir kadin yilana sarilmis sekilde izleyeni
giinaha davet eder bir pozda resmedilmistir. Franz Von Stuck’un /nferno’sunda (1908) ise
kadin karakter, Laocaon yilaniyla 6liimciil bir dans esliginde korku verici bir figiir olarak

resmedilmistir.

Resim 55-56: Franz von Stuck — Giinah (The Sin) (1893) ve Inferno (1908)

Yillar boyunca kadin, erkegi oliime siiriikler. Mitolojiden romantik doneme,
Sembolizm’den popiiler kiiltiire ¢ocugunu 6ldiiren koétii anne (Medea), delilik haliyle
0zdeslestirilen kendini 6ldiiren Ophelia, ensest yikimlara neden olacak kadin figiiri,
giincelligini halen korur. insanliga tiim kotiiliigii getiren Havva ve Pandora arasinda
benzerlik, meraktir. Ayni1 sekilde Psyhke, cehennemde g6z kulak olmasi i¢in verilen
kutuya bakarak yine merakina yenik diiser. Pagan inanislarindan gelen anaerkil kiiltiiriin,
toplumsal yap1 i¢in tehdit olusturdugu diistincesiyle Katolik kilisesi ve Hiristiyanlikla

birlikte ataerkil erk, giicii devralir.

Resim, edebiyat ve sinemada, baskin olan misojini (kadin diismanlig) ile kadin,
fallusa sahip olamayan, ataerkil sembolik diizenin disina itilmeye g¢aligilir. Lacan’a gore
kadin, dil, yasa ve kiiltiirel diizen disindaki baska bir alanda var olacaktir. Bu, enerjisini,
bedenselligini, tinselligini ve cinselligini ortaya cikarttig1 diissel bir evrendir. Ataerkil

diizenle kadina ait olan tiim 6zellikler, kokeninden koparilirken kadin, bilingaltindakini,
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disil soykiitiigiinii (Matriarchal*®), hayaller, riiyalar ve kabuslar aracihigiyla ortaya

cikartabilir. Ciinkii riiyalar ve diissel anlatilar, bilimsel eril bilgiyi arka plana iter (Ogiit

2012: 67).

Resim 57-58: Caravaggio - Judith Holofernes’in Basim Keserken (Judith Cutting Holofernes' Head) (1599) ve
Medusa (1596)

Medusa gibi 6ldiiren kadin imaji/imgesi basta Carravagio olmak {iizere barok
donem ressamlar1 tarafindan resmedilmistir. Edebiyattan, sinemaya, mitolojiden, tiyatro
ve resme bu tehlikeli kadin figiirii konusu giincelligini korur. Resim sanatinda bu tema
cok fazla kullanilir. Edward Munch, Vampir (1893) resminde kadini tehlikeli bir
konumda sunar. Kizil sacl kadin, erkege sarilirken vampir ya da yilan gibi disleriyle
avini sonsuza kadar sokacaktir. Kan1 animsatan sa¢ rengiyle kadin figiirii, erkegi aciya
mahk(im eder. Munch, izleyendeki 6liim korkusunu, Harpya, iffetsiz Madonna* ve
vampir gibi figiirlerin soluk yiizleriyle saglar. William Blake, benzer temalar1 kullanir.
Kutsal kitaplardaki hikayeleri, fantastik ve grotesk bir drama doniistiiren ressam siklikla
oldiiren kadin, oglunu 6lime mahkiim eden anne figiirlerini kullanir. Blake, kadin

figiirleri i¢in Musa’nin Levitian’indan ilham almis olabilir.

43 Anaerkil diizen (Matriarchal): Ilkel insanin, toplayiciliktan tarim diizenine gegildigindeki diizen. Kadmin
dogurganligi toprakla iliskilendirilirken (med-cezir, Nil Nehri gibi su kaynaklarinin tagma zamanlari) kadin
basat olarak goriiliirdii. Mitolojide de karsimiza ¢ikan Mother Earth kavrami, kadiin dogurganligi ile
iliskilendirilirken, tohum, dogurganlik, bereket disil olana uygun goriiliirdii. Ticaret ve sonrasindaki sanayi
diizenleni, monarsi ile birlikte ataerkil diizene gecilmis, yaratici gii¢ rahimden dile gegmistir. Artik tek tanrili
dinlerde de erkek olan yaraticinin ol emri ile diinya varolmustur. Kadm ikinci plana itilir.

44 Madonna: Isa’nin annesi disinda, talyanca bir kelime olan Madonna, kadin, hanimefendi, sahip
anlamlaria gelir.
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Resim 59: Edvard Munch-Vampire (1893-95)

Delacroix’ten etkilenen Gustave Moreau, hayati boyunca annesinin etkisi altinda
kalmistir. Resimlerinde dogas1 geregi kotiiliige egilimli olan, ahlak kurallarini altiist eden
kadin figiirii, birinci plandadir. Salome, Helena, Sfenki Leda, Europa, Dalida, Galateia,
Pasiphae, Semele hatta Madonna bile dldiiren kadin simgesidir. Dekadanlik ve soguk
giizelligiyle erkegi felakete siiriikleyen kadm, &liimiin viicut bulmus halidir. Oldiiren
kadin, yani femme fatale Moreau’nun tiim kiilliyatinin en dikkat ¢ekici motiflerindendir

(Gassou 1999: 50).

Oldiiren kadin (femme fatale) figiirii, beyazperde de en ¢ok kullanilan konulardan
biri olmustur. ikinci Diinya Savasi, Soguk Savas, niikleer tehditlerle birlikte niikseden
paranoya sinemada kendisini femme fatale seklinde gosterir. Cinsiyetler aras1 degisen giic
dengesiyle kara-film (film-noir) ile baslayarak yatak odasinda, is diinyasinda s6z sahibi
kadin, erkegi tuzaga diisiiriir. Golgeler erkek kahramanin {izerine parmaklik ya da ériimcek
ag1 gibi ¢oker (Keesey 2011: 11). Finansal ve cinsel Ozgiirligiiyle degisen diizenin
sembolii olan kadin figiirii, eril ve ataerkil diizene tehdit olusturur. Cinsel olarak cezp edici
giicii ile femme fatale, 6nce iktidarin duygularini ele gegirir sonra onu yok eder. Sembolist

sahneler beyazperdede kendisine yer bulurken korku, fantastik ve bilim kurgu filmleri
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riiyay1 andiran sembolizm goriintiilerini referans olarak kullanir. Sembolizm, XX. yiizyila

girilirken fantastik resimler i¢in de oncii olmustur.

Sembolizm, manzaralar1 ile en basta siirrealist ressamlar1 etkilerken, fantastik
resimler yapan sanatcilar iizerinde de derin izler birakir. Sembolizm, resim sanat1 diginda,
edebiyat1 6zellikle bilim kurgu 6ykiileri yazan Herbert George Wells gibi isimleri etkiler.
H. G. Wells’in Zaman Makinesi ve Dr. Moreau'nun Adast, gotik yabanillig: ile fantastik
resimlerle etkilesim halindedir. Ornegin, Oliiler Adasi atmosferi ile Wells’in Dr.
Moreau'nun Adas: 6ykiisiinii etkilemis gibidir. Benzer sekilde Wells’in Zaman Makinesi
oykiisiinde yerel halkin tapindigi mabet , Kupka’nin Siyah Idol Direnci resmini etkilemis
gibidir. Gorsel olaraksa ilerki yillarda filme uyarlanacak dykii i¢in Kupka’nin Siyah Idol
Direnci resmi model olmustur. Ayni resim Francis Ford Coppola’nin Bram Stoker’in

Drakulasi filmi i¢inse satonun siliiet hali i¢in referanstir.

i

Resim 60-61-62: (Sol Ust) Jean Delville - Parsifal*> (1890) (Sag Ust) Terence Malick - Askin Izleri (To the Wonder)
(2012) (Alt) Michele Soavi - Dellamorte Dellamore (1994)

45 Parsifal: Richard Wagner'in Operasi
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Resim 63-64-65: (Ust) Frantisek

~ ; L 8 M ThTTAsS 8
Kupka — Siyah Idol Direnci (the Black Idol Resistance) (1903) — (Orta) Francis Ford
Coppola — Drakula (1992) ve (Alt) George Pal - Zaman Makinesi (The Time Machine) (1960)
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2.1.2. Fantastik Resimler

Fantastik®®, kelime olarak Latince “fantasticum” sifatindan gelir. Yunanca,

“phantasein” fiilinde goriiniir kilmak, gériinmek anlamlariyla kullanilan kelime:

- Bos diislere, kuruntuya dayanan.
- Yalnizca imgelere dayanan.

- Cismani varliginin gortintiisiine sahip olan, manalarina gelir (Steinmetz 2006: 8).

Fantastik eserde, izleyici/okuyucu iizerinde korku yaratilmasi dnemlidir. Fantastik
Oykiilerde korku, ¢esitli bicimlerde sunulur. Clara Reeves, Ann Radcliffe tekinsiz olaylar1
mantik kurallarina gore aciklarken M. G. Lewis, ve Horace Walpole’un yapitlarinda

olaylar doga kanunlariyla aciklanamaz.

Todorov fantastik tiirleri saf tekinsiz, tekinsiz fantastik, olaganiistii fantastik ve

saf olaganiistii olmak tizere dort gruba ayirir:

Saf tekinsiz: Dogaiistii olaylar rastlantilar, hileler, yanilsamalar, aldatma yoluyla
saglanir. Delilik, uyusturucu ve riiya iiriinii olan olaylar determinizm*’ ile mantik
cercevesinde agiklik bulur. Sok eden, sira disi, endise verici olaylar fantastik etki yaratir.
Dostoyevski’nin romanlart bu gruba dahil edilebilir. Ayrica sanrilarin neden oldugu

olaylar Amerikan Gotigi’nde karsimiza sik¢a ¢ikan bir durumdur.

Tekinsiz fantastik: Saf tekinizse yakin olan bu tiiriin en biiyiik temsilcisi E.A. Poe’dur.
Rastlantilardan dogan olaylar her ne kadar mantik cergevesinde aciklansa da gerek

atmosfer gerekse olaganiistii olaylar1 ile saf tekinsiz ve tekinsiz fantastik arasinda yer alir.

Olaganiistii fantastik: Dogaiistli olgularin varligim1 hissederiz olaylar mantik

cercevesinde, bilinen doga yasalariyla aciklanamaz.

Saf olaganiistii: Kesin sinirlarin olmadigi bu grupta olaylar peri masallarina baglanir.
Hoffmann’in masalims: hikayeleri ve masallar, korkutucu sembolik anlamlariyla saf
olaganiistii sinifina dahil edilebilir (Todorov 2013: 50).

% Fantastik: Ingiliz korku romanlariyla baslayan, diis giiciinden yararlanan bilim kurgu benzeri akima verilen
addir. Edebiyatta, resimde ve sinemada fantastigin diissel 6gelerini gorebiliriz.

47 Determinizm: Belirlenimcilik. gerekircilik veya belirlenimlilik anlamlaria gelen determinizm, kozmosun
yasalarini, bilimsel agiklamalara dayandigini, bunlarin kurallar ¢ergevesinde gergeklestigini savunan
diistincedir.
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Resim 66: Charles Perrault - Hop-0'-My-Thumb Masal: igin Gustave Dore Cizimleri

Sembolizm, Siirrealizm, Dadaizm gibi sanat akimlarinda fantastik elementler yer
alir. Diigsel olana yonelen ressamlarm esin kaynagi gotik hikayeler ve siirdir. Ornegin,
Breton, Siirrealizm Manifestosu’nda kara romanlar1 takip ettiklerini belirtirken The
Monk’a ovgiiler yagdirir (A.G.E: 124). Fantastik resim ayrica savunma mekanizmasinin
psikolojik yansimasi olarak metafor iizerine duygusal anlamda ressami ve seyirciyi yakin
kilar. XIX. Yiizyildan giinlimiize fantastik resimlerin dinamigini olusturan Ogeler,

tiirlerine gore farliliklar gosterir:

- Riiyayt andiran, Diissel mekdnlarinin kullamildigi yabanil manzaralar.
- Gotik ¢agrisimlar yapan, tekinsiz, tirkiitiicii resimler.
- Grotesk bedenlerin kullanildigi, parcalanmalarin, dekadan gériintiileri.

- Donemin politikasina, savaslara, SOSyOkiiltiirel olaylara hiciv iceren sembolik resimler.

Diissel manzaralarin kullamldig1 gruba giren Bécklin’in Oliiler Adast adli tablosu,
fantastik resmin en meshur caligmalarindandir. Bir kayikel, teslimiyeti ve Oliimii
cagristiran yari insan yari su perisi benzeri beyaz kefenli bir kadin, dliiler adasina dogru
gitmektedir. Adanin korkung sarp kayaliklari, kasvetli atmosferiyle trkiitiiciidiir. Resim,
tehditkar, gizemli, gercek disi ve sessiz yapisiyla canavarlara, yaratiklara yer vermeden
izleyeni iirkiiten bir biiyii igerisindedir. Resimde her sey, yapmacik dekordan ibaret gibi
goriiniir. Gergcek dis1t 1s1k, izleyeni tedirgin eden sessizlik ve yatay dikey

kompozisyonlardan olusan resimde kadinin nereye gittigi belli degildir. Kadini tekneyle
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gotliren figlir, bir papazi ya da Yunan mitolojisinde Kharon’u animsatan hayali bir
karakter gibidir. Gittikleri yer bir mezarlik midir? Resim her yoniiyle 6liimii hissettiren
bir rilya imaj1 gibidir. Mezar odalarina benzer pliriizsiiz mermer duvarlar, tiineller resmin
ayrintilarindan  bazilaridir.  Doganin  duygusuzlugunun insanin  giicsiizliigiinden
dogdugunu animsatan bir lirizm resme hakimdir. Sakinlik hissi uyandiran resimde
beyazli kadin, giines 15181 tarafindan aydinlanirken karanlikla kontrast olusturur. Bocklin,

Oliiler Adast ile iilkiisel bir ilkgag diinyasini betimler.

Oliiler Adas, riiyay1 animsatan kasvetli havasi ile hayal giiciinden esinlenen diger
ressamlara da referans verir. H.R. Giger, Oscar Zwintscher ve Max Klinger Bocklin’in
atmosferinden etkilenen sanat¢ilar arasindadir (Krdmer 2013: 19). Giger, Bio-mekanik
olarak kablolar, cihazlar, aletlerle cinsel birlesmeyi animsatacak bigimde figiirleri
birbirine baglar. Lovecraft’in Necronomicon’undan firlamig gibi duran sancili,
karabasanli, cinsellik ve devingenlik igerisindeki figiirler, makinelesmis haldedir. Bir
diger ressam Keller’in, Bdcklin’in Gomiitii resmi, sisli atmosferi, tekinsiz haliyle

Bocklin’in Oliiler Adasi’min transpozisyonudur (yer degisimi).

£

Resim 69-70: Ferdinand Keller —Béklin’in Gomiitii (The Tomb of Bocklin) (1901-02) ve Michele Soavi - Dellamorte
Dellamore (1994)
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Gotik ¢agrisgimlari ile Grandt Wood’un Amerikan Gotigi adli tablosu, Amerikan
Gotigi’nin piiriten ge¢cmisi ile baglantisi agisindan anlamlidir (Mull 2014: 92). Evin 6niinde
son derece ciddi bir erkek ve hemen arkasinda mutsuz goézlerle bakan bir kadin figiirii
dikkat ceker. Piiritenlerin zorlu yasama kars1 dayanma giicii eldeki aletle gosterilir. Piiriten
yasamda, kotiliiglin, tehlikenin ve karanligin kaynagi olarak goriilen kadinin erkegin
hemen arkasinda yer almasi kadinlarin ikinci planda olmasini sembolize eder. Ayni isimde
filmi bulunan resim, popiiler kiiltiiriin en ¢ok kullanilan ikonlarindan biri haline gelmistir.
Resimde yer alan tirpanin birgok sembolik anlami vardir. Dini olarak {i¢ kutsali
vurguladig1 ya da seytanin dirgenini sembolize ettigi tartismaya aciktir. Amerikan Gotigi

diger sanatcilarin taklit ettigi, yonetmenlerin filmlerinde kullandig1 6nemli bir esin kaynagi

olarak sanat tarihine ismini yazdiran 6énemli bir eserdir.

Resim 71-72: Grant Wood — Amerikan Gotigi (1930) resmi ve Jim Sharman The Rocky Horror Picture Show filminden
sahne (1975)

Donemin savas politikasina agir elestiri getiren, Rudolf Schlichter’in, Blindpower
resmi, Almanya’nin sosyo-politik sartlarina ve askeri olaylarin neden oldugu yikima
kinaye igerir. Ordu, bir Savas Tanris1 olarak sembolize edilirken, figiir, kor olmasindan

dolay1 ¢aresiz, yikimlara kars1 da o kadar duyarsizdir.

Hans Bellmer’in grotesk kompozisyonlar halinde sundugu mankenleri, izleyeni
bastan cikaran bir ikilemle sunulur. Organik ve inorganik, 6lii ve canli bir catisma
halindedir. Fetis, yapay kukla/mankenler, Bellmer i¢in fotograf ¢ekmek, resim ve heykel

yapmak i¢in ona gerekli ilhami verir.



Resim 73: Rudolf Schlichter — K6r Kuvvet (Blind Power) (1937)

Kramer’e  gore  (2013: 227), “Mary  Shelley’in
Frankenstein’indeki yapay yaratigi, Hoffmann in Olimpia’st olmadan
Bellmer’in ve Giorgio de Chrico’nun ¢alismalarina adapte ettikleri
manken fikri akla gelemezdi .

Resim 74: Hans Bellmer — The Doll Serisi (1936 ve sonrast)
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Grotesk bedenleri kullanmasi agisindan Bellmer’in ¢alismalarini animsatan Witkin,
metinlerarasi ¢alismalari ile dikkat uyandirir. Rubens, Velasquez, Gericoult ve Goya gibi
Klasik resim sanatinin 6nemli ressamlarmmin kompozisyonlar1 ve Salvator Rosa’nin
biiyiiciiliik resimlerini animsatan fotograflariyla Joel-Peter Witkin, sinema/resim etkilesimi
acisindan onemli bir sanatgidir. Morglardan aldigi cesetleri tarihsel ¢agrisimlar esliginde
tablo seklinde kurgular. Witkin’in yapitlari, saygisizligin hakim oldugu, asir1 gorsel sapkin

calismalar olarak tanimlanir.

Davenport’a gore (2005: 34), “Witkin in fotografi, hastane
morgundan alimip giimiis salata tepsisinin ortasina Ozenle
yerlestirilmis, yash ve kel bir adama ait kesik kafanin oniinde
dikildiklerinde olayin dehsetini hissederler. O’nun fotograflar:
Rosa’min gotik deneyiminin XX. yiizyil par¢asint sunar”.

Witkin, yash bir kadinin rahatsiz edici bir bigimde kirismis ciliz viicudunu karsit bir
kullanimla gelinlikle kurgulamasi gibi, izleyeni rahatsiz eden, tiksindirici tislubu ile kendi
gotik estetik Ozgilinliigiinii yakalamig Onemli bir sanatgidir. Bu dehset uyandiran

nesnelestirilmis eserleri, Jacob ’s Ladder gibi korku filmleri igin esin kaynag1 olmustur.

Resim 75-76: (Sol) Joel-Peter Witkin — Bacaklari Olmayan Adam (Man with No Legs) (1976) (Sag) Adrian Lyne —
Dehsetin Nefesi (Jacob's Ladder) (1990)

Seks, oliim ve mutasyon temalarindan yola ¢ikan Chapman Kardesler (Jake &
Dinos Chapman), kimlik sorgulatici bir sekilde, hadim edilmis, mutasyona ugramis veya
cinsiyetsizlestirilmis grotesk-heykeller tasarlar. Hadim edilme korkusu (Freud),
pargalanabilirlik, 6lim ve ¢iliriimenin bedeni bozmasi tedirginligi duyumsatici bir

bicimde eserlerinden fark edilebilir. Kullandiklar1 malzemelerle insani sanayilestiren
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Chapman Kardesler, Goya’nin Savasin Felaketleri baskilarindan oldukc¢a etkilenmistir.
Ayrica Goya’nin binin iizerindeki isini yeniden iiretip bayagilastirirlar. Goya’nin Savasin
Felaketleri serisindeki 39. baskisi, Biiyiik Basari, Oliilerle...’nin benzerini tasarlarlar.
Taklide dayali isleri ile kotiimser ve olumsuz bir dil gelistirmislerdir. Kasitli olarak
simgesel anlamlarin i¢ini bosaltip sifir kiiltiirel degere sahip yapisokiicii bir tavir
sergilerler (Chapman 2017, 14). Calismalari, anti-estetik, fantazmagorik, banal iiretim
iceren, kendi kendini degersizlestiren bir anlayisla olusturulmustur. Malzeme olarak
mutasyona ugramig, ucube objeleri, vitrin mankenlerini, oyuncaklar1 ya da plastik
bebekleri®® kullanirlar. Onlar1 fetislestirerek diinyevi sahte bir hiper-gerceklik
olustururlar. Yaraya Tuz serisi gibi caligmalarinda, Goya’nin 39. baskisi, Biiyiik Basari,
Oliilerle... gibi iinlii baskilarinin {izerine suluboya gibi malzemelerle miidahale ederler.
Goya’nin ¢alismalarindan dogrudan etkilendikleri gibi YoGA'nin Felaketleri gibi

caligmalariyla da anagram olarak yine {inlii sanatgiya gondermede bulunurlar.

Chapmanlar’in, Salvator Rosa’ya 6zgli bodur aga¢ tlizerinde asili, agagta hadim
edilmis, pargalanmis figiirleri, teatral bir diizenlemeyle yeniden yorumlanmustir. isa
figiirti, ortiik bicimde aga¢ govdesine baghdir. Figiirler cinsiyetsizlestirilmistir. Resimde
Isa kurtarici, sifac1, Prometheus gibi ac1 ¢eken bir bilge olabilir ama tek bir sey olmasina

izin verilmez, erkek. Resimde agikga kilise gelenegi reddedilir.

e S T S S

Resim 77-78: Goya- Biiyiik marifet! Oliilerle (1810) ve Champan Kardesler’in Biiyiik marifet! Oliilerle Calismas: (Great
Deeds Against the Dead) (1994)

48 Cocuklara hitap eden sapkin objelere bilerek agirlikli olarak yer verirler. Kapitalizm elestirisi iceren
calismalariyla manipulasyon birincil amaglari olmustur. Sanayi trinlerinin yani sira, seri olarak Uretilmis fetis
objeleri, boyayarak, deforme ederek, kirarak nlara miidahalede bulunurlar.
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Chapman Kardeslerin ¢alismalari, Tod Browning*®’in Freaks (1932) filminde,
izleyeni dehsete diisiiren kotii kadin figiirtiniin ucubeler tarafindan kollarinin ve
bacaklarimin kesilme sahnesini ve Freud’un hadim edilme korkusunu, endiselerini akla
getirir (Davenport 2005: 399).

Resim 79: Westworld (Tv dizisi) Goya 'nin Savasin Felaketleriﬁgiirleri filmlerden, dizilere uyarlanmistir.

Champman Kardesler gibi hicbir ilkeyi benimsemeyen bir diger sanatgr Damien
Hirst’tir. O da tipki diger Britanyali sanatgilar gibi (Chapman Kardesler, Bacon) post-
psikeanalatik, light- yiiksek sanat olusturan tasarimlara 6nem verir (Chapman 2017, 60).
Yeni gotigin dnemli 6zelliklerinden olan ¢lirlimenin estetigine duyulan ilgi, Hirst’in de
ilgisini ¢eker. Cocukken tatli zannettigi son kullanma tarihi ge¢mis haplar yiiziinden
zehirlenen Hirst’e gbre zaman iyilestirici olan her seyi ¢iirliten bir siirecte devam eder.
Izleyene oliim korkusu veren calismalarinda “iyi nesnelerin bizlere kotii etkileri
olabilecegi” diisiincesinin altinda bu gercek yatar. Hirst’in ¢alismalart Targem Singh gibi
yonetmenlerin filmlerinde kullanilir. Singh The Cell filminde atin cam pargaciklariyla

boliindiigii sahne igin Hirst’in Some Comfort Gained from the Acceptance of the Inherent

Lies in Everything adli isine telif 6demistir.

1A

Resim 80-81: Damien Hirst - Some Comfort Gained from the Acceptance of the Inherent Lies in Everything (1996) ve
Targem Singh - the Cell (2000)

4% Tod Browning: Francis Bacon ve David Lynch gibi sanatgilara da ilham kaynagi olmus yénetmen.
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Resim ve sinemanin aksine XIX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren edebiyatta,
grotesk bedenler, gotik korkular ve seytani yaratiklar yerine metafizikten yavas yavas
arinma yoluna gidilmis, kotiiliik problemine odaklanilmistir. Dostoyevski, iginde iyilik
oldugu kadar kotiiliigli de barindiran karakterlere, Camus, yabanci korkusuyla birlikte,
merdiimgirizligin neden oldugu yabancilasan uyumsuz karakterlere (sagma felsefesi-
kavrami), Kafka ise riiyay1r animsatan olaylar1 ve mekanlar1 ile absiirt edebiyat tiirlinde
eserlere yonelmistir. Kafka icin cehennem, mahkeme salonlari, i yerleridir. Sartre iginse
cehennem, kazansiz, seytansiz, ateslerin ve izgaralarin olmadigi, dort ¢ift goziin siirekli
tizerimizde oldugu, yalmiz kalamadigiz bir odadan baska sey degildir. Cehennem
baskalaridir. Cehennem sokaklar, {istlimiize gelen ev, amagsizca Oliimii bekledigimiz
duraklardir. Piranesi ve Beckford’tan beri siiregelen cehennem tasviri artik XX. yiizyildan

itibaren kisisel bir hal alacaktir.

2.2. Edebiyatta Kotiiliik

"Insan; nedensiz, zorunsuz, anlamsiz bir
varlik. Geg¢missiz, desteksiz, yapayalniz bir
varlik. Tarih denen arabaya hayvanca
kosulmus, savasi ve oliimii bekleyen bir
varlik."

Jean Paul Sartre

Edebiyatta, igsel doniisiimlerin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla, Goethe, Sade, E.T.A.
Hoffmann, Lewis, Sheley, Baudelaire, Camus, Kafka ve Lovecraft gibi yazarlar eserlerinde
edebiyatin bir nesnesi olarak klasik kategoriye aykir1 kotiligi siklikla kullanmiglardir.
Kotiiliik ti¢ baslik altinda siralanabilir: Metafizik kotiiliik, dogal koétiiliikk ve ahlaki kotiiliik.
Metafizik kotiiliik, XVIII. yiizyildan itibaren gotik edebiyatin konusu olurken, XIX.
yilizyilin sonlar1 ve XX. yiizyildan itibaren ahlaki kétiiliik edebiyatin ilgi alanina girmeye
baglar.

Karl Heinz Bohrer’e gore Kara Romantizm’in temsilcileri olan yazarlar igin
kotiiniin estetigi, insan dogasinin, sapkin, igreng, hastalikli yanlariin aktarildigi bir sahne,
tabularin ¢ignendigi bir platform, giizelligin i¢ bélgelerinin kesfidir (Alt 2016: 10).

Yazinsal doniisiimle, kabus imgeleri, iitopyalar, arabesk motiflerle birlikte metaforik
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dontistimler gotik eserlerde siklikla kullanilmaya baslamistir. Edebiyatta siklikla karsimiza
cikan kotiiliik, psikoloji ve antropoloji alanindaki gelismelerden destek almistir. Insanlarin

patolojik davranislari, sapkinliklari ile kotiiliik, insanin i¢ine dogru evrilen bir hal almistir.

Vitor Hiigo’nun Notre Dame’in Kamburu grotesk gargoyle heykelleri ve
deformasyona ugramis kambur karakteriyle Kara Romantizm’in dinamiklerini igeren
Onemli bir eserdir. Yeralti, deforme olmuslarin, dilencilerin, fakirlerin cehennemidir.
Hiigo, yazarlig1 kadar ressamligiyla da iin salmistir. Cizimlerinde sisli, puslu manzaralar,
hayalet sehirler siirsel bir estetiktedir. Oscar Wilde’in Dorian Gray’in Portresi adl1 eseri

de benzer seytani kotiiliik temalarini igerir.

Resim 82: Ivan Albright — Dorian Gray (Ayrinti) (1943)

Sembolizm’in kokenini olusturan Charles Baudelaire’in eserleri, makinelesmis,
mekanik hale gelmis, umutsuzluk i¢inde insanlarin birbirine yabancilastig1 kent hayatlarim
ele alir. Dekadanlarin giizelligi, ¢lirlimiisliik, yozlasma, tiikenme ve bitkinlik duygular ile
yogrulmustur (Eco 2006: 346). Kotiliik Cigekleri’ni yazan Baudeleaire, Goya’nin {iniiniin
yayllmasma katkida bulunurken aymi zamanda Goya’nin baskilar1 kendisine ilham
vermistir. Bu durum resim ve edebiyatin siirekli etkilesim halinde olmasina iyi bir 6rnektir.
Baudelaire, ayrica Delacroix’in ¢aligmalarini kotii melekler tarafindan ele gegirilen kan

goliine benzetir (Krdmer 2013, 17).

Benjamin, Pasajlar’da, imajlarin kavramlarin yerini aldigin1 belirtir. Modernligin
fantazmagorik diinyasi, daha anlasilir bir riiyadir. Bdylelikle diinya, riiya
imajlarini/imgelerini kullandig1 anda daha anlagilir hale gelecektir (Bornstein 2011: 151).
Modernligin riiya imajlari, giindelik rutini bozabilen, bir belirip kaybolan riiyaya 6zgii

yadirgatici 6zelligiyle daha anlasilir hale dontismektedir.
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Kotiiliigii eserlerinde siklikla kullanan diger 6nemli yazar Franz Katka’dir.
Kavranamaz durumlarin anlamsizligi, akil disih@ ve anormallikleri, Kafka’nin
romanlarinin baslica 6zelliklerindendir. Ornegin, Bir Koy Hekimi (1919) adli eserinde kis
ortasinda gece yolculugu, dogaiistii goriiniimleriyle atlar, vampiri andiran seyis ve absiirt
olaylar diissel mantik cercevesinde agiklanabilir. Sartre’a gore Blanchot ya da Katka
olagandis1 varliklar1 anlatmaya calismaz. Onlara gore tek fantastik Oge biitiinselligi,
dogallig1, toplumsalligiyla insandir (Todorov 2013: 166). Sikisik sokaklari, dar
merdivenleri, kuleleri, kiliseleri, mahzenleri ve zindanlariyla Prag, Kafka’yla 6zlesmis bir
mekan olmustur. Kafka romanlarinda mitolojik karakterleri karikatiirize eder. Poseidon,
Prometheus, sirenler Ortiik anlamlar1 ve modern yapilariyla oykiide yer alir. Ddéniigiim

romaninda, 6liimden sonra yeniden dogma, Samsa karakteriyle viicut bulur.

Kafka’nin Dava (1925) romaninda K., benlik duygusunu kaybetmistir. Kendisine
bakan, kendisini doyuran insanlara bagimli halde yasar. Insanlarla yakin iliskilerinin
kendisini kurtaracagi yalanina inanir. Sorunlarin ¢éziimlerini baska insanlarda (¢ogunluk
olarak kadinlarda) baska kurumlarda ararken yavas yavas yok oldugu gergegini gormek
istemez. Disariya bagimli yasadigi i¢in insanlarin onu terk edecegi korkusu gerilimi saglar.
Otorite onun icin tek gercektir ve gorevi itaat etmektir. Otoriter vicdan onun i¢in dylesine
gercektir ki insancil vicdanin varhgindan bihaberdir. Insancil vicdan, gardiyan tarafindan
temsil edilirken hukuk kurumundan yargicina, seyircisinden, avukatina hatta mahkemesine
hepsi otoriter vicdani temsil eder. K.’nin en biiyiik kabahati, insancil vicdaninin sesine
uymadan despot, riisvetgi ve kotii mahkemeye boyun egmesidir (Fromm 2015: 235). K.,
modern hayatin kosusturmasi igerisinde infazin1 bekleyen, yasayan olii halindedir.
Toplumun kurallarma bagl insan i¢in 6zgiirliik; bir arzudan, riiyadan, saplantidan farkl
degildir, seytanidir. Baudelaire’e gore bu kabustan kagmanin iki yolu vardir: Haz ve
calisma. Haz, bizi yipratan, seytana yaklastiran bir yolken ¢alisma bizi giiglendirip Tanrisal
olana yaklastirir (Bataille 1997: 46).

XX. yiizyilla birlikte Nietzsche’nin “Tanr1 61dii” ilaniyla birlikte din-sonrasi
toplumun yeni korkular1 da degisim gostermeye baslamistir. Heiddeger, yeni dipsiz
kuyular-cehennemler olarak yabancilasmaya dikkat c¢eker (Kearney 2012: 265).
Cehennemlik insan 6zgiirdiir. Yaraticiligiyla silik bir goriintii ¢izer aslinda. Sartre’in Gizli

Oturumu’nda modern cehennem &tekilerdir. Atese, 1zgaralara veya zebanilere gerek



84

yoktur. Cehennem bir baskasi, kiigiimseyen bakislaridir. Kramozov Kardesler’de demonik
olan insanin kendisidir. Karanlik tutkular, a¢ gozliiliikk, hirs, kibir, sehvet ve 6fke yikici
duygular olarak korkunun ve kétiiliiglin yeni efendileridir. Artik cehennem insanin kendisi,
yasadigl, yasamaya c¢alistig1 hayatin bir parcast olmustur. Boyali Kug, Karanligin Yiiregi,

Teneke Trampet, savas ortami ile cehennemi yeryiiziine yerlestirir.

XX. yiizyildan itibaren edebiyat, basta sinema olmak iizere diger sanat dallarini
yogun olarak etkilemistir. Katka’nin eserleri, Orson Welles, David Lynch, Stanley
Kubrick, Woody Allen, David Cronenberg, Terry Gilliam, Roman Polonski ve Martin
Scorsese gibi yonetmenleri derinden etkiler. Orson Welles gibi Oncii yonetmenler
Kafka’nin Dava’sin1 direkt ayni isimle beyazperdeye uyarlarken diger yonetmenler
Kafkaesk atmosferlerden ve sagma/absiirt kavramindan ilham alir. Sa¢gma, riiyaya benzer

bir gergeklik sanatta egemen olacaktir.

2.3. Resim ve Sinemada Kabusun izleri

XX. ylizyila girilirken gerek sinemanin kesfi gerekse bilimsel ¢aligmalar, sanatcilar
tizerinde derin etkiler birakir. 1895°de X-1sinlarinin kesfi sanatgilar1 ciddi bir sorgulamaya
iter. Bizden daha az fiziksel 6zii olan canlilar var midir? Insan goziiyle algilanamayan
baska varliklar olabilir mi? Ornegin, X-1sinlart gozlerimizde olsaydi kemiklerimizi
gorebildigimiz gibi ruhlari, hayaletleri gorebilir miydik? Insan goziiyle algilanamayan
goriintiilerin fotografik tekniklerle goriilebilecegine olan inang, spiritiialistler®® tarafindan
benimsenmeye baslamistir. Munch, bu konuyla ilgili: “Ruh var midir? Gozlerimiz gérmek
icin yapilmis ancak gordiigiimiiz kadarini biliyoruz. O zaman biz neyiz? Hareket halinde
yanan birer enerji miyiz?” diye sorar (Kramer 2013: 20). Bedensel goziin kapatilip ruhsal
gozle gorme, romantiklerden sembolistlere sonrasinda siirrealistlere kadar uzanan bir
diisiincedir. igeri dogru yonelmis ruhsal goz, romantikler ve siirrealistler icin énemli bir
organdir. Dali’nin Vermeer resimlerine duydugu hayranligi goézlemledigimiz, Bir Endiiliis
Kopegi®t filminde kadinin goziiniin jiletle kesilip bu sahnenin gokyiiziindeki bulut

sahnesiyle kesilmesi gercegin goriintiisii sorunsali ile ilgilidir.

50 Spiritiializm: Ruhguluk, tinselcilik.
51 Bir Endiiliis K6pegi:1929 tarihli Luis Bufiuel ve Salvador Dali ortak yapimi olan film (Un Chien Andalou).



Resim 86: Alfred Hitchcock — Spellbound (1945)
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Siirrealist ressamlar, yonetmenlerle beraber ¢alismis; riiya sahneleri i¢in tasarimlar
yapmuslardir. Ornegin, Bir Endiiliis Kopegi filminin senaryosu Luis Bunuel ve Salvator
Dali’ye aittir. Dali, ayrica, Hitchcock’un Oldiiren Hatiralar filminin set fotograflari igin
calismis, tablolar1 filmin 6nemli kadbus sahnelerinde kullanilmistir. Kabus sahnelerini
kullanmasi bakimindan Bunuel, kendine 6zgii yonetmenlerdendir. Luis Bunuel, burjuva

smifinin yagamini, Kafkaesk bir anlatimla siirekli uyanilan bir kabus olarak sunar.

Freud’un riiya yorumlarindan hareketle siirrealistler, riiyayr ve hayal giiclinii
islerinin merkezine alirlar. Edebiyat, resim, fotograf ve sinema gibi sanat dallar etkilesim
icindedir. Ornegin, Dali, yasadig1 kentin korkularin1 yansittigi ve riiya manzaralarini
olusturdugu Dev U¢an Mocha Kupasi resmi Friedrich’in Deniz Kenarindaki Kesis resmini
andirir. izole tek figiiriin arkasinda yer alan ada ise akla Bocklin’in Oliler Adas: resmini
getirir. Dali’nin bir diger resmi, Uyanmadan Bir Saniye Once Nar Etrafinda Ucan Arimin
Neden Oldugu Riiya’da ise yatan kadin figiirii de, Fuseli’nin Kdbus resmini hatirlatir. Max
Ernst, Sal galismasi i¢in Gericault’'un Medusa’nin Sali resminden ilham alir. Rene
Margritte de gotik edebiyat ve kara romantik resimle yakindan ilgilenmistir. Margritte igin
Poe’nun eserleri siirsel gorsel diinyalara, gerceklere itaat etmez aksine tutarsizliklarla,
gizemlerle ve sirlarla doludur (Krdmer 2013: 226). Paul Klee’nin goérsel evreni, tipki
Fuseli, Goya ve Blake’in resimlerinde oldugu gibi, cadilar, periler, seytanlar, hayaletler ve
ifritlerle doludur. Klee ayrica Hoffmann’in masallarindan ilhamla ¢ok sayida desen ve

baski iiretmistir.

Resim 87-88: S. Dali: (Sol) Ugan Dev Mocha Kupas: (Giant Flying Mocha Cup) (1946) ve (Sag) Bir Narin Etrafinda
Ugan Armmin Sebep Oldugu Riiyadan Uyanmadan Bir Saniye Oncesi (Dream Caused by the Flight of a Bee Around a
Pomegranate) (1944)
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Stirrealist sinema da tipki resim sanatinda oldugu gibi diislerin dilini kullanir.
Riiyada oldugu gibi filmde yer alan nesnelerin sembolik anlamlar1 vardir. Freud, evi diigsel
imgelemin organizmay1 temsil etmek i¢in kullanilabilecegini belirtir. Evin béliimleri canli
bir organizma gibi bedenin belirli organlari yerine gecebilir. Usher’in Evinin Diigiisti’ndeki
imgelerin heterojenligi (g¢oktiirel), mimarisi ve mekanlartyla Siirrealizm’in kolaj ilkesi igin
referans olmustur. Ornegin, Breton, sinema salonlarma rastgele giderek ¢ogunlukla film
bitmeden ¢ikarak izlenimlerini kolaj gibi tek bir filmde birlestiriyordu. Sinemada kabus,
diis ve gercekligin anlagilamadigi belirsizlik gibi sahneler, gercekligi sorgulatan tiirden bir
yontemdir. Sinema, ilk &rnekleriyle beraber diissel sahnelerden faydalanmistir. Ornegin,
Fritz Lang’in Metropolis filminde canavara donilisen fabrika, riiyayr animsatan bir
sahnedir. Fellini’'nin Sekiz Bucuk filmi, yapisi itibariyle bastan sona riiyadir. Victor

Sjostrom’un The Phantom Carriage filminde ¢ogu sahne kabusvaridir.

Riiya sahnelerine basvuran ydnetmenlerin basinda Ingmar Bergman gelir. Riiya
sahnelerine bol bol yer veren yoOnetmen, dar alanlara sikismislik hissi ve metafizik
yalnizlig1 ile izleyiciyi riiyada gibi hissettirir. De Chirico’nun diissel kurgular1 ingmar
Bergman tizerinde derin etkiler birakir. En 6nemli riiya sahnelerden birini de Yaban
Cilekleri filminde Dr. Isak Borg’un gordiigii sahnede kullanir. Sahne, Chirico
resimlerinden firlamig gibidir. Riiya sahnesinde bombos 1ssiz sokaklar, akrep ve
yelkovansiz saat (zamansizlik), ylizii olmayan adam, cenaze arabasi ve kirik tekerlek, de
Chirico nesnelerini, mekéinlarin1 anmmsatir. De Chirico’'nun mekanlar1  korkunun,
tedirginligin merkezleri olmustur. Alistk olmadigimiz mekan-nesne iliskisi metafizik

Ogeleri igerisinde insansiz golgeler, gerilimi artirici unsurlardir.

Resim 89: Ingmar Bergman — Yaban Cilekleri (1957)
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Delilik ve sanrilarin arasinda gergeklik/riiya halleri Bergman filmlerinin tipik
ozelliklerindendir. Ingmar Bergman, tiim filmlerini birer riiya oldugunu belirtir (Bornstein
2011: 48). Bergman’in kabusu animsatan riiya sekanslari, Freudcu simgecilik ve vahsi
gerceklik arasinda gidip gelen haliyle gercekiistiictiliige yakindir. Kurtlarin Saati’nde
Johan’in haliisinasyonlarinin temelinde Bergman’in ¢ocukken kapali kaldigi karanlik
gardirop ve hadim korkularmin yattigi sonucuna ulasilabilir. Persona’da da film ile nesne,
sessizlik ve sozler, aktor ile canlandirilan hayat i¢ i¢e bir sarmal olusturularak saf imajlar

haline getirilir.

Bergman’1 derinden etkileyen de Chirico’nun manzaralari sinemayla oldugu kadar
edebiyatla da etkilesim igerisindedir. Yasadigimiz ¢agdaki glivensizlik ve tedirginlik, de
Chirico’nun metafizik kompozisyonlarinda egemen 6gelerdir. Poe’nin Can Kulesindeki
Seytan Oykiisiinde ironik bir bicimde kasabada, her seyin merkezinde yer alan lahana ve
saat, de Chirico tarafindan enginar ve saat olarak merkezde yer alacak bi¢imde

resmedilmistir.

Resim 90: Giorgio de Chirico- Felsefecinin Fethi (The Conquest of the Philosopher) (1913-14)

Kiibizm’den Sembolizm’e, Siirrealizm’den Hiperrealizm’e kadar resim-sinema
iliskisi igerisinde modern anlayisiyla bu eszamanliligi kullanan bir diger Onemli
yonetmense Alfred Hitchcock’tur. Filmlerinde gergeklige doniistiirdiigii kurgu, Amerikan
riiyasinin hiperrealist triintidiir. Hitchcock, dogatistiiye basvurmadan gerilimi, korkuyu
yansitan usta yonetmenlerdendir. Goriintliye inanan sinemacilarin onciilerinden olan

Hitchcock, Edward Hopper’in tekinsiz-1ss1z motellerinden, miisterisiz barlarindan, insansiz
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hayaletlerin yer aldigi manzaralarindan oldukga etkilenmistir. Yonetmenin Arka Pencere
filmi, acimasiz Amerikan tarzinin fantastik penceresi gibidir. Kartpostali animsatacak
bi¢gimde filmde, eyleme gegemeyen baskarakterin cinsel eylemsizligi i¢erisinde gordiikleri

aslinda kendisinin ve Grace Kelly’nin fantezi resimleridir (Zizek 2016: 134).

Hitchcock, kendine o6zgili olarak filmlerinde, goriintiileri, anlatimlar1 siklikla
lekelerle sembolize eder: Labirentler, donerek giden merdivenler; kuyular, rontgencinin
gozilinlin kaydigi anahtar deligi, kanin déne done kayboldugu kiivet, ¢iglhik atmak icin
acilan agiz, iki goziin arasindaki kursun deligi, cesedin kanli g6z ¢ukurlar1 ya da elbisenin
tizerindeki kan lekesi (Bonitzer 2000: 35)... Gen¢ ve Masum filminde yaptigi kaydirmali
¢ekimleri, davulcunun kirpisip duran gozlerine yapilan zum, gibi lekeler Holbein’in Elgiler
resmindeki kafatasindaki bakis acisina gére yamulan géz yuvarlaklariyla benzerlikler tasir.
Sapik filminde ¢18lik atan karakter Munch’un Ciglik, banyodaki cinayet sahnesi, David’in
Katledilmis Marat resimleriyle de ¢agrisim yapar ( Monaco 2013: 177).

Riiya imgelerine bagvuran bir diger yonetmen Andrei Tarkovsky’dir. Caspar
David Friedrich’in resimlerine hayran olan Tarkovsky, riiya imajlarini/imgelerini soyut
ve somutluk arasinda bir alana yayarak kullanir. Stalker filmindeki bolge, Solaris’de bir
anda ortaya ¢ikan gercekligi belirsiz kozmonotlar bu duruma ornektir. Soyut ve somut
arasindaki gerilim adma Michelangelo Antonioni filmleri de son derece Onemlidir.
Antonioni filmlerinde yabancilagma, iletisimsizlik ve merdiimgirizlik modern toplumda
insani degerleri yok etmistir. Cogunlukla filmlerinde insani olmayan, non-figiiratif soyut
bir evrenin, kopmus, dagilmis, kirilmis parcalarini birlestirmek bir dedektifin isidir (bu
dedektif filmin sonunda aldatilarak film sahnesinden silinir). Onun filmlerini 6zgiin kilan
sey, collere, sekilsiz-yabancilagsmis sehirlesmenin getirdigi bos mekanlara, kentlere, bos
dokuya duydugu pozitif ilgidir (Bonitzer 2000: 35). Antonioni’nin amaci figiiriin yok
olmasiyla (yliziinii silerek, sis ile oOrterek vs.) figiiratif olandan non-figiiratif olana

ulagmaktir.

Cagdas yonetmenlerdense, Terry Gilliam, David Lynch ve David Cronenberg gibi
onemli isimler filmlerinde gotik riiya sahnelerine yer verirler. Terry Gilliam’in Brazil
(1985) filmi, yapay, baskici ve Kafkaesk atmosferiyle insanin sikisip kalmighigini,
kusatilmishigini, evler, igyerleri, hatta sokaklar1 kaplayan boru ve kablolar araciligiyla

saglar. Ayrica Kafka’yr animsatacak bigimde daktilo iizerine diisen bir bocek su¢lunun
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isminin yanlis yazilmasindan dogan bir kargasaya neden olur. Kafka’nin eserlerinde
oldugu gibi Brazil’de de bilginin giivenilirligi tartisilamaz diizeyde olup “biirokrasi asla
hata yapmaz” disturu egemendir (Gilizel 2016: 120). Bu anlamsiz, biirokrasiyle
kusatilmis diinyadan kurtulmanin tek yolu diislerdir. Brazil filminde, dislerin birinde
Sam karakteri, ugarken metal bir canavar onun kanatlarini keser. Sam, canavari 6ldiiriip
maskesini kaldirdiginda kendi yiizlinii goriir ve evdeki borulara dolanmis halde uyanir.
Gordugi ikinci diiste ise, Sam, estetik operasyon gegcirip duran annesinin arkadasinin
cenazesinde yanlislhikla arkasina saklandigir tabutu devirir. Cesede ait yapay etler,
kemikler etrafa dagilir. iki riiya da kabusla biter. Baskici totaliter yapinin otomatlariyla

insan dogasindan kopus, yapay hale gelisi, bagskalasimi anlatilir.

Terry Gilliam’m bir diger filmi Balik¢i Kral’da (1991) ise akli dengesini kaybetmis
Perry karakterinin dislanmisligi anlatilir. Kafka’nin Déniisiim’tindeki Samsa karakteri gibi
15 sahibi olmadig1 i¢in yararsiz, yok edilmesi gereken bir bocek gibi fazlalik kabul edilen
Perry, Balik¢i Kral dykiisiindeki her tiirlii bencil ¢ikar ve hazdan soyutlanmis soytariyi
anmmsatir. Gilliam’m 12 Maymun (1994) filminde de benzer bir konu islenir. insanoglunu
cok tehlikeli bir viriis hakkinda uyarmak icin gelecekten gelen James Cole karakteri,
toplumun kurallarina uymadigi, mantikdist kabul edildigi i¢in akil hastanesine kapatilir.
Cole’un kaderi gelecegi gorlip insanlari uyaran ama dikkate alinmayan Kassandra
karakterine benzer. Insanlar1 iyi/kotii, akilli/deli ve dogru/yanhs diye yaftalayan, her
zamanki gibi sistemdir. Jeffrey karakterinin belirttigi gibi, siirekli tiiketmeye
yaragsmayanlar, sistemin devamliligina hizmet etmedigi i¢in deli olarak damgalanmaya
mahkimdurlar. Psikiyatri, modern toplumlarin yeni dinidir. Doktorlarin filmde kullandig:
su ifade cok onemlidir: Neyin dogru neyin yanlis olduguna, kimin deli olduguna biz karar

veririz (Giizel 2016: 130).

Riiya sahnelerini kullanan bir diger yonetmen David Lynch’tir. Lynch, Alexender
Pope gibi ressam olmayi istemis ve resimden hi¢ kopmamis bir yonetmendir. Resim
sanattyla yakindan ilgili olan ydnetmen, resimlerinde zifti, ev boyasini, bdcekleri
kullanarak sanayi tiriinlerini ve atik nesnelerini kolaj yontemiyle harmanlar. Filmlerinde
stk sik ressamlara atifta bulunur. Edward Hopper’in resimlerindeki yabancilasma hissini,
diglanmay1 filmlerinde kullanir. Sanat okuluna giden, sokak resimleri yapan yonetmen,

tablolarina Usher ve Rositten gibi lanetli gotik evlerin ismini verir. Edward Hopper ve
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Francis Bacon en sevdigi ressamlar; Kafka en sevdigi yazarlar arasindadir (Davenport
2005: 434). Filmlerinde de genel olarak bu sanatgilarin etkilerini goriirtiz. Lynch,
nokturnal, deforme viicutlarin oldugu kabusa 6zgii atmosferleri filme ¢eker. Lynch
filmlerindeki riiyalarin kokeni giinliik yasama dayanir. Filmlerinde karakter isimleriyle

siklikla gotik sinema ve edebiyata da saygi durusunda bulunur®,

Lynch’in, Mulholland Cikmazi ve Kayp Otoban filmleri, riiya/gerceklik sunmasi
acisindan son derece dnemli yapimlardandir. iki filmde de karakterlerin riilyada m1 yoksa
uyanik mi oldugunu anlayamayiz. Lynch, filmlerinde kot enerjiyi ¢ogunlukla yogun
sigara dumani ve etrafta yer alan organik pargalar gibi diinyevi nesnelerle saglar. Korkung,
tekinsiz, vahsi, karanlik oldugu kadar gorkemli ogeler/nesnelerle seyredenin duygu
vanalarini sonuna kadar agmak ydnetmenin birincil hedefidir (Olson 2008: 19). Kayip
Otoban filmindeki tuhaf olaylar, karakterler Kafka’nin Dava romanindaki acayiplikleri
andirir. Ornegin, Fred’le Gizemli Adam’mn konusmasi, Dava’da Rahip’le Joseph K.’nin

konusmasina benzer.

Blue Velvet filminde ise Edward Hopper’in izlerini gérmek miimkiindiir. Hopper
tablosundan firlamig gibi duran kabusu animsatan kasaba manzarasi, ayni bigimde
Suburban Gotigi (banliyéde gegen gotik) animsatacak bigimde tedirgin edicidir (Davenport
2005: 436). Filmin gotik yaratig1 bu sefer sadist bir ruh hastasi olarak karsimiza ¢ikar. Blue
Velvet’de kiiglik ¢ocugun babasinmi kagirip kulagini kesen (igdis etme) ve Dorothy’ye
“Annecik, bebek diizligmek istiyor” diyen kotii karakter Frank, baba erkinin devirip iktidar
ele gecirmeyi, kendi annesiyle beraber olmay1 akla getirir (Zizek 2014: 69). Boylelikle,
oedipal olana yeni bir yorum getirir. Film, XVIII. yiizyil gotik romanlarmin tipik
ozelliklerini glinlimiiz kosullarina doniistiirmiistiir: Mahzeni andiran korkutucu apartman
dairesi, gotik malzemelerden olan kadife, gotik romanlara &6zgii boyun egen kadin
karakteri... Filmin sonunda da tipik gotik 6ykiiye uygun bir bigimde kotii cezalandirilirken

erdemliler 6diillendirir. Boylelikle banliydde huzur yeniden saglanir.

52 Camilla (Kay1p Otoban) — Carmilla (Sheridan Le Fanu — Carmilla romant)

Shelley (Twin Peaks filminden bir karakter) — Mary Shelley (Frankenstein’in yazar1)

Laura Palmer (Blue Velvet filminden bir karakter) — Laura (film-noir 1944) Palmer (1984 yilinda ailesi
tarafindan firinda kizartilarak 6ldiiriilen 4 yasindaki Angela Palmer).
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Curtimeye kars1 biiyiik ilgisi olan David Lynch; fosilleri, organik maddeleri ve
beden pargalarini toplamasi bakimindan Francis Bacon’a ¢ok benzer. Fil Adam filminde
kasap diikkdninin disinda asili duran domuz kadavrasi ile aci igerisinde sargilarla yiizii
belirginsizlesen, siirekli terleyen fil adamin yiizii Francis Bacon’un melez formlarimi
hatirlatir. Kayip Otoban filminde Fred Madison’un doniisim sahnesinde yer alan et
pargalari, karakterin basini saga sola sallayip gecirdigi transformasyon Bacon portrelerini
animsatir (Sheen 2004: 151).

Resim 91-92: Francis Bacon — Kafa VI (1949) ve David Lynch — Eraserhead benzerligi

Eraserhead (1977), Bacon’un resimlerinin izlerini gorebilecegimiz bir diger David
Lynch filmdir. Frankenstein canavari gibi tiksindirici, dogal olmayan bebek, kutsal
olmayana tehdit mahiyetindedir. David Lynch’in Fil Adam’1 (1980), sinemada grotesk
olan1 yansitmasi agisindan basarili drneklerindendir. Ender bir hastaliga kapilan Merrick
karakteri, deforme viicudu, sismis, bigimsizlesmis ¢iirliyen, mantarli haliyle klasik giizellik
anlayisiin karsisinda bir figiirdiir. Frankenstein’in canavari gibi duygusal ve zeki olan
karakter ikili bir hayata katlanmak durumundadir. Glindiizleri iyi bir bakim géren Merrick,
geceleri ise gosteri igin fil adami sergileyen bakicinin kabusu animsatan miidahalesine
katlanmak durumundadir. Gece ve giindiiz Merrick’in hayatinda ikilik olusturan zaman

dilimleridir.

Bacon’un resimlerindeki organik olanla yapay olan arasindaki siirtiisme Lynch’te
oldugu gibi Cronenberg’in filmlerinde de karsimiza ¢ikar. Yonetmen, etin sunumu,
clirlimesi ve bagka nesnelere donlismesi gibi kendine 6zgii bir dil gelistirmistir. Sentetik et
goriiniimlii  nesneler, grotesk organlar Cronenberg filmlerinin vazgegilmezidir. Bio-

mekanik imgelerle Videodrome, mutasyona ugramis, ameliyat olan kadin sahneleriyle
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Dead Ringers, omurgasindan makineye baglanan karakteriyle EXistenz, hasta bir zihne
sahip olan riiya-gercekligin i¢ ige gectigi Naked Lunch ve sinege doniismeye baslayan Seth
karakteri ile The Fly filmleri Bacon figiirlerini ve riiyayr anmimsatir. Bunlarin disinda
Bacon’un resimleri, carmiha gerilme sahnesiyle Jonathan Demme’nin Silence of Lambs
(Kuzularin Sessizligi), hastane ve savas sahneleriyle Adrian Lyne’nin Jacob’s Ladder
(Dehsetin Nefesi), ritya imgeleri, kopek, zincire asili insan figiirii ile Tarsem Singh’in The
Cell (Hiicre), Bacon’u anlatan John MuyBury’in Love is the Devil, engizisyon, asilma
sahneleriyle Daren Arnofsky’nin The Fountain (Kaynak) ve Ridley Scott’un yaratigin
silueti ile Alien (Yaratik) filmlerini etkilemistir (Ozgdr 2017: 66-67).

Francis Bacon’un etkiledigi Ridley Scott’un Yaratik (1979) filmi ise, insanoglunun
koloni tutkusuna elestiridir. Yeni yerlerin kesfi ve yabanci korkusuyla (Amerikan Gotigi)
tanimlanan yaratigin aslinda insanoglundan kopuk bir tabiati vardir. Yaratigi diigman
yapan, giinah kecisi ilan eden, insanoglundan bir baskasi degildir. Yaratik filmi, bir ¢ok
sahnesiyle kutsal kitaplardaki hikdyeyi yeniden yorumlar. Kane® karakterinin gdgsiiniin
yarilip yaratigin alindig1 sahne, Kabil’den kalan kotiiliik mirasina géndermedir. Stephen
Mulhall, canavarlarin insan bedeninden ¢ikisini, hamilelik, cinsel farklilik, fallik cinsel
birlesim, dogum sancisi, yasam ve 6liim korkusundan meydana geldigini soyler (Kearney
2012: 70). Yaratigin gogiisten ¢iktigi hali Francis Bacon™un Carmiha Gerilmenin Temel

Figiirleri resminden alintidir.

Resim 93-94: Ridley Scott Yaratik filmi (1979) ve Francis Bacon-Carmiha Gerilmenin Temel Figiirleri, 1944

Yaratik tasarimi ve mekanlar H. R. Giger’a aittir. Giger, mide bulandirici, sok edici
ve korkung tasarimlartyla disiplinler aras1 calisan ¢agdas sanatgilardandir. Ornegin, Giger,

Bocklin’in Oliiler Adasi’mi yeniden yorumlar. Hiristiyan ikonlarin1 mekanik bir bicimde

53 Kane: Kabil’in ingilizce karsilig Cain ile benzer bir isimdir.
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olusturur. Biyolojik ve mekanik olanin i¢ ige gectigi bio-mecha ¢alismalari cinsel olarak
asiriliklar icerir. Giger’mn, Alien filmi i¢in tasarladigi yaratik modeli, yar1 nesnelesmis, yari

mekanik haliyle popiiler kiiltiiriin 6nemli figiirlerinden biri olmustur.

Sinemada Uzak Dogu ezgilerini olusturan Kurosawa’nin, Yume (Riiyalar/1990)
filminde, yedi riiya zamani icinde, karakterler doga ile miicadele icindedir. Insanlar,
tekinsiz ve korkutucu mekanlarda ya doganin intikamina maruz kalirlar ya da dogay1 tahrip
etmelerinden dolay1 sugluluk duygusuyla yiizlesirler. Son riiyada ise doga ile baris
saglanir. Bu yedi boliim arasinda en carpict olami siliphesiz ki Van Gogh’un oldugu
Kargalar (Crows) boliimiidiir. Akira Kurosawa’nin Riiyalar ve Kagemusha filmlerinde
kullandig1 renkler, riiyay1 andiran sahneleri izleyende sanat¢inin adeta tuval kullandigi

hissi uyandirir.

Yonetmen ve ayni zamanda ressam olan Dave Mckean, Alice Harikalar Diyarinda
gibi masallar1 fantastik bir islupla beyazperdeye uyarlar. Neil Gaiman’in oykilerini
Rebelias in Diinyasi’na 6zgii bir anlatimla sinemaya yansitan yonetmen, riiya imgelerinden
ve Shakespeare’in mitolojik canavarlarindan faydalandir. Cocuk yasta yasanan travmalar,

karakterleri ger¢ek diinyadan koparir ve riiyalar canavarlart dogurur.

Resim 95: Dave Mckean — Mirrormask (2005) Oidipus ve Sfenks sahnesi

Resim 96-97: Dave Mckean in Nosferatu ve Faust ¢izimleri
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Fellini, Bunuel, Bergman ve Lynch filmlerinde siklikla gordiigiimiiz, tiim filmin
kabus olmasi diger yonetmenler lizerinde de bir etki birakir. Michael di Jiacomo’nun
Animal with the Toolkeeper’i, Richard Linklater’m Waking Life’1, Kim Ki-Duk’un The
Dreams’i, Michel Gondry’nin The Science of Sleep’i, Robert Altman’in 3 Women’i, Adrian
Lyne’in Jacob’s Ladder’1, Coen Kardesler’in Barton Fink’i, Tom Dicillo’un Living in
Oblivion’u, Alejandro Amenabar’in Abre los Ojos’u ve Christopher Nolan’m Inception’u

tiim filmin ya da ¢gogunlugun riiya/kabus olmasina 6rnektir.

Korku filmleri, giiniimiize gelene kadar ¢ok fazla degisim gegirir. Splatter/gore®

slasher/teen slasher®, haunting®, okiilt®” psisik ve siirrealist korku filmleri resimle
etkilesim halinde gotigin beyazperdedeki yansimasi olmustur. Slasher tiiriindeki filmlerde
korku, metafizigi terk ederek izleyenin mide ve bagirsaklarina ulasir. Slasher filmlerinde
katil maske takip Otekilesirken aile yapisina tehdit disaridan gelir. Filmde, maskeli anti
kahraman tipk1 Orta Cag’da meydanlarda suglulara iskence uygulayan maskeli cellat gibi
glinahkarlar1 cezalandirir. Aile kurumuna tehdit olusturan, uyusturucu bagimlisi, sehvet
diiskiinii gengler ve farkli etnik gruba dahil karakterler mutlak suretle oldiiriiliir. Bu tip
filmde kadin, erkegi bastan ¢ikartirken ataerkil diizene ayak bagi olan asalak bir durumda
izleyiciye sunulur. Kadin karakterler, 6lmeden ©once muhakkak ciplaktir. Bu durum,
teshircilik ve voyorizm ile ilgiliyken, filmde bol bol rontgenleme, aynada kendine hayran
bir bicimde bakma sahneleri yer alir. Korku filmlerinde siklikla bagvurulan bu sahneler,
Lacan’in ayna evresi ve Freud’un izlenilme takintisi (skopofili) ile agiklanabilecek mutlak
kligselerdir. Bu kadinlar, mutlak suretle bigcak, ¢eki¢ gibi fallik nesnelerle Sldiriiliir. Bu
durum feminizm hareketlerine karsi, ataerkil ideolojinin tavrini yansitir. Muhafazakar
ideoloji, filmde galip gelen tek taraftir (Akgiin 2016: 83). Slasher ya da teen slasher
filmlerde, sehvet glinahina yenik diismeyen, alkol bile igmeyen gengler, filmin sonunda
maskeli katili 6ldiiriir ve huzur yeninden saglanir. Kilisenin, cehennem ve seytan hurafeleri
gibi korku imajlar1 artik korku sinemasi ile devlet otoritesinin eline geger. Korku
sinemasinin alt tlirlerini olusturan slasher ve teen slasher filmlerden etkilenen en onemli

ressamlardan biri Peter Doig’tir. 100 Years Ago: Carrera ve Swamped resimlerinde 13.

5 Splatter ya da Gore: Bol kanly, iskence sahnelerinin yogun oldugu korku filmlerine verilen ad.

% Slasher/Teen Slasher: Maskeli bir psikopatmn (ya da deforme viicutlartya sorunlu piiriten ailenin) bir grup
genci, fallik nesnelerle 6ldiirdiigi filmler.

% Haunting: Lanetli ev temasim kullanan filmler. Amerikan Gotigin dinamikleri kullamlir.

57 Okiilt: Metafizik korkuyu igeren filmler.
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Cuma filminin izlerini gorebiliriz. Kanonun i¢indeki yalniz figiir, sakin golde tekinsizlik
hissi veren atmosferi ile filmdeki gibi bir etki vardir. Her an kotii seylerin olabilecegini,
ressam, yogun boya tasiyan ylizeyleri ve yansimalariyla hissettirir. 100 Years Ago:
Carrera resmindeki, kadin figiirii ve arkadaki sarp kayaliklardan olusan adasi ile, Arnold
Bocklin’in Oliiler Adas: resmini de akla getirir. Benzer konular1 White Canoe ve Canoe-
Lake resminde de gorebiliriz. Tipki 13. Cuma filmindeki gibi baygin yatan bir el Canoe-
Lake resminde de mevcuttur. Kanolar bilinmeyene dogru siiriiklenirken diigsel etki

izleyiciyi gerer.

Resim 98-99-100-101: (Sol Ust/Alt) Peter Doig Resimleri ve 13. Cuma (Sag Ust/Alt) benzerligi

Diger ressamlar da gotik edebiyattan faydalanirken gotik ve grotesk olana egilim
gostermislerdir. Ornegin, Klinger, teknik olarak Gustave Moreau, literatiir olarak E.A.
Poe ve Charles Baudleaire’den etkilenmistir. Chagall, bas asagi ucasan bedenleri, kesik
kafalar1 ve mesihi esek haliyle resmeder. Beardsley, yozlasmis diinyayr mide bulandirici
sisman figiirler gibi her tiirli glinah1 sembolize edecek grotesk bedenlerle resmeder.

Tim bu g¢alismalar popiiler kiiltiir {izerinde derin etkiler birakacak etkenler

olmustur.
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2.4. Popiiler Kiiltiirde Diissel Imgeler

“Ben oldum olasi canavarlar
sevmigimdir. Onlarin yanlis anlasildig,
samimi, candan bu filmler benim peri
masalim olmustur.”

Tim Burton

M.T.V tiketim Kkitlesi, dizi izleyicilerindeki artis ve sosyal medyanin
yayginlasmasiyla birlikte gotik/kara romantik imgeler, dizilerde, ¢izgi romanlarda,
animelerde ve miizik videolarinda boy gostermeye baslar. Tim Burton’un evreni 1990’lar
ve 2000’lerde yayginlasan gotik kiiltiiriin ikonast haline gelirken, sevimli halde sundugu
yaratiklar/canavarlar ana karakterin yerine sevilmeye baslanan kotii adama, anti-
kahramana ilginin artmasina neden olur. Son yillarda ¢izgi roman diinyasi i¢in de
kahramandan ¢ok kotii karakterler, milyonlarin sevgilisi haline gelir. Batman’deki Joker
karakteri bu duruma en iyi ornektir. V for Vendetta’daki (2005) toplumdisi, anarsist
kahraman, maskesiyle ¢cogunlugun yeni yiizi olmustur. Boylelikle kitleler vampir, canavar
ve Frankenstein gibi yaratiklara sempati duymaya baslar. Vampir ve Kurt adam®® gibi
diigsel kahramanlarin bedeninin parcalanmasi, goriinmez olmalari, uzam ve zamani
degistirme yetenekleri kuskusuz ki kisilik bozukluklarinin ikiriciligi (diializm) sonucudur
(Todorov 2013: 102). Benzer bir doniisiim gotik 6ykii olan Dr. Jekyll ve Mr. Hyde’ta
karsimiza cikar. Birbiriyle taban tabana zit Jekyll ve Hyde aslinda ayni kisilerdir. Cevresi
tarafindan son derece kibar bilinen Dr. Jekyll, buldugu bir ilagla kaba goriintslii, kurt
adami animsatan Hyde’a dontisiir. Goriiniisii gibi karakteri de kotiiliikle dolu olan Hyde

cinayetler islemekten geri kalmaz.

Kurt adam ve Dr. Jekyll ve Mr. Hyde gibi doniisiime ugrayan diger bir grotesk
karakter ise zombiler olmustur. Zombiler, tiketim ¢ilgmhigin1 vurgulayan yedikge
doymayan, tiikettikce kendine benzer bir beyinsizler ordusunu yaratan hayali varliklar
olarak sinemada sik sik kullanilan bir imgedir. Zombi ismini, Bati Hintge’deki “jumbie”
(hayalet) Afrika kitasinda “zumbi” (Tanr1) ve Kongo’daki “nzambi”’den (6lii ruh) alir
(Danac1 2011: 194).

58 Kurt adam: Kurt adam, Lycanthroph hastaligin1 animsatir. Almanca Wer=Mann= adam ve Wolf=kurt,
werewolf ya da mannwolf’tan gelir.
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Zombi filmlerinde Romero gibi Oncii yonetmenler, ylriiyen oOliilere sembolik
anlamlar yiikler. Zamanla dénemin korkularimi dile getirecek bigimde zombiler degisime
ugrar.

1) Zombinin beyazperdede yansiyan ilk halleri 1irksal ve kiiltiirel farklar1 ortaya ¢ikartacak

bicimde orta sinifta istenmeyen giiruh, zombi kiliginda sunulur. Zombiler, dnceleri {liretim
nesnesi iken tiiketici haline gelerek etrafina zarar verirler.

2) Savas karsiti, barigtan yana olan hippiler zombi olarak tasarlanir. Seks, aids korkulari
filmde egemendir. Isirilma ya da kan aligverisi yoluyla hastalik geger.

3) Soguk Savas doneminde anti-komiinist fikirlerle donemin paranoyasini ele alacak
bi¢cimde niikleer kaza sonrasi insanlar zombiye doniisiir.

4) Giintimiizde en ¢ok kullanilan zombi modelini yaratan fikir Romero’nun Dawn of Dead
(1978) filmiyle popiiler hale gelecektir. Zombiler anti-kapitalist bir elestiri getirecek
sekilde siirekli tiiketen canavarlar haline gelir. Kurbanini asla bitirmez. Filmin mekani
olarak aligveris merkezlerinin 6zenle secilmesi tesadiif degildir. Acik sekilde tiiketim
toplumuna elestiri vardir.

Zombiler, Walking Dead (Yiiriiyen Oliiler) ismiyle televizyon serisi olarak
popiilerligi her gecen giin artan bir fenomen haline gelmistir. Zombi gibi, cadi, seytan,
vampir ve kurt adamlar dizi, anime, animasyon gibi alanlarda kendisine yer bulur.
Castlevania, Blood Rayne, Vampire Hunter, Claymore, Witch Hunter Robin, Blood +,
Hellsing, Vampire Knight, Berserk, Blade, Dark Shadows, American Gothic ve Penny
Dreadful, cadilarin, kurt adamlarin ve vampirlerin ¢izgi roman, manga ve dizi uyarlamalari

olarak canavarlarin fink attig1 yapimlardir.

E.A. Poe ve Mary Shelley gibi yazarlar giliniimiizde hala en c¢ok gondermede
bulunan isimler arasinda yer alir. Yarattiklar1 diinyalar ve tasarladiklar1 karakterler, poptiler
kiltliriin piyasada ilgi duyulamaya devam edilen transmedya firiinleridir. Tim Burton’un
Vincent (1982) ve Frankenweenie (1984) adli animasyonlari, Vincent Price, E. A. Poe’ya
(Vincent’in goriinimii) ve Mary Shelley’e saygi durusu niteligindedir. Burton, gotik
oykiilerden oldugu kadar halk sdylencelerinden de faydalanir. Ornegin: Oli Gelin’in
hikayesi, XIX. yiizyilda Yahudi kizlarinin yollarinin kesilip 6ldiiriildiigti, gelinlikleriyle
defnedildigi Rus efsanelerine dayanir. Tim Burton filmlerinin bagkarakterleri, ana

hatlartyla diglanmis, toplumsal normlara aykiri tiplerdir. Kendine asir1 giivenen, her seyi
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para ile satin alabilecegini diisiinen popiiler tipler hep kotii tarafta yer alir®®. Burton’un
diinyasi, riiyamsi, genellikle siyah renklerin egemen oldugu, monokrom bir estetige
sahiptir. Olaylar, korkun¢ ama sevimli, gotik ve fantastik bir post-anlatimcilikla sunulur.
Siirreal yapiyr olusturanlar: Mezarliklar, sakli gegitler, karanlik malikaneler, yel
degirmenleri gibi gotik mekanlar Burtonesk diye adlandirilan bir sablonda yansitilir (Stiar
2017: 21). Gotigin en 6nemli 6zelliklerinden olan eski kiyafetler, siyah-beyaz kontrasti,

lanetli (anlasilamayan) birey, biiyiilii bir ger¢eklikte Burton’un filmografisinde yer alir.
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Resim 104-105: Silent Hill Haritas: (1999). Silent Hill, korku filmlerinden, gotik romanlara atifta bulunmaktan geri
kalmaz. Oyundaki haritada azfia bulunulan bazi isimler: Robert Bloch (Sapik), Bradbury (Fahrenheit 451) Ira Lewin
(Rosemary's Baby). Rosemary's Baby, Repulsion, Don't Look Now, Wicker Man, The Shinning, Solaris, The Changeling,
Blue Velvet ve Jacob's Ladder gibi ¢ogu filmdeki goriintiiler, isimler oyunda yer alir. Stephen King’in 1408 ve Yiizyilin
Firtinast gibi 6ykiilerinde gegen hikdyelerde Silent Hill serisinde kullanilmistir.

59 Tim Burton Tiplemeleri: Amerikan kiiltiiriinde genellikle, asiri caliskan ama sosyal cevresi kisitli olanlara
geek ya da nerd (Tlrkgeye inek ya da asiri caliskan diye cevrilebilir) denir.Daha basarisiz, silik ve siyah giyinip
gotik cagrisim yapanlara freak (tuhaf) denir. Bu Ug tipleme de freak en asosyal tipler olurken genelleme
yapmak gerekirse resim ya da mizikle ugrasan tiplerdir. Nerd ve geek ise derslerde basariliyken daha ¢ok
bilim kurgu ve fantastik olana merakhdirlar.
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Tim Burton gibi giinlimiizde en ¢ok ilgiyle takip edilen bir diger sanat¢i, korkutucu
Oykiileri ile Stephen King olmustur. Stephen King’in korku hikayeleri, Amerikan
kiiltiiriiniin yansimasidir. Stephen King’in romanlar1 bagta Frank Darabont gibi Hollywood
yonetmenleri tarafindan sinemaya uyarlanirken King, 6zellikle oyun diinyasinda yer etmis

Silent Hill serisini etkilemistir.

Neredeyse filme uyarlanan biitin Stephen King eserlerinden Silent Hill'in
etkilendigini gérmek miimkiindiir. Hayvan Mezarligi’'nda durmak bilmeyen tirlar, Silent
Hill Origins'te mevcuttur, ayrica Silent Hill’in sinema uyarlamasinda da kullanilmustir.
Carrie'deki telepati giicii ilk ve ti¢lincii oyunda bolca yer alir. Zaten Carrie ile annesinin
iligkisi Silent Hill 1'deki Alessa ve Dahlia'nin (dindar anne ve baski goren kizi) iliskisiyle
birebir aynidir. 1408 de Silent Hill’i oldukca etkilemistir. Hatta dordiincii oyunun ana fikri,
disartya ¢ikamama hikayesi 1408’den gelir. Dolores Claiborne filminde de gegmise ait
kasabaya donme miti Silent Hill 'de mevcuttur. Carpik aile iligkileri, unutma gibi ¢ok fazla
benzerlik oyunda yer alir. Misery filminde de yazara musallat olan hasta ruhlu hemsire
Annie Wilkes, Silent Hill’deki Lisa Garland karakterini animsatir. Gerek oyunda gerekse
filmde olsun hemsire karakterlerinin mimikleri, onlarin ruh saghgin yansitir. /n The Mouth
of Madness'te de kasaba tasarimlari, duvarlar, Silent Hill'i olduk¢a etkilemistir. Filmde yer
alan grotesk canavarlarin degisik varyasyonlar: oyuna tagmmustir. The It eserindeki
karnavalesk diinya, palyagolar oyunda da lunapark ve peliis ay1 olarak karsimiza cikar.
Stanley Kubrick’in Stephen King’in ayni romanindan uyarladigi Cinnet (1980), otelde
gecen akla gelen ilk filmlerdendir. Silent Hill'i ise biiyiik 6lgiide etkilemistir. Hayaller ve
c¢ildiris anlari, koridorda rastladigimiz 6lii kiz kardesler, banyo yapan giizel/¢irkin kadin,
canli mekanlara ve hayali karakterlere oyunda siklikla rastlariz. Ayrica, canavarlarin

dontisiimii agisindan Hellriser filmi de oyun i¢in esin kaynagi olmustur.

Bunlarin disinda, Adrian Lyne’nin Jacob’s Ladder (Dehsetin Nefesi, 1990), Pal
Sletaune’nin Naboer (Kap: Komsusu, 2005), Paul W.S. Anderson’un 1997 yapimi Event
Horizon u, Brad Anderson’un 2001 yapimi Session 9, Peter Medak imzali 180 yapimi The
Changeling (Dehset), Tarsem Singh imzali 2000 yapimi The Cell (Hiicre), yonetmenligini
Nicolas Roeg’in yaptig1 1973 tarihli Don’t Look Now (Karanligin Golgesi), 1973 yilinda
¢ekilen Robin Hardy’in The Wicker Man, Andrei Tarkovsky’i tinlii bilim-kurgusu Solaris
(1972), Roman Polanski’nin 1962 yilinda ¢ektigi Rosemary’s Baby (Rosemary nin Bebegi)
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ve Silent Hill'e dnciiliik eden David Lynch'in 1986 yapimi Blue Velvet (Mavi Kadife), gibi
filmler Silent Hill serisi ile etkilesim halinde olmustur. Silent Hill’in korkutucu atmosferini
olusturan mekanlar: Metrolar, hastane koseleri, motel odalari, mezarliklar, lunaparklar;
yanan merdivenler, yel degirmenlerini animsatan devasa fenerler, nefes alan, kanli/canl
dar koridorlar filmde ve oyunda yer alir. Oyunun olmazsa olmaz nesneleri ise: Paslanmis
sanayi Uurtinleri, fetis nesneler, fallik silahlar, korkutucu oyuncak ayilar, tekerlekli
sandalyeler, sedyeler, fenerler, mumlar oyundaki gerilimi saglar. Pagan inanislar, carmiha
germe, yakarak infaz etme, cocugunu kurban etme, seytani dogurtma gibi dini referanslar,
ritlieller oyunda sik¢a karsimiza ¢ikar. Tekinsizlik hissini yaratan ¢ocuk karakterler,
merakli yash kasaba sakinleri, dini inaniglarla gercekligi yitiren din insanlari, gerekli

gerilimi saglar.

Teen slasher tiirler disindaki korku filmlerinin Silent Hill oyunu ile etkilesimi
aciktir. Kapali alan korkusu, gézetleme/gézetlenme, panoptikon oyunun merkezinde yer
alan alt metinlerdir. Sembolizm, pagan inanglar, ge¢misinde travma yasayan karakterler
hikayeyi gii¢lii kilan 6zelliklerin bazilaridir. Ozellikle Silent Hill’in ilk dért oyunu, oyun
severler i¢in klasik haline gelmistir. Barok 1siklandirma, gotik edebiyatin (6zellikle Giiney
Gotigi’nin) olmazsa olmazi canli ev miti, gerilimi saglayan baslica unsurlar1 olarak seride
yer alir. Oyunda, miizik gruplarina (Sonic Youth, Portishead), edebi eserlere ve iinlii
yonetmenler ve onlarin filmlerine siirekli saygi durusunda bulunulur. Ik oyunda yer alan

posterlerle Carrie gibi Stephen King uyarlamalarina géndermeler yer alir.

Cronenberg'in inorganik canavarlar1 da Silent Hill'i olduk¢a derinden etkilemistir.
Hafizasin1 kaybeden karakterler, doniisiim gegiren tipler hep Silent Hill'de karsimiza ¢ikar.
David Cronenberg’e 6zgii metamorfoza ugrayan nesne-organik seyler karakterlerin
gecmisiyle baglantilidir. Her karakter gegmisindeki bir giinahla dongiisel bir miicadele
icindeyken, korku filmlerinin klasigi olan “evil child” (kotii cocuk) karakterler ise masum
olduklar1 i¢in bu sisli, bogucu atmosferin i¢inde yer almaz. Onlara gore Sessiz Tepe huzur
verici bir yerdir. Kasaba normalde, lanetlenen karakterlerin unutmak zorunda kaldiklari
giinahlarindaki haliyle sessiz ve siikinetlidir. Silent Hill yeri gelir Dante’nin cehennemi,
Araf’1 yeri gelir cennetidir. Cok ses getiren serinin basarisiz devam oyunlarina ragmen,
oyun sevenleri heyecanlandiran bir gelisme de, Hideo Kojima (Metal Gear Solid gibi tinlii

oyunlara imza atmis video yonetmeni) ve Guillermo del Toro’nun (Pan’in Labirenti’nin
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yonetmeni) Silent Hills (P.T) projesi i¢in bir araya gelmesidir. Oyunun demosundaki bebek
sahnesiyle Lynch'in Eraserhead filmine bir saygi durusunda bulunulur. Popiiler kiiltiiriin

tirtinleri Silent Hill ve onun korkutucu diinyasindan izler tagimaktadir.

Silent Hill’i derinden etkileyen Stephen King disinda, Ira Lewin (Rosemary nin
Bebegi), William Peter Blatty (Seytan), Robert Bloch (Sapik), Whitley Strieber (Kara Biiyii
ve Aclik), Thomas Harris (Sapik ve Kuzularin Sessizligi), John Savl ve Dean R. Koontz
(Twilight Zone) seyirciye arinma, bosalma ve kabustan uyanma imkani verir. Bu yazarlar,

popiiler kiiltiiriin en 6nemli korku hikayeleri ile gotik edebiyatin da varisleridir.

Klasik imgeler oyun ve dizi diinyasinin en c¢ok faydalandigi eserler olmustur.
Ornegin, Dante’nin Inferno’su video oyunlarmin ve miizik videolarmin en g¢ok
faydalanildig1 eserlerden biridir. Oyun firmalari, talebe gére énce Inferno’nun oyununu
sonrasinda animasyon filmini piyasa stirmiistiir. Hatta David Gilmour (Pink Floyd) Rattle
That Lock (2015) albiimiiyle ayn1 adi tasiyan bir miizik videosuna imza atar. Klip, Kayip

Cennet ve Dante 'nin Cehennemi’nden sahneler igerir.

Resim 106-107-108: (Sol Ust) Inferno Video Oyunu (2010), (Sag Ust) Inferno Animasyon Filmi ve (Alt) David Gilmour -
Rattle That Lock Video Klibi (2015)
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Popiiler kiiltiiriin en ¢ok faydalandig1 bir diger eser ise, Lewis Carroll’in dliimsiiz
oykiisti Alice Harikalar Diyarinda’dir. Wachowski Kardeslerin {inlii bilim kurgusu
Matrix® ve David Fincher’in The Game® filmi, ana karakterlerin tavsan deligine girdigi
yapimlardan bazilaridir. Tideland gibi filmler modern bir Alice hikayesi olurken Jan
Svankmejer’in Neco z Alenky (1987) ve Henry Selick’in Coraline (2008) gibi
animasyon/stop-motionlari, hikdyenin yeniden uyarlamalar1 olarak dikkat ¢eker. Neco z
Alenky, “gdzlerini kapatmazsan hicbir sey gormezsin” soOziiyle baglar. Goz,
gergekiistiiciilerin delilige, bilingdisina ve riiyalara ulagsmak icin elden ¢ikarttigi bir
organdir (Sentiirk 2015: 24). Biitiin bu yonleriyle Alice’in, popiiler kiiltiiriin en ¢ok
kullanilan motiflerinden biri olmasi tesadiif degildir. Tim Burton gibi yonetmenler, Alice

uyarlamalarini ekonomik beklentilerle beyazperdeye uyarlamaya devam etmektedir.

Alice Harikalar Diyarinda, ilk adet kanamasmin, insanin kendi viicuduna
yabancilasmasinin kisacasi ergenligin insan viicudunda neden oldugu degisimlerin alegorik
bigimde anlatimidir. Alice’in igine diistiigii delik, gezdigi mekanlar Freudyen sembolist bir
ifadeyle Alice’in kendi viicuduna ve i¢ diinyasina yaptigi yolculugu simgeler. Alice’in
yabancilastigr kendi viicudu, yaratiklar ve canavarlari ile tekinsiz bir diinya haline
gelmistir.  Ayrica Jefferson  Airplane’in ~ White  Rabbit sarkisi  psychedelic
(saykodelik/psikedelik: Hayal gordiiren) tiiriiyle uyusturucu jenerasyonunun ruhunu
yansitir. Sarkinin sozleri, Alice’in ¢iktigi bu i¢ yolculugu yansitir. Hormonlarin degisimi
Alice i¢in uyusturucu etkisi yaratirken, sarkinin piyasaya ¢iktigi 1967 yili, Amerikan

gencliginin yasadig1 paranoya dénemini de yansitmasi agisindan dnemlidir.

Sinema disinda ortiik bi¢imde ya da direkt uyarlama olarak Alice, video oyunlarda
da piyasada kendisine yer bulur. American McGee’s Alice (2000) ve Alice: Madness
Returns (2011) bilgisayar ve konsol oyunu olarak piyasaya c¢ikmustir. Video oyun
uyarlamasi Resident Evil (2002) adli filmde de basrolde Alice isminde bir karakter yer alir.
Normalde oyunda Alice adinda bir karakter yer almazken, Alice Harikalar Diyarinda’ya
atifta bulunacak sekilde bilgisayar sisteminin ismi Red Queen’dir. Sinema ve animasyonla
birlikte video oyunlarinda da Alice, en gok faydalanilan bir karakter olurken Clock Tower

3 adli konsol oyunundaki bagkarakterin ismi bile Alyssa olarak Alice ismiyle benzerlik

60 Uyusturucu, Haplar ve beyaz tavsani kovala! Ve tavsan ddvmesi sahneleri ile Matrix, agik¢a Alice
Harikalar Diyarinda’nin siberpunk yorumlamasidir.

81 Filmin en korkutucu yerinde Jefferson Airplane nin Alice Harikalar Diyarinda’nin dykiisiinii saykodelik
bir bi¢imde yorumladig1 White Rabbit sarkisi ¢alar.
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igerir. Her iki hikayede de, koridorlar, saat/saat kulesi, salonlar, anahtarlar, kilitli kapilar ve
sihirli iksirler, sembolik olarak kullanilir. Olmiis babanin yerine ortaya ¢ikan oedipal baba
figiiri ensest kaygilarmn, ergenlik kabuslarinin zirvesinde yer alir. Oyuna ismini veren saat
kulesi, her seyi kiiciiciik birakacak bicimde dev bir fallus gibi yiikselir (Unal 2011: 108).

Alyssa i¢in zirve, korkulartyla yilizlesecegi noktadir.

Resim 109-110: Arthur Rackham i Alice i¢in Yaptigi Cizimler (1907)

Popiiler kiiltiir beraberinde, ¢izgi roman ve film kahramanina doniigen mitolojik
karakterleri de beraberinde getirmistir. Popiiler kiiltirle birlikte mutasyona ugrayan
kahramanlar, genis kitlelerin hayranligini kazanmistir. Marvel Comics ve Dc Comics
firmasinin ¢ogu kahramanimin altyapisi i¢in, gotik hikayelerden, kutsal kitaplardan ve
mitolojiden esinlenilmistir. X-Men serisinin Cyclops karakteri agik acik tek gozlii dev
Cyclops®®’tur. Hulk’un gegirdigi doniisiim, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde gotik &ykiisiiniin
modernlestirilmis halidir. Beast, Frankenstein’in canavari gibi korkutucu bir goériiniime
sahiptir ve Jekyll gibi doniisiime ugrar. Profesor X, tipki Prometheus gibi her seyi bilmek
ve fiziksel/ruhsal 1zdirap ¢ekmekle cezalandirilmistir. Storm, melek Mikail gibi hava
durumunu kontrol eder. Mystique tipki Zeus gibi kilik degistirir. Bunlarin disinda Blade,
vampir efsanesinin devamidir. Maskeli karakterler Operadaki Hayalet’i hatirlatir.

Wolverine, Tanrilar gibi dliimsiizdiir. Superman, Isa gibi babasiz bir sekilde diinyaya gelir.

62 Cyclops: Mitolojide goziine bakan tas kesilirken X-Men serisinde karakterin gézlerinden lazer ¢ikar.



105

III. BOLUM

3. KiSISEL SANAT CALISMALARININ COZUMLEMELERI

Ozellikle Avrupa resim sanatinda gotik korkular ve kabus imgeleri, Orta Cag’dan
giiniimiize kadar ulasmis, sanatcilar arasinda merak uyandiran bir konu olmustur. Unlii
sanatcilarin kabus imgeleri, halen yeninden yorumlanmaya devam edilmektedir. Ornegin,
Fabrizio Clerici’nin, Prenses (1974) resmi, Bocklin’in Oliiler Adasi resminin yeniden
yorumlamasidir. Grant Wood’ un piiriten yasami anlattigi iinlii resmi Amerikan Gotigi,
ressamlarin oldugu kadar fotograf sanatgilart ve yonetmenlerin de ilgisini ¢ekmigtir. XX.
yiizyildan giliniimiize, Goya’nin grotesk yaratiklari, Fuseli’nin uyuyan figiirleri ¢esitli
sanatgilar tarafindan yorumlanmustir. Kiibizm’den, Siirrealizm’e, Post-Sembolizm’den
kitsch sanata gotik kabuslar, tuvalden, heykele ya da fotograftan enstalasyona kendisine
yer bulmustur. Alfred Kubin (The Demon/1903) ve Max Klinger gibi sanat¢ilar i¢in dini
korkular, kabusu hatirlatan manzaralar, grotesk canavarlar ve usta sanatgilarin korku
imgeleri, halen popiilerligini korumaktadir. Gotik, kabus ve korku, sanat akimlarina gore
smiflandiramayacagimiz bir noktada yer alir. Avrupa sanatinda oldugu kadar, diinya sanat
tarihinde bugiin bile karsimiza ¢ikan bir endisedir gotik kabuslar. Sanat¢ilar agisindan bu
korkularin kaynagi, dini, sinifsal, travmalara ya da savasa bagli olabilir. Wifredo Ram,
Orta Cag dini motiflerini kiibik bir dille tuvale aktarirken benzer dini korkular/konular,
XX. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren de sanat¢ilarin ilgilendigi bir tema olmustur. Ernest
Fuchs’un Carmiha Gerilme (1950), Sidney Nolan, The Temptation of St. Anthony (1952)
ve Warner Tiibke, The End of The Jurisdiction of Fools (1978) resimleri, Hiristiyanligin
vahsi iskencelerinin giincel bir elestirisi olarak karsimiza ¢ikmistir. Dorothea Tanning,
giindelik hayatin i¢ine sfenks gibi absiirt karakterleri yerlestirebilirken Andrew Wyeth igin
koétiirim kalma korkusu, Christina 'nin Diinyasi resminde karsimiza ¢ikar. Frido Kahlo i¢in
demirler ig¢inde kotiirim kalma gercgegi, sanat¢inin kendi yasamindaki aci tecriibelerinin
tuvale yansimasi olarak bizlere ulasir. XVIII. yiizyillda doga olaylarinin neden oldugu
yikimin getirdigi felaketler sahneyi bu sefer savasa birakmistir. Sehirlesme, yabancilasma

ve savaslar yeni gotigin en 6nemli konularidir artik. Paul Klee nin Yikilmis Yer (1920) adlt



106

calismasi, savasin yarattigi sehir mezarlarini yansitirken, Richard Oelze, insan yiginlarinin
yarattig1 gotik manzaralarin XX. yiizy1l yorumlamasini resmeder. Benzer sekilde Xavier
Mellery’nin ¢aligmalari, Poe’nun dykiilerindeki tekinsiz gotik atmosferli, kasvetli haneleri
hatirlatir. Riiyalar/kabuslar, XX. yiizyilda baskalasima ugrayarak, diis/riiya isimleri ile
sanat tarihinde karsimiza c¢ikmaya devam eder. Metafizik korkularin yerini savasin
yikimlar1 almistir. Onceleri kamburlardan, sakatlardan, deformasyona ugrayanlara kars
duyulan korku, sanatcilar icin, niikleer felaketler, atom bombasi kabuslarima dogru
evrilmistir. Bireyin, kendisini toplumda kabul ettirme, varolus ¢abalari, artik, anksiyetenin
(kayg1) en baslica sebeplerinden biridir. Biitin bu kaygilarla ortaya ¢ikan resimlerde
genellikle “Diis” ismi yer alir. Giorgio de Chirico 1917 ve 1935 yilinda yaptigi resimlerine
Sairin Diigii ismini verir. Escher, 1935 yilinda Diig isimli resmini yapar. 1937 Yilinda
Marie Germinova Toyen (Uykucu Kadin), Max Ernst, 1959 yilinda yaptigi resmine
Diislerin Meshur Kalpazani ismini verir. Benzer sekilde, Helmut Midden’in 1982 yilinda
yaptig1 Ucak Diisii de modernitenin getirdigi korkulari yansitir. 1938 yilinda Paul Delvaux,
Uyuyan Sehir resminde, diise benzer olarak, “uyku” kelimesini kullanarak, riiya
atmosferini yansitir. Tiirk sanatgilardan Elif Ayiter, 1990 yilinda yaptig1 uyuyan figiirleri
ile Alp Tamer Ulukilig, Karmakarska (1993) resmiyle diissel olana yonelmis

sanatcilarimizdandir.

Sanatgilar, gotik korkulari, kébus imgelerini yansitirken ¢esitli objeleri,
malzemeleri kullanmaktan geri kalmamstir. James Ensor, Jung’un persona®® kuramindan
yola ¢ikarak resmettigi toplumda taktigimiz maskeleri, korkunun asil kaynagi olarak sunar.
Julien Adolphe Duvocelle ve Erwin Blumenfeld absiirt kurukafalari ile tekinsizligi yansitir.
Carlos Schwabe, mitolojiyi ve doga olaylarin1 vurgular. Gottfried Holnwein’nin Cocuk
Serisi (1991), foto realist olarak “kétii gocuk™ (evil child) gerilimini bizlere yansitir. Guo
Jin’in de Holnwein’e benzer olarak Leap (1995) resminde ¢ocuklart merkeze alir. Zhang
Xiaogang’in Biiyiik Aile Serisinde de (2001), ¢ocuk, tedirginligin kaynagi durumundadir.
Gabriel Von Max, Arik Brauer, Zdzislaw Beksinski, Peter Gric ve Bridget Bateticher gibi
sanatcilar, XIX. yilzyilin gotik imgelerini, modern bir dille resmetmekten geri

kalmamislardir.

&3 persona: Bireyin, toplumda taktigi maske. Ornegin: Doktor bir baba, is yerinde doktor rolii oynarken evde
baba maskesi takmak durumundadir.
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Resim sanatinda oldugu kadar, heykel, fotograf ve enstalasyon, kabusun
yansitildigr diger alanlar olmustur. XX. yiizyila girilirken Jean-Joseph Carries’in grotesk
heykellerinde ve Paul Darde Sonsuz Ac: (1913) adli heykelinde, Medusa benzeri mitolojik
yaratiklar, kafas1 kopuk, 1zdirap ig¢inde yansitilmigtir. XXI. Yiizyila girilirken, donemin
dini anlayisina, kadinin toplumsal konumuna elestiri getiren heykeller korkutucu sekilde
sergilenmeye devam eder. Maurizio Cattelan’un 9. Saat’inde (1999) kilisede sirtina Tanr1
tarafindan meteor gonderilen bir papa heykeli/mankeni yer alirken, Jeff Wall’in Dev isimli

calismasinda dogurgan dev bir kadin heykel dikkat ¢eker.

Resim sanatinda yer alan biitlin bu ressamlar ve yarattiklar1 diinyalar, figiirleri ve

1s1k-golge oyunlari ile uygulama ¢alismalarim i¢in bana referans olmustur.

Uygulama ¢alismalarinda yer alan resimler icin, gotik edebiyatta yer alan diissel
imgelerden, Kara Romantizm ve sonrasinda kabusu hatirlatan figiirlerden, korku
sinemasinin  karanlik-aydinlik ~ kontrastlarindan ve video oyunlarinin tekinsiz
karakterleriden bolca faydalanmaya c¢abaladim. Edebiyatta, Dante, Milton, Goethe;
Shelley, Poe, Lovecraft, Walpole, Radcliffe, Brom Stoker, Lewis; Dostoyevski, Kafka ve
Sartre gibi yazarlarin eserlerinde yer alan objeler, hayvanlar ve figiirlerden yararlandim.
Resim sanatinda ise, basta Goya, Fuseli ve Blake olmak tiizere, Dore ve Bacon gibi
ressamlarin  bogucu atmosferleri, los 1sikli kompozisyonlari, iliistratif tasarimlarimni
kendime Ornek aldim. Resimlerarasilik ve metinlerarasiligi, iinlii resimlerde yer alan
pozlarla ya da aksesuarlarla olusturmaya gayret gosterdim. Sinemada ise Dreyer, Lang,
Murnau, Browning, Whale, Hitchcock ve Lynch’in grotesk imgeleri, korku mekanlari,
tuvale aktarilmistir. Frankenstein’in canavari, Jekyll ve Hyde, Dorian Gray, Casare (Dr.
Cabinet), Operadaki Hayalet, Carmilla ve iskeleti animsatan robotlar (sayborgler) ana
karakterler olarak caligmalarimda yer alir. Gotik korku filmlerinin belirli objeleri,
oliimsiizlesen pozlar referans olarak kullanilirken, film mekanlari, 6limsiiz korku imgeleri
sinemadan odiing alinarak, resimsel bir dille aktarilmaya c¢alistlmistir. Resimlerin
genelinde uyuyan kadin kurban, canavarlar, kabusun korkutucu imgeleri tarafindan tehdit
edilir. Yatan kadinin yaninda vampir, cadi ya da hayalet gibi figiirler yer alirken,
basucunda genellikle Poe Oykiilerinden firlamis ugursuz hayvanlar nobettedir. Resimlerde

yer alan yogun siyah renk, espas olusturulmak i¢in ¢aligmalarin geneline yansitilmustir.
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Edebiyat, resim ve sinema disinda, popiiler kiiltiiriin triinleri olan video oyun ve
miizik kliplerinin de gotik imgelerinden yararlanilmistir. Ozellikle Silent Hill oyununun
obje ve siijelerine yer verilmistir. Silent Hill (Sessiz Tepe) oyununda yer alan mutasyona
ugramig, Lynch filmlerindeki gibi kikirdayan bedenler, uygulama ¢alismalarinda karsimiza
cikar. Silent Hill’in karakterleri, Piramit Kafa% ve baskalasim gegiren hemsirenin yaninda,
tekerlekli sandalyeler, bigak gibi sivri, fallik nesneler dikkat ¢eker. Silent Hill’in barok
manzaralari, organik duvarlari, sinema resim iligkisi i¢erisinde uygulama c¢aligmalarim igin

en 6nemli referanslardan biri olmustur.

Silent Hill ve Sinema Benzerligi

64 Piramit Kafa: Pyramid head yani Piramit kafa, Silent Hill adli oyunun/filmin azraili durumundadir.
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Biitiin ¢alismalarin isimleri Silent Hill’in oyun miiziklerinden Tiirk¢eye

cevrilmistir:

- Cadi Tahtast (Witchcraft)
- Oda No: 302 (Room 302)
- Karanlik Akillarimiz i¢in Pusuda (The Darkness That Lurks In Our Mind)
- Kutsal Cizgi (The Sacred Line)
- Melankolik Agit (Melancholy Requiem)
- Cagirmak igin Bir Ruh Daha! (One More Soul to The Call)
- Melek Thanatos (Room of Angels: Angel’s Thanatos)
- Korkung Diisiinceler Ete/Kemige Biiriintir
(The Fear of Blood Tends to Create Fear for The Flesh.)
- Dozasimi Delilik (Overdose Delusion)
- Catirdayan Hatiralar (Shattered Memories)
- Lideri Izle (Follow The Leader)
- Yarin Yok (Not Tommorow)
- Aycocugu (Moonchild)
- Rahatsiz Riiyalar (Restless Dreams)
- Bitis Temasi (The Ending Theme)

Genelden 6zele dogru analiz ettigimizde sinema, edebiyat, resim sanati ve video
oyunlar1 disinda benim i¢in korkunun kisisel alanlari, dogup biiylidiigim tatil kasabasi
(Altinoluk) olmustur. Sadece ii¢ ay canli olan kasaba, kiglar1 sepya tonlariyla sessizlige
bliriiniir. Camur yagmurlari, evleri sallayan firtinalar, vapurlarin on bes giin calismamasina
neden olan devasa dalgalar, benligimde yer edinmis manzaralardir. iskelelerin pasl
iskeletleri, limanda dalgalarin dovdiigii fenerler, geceleri ay 151g1min aydinlattigi, ¢ok fazla
kisinin hayatin1 kaybettigi kanyon; bombos sokaklar ve yanip sonen arizali sokak
lambalar1, korku filmi yerlerini/mekanlarini1 hatirlatir. Daha ¢ocuk yasta, vhs/beta filmlerin
kiralandig1 donemlerde, gecenin bir yaris1 video diikkdnindan kiraladigim korku filmleri,
kaseti eve gotiirirken 1siklarin olmadigi, insaat iskelelerinin arasinda yiiriidigim bir

saatlik tekinsiz yol, korkun¢ olana ilgimin altinda yatan nedenlerden bazilaridir. Kiigiik
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yaslardan itibaren ‘b filmlere®® olan ilgim, ucuz biitceli, basarisiz korku filmlere
duydugum merak, beni bu konulara iten baslica etkenlerdir. Bunlarin disinda goérdiigim
korkung kéabuslar; koylerde anlatilan cin hikdyeleri, ¢ocuklari uyutmak ve yaramaz
cocuklarin uslu durmast i¢in kadmnlarin cadi kiligma girmesi ya da akli dengesi bozuk
kisilerce korkutulmasi, bu tezi hazirlamam i¢in bana gerekli sartlar1 sunan travmatik

olaylar olarak gosterilebilir.

Calismanin  konusu malzemeyi belirlemistir. Ornegin, rengi az kullanmamin,
monokrom tonlara bagvurmamin baslica nedeni, diissel belirsizlige en yakin olana ulagsma
arzum olmustur. Mum 15181, spot lamba ya da neon 151k kaynagi korkunun canavarlarini
goriiniir kilar. Birbirini kesen dik ve yatay ¢izgiler, geometrik hali desenleri/sade zeminler
sicak/koyu tonlar, sadelik/hareketlilik, agiklik/koyuluk, gibi karsitliklar, birbirini
dengeleyen zit unsurlar olmustur. Yapim asamasi sirasinda uygulanan akitmalar, lekeler ve
deforme iceren pargalamalar resimlerimdeki 6zgiinliigii yakalayabilmem i¢in bana gerekli
ozgiirliigii veren miidahalelerden bazilardir. Plastik 6gelerin; su bazli boyalarin birbirilerini

ittirmesi, biitlinlesmesi gibi kimyasal tepkilemeleri

Sonu¢ olarak, uygulama c¢alismalarimda, kabus konusu paralelinde Kara
Romantizm’i, gotik estetik ve grotesk sanat agisindan irdelemek ve bu yoOntem
dogrultusunda temel olarak resim sanatinda ve diger sanat alanlarindaki yan gelismelere
yonelinmistir. Gotik ve diissel imgelerin yansimalar1 gorsel iletisim ve plastik sanatlar
acisindan incelenmis, 6zgiin bir resimsel dil arayisin1 yakalamaya gayret edilmistir. Kara
Romantizm’in gotik akimin metinlerarasi iliskisi degerlendirilerek pitoresk (resimsi) olarak
glinlimiize kadar yeniden {iretim, yeniden yorumlama yontemleri iliskisi igerisinde
derinlemesine inceleme yapilarak gorsellestirilme birincil hedefim olmustur. Eski ve
yeninin i¢ ice girdigi caligmalarimda sinema/resim etkilesimi en Onemli referanslar

olmustur.

85 B Film: Ucuz biitgelerle ¢ekilmis filmler. Tarantino ve Rodrigez gibi vhs dénemi yonetmenleri Grind
House Proje’si ad1 altinda 70°li ve 80°1i yillara saygi kusagi olarak bu tiirde filmler gekmislerdir.
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3.1. Cadi Tahtasi

Resim ismini, Silent Hill oyunundaki Cadi Tahtas: (Witchcraft) adli oyun
miiziginden alir. Kompozisyon olusturmada ise sinemadan faydalanilmistir. Robert
Eggers’in The Witch (2015) filminde yer alan yash cadi ve filmde kilit noktay1 olusturan
keci figiirli, kompozisyonda beraber yer alir. Keci, iskelet olarak resmedilmistir. Kegi
figiiri, filmde oldugu gibi, agik¢a seytani sembolize eder. Giilimseyen yiizi ile resme
bakani izler. Kadinin elinde tuttugu cadi siiplirgesini, keginin diyagonal dogrultuda uzanan
kaburgalar keser. Kesisen ¢izgiler bir liggen olusturacak bicimde, seytanin yaninda yer
alan cadi imgesine dolayisiyla okiiltizme gondermedir. Arkada yer alan dolunay, kadinlarin
gezegenlerin hareketine gore degisim gecirdikleri donemleri temsil eder. Ayrica ay, geceye

0zgi resimlere de bir gonderme igerir.

Zemin olarak tuvalin arkasi, malzeme olarak, likit akrilik, airbrush miirekkepleri ve
akrilik boya kullanilmistir. Boyalar1 ayristirmasi agisindan boyali zemine etil alkol, akitma

yontemi ile dokiilmiis, bdylece istenilen doku olusturulmustur.
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Resim 111: Cumhur Okay OZGOR - Cad: Tahtas: (2016)
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Giliniimiizde olumlu goriiniimiiyle sempatik hale doniistiiriilen cad1 imgesi, gegmis
donemlerdeki ve korku filmlerindeki korkung anlamiyla tuvale aktarilmistir. The Autopsy
of Jane Doe (Otopsi/2016) filmindeki, kurbanin otopsisi sirasinda kargimiza ¢ikan batil
inanislar (uygulanan iskenceler, ritiieller) resimde de karsimiza ¢ikar. Calismada yer alan
cadi figiirli, yeni kestigi bebegin kanimi siipiirgesine siirmektedir. Bu inanis, tarihte bir
hurafe olarak yer alsa da, cadimin siiplirgesinin u¢gmasini saglayan bir gereklilik olarak

kabul edilmistir.

Resim 112: Robert Eggers - The Witch (2016)

Calismada, dikey ve yatay cizgiler korkularimiza hapsolmamizi akla getirir. Kendi
acimdan yorumlamam su yondedir: Dogup biiyiidiiglim tatil kasabasinda (Altinoluk)
melankolik kis ve sert doga sartlari, iskelelerin pasli demir iskeletleri, kecinin iskeletleri
olarak yansitilmistir. Bu resimde ortaya ¢ikan korkum, cadiy1r andiran, bakimsiz, yaslh
kadinin bana g¢agristirdiklaridir. Altinoluk, emekli olan, genellikle solunum yoluyla ilgili
hastaliklar1 olan yaslilarin son duragi olmustur. Oliimii bekleyen insanlarin iginde hayatim
boyunca hapis kalma endisesi iskeletler olarak sembolize edilmistir. insaat iskeleleri ve
iskelelerin pasli demirleri kisisel korkularimin doniisiime ugrayan malzemeleri olarak

yansir.
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3.2. Oda No: 302

Oda No: 302 isimli ¢alismam igin ¢ok fazla sinema sahnesi esin kaynagi olmustur.
Calisma, ismini Silent Hill adli oyundaki biitiin sirrin ortaya ¢iktigi otel odasi
numarasindan alir. Otel odalari, korku tiirtiniin belki de en klise sahnelerini icerse bile
gerilimi ve gizemi yasatmak agisindan son derece kilit bir noktadadir. Kompozisyon, Tod
Browning’in 1931 tarihli Dracula filmine aittir. Kont Drakula’nin yiizii, James
Cameron’un 1984 yilinda vizyona giren Terminator filmindeki sayborgun (cyborg®®)
yiiziine donistiiriilmistiir. Drakula’nin solunda yer alan figiir ise, L. Frank Baum’un iinlii
hikayesi ve Victor Fleming, Mervyn LeRoy, King Vidor, George Cukor ve Norman
Taurog’un 1939 yilinda sinemaya uyarladiklar1 Oz Biiyiiciisii’ndeki (The Wizard of Oz)
cadidir. Fonda, sandalyenin istiinde bir kurukafa yer alir. Resmin alt kisminda ise uyuyan

bir kadn figlirii yer alir. Kadin, uyuyakalmisg haliyle Drakula ve cadi imgeleri tarafindan

saldirtya acik konumdadir.

Resim 113: Cumhur Okay OZGOR - Oda No: 302 (2017)

86 Cyborg: Cybernetic organizma
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Resim, bezin tersine yapilmistir. Kahverenginin monokrom tonlart kompozisyonun
biitiiniinde egemenken, Kadinin yattig1 yatakta yaldizli boyalar kullanilmistir. Vampir ve
cadi figiiriiniin yiiziinde yer alan kirmizi ve mavi rengin tonlar1 farkli bir etki yaratma
amactyla uygulanmistir. Resimde yer yer parcalanmalar kullanilmistir. Vampirin

yluziindeki sibernetik organizma, kiyafetindeki eski, klasik yapiyla tezatlik icerir.

Resim 114: Tod Browning - Dracula (1931)

Bu resmimde, bilingaltimda yatan korku, otel odalaridir. Otellerde yer alan rahatsiz
edici, uzun, dar koridorlar, ucuz, 6zensizce secilmis hali desenleri ve duvarda asili kitsch
resimler, zihnimde yer edinmis korkutucu ayrmtilardan bazilaridir. ilk kez bir sehre
yerlestigimde, mecburen kalinan rutubet kokan ya da paylasima ac¢ik odalar, gece yarisi
uyanip nerede oldugumu sorguladigim korkunun baslica siirlandirilmis alanlarindan
olmustur. Cehennem sicagini andiran bir atmosferde gece yarisi yani baginda beliren
misafir ile otel odalari, ¢ocuklugumdan beri katlanamadigim mekanlarin basinda gelir.
Korku filmlerinde disar1 ¢ikilamayan, akli dengeyi bozan ya da hayaletlerin musallat
oldugu; korku oyunlarinda yatagin altindan bir elin sizi birden bire ¢ektigi, los 151kl1, ¢ig
renkli odalar, gercek ve fantezinin bir araya geldigi alanlar olarak resmime yansir. Devasa
perdeleri, oda lambalarinin yansittigi los 151k ve kiigliciik tuvaletleri ile Oda No: 302
bilingaltimda yer edinmis bir imaj olmustur. Sinemadan gercek diinyaya numaralandirilmis

odalar, kdbusun animizmini yansitan mekanlarimin en 6nemlilerindendir.
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Oz Biiyiiciisii ve (Sag) Calisma/Ayrinti
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3.3. Karanhk Akillarimiz i¢in Pusuda

Calismamda yer alan mekan i¢in, Alfred Hitchcock’un 1940 tarihli Rebecca adli
gotik filmden faydalanilmistir. Arka planda sirti doniik duran figiir, Silent Hill oyununda
ve filminde yer alan Piramit Kafa karakteridir. Elinde tuttugu devasa kilict ile infaz
zamanin1 beklemektedir. Ayakta dikilen kadin ise, gotik evde gecen korkunun olmazsa
olmazi esrarengiz hizmetcidir. Uyuyan kadin figiirii ise, kucaginda Jan Svankmajer’in
stop-motionlarinda kullandig1 bebeklerden birini tutar. Uyuyan kadin, Martin Scorsese’in
Zindan Adas: (Shutter Island/2010) filmindeki kiil olan karaktere benzetilmistir. Resimde
yer alan saat ve kum saatinde zaman yoktur. Calismamda, saatin akrep ve yelkovani1 Yaban
Cilekleri filmindeki gibi yer almazken kum saati de belirsizdir. Bu durum uyku zamanini

yani sonsuzlugu/higligi vurgular.

Resim 115: Cumhur Okay OZGOR - Karanlik Akillarimiz icin Pusuda (2016)
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Alan olarak tuval bezinin arkasi kullanilmistir. Likit akrilik, airbrush miirekkepleri
ve normal akrilik boya bezin arkasina siiriilmiistiir. Onde yer alan figiirler mum 1s181yla
daha aydinliktayken fon, daha karanliktir. Resmin yapim asamasinda alt1 kat likit akrilik,
sulandirilarak {ist iiste bezin tizerine yedirilmistir. Daha koyu yerlere boya, daha az sulu

sekliyle siiriiliirken agik alanlarda daha sulu haliyle kullanilmistir.

Resim 116: Alfred Hitchcock — Rebecca (1940)

Karanlik Akillarimiz i¢in Pusuda adli ¢alismamda, beni tedirgin eden unsur dijital
teknoloji ile evimize giren korkudur. 1980°li yillarin beta ve VHS video oynaticilarindan
beri korku filmlerinde mutlak suretle karsimiza ¢ikan bir klise ele alinir; isini kusursuz
yapan, kat1 kurallar1 olan, duygusuz ve miikemmeliyet¢i kadin hizmetci. Filmlerde ilk
stiphelendigim karakter olarak hizmetgi asla glivenemedigim bir karakterdir. Rebecca
filminde hizmet¢i, yakin hissettigimiz karakter olsa da evle biitiinlesip, evin ve 6len ruhun,
seytani olanin bir yansimasi oldugunu filmin en sonunda anlariz. Beni tedirgin eden, resmi
olusturmamda etkin olan gotik sinemadir. Amerikan Gotigi resminde; Digerleri filminde
ve polisiye hikayelerde tedirginligi yasatan karakter hep hizmetcidir. Kurgu hikayelerde
oldugu kadar gercek hayatta da kayitsiz sartsiz kendimizi bir yere ait hissetmek en
korkutucu kabuslardan biri olmustur. Malikdne gibi bir yerin biitiin 6zglirligi bitiin is
giiclinii gasp edip sosyal yasamin1 yok edecek boyutlara ulagmasi, kanimca, yalnizligin en

dramatik hallerinden biridir.
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3.4. Kutsal Cizgi

Kutsal Cizgi adli ¢alismam igin, Robert Florey ve A. Edward Sutherland’in,
Murders in the Rue Morgue (1932) filminden bir kare, referans olarak alinmistir. Film
Oykiistinti, 1841 yilindaki Poe’nun oliimsiiz eseri Morgue Sokagi Cinayetleri’nden alir.
Kompozisyonun merkezinde uyuyan bir kadin ve onun basina toplanmis, diislerine
musallat olan karakterler dikkat ¢eker. Basucunda duran bir doktordur (deli doktor) ve
yaptiklar1 kadmin iistiine kan sigratmigtir. Operasyonu gormeyiz ama sepya tonlarndaki
resimde koyu kirmizi kan rengi, bakan kisiyi rahatsiz eder. Doktorun hemen saginda
yardimcist iskelet, yani 6liim yer alir. Oliim, ¢arklilar1 tutmus, zamani durdurmus gibidir.
Sag planda yer alan hemsire karakteri ise, Silent Hill filmleri ve oyununda karsimiza ¢ikan
mutasyona ugrayan organizmadan baskasi degildir. Hemsirenin elinde Slasher filmlerde
karsimiza ¢ikan nesne, bicak vardir. Sol arka planda yer alan kurukafa siisleme olarak yer
alir. Kadmin basinda bekleyen kuzgun ise, Poe’nun Kuzgun (The Raven) oykiisiinii

hatirlatir. Kadinin kolyesi, iinlii Kabus resminde yer alan kolye ile aynidir.

Resim 117: Cumhur Okay OZGOR- Kutsal Cizgi (2016)
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Malzeme olarak tuval bezinin arkasina, likit akrilik, airbrush miirekkepleri ve
normal akrilik boya uygulanmistir. Toprak tonlarinin yaninda kirmiziliklar, farkli bir etki
yaratir. Turuncu tonlarina kagan c¢arklarda pas etkisi dikkat ¢eker. Doktorun yiiziindeki

pargalamalarla ¢agdas ve 6zgiin bir yorumlama getirilmeye ¢alisilmistir.

Resimde agik¢a korkumun nedeni, hastanelerdir. Zaman kavramimin olmadig
soguk, duygulardan arinmis bu canli gibi duran mekan, et ve kemik pargasindan ibaret
oldugumuz gergegini insanin yiiziine vurur. Bes yaslarinda lokal anestezi ile bayiltilip
ameliyat oldugum zaman gérdiigiim hayal, hala goziimiin 6niindedir. Ug 151kl1 bir kaynak,
negatif goriintii olarak basucumda hareket halindeki maskeli figiirler, bugiin bile beni
tedirgin eden bir bilingdisi/koma ani1 goriintiisii olmustur. Bayildigimizdaki muglak
(¢aprasik) zaman, uyandigimizda sedyede nerede oldugumuzu sorguladigimiz bilinmezlik
ve narkozun etkisi ile sterilize edilmis dondurucu ameliyat odasi, resimde yansitmak
istedigim korkular olmustur. Uyandigim zaman her yerimin kan oldugu gercegi de resimde

iistii kanlar i¢indeki kadinla sembolize edilmistir.

\ \! %
& \\ h
BTy
¥ N

& 5

Resim 118: Robert Florey & A. Edward Sutherland - Murders in the Rue Morgue (1932)
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3.5. Melankolik Agit

Resimde yer alan mekan, James Whale’in 1931 yilindaki Frankenstein filminden
bir karedir. Whale, Mary Shelley’in 1818 yilinda yazdigi oykii i¢in unutulmaz bir figiir
yaratmistir. Goya’nin da etkisiyle, Frankenstein’in canavari denildiginde Whale’in
canavari akla ilk gelen bir yiize sahip olmustur. Resimde yine yatan kadin figiirii yer alir.
Ancak caligmada filmden farkli olarak Fuseli'nin Kdbus’unda oldugu gibi hantal
viicuduyla canavar, kadmin istiinde ona baski yapar vaziyette resmedilmistir. Resmin
solunda, Silent Hill serisinden asina oldugumuz tekerlekli sandalye karsimiza ¢ikar. Bu
sefer sandalye bos degildir. Sandalyenin tistiinde bir iskelet yer alir. Resmin merkezindeKi
sandalye tstiinde ise tek gozli ¢ikmis bir kedi vardir. Kedi, Poe’nun tek gozii ¢ikartilmig
kara kedisidir. Canavarin arkasindaki Lovecraft’in portresi yer alirken, agik pencerenin
ontinde, Halloween filminin maskeli kotiisii Michael Myers dikilir. Zemin igin, Stanley

Kubrick’in Cinnet filmindeki halidan faydalanilmustir.

Resim 119: Cumhur Okay OZGOR - Melankolik Agit (2017)
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Calismanin olusturma asamasinda, tuval bezinin arkasina, likit akrilik, airbrush
miirekkepleri ve normal akrilik boya uygulanmistir. Diger resimlere gére daha aydinlik bir
isiklandirma olusturmaya Ozen gosterdigim calismamda, pastel etki vermek oncelikli
amacim olmustur. Genel itibariyle resmin st tarafi durgunken armoni olusturmak adina
zemin, ritmik olarak daha hareketli kurgulanmistir. Devrilmis masa (filmdeki sahneyle
ayni1), keci kafatasi, tekerlekli sandalyenin tekerleklerinin kadinin gelinligi iizerindeki

daireselligi, dinamik ve durgunlugun birbirini dengeledigi unsurlardir.

Resim 120: James Whale — Frankenstein (1930)

Melankolik Agit resmimde, kisisel korkularimdan ¢ok, sinemada beni en tedirgin
eden bir an1 yorumlamaya g¢alistim: Uyku sirasinda ya da bilingsiz yatarken bir sekilde
tehlikelere acgik olma, savunmasizlik hali. Melankolik Agit, Klasik korku filmlerinden
cagdas korku filmlerine imgelerin, canavarlarin/katillerin i¢ i¢e kullanildigi bir ¢alisma

olurken, sinemada savunmasiz kadin, her déonem ilgimi ¢eken bir konu olmustur.
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Melankolik Agit (Ayrint) ve Cinnet Filmindeki Hall

Resmin Olusturma Asamasi
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3.6. Cagirmak i¢in Bir Ruh Daha!

Cagwrmak i¢in Bir Ruh Daha! Adh galismada, atmosfer olusturmak i¢in, Benjamin
Christensen’in Haxan (1922) adli filminin {inli sahnesi referans olarak alinmis ve
doniisime ugratilmistir. Resmin merkezinde yer alan seytan figlirii (lider/Coven) igin
hayvan kurukafasi kullanilirken, seytanin elinde tuttugu bebek, Lynch’in Eraserhead
filmindeki yaratiktir. Seytanin sol yani1 basinda duran kadin karakter, oldugu gibi
resmedilmistir. Kadinin altinda agit yakan figiirler ve resmin en sagindaki palyagoyu
andiran adam da, filmdeki gibidir. En sagda yer alan diger seytan figiirii ise ayn1 filmden
baska bir sahneden alinmistir. Uyuyan kadin, dua eden elleri ile resmin en altinda yer alir.
Uyuyan kadm, Werner Herzog’un 1979 yilinda ¢ektigi Vampir Nosferatu filminin
kurbanidir. Sol arkada, iistte yer alan figiirlerden birisi Pinhead’tir (Hellraiser). Kadinin

hemen saginda yer alan at ise Kdbus resmine atiftir.

Resmin genelinde koyu toprak tonlar1 hakimdir. Akrilik boya, likit akrilik, airbrush
miirekkebi gibi farkli malzemeler tuval bezinin arkasina siiriilmiistiir. Kadmin {istiindeki
kirmizilik resimdeki tek canli/sicak renktir. Sabbath torenini animsatan resimde, liderin
altindaki kaynaktan gelen 151k, figiirleri aydinlatir. Arka plandaki koyuluk ile yiizlerdeki

acik tonlar, resmin siddetini dengeler.

Resim 121: Cumhur Okay OZGOR - Cagirmak icin Bir Ruh Daha! (2016)
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Resim 122: Benjamin Christensen - Haxan (1922)

Resimde egemen olan kisisel korkum, dogum ve o&lim olmustur. Dogum,
Eraserhead filmindeki yeni dogan bebek figiirliyle sembolize edilirken 6liim ise, kadinin
iistiinde duran at basiyla yansitilir. At basi, Kabus resminde dehset icinde gozlerini agcan
attan esinlenmis gibi dursa da, asil, Francis Ford Coppola’nin iinlii iiglemesi Baba (The
Godfather) filmindeki, yatagin i¢cinden at basinin ¢iktig1 sahneye gondermedir. Gordiigiim
bu sahne, ¢ocuk yaslardan bu yana bana sok etkisi yaratan bir kare olmustur. Genel
itibariyle insanlardan daha az 6mrii olan hayvanlarin yitimi, ¢ocuklugumdan bu yana beni

en sarsan gerceklerden biri olmustur. Her canli elbet bir giin 6liimii tadacaktir.

Resim 123: Francis Ford Coppola — Baba (1973) Kesik At Bast Sahnesi
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3.7. Melek Thanatos

Calisma icin, Gareth Gundrey’in 1932 senesinde beyazperdeye uyarladigi Hound of
the Baskervilles filminden bir sahne, referans olarak alinmistir. Hikaye, Sir Arthur Conan
Doyle’un 1902’de yayimlanan Sherlock Holmes romaninin filme uyarlamasidir. Sahnenin
merkezinde, uyuyan bir kadin ve onun basucunda duran koti bir erkek karakter yer alir
(kadmin sakaginin oradaki belli belirsiz seklin, elf kulaklari m1 yoksa seytanin bi¢imsiz eli
mi oldugu muammadir). Adamin seytan kanatlari, cennetten diistiikten sonraki doniistimii
hatirlatacak bicimde yarasa gibi geceye 0zgiidiir. Erkek figiirlin sirtinda goriilen ters “m”
harfi, Fritz Lang’in 1931 tarihli M filmindeki Katilin sirtina tebesirle yazilan ‘murder’in
(katil)‘M’sidir. Arka planda yer alan sarkag, Poe’nun Kuyu ve Sarkag¢’ini akla getirirken,

kadin tehlikelere karsi savunmasizca cezasini ¢ekmek icin beklemektedir. Sol arka planda

ise, Walpole’un ilk gotik roman kabul edilen Otranto Satosu’ndaki, dev migfer yer alir.

Resim 124: Cumhur Okay OZGOR - Melek Thanatos (2017)

Resmin uygulama asamasinda, tuval bezinin tersi kullanilmistir. Likit akrilik ile
resmin geneline miidahalede bulunulmustur. Seytan1 andiran erkek karakterin ve uyuyan
kadinin yiiziinde turuncu-pembe tonlar1 ile boyut vermek amaclanirken seytan

kanatlarinda, toprak tonlarmma canlilik kazandiracak bi¢imde, kan kirmizisi tonlar
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kullamilmustir. Erkek karakterin ceketi lacivert tonlarindayken, kadinin kiyafetinde altin

yaldiz1 sar1 kullanilmistir. Migfer i¢in simli bakir boya tercih edilmistir.

Resim 125: Gareth Gundrey - Hound of the Baskervilles (1932)

Resme egemen olan korku durumu, seytanin artik bizden biri haline gelmesidir.
Kendi seytani kotiiliiglimiizii sorguladigimiz, cani ruhlu olmanin popiiler goriildigi bir
ylizyila girmis bulunmaktayiz. Hastalik haline gelen diger bir durum ise kategorize etme
boyutlarina ulasan (porno sektorii gibi) Splatter/Gore filmlerin en ¢ok ilgi duyulan korku
tiirii olmaya baglamistir. Savunmasiz; ama bir o kadar da tehlikeli goriinen kadin karakterin
kacirilmasi, kapali bir alanda dayanilmaz iskencelere maruz kalmasi glinlimiiz toplumunda
en ¢ok hasilat yapan korku alt tiirii haline gelmis durumda. Kadina iskence, kotii muamele,
giinliik yagantimizda bile karsimiza ¢ikan, sesimizi ¢ikaramadigimiz, seyirci oldugumuz ve
olagan karsilamaya basladigimiz bir durum haline gelmek iizere. Resimde de agik¢a kadin,
iskence aletleri, seytani erkek, kisacasi korkung tiim Ogelerin tehdidine agik halde

bilingsizce yatmaktadir.
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3.8. Korkung Diisiinceler Ete/Kemige Biiriiniir

Calismanin mekani, Henry James’in Yiirek Bugusu romanindan yola ¢ikilarak Jake
Clayton tarafindan 1961 yilinda beyazperdeye uyarlanan The Innocents filmine aittir.
Calismamda ¢ok fazla film ve tinlii resimden referans almaya 6zen gosterdim. Resimde yer
alan kadin ve kiicik kiz figiirleri, Silent Hill’in {trkiitiicti karakterleridir. Kadin,
baskalasima ugrarken Lovecraft’in ahtapot yiizlii canavarlarina dogru evrilmektedir.
Kadin, gozleri kapali, uykulu haliyle diger resimlerin aksine korkunun kaynagi
durumundadir. Kiigiik kiz ise cadi olarak goriildiigii i¢in diri diri yakilan, intikam ig¢in
karanlik taraftan geri donen bir intikam melegidir. Resmin merkezine yakin hemen sag
istte siluet halinde yer alan kadin, Roman Polonski’nin Tiksinti (Repulsion) filminden

almmustir. Ellerini agan ¢iplak figiirler ve resmin biitiiniine egemen olan iskelet, Agostino

Veneziano’nun Cadilar Rotast (1520) resmini hatirlatir.

Resim 126: Cumhur Okay OZGOR - Korkung Diisiinceler Ete/Kemige Biiriinir (2017)
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Calismanin zemininde, David Lynch’in Twin Peaks dizisindeki diyagonal tasarim
yer alir. Turuncu ve mor renkler zeminde hakimdir. Resme egemen olan sepya tonlari, likit
akrilik, ¢esitli miirekkepler ve airbrush boyasi ile olusturulmustur. Kadinin kiyafetindeki
kirmizi, kizin tiirkuaz elbisesi, resmin monokrom tonlarindan uzaklasma imkanini saglar.
Iskeletin kaburgalar1 dikey parcalamalar ile etrafinda hareket halindeki erkek figiirlerdeki

parcalanmalar, resme hareket hissi kazandirir.

Resim 127: Jake Clayton - The Innocents (1961)

Calismada kisisel korkumun kaynagi biiylime sancilart olmustur. Edebiyat ve
sinemada Ornegini siklikla gordiigiimiiz bilylimenin neden oldugu doniisiimler (Oz
Biiyiiciisti, Alice Harikalar Diyarinda, Tideland) resmin ana konusudur. Koti gocuk,
gerilimi yansitan bir karakter durumundadir. Resimdeki riiya-zamaniyla diinya, taninmaz

hale gelmistir. Giivenilir goriinen anag¢ karakter bile korkuyu yansitir.

Korku filmlerinde karsimiza ¢ikan normal olmayan c¢ocuk, ana hatlariyla kisisel
korkularimin bir yansimasidir. Bulundugu ortamla uyumsuz goziiken kiz ¢ocugu, siklikla,
kiiciik kasabalarda anlatilan, duydugum, bir hikdyeden yola c¢ikilarak etiit edilmistir.
Ormanda avlanmaya giden insanlarin gecenin bir yarist kiz ¢ocugunun aglama sesini

duymasi, anlatilanlarin resimsel ifadesi olmustur.
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De Chirico’nun birbiriyle alakasiz nesnelerinin birlikteligi, uygulama ¢alismasinin

tasarim asamasinda referans aldigim bir ayrint1 olmustur.
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Resmin Olugturma Asamast
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3.9. Dozasim Delilik

Uygulama ¢alismamda resmettigim sahne igin, Silvio Narizzano’nun Die Die My
Darling (1965) filminden kadraj, o6diing alinmistir. Filmdeki kare, direkt resimsel bir
yorumlama olarak tuvale yansitilmistir. Caligmalarin genelinde yer alan uyuyan kadin ve
onun bagina tiinemis katiictl giic konusu, Dozasimi Delilik adli ¢alismamda da karsimiza
cikar. Uyuyan kizin basinda duran yash kadin cadiy1 andirir ve elleri ile gerilimin odak
noktasint olusturur. Uyuyan kiz, kadinin ellerindeki golgeler ile boynundan yakalanmig

gibidir.

Calismada acik-koyu karsitliklari, kasitl olarak bir arada kullanilir. Resmin en agik
tonlari, en koyu tonlar1 ile ¢akisir. Mora kagan kahverengi tonlar genelde fonda yer alirken
sarimtirak beyaz tonlar, acgik alanlarda uygulanmistir. Ayaktaki kadinin saclarinda, bordo
ve mor tonlar1 kullanilmigtir. Kadinin fal tagi gibi acik goézleri, mavi/gri tonlarindadir.

Kadin figiirlerin teni i¢in akrilik, pastel etkisi yaratacak bi¢imde kullanilmistir.

Resim 128: (Sol) Cumhur Okay OZGOR - Dozasum Delilik (2017) ve (Sag) Ayrinti
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Resim 129: Silvio Narizzano - Die Die My Darling (1965)

Dozasimi Delilik resmimde beni en ¢ok etkileyen sey, kadinin bakislari olmustur.
Film karesinde kadin, gozlerini asagiya devirmistir. Cocuklugumda ¢ok yaramaz oldugum
ve s0z dinlemedigim i¢in beni korkutmak amaciyla mahalledeki koca karilar cadi kiligina
girerek buzlu camin arkasinda belirirdi. Korkuyla g6zlerimi kapatip siluetin kaybolmasini
beklerdim. Korkunun yani sira merak duygusu ile avuglarimin iginde etrafi siizdiigiim bir
anda kocakarinin sert bakislariyla karsi karsiya kaldigim an1 resimde yansitmaya calistim.
Calismada da kadinin 6fkeyle asagiya devirdigi sehla gozleri beni o zamanlara gotiiren bir

an olarak zihnimde yer edinmis bir hatira olmustur.

Sinemada 6zellikle bilim kurgu ve korku filmlerinde karsimiza ¢ikan gozetleyen
goz (gozetim toplumu) en ¢ok ilgilendigim konulardan biridir. 2001: Bir Uzay
Destani’ndan Terminatdr’e panoptik goz, bireyin siirekli kontrol altinda tutuldugu distopik
toplumun yansimasi olarak kirmizi optikle (dijital gézle) yansitilir. Rilyalarimda, otoritenin
devasa mimarisinin sagaklar1 altinda saga-sola donen mobese kameralar esliginde kor
noktada saklanarak uyumaya calistigim yer, izlenilme korkumun yansimasi olmustur.
Belki de bu paranoya ile biitiin kisisel bilgisayarlarimin kameralarin1 bantlamamin altinda
bu korku yatmaktadir. Kamera gordiigiim yerde kagma diirtiisii, alisveris merkezinde kendi
goriintimden rahatsiz olmam, gozetleyen gozden kaynaklanan korkularimdan dogan

durumlardan bazilaridir.
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Resim Olusturma Asamasi
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3.10. Catirdayan Hatiralar

Dante’nin iinlii siiri /lahi Komedya’dan yola ¢ikarak Henry Otto tarafindan 1924
yilinda sinemaya uyarlanan Dante’s Inferno, resmin arka planmi olusturur. Onde, biri
kadin biri erkek olmak tizere iki figiir dikkat ceker. Kadin karakter, ‘film-noir’lerin (kara
film) iinlii, 61diiren kadimidir®’. Resimde ilkelle modern olanin siirtiismesi egemendir. Arka
planda, yar1 ¢iplak uzanan karakterler yer alirken 13. Cuma filmindeki Jason karakterinin
maskesi agaca monte edilmistir. Agaca bagh figiirler, zevk ve aci i¢inde bir biitiinliik
olusturur. On planda yer alan 6ldiiren kadin, sirtin1 erkege dayamustir. Bu poz genelde
islenen cinayetin arkasinda kadinin yaptirimmin (azmettirme) olmasi olarak agiklanabilir.

Kadin, silah1 kullanmast i¢in erkegi cesaretlendirir.

Resim 130: Cumhur Okay OZGOR - Catirdayan Hatiralar (2016)

67 Kadin figlir Ava Gardner’dir. Erkek figiir ise, This Gun for Hire (1942) filminde yer alan kara filmlerin
olmazsa olmazi deketif karakteridir.
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Resmin biitiintinde kahverengi ve kirmizinin tonlari egemendir. Kan kirmizisi arka
plan, giinbatimmi animsatir. Ancak yansitmak istedigim, cehennem atmosferidir.
Homeros’un lanetlenen insanlarimin anlatildigi dykiilere benzer sekilde gerilimli bir
atmosfer vardir. Agik-koyu zithgi, resimdeki gerilimi daha da artirir. Resimde kadinlar
zevk ve eglence igerisindeyken erkek karakterler tedirgin ya da aci igerisinde

resmedilmistir.

Resim 131: Henry Otto - Dante’s Inferno (1924)

Melek Thanatos adli ¢alismanin aksine Catirdayan Hatiralar resminin merkezinde
kadin korkusu yer alir. Sozleriyle erkegi/avin1 agina diisiiren kadin, onu, diledigi gibi
yonlendirir. “Film-noir”in (Kara-film) ana karakterlerinden olan 6ldiiren kadin imaji,
korku filmlerinde bile giincelligini koruyan bir figiir olmustur. “Film-noir” gibi “neo-noir”
(yeni Kkara-film) tiirlindeki gizem/gerilim tiirindeki filmlerde kadmn, en tehlikeli
karakterlerden biridir. Duygularindan arimmis, biirokrasinin yipratict koridorlarinda
¢inlayan topuklu sesleriyle Oldiiren kadin, en modern haliyle karsimiza ¢ikar. Diizen
kisvesi altinda sahip olduklar1 pozitif ayrimcilik ile erkegi islevsizlestiren plaza/metropol

kadini en tehlikeli 6ldiiren kadin figiirtidiir.



135

3.11. Lideri izle

Lideri Izle adli ¢alismam, Leonardo Da Vinci’nin {inlii tablosu Son Aksam
Yemegi’nin resimlerarasi bir modern yorumlamasidir. Son Aksam Yemegi’nde oldugu gibi
on ¢ karakter yer alir. Gotik edebiyatin, korku filmlerinin imgesel varliklari, 6zellikleri
agisindan Leonardo’nun resmine benzer bir siralamayla resmedilmistir. Ornegin, resmin
merkezinde Isa yerine, Dr. Caligari'nin Muayenehanesi filmindeki Casare yer alir.
Uyurgezer olmasi, onun canavarlart usun uykusunun yarattig fikrini yansitmasi agisindan
onemli kilar. Filmde de canavarlar1 ortaya ¢ikartan uyurgezer bir katil ya da bir delinin
hayal giiciidiir. ki durumda da biling yerinde degildir. Yahuda’'nin yerinde ise seytan
figlirli, eski ve yeni imajiyla, yer alir. Baslarda bulunan Kiigiik James, Hyde olurken, sagda
bulunan Biiyilk James ise Jekyll olmustur. Hyde, Wells’in Dr. Moreau'nun Adasi
Oykiisiinde, hayvandan insana doniisen yaratiklar1 da andirir. Hikdyede aymi karakter olan
Jekyll/Hyde, resimde kisilik béliinmesi ile iki ayr1 ete/kemige biiriiniir. Isa’nin yanindaki
figiiriin aslinda Maria Magdalena (Meryem) oldugu iddialarina uygun olarak resimde
Casare’nin yaninda Lang’in Metropolis’indeki robot Maria karakteri yer alir. Resmin
solunda yer alan diger figiirler, kuskuculuklari ile Dorian Gray, Prens Prospero® (Vincent
Price) ve Vathek adli gotik romandaki cindir. Resmin saginda ise, kendisini Isa olarak
goren Frankenstein’in adsiz canavari yer alir. Hemen yaninda vampir Carmilla bulunur.
Onun hemen yaninda Kegis’teki Ambrosio yer alirken, Ambrosio’nun saginda Operadaki
Hayalet’in maskeli hayaleti konuslanir. En sonda ise biitiin figiirlere dogru bakan Azrail

vardir.

Calismada yer alan biitiin figiirler gotik edebiyatin ve korku filmlerinin en bilindik
diissel imgeleri olmustur. Gece yaris1 kusaginda televizyonda gosterilen bu filmlerde CGI
(Computer-generated imagery) yani gorsel efektlerden faydalanilmamis, bilgisayar
efektlerine, dijital hilelere basvurmadan gotik imgeler Oliimsiizlestirilmistir. Gerek
Frankenstein’in canavari gerek Hyde karakteri abartali makyajlar1 ve siddetli beyaz
isiklandirma ile bugiin bile taklit edilen prototipler olmustur. Casare gibi korku
sinemasinin énemli figiirii haline gelmis yiizleri, arka planda karanliga zitlik olusturacak

bicimde sinematik bir portreye sahip olarak resmedilmistir.

% pPrens Prospero: Poe’nun 8limsiiz eseri, Kizil Olimiin Maskesi filmindeki karakter.
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Diger resimlerden farkli olarak Lideri Izle’de tuvalin astarli yiiziine akrilik boya
sulu bir bi¢imde siiriilerek portrelerde doku etkisi yakalamaya gayret edilmistir. Barok 1s1k
taklit edilerek kompozisyon olusturulmustur. Koyudan agiga dogru portrelerde boyut
kazandirma, birincil amacim olmustur. Figiirlerin yiiziine yukaridan vuran 1s1ik (seytan
figliri hari¢, seytanin yliziine 11k alttan vurur), sorgulama anim1i animsatir. Kabus
atmosferini olusturan resimde sinsice giilimseyen korku karakterleri genelde go6zlerini
yukartya dogru dikmis bir pozda resmedilmistir. Likit akrilik, ¢ini ve airbrush miirekkebi

calismada kullandigim malzemelerden bazilaridir.

Resim 132: Cumhur Okay OZGOR - Lideri Izle (Ayrint1) (2017)
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3.12. Yarmm Yok

Calismamda mekan olarak katakomb®® /iskelet mezarlarini segtim. Oliiler, ellerinde
ickileriyle zevk ve sefa icindedir. Iskeletler, &lii olduklarmin bilincinde degildir.
Calismada, Bosch’un resimlerindeki beyhudelik yer alirken, icki icenler, kumar

oynayanlar, zina yapanlar bir dongiisellik i¢erisinde yansitilmistir.

Iskeletlerin kaburgalar1 resimde ritmi olusturan baslica etmen durumdadir. Hareket
hissini veren kopmalar, kirilmalar, pargalanmalar dongiisel/spiral bir etki yaratir. Buradaki
mesaj: Biitiin her sey enerjidir ve dogada bir dongii icerisinde dolasimdadir. Kemikler
aslinda milyonlarca yil 6nce 6len yildizlarin tozudur. Biitlin parcalarimiz evrene aittir ve
viicudumuzda anlik olarak bulunan emanettir. Bunun bilincine varamayan sonsuza kadar
yasayacagini sanan iskeletler, zamanin acimasizligiyla yok olmaya mahkimdur. Yok olana

kadar da bunun bilincine varamayacaklardir.

Yasam ve Oliimiin, spiral olarak aktarilmasi agisindan tuval kasitli bir bi¢imde oval
olarak secilmistir. Malzeme olarak su bazli boyalardan faydalandim. Bir 6nceki resmim
Lideri Izle’de oldugu gibi bu ¢alismamda da hazir bezin {izerinde ¢alistim. Hazir tuvalin ve
kotii astarin boyayr emmemesi bana farkli bir ¢alisma imkani sundu. Boyanin yagh bir
zemin lizerinde gibi kaymasi ve boyanin zamanla beze islemesi doku olusturabilmek adina
bana gerekli firsatlar1 sunan bir deneyim olmustur. Resimde fon, koyu renklerden olusarak
bosluk hissi uyandirir. On planda yer alan iskeletler agik tonlar1 ile éne dogru espas etkisi

olusturur.

Calismay1 tasarlamamdaki ana etken ¢ocukken gordiigiim (diis) ve hala bilincimde
gercek olarak yer etmis iskelet korkusudur. Kiiciik yaslarda insaatin i¢inde kirecgte erimis
bir insan bedeni, iskelet haline gelmis 6niimde uzandig: diislemi, hala bellegimde ¢ok net
bir sekilde yer alir. Olaym gergekligi belirsizligini korurken, asil korku, iskelet olma,
¢oOziilme, dokiilme, giiclii bir goriingii olarak bilingaltima islemistir. Cocuk yaslardaki dis
diistirme, kemiklerin daha kirilgan olmast; insaatin tehlikeli oldugu iizerine gelen uyarilar,

levhalar, hayal giiciinii zorlayan, giindiiz diislerini yaratan durumlardan bazilaridur.

69 Katakomb: Yeraltinda bulunan, toplu mezarlara verilen ad. Genellikle yiginla kurkafalar yer alir. Korku
filmlerinin mekanlarindandir.
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Resim 133: Cumhur Okay OZGOR — Yarin Yok ( Tasarum ve Eskiz-2017)
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3.13. Aycocugu

Resmin merkezinde Sentor yer alir. Figiir, seytana gonderme yapacak bicimde
elleriyle boynuz isareti yapar. Sentor, Pan gibi seytan1 animsatan mitolojik bir canlidir.

Calismada figiir, karanligin iginden ¢ikarken turuncu tonlar1 resimde egemendir.

Calismanin olusturma asamasinda dalgalanmalar yaratacak sekilde akrilik boya
tuvale akitilir. Koyu kahverengi arka planda yer alirken, barok doneme 6zgii 1s1klandirma
Sentor’'un viicudunda boyut olusturacak sekilde yer alir. Calismada, akitmalar,
parcalamalar Ozgiin bir tarz olusturmak adma tuvalin belli yerlerinde uygulanmistir.

Resmin malzemesi akrilik boya olmustur.

Resim 134: Cumhur Okay OZGOR - Ay¢ocugu (2017)
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3.14. Rahatsiz Riiyalar

Calismada tuvale egemen olan, bir riiya sahnesidir. Resmin olusturma asamasinda
fotograftan faydalanirken, figiiriin portresi i¢in kendi yiiziimii yansitmaya o&zellikle
cabaladim. Resmin merkezinde eliyle spiral hareket yapan, havada gibi duran bir figiir yer
alir. Hemen sol arka planinda iki tane 6lii inek yatar. Oliim ve riiya an1 resimdeki kisisel
korkularimin yansimasi olmustur. Riiyalarimda siklikla pargalanmis, cansiz, organik

bedenlerin yaninda yer almam Rahatsiz Riiyalar ¢alismam igin bana fikir vermistir.

Resmin olusturma asamasinda, tuvalin yiiziine, dnce sepya tonlari, ardindan koyu

alanlar i¢in kahverengi-mor renkli akrilik stirtilmiistiir.

Resim 135: Cumhur Okay OZGOR - Rahatsiz Riiyalar (2017)
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3.15. Bitis Temasi

Bitis temast, tez i¢in yaptigim son ¢alismadir. Tezde adi gegen korkung canavarlara

atifta bulunabilecek sekilde, iskelet gibi kabus imgeleri, resimde yer alir.

Resimde barok etki yakalamaya ¢alisirken, ekstrem pozlardan faydalandim. Akrilik

boya, miirekkepler yardimiyla 6zgiin bir caligma yapmak hedeflenmistir.

Resim 136: Cumhur Okay OZGOR — Bitis Temast (2017)
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SONUC

Sonu¢ olarak bu tez resimlerarasi ve metinlerarasi etkilesimi igerisinde diissel
imgelerin tarihsel siirecini ele almistir. Karsilagtirmali bir disiplinle kiyamet manzaralari,
korku imgeleri sembolik bir okumaya olanak saglayacak bir bigimde irdelenmistir.
Terminolojik, patalojik, psikeanaliz, sosyolojik ve psikolojik boyutlariyla déneme gore
degisim icerisindeki diissel imgeler, kronolojiye uygun olarak analiz edilmistir. Gotik
kiltiir, diissel imgeler, korku kavrami, edebiyat, mitoloji, resim ve sinema etkilesimi
icerisinde tezin kuramsal ¢ercevesini olusturan 6geler olmustur. Giiniimiizde popiilerligini
daha da arttiran korku kiiltiiriine derinlemesine bir bakig getirmek ve baskici rejimlere,
cinsel ayrimciliga ve korku imparatorluguna elestiri getirmek tezdeki birincil amaglardan
olmustur. Gotik edebiyat, Kara Romantizm’in etkisindeki Sembolizm ve Siirrealizm gibi
akimlar; korku sinemasi, XVIII. ylizyildan gilinlimiize, canavarlar1 donistiirerek
beraberinde getirir. Gotik unsurlar, birbirleriyle etkilesim igerisinde, literatiir, sinema ve
fotografeilik gibi sanat alanlarinda macerasina devam etmistir. Edebiyat; gorsel ve plastik
sanatlar disinda yasayis bi¢cimi olarak gotik kiiltiir, 6zellikle 80’lerden sonra énemli bir
moda akim olmustur. Olii gibi makyaj yapma, siyahlara biiriinme, pagan
aksesuarlar/semboller gotik akimin &zelliklerinden olmustur. Miizikte vamp, gotik rock,
gotik&senfonik metal gibi alt tiirler, kilise orgu gibi miizik aletlerinden oldukga
faydalanmustir. The Cure, Epica, Within Temptation, Nightwish, Kiss, Cradle of Filth gibi
miizik gruplar1 gotik filmlere, imgelere saygi durusunda bulunur. Bu tiirin hayranlari,
cerrahi operasyonlarla ya da piercing ve dovme gibi tibbi miidahalelerle karsi-kiiltiirel
olarak kendilerini ifade ederler. Ozgiirlestirici oldugunu savunduklar1 diisiinceyle ya da
fetis amacli olarak insan viicudunun deforme edilmesi, Tanri’nin insanoglu i¢in yaptigi
diizenlemeye bagkaldiridir. Piyasada satim giicii yiiksek olan takma disler (ya da ameliyatla

dis ve kulak sivriltme), beyaz kontakt lensler azimsanamayacak satis giicline sahiptir.

Gotik akimlarin disinda, giiniimiizde gotigin olmazsa olmaz1 korku duygusu her
bireyin iginde yer alir. En basta &lim korkusu (thanatophobia/fobi’®) hayatin

merkezindedir. Anna Go6ldin’in cadi olarak kabul edilip 6ldiiriilmesinden bu yana ikiyiiz

"OFobi: Korkularin psikolojideki ismi olan fobi, Yunan mitolojisindeki korku tanrisi Fobos’tan ismini alir.
Roma’daki adi Tumor olan fobos, Morpheus (Matrix filminde de yer alan, uykunun kaynagi),Hynos (uyku) ve
Thanatos (6lim) ile akrabalik bagi icerisindedir.
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yil gecmistir. Ancak cesitli nevrozlara doniisen gilivensizlik hissi, iktidarin korkutucu
mekanlari, gegmis travmalar, gelecek endisesi, kendisine giiniimiizde batil inanglar olarak
yer bulur. Freud, korkularin kaynagmi bilingaltina atilmig gegmis tecriibelere
dayandirirken Sartre i¢in gelecek kaygisi, bu korkularin temeli olmustur. Modern insanin
korkulariin, kabuslarinin altinda giindelik hayatta edindigi kompleksler, kendisine ¢ocuk
yasta dayatilan batil inanislar, gegmisinde yatan pagan inang ve dogustan-sonradan olmak
tizere edindigi takintilar yatar. Nazar inanci, tuz dokmek, kara kedi c¢ekincesi gibi en
bilinen batil inanislarin disinda, oykofobi’, asimetrifobi’? ve fobafobi”® gibi korkular
vardir. Yaygin olarak triskoidekafobi’*den dolay1 cogu otel, tren ve asansdrde on ii¢ sayisi
bulunmaz. Benzer durum Japonca’da hem dokuz hem de 6liim anlamlarina gelen ‘Jin’ igin
de gecerlidir. Bu ylizden Japonya’da asansor ve otel odalarinda ¢ogunlukla dokuz sayisi

kullanilmaz.

Sosyal fenomenlerin yaninda mekanlar da korkunun merkezi olarak karsimiza
¢ikar. Kiigiik yaslardan beri ac1 ve oliimle iliskilendirdigimiz hastane; koridorlari, mevcut
kokusu, irkiten bagrigma sesleri ve goreni tedirgin edici manzaralari ile bilingaltimiza
islemistir. Akil hastanesi de benzer gerilimin yasandigi mekanlardanken korkunun bir
diger merkezi karakollar olmustur. Foucault’ya gére bu mekanlar; tip, biyoloji ve psikoloji
gibi disiplinlerin insan1 sinirlandirdigi, kontrol altina aldig1 otorite mekanlaridir. Bu yerler
dizlerimizin baginin ¢oziildiigii, kendimizi baski altinda hissettigimiz oliim itkisini, kdseye
stkigma, hapsedilme korkusu gibi durumlari tetikleyen yerlerdir. Kapali alan korkusunun
(klostrofobi) temelinde bilingaltimiza islemis olan mezarin igine hapsolma korkusu yatar.
AsansoOr gibi dar alanlar, sikisma, daralma veya bogulma hissi verir. Bu yerler tahammiil
edemeyecegimiz mekanlar olarak zihnimizde yer edinmistir. Bu mekanlarin siklikla Kara
Romantizm’in etkilerini gordiiglimiiz tablolarda; korku filmlerinde ve korku &ykiilerinin
merkezinde yer almasi tesadiif degildir. Bu mekanlar kontroliin saglandigi, bizim i¢in ise
yolumuzun en son diismesini isteyecegimiz yerler olmustur. Mekanin, modern insani
dizginledigi, siirekli kontrol halinde tuttugu yerlerin tepesinde, otoritenin
korkutucu/yildirici  koridorlart 6niinde bekledigimiz kapilar, korkuyu Kafkaesk bir

bicimde yansitir.

71 Oykofbi: Evin cevresindeki seylerden korkma.
72 Asimetrifobi: Asimetrik seylerden korkma.

73 Fobofobi : Fobilerden korkma.

74 Triskoidekafobi: Onii¢ sayisindan korkma.
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Paradoks olusturacak sekilde bu mekanlara siirekli yolumuz diiser. Kendimize
dayattigimiz pasif yasama bicimi kendi kendimizi hapsettigimiz sektorii de beraberinde
getirir. Celik kapilar, demir parmakliklar, alarm sistemleri ve giivenlik kameralar1 hep arz
talep dogrultusunda korkunun mabetlerinden olan eve kendimizi hapsetmemize olanak
saglayan trilinler olmustur. Yasamimizin cogu genellikle kapali, daraltici, kendimizi
glivende hissettigimiz aldatmacisiyla sinirlandirildigimiz yerlerde gecger. Hapsoldugumuz
ev, tagima araclari, tek goz biirolar, saatin akrebi ile yelkovani arasinda 6liim ve korkuyla

siirlandirildigimiz yerlerdir.

Korku imajlarinin, kabus imgelerinin giinlimiize kadar popiilerligini korudugu
modern toplumda, her ne kadar korksak da, 6liim en ¢ok merak uyandiran itki olmustur.
Roma’da Kolezyum’da kanli gladyatdr doviislerini, Orta Cag’dan itibaren sokak ortasinda
cesitli iskencelerle oldiiriilen insanlari, halk, merakla izlemistir. Ayni kitle asirlar sonra
merakli gozlerle kazalara seyirci olur. Akin akin sinemada korku filmlerini g6z kirpmadan
takip eder. Arena doviisleri, sokak infazlari Onceleri cehennemi yansitan tablolarda,
sonrasinda beyazperdede merakla takip edilen goriintiiler olmustur. Roma doneminde
Kolezyum’da (arena) doviisleri, Fransiz Devrimi sonrasinda giyotinlerin ugurdugu kafalart,
sirkteki ucube diye tanimlanan deforme olmus viicutlar1 izlemek i¢in insanlar toplanir,
heyecanlanir hatta alkis tutarlardi. Giinliimiiz insan1 da bu durumdan farkli degildir. Poptiler
kiiltiirde en ¢ok ragbet goren konu suglular ve seri katillerdir. Karindesen Jack, Al Capone,
Escobar... Giiniimiizde kazalara merak, olay ani pasif izleme diirtiisii, cinayet ve hayalet
oykiilerine asir1 ilgi popiiler kiiltiirde goti§in dnemini anlamak i¢cin 6nemlidir. Internette
infaz goriintiilerini, haberlerde kanlar i¢inde yatanlari gozii kirpmadan izleyen insanlar
hatta siddet igeren video oyunlarina bagimli geng¢ nesil niifus olarak azimsanamayacak

boyutlara ulagsmistir.

1940’larda Disavurumcu, 1950’lerde gotik, 1980’lerden itibaren Slasher/Teen
Slasher ve 1990’lardan giiniimiize Gore/Splatter filmler, ilgiyle izlenmektedir. Kanin, oluk
oluk aktigi bu filmlerde oliime karsi duyulan merak, korkuya olan ilginin hep yogun
olmasinin gostergesidir. Korku ve 6liim temasi her yiizyilda giincelligini korumustur. Bu
merakin giiniimiize kadar gelmesi, beraberinde, genis kullanim araglarina sahip, gazete,
radyo, sinema ve roman gibi ¢agdas kitle araclarinin bu konulara yonelmesine 6n ayak

olmasini saglar. Cadilar bayrami (Halloween), 6zel balolar; Giger Bar tarzi gotik mekanlar,
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korku tiinelleri, korku ve dliime duyulan ilginin bir kamit1 niteligindedir. Olii ve hastalikls,
deforme olmus bedenlerin sergilendigi korku miizeleri, mumyalarin sergilendigi galeriler,
giiniimiizde ziyaretcilerin dolustugu yerlerden bazilaridir. Giiniimiizde televizyon, sinema,
reklam piyasasi, internet, miizik ve dergilerde, fonlar, yogun ilgiyle korku ve Oliimiin
popiilerlestigi, olagan gosterildigi yapimlara yagmaktadir. Korku filmlerinin maskeleri,
oyuncaklar1 promosyon olarak dagitilirken her kesimden, her yastan insana ulasmustir.
Ayrica, koleksiyonerlerin yiiksek meblaglar verdigi iriinler yine ¢izgi romanda korku
hikayeleri olmustur. Korku, fantastik ve bilim kurgu, kitap¢ilarda ayr1 bir gruba dahil
edilen, en ¢ok ilginin gordiigii raflardir. Her sene hayaletlerin, canavarlarin oldugu binlerce

kitap okurlarinin biiytik ilgisiyle karsilanir.

Korkuya ve oOlime duyulan merak, kokten dinci kesim, baskici rejimlerin
cabalariyla sihhi bir denetimin altina alinmaya ¢aligilmistir. Korku ve 6liim konulari, geng
nesli yozlastirdigi diisiiniilen, toplum normlarini tahrip ettigi varsayilan bir fenomen olarak
goriilmiistiir. Otoritenin ve dini kesimin korkunun popiilerlestirilmesine savas agmasina ve
biitiin sansiirleme yontemlerine ragmen o6liim konusu, her donemde ilgi ¢ekici, merak
uyandirici olmaktan geri kalmaz. Devlet, yiizyillardir korkuyu caydirici, toplumlari kontrol
altinda tutmaya yarayan bir sistem olarak gérmesine ragmen, sanat¢ilar bu anlayisa karsi

cikmiglar ve bu fantazmay1 hep giincel, merak uyandirici bir hale getirmislerdir.
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