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OZET

GOK, Muhammet Fatih. Resimde Melankolik imgeler, YUksek Lisans Tezi,
Ankara, 2017.

“Resimde Melankolik imgeler” baglkli bu c¢alismada, kavram olarak
melankolinin ve resim sanatinda melankolik imgenin ne oldugu, ge¢misten
gunumuze gelen suregte kendisine nasil bir yer buldugu, nasil imgelestirildigi

konusu Uzerine bir inceleme yapmak amaclanmistir.

Bir duygu durumu olarak melankoli incelenirken, melankolinin tarih boyunca
hastalik, delilik, dahilik ve glinah gibi nitelemeler arasinda degisen anlam ve

icerik farkhliklar1 Gzerinde durulmustur.

Resim sanati agisindan yapilan incelemede, ginumuze gelindiginde oOzellikle
endustri devrimi sonrasi ortaya ¢ikan ve bu tezde modern zamanin imgeleri
olarak adlandirilan gorsel igeriklerle, melankolik imgelerin iligkisi Uzerine bir
inceleme yapilmistir. Bu asamada insanin yeni imgelerinin bir tir melankolik
imge diline donlisme slrecinin ortaya c¢iktigi ve melankolik imgenin
anatomisinin degistigi sOylemi Uzerinde durulmustur. Yani modern zamanlarin
kendisiyle Ozdeslestirilen imgelerinin melankoli baglaminda imgelestirimesi
incelenmistir. Bunu yaparken iliskili oldugu dusinuilen bazi glinimuiz sanatindan
ve sanat tarihinden sanat eserlerine bu acgidan bakilarak eser ¢dézimlemeleri
yapilmigtir. Bu incelemede melankoli, konu agisindan ve bigim agisindan iki ana
baslik altinda incelenmistir. Bununla birlikte bu sonuglar 1s1ginda, bu arastirma
surecinde yapilan c¢esitli resimsel calismalar bu kavramsal cergeve igerisinde
acgiklanmigtir.

Resim sanati agisindan melankoli kavrami vyaraticilikla, bir tir distunme
kaynakli durum ve sorgulayici kisilikle iligskilendiriimis; bu kavramin
imgelestiriime surecinde modern zamanin imgeleri baglikli ¢alismalarla yeni

bakis agisi saglamak amaclanmigtir. Bu durumda hem nesnenin melankolisi



kavrami tartismaya aciimis, hem de melankolik imgenin ginumuzdeki kargiligi

arastiriimistir.
Anahtar Sozciikler:

Melankoli, Resim, imge.



ABSTRACT

GOK, Muhammet Fatih. Melancholic Images in Painting, Master's Thesis,
Ankara, 2017.

In this work titled "Melancholic Imagery in the Picture”, it is aimed to examine
what the concept of melancholy and melancholy in the art of painting is, what

kind of place it finds itself in the past, and how it is imagined.

While examining melancholy as a state of emotions, dwelled on the differences
in meaning and content of melancholy that have changed over the course of the
history of disease, madness, genius and sin.

The examination which is made in terms of painting art, a study was carry out
on the relationship between melancholic images and visual content, which
emerged after the industrial revolution and which was referred to as the image
of modern times in this thesis. At this stage, it has been emphasized that the
process of the transformation of man's new images into a kind of melancholic
image language and the anatomy of melancholy has changed. In other words, it
has been analyzed that the images of modern times identified with its images in
the context of melancholy. In doing so, some works of art from today's art and
art history, which are thought to be related, has been analyzed from this
perspective. In this study, melancholy is examined under two main headings in
terms of subject and form. Besides that, in the light of these conclusions,
various pictural studies carried out in this research process are explained in this

conceptual framework.

In terms of art, the concept of melancholy has been associated with creativity, a
kind of thinking-based situation and questioning personality; it is aimed to
provide a new point of view in the process of image of this concept with the
works entitled "The Images of Modern Times". In this case, the concept of the
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melancholy of the object has been opened to debate, and the contradiction of
the melancholic image today has been researched.

Keywords

Melancholia, Painting, Image.
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William Blake



GIRIS

Resimde melankolik imgelerin neler oldugunu, nasil imgelestirildigini
incelemeye gegmeden 6nce melankoliyi kuramsal olarak tanimlamak yerinde
olacaktir. Melankolinin nasil kavramsallastirildigi, tarih boyunca nasil algilandigi
ve anlami bakimindan igeriginin nasil zit kutuplarda dolastigina da deginmek
gerekmektedir. Cunkld melankolinin sanatla iliskisi disinda birgcok filozof ve

dusundr tarafindan anlasiimaya calisilan énemli bir teorik gegmisi vardir.

Melankoli ilk tanimlandigi gunden bugune delilik ve dahilik arasinda ug
noktalarda tanimlanmaya calisiimis ve kimi zaman hastalik kimi zaman ise
yaraticilikla ilgili bir kavram olarak 6ne c¢ikmistir. Bu calismada ise resim
sanatinda melankolinin nerede oldugu, gegmisten gunumuze gelen surecte
kendisine nasil bir yer buldugu, nasil imgelestirildigi konusunda inceleme
yapmak amaglanmistir. Bununla birlikte bu incelemeden c¢ikacak sonuglar
Isiginda, bu arastirma surecinde yapilan resimsel calismalar bu kavramsal

cerceve icerisinde ele alinip agiklanacaktir.

Calisma U¢ bolumden olugsmaktadir. Birinci bélumde melankolinin tanimi, tarih
boyunca algilanma sekilleri ve sanat disi alanlarda ele alinigi Gzerine kisa bir
inceleme yapilacaktir. Bu bakimdan melankoliye dair ilk ipuclarinin bulundugu
dusundlen Antik Cagd’a ait Homeros Destanlarindan baslayarak, Orta Cag ve
Aydinlanma Cagi boyunca ginumuze gelen suregte melankoli GUzerine yapilmig
degerlendirmeler ele alinacaktir. Ayni zamanda bu bdlimde, melankolinin
hastalik ve deha arasinda gidip gelen anlam degisimleri Uzerine incelemeler
yapilacaktir.

ikinci bélimde ise resim sanati 6zelinde melankolinin nasil anlasildigi ve ele
alindigi incelenecektir. Bu inceleme yapilirken melankoli kavramina konu ve
bicim agisindan yaklagim olmak uUzere iki ana baslik altinda inceleme
getirilecektir. Bu ayrimdaki amag¢ ise melankoliye konu uUzerinden bakip,

hikayeler aracihigiyla onu bir arag olarak goéren bir yaklagimla, salt bigimden yola



ctkarak onu amacg olarak goren yaklasim arasindaki farki ortaya koymaktir.
Birincisinde esas olan hikayelerdir, melankoli onun Uzerine giydirilmistir. ikinci
bakis acgisinda ise melankoli her zaman amaglanan sey olmayabilir. Burada
bicim melankoliyi ¢agirir. Bigimin ve bigimsel elemanlarin kendi baglamlari
icerisinde melankoli ile olan iletigsimi bu noktada onemlidir. Yani hikadyenin degil
bigimin melankolisidir s6z konusu olan. Bu tezde vurgulanmak istenen dusunce
de budur. Bu da daha ¢ok modern zamanin melankolisi diyebilecegimiz bir
kavrama goénderme yapmaktadir. Melankoliyi c¢agiran-gagristiran imgeler
nelerdir ve tarih boyunca nasil kullaniimiglardir? Ve bu durumun resim sanati
O0zelinde gunumuiz sanati agisindan 6nemi ve konumu nedir? Gunumuzde
zamanin ruhuna uygun melankolik imgeleri siniflandirmak gerekirse nasil bir

tablo ortaya ¢ikar? Bu bélimde bu sorulara yanit aranacaktir.

o

Hikayenin melankolisi doneme bagl olarak degistigi gibi, bigimin melankolisi de
degisir. Esasen hikdyenin melankolisi dedigimiz sey daha ¢ok Orta Cag ve
dncesine ait bir kavramdir. Ornegin; Orta Cag'da Hristiyanlikta yedi buylk
glnahtan biri olarak kabul edilen melankolinin imgelestirime sireci farkhdir.
Bugun ise, buglnin yasam kosullarinda ve insanin yeni imgeleriyle melankoliyi
imgelestirme sureci elbette farkh olacaktir. Bugin o6zellikle blyluk kentlerde
insanlar kalabalik kitleler icinde ama ayni zamanda da izole bir yasam
surmektedir. Bu durum, icinde yasadigimiz zamanin melankolisini tanimlarken
karsimiza cikan nedenlerden biridir. Yine benzer sekilde buginin modern
insani tarihnte hi¢ olmadigi kadar imge bombardimaniyla karsilagmaktadir.
Endlstri devrimi Oncesi hayatimizda olmayan bir siru formla bugin karsi
karsiya kalmaktayiz. Insanin bu yeni formlari ayni zamanda insanin yeni
imgeleri anlamina gelmektedir. Bu imgelerden yola c¢ikarak olusturulan
melankoli ikonografisi iste bu noktaya dayanir. imgenin melankolisi giinimiiz
insaninin ruh haliyle insa edilmektedir. Bu agidan bakildiginda guncel bir

problem olarak algilanmaktadir.

Uglincii ve son bdlimde ise, bu arastirmalar i1siginda eszamanh olarak
yurUtllen sanatsal galismalar incelenmigtir. Bu calismalarda agirhkh olarak

baskiresim tekniginde olmak Uzere tuval lUzerine ve cam Uzerine karisik teknik



calismalar yapilmistir. Bu g¢alismalarla melankoli kavraminin gunumuazdeki
karsiligi modern zamanin imgeleri olarak belirlenen bir igerik ile incelenmistir.
Modern insanin gorunumleri ve modern zamanin imgeleri ile olan iletisimine dair
bir igerik ile yola c¢ikilmistir. Bu durum gelecege yonelik karamsar bir bakis

agisiyla ele alinmistir.



1. BOLOM

MELANKOLI KAVRAMI UZERINE

“Melankoli, hiiziinli olma mutlulugudur’

4

Victor Hugo

1.1. MELANKOLIYi TANIMLAMAK

Melankoli kavramini bugunun bakis agisindan tanimlamaya kalktigimiz zaman
daha c¢ok psikoloji biliminin alanina giren bir rahatsizlik olarak kabul edildigini
gorurtz. Gunumizde melankoli daha c¢ok bunalim ya da depresyonla
iligkilendirilmektedir. Fakat en nihayetinde bu durum kisilikle iligkilendirilebilecek
bir meseledir. Tarihin hangi doneminde olursa olsun, nasil tanimlanirsa
tanimlansin melankoli, melankolik olarak tanimlanan kisiyle anlamina kavusur.
Genel olarak yasadigi donemin kurallariyla, yasama sekilleriyle uyum
saglayamayan, bir sekilde toplumla olan iligkilerinde sorunlar yasayan kigilerdir

melankolikler.

Guncel Turkce sozllkteki anlamlarina baktigimizda melankolinin iki farkli tanimi
karsimiza ¢ikar. Birinci anlami ruh biliminde kara sevda, ikinci anlami ise
hiiziin olarak gecmektedir (https://goo.gl/lU4KYPP, erisim: Temmuz 2017).
Tarih boyunca felsefeciler tarafindan melankoli durumu tanimlanmaya
calisilirken bu iki tanim da melankoliye neden olan sey olarak gdsterilmigtir.
Melankoliyi anlamaya c¢alisirken kimi zaman nedensiz bir hizun, kimi zaman ise
bir kaynaga (kara sevda durumunda, érnegin bir kisiye) bagl olarak gelisen bir

tur rahatsizlik olarak gorulmustur.

1.2. TARIH BOYUNCA MELANKOLIYE KISA BIiR BAKIS; HASTALIK,
DELILiK VE DAHILIK ARASINDA

Bu bolimde melankoliye bakis agisini kigiligi, karakteri ya da yasam sekilleriyle
melankolik oldugu dusunulen bazi karakterler Uzerinden anlamaya caligmak

dogru olacaktir. Burada kendisi melankolik olan karakterlerin yani sira melankoli



Uzerine dusunen, yazan ve tedavi yontemleri gelistirmeye calisan bazi ozan ve

filozoflardan da bahsedilecektir.

Melankoliyi anlamakla elbette ilk olarak felsefeciler ilgilenmistir ve tarihte ilk defa
Antik Cag’da yasamig lyonya ozani Homeros'un destanlarinda melankoliye dair
izler goririz (Teber, 2013, s. 9). Ornedin bu destanlarda yer alan

Agamemnon’un Kisilik 6zellikleri bakimindan melankolik oldugunu sdyleyebiliriz.

Melankoli Uzerine ilk tibbi incelemeler ise ginimuzden iki bin dort yiz yil kadar
once yine Antik Cag'da Hipokrat tarafindan yapiimis ve bu ruhsal duruma
melankoli adi da yine Hipokrat tarafindan konulmustur (Teber, 2013, s. 9).
Hipokrat'la ayni dénemde Demokritos ve Herakleitos 6zelinde melankolinin cift
kutuplu —aglayan ve gulen- evrenine tanik oluruz. Melankolide ironi, zeka, farkh
olma hali ve dehéa s6z konusu olmaya baslar burada. Aristoteles’te melankolinin
hastallk ve mizag¢ ile ilgili olarak ayriminin yapildigini, Empedokles’te ise

coskulu, heyecanli ve bunalimli karakterini goruruz.

Orta Cag’a gelindiginde ise melankoliye ve melankolik kisilere bakis agisi
olumsuz yonde degismis; melankolikler toplumsallag(a)madiklari igin sorun
olarak gorulmuglerdir. Bu tavir dinden uzaklagma ve tanriya baskaldirma olarak

degerlendirilmis, olumcul yedi buyuk gunahtan biri olarak goralmustur.

Aydinlanma Cagrnda ise Orta Cag’da dini yonden ve gunah olarak gorilen
bakis acisi ortadan kalkmakla birlikte bu kez melankolikler akilsiz deliler olarak
gorulmus ve toplu olarak tutuklanmis, kliniklere kapatilmiglardir.

1.2.1. ilk Diigiinceler; Antik Gag’da Melankoli
Antik Cag'da, melankoli kavramina gdénderme yapmamakla birlikte ilk

melankolik karakterler diyebilecegimiz hikdye kahramanlari Homeros

destanlarinda gorular.



Homeros destanlarinda hikayedeki kahramanlarin mizaclariyla ilgili melankolik
bir durum s6z konusudur. Karakterlerin kendisidir zaten melankolik olan. Yani
Homeros melankoliyi tanimlamaya girismez bu hikayelerde. Bugunin bilgisiyle

bakildiginda hikayelerdeki melankolik 6zellikler ortaya ¢gikmaktadir.

Ornegin; llyada destaninda hikayedeki karakterlerden biri olan Agamemnon,
karakter ozellikleri bakimindan aslinda melankolik bir Kisiliktir. Zaman zaman
asiri 6fkelenen, zaman zaman igine kapanan, duygusal dalgalanmalar yasayan
bu karakter tipik bir melankoliktir. Agamemnon ayrica, melankoliklerin tanrilarla

sorunlu iligkileri bakimindan muhtemelen ilk érneklerden biridir.

Bir diger érnek olarak, ilyada’da Bellerophontes ve Odysseia’da Aias’in hayat
hikayelerindeki melankolik izler; kisilik 6zellikleri, yasamlarindaki aci deneyimler
ve tanrilarla olan iligkilerinde saklidir. Bellerophontes tanrilar tarafindan guzellik
ve cesaret bahsedilmis bir karakterdir. Fakat Argos Krali Proetos’'un karisi
Ante’nin askina karsilik vermez ve iftiraya maruz kalir. Daha sonra da nedeni
bilinmez bir sekilde tanrilar tarafindan cezalandirihr. Bu durum Homeros
Destanr’'ndaki su cumlede agikga gorulmektedir; “Bir ara butan tanrilarin kinini
ustine c¢eken Bellerefon, Unlu Solynlere karsi olan kavgada, dovise doymaz
Ares, oglu isandros'u, ve biiyiik bir éfke icinde altin dizginli Artemis de kizini
oldirmuslerdi” (Homeros, 1971, s. 136).

Benzer sekilde Aias da bir dlumden kurtulduktan sonra tanrilara kargi gelmesi

nedeniyle cezalandirilir.

Aias 6ldU, uzun kurekli gemileri de batti.

ilkin Poseidon siirdii gemilerini

Gyrai denilen koca kayalara,

onu da kurtardi denizden.

Athene ona ¢ok kiziyordu, ama

Olimden kurtaracakti onu gene de,

ama buyuk laf etti Aias, bir sug isledi, cok agir,
kurtuldum, dedi, koca ugurumlarindan denizin,

tanrilar bana viz gelir, dedi.



Oyle de bagirdi ki, Poseidon duydu bu dedigini.
Ossaat aldi Ug¢ digli yabasini glgli ellerine,
saldird1 Gyrai kayasina, boldi onu ikiye,

bir parcasi oldugu yerde kaldi kayanin,

bir pargasi yuvarlandi denize,

Aias bu kayanin Gstliinde savurmustu kufrd,
kaya surlkledi onu dalgali engin denize,

orada 6ldu, yuta yuta aci suyu (Homeros, 2008, s. 98-99).

Melankoli Gzerine tanimlama ya da felsefi bir yazi olmasa da, bu destanlardaki
karakterlerin kisilik Ozellikleri Uzerinden bir melankolik okuma yapmak
mumkundur. Karakterlerde ya bir sekilde aci icinde kalma durumu vardir; ya da

siddetli ruhsal dalgalanmalar, dengesizlikler ve 6fke s6z konusudur.

Ayrica destanlarin insanlar ve tanrilar arasinda gegen diyaloglardan olusmasi,
melankolinin tanrisal olanla iligkisi baglaminda bir ¢esit metafor olusturuyor
olabilir. Melankoliklerin sonraki donemler de dahil olmak lzere tanri, din, inang
ve toplumsal iligkilerle sorunlari olan kigiler olduklari dugsunulurse,
Bellerophontes’in tanrilar tarafindan gazaba ugramasi da onun melankolik
kisiligine ornek olabilir. Hikdyelerde nedeni bilinmez sekilde tanrilar tarafindan
cezalandirma vardir. Akabinde muhtemelen sabir ve boyun egme
beklenmektedir. Fakat aksine, bu noktada isyankdr melankolik tiplemesi ortaya

cikar.

Melankoliye ait ilk drnek arayiglarinin Homeros Destanlar’'na kadar uzanmasi
muhtemelen destanlarin insanin insanla ve dogayla iligkisi bakimindan yaziimis
ilk kaynaklar olmalarindan kaynaklanmaktadir. Odysseia’nin 6ns6zunde
cevirmen “llyada'nin insana kargi insanin savasini anlattigi halde, Odysseia’nin
insanin dogaya kargi savasini dile getirdigidir. Bu 6lumsuz konuyu ilkin dile

getiren blylk insanlik destanidir Odysseia” (Erhat, 1970, s. 22) der.

Homeros destanlarinda melankoli kelime olarak ge¢gmese bile, kavram olarak
yerine ikame edilen bazi kelimeler kullaniimistir. Bu ruh halini anlatmak igin 6fke

ve safra gibi kapsamli kelimeler kullaniimigtir. Ofkelenme, muhtemelen



melankolik kisiliklerin ruhsal dalgalanmalarina igaret eder. Kararma ise, spiritiel
anlamda ofke sonucu kalbin kararmasi ya da safranin kararmasi olabilir. Bu
¢agda safranin kararmasiyla vicut sivilarinda olusan bu bozulmanin da

insanlari melankolik yaptigi dugunulmastar.

Antik Yunan kultir dinyasi Homeros’tan yaklasik G¢ asir sonra 5.yy'a
gelindiginde mitolojiden insana ve dogaya dogru degisim gostermigtir. Bu
dénemde 06zellikle Anadolu’da énemli filozoflar yasamis ve insanin kendisini,
dogayl gozlemlemiglerdir. Bu kisilerin melankoliye dair goruglerine kisaca

deginmek faydali olacaktir.

Bu bakis agisiyla Hipokrat ilk kez tip bilimini felsefeden ayirmaya ¢alismigtir.
Tanrisal ve felsefi olan bilgilerin insanin ve doganin bilgilerinden ayriimasini
amagclamistir. Bu noktada melankolik olma halini de tibbi olarak ele almis ve
onu tedavi edilmesi gereken bir gesit rahatsizlik olarak gormustir. Melankolik
kisilikleri somut hastalik belirtileri Uzerinden sistematik olarak incelemeye
calismig ve tedavi yontemleri gelistirmeye calismistir. Bu cagda Hipokrat
tarafindan tip ve felsefe ayriminin yapilmaya calisiilmasi rasyonel bilimlerin

gelismesi agisindan énemli bir noktadir.

Melankoli kelime olarak ilk defa Antik Cag’da ve Hipokrat tarafindan /nsanin
Dogasi kitabinda kullaniimigtir. Hipokrat melankoliye neden olarak kara
safradaki bozuklugu gosterir. Kara safradaki bozulmalara ise yemekle ilgili
bozukluklar, iklimsel bazi durumlar, kuru kuzey ruzgarlari gibi sebepler ortaya
koymustur. Ornegin kuru kuzey riizgarlarinin nemli safrakesesini kurutarak
yapisini bozdugunu, koyulagsmasina neden oldugunu sdyler (Teber, 2013, s. 99-
104).

"bu diinya dustinenler igin bir komedya, hissedenler igin bir tragedyadir.
bundandir ki Demokritos giilmus, Herakleitos aglamistir.”

Horace Walpole



Antik Cag’in iki 6nemli melankolik kisiligidir Demokritos ve Herakleitos. Trajedi
ve komedi tiyatrolarindaki ¢ok bilinen gilen ve aglayan maske ifadelerinde
muhtemelen bu iki karakterden esinlenilmigtir. Demokritos gllen, Herakleitos ise
aglayan kisiyi sembolize eder. Demokritos’un gulmesi esasen ironik bir
gulimsemedir. Tarihte Demokritos Hipokrat ile karsilasmis ve aralarinda uzun
sureli bir dostluk yagsanmistir. Surekli gulumsedidi i¢cin Abredalilar deli oldugu
dusundp kendisini Hipokrat'a getirmis, Hipokrat ise onun deli degil aksine bir
bilge oldugunu, 6fkesini bastirmak icin bu sekilde ironik bir gilimseme
takindigini séylemistir (Burton, 2017, s. 52-53). Demokritos surekli yizunde bir
gulimsemeyle dolasmasina ragmen bu gulimsemesinin arkasinda yatan hizun

onu melankolik yapmaktadir.t

Resim 1: Gunumuzde tiyatro ile iligkilendirilen gorsel (solda) ve Tragedya'da yiiz ifadelerini
yansitan ilk terakota maske érnekleri, M.O. V.-IV. yy. (sagda)

Soylu bir aileden gelen Herakleitos ise daima huzunli karamsar ve yalnizhigi
seven bir filozof olarak bilinir. Demokritos’da ironik olarak var olan hizun
Herakleitos'da agikga gorulur. Demokritos gulen Herakleitos ise aglayan sekilde

ifade edilse de, birisinde alayci bir sekilde digerinde ise agikga gorebilecegimiz

! Ayni anda hiiziinlii ve neseli olma durumu, tarihte daha sonra italyan ve Fransiz tiyatrolarinda
goriilecek olan Piyero (Pierrot) tipi karakterde viicut bulur. Bu tipleme 6zellikle 1900°1i yillarin basina
Pablo Picasso, Edward Hopper, James Ensor gibi sanatgilarin ilgisini cekmistir.
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bu ortak huzin, melankolik Kigiliklerinin tezahuridur. Tarihteki en karamsar
karakterlerden biri olan Herakleitos, insanin surekli 6lum ve dinginlik arzusu

icerisinde yasadigini savunmustur.

Aristoteles ise Sorunlar adli eserinin otuzuncu kitabinda melankoli meselesine
deginmistir. Bu kitap melankoli ve kara safra Uzerine yazilmig ilk ve en kapsamli
kitaptir. Aristoteles kitapta “neden olaganustu kigiler hep melankoliktir?” diye
sorarak melankoli durumundaki yaratici edime génderme yapmaktadir. Yine
melankoliyi kara safrayla iliskilendiren Aristoteles burada dogustan gelen,
kisilikle ilgili olan melankoliyle hastalik olan melankoli arasinda ayrim oldugunu

soyler. Teber (2013) bu durumu sdyle agikliyor;

Kara safra, yemekler, iklim, yas vb. gibi nedenlerle niteligini degistirebilir. Ancak
melankolik mizag ile melankolik hastalik birbirlerinden ayrilir. Melankolik mizaca,
melankolik hastaliga oranla daha c¢ok rastlanir. Siradan insanlarda melankoli
hastaligi gorilir. Dogalari geredi melankolik —mizagta- olanlar hasta degillerdir (s.
119).

Bu ayrimla beraber aslinda ik defa melankolinin vyaraticilikla da
iliskilendirilebilecek bir yani ortaya ¢ikmaktadir. Buna goére hastalik olmayan
melankolide yaratici kisilik mevcuttur. Bu durum yaraticiigin kara safrayla
iligkilendirilen kismi olmakla birlikte, benzer etki sarap i¢in de s6z konusudur.
Sarap insani ayni anda hem neselendirir hem de huzinlendirir; konuskan,
coskulu ya da ilgisiz yapabilir. Fakat kara safradan farki etkisinin gegici
olmasidir. Sarap insani kisa sureli olarak olaganustu yapar (Teber, 2013, s.
120).

Bir diger Antik Cag melankolik filozofu Empedokles’tir. Empedokles ¢ok yonli
entelektuel kisiligiyle bilinmektedir. Empedokles de Herakleitos gibi soylu bir
aileden gelmektedir. Fakat o bunu dnemsememis ve hayati boyunca daha ¢ok
bilimle ilgilenmistir. Su alinti onun hayatini ve melankoliyle olan iligkisini

anlamak i¢in 6nemlidir;

Dinyanin bir kire bigiminde oldugunu ilk kez Empedokles disinmis; havanin ayri
bir t6z oldugunu gdstermis; merkezka¢ gucunu, bitkilerin de cinsiyetlerinin
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oldugunu; ayin yansiyan bir 1sik kaynagindan aydinlandigini séylemistir... Ayrica
rizgarlari denetleyebilmek igin planlar yapmis, hipnoz Uzerine c¢alismis, ruh
cagirmis, anatomi-fizyoloji kitaplari yazmis, otopsi yapmis, siir/trajedi yazmis, sonra
bunlarin timudnd yakmig; sarki sdylemis, sik sik hizinlenmis ve —belki de artik
yapabilecegi baska bir sey kalmadigini sandigi bir an- 60 yasinda intihar etmistir
(Teber, 2013, s. 127).

Aretaus ise tarihte ilk defa melankoli ve mani kavramlari Uzerine ayrintili
incelemeler yapmis ve aralarindaki iliskiler Uzerine yazilar yazmistir. O da
¢agdaslari gibi mani ve melankolinin gerekgesi olarak bedenin ve safranin

kurumasini gostermigtir.

Aretaus melankoli tedavisine getirdigi himanist yaklagimlar nedeniyle nemlidir.
Hastaya zorla hicbir sey yaptirimamasi gerektigini, hafif yemekler yemeleri
gerektigini ve odalarinin ne ¢ok buylk ne c¢ok kuguk olmasi gerektigini

savunmustur. Bunun psikolojik gerekgelerinden bahsetmistir.

Melankoli Uzerine dusunen felsefecilerden birisi de Efesli Soranus’tur. Soranus
da melankoli ve mani arasinda fiziksel bir ayrim yapmis; fakat o melankolinin
gogus, maninin ise beyin bdlgesiyle ilgili rahatsizliklar oldugunu sdylemigtir.
Soranus bu rahatsizliklarin tedavisinde ilag yerine bir takim alternatif sosyal
cozimler OSnermistir.  Ornegin hastalarin  konser tiyatro gibi etkinliklere
g6turilmesini tavsiye etmistir. Soranus’un bu yaklasimi melankolideki psikolojik

faktorler Gzerine disunulmesi bakimindan énemlidir.

Bergamali Galenus ise melankoli Uzerine yaptigi arastirmalarda beslenme ve
ruh saghgi iliskisi Gzerine odaklanmistir. Galenus fazla ve kétl beslenmenin, az
hareket etmenin o zamanki yaygin goruslerde oldugu gibi melankoliye neden
oldugunu dusunmaustuar. Ayrica cesitli hastaliklarin tedavisinde de kullanilan

muzigin melankoli tedavisinde de kullaniimasi gerektigini savunmustur.
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1.2.2. Dahilikten Gunahkarlhiga; Orta Cag’da Melankoli, Acedia

Antik Cag’da 6nce olaganustu Kisilikler olarak goérilen, daha sonra hastalik olan
durumlarla ayrimi yapilmaya calisilan melankolikler, Orta Cag’a geldigimizde

tembel, uyusuk, akilsiz ve gunahkar olarak gorilmeye baslanmigtir.

Orta Cag’'da Hiristiyanligin da etkisiyle melankoliye bakis agisi felsefeden dine
kaymistir. Artik melankoli bir kisilik durumu ya da bir rahatsizlik degil, buyuk
gunah olarak tanimlanmaktadir. Melankolikler bu isyan ve sorgulayici yapilari
nedeniyle tanrisal bir cezaya carptirimiglardir.? M.S. 300’10 yillardan
Aydinlanma Cagrnin bagladigi 1700’1 yillara kadarki surede Hristiyan
diinyasinda melankoli bir inan¢ problemi olarak goriilmistir. inangsiz insanlarin

mahkdm edildigi tanrisal bir cezalandirmadir melankoli bu donemde.

Melankoli i¢cin bu dénemde, kdkeni Antik Cag’a uzanan Acedia so6zcugu
kullaniimistir. Grekge’'de “sorunu olmayan ruhsal durum” anlamina gelen Acedia
Orta Cag’da daha ¢ok din kaynakli melankoliyle ilgili bir kavramdir. (Karbay,
2015, s. 63) Akin (2014) ise acedia sézcigini su sekilde tanimlar; “i¢
sikintisindan hiazne, tembellikten kayitsizliga, endiseden bikkinlida uzanan gok
genis bir anlam batanligine sahip acedia’nin, Ortagcag boyunca ruhban
kesiminin yasadigi bunalimlari agiklamak igin kullanilan anahtar bir kavram

oldugunu soéyleyebiliriz” (s. 173).

Hem olumlu hem olumsuz algilanabilen bu sorunsuz olma hali Cicero’nun
olumsuz tanimlamasindan sonra olumsuz olarak anlasiimistir. “Acedia s6zcugu
—Cicero’dan sonra- tembel, uyusuk, Usengeg, ¢alismasini sevmeyen, enerjisi-
vitalitesi tukenmis, toplumsal yasamdan geriye, kendi kabuguna c¢ekilmig
insanlari tanimlamak igin kullaniimistir” (Teber, 2013, s. 145). Yani bu dénemde
inancl bir insanin melankolik olamayacagdi dusincesinden hareketle melankoliyi
mUmkuin olan en olumsuz sekilde tanimlamiglardir. Dinin toplum Uzerindeki

kontrol etkisine karsi toplumsal disi olan, bu kuralsiz melankolik kigiler tehlike

2 Antik Cag’da destanlarda gériilen tanrisal cezalandirma karsisindaki isyan ve melankoli durumunun,
Orta Cag’da dinin de etkisiyle evrilerek biyliik gtinah olarak devam ettigi gorilmektedir.



13

olarak gorulmustir. Bu son derece zararsiz ve eylemsiz diyebilecegimiz durum
dahi kontrol edilemez olarak goéruldugu igin bir c¢esit muhalefet olarak

tanimlanmistir.

Yine 300’10 yillarda manastirlarda yasayan kesislerde melankoli benzeri ruh
halleri gbzlemlenmistir. Bu kesiglerin cileci yasam sekilleri onlarda hiuzunli
isteksiz ve ilgisiz ruhsal durumlara ve hatta intiharlara neden olmus; bu durumu
arastiran din bilimci Evagrius Pontikos bunun bir gesit cin garpmasi oldugunu
soylemigtir. Yani bu ¢gagda melankolinin elestirisinde, melankolik rahatsizlik bir

¢esit cinlenme olarak da gorulmustar.

Melankolinin ilk ve en onemli belirtisi kugkudur. Kuskulu insan huzunli ve
tembel olur. Melankolinin din acisindan koétulenmesinin nedeni de budur
aslinda. Kuskulu insan her seyden slphe eder ve bu nedenle inanci zarar
gorur. Bu donemde o sartlarda yasayan insanin mutsuz ve hazinld olmasinin
anlasilir olmasi gerektigini savunanlar da olmustur. Bu nedenle iyi niyetli hizin
ve kéti niyetli hiiziin ayrimi yapilmistir. iyi niyetli hiiziin inangla ilgilidir. Yaratici
icin ve onu dusunerek hizinlenme durumunu ifade eder. Koti niyetli hiizin ise
her seyden oldugu gibi bir yaraticinin da varligindan suphe etmektir. Bu durum

dogal olarak Hristiyan inanci i¢in kabul edilemez olarak gorulir.

Bu donemde (6zellikle ge¢ Orta Cag diyebilecegimiz dénemde) melankoli
uzerinde astrolojinin de etkisi olmustur. Arap astrolojisinden etkilenen Bati
dinyas! Satiurn gezegeni ve melankoli arasinda baglanti oldugunu ve Saturn
gezegeninin vlcuttaki safrayl etkiledigini dusunmduglerdir (Akin, 2014, s.
361,415). Bu etki sonucunda insan huzunlt, karamsar, bilge ya da gunaha
meyilli olur. Bu dénemde Antik Cag’'in melankoliye gerekge olarak gosterdigi
beden 0z sulari ile ilgili yaklagimin astrolojiyle birlestirildigini goruruz.

Albrecht Durer Uzerinde buyuk etki uyandiran, Cornelius Agrippa’nin yazdigi
Gizemli Felsefe kitabi 16. yuzyil aydinlarini ve Ozellikle Alman himanistlerini
cok etkilemigtir. Agrippa kendisi de hekim olmasina ragmen ilagla tedavinin

zararl oldugunu savunmus, sihir ve buyu ile hastaliklarin iyilestirilebilecegini
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sOylemigtir. Saturn gezegeninin olumsuz etkilerini dnlemek i¢in pek ¢ok sekil ve

¢izim ile muska benzeri seyler yapmistir.

Orta Cag’da cadilar da melankoliklerle iligskilendirilmigtir. Hatta cadilar gogu kez
seytani melankolik olarak adlandiriimiglardir. Ortak noktalari toplumun yerlesik
duzeninden ve kurallarindan aykiri olmalaridir. Her iki grup da inang, toplum ve

aile iligkileri bakimindan toplumun genelinden farkli insanlar olmusglardir.

Melankoliye bakis acgisi Orta Cag’da her ne kadar din eksenli olsa da, bu
dénemde yasayan Afrikali Konstantinus (1010-1087) melankolinin nedenlerini
dogaustl guclere, cinlere, seytanlara baglamamis; aksine c¢aginin o6tesinde
bilimsel bakis agilari getirmeye ¢alismistir. Konstantinus, Arap hekimlerden ¢ok
sey oOgrenmis, Efesli Rufus’u, Galenus’u okumus ve Hipokrat'in gelenegini

devam ettirmigtir.

Konstantinus kitabinda melankolinin teshisine yonelik tanimlamalarin yani sira
tedavisine yonelik de aciklamalar yapmigtir. Melankoliklerde nedensiz kaygi ve
hiazin oldugunu, bunun ise safranin kararmasi ile iligkili oldugunu savunmustur.
iklim, dogal cevre kosullari, hareketsizlik ve cok fazla yemek-icmek gibi
etkenlerin melankoliyi tetikledigini sdylemis ve bu durumlar i¢in bazi receteler
onermigtir. Melankolinin ruhsal boyutlariyla ilgili kendi zamaninin ¢ok ilerisinde

onemli analizler yapmistir.

1.2.3. Ronesans’ta Melankoli

Roénesans’la birlikte Satlrn’n melankoliye etkisi konusunda distnce farklihigi
olmustur. Saturn artik disuncenin, duygunun ve yaraticihgin koruyucusudur. Bu
dénemde Satlrn’dn aurasinin insanlari melankolik yaptigi distnulmastar.

A

Orta Cag’'dan Ronesans’a gegerken “gunahkar’ melankoliklere daha rasyonel
yaklasiimistir. Bunda dinin ve kilisenin toplum Uzerindeki etkisinin azalmasinin
da pay! oldugu sdylenebilir. Bu donemin entelektuelleri 6zellikle ¢ilginlik, delilik,

utopya gibi meseleler Gzerine diusunmus ve gesitli yapitlar ortaya koymuslardir.
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Sebastian Brant'in Deliler Gemisi, Erasmus’un Delilige Ovgii gibi kitaplari bu
donemde yazilmistir. Delilik ve ¢ilginhk gibi yaklagimlar, o zamanin ruhuna gore
tanrisal olanin karsisinda ve insanca bir tepkidir. Bdyle bir cagda deli olmak

degil akilli olmak olagandigidir.

1.2.4. Akilsiz Deliler; Aydinlanma Cagi’nda Melankoli

Aydinlanma Cagrnda doga bilimlerinin gelisimine paralel olarak batil inanclar,
din ve tanri inanci yadsinmig ve rasyonalizm 6ne ¢ikmistir. Melankoliye bakis
acisi ise (sekil olarak farkli olmakla birlikte) Orta Cag’dakiyle benzerlik gosterir.
Orta Cag’da giinahkar olmakla sucglanan melankolikler Aydinlanma Cagrnda
akilsiz deli olarak gorilmus ve benzer muamelelere maruz kalmislardir. Bu
cagda ortaya c¢ikan yeni toplum dizenine ayak uyduramayan melankolikler

tedavi edilmek Uzere hastanelere ya da psikiyatri kliniklerine kapatiimiglardir.

Endustri devrimi sonrasi Uretim ve tuketim merkezli politikalar icinde
melankolikler duzen karsiti ve sistem digi olarak gorulmustur. Bu sebeple, Kklinik
hasta olarak gorulmelerinin yani sira bir bakima suglu olarak da goriimus ve
hucrelere kapatilip yargilanmislardir. Hatta deli, sizofren, alkolik gibi yaygin
normalligin digindaki kisiler bu ikinci dinya savagi vyillarinda toplama

kamplarinda ya da kliniklerde oldurtlmuslerdir.

Yine bu dénemde psikiyatri bilimini din ve felsefe gibi alanlardan ayri olarak
goriip, 6zgiin bir hale getirmek isteyen bilim insanlari ortaya gikmistir. Ornegin
Emil Kraepelin'in (1856-1926) psikiyatrinin bilim dal olarak kabul edilmesinde
onemli katkilari olmustur. Kraepelin ruh hastaliklarinin dis ve i¢ etkenlerden
kaynaklandigini séylemis; sizofreni, mani ve depresyonun nedeni bilinmeyen i¢

etkenlerden kaynaklanan ruhsal rahatsizliklar oldugunu soylemigtir.

Melankolinin klinik bir vaka olarak gorulmesi nedeniyle bu dénemde yine bir
anlam kaymasi olmus ve melankolinin tanimi belki de anlami daraltilarak

depresyona indirgenmistir. Bu haliyle bir ruh hali, bir kisilik tanimi ya da yaratici
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kisilik gibi mistik ve gizemli anlamlarindan siyrilmig ve tedavi edilmesi gereken
bir bozukluk olarak gorulmustir. Bu donemde Kraepelin gibi bilim insanlarinin
da etkisiyle ruhsal rahatsizliklar da bedensel rahatsizliklar gibi gérilmus ve bu

kapsamda ele alinmistir.

Bu doénemde melankoliye gerekge olarak Ozellikle modern zamanlarin meselesi
olan yabancilasma gibi toplumsal gerekgelerin yani sira beyin kaynakl

bozukluklar dne surulmuastar.

1.2.5. Modern Sonrasi Donemde Melankoli

"Dahilik, hastalik konusunda ¢ok uzman olan bir yasam enetrjisi bigimidir,

hastaliktan beslenir ve hastalik sayesinde yaratici olur.’

Thomas Mann

GUnumuzde melankoli kelime ve tanim olarak ruhbilimine dair olan anlamini
korumakla birlikte sanatsal anlamda yaraticilikla iliskilendirilen anlamini da

barindirmaktadir.

Ruhsal rahatsizlik olarak gorulen melankoli ile yaraticilikla iligkilendirilen
melankoli birbirinden ¢ok da bagimsiz degildir. Ortaya konulan eserin sanatsal
degeri onu yaratan sanatcinin ruhsal durumundan bagimsizdir. Eugenio
Borgna’'nin (2014) Melankoli adll kitabinda yer verdigi ve Jacob Wyrsch’dan
aktardigi gibi; her psikotik gerceklik insan varolusunu sekillendirir ve igsel
yeteneklere sahip olan kiside yaratma durtistne yol agar (s. 182). Bu baglamda
melankoli psikotik durumuna bakiimaksizin yaraticilik olgusunu geligtiren ve
normal olmayan durumlari tetikler. Melankolik kigi kaygi, umut, endise ve anlam
gibi kavramlarla yogurdugu varolusunu anlamlandirmak igin yaratici durtulerini

devreye sokar.

Klinik melankoli ile sanatsal melankolinin sinirlari ve birbirleri arasindaki

gegisgenlikleri bu donemde daha fazla bulaniktir. Klinik melankolideki sira
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disihk muhtemelen sanatsal olani destekleyen seydir. Fakat hastaligin kendisi
degildir. Eugenio Borgna (2014) bu seyin hastaliga eslik eden aci oldugunu
soyler ve “Acl..., yaratici deneyim ile psikotik deneyim, depresif (psikotik)
deneyim ile Stimmung (ruh hali) mahiyetindeki depresif deneyim arasindaki
olasi bir kanca olabilmektedir” (s. 187) demektedir. Yani aci bu baglamda klinik

ve ruhsal anlamda melankoli arasinda araci vazifesi gormektedir.

Modern donemde sanayi devriminin de etkisiyle yeni bir melankolik kisilik tru
ortaya cikmistir. Arttk melankolinin taniminda Orta Cag kokenli din
dusuncesinin etkisi yoktur, fakat melankolik kigilik bu sefer modern toplumun
etkisi altinda ezilmektedir. Modern zamanin melankolisini; yeni tliketim toplumu,
blylk kentler ve toplumsallasamayan insan sekillendirmektedir artik. Yeni
tiketim toplumunun o6zelligi olarak goérebilecegimiz hiz ve sirekli beklenti®
durumu bir deger problemi olarak karsimiza gikar. Bu hiz igerisinde durup bir
seylerin degeri anlama ve algilamaya vakit yok gibidir. Bu durum ucuz
fenomenler ve bayagilasan bir kiltire dogru evrilmeye yok acgar. Blyulk kent ve
toplumsallasamayan insan meselesi ise, bu yeni kultir durumunda kendi yerini
sorgulayan kisinin kendisini farkli* hissetmesine ve gittikge buyik kitleler halinde
yasama egiliminde olan insanin ruhsal anlamda ters orantih olarak

yalnizlastigina isaret etmektedir.

Aydinlanma Cagr sonrasi gunumuze gelen suregte Modernizm ve

Postmodernizmde melankoliye bakis agisini Teber (2013) soyle 6zetliyor;

Modernizm (rasyonalizmin irrasyonellesme sirecine uygun olarak), melankoli ve
sizofren tanisi konan insanlara karsi, giderek artan bir sertlesme icine girmis...
Ornegin, Nazi Almanyasr’'nda melankolikler ve sizofrenler toplama kamplarina
gonderilmisler, oldurtlmuslerdir. Melankolikler (depresyonlar), glinimiziin post-
modern kosullarinda, biyokimyanin, molekdiler biyolojinin ve farmakolojinin emin
ellerine birakilmiglardir (s. 9).

Bir psikiyatr olarak Teberin modern zamanlardaki melankoliye bakigi ise

depresyon anlamindaki melankoli durumunun iyilestiriimesi gereken bir

3 Daha iyisine, daha yenisine, daha gdsterislisine vb.
4 Olumsuzlama olarak, dislanmis anlaminda kullaniimistir.



rahatsizlik oldugunu iddia eder. Hatta dyle ki, boyle bir ruhsal durumdaki
bireyi iyilestirmek icin modern tip biliminin biyolojik ve kimyasal
olanaklarini kullanmasi gerektigini soyler. Bu durumda melankolik insan
cesitli ilaglarla uyusturulmali ve melankoliye neden olan esas faktorler
kolaylikla gormezden gelinmeli gibi bir sonu¢ ortaya ¢ikmaktadir. Halbuki
melankoli bir takim travmalara bagli olarak gelisen depresyondan fakli ve

sanatsal uretimi tetikleyen yollardan biri olarak ele alinmalidir.

18
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2. BOLUM

RESIMDE MELANKOLININ ELE ALINISI

Sanatta vyaraticilikla iligkilendirilen melankolinin ¢alismalara yansimasi
genellikle bir ruhsal durumun ifadesi seklinde olmustur. Resim sanati 6zelinde
baktigimizda ise; bu ruhsal durumun aktariimasinda yaygin olarak figlr, beden
ya da portre kullanildigi gorulmektedir. Resimlerinde melankolik imgeleri ya da
atmosferi kullanan ressamlarin genellikle Romantizm, Sembolizm ve

Disavurumculuk akim tirlerinde eserler veren sanatgilar oldugu gértlmustdr.

Esasen resim alaninda melankolik imgeleri incelerken amacimiz, Baudrillard’in
(2016) dedigi gibi; “kara sevda ya da insani sarip sarmalayan cinsten simsicak
bir melankoli duygusu degildir” (s. 210). Bu durum yasanilan ¢agda insani

gittikge duyarsizlastiran yeni bir duygu durumuna igaret etmektedir.

Melankolinin felsefe ve resim alaninda kapsaminin ve ele alinis yéntemlerinin
cok genis olmasi nedeniyle, inceleme alanini daraltmak icin bu tez resim sanati
O0zelinde melankolinin ele alinig bigimleriyle sinirlandinimistir.  Resimde
melankolinin imgelegtiriime sertvenini incelerken, iki ana baslik altinda
toplamanin faydali olacadi dusunudlmustir. Bu sekilde bir ayrim yapmak
kavramin imgelestiriime surecine dair detayli ve kapsamli bir analiz imkani
sunmaktadir. Melankolik imgelerin resim sanatindaki karsihdr konular ve
bicimler baglaminda melankoli olarak iki ana baghk altinda asagida
incelenecektir. Bu tez araciligiyla incelemeyi amagladigimiz esas yontem ise

bicimler baglaminda bir siniflandirma yapmak olacaktir.

2.1. KONULAR BAGLAMINDA MELANKOLININ iIMGELESTIRILMESI

Melankolinin imgelestirimesine konu baglamindan yaklagsilmasindan kasit
yontem olarak farki vurgulamaktir. Bu yontemde mevcut bir hikdyenin ya da

mitin resmedilmesi, bir anlamda resimlemesi (illistrasyonu) s6z konusudur.
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Yani Uretime kaynaklk eden sey, Uretimin c¢ikis noktasi, agirhkh olarak
ressamin duyarliigindan daha g¢ok hikayenin gucudur. Sanatg¢i ilhamini bu
ikincil kaynaklardan almaktadir. Sanatginin Gretimini tetikleyen sey 6zne olarak

kendisi olmamakla birlikte nesne olarak doga da degildir.

Bu sekilde bir ayrim yapmak elbette zor olmakla birlikte bunu yaparken
elimizdeki en onemli ipucu esere kaynaklik eden dusincenin ne oldugudur.
Yani sanatglyl o galismayi Uretme konusunda tetikleyen seyin ne oldugudur. Bu
incelemede bu ayrimi yaparken sanat¢inin disinda mevcut olan, gelenegi olan
bir metin, hikdye ve durumu resmetme yoluyla melankoliye konu olarak
yaklasildigi dusuncesiyle; hicbir kaynaga bagvurmadan salt bigimlerin etkileri
uzerinden melankolik imgeler olusturulmasi dusuncesi arasindaki ayrim yontem

olarak benimsenmistir.

Tabi burada konu ve bigcim yoninden bir analiz yaparken bazi 6rneklerde ig ice
gecen durumlar da vardir. Ornegin mitolojik bir baglamda eser Uretirken esas
meselesi hikdye olan, glcunu oradan alan ve bunu yaparken melankolik
atmosfer olusturan sanat¢cinin  melankoli kavramina konu baglaminda
yaklastigini sdyleyebiliriz (Resim 8). Fakat 6lum, savas ve yalnizlik gibi fazla
spesifik olmayan ve tarih boyunca pek c¢ok sanatg¢inin ilgi alanina giren
konularda melankoli baglaminda konu ve bigim ic¢ ice gecer (Resim 14 ve 15).
Bu drneklerde hem konu melankoliktir hem de konunun bicimsel ifadesinde ister

istemez melankolik 6gelere bagvurulur.

Bu noktadan bakildiginda konu baglaminda melankolinin imgelestiriimesini
edebi metinler, mitoloji, din kaynakli ya da o&lim-savas gibi yaklagimlar
uzerinden inceleyebiliriz.

2.1.1. Konu Olarak Melankoli

Melankolinin bigimsel ifadesinde c¢esitli konular Uzerinden melankoliye

yaklaganlar oldugu gibi, dogrudan melankolinin kendisini de konu olarak ele
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alan galismalar vardir. Oncelikle dogrudan melankoliyi konu edinen calismalara
bakmak, daha sonra da bagka konular Uzerinden melankoliyi resmeden

caligsmalari incelemek yerinde olacaktir.

Melankolinin konu edinildigi ¢calismalarda hikaye yoktur. Dogrudan melankolinin
kendisidir resmin meselesi. Resimde kullanilan figurin kim oldugu 6nemsizdir.
Bu kiginin soylu biri, dini bir karakter, tarihi bir kigilik olmasi degil; sadece icinde

bulundugu ruhsal durumdur bizi ilgilendiren.

Yalnizca melankoliyi ele alan resimlerin Albrecht Durerden (1471-1528) bu
yana kendi iginde bir ifade grameri vardir. Bu érneklerde genellikle duragan-
hareketsiz bir sekilde oturan ve dalgin-distnceli bir figlirle melankoli durumu
aktariimak istenir. Bakiglari belli bir noktaya sabitlenmis figlr oldukga huzunlu
gorunar (Resim 2,3,4,10,11,12).

Orta Cag'dan Ronesans’a gecerken humanist distncelerin de etkisiyle
melankoliye bakis agisi da degismistir. Orta Cag'da seytani bir durum olarak
degerlendirilen melankoli kavrami artik yavas yavas yaratici ve sorgulayici
kisilikle ortustlrilmeye baslanir. Albrecht Direr'in Melankoli | adli gravirt bu

ortamda uretilen ve dogrudan melankoliyi konu edinen en eski 6érneklerdendir.
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Resim 2: Albrecht Direr, 1514, Melankoli | / Melencolia |, Metal Gravir, 24x18,8 cm

Durer’in bu ¢agda yazilmis Cornelius Agrippa’nin (1486-1535) Gizemli Felsefe
(De Occulta Philosophia) adli kitabindan etkilendigi dustuntlmektedir. Gravirin
isminin sonundaki I'in de buradan geldigi dusiniimektedir. Kitapta dehanin
tanimlanmasinda sanatta yaraticilik, hayal gicii alaninda ve en alt hiyerarside
gbsterilmistir. ikinci sirada akil, ilk siradaki ise ruh bulunmaktadir (Boorsch,
1997, s. 37). Bu baglamda Ddurer'in Melankoli’sinin bu tanimlamalar igerisinde

hayal gucune dair bir melankoliye gonderme yaptigi dusunulebilir.

Gravurun bigimsel 6zelliklerine baktigimizda son derece dolu, karmasik ve
daginik bir ortamla beraber klasik melankolik kadin figiri durusu burada da
kullaniimigtir. Bir eli baginda dayal kadin bir noktaya odaklanmig fakat ayni

zamanda da yorgun gibidir.
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Ortamda muhtemelen her birinin konuya dair sembolik anlamlar tasidigi birgok
nesne bulunmaktadir. Marangozluk iglerinde kullanilan birtakim nesneler,
civiler®, bir kiire, ¢ekig, duvarda asili kum saati, ¢an, terazi, blyik bir tag blok,
merdiven, testere, kerpeten ve bir kap gibi ¢esitli nesneler géze ¢arpar. Bunlarin
tek ortak noktasi belki de gesitli 6lcim ve sekillendirme islerinde kullanilabilecek
alet edevatlar olmalaridir. Cok kenarl tas blogun tUzerinde kuru kafa benzeri bir
ylz imgesi gizlenmis gibi goérinir. Bu imge muhtemelen resmin atmosferine de
uygun olarak 6lim, kiyamet ve mutlak son distincelerine gdnderme yapar. Arka
planda kaymakta olan bir kuyruklu yildiz ve Melencolia | yazisini tasiyan
kuyruklu bir yarasa vardir. Yarasa ¢irkin bir formda ve muhtemelen ¢iglik ¢iglhga

(agzi acik sekilde) bir felaketi haber vermektedir.

Melankoli geleneginde figur genellikle yalniz olarak resmedilirken burada
melankolik figure eslik eden bir kliguk gocuk ve kdpek vardir. Antik Cag’lardan
beri bilginlerin yoldasi olan kopek burada da melankolik kadini yalniz birakmaz
fakat zayifliktan kemikleri ¢cikmis kdpek de cansiz vaziyette oraya uzanmis
gibidir. Bu goruntusiyle resmin melankolik atmosferine o da katki
saglamaktadir. Bu noktada gravurin melankolik olma durumunun bir gesit
bilgelikle ortusturtldigu anlami gikarilabilinir. Kadin ve kdpek gibi gocukta da bir
hizin hissedilmektedir. Sanki hepsinin bildigi, farkinda oldugu bir seyin
caresizligini yagsamakta gibidirler. Kadin ve ¢ocugun kanatli olarak aktariimasi

ise melankolinin ruhani boyutuna génderme yapmaktadir.

5 Civiler, cekic ve tahta parcasi, isa’nin carmiha gerilmesi hadisesine génderme yapiyor olabilir. Benzer
sekilde melankoli konusunu isleyen Mary Magdalene resimlerinde de (Resim 10) Magdelene’nin
melankolisinde bu hadiseyle ilgili olarak aci, kayip ve inang 6geleri s6z konusudur.
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Resim 3: Constance Marie Charpentier, 1801, Melankoli / Melancholy, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 130x165 cm

Melankoliye konu baglaminda yaklasan diger iki érnekte de (Resim 3 ve 4) yine
kadin imgesi Uzerinden bir anlatim s6z konusudur. Genellikle kadin, ¢ocuk ve
portre resimleri yapan Fransiz ressam Constance Marie Charpentier’in (1767-
1849) Melankoli isimli resmine baktigimizda; dis mekanda, karanlik bir orman
icerisinde tek basina oturmakta olan bir figir gorulmektedir. EgJik boynu,
bakiglari ve sol elinin durusundan fiziksel ve ruhsal olarak yasadigi agirlik
izleyiciye aktariimaktadir. Bu karanlik ortamda terk edilmig figur goruntusu
izleyene kayip ve yalnizlik duygularini ¢agristirir. Roma doénemi kiyafetlerini
andiran duz beyaz elbisesi de resmin ruhani bir sOylemi oldugu dusuncesini

pekistirmektedir.

Yine bir Fransiz olan Paul Gauguin’in (1848-1903) Melankolik kadini ise i¢
mekanda daha aydinlik bir ortamda ve daha renkli resmedilmigtir. Gauguin bu
resmi Tahiti gezileri gézlemleri sonrasinda resmetmistir. “Gauguin’in gliney
deniz dunyasinda, bir sekilde melankoli ortustu vardir. Mektuplarinda ve
gunllklerinde “aci gektiginiz medeniyet barbarlik®, benim igin genclesmedir”
diyerek yabani varligindan duydugu memnuniyetten bahsedebilir fakat onu

resmetmez” (https://goo.gl/ivgXhCH, erisim: Kasim 2017).

6 Yabanilik, ilkellik.



25

Bu resimdeki melankoli Gauguin’in kendi i¢ dunyasindan mi, yoksa Avrupa
medeniyetinin yapayligina karsi tercih ettigi Tahiti’li komsularinin dogallhigi ve
sadeliginden mi kaynaklanmaktaydi; bunu bilemiyoruz fakat resimlerinin

Ogelerinde hissedebiliyoruz (https://goo.gl/ivgXhCH, erigsim: Kasim 2017).

Bu resimdeki renk tutumunda Gauguin’in resme genel yaklasiminin da etkisi
olabilecegini g6z ardi etmemek gerekir. Ressam Tahiti'li modelini yine
geleneksel olarak boynu bukuk ve bakiglari donuk oturur sekilde resmetmigtir.
Yuzuk takili sol elinin altinda beyaz bir mendil vardir. Evliligi ve beraberligi
sembolize eden yuzuk ile huzun ve gbzyasini ¢agristiran mendil imgelerinin yan

yana resmedilmesi muhtemel bir kayip duygusunu ¢agristirir.

Resim 4: Paul Gauguin, 1891, Tahitili Faaturuma — Melankolik / Tahitian: Faaturuma -
Melancholic, Tuval Uzerine Yagh Boya, 37x26,8 cm
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2.1.2. Edebi Metinler

John Everett Millais, William Holman Hunt, Dante Gabriel Rosetti édrencilik
yillarinda bir araya gelerek On-Raffeollocu Kardeslik grubunu kurdular. Grubun
ismindeki “On” takisi Akademik gelenege bagli olarak gordukleri Raffaello
Ooncesi donemin sanatina isaret etmekteydi. Bu grup sanatgilari Orta Cag
doénemine ait ve edebiyattan esinlendikleri konulari resmettiler. Bu sanatgilardan
John Everett Millais (1829-1896)’in Ophelia adl tablosu ise melankolik imgenin

olusturulmasinda edebi metin kaynakli yaklagima guzel bir 6rnek olusturur.

Resim 5: John Everett Millais, 1851-52, Ophelia, Tuval Uzerine Yagli Boya, 76,2x111,8 cm

J. E. Millais bu resimde Shekespeare’in Hamlet'indeki Ophelia’nin intiharini
konu olarak se¢mis. Hamlet'in resmin Uretiminde ¢ikis noktasini olusturdugu
diguncesinden hareketle melankoli duslincesine konu baglaminda
yaklasildigini séyleyebiliriz. Ayrica konu igeriginde Ophelia’nin intihari vardir.
Olim, intihar ve kayip duygusu resmin atmosferini melankolik yapan égelerdir.
Millais Ophelia’nin  ruh  halini  anlamamiz i¢in  giceklerin  sembolik

goéndermelerinden yararlanir. Buna gore resme, “Hercai menekse (magrur ask),
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menekse (sadakat), i1sirgan otu’ (aci), papatya (masumiyet), sllin gozl
(Uzuntu), unutmabeni ve gelincik gicegini (6lum) ekler” (Farthing & Doganay,
2014, s. 423). Bu sekilde kullandidi bu imgeler figurtiin dramatik etkisiyle birlikte

resmin icerigini zenginlestirir.

2.1.3. Mitolojik Hikayeler 8

Melankolinin imgelestiriimesinde konu olarak yaklagim vyollarindan biri de
mitolojik hikayelerdir. Eser uretimine mevcut bir hikayenin ¢ikis noktasi
olmasindan dolayi bu tip ¢alismalari konu baglaminda uretilmis imgeler olarak
gorebiliriz. Calismalarinda genellikle karanlik ve melankolik bir atmosfer
bulunan Isvigre’li sembolist ressam Arnold Bécklin (1827-1901)'in Oliiler Adasi

isimli galismasi bu duruma érnek verilebilir.

Resim 6: Arnold Bdcklin, 1880, Oliiler Adasi / The Isle Of The Dead, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
111x115 cm, 1880

" Victoria doneminde aciyla iliskilendirilen i1sirgan otu, Antik Cag’dan itibaren
melankolinin tedavisinde kullanilan bir bitkidir.

8 Elbette mitolojik hikayeleri de edebi metinler bashgi altinda inceleyebilirdik fakat resim
sanatinda mitoloji etkisinde uretimin ¢goklugu nedeniyle bu konunun bigimsel ifadesine
de ayri bir baglik agmak gerekti.
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Bdcklin Oliiler Adasi resminin 1880-1886 yillari arasinda; tuval, ahsap ve bakir
uzerine yagli boyayla olmak Uzere bes farkli versiyonunu yapmistir. Bu

ornekteki resim, 1880 yilinda yaptigi tuval Uzerine olan ilk versiyonuna aittir.

Resim 7: Arnold Bécklin, Oliiler Adasi / The Isle Of The Dead, 2,3,4 ve 5. versiyonlar.

Yapildigi donemde resim Almanya’da ¢ok populler olmustur. Calismanin
konusuyla ilgili Bocklin kesin bir sey sdylememistir ancak; Odysseus and
Calypso (1883), Centaur Watching Fish (1878) gibi mitolojiden konular
resmettigi disunullrse eger, bu resmin konusunun da mitolojiyle ilgili olmasi
muhtemeldir. Resme bakildiginda Yunan Mitolojisi'nden ruhlarin yeraltina
go6turilme konusunu animsatir. Buna goére kayik¢i Kharon ruhlari dldukten
sonra yeralti dinyasina kayikla tagimaktadir. Bu resimde de kayikgiyla beraber
kefen benzeri beyaz bir kiyafet giymis figlr resmin karanlik merkezine dogru
ilerlemektedir.’ Bu karanlik yere, yani bilinmezlige gidis resmin gizemini
artirmaktadir. Issiz gibi gérinen ada etrafi duvarlarla gevrilidir ve ortasinda sik

servi agaclari oldugu goralur. Serviler uzun, heybetli ve her zaman yesil

% Kayik¢inin oturma pozisyonuna bakilirsa adaya dogru degil, adadan uzaklasiliyormus gibi algilanabilir.
Fakat kayigin sudaki dalga izlerine bakildiginda adaya dogru ilerledikleri anlasilir. Bocklin muhtemelen,
figlrleri arkadan resmetmek ve resmin gizemini artirmak icin kompozisyonu bu sekilde kurgulamstir.
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agaclardir ve genellikle mezarliklarda servi agaglari olur. Bu acidan
bakildiginda servi agacinin secilmesi tesaduf degildir. Servi burada muhtemelen

hayati, yagsami ve dlimden sonra sonsuzlugu ¢agristirir.

Ada el degmemis bir ada degildir fakat yasam belirtisi de yoktur. Dalgalardan,
agaclardan ve gokyuzunden karanlik, sessiz ve kasvetli bir ortam oldugunu
hissederiz. Tum bu icerigiyle bize 6lUmuU hissettiren resim, melankolideki kayip

duygusuyla ortusur.

Benzer sekilde ispanyol ressam ve graviir sanatgisi Francisco de Goya’nin
Cocuklarini Yiyen Saturn olarak adlandirilan resmi de mitolojik bir konu
baglaminda melankolik imgeye ornektir. Hikayeye gére kendi babasi Uranos’u
annesi Gaia’nin yardimiyla hadim edip deviren Tanr Saturn (Kronos),
kendisinin de benzer sekilde c¢ocuklari tarafindan devrilecegi korkusuyla alti
cocugunu da dogdugu anda yer. Fakat karisi Rhea sayesinde ¢ocuklardan birisi
olan Zeus kurtulur. Zeus da babasindan habersiz bir sekilde blyur ve babasinin
sarayinda onun sakisi olur. Bir gin babasina o kadar ¢ok igirir ki Saturn
kardeslerini kusar. Zeus daha sonra kardesleriyle birlikte babasina ve Titan’lara

karsi savas baslatir.
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Resim 8: Francisco de Goya, 1819-1823, Cocuklarini Yiyen Satirn / Saturn Devouring His Son,
Tuval Uzerine Yagl Boyal®, 146x83 cm, (solda)

Resim 9: Peter Paul Rubens, 1636-1638, Cocuklarini Yiyen Satiirn / Saturn Devouring A Son,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 182,5x87 cm, (sagda)

Cocuklarini Yiyen Satlrn, Goya’nin evinin duvarlarina resmettigi 14 resimlik
Kara Resimler serisinden birisidir. Resimle ilgili Goya’dan aktarilan herhangi bir
bilgi yoktur fakat glinimuize gelen slrecte c¢cok sayida yorum yapilmistir.
Goya'ya resimle ilgili ilham veren kaynak 1636 tarihli Rubens’in (1577-1640)
Satiirn resmi olabilir. Konu ve kompozisyon olarak benzerlikler olmakla birlikte
duygu olarak baz farkliliklar vardir. Rubens’in Sattrn’inde Tanri son derece
gaddar, acimasiz ve vahsidir. Cocuk ise masum ve kulguk bir cocuk olarak
resmedilmistir. Goya’nin Saturn’lnde ise Tanri figuri daginik saglari ve
kocaman actigi gozleriyle yasanan sey karsisinda cildirmis gibidir. Cocuk ise

nispeten daha vyetigkin bir bedene sahiptir. Bu detaylar izleyici agisindan

10 Orijinali duvar resmidir. Bu yaygin olarak bilinen gérseli Goya’nin éliimiinden sonra tuvale aktariimis
olan kopyasina aittir.
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Goya’'nin Saturn’unt Rubens’inkine gore daha az vahsi ve canavarca

gOstermektedir.

2.1.4. Dini Hikayeler

Melankolinin resmedilmesinde konu yaklasimlarindan birisi olarak dini anlatilari
da ele alabiliriz. Cunku geleneklesmis, birden fazla sanat¢inin ele aldigi bir
ifade yontemi vardir burada da. Elinde kafatasiyla distinceli melankolik bir figtr

veya metin olarak bir seyi anlatan dini bir hikdye vardir bu resimlerde.

Resim 10: Domenico Fetti, 1618, Melankoli (Meditasyondaki Magdalene) / Melancholy
(Magdalene in Meditation), Tuval Uzerine Yagli Boya, 179x140 cm

Ornek vermek gerekirse Resim 10’da Domenico Fetti’nin (1589-1623) Melankoli
adli resminde Mary Magdalene dusunceli bir sekilde tasvir edilmigtir.
Magdalene’nin baska sanatgilar tarafindan da bu sekilde resmedildigi pek ¢ok

drnek vardir (Resim 11). Ozellikle Rénesans Déneminde din kaynakl pek ¢ok
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resim yapilmistir. Magdalene ve Isa peygamber ile ilgili olaylarin resmedildigi
pek cok resim vardir. Bu resimde ise Magdalene dunyaya dair bilgeligi
simgeleyen bazi objelerle daginik bir mekanda ve 6lum kavramiyla bagbasadir.
Bu objeler acik bir kitap, bir 6lgcim aleti (pergel), bir kire ve arka plandaki kire
iskeletidir. Ayrica ressamin da kendisine ait firgalar ve bir heykelcigi resme
ekleyerek muhtemelen Magdalene’nin acisini paylastigini gostermek istemistir.
Magdalene’nin hemen yaninda bir merhem késesi bulunmaktadir. Bu merhem
lsa carmihtan indirildiginde vyaralarina siirecedi  kokulu merhemdir.
Magdalene’nin bakisi sag elinde tuttugu kuru kafa Uzerinde yogunlasmis
gorunmektedir. Sol elinin durusu ve egik bagiyla donemin klasik melankolik

goruntusunu sergilemektedir.

Resim 11: Arnold Bécklin, 1873, Tévbekar Mary Magdalene / The Penitent Mary Magdalene,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 47x58 cm (solda)

Resim 12: Caravaggio, 1604-06 veya 1607-10, Meditasyondaki Saint Francis / Saint Francis in
Meditation, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130x90 cm (sagda)
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Resim 13: Albrecht Direr, 1503-04, Jabach Altarpiece, Ajag Panel Uzerine Yagh Boya, sag:
96x54 cm, sol: 96x51 cm

Albrecht Durer’in (1471-1528) Jabach Altarpiece adli resminin konusu ise yine
dini bir hikdyeden gelmektedir. Durer, kilise siparisi olan bu Ug¢leme resmin, iki
parcasini tamamlayabilmistir. Resmin konusu Tevrat'ta anlatilan Saul ve Davud
arasinda yasanan oykuden gelmektedir. Buna gére Saul’e rabbi tarafindan kotu
ruh gonderilir ve bu koétu ruh onu ruhsal olarak Gzmektedir. Saul’e kotl ruh
geldiginde Davud harb calarak onun acisini dindirir. Resim 13’te de iki figur
Eyup’n acisini dindirmek i¢in muzik ¢alarken goértlmektedir. Fakat bu tanrisal
muzik Eyup’u pek rahatlatiyor gibi gorunmemektedir. Eyup’un basindan asagi
su doken karisi Rahma’nin da onun acisiyla pek ilgilenmedigi gorulur. Eyup ise
yasadiklari karsisinda sabretmek yerine melankoliklerde goruldigu gibi acisini

yasamaktadir.

Ayrica resmedilen bu hikdye, Platon’dan itibaren sdylenegelen melankolinin

tedavisinde dinlendirici muzik dinletilmesi tavsiyesini veren goruslerle de
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paralellik gosterir. Belki de muzigin insan Uzerindeki bu 6nemli etkisi kesfedildigi

icindir ki Hristiyanlikta kiliselerde tanrisal muzik dnemlidir.

2.1.5. Oliim ve Savas Konularinin Bigimsel ifadesi

Olim ve Savas gibi konular baglamindaki bu incelemenin bu (st baglik altinda
sona birakilmasi tesaduf degildir. Cunkl sona birakilan bu bdlimde konu ve
bicim i¢ ice gegcmeye baslar. Net bir ayrim yapamadigimiz bu bolge ortak alani
ifade etmektedir. Bu siniftaki calismalarin esas meselesi savas ya da 6lim gibi
kavramlar olmasina ragmen bigimsel olarak melankolik 6geler barindirir. Olim
meselesini igleyen sanatgl icerigin etkisinden dolay! ister istemez melankolinin
duragina ugrar. Boyle bir igerigin bicimsel karsiligi da yine melankolik etkiler

barindiracaktir.

Bu konunun melankolik ifadesi daha ¢ok |. Dinya Savasi yillari ve sonrasi

donemlerde ve disavurumcu sanatgilarda gorulmektedir.

Resim 14: Kathe Kollwitz, 1903, Olii Cocuk ile Anne / Mother With Dead Child, Metal Gravir,
41,9x48,7 cm



35

Alman sanat¢i Kathe Kollwitz'in (1867-1945) calismalari savas ve olum
temasinin melankoliyle birlesimini gdsterir bize. Sosyalist bir aileden gelen
Kollwitz yasami boyunca aglarin, yoksullarin, hastalarin ve ezilenlerin
resimlerini yapmistir. Sanatgiyr gaginin tanigi olarak goéren Kollwitz modellerini
etrafindaki insanlardan, konularini da zamanin olaylarindan etkilenerek segerdi.
Oglu Peter’in I. Dlinya Savasi’nda yasamini yitirmesiyle birlikte 6lim temasi
Kollwitz'in eserlerinden eksik olmadi. Resim 14'de Oli Cocuk lle Anne isimli
gravurinde o6lumun yarattigi garesizligi duyumsariz. Cocugun 6lu bedeniyle ilgili
fazla ayrinti yoktur fakat soluk yuzunun aydinlik olarak resmedilmesi dikkati o
noktaya c¢eker. Anne figlri cocugun narin ve zayif bedenine karsit son derece
katidir. Anne bu kaskati kesilmis haliyle ¢ocuga sarilirken, biz ise 6lUmun,

kaybin ve garesizligin melankolik ifadesini goruruz.

Resim 15: Otto Dix, 1916, Yarali Asker / Wounded Soldier, Metal Gravir, 19,7x29 cm

Yine bir Alman olan baskiresim ve resim sanatgisi Wilhelm Heinrich Otto Dix
(1891-1969) de savasin etkilerini derinden hisseden ve galismalarina yansitan
sanatcilardan biridir. Olen, yarali, parcalanmis, can ¢ekisen hatta ¢uriimus

bircok asker ve beden resimleri-gravurleri yapmistir. Dix askerlik yaptigi I.
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Dinya Savas! yillarinin etkisiyle 1924 yillinda Savas isimli 50 adet gravir
calismasi yapmistir (Resim 16, 17 ve 18). Resim 15'de gorulen Yarali Asker
isimli gravur savas olgusunun insanlik Uzerindeki derin etkisini yansitmaktadir.
HenlUz karnindan yaralanmig gibi gorinen asker dehsete kapilmig bir bicimde
acilan gozleriyle izleyiciye bakmaktadir. Bu bakisla izleyeni bu aciy1 anlamaya
ve duginmeye davet eder. Sol kolu yaralanmanin etkisiyle cansiz gibi dururken
sag eliyle gogsunu sikmasi yasadigi acinin buyuklugunu ve dayanmakta
yasadi§i gicligi gosterir. Olimin, fakat bu sekilde dehsetli bir 6limiin bigimsel

ifadesinde ise resmin her 6gesi pargalanmis ve deforme olmus sekildedir.

Resim 16: Otto Dix, 1924, Dikenli Tele Yakalanmig Ceset / Corpse Caught Up In Barbed Wire,
(solda)

Resim 17: Otto Dix, 1924, Olen Asker / A Dying Soldier (ortada)
Resim 18: Otto Dix, 1924, Deri Nakli / Skin Graft (sagda)

2.2. MELANKOLIK IMGELERIN BiGIMSEL SINIFLANDIRILMASI

Bicimin melankolisi, ya da bi¢cimden kaynaklanan-bi¢cime atfedilen melankoli
duygusu konu baglamina gore nispeten daha guncel bir problemdir. Bu baslik
altinda inceleyecegimiz ornek iglerde konu veya ama¢ melankoli olmasa bile
ortaya konulan eserin bicim elemanlarindaki 6gdelerin izleyici Gzerindeki etkileri

Uzerinden bir inceleme yapilacaktir. Melankolik etkisi olan ya da imgeyi Ureten
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tarafindan oldugu iddia edilen goruntuler Gzerine bir siniflandirma ve arastirma

yapmak amaclanmistir.

Resmi olusturan formlarin konu baglaminda igerikten badimsiz olarak
melankolik etkilerinin olup olmadigi dusincesinden hareketle melankolik
imgeler Uzerine bir siniflandirma yapmak uygun gorulmagstir. Melankoli
(gecmiste ve simdi) genellikle salt figir Uzerinden izleyiciye aktariimaya calisilir.
Figurin bedensel ya da portre olarak ifadesinden izleyiciye melankolinin
spiritiel boyutu hissettirilmek istenir. Bu durum genellikle melankolinin konu
baglaminda ele alindigi yontemlerde bu sekildedir. Belki de hakl olarak en
dramatik etki bu sekilde saglanir fakat bundan ibaret oldugunu sdéylemek de ¢ok
dogru degildir. Asagida alt basliklar halinde incelemeyi amacladigimiz gesitli
bicimsel melankoli turleri vardir. Bu noktada resmi olusturan &gelerin
melankolinin ifadesine katkisini veya bu imgelerin dogrudan kendisinden
kaynaklanan melankolik etkisini diisinmek gereklidir. Ornegin Edward Hopper
(Resim 17) veya Georgio De Chirico'nun (Resim 15,16,18) resimde isigi
kullanma seklinin resimlerin melankolik icerikleriyle bir iliskisi olmadigini
soyleyebilir miyiz? Veya minimalist ya da soyut baglamda olsun, boslugu
cagristiran bir imgesel yapidaki bi¢cim anlayisinin yine ruhsal anlamda
melankolik etkisi olabilecedini gdéz ardi edemeyiz. Bu sebeple melankolinin ¢ok
eski bir tarihinin oldugu da dusunuldiginde yeni insanin yeni formlari ve yasam
bigimleriyle birlikte melankolinin imgelestiriime bicimlerinde de c¢esitli acilimlar

olmasi kaginiimazdir.

Eger melankoli yasadigimiz zamanin algilama sekliyle depresyondan farkli
olarak, bir kavram, bir duygu durumu ve bir ruh hali ise; bu kavramin imgeleri de
bicimsel olarak dénusime ugrar. 21 yy uzay cagdinin ve bilgisinin, bosluk
kavramina dair algimizin, disuncemizin, buyuk kent yasaminin ve kalabaliklarin
bizi surlkledigi ruh hali elbette Antik Cagd’inkinden ve digerlerinden farklidir.
Bugln zamanin gdstergelerinin algimizi besleyen yeni durumlariyla melankolik

imgelerin bigimlerini tekrar ele almak gerekmektedir. Asagida herhangi bir
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siralama yapmaksizin, birka¢ ana baglik etrafinda melankolik imgelerin bigcimsel

ipuglarina dair incelemeler yapilacaktir.

2.2.1. Lokal Isik

Resim igerisindeki elemanlarin izleyici Uzerindeki etkileri acisindan en onemli
etmenlerden birisi 111N kullanimidir. Isigin etkili kullanimi melankoli gibi ruhsal

boyutta algilanan konularin ifadesinde énemli yer tutar.

GergekUstiici ve metafizik caligmalar yapan italyan ressam Giorgio de
Chirico’nun (1888-1978) manzara resimlerinde 1s1g1 kullanma tarzinin resimlerin
melankolik ve gizemli atmosferine 6nemli katkisi vardir (Resim 19 ve 20).
Resimlerinin en belirgin duygusu gizemdir. Bu resimlerde gunesin dogmaya ya
da batmaya basladigi anlara dair bilgi veren i1s1g1 ve golgesi adeta resmin
Ogelerinden birisidir. Fakat genellikle sagdan sola dogru dusen golgeler
gunbatimini g¢agristirir. Biten gun, aydinhgin yerini yavas yavas karanliga
birakma ani, karamsar bir bakis acgisinin ifadesidir. Resimlerdeki bos meydan
ve tek figurler gizemi ve yalnizlik duygusunu artiran 6gelerdir. “Chirico’nun
teknigindeki acik seciklikle tehlikeli bosluklarin ve bunlarin g¢agristirdigi
bilinmeyen olaylarin birlesimi, uykuyla uyaniklik arasindaki dalginlik aninda
g6rdiguimuz huzur kacirici dusleri akla getirir’” (Lynton, 2015, s. 149). Belki de
Chirico'nun amagladigi gizemi yaratan sey, resimlerinin bu dusle gergeklik

arasindaki duygusudur.
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Resim 19: Giorgio de Chirico, 1913, Giizel Bir Ginin Melankolisi / Melancholy Of A Beautiful
Day, Tuval Uzerine Yagl Boya, 69,5x86,5 cm (solda)

Resim 20: Giorgio de Chirico, 1914, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi / Mystery And
Melancholy Of A Street, Tuval Uzerine Yagli Boya, 88x72 cm (sagda)

Glizel Bir Gianin Melankolisi resminde muhtemelen Arnold Bdcklin'in 1880
tarihli Oliiler Adasi resmine (Resim 6) génderme yapar. Bdocklin’de bagka bir
aleme gegmekte olan ruh Chirico’da bos bir meydanda yapayalniz kalakalmigtir.
Bocklin’de beyaz elbisesiyle huzurlu bir zamana gegmekte olan figur, Bocklin’de

koyu bir elbiseyle karamsarlikla resmedilmigtir.

Bir diger kent manzarasi resmi Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi resminde ise
tek figir bu sefer oyun oynayan kuguk bir ¢cocuktur. Mimari yapilar ve bog bir
vagon diginda bir eleman yoktur. Resimlerinde mimari formlar kullanmayi seven
Chirico'nun kendine has bir perspektif anlayisi vardir. iki binanin carpik
perspektifi nedeniyle, 1s1da dogru hareket eden figlir aslinda imkansiz bir

dizleme dogru ilerlemektedir.
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Resim 21: Edward Hopper, 1952, Sabah Giinesi / Morning Sun, Tuval Uzerine Yagh Boya, 71,5
x 101,98 cm (solda)

Resim 22: Giorgio de Chirico, 1913, Kirmizi Kule / The Red Tower, Tuval Uzerine Yagh Boya,
73,5x100,5 cm (sagda)

Amerikali ressam Edward Hopper'in (1882-1967) resimlerini ilgi ¢ekici yapan
Ogelerden birisi Amerikan yasamini resmetmedeki kararlligi ise, digeri 1131
kullanim tarzidir. Dogal veya yapay olsun fark etmeden is1g1 yatay olarak
kullanmasi resimde 1glk golge alanlarinda keskin karsit alanlar yaratir. Bu
agidan Chirico’nun 1s1k anlayisina benzemekle birlikte aralarinda énemli bir fark
vardir. Chirico'da 1s1gin aydinlatti§i degil, karanlik ve uzayan golge alanlari
dikkat ceker. Hatta déyle ki, bazen nesnenin kendisinin imgesi bile yoktur
sahnede. Sadece uzayan golgesini goruriz (Resim 20, 22). Hopper'da ise esas
mesele aydinlatilan alanlardadir. Kontrast golge ve karanlik alanlar yardimci
alanlardir. Ornegin Sabah Giinesi isimli resme baktigimizda pencereden gelen
gln 1s1gina ylzunu dénerek oturan yalniz bir figlr vardir. Bu kapali mekanda
figur, yatak ve 1sik diginda higbir sey yoktur. Sabah Ginesi’nin konusu modern
sehir yagsamindaki yalnizlik ile ilgili gibi gorunebilir fakat Hopper'in kendisi
yalnizlik dusincesinin abartildigini sdylemistir (Stamberg, 2012). Bu bakimdan
resim yalnizliktan ¢ok, bir basinalik, kendi basina olmakla ilgilidir.
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2.2.2. Manzara

Doga manzarasi goruntilerinin melankolik imgeyle iliskisi, doganin heybetili,
anitsal, ezici guclnden ya da atmosferik bir kavram olmasindan dolayi kasvetli
olabilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu noktada melankoli figur Gzerinden degil
salt doga gérunumlerinin etkileri izerinden gerceklesmektedir. Ornegin Gustav
Klimt'in (1862-1918) ve William Turner'in (1775-1851) manzara resimlerinde

bunu gorebiliriz.

Resim 23: Joseph Mallord William Turner, 1842, Kar Firtinasi / Snow Storm - Steam-Boat off a
Harbour’s Mouth, Tuval Uzerine Yagl Boya, 91,4x121,9 cm (solda)

Resim 24: Gustav Klimt, 1902-1903, Yaklasan Firtina (Blyik Kavak Il) / Approaching
Thunderstorm (The Large Poplar Il), Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100 cm (sagda)

Viyana Sezession’'unun kurucusu Avusturya’ll ressam Klimt genellikle kadin
figuri calismalariyla bilinmesine ragmen manzara resimleri de calismistir.
1900’lerin bagindan itibaren Attersee GOIU ve gevresini konu alan resimler
yapmistir. Resim 24’de gorulen Yaklasan Firtina (Bliylik Kavak Il) adl resminde
manzaranin melankolisi resmin kasvetli atmosferinden kaynaklanmaktadir.
“Karanlk bulutlarin toplandigdi gokyuzu, beklenen firtinanin dis dinyada oldugu
kadar sanatginin zihninde de kopmak Uzere oldugunu ima eden, derin

dusuncelerle yuklu bir psikolojiyle agirlasmistir’ (Thompson, 2014, s. 78).
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Bugun hala orada bulunan sapelin Uzerinde oturan bir kadin figlrd gizlenmis
gibidir. Heybetli kavak agaciyla i¢ ice ge¢mis gorunen bu figur, caresiz

yaklasmakta olan firtinayi beklemektedir.

Romantizm akimi icerisinde degerlendirebilecegimiz Ingiliz ressam William
Turner'in Kar Firtinasi resminde i¢ ice gegmis buyuk dalgalar ve firtina arasinda
kalmig, batmakta olan bir buharli gorlriz. Resmin girdap gibi akiskan
kompozisyonu izleyicinin algisini olayin gergeklestigi resmin merkezine
yonlendirir. Turner'in kullandigr bi¢im anlayisi, resmin kaos ve yikima dair
icerigini destekler niteliktedir. Doganin glcu karsisinda insanogluna ait
nesnenin acizligi, izleyiciye caresizlik duygusunu animsatir. Bir rivayete gore
“Tuner, resimde, firtinada batmak Uzere gorilen Ariel adli buharlinin diregine
baghdir” (Farthing & Doganay, 2014, s. 407). Buna gore Turner'in bu yikima

kendi varolusunu da ekledigi soylenebilir.

Doga manzarasi goruntulerinin melankoli kavramiyla iligkisi baglaminda diger
ornekler, Vincent van Gogh'un (1853-1890) ve Caspar David Friedrich’in (1774-
1840) Resim 25 ve 26’daki galismalandir. Bu érnekler de manzara ve melankoli
iliskisine dair olmasina ragmen burada farkh bir yaklasim s6z konusudur. Bu
resimler doganin heybeti ve ihtisami yerine doganin ve manzaranin metaforlari

uzerinden yasam ve O0lum kavramlarini gagristirmaktadir.
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Resim 25: Vincent van Gogh, 1890, Bugday Tarlasi ve Kargalar / Wheatfield with Crows, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 50,5x103 cm

Vincent van Gogh'un Bugday Tarlas! ve Kargalar resmi sanatcinin intihar ettigi
yil yaptig@i son resimlerinden biridir (https://goo.gl/SvVLfd, erisim: Kasim 2017).
Van Gogh resmiyle ilgili olarak “Oraya doner donmez c¢alismaya basladim.
Fircay! tutamaz haldeydim. Uzintlyl ve yapayalniz kalmay! anlatmakta hig
zorluk ¢ekmedim” demigtir (Farthing & Doganay, 2014, s. 525). Resmin
atmosferi adeta 6lumudn habercisi niteligindedir. Sagdaki ve soldaki yollar
resmin kadrajindan cikar, fakat ortadaki yol ufuk cizgisine varmadan yok olur.
Bugdaylar sari renkleriyle canli bir atmosfer olusturacakken gokyuzine ¢oken
karanlik bulutlar ve siyah kargalar resme karamsarlik katar. Resimde gunes ve
1S1g1 yoktur. Gokylzinu kaplamakta olan kara bulutlar resmin 1s1§ini engeller.
Kargalar gog¢un habercisidir ve oluma c¢agristirir. Ne ydne ugctuklari net
olmamakla birlikte izleyiciden uzaklagiyor gibi goérinurler. Bir yere ¢ikmayan bir
yol ve gérinen alani terk eden kuslar, karamsar ve siirsel bir terk edisin ifadesi
gibidir.

Bu kompozisyonun bu sekilde karamsar bir ¢ozimlemeyle ele alinmasina belki
de bunun sanat¢inin yaptigi son resim olduguna dair mitin gucu sebep

oluyordur. John Berger Gérme Bigimleri kitabinda bir sayfada sadece tabloyu
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gOsterir. Sonra arka sayfaya ayni tabloyu tekrar yerlestirir ve altina “Bu Van
Gogh’un kendini dldirmeden 6nce yaptigi son resimdir” diye yazar. Bu sayede
eklenen agiklamanin imgeyi nasil degistirdigini anlatmaya calisir (Berger, 2016,
S. 26-27).

Manzaranin karamsarlik ve 6lum temasiyla butunlestigi bir diger érnek Alman
ressam Caspar David Friedrich’in Kargali Aga¢ resmidir (Resim 26). Romantizm
akimindan etkilenen ressam, sanatginin gordugunu degil gordugu sey
kargisinda hissettigini, duygularini, gudulerini resmetmesi gerektigini savunur.
Bu manzara resminde de goérinen kurumus agag, sonsuz gokylzu ve ugan
kuslar sanat¢inin goruntd kargisinda hissettigi melankolik duyumsamalarinin
ifadesidir. Friedrich bu manzara resmi ile doganin yasam doéngusu Uzerinden
yasam ve Olum kavramlarini hissetmemizi saglar. Aga¢ olmuastar; kuslar ise

olumin habercisidir.

Resim 26: Caspar David Friedrich, 1822, Kargali Aga¢ / The Tree of Crows (Raven Tree), Tuval
Uzerine Yagli Boya, 59x73 cm
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2.2.3. Portre ve Beden Uzerinden “ifadeci Anlatim”

Melankoli kavraminin aktariimasinda portre veya beden kullanimi en fazla
gorilen yéontemdir. Tarih boyunca melankolinin imgelestirimesinde duyguyu en
kisa yoldan vermek amaciyla figur (6zellikle kadin figrt) kullaniimigtir. Figtrin
bicim olarak nasil betimlendigi konusu Pablo Picasso (1881-1973) ve Van

Gogh’un (1853-1890) resimlerinde incelenecektir.

Kibist resimleriyle bilinen ispanyol ressam Pablo Picasso mavi dénem olarak
adlandirilan 1901-1904 yillari arasinda siradan insanlarin, evsizlerin,
ayyaslarin, fahiselerin resmini yapmistir. Bu soguk resimler genellikle tek renkli
(monokrom) resimler olup mavi ve grinin tonlarindan olusmaktaydi. Gunlik

hayattan sectigi bu figtrler hep bir hizin ve melankoli barindirmaktaydi.

Resim 27: Pablo Picasso, 1902-1903, Melankolik Kadin / Femme assise (Melancholy Woman),
Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x69,2 cm (solda)

Resim 28: Pablo Picasso, 1904, Utli Yapan Kadin / Woman Ironing (La repasseuse), Tuval

Uzerine Yagli Boya, 116x73 cm (sagda)
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Melankolik Kadin resminde Picasso’nun melankoliyle anlamlandirdiyi mavi
rengin hakimiyeti vardir. Picasso burada geleneksel melankolik tasvir
gelenedinden yararlanmigtir. Oturan, hizunli ve bakiglari dalgin kadin figurt
Orta Cag’dan beri melankolinin ifadesinde kullaniimaktadir. Burada kadin
ellerini karni Uzerinde birlestirmis olarak resmedilmigstir. Bu durum ruhsal olarak
digariya kapal olmanin ifadesi olabilecedi gibi; Antik Cag'daki melankolinin
karin bolgesi rahatsizhidi oldugu gértsini animsatir. Benzer sekilde tek renkli
olan Utii Yapan Kadin resminde ise bu sefer gunlik hayattan bir isle ugrasan
kadin gorundr. Burada farkh olarak yorgun bir beden Uzerinden melankoli

imgelestirilir.

Van Gogh'un Uzgiin Yash Adam resmi de oldugu yil yaptidi hizinli
resimlerden biridir. Elleriyle yuzinu kapatan yash adam dalgin ya da hdzunla
degil daha ¢ok depresyona yakin bir izlenim verir. Melankolinin rengi olan soguk

mavi pijamasiyla bos odada bir basina kalakalmistir.

Resim 29: Vincent Willem van Gogh, 1890, Uzgiin Yagh Adam / Sorrowing old man (At
Eternity's Gate), Tuval Uzerine Yagli Boya, 81x65 cm
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Nabiler grubunun kurucu uUyesi, Fransiz post-empresyonist ressam Pierre
Bonnard’in (1867-1947) figur resimlerinde de melankolik 6deler s6z konusudur.
Bonnard 1925’de modellerinden biri olan Marthe ile evlendi. Resimlerinde de
genellikle karisini ve kendisi resmederdi. 1942’de Marthe’nin dlmesiyle sanatci
kendisini daha ¢ok incelemeye bagladi. Banyo aynasi dnunde kendisinin birgok
hazunlG portresini yapti. Resim 30 da, yine bu kayip yillarinda yaptigi
otoportrelerden biridir. Bir kayip duygusuyla ortaya ¢ikan hizin, bu portrelerde
en onemli 6gedir. Resimleri portre ve melankoli iliskisi bakimindan énemlidir.

Bonnard donuk bakiglari ve karanlk gozleriyle sanki orada dedgil gibidir.

Resim 30: Pierre Bonnard, yak. 1943-1945, Tras Aynasinda Otoportre / Self Portrait In A
Shaving Mirror, Tuval Uzerine Yagh Boya, 73x51 cm
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2.2.4. Soyutlamaci Yaklagimlar

Melankolik durumun resmedilmesinde soyutlamaci yaklagsimlar belki de
melankoliye ulagan en dolayli yollardan biridir. Burada melankolinin en somut
ifadesi beden ve portre yoktur. Manzara var ise de gugclukle segilir. Bu durumda
bize melankoliye dair ipucu veren c¢alismanin genel atmosferi ve ismi
olmaktadir. Bu tip yaklasimlara érnek olarak Anselm Kiefer’in (1945-) ve James
Abbott McNeill Whistler'in (1834-1903) birkag resmini inceleyebiliriz.

Yeni Disavurumculuk akimi icerisinde degerlendirebilecegimiz Alman sanatgi
Anselm Kiefer'in calismalari genel olarak konusu itibariyle de melankoliye
yakindir. Il. Dinya Savasi’nin sonlarinda dinyaya gelen Kiefer yasaminin ilk
yillarini yikintilar arasinda gezinerek gecirmistir. Bu durum onun savas, yikim,

soykirim ve fasizm gibi konularla erken ytuzlesmesine neden olmustur.

Kiefer'in resimlerinin melankoli ile ilgisi atmosferi, renkleri, konusuyla oldugu
kadar, asagidaki orneklerde oldugu gibi ismiyle de ilgilidir. Kiefer Durer’in
yaptigi gibi resmin Uzerinde “melancholia” yazisini kullanir. Buna ek olarak da
Durer’'in Melankoli’sindeki ¢ok kenarli bigimi sembolik olarak ¢alismasina ekler.
Bu soyutlanmis disavurumcu kaos bigimi, isim ve ¢ok kenarli form resmin

melankoliye dair bicimsel 6zellikleridir.
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Resim 31: Anselm Kiefer, 2004, Melankoli / Melancholia, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
280x381x57 cm (solda)

Resim 32: Anselm Kiefer, 1982-2013, Ren (Melankoli) / The Rhine (Melancholia) (Der Rhein
Melancholia), Tuval Uzerine Akrilik, Gomalak ve Ahsap Kolaji, 374x330 cm (sagda)

Resim 32’deki Ren isimli resmi birden fazla tuvalden olusan bir yerlestirme
calismasindaki tuvallerden biridir. Calismanin ismi Almanya ve Fransa
arasindaki siniri belirleyen Ren Nehri'ne gonderme yapmaktadir. Bu baglam
aynl zamanda sanatg¢inin zihnindeki sinirlar meselesiyle baglantilidir. “Kiefer’in
cocukluk evinin bodrum kati nehrin kiyisina yakindi ve duzenli olarak ilkbaharda
eriyen sularla sel basmasi; simdi sinirlarin nerede oldugu ve Fransa’nin
Kieferin bodrumuna girip girmedigi sorusunu gundeme getirir’ (2014,
https://goo.gl/RXmtMv, erisim: Kasim 2017). Bu sayede sinirlarin ne kadar
yapay oldugunu sorgular. Resminde kullandigi ¢cok kenarh sekil ve “Melancolia”
yazisi ile de Durer’e agik bir gonderme yapmaktadir. Direr'in Melankoli’sindeki

cok kenarli kaya, Kiefer'de ici bos ve boslukta bir sekle dontstir.
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Resim 33: James Abbott McNeill Whistler, 1875, Nokturn: Siyah ve Altin Yaldiz — Ates Cemberi
/ Nocturne: Black and Gold - The Fire Wheel, Tuval Uzerine Yagl Boya, 54,3x76,2 cm (solda)

Resim 34: James Abbott McNeill Whistler, 1875, Siyah ve Altin Renkli Noktiirn: Disen Fisek /
Nocturne in Black And Gold: The Falling Rocket, Panel Uzerine Yagli Boya, 60,3x46,4 cm
(sagda)

Amerikali ressam Whistler'in Noktiirn: Siyah ve Altin Yaldiz — Ates Cemberi ve
Siyah ve Altin Renkli Noktiirn: Digsen Fisek isimli resimleri gérinenden ¢ok
duyumsanan manzaranin resimleridir (Thompson, 2014, s. 38). Whistler
resimlerin konusundan ¢ok resim olarak varligiyla degerli olmasini istiyordu. Bu
nedenle bir ates ¢emberinin resmi ya da havai fisek resmi olmasindan ziyade
resim karsindaki hissedilenler 6nemliydi onun igin (Little, 2008, s. 90-91). Bu
resimlerinde de Londra’nin karanlik ve kirli atmosferine bakarken kuguk i1sik

parlamalari modernlesmekte olan kent hakkinda disinmemize neden olur.

2.2.5. Kalabalik ve Yalnizlik

Kalabalik ve yalnizlik kavrami, hatta daha glncel olarak kalabaliklar igindeki
yalnizhk durumu, hep melankoliyle iligkili kavramlar olmustur. Gegmisten
bugine melankolinin resmedilmesinde, melankoliklerin toplumun sinirlarinda

yasan, toplumsallasamayan Kkisiler oldugu dusincesiyle yalniz melankolik
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imgesi genellikle tercih edilen yontem olmustur. Fakat modern toplumlarda
artan nufusla ve artan yabancilagsma kavrami ile birlikte nispeten daha guncel
diyebilecegimiz kalabalik ve yalnizlik diyalektigi icerisinde bir melankoli
dogmustur. Genel olarak bu tanimlar igerisinde yalnizlik bigimsel ifadesini,
melankolinin geleneksellesmis tek basina oturan melankolik kadin resimlerinde
bulur. Kalabalikk ve yalnizlik meselesi ise bu durumdan dogan melankoliyle

baglantil farkli bir durumdur.

Resim 35: Edward Hopper, 1914, Mavi Gece / Soir Bleu (Blue Night), Tuval Uzerine Yagli Boya,
91,4x182,8 cm

Toplumsallasamayan melankolik konusuna dair melankolik figuriin toplumun
sinirlarinda yasadigi guzel bir 6rnek resim Edward Hopper'in (1882-1967) Mavi
Gece resmidir. Bu resimde Hopper, dénemin yaygin melankolik figur tiplemesi
piyero’yu resmetmistir. Hopper'in kadrajlarinda sinematografik bir Gslup vardir.
Hopper genellikle Amerikan yasamini gosterdigi resimleriyle bilinse de, Paris’te
bir kafede gegen bu resim daha énceki galismalarina aittir. Resmin merkezinde
yer alan, beyaz kiyafet icerisindeki aydinlik figur ilk bakista ortamdan ve
digerlerinden ayrilir. Manzaraya arkasini doénmids, agzinda yanmayan
sigarasiyla dylece oturmaktadir. Yuzindeki ve tavrindaki hizun ile kiyafetindeki

tutarsizlik piyeronun geliskili ve huzunlt varh@inin etkisini artirmaktadir.
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2.2.6. Kiitle-Mekan, Kent ve Enkaz

Resmin alani igerisinde kutle ve hacim olarak agirhgr bulunan 6geler izleyici
kargisinda yuce ve abidevi nesne hissi uyandirir. Bu durumda izleyici, algiladigi
seyin g¢agrisimlariyla etkilenir. Bu tip kutlesel kompozisyonlar yaptiklari
cagrisimlarla izleyici Uzerinde melankoli etki uyandirirlar. Ugsuz bucaksiz bir
manzarada'!; dogaya ait gorkemli ya da insana ait anitsal bigimlerde, veya
bayuk yikintilarin oldugu resimlerde bunu gorebiliriz. Bu resimlerin ruhsal

boyutta karsili elbette simgeseldir.

Fitiirizm ve metafizik resimle ilgilenen italyan sanatgi Mario Sironi'nin (1885-
1961) kent manzarasi resimlerinde fabrikalarin, binalarin ve betonlarin, gri ve

kasvetli varligi izleyiciyi distopik bir zamana surukler.

Resim 36: Mario Sironi, 1921, Bacali Kent Manzarasi / Urban Landscape With Chimneys, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 50x68 cm

Bir yikintlya ait somut goruntinun ruhsal karsiligint buldugu en guzel
orneklerden birisidir Caspar David Friedrich’in (1774-1840) Yikilmis Umut

resmi. Bu neredeyse tek renkli ve puslu atmosferiyle ruhani bir dinginligi olan

1 Ornegin; Caspar David Friedrich’in Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin adli resmi.
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resimde, pargalanmis buz kitleleri arasinda ilk bakista fark edilmeyen bir gemi
enkazi gorunur. Friedrich’in gogu resminde oldugu gibi, sessiz ve 1Ss1z resmin
atmosferine yucelik duygusu hakimdir. Resmin merkezinde duran guglu katle
kargisinda insana ait nesne acizdir. Resmin metaforik ismi ise, melankolideki

umudun yitimi kavramina karsilik gelmektedir.

Resim 37: Caspar David Friedrich, 1823-1824, Buz Denizi (Yikilimig Umut) / Das Eismeer (The
Sea of Ice / Polar Sea / The Wreck of Hope), Tuval Uzerine Yagh Boya, 126,9x96,7 cm
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3. BOLUM

RESIMSEL GOZUMLEMELER

Bu tez araciligiyla resimde melankolinin imgelestiriime yontemlerini incelerken,
bir taraftan da es zamanl olarak cesitli tekniklerde ¢alismalar yapilmistir. Bunlar
bicimsel olarak genellikle aga¢ baski ve metal gravir tekniklerinde olmakla
birlikte, tuval Uzerine karigik teknik ve cam Uzerine yapilan karigik teknik olmak
uzere farkh tekniklerde de calismalar yapilmistir. Bu sekilde birkag¢ farkl
disiplinle Uretmenin, calismalara icerik bakimdan farkli agihimlar getirmesi
elbette kacginilmazdir. Bu durum dretimde igerigin baglamini zenginlestiren

olumlu bir ydntem olarak algilanmis ve benimsenmistir.

Ozgin baski tekniginde yapilan calismalarda agac baski ve metal gravir
teknikleri kullaniimigtir. Aga¢ baski galismalarinda genellikle eksiltme teknigi
kullaniimisgtir. Bu yontemle daha onceden oyulan yerler goruldugu igin bir
sonraki tonun oyulacagi yeri tespit etmek daha kolay olmaktadir. Bu yontem
kiguk ve detayl alanlarda genel formu kaybetmemek ve gecis etkisini
saglamak icin faydali olmaktadir. Acik orta koyu degerler yan yana getirilerek
gorsel derinlik yaratilmaya calisiimigtir. Ayni rengin tonlariyla ¢alisildigr zaman
ug-dort ton kullaniminin gegis etkisini verme konusunda yeterli oldugu
g6zlenmigtir. Daha fazla ton kullanimi, tonlarin birbirine ¢ok yakin olmasi ve
agacin dokusunun detayh calismaya cok izin vermemesi nedeniyle basaril
sonuglar ortaya ¢ikarmamaktadir. Agacin dokusunun genis ve duz alanlarda
etkili sonuglar dogurmasina ragmen, dokulardaki bosluklar gorantiytu bozdugu
icin, kuguk ve gecisli alanlarda zorluk c¢ikardigi goértulmuastiar. Calismalar
genellikle hus agaci ile yapilmistir. Farkli yonlerde oymaya daha c¢ok imkéan
vermesi ve dokularinin sikligr nedeniyle Turkiye'de bu ig igin bulunabilen en
uygun malzeme hus olmustur. Ozgin baski yapimina ydnelik sanatsal
malzemelerin Uretim ve temininin yetersiz olmasi, bu sekilde gergekgi ifadeyle

calismayi guglestiren nedenlerden biridir.
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Calismalarda modern sonrasinin inorganik imgeleriyle insanin organik imgeleri
resmedilirken farkli oyma sekilleri kullanilir. inorganik nesneler daha kati ve
duzlemsel olarak aktarilirken, dogal olan i¢in malzemenin dogasindan da
kaynaklanan etkiler kullanilarak galisilir. Bu etkiler desen tadindadir. Tek renk
zit bigcimleri birlestirirken, oyma karakterindeki farkhlik imgelerin zithgini gosterir.
Bu durum agacin bigimsel olanaklarinin igerige etkilerinden biridir. Ornegin
Ozellikle Resim 38, 40 ve 41’de oldugu gibi yapi ve insan imgeleri arasinda

yapisal farkliliklar vardir.

Baski galismalarinda boya olarak sanatsal malzemelere ulagimin zorlugu da
g6z 6nlne alinarak yag bazli matbaa boyalari kullaniimistir. K&git olarak fabrika
uretimi kagitlarin yaninda ayni baskinin bazi edisyonlarinda su bazli el yapimi
kagitlar kullaniimigtir. El yapimi kagitlarda kagidin boyayr emmesi ve rengin ton

degerlerini gostermesi bakimindan buyuk farkhliklar gdézlenmistir.

Resim 38: M. Fatih Gok, 2016, Orada Olmayan Adam, AJag¢ Baski, 62,5x125 cm
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Resim 38, tek renkli bir agag¢ baski ¢alismasidir. Calismada ilk dikkatimizi gceken
bicimsel 6geler bize arkasini donmuas bir figir ve onun 6ninde katmanlar

halinde bulunan metal yapi ve aga¢ imgesidir.

Figur bu sahnede izleyiciye arkasi donuk olarak gosterilmistir. Bu izleyicide
otelenmis, diglanmis, ya da konunun disinda - konuya uzaktan bakar bir izlenim
verebilir. Figur imgesinin bu etkisi duygu olarak sahne ile izleyici arasina
mesafe koymaktadir. Bu durum kasitl olmamakla birlikte, istenmeyen bir durum
da degildir. Bu izole durum, hikayenin kendi icinde gergeklesen atmosferini
zenginlegtirir. Figurin tek baginaligi bu sekilde daha da vurgulanir. Edward
Hopper'in ¢alismalarinda oldugu gibi, figlriin kendi basinalik hissi burada da

hissedilir. Figtrtn yalnizhgini degil, tekligini duyumsariz burada.

Figurt biraz daha inceledigimizde; elleri cebinde, rahat, kararli ve bir seyi
izleyen ya da bir seyi bekler gibi bir tavri vardir. Kendi bakis agisinda (ve ayni
zamanda izleyicinin bakis agisinda) bize gosterilen bir metal yigini ve bir agag
imgesi vardir. Agag imgesi ilk bakista fark edilmeyebilir. Bu izleyicinin resim ile
girdigi iletisimin suresiyle ilgilidir. Ayrica figlrle aga¢ arasindaki metal yigini

sanki figlr ve agag arasinda izole bir durum yaratmaktadir.

Agag dallarinin figurin énunde belirsiz bir kaynaktan ¢ikmasi nedeniyle figur ve
agac¢ sanki bir bedendeymis gibi algilanmaktadir. Calismanin tamaminin tek
renk olmasi bize bu konuda ipucu ermez. Bu ayrimi izleyiciye birakir. imgeler
birbirinden nerede ayrilir nerede birlesir sorusunun cevabi izleyiciye

birakilmistir.

Resmin melankolik etkisi icerigin baglamiyla birlikte ayni zamanda bigimsel
anlamda da figlirin bedensel ifadesinden kaynaklanmaktadir. igerik olarak
bakildiginda, Resim 38’deki izleyiciye arkasi donuk olan figur ‘durma eylemi’
yapan bir kisinin goéruntistdir. Kendisi ayni zamanda bir performans
sanatgisidir. Bu izleyiciye arkasi donuk sekilde duran figur géruntisu (benzer
bir anlam igerigine ithafen) daha sonra bazi ¢alismalarda da farklh sekillerde

kullanilmistir. Bu resim ise bu anlami bir ¢gesit modern zamanin melankolisi
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olarak ele alir ve bu sekilde gorsellestirir. Goruntu gonderme yaptigi kaynagiyla
iligkilendirilemedigi takdirde dahi, bu melankolik bir andir. Yani protesto olayini
bilmeden resmi izleyen bir g6z, burada figirin o bir seyler karsisinda
kalakalmis halini hissedebilir. Bu protest tavir her halukéarda izleyiciye gecer.
Aslinda nihayet, insan ve doga ile sentetik olanin mucadelesi s6z konusudur
burada.

Son olarak ¢aligmanin ismi de Coen kardeslerin 2001 yapimi Orada Olmayan
Adam (The Man Who Wasn't There) filmine gdnderme yapmaktadir. Filmden
bagdimsiz olarak kullanilan bu isimle, fiziksel ve ruhsal varolusa dair bir

sorgulama yapilmaktadir.
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Resim 39: M. Fatih GOk, 2015, Modern Zamanlar, Aga¢ Baski, 84x60 cm

Resim 39’da gorulen Modern Zamanlar isimli galismaya baktigimizda dncelikle
calismanin ismi bize bir seyler séylemektedir. Bu isim (diger Modern Zamanlar
isimli g¢alismalarda da oldugu gibi) aslinda Charlie Chaplin’in 1936 tarihli
Modern Zamanlar (Modern Times) adl filmine génderme yapan, siirsel bir etkisi
oldugunu dusundidgum bir tlr kelime oyunudur. Calismalarda zaman zaman
kullanilan bu taninan isimler, igerigi o bilinen gerceklikten gelmese bile anlamini
o kelime Uzerinden kurar. Bu yeni ve bagimsiz bir icerik de olabilir, atifta

bulundugu kaynakla iligki de kurabilir. Kaynagiyla iligski kuramadiginda isim
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sadece siirsel bir etki olarak algilanabilir. Bunun cevabina izleyici karar verebilir

ve bu durum ayni zamanda igerigi zenginlestirmektedir.

Yine Resim 39’u dérnek verirsek eger, calismanin ismi géonderme yaptigi filmin
iceriginden tamamen bagimsiz degildir. Chaplin filminde modern zamanlar
dedigi surecin agik bir elegtirisini yapar. Bu donem sanayi devrimi ve
endustrilesme sonrasi yasanan makinelesme ve ekonomik buhranlarin
doénemidir. Chaplin’in Modern Zamanlar'inda konusma yoktur. Goéruntl siyah
beyazdir. Bu sekilde salt imgeler (izerinden evrensel bir igerik olusturur. igerigini
son derece yalin bir sekilde ve apagik ortaya koyar. izleyiciyi etkilemek igin
suslemesine gerek yoktur. Bu durumun modern zamanlari imgelestirme
surecime de benzer bir etki yaptigi sOylenebilir. Burada baski resimler tek
rengin tonlarindan olugmaktadir. Bu sayede igerik yalin, etkili ve derinlik
etkisiyle aktarilmaya c¢aligilir. Baskilarin tek renkli olmasi ayni zamanda insanin
ya da doganin-dogal olanin imgesiyle modern zamanlarin imgelerini
batunlestirir. Ayni renkte, ayni duzlemde ve esit sartlarda, adil bir elegtirisi
yapilmaktadir imgenin. Bugun gergek hayatta oldugu gibi i¢ icedir her sey. Bu
kaotik, belki de distopik bir duruma isaret etmektedir. Bu distopik etki hemen
hemen her galismada hissedilebilir. insanin yalniz, kalabalik ya da kafeslenmis
gibi olan imgeleri ginimuz insanina pek de yabanci degildir. Bunlar modern

zamanlar’in melankolik imgeleridir.
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Resim 40: M. Fatih Gok, 2017, Modern Manzara - Duvara Karsi, Agag Baski, 82x59,8 cm

Resim 40’a baktigimizda yine distopik bir etki s6z konusudur. Calisma bu siirsel
ismini Fatih Akin’in 2004 yapimi Duvara Karsi filminden alir. Calisma bir gesit
modern manzaranin insasidir. Buradaki manzara kelimesi ise tarihteki naif ve
romantik doga manzarasi resimlerine gonderme yaparak bir ¢esit ironi olusturur.
Bu cagin manzara anlayisinda romantizmden fazla karamsarlik vardir.
Enkazlarla gevrelenmis gercekdisi bir ortamdaki figir c¢evresinden izole bir
halde fakat duvarla ylz yuzedir. Yasadidi zamanda ne kadar kendi basina da
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olsa gidebilecegi bir yer yoktur. Bu sonsuz bosluk icinde duvarla yuz yuze
kalma durumu bir gesit olanaksizlik halidir.

Resim 41: M. Fatih Gok, 2017, Kalabalik I, Aga¢ Baski, 60x84 cm

Resim 41’de bir kalabalik insan grubu resimde bosluga karsilik gelen diz beyaz
bos alana bakmaktadir. Figlrler hareketsiz, sadece izleyici konumundadir.
izlenen sey olarak resmin iginde, boslugu izleyen figirler olarak gérinrler. Bu
durum anlam ve anlamsizlik, kalabalik ve yalnizlik gibi kavramlar Uzerinde

dugunmemizi saglar.

Resimde figUrler disinda 6n planda izleyici ile araya mesafe koyan bir metal
yapi vardir. Modern zamanlara ait bir nesne olarak bu konstriksiyon imgesi bize

resmin zamanini bildirmekle birlikte, ayni zamanda figurlerin hapsedilmis gibi
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algilanmasina neden olur. Bu kafesin iginde gorinen tek aciklik, sadece

bosluktur.

Resim 42: M. Fatih Gok, 2016, Kalabalik, Metal Graviir, 40x80 cm

Yasadigimiz ¢agin 6nemli fenomenlerinden birisi de kalabaliklardir. Resim
42’'de farkli yonlerde bir akis halinde insanlar resmedilmistir. Bu akiskan goéruntu
icerisinde duragan haldeki tek figur resmin Ust merkezinde yer almaktadir.
Kalabalik igerisinde g¢evresi nispeten bos olan bu figur kalabaliklar igerisinde

dahi tek basinalik durumuna gbnderme yapar.

Resmin tek renkli olmasi figurler arasindaki farklarin 6nemsizligini gosterir
izleyiciye. Figurler tek tek bireyler degil, salt kalabaliktir burada. Telagh gunluk
yasam igerisinde durup bakmaya ve dusinmeye vakit yoktur. Tek figur ise
dogrudan izleyiciye bakmaktadir.
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Resim 43: M. Fatih Gok, 2016, Aidiyet, Tuval Uzerine Transfer, Kagit, Bez, Fiizen, Kalem,
Akrilik, 2x 70x70 cm

Resim 43’de goruntuleri i¢ ice gegcmis iki figur resmedilmigstir. Bireysel kimlikleri
belli olmasa bile toplumsal kimliklerine dair ipuglari vermektedir bize resim. Bu
figurlerin iki farkh milletten olduklari bellidir. Resmin alani standart bir bayrak
Olcisunde planlanmistir. Resim, kimliksiz bir bayrak Uzerinde kimligi
secilemeyen iki asker olarak dusunulebilinir. Toplumsal kimlikler Gzerinden
aidiyetlerini hissederiz figurlerin. Bu noktada secilemeyen kimliklerini aidiyetleri
belirlemektedir. Cunkl aidiyet bazen mevcudiyetin 6nline geg¢mektedir. Bu

baglamda, kimlik ve aidiyet sorusu 6ne gikmaktadir.

Resmin iki parca olarak kurgulanmis alani benzer ve farkh olma ile ilgili
kavramlara gonderme yapmaktadir. Figurler i¢ ice gegmesine ragmen koklu bir

sekilde ayriimiglardir.
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Resim 44: M. Fatih Gok, 2017, Modern Manzara - Bulut, Metal Gravir, 50X32,5 cm

Resim 44’e ilk bakildiginda bir enkaz, bir duman (ya da bulut) ve bir gocuk
goruntisuyle karsilasiimaktadir. Calisma ismi itibariyle modern manzaralardan
biri oldugu iddiasindadir. ismine ek olarak da duman ve bulut ikilemi Gzerine
ironik bir yaklagsim sunmaktadir. Resim, enkaz arkasindan yuUkselen adeta
patlama sonrasina ait bir duman gibi gorinen imgenin bulut oldugunu iddia
etmektedir. Bu bulut mudur yoksa duman mi? Buna izleyici karar verir. Gorunti
eger bulut ise, bu muhtemelen gormek istenilen ve izleyeni rahatlatacak bir

seydir; fakat buradaki duman ise, bu durum izleyicide karamsar bir etki
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birakabilir. Bu noktada resim, gorunenin bilgisi ile sdylemin bilgisi arasindaki

iliski Uzerine diugsunmemizi saglar.

Resimdeki bir diger 6ge olarak enkaz; romantik dénemin sakin enkaz ve yigin
goruntulerine gonderme yapiyor olabilir (Resim 37). Bu resimde ise, yasanilan

zamana ait bir nesnenin yikintilari sz konusudur.

Resmin merkezinde bulunan c¢ocuk figurl ise adeta unutulmus, kaybolmus ya
da terk edilmis gibi amagsizca duruyor gibi gérinmektedir. Bu tedirgin atmosfer
icinde basibos beklemektedir. Figurin karsisinda ve manzarayla arasinda
bulunan dikdortgen form 16x9 standart bir ekran gorinti formatina génderme
yapmaktadir. Enkaz Uzerindeki figir bu ekrandan boslugu ve dumani/bulutu
izlemektedir. Fakat burada goriintl similasyon degil gergektir'2. Clinki gergeve
icinde manzaranin kendisi gorunmektedir. Figurle ayni acidan bakan izleyici,
modern zamanin simulakrini figurle beraber izleme durumundadir burada.
Ekrandaki goruntt bir yanilsama dedil, resmin kendi matematigi icerisinde
gerceklik olarak algilanmak isteyen bir imgedir. Bu izleme son derece sakin,
dingin, telassiz ama bir o kadar da distopik bir zamanda gerceklesiyor gibi
gorunmektedir. Gorunen o ki, modern zamanlarin bulut konulu manzarasinda

pek umut vaat edecek bir seyler yok gibidir.

12 Yani bir cesit similakr.
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Resim 45: M. Fatih Gok, 2017, Modern Manzara — Bosluk, Metal Gravdur, 48,5X32,5 cm

Modern Manzara — Bosluk resmi, modern manzaralar serisinden ve benzer
mantikta sOylemi olan c¢alismalardan biridir. Her ¢adin manzara anlayisi
icerisinde, bu zamana disen manzaralardan birisi de uzayin ve boslugun
manzarasidir. Uzay imgesi, bosluk cagrisimiyla beraber ayni zamanda higlik
kavramiyla da ilgilidir. Bu segili kadrajda, sonsuzluk algisi igerisinde insanin

hicliginin manzarasini goruruz.
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Resim 46: M. Fatih Gok, 2016, Modern Manzara, Tuval Uzerine Transfer, Kalem, Fiizen ve
Akrilik Boya, 90x120 cm

Modern Manzara serisindeki ¢alismalardan birisi olan Resim 46 tuval Uzerine
karisik teknik olarak uygulanmistir. Siyah beyaz tonlardan olusan resimdeki
manzara, grinin ve betonun manzarasidir. Resmin merkezinde, zeminden
yukariya dogru resim alaninin digina ¢ikan, sonsuza uzanan bir beton kutlesi
resmedilmistir. Bu beton yigini manzarasi, gelecege dair karamsar bir bakis
acisina gonderme yapmaktadir. Kullanilan malzemenin bu silik ve yipranmig
goruntusu de resmin icerigini desteklemektedir. Dodaya ait bir goruntu ve
izleyici arasinda duran bu tepeleme mimari yapilar klasik bir gecekondu
elestirisinden o6te; Uzerinde dusUnulmesi gereken, olan ve olmasi gereken

kavramlarina isaret etmektedir.
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Resim 47: M. Fatih Gok, 2017, Hakimiyet Alani I, Tuval Uzerine Transfer, Kalem, Fiizen ve
Akrilik Boya, 90x90 cm

Resim 47’deki Hakimiyet Alani Ill isimli resimde dogal ve yapay olanin diyalogu
Uzerinden karamsar bir ifade ortaya konulmustur. Resim alaninin neredeyse
tamamini kaplayan yapi kutlesi, yasama baska alan birakmamistir. Bu agirhk
altinda sikisan kartal imgesi hafifligiyle resmin alt merkezinde yer alir. Dogada

en yuksekten ugmasiyla bilinen kartal igin bu yeni dogada yer kalmamistir.
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Resim 48: M. Fatih Gok, 2016, Modern Manzara, Metal Gravir, 39X50 cm

Modern Manzara calismalarinin ¢ikis noktasini olusturan Resim 48’deki Modern
Manzara isimli c¢alisma bir donem her sabah goérdigum bir manzaranin
artnuaduar. Her sabah uyanip perdemi araladigimda karsimda devasa bir trafo,
elektrik direkleri ve kablolar ile arkasinda gokyuzid manzarasiyla
kargilagiyordum. Yattigim acgidan baktigim icin baska hicbir sey yoktu bu
kadrajda. Ve bu gorintl her seferinde birka¢c saniye korkuturdu beni. Uyku
sersemligiyle o anin gercekligini algilayamazdim bir siire. iste bu calisma o
birka¢ saniyelik korku anina ithafen yapilmis bir metal gravir galismasidir.
Buglnin melankolik modern manzarasinin 6gdeleri bu resimde tek basina bir

figur, kargisinda bulutlar ve elektrik telleridir.
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Resim 49: M. Fatih Gok, 2015, Hakimiyet Alani |, Cam Uzerine Cift Tarafli Dijital Baski, 33x48
cm (solda)

Resim 50: M. Fatih Gok, 2015, Hakimiyet Alani Il, Cam Uzerine Cift Tarafli Dijital Baski, 33x48
cm (sagda)

Resim 49 ve 50'de gorulen Hékimiyet Alani | ve Hakimiyet Alani Il isimli
calismalar cam Uzerine cift tarafli olarak uygulanmis calismalardir. iki farkli
duzlemde ust Uste iki farkli imgenin goruntlsu i¢ ice gegmektedir burada. Dogal
olanin ve yapay olanin imgesi siyah beyaz olarak aktariimaktadir. Ornegin
soldaki Resim 49'da form olarak benzerligi olan kus ve ugak imgeleri
goOsterilmektedir. Kuslarin dogal akisindaki goérintisune karsin; ugaklar
karmasik, deforme ve yigin olarak, kaotik bir duruma gdénderme yapacak

sekilde aktariimigtir.
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SONUG

Resimde melankolik imgelerin neler oldugunu konu ve bigim acisindan
incelemeyi amagclayan bu tez ayni zamanda melankolinin tarih boyunca degisen
anlamlarina da dikkat ¢ekmeyi amaclamistir. Sonug¢ olarak, melankolinin bir
duygu durumu olarak yazili tarihte Antik Cag'dan gunimuize gelen suregte
donemlere gobre degisen tanimlamalarina deginilmistir. Esasen yasama
sekilleriyle, kendi icerisinde mevcudiyeti dedismeyen melankoli durumunun,
degisen ideolojilerle dis kaynakli olarak tanimlanma sekillerinin farklilastigi
gorulmastur. Fakat bu degisim ilging bir sekilde; delilikten dahilige, bilgelikten
akilsizliga, yaratici edimden gunahkarliga ug¢ noktalarda gerceklesmigtir. Bu
tezde ise, sanat alaninda melankolinin varolusun anlamini ve sinirlarini

sorgulayan bir digtinme ve ruhsal durum oldugu dusuncesi ortaya gikmaktadir.

Melankolinin hem felsefe hem de sanat alaninda ¢ok genis bir kapsaminin oldugu
g6z 6nudnde bulundurularak, felsefi anlamda melankoli tarihsel icerigiyle sinirli
olarak incelenmistir. Resim sanati 0zelinde melankoli imgelestirilirken,
melankolinin kendisinin konu edinildigi calismalar disinda, melankolik etkisi olan
eserlere farkh konular baglaminda da yaklagildigr gorulmustir. Bu konularin
edebi metinler, mitoloji ve dini metinler gibi kaynaklardan gelebildigi goruimustar.
Sanat alaninda érnek calismalar sadece resim disiplininden segilerek kapsam
daraltimigtir. Bu sayede melankolinin imgelestirime tarihi boyunca resim

Ozelinde bir okuma yapmak mumkuin olmustur.

Bu incelemede, resim sanatinda melankolinin Albrecht Durer'den bugune gelen
tipik bir anlatim dili oldugu gorilmastir: Ozellikle melankoliyi konu alan veya daha
yakin doénemlerde melankolik etkisi olan resimlerde melankoli durumunun
genellikle figur ve portre imgeleri Uzerinden aktariimak istendigi gorulmustur.
Buna ek olarak, yapilan c¢aligmalar ile de desteklemek suretiyle, melankolinin
imgelestiriime yontemlerine dair bir siniflandirma yapilmis; ve 6zellikle melankolik
etkisi olan gorsel imgelerin neler olabilecedi Uzerine bigimsel ve igeriksel
incelemeler yapilmistir. Bu sayede melankolinin imgesel gramerinin kapsami

Uzerine tekrar diistinilmesi gerektigi sonucu ortaya cikmistir. Ozellikle Uglincl
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bolimde gosterilen 6rnek galismalarda da gorulebilecegi gibi, yasama durumu
zamansiz olan melankoli halinin, ifade sekli zamana gore degisebilmektedir. Bu
tez aracihdiyla modern zamanlara ait bu yeni melankoli durumlari ve yeni ifade

sekilleri Uzerinde durulmustur.

Yapilan calismalarda melankolik atmosfer tek renkli olarak ve melankolinin
renkleri olan gri ve mavinin tonlarinda olusturuimaya cahsiimistir. Ozel bir
yakinhgi ve samimiyeti ¢agristiracagi icin kompozisyonlarda iki figlr yerine ya
tek, ya da kalabalik figtrler kullaniimigtir. Birbirleriyle baglantisi olmayan bu
kalabalik figur topluluklari modern zamanlara 6zgu olarak, duyarsizlagsmaya
isaret etmektedir. Sonug olarak bu sekilde, ylizey Uzerinde modern zamanlara

0zgu bir melankoli tasarimi ve dunyasi olusturulmaya caligiimigtir.

Tezin yazim asamasi suresince yapilan calismalara kavramsal bir altyapi
olusturmasi nedeniyle faydali oldugu goérulmustur. Ayrica melankoli konusu
uzerine daha once yazilmig olan metinlerin incelenmesi, yapilan sanatsal
uygulamalara teorik agidan derinlik saglamistir. Sanat tarihi boyunca melankoliye
dair yapilmis veya melankolik etkisi olan resimlerin incelenmesi sonucunda,
melankolik imgelerin bigimsel Ozellikleri ve izleyici Uzerindeki algisi Uzerine

distinme olanagi dogmustur.
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