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OZET

TURAN, Fulya. Gii¢ ve Iktidar Imleri

Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2017.

Bu ¢alismada gorsel planda, iktidar ve iktidarin baskici dzelliklerine, gii¢ ve iktidar imleri
ile yer verilirken, arka planda, kavramsal boyutta, baskici bir iktidarin yonetimi altinda

taninma miicadelesi veren ya da vermeyen halklar konu edilir.

Tarih boyunca ilgi goren gii¢ ve iktidar imlerinin 6znelerine insanlar olaganiistii varliklar
gibi gordiikleri igin hayran olduklar1 gibi zuliim de etmislerdir. Boga gibi bir canli, sadece
giinliik hayatimizda giiclin simgesi olmamis ayni zamanda gii¢lii baz1 hayvanlara ismini
vermis; giicii ile dogay1 yerle bir eden is makineleri ismini ondan esinlenmistir. Mitolojide
Zeus Avrupa’yi bastan ¢ikarmak i¢in onun formuna biirlinmiis, bir gii¢ imgesi olarak sanat
tarihinde de ilgi gérmiis ve kendisine simgeledigi eril iktidar yani sira zulmeden olarak da

yer verilmistir.

Sanat ve siyaset Ronesans’dan beri propagandadan avangart protesto sanata kadar genis bir
yelpazede, i¢ ice ve bir tiir agk nefret iliskisi icinde olmustur. Cagimiz gerek iilkemizde,
gerek diinyada ortaya ¢ikan, bilinen ve denenmis pratiklerin nadiren uygulanabildigi yeni
dinamikleri ile kendine 6zgiidiir. Boga ve boga c¢agrisimlar1 ile gorsellestirilen giic ve
iktidar imlerine yer veren “Son Insan”, “Yikim”, “Afis”, Iyi Uykular” serilerindeki
resimler ve bu tez ile, gelecek kusaklarin ¢agi anlamasi ve yorumlamasi i¢in gliniimiiz
belgelenmistir. Yikim serisi ile baslayan ve Afis serisiyle sekillenen kavramsal yonii giigli
yeni anlatim diline “Materyalist Sentetik Gergeklik” ad1 verilmistir. Anlatim olarak kolaj,

materyal olarak genellikle tuval tizeri yagliboya kullanilmistir.

Anahtar Sozciikler

Giig, boga, iktidar, thymos, son insan, kolaj, yikim, afis, Seville Bildirisi, Sentetik
Gergeklik



ABSTRACT

TURAN, Fulya. Signs of Power and Governance
Proficiency in Art Thesis, Ankara, 2017.

This study is about people who fight for recognition on its background, while visualising
rulership and oppressive practices of rulers via the signs of power and governance on its

visual platform.

Throughout the history, people not only admired the subjects of power and governance due
to their attracting natures that resemble extraordinary beings but also tortured them. A
creature like a bull has not only been a symbol of power in our daily lives, but also named
some powerful animals; the names of plant and equipment that razes nature to the ground
are inspired by it. In mythology, Zeus disguised as a bull to seduce Europe, making bull an
interesting figure in art history as a symbol of power; and has been also mentioned as

oppressive in addition to symbolyzing masculine power.

Since the Renaissance, art and politics have been in a love and hatred relationship in the
span of propaganda - avantgarde protest art. Our current era is unique due to the new
dynamics that are rarely practiced in our country and the world. Our time has been
documented for the understanding and interpretation of the coming generations by the
images of the "Last Human", "Demolition", "Poster”, "Good Night" series and this thesis

that contain power and governance symbols visualized by the bulls and its associations.

The conceptually strong new narrative language that has started with the demolition series
and shaped by the poster series is named as "Materialist Synthetic Reality". Collage is used

as a narration, and oil painting on canvas is used as material.

Key Words

Governance, bull, power, thymos, last human, collage, demolution, poster, Seville

Statement, Synthetic Reality
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GIRIS
Bu calismada yer verilen gli¢ ve iktidar imleri genel olarak yonetme giiclinii elinde
bulunduran kisilerin, halklarin 6zgiirliikk¢li demokrasi talepleri karsisindaki gosterdigi
direnci, halklarin taninma ve kabul gorme miicadelesinde karsilarna ¢ikan engeli

simgelerler. Detaylarda ise gii¢ ve iktidar imleri, baskict bir iktidarin g¢esitli 6zelliklerini

barindirir.

Calisma kapsaminda yontem olarak bilim, felsefe ve sanat iiggeni igerisinde disiplinler
arasi ¢alisma aliskanlig1 kazanilarak, sanat yolu ile ¢aga taniklik etmek, toplumsal gorsel
hafizamiza hitap ederek 6zgiirliik¢ii demokrasiye katki saglamak oncelikli toplumsal amag

olmustur.

Sanat ve siyaset Ronesans’dan beri propagandadan avangart protesto sanata kadar genis bir
yelpazede, i¢ ige ve bir tiir ask nefret iliskisi iginde olmustur. Bu bakimdan sanat yolu ile
direnmek ya da ¢aga taniklik etmek pek de yeni bir sey sayilmaz. Gene de ¢agimiz gerek
iilkemizde, gerek diinyada ortaya c¢ikan, bilinen ve denenmis pratiklerin nadiren
uygulanabildigi yeni dinamikleri ile kendine 6zgiidiir ve gelecek kusaklarin ¢agi anlamasi

ve yorumlamasi i¢in sanat, bilim ve felsefe destegiyle belgelenmesi gereklidir.

Bu calismanm bireysel onemi ise 0zgiin bir anlatim dili olusturulmasmi saglayacak
olmasidir. Hizli, anlik tecriibeler ile ulasilmaya alisik gliniimiiz kusagma gorsel olarak
tanidik gelen ve kolay tiiketilen, kavramsal olarak gii¢clii ancak malzemede de var olmay1
stirdiiren bir anlayis ile erismek hedeflenmistir. Malzemede var olmak hayatta var olmanin,
kalict1 olmanin metaforu olarak kabul edilmistir. Malzeme, sanal gelecek hayatlarin
oncesinde belki de son bir ayricalik olarak goriilmiis ve benimsenmistir. Malzeme

arayislarina bir 6rnege 3. boliimde yer verilmistir.

Caligmalarda gii¢ ve iktidarin yikicihig1 altinda ezilmek reddedilmistir. Ornegin, bir gii¢ ve
iktidar imi olarak kullanilan boga ile nispeten eglenceli bir iliski kurulmustur. Caligmanin
cercevesi gii¢ ve iktidar imlerinin simgeledigi baskici iktidara karsi halklarin taninma
miicadelesi/ozgiirliik¢li demokrasi ve ¢gagimizin insani ile sinirlandirilmis olup, simge olan
bogaya 6zel bir 6nem yiiklenerek ayr1 bir boliim ayrilmistir. Zaman igerisinde alt bagliklar
altinda eser gruplar1 iiretilmistir. Eser gruplarinda 6zgiirce dénemin verileri ile uyumlu

anlatim dili benimsenmistir.



Bu calisma siiresince insanlik tarihine bir avu¢ seckinin yon verdigi savi goz ardi
edilmistir. Clinkii bu sav tek basina dogru oldugunda, insan kaderine hiikkmedemeyecektir.
Bagtan bu sonucu kabul etmek yerine, matematikteki karmasik problemlerin ¢dziimiine
ulagilirken kullanilan, bir degiskeni bir varsayimla sabit olarak denkleme sokan yaklagim
benzeri, bu sav yok sayilarak bir c¢oziime wulasabilirse, bu sav ile o zaman

ilgilenilebilinecegi 6n goriilerek kapsam dis1 tutulmustur.

Sistemin aktif ya da pasif koruyucusu, son insana yakisan burjuva sanat formu, tuval resmi
siklikla kullanilmistir. Resimlerde lekesel, gorsel uyum ile ¢eliskilere yer verilmistir.
Desenin formuna sadik kalinirken, desen lekesel olarak parcalanip eksik birakilir ya da
degistirilir. Eksikler bazen ‘yok’la, bazen renkle, bazen de ¢eliskilerle doldurulur. Resimler
ne igerik olarak burjuvanin sevecegi, ne form ve igerik olarak coskulularin tercih edecegi
nesneler degillerdir. Ancak, form olarak burjuvaya, icerik olarak da taninma miicadelesine
hitap eder ve bu yolla son insana, insan olmanin sorumlulugunu ve gelismis bir toplum
olmak i¢in list anlatilara duyulan ihtiyaci hatirlatmayr amaglar. Bu nedenle sistemden
nemalanan ile iktidar arasindaki agsk ve nefret iligskisine yer veren ilk grup resmi, “Son
Insan” serisini daha sonra iktidarin yikic1 ydniinii vurgulayan “Yikim” serisi, mesajlarini
aracisiz, direkt veren “Afis” serisi ve ardindan da sorumlulugu tasimaya davet eden “lyi
Uykular Serisi” takip etmistir. Ttiim resimlerin ortak paydasi, gii¢ ve iktidar imleridir. Kimi
resimlerde boga gibi bir imin kendisine, kimisinde boganin adini verdigi yikim

makinelerine, sahislara veya simgesi oldugu kurumlara yer verilmistir.

Calismalarimda kullandigim plastik dil grafiksel bir anlatim dili tadindadir. Grafiksel dil
ile yapilan afis ucuzdur, tiiketimi kolaydir, her yerde karsimiza c¢ikar, o yiizden
yadirganmaz. Renk paleti siirhidir, sentetiktir, fotograf gibi degildir. Resimler de afismis
gibi yapar, oysa tuval lizerine yagliboya kullanilir ve biriciktirler. “Yikim” serisinde

yagliboyalarm yani sira ayni afisimsi serigrafiye de yer verilir. Orgii ile yapilan Mugabe

(Resim 47) de afisimsidir.

Islerin ortak yonii bir tiir “Sentetik Gergekgilik” olarak tanimlanabilir. Ancak “sentetik” ile
ifade edilmek istenilen sanal ortamda var olmak ile ilgili degildir, bir araya getirilmis ve
orijinalin yerini alan anlaminda kullanilmistir. Siradan afis, serigrafi, yagliboya veya orgii
ile yer degistirir. Sentetik olmak zamanin ruhuna ¢ok uygundur. Ustelik kitsch olmanin
tersine harcialem bir yontem (ucuz baski) 6zgiin bir yontemle (serigrafi, 6zgiin yagliboya)

yer degistirir.



Ne yazik ki, bu ¢calisma kapsaminda gegen zaman igerisinde, sertlesen sartlar ile onceleri
sadece plastik dil grafiksel iken, zamanla anlatim dili sertlesmis ve sesi yilikselmistir.
Baslarda bireyin iktidar ile olan iligkisine birey gozii ile bakan resimlerin yerini dnce yikici
bir iktidarin yikma eyleminin kendisinin resimleri almistir. Daha sonra ise iktidarin
kendisinin resimlerine yer verilmistir. Baslarda renk paleti sakin, yumusak resimler
yapilmigken, iktidarin giici ile 6zdeslesmeye baslaninca anlatim dili giliglenmis ve
kabalagmistir. Afis serisinde ise iktidarin yerinden bakinca anlatim dili 6zgiirlesmis ve
kuralsizlasmistir. Bu siire¢ sayesinde anlatim dili ¢esitlenmis, gliclenmis ve en onemlisi

Ozgiirlesmistir.

Ik bsliimde iktidar, boga ve sanat iliskisine yer verilmistir. Kisaca iktidar tanimi yapilmus,
ardindan tatih boyunca ilgi gérmiis bir gii¢ ve iktidar imi olan boga’ya ve ¢agrisimlarina
yer verilmistir. En gii¢lii ¢agrisimi olan buldozere 6zel bir anlam yiiklenmis ve yikima ait
resimlere bu boliimde yer verilmistir. Daha sonra sanat tarihindeki boga resimlerinden
ornekler verilmistir. Bu boliimde sanat¢1 olarak sadece Picasso’ya deginilmistir. Ciinkii
sanat tarihinde pek ¢ok boga ¢alismasi olmasina ragmen, donemsel sartlara, sanat¢inin o
dénemdeki yasi ve ruh haline yakmlik hissedilmistir. Ayrica Picasso boganmn simgeledigi
eril iktidar yani sira bogayr zulmedenle eslestiren resimler de yapmistir. Bu boliimde
sanat¢min resimlerinden 6rneklere yer verilmis, Picasso’nun “kag¢imilmaz ama belirsiz bir
kadere dogru yliriiyen insan-hayvanin korliigi” olarak ele aldig1 metaforun bir benzeri olan

Uyuyan Giizel — Iyi Uykular Serisi’ne de yer verilmistir.

Resimler ile giinimiiz belgelenmistir. Kamu Atatiirk Kiiltir Merkezi’nin (Resim 14), Opera
Binast’nin (Resim 15), Kiigiik Tiyatro’nun (Resim 11, Resim 12), Haydarpasa’min (Resim 13) ve
Istiklal Caddesi’nin (Resim 9, Resim 10) bugiiniinii, Il Quarto Stato” (Resim 39), “I Want You”

(Resim 36) ve “We Can Do It” (Resim 45) ile de iilkenin bugiiniinii bu resimler ile hatirlayacaktir.

Ikinci boliimde boganin simge olarak engel oldugu taninma miicadelesine ve buna seyirci
kalan son insana deginilmistir. Taninma miicadelesinin diinii ve bugiinii iizerine yapilan
kisa bir degerlendirme ertesinde, Bati tipi ileri demokrasilerin nereden evirildiginden
bahsedilip Miisliiman toplumlardaki demokrasi miicadelesindeki ¢eliskilere kisaca yer
verilmistir. Sonraki boliimde bir yiizyil 6nce Nietzsche’nin tarif ettigi son insaninin 21.

yiizyilin insaninda nasil viicut buldugundan bahsedilmistir.

Bu bolimde, sanat siyaset iliskisine ait tarthten Orneklerin yani sira, boganin

dokunulmazligmi elestiren, boga ile nispeten eglenceli bir iligki kuran resimlere yer



verilmistir. Bu gruptaki resimlerin bir istisnasi, Bati tipi ileri demokrasilerde zamanin
okunun hep ileriyi gosterdigi “Zamanm Oku Tek Yonliidiir / en azindan kimi yerlerde” adli
resim (Resim 35) olmustur. Bu boliimdeki resimlerde, boga bir kadin tarafindan
ehlilestirilmekte, sadece bir siis nesnesi gibi kenarda durmakta, kagmakta, kiminde ise

kendisi bile goriinmemektedir.

2015’den bu yana hayat (m1) sanati takip etmistir! Aksine, hayatin hizina yetismek zor
olmustur. 2015 yazinda bu konuyu tez kapsami olarak belirledigimde ve “21. yy’da
totaliter rejimler ile yonetilen toplumlarin yani sira bozulan gelir dengesi ve artan terdr
korkusu ile Bati tipi demokrasilerde de ozgirliikler tehdit altindadir” iddiasinda
bulundugumda ne Marmara Koskii yikilmis, ne Brexit, ne 15 Temmuz Kalkismas1 olmustu

ne de Amerika baskanlik se¢imlerinde Donald Trump kazanmusti.

Diinya hizla cahillesmekte ve halklar elitler tarafindan degil, kendilerine benzeyenler
tarafindan yOnetilmek/yonlendirilmek istemektedirler. Ronald Regan’in valiligi ile
baslayan, baskanligi ile pekisen egitim (!) reformlar1 (Clabaugh, 2004, s.256) sayesinde
Amerikan egitim sistemi sermayeye teslim edilerek toplum sistematik bir sekilde
cahillesmis ve bunun sonucu olarak Trump baskan olabilmistir. Liberallesmenin ardindan
gelen kiiresellesme sonucu yasanan problemlerin ¢éziimii tam tersi politikalarda aranmakta
ve milliyetci, asir1 sagci veya fagizan soylemler daha bir yiizyil bile gegmeden tekrar diinya

sahnesinde yerini almaktadir.

Giiniimiiz sahnesinde seyirciler ve coskulular (thymotik ‘insan) bir aradadir. Seyirciler,
egitimlidir, i¢inde bulunduklar1 sistemden nemalandiklar1 i¢in tarafsizliklarmi
kaybetmislerdir. Taraflar ayrismistir. Normal sartlar altinda ideolojiler ile beslenmeyen
cosku, patlamalar halindedir, bireysel ve bagimsizdir, kolektif olarak giiclenmez, ilerlemez
ve bir sonuca ulagmaz. Oysa ne Ronesans’i, ne Reform’u, ne klasik ¢agi ne de modern
zamanlarin doniisimlerini yagsamayan (Shayegan, 2013, s.56) toplumlarda, ideolojilerin
biraktig1 bosluk dogmalar ile dolduruldugunda, sistematik olarak kotii egitilmis, bilimsel
rasyonaliteden uzak halklarin iglerinden sonuglar1 kestirilemez tehlikeli bir “cosku” tasar.
Iste tam da bu yiizden, coskuyu olumlu kilmak i¢in, egitimli bireyin liderlik ve toplumu
doniistiirme sorumlulugu, ideali olmalidir. Cosku ancak ideallere dayandiginda insanlik
ileriye gidecek, o zaman iist insanca taninma ve kabul gérme miicadelesi sona erdirilmis

olacaktir.

! Bu calismada “coskulu” tanimi kullanilirkem “thymos” kast edilmektedir.
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Gene de giinlerin karanligmin ¢oktiigii bugiinlerde bile umuda yer vardir ve “Seville
Bildirisi” aradigim umut olmustur. Ben de sorumlulugu tagimaktan yanaydim ve taninma
miicadelesinin, baris iginde 6zgiirliikk¢ii bir demokrasinin ancak buna inanan bilingli halklar

tarafindan gerceklesebilecegini sdyliiyordum.

Bu noktada, bogayr suglamaktan vazge¢mek, onu Ozgilir birakmak ve sorumlulugu
yiikklenmek zamani gelmistir. Seville Bildirisi’ni su sekilde okumak miimkiindiir: Baskic1
iktidarlarin yakici, yikict 6zellikleri biz insanlar tarafindan yaratilmistir. Baskici bir
iktidarin sartlar1 insanlarin zihninde basladig1 gibi 6zgiirlik¢li demokrasi de zihnimizde
baslar. Baskiy1 icat eden ayni tiir, paylasmayi, 6zgirlilk¢ii demokrasiyi de icat etmeye
muktedirdir. Sorumluluk her birimizin i¢indedir. Bu nedenle yer verilen “Uyuyan Giizel —
Iyi Uykular” (Resim 20, Resim 21, Resim 22) serisi bir 6z elestiridir ve temalar1 bu

nedenle kendi kusagimdan secilmistir. Uyanmak zamani gelmistir.



1. BOLUM

1.1. IKTIDAR ve BOGA

Iktidar denildiginde akla ilk yetkiyi elinde bulunduran geliyor olsa da dogrudan ya da
dolayli eril cinsel gii¢ de tanimin i¢indedir. Boga tam da bu noktada resmin igine girer.
Hem gii¢, kuvvet simgesidir hem de gipta edilecek bir erkeklik gostergesidir. Baskici bir
iktidarin pek ¢ok ozelligini cagristirir. Boga kiitlesi ve hizlanma kabiliyeti ve dolayisiyla
potansiyel enerjisi ile {itopyaci bir gelecek vaadini, damizlik vasfi ile tek kisi, tek lider
olmay1, kontrolsiiz giicli ve 6nlenemez 6fkesi ile yarattig1 yikim ile terdr ortamini, boynuz
ve lireme organmin goriintiisii ile propagandayi, simgesi oldugu borsanin ¢agrigimi ile
kiiresel kapitalizmi ve ekonominin merkezi yonetimini hatirlatir. Bu bakimdan, kusursuz
bir gii¢ ve iktidar imidir.

Boga tarih boyunca ilgi gérmiistiir. Mitolojide Zeus Avrupa’y1 bastan ¢ikarmak i¢in boga
formuna biirlinmiis, 6nceleri insanlar i¢in olaganiistii bir varlik gibi goriinen ve hayran

olunan bogaya sonralar1 boga giireslerinde zuliim edilmistir.

Resim 1: (1949) Picasso inek bas1 maskesi takarken, Life Magazine Arsivinden fotograf.

Sanat tarihinde de ilgi goren boga figiiriine Picasso sadece eserlerinde yer vermemis, ayni

zamanda bir boga kafasi takarak (Resim 1) boganm eril iktidar1 ile kendini
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Ozdeslestirmistir. Gene Picasso, Guernica’da (Resim 23) aymi simgeyi zulmeden ile
Ozdeslestirmistir. Boga kendi basina Oyle bir giiclin simgesi olmustur ki; boga yilani,
pitbul, buldog gibi giiclii bir siirli hayvana isim vermis; giicii ile dogay1 yerle bir eden is

makineleri ismini ondan esinlenmistir (Bulldozer).

Diger boga ¢agrisimlarina donecek olursak, yiiksek gidonlu giicli motosiklete “bull
chopper” denmis, iktidarin vazgegilmezi kapital ve kapitalin saray1 borsanin da simgesi
boga olmustur. Kizilderili sefin ad1 Oturan Boga’dir; gii¢lii, azgin boksdrler boga lakabiyla
anilmistir. Bir enerji igecegi bile vaat ettigi boga enerjisi nedeniyle adin1 Red Bull
koymustur. Bu giiclii hayvan1 goziiniin kokiinden vurmak da bagka bir giigliiye nasip
olacag1 i¢in tam isabet yerine bogay1 goziinden (bulls eye) vurmak denmistir, bu hayvan
bir tek Gilgamis yenebilmistir. Bu isim Ingilizcede “bullying” olarak fiile doniismiis ve
zorbalik yerine kullanilmis, boganm giicii, kuvveti, erkeklik organi yani sira digkis1 bile

devasa oldugu igin, bolca zirvaya boga pisligi (bull-shit) denmistir.

Resim 2: Pas L. (1990). Avrupa leri/Zeus ve Avrupa [Heykel]. Avrupa Birligi Merkezi, Briiksel, Belgika.

Antik Misir’da Apis okiizli verimliligi simgelemis, diinya bu metafordan dolay1 okiiziin
boynuzlarmnin arasinda kabul edilmistir. Hadim edilen ve emek veren ayn1 hayvanin adinin

okiiz olmasi ve genelde olumsuz ¢agrisimlar i¢in kullanilmasi ve damizlik oldugunda adina
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boga denmesi ve tiim boga 6zdeslesmelerinde altta eril iktidar varliginin yer almasi dikkat
cekicidir. Emege yonlenen potansiyel enerji, emekle eslesen eylem, yani eyleme doniigmiis
enerji kiiciimsenirken, liremeye yonlenmis olan potansiyel enerji, yani umut, bugiliniin
degil, istikbalin hayalinin goklere ¢ikarilmas: (satin almmasi) borsanin da Oziinii

olusturmustur.

Resim 3: Di Modica A. (1989). Azgin Boga —Wall Street Bogasi [Heykel], New York, ABD.

Boga sanat tarihinde ilgi ¢eken bir tema olmustur. Konu Avrupa ve Zeus olunca, Antik
yunan vazolar1 (Resim 1), mozaikler ve var olan pek c¢ok resim ve heykel yani sira
Briiksel’deki “Avrupa Ileri” (Resim 2) dikkat cekici 6rneklerdendir. En harcidlem hazir
yapim (ready made) ise 2 Avro’dur. New York’da, Broadway’deki Arturo Di Modica’nin
eseri Wall Street bogasi (Resim 3), Istanbul’da Kadikéy Meydani’ndaki Isidore
Bonheure’iin bogas1 (Resim 4), Botero’nun bronz boga heykelleri, Chen Wenling’in “Bull
Fart” (Resim 5) heykeli/enstelasyonu akla gelen bilinen boga heykelleridir. Andy Warhol
ise bogayi, okiizii degil, inegi (Resim 6) resmetmis, Oturan Boga’yr (Resim 7) ihmal
etmemistir. Lichtenstein yakin tarih sanat eserlerinde Picasso’nun bogasindan yola ¢ikarak

(Resim 8) boga figiirii lizerine ¢esitlemeler yapmustir.



)
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Resim 5: Wenling C. (2009) Bull Fart [Heykel-Enstelasyon]. istanbul, Tiirkiye: Artist-2015.



Resim 6: Warholl A. (1966), Inek [serigrafi]. Pittsburgh, ABD:The Andy Warhol Museum.

Resim 7: Warholl A. (1986). Oturan Boga A70 [Serigrafi]. Santa Monica, California, ABD: Revolver
Galeri.
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Resim 8: Lichtenstein R. (1973). Boga Profil Serisi [Serigrafi ve tas baski]. NewY ork, ABD: MOMA.

Boga c¢agrisimlar1 arasinda giicii ile dogayr yerle bir eden buldozer, “Yikim” serisi
resimlerimde iktidarin yikici yoniinii vurgulayan bir metafor olarak ele alinmis ve boganin
kendisi degil, yikici yonii ile adin1 verdigi is makinesi, bir diger gii¢ ve iktidar imi olarak
ana eksene yerlestirilmistir. Yikim serisinde zamandan bagimsiz olarak yikan ve yikilan bir
araya getirilmistir. Yikan yikilanmi ele gecirmis ve zafer kazanmistir ama yikilan gene de
yikilmadan ayaktadir. Kolaj tekniginden sadece bireysel eserlerde yararlanmanin yani sira
eserler her biri otonom yapi taslar1 gibi, farkli sekillerde bir araya getirilip, bir destenin

kagitlar1 gibi, karistirilip, farkl kolajlarin pargasi olurlar.

Adorno’nun dedigi gibi sanatin elestirel negatiflik ile {itopyaci beklenti arasindaki
gerilimin olusturdugu bir celigkiler alanina yerlesmesi (Boucher, 2013, 5.92); Boucher’in
vurguladig1 gibi ¢agdas diisiincedeki iitopyact itkinin korunmasi (Boucher, 2013, s.137)
hedeflenir. Bu nedenle elestirilen yikan ile yok edilmeye ¢alisilan aydinlik Tiirkiye’ye ait
itopik beklentilerin Kiigiik Tiyatro (Resim 11, Resim 12), Opera (Resim 15), AKM
(Resim 14), Haydarpasa (Resim 13), istiklal Caddesi (Resim 9, Resim 10) gibi simgelerine

yer verilir.

Ozel hayata miidahale kamusal hayata miidahale ile baslamaktadir. Tehdit sadece kiiltiirel
mirasimiza kars1 degil, yasam sekline karsidir. Istiklal Caddesi diger binalardan farkli
olarak ozellikle yasama seklinin simgesi olmasi bakimindan secilmistir. 1908 yilinda
hizmete giren Haydarpasa Gar1 ranta teslim edilmek istenmis, modernist mimarinin se¢kin
orneklerinden Atatiirk Kiiltiir Merkezi ise 6zellikle hedef alinmis ve ¢liriimeye terk edilmis
olup yikilmak istenmektedir. 1926’dan beri hizmet veren Kiigiikk Tiyatro binasi ve
1934°den bu yana hizmet veren Opera binasi ile ilgili tehdit, simdilik par¢asi olduklar1

kurumun sanat politikasi ile alakalidir. Bu binalar ve diger benzerleri i¢cinde bulunduklar1
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kentlerin kimligini olugturmus, cumhuriyetin ilanindan bugiine kadar yetisen kusaklarin

entelektiiel diinyalarinin mimar1 olmustur.

Bu binalar ve mekanlar ile duygusal baglarimiz vardir. Giiniimiiziin Istiklal Caddesi,
iizerinde sinemalarin, kitapcilarm ve sergi salonlarmin yer aldig: Istiklal Caddesinden
nicedir farklidir. Cadde, agir bir tavuk doner kokusuna teslim olmustur. Artik kaldirimlarda
lavanta satan giiler yiizli Cingene kadmlar yoktur. Gene de kozmopolit yapisini korur.
Ancak bilingli miidahaleler ile caddenin demografik yapisi tehdit altindadir. Gostermelik
tramvay ve tarihi binalarin mimari dokusunu unutacak olursak Sincan’da ya da Pendik’de

her hangi bir cadde gibi olmak {izeredir.

1

TAKSIM-TUN

Resim 9: Fulya Turan, “Yikim Serisi —Istiklal Caddesi - 17, 2015, tuval iizeri yagliboya, 140 cm x 140 cm.
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Resim 10: Fulya Turan, “Y1ikim Serisi-istiklal Caddesi - 2”, 2015, tuval iizeri yagliboya, 100 cm x 120 cm.

Resim 11: Fulya Turan, “Yikim Serisi —Kiigiik Tiyatro - 17, 2015, tuval tizeri serigrafi, 140 cm x 140 cm.
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Resim 12: Fulya Turan, “Yikim Serisi-Kiigiik Tiyatro - 27, 2015, tuval tizeri yagliboya, 150 cm x 115 cm.

Resim 13: Fulya Turan, “Yikim Serisi-Haydarpasa”, 2015, tuval izeri yagliboya, 140 cm x 140 cm.
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Haydarpasa Gar1 herhangi bir bina degildir. Anadolu’dan Istanbul’a gidenlerin Istanbul’a ait
gordiikleri ilk binadir. Bu bina ayriliklar, kavusmalar, umutlar, hayal kirikliklarina taniktir.
Moskova’da halkin saray1 dedikleri metro duragi benzeri, Haydarpasa da Anadolu’dan gelen
halkin i¢inde bulunma ayricaligini tattig1 yegane gorkemli binadir. Ne yazik ki bu gérkem

onu kapitalist sistem ve kiiresel sermaye i¢in ¢ok ¢ekici kilmaktadir.

Kugu Golii’nii ilk olarak Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde izledim. Kizim1 bir ¢ocuk oyununa ilk
defa AKM’de gotiirdiim. Modernist mimarinin en giizel drneklerinden olan bu binay1 son
olarak 10. Uluslararas: Istanbul Bienali kapsaminda gorebildim. 1. Kattaki ugsuz bucaksiz

Hereke haliya en son 2007°de basabildim. Camlarindan disariya en son o zaman bakabildim.

Resim 14: Fulya Turan, “Yikim Serisi-AKM”, 2015, tuval iizeri yagliboya, 140 cm x 140 cm.
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Resim 15: Fulya Turan, “Yikim Serisi-Opera”, 2015, tuval iizeri yagliboya, 140 cm x 140 cm.

1.2. SANAT ve BOGA

Bu c¢aliymada, sanat tarihinde pek ¢ok boga c¢alismasi ve onlar1 yapan pek ¢ok sanatgi
olmasina ragmen sadece Picasso’ya ve Ozellikle Suit Vollard’a yer verilmistir. Cilinki
Picasso’nun islerinde erkek egemen toplumun bogaya ve iktidara karsi takindig: elestirel
tutumun yant swra duydugu hayranligin izleri mevcuttur. Picasso iktidar-boga iligkisine
hem eril iktidar gozii ile bakmis, hem de bogay1 zulmeden, yakan, yikan ile 6zdeslestiren
resimler yapmustir. Ayrica, Picasso’nun Suit Vollard’1 yaptigi1 donemsel sartlara, sanat¢inin

o dénemdeki yasina ve ruh haline yakinlik hissedilmistir.
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Picasso sanatsal liretkenliginin dorugunda oldugu 1930’larda, iginde bulundugu yaratici
evrenin bazi anahtarlarini ortaya koyan konulari, bicemi ve teknigi yansitan Suit Vollard
dizisini hazirliyordu. Bu dizide Heykeltirasin Atolyesi, Ask Savasi ya da Tecaviiz, Minator
gibi bagliklar altindaki baskilarda Minator ile ilgili mitolojik temalar ortaya ¢ikmisti (Serra,
2010, s.15).

Minos efsanesini Azra Erhat s0yle anlatir:

Minos Girit tahtina ¢ikmak isteyince ii¢ kardes arasinda kavga
kopmus, ama Minos tanrilarin kendisinden yana olduklarint ileri
stirmiis, bunu kanitlamak iizere de Poseidon tanridan bir dilek
dilemis, denizden bir boga ¢ikarmasini istemis ve bu bogayr da
gene tanrtya kurban etmeye s6z vermis. Diledigi gibi olmus,
denizden kopitkler gibi ak bir boga c¢ikagelmis. Minos bogayi
almis, tahta oturmus ama hayvani tanriya kurban etmeyi unutmus.
Glizelim ak bogay: siiriilerinin arasina damizlik olarak géndermis.
Bu duruma ¢ok kizan deniz tanri, ak bogayr Minos’un basina bela
etmig; bir efsaneye gore de hayvan kudurmus, ortaligi kasip
kavurdugu bir sirada Herakles’in elinden oOldiiriilmiis, ama is
bununla da kalmamis, Kralin karis1 Pasiphae bu bogaya dogadisi
bir askla tutulmus ve onunla birlesmis. Kral Minos glines tanrisi
Helios un kizlarindan Pasiphae ile evlenmisti. Bir zamanlar Europe
gibi bogaya wvurulan Pasiphae ak bogayla birlesebilmek icin
Daidalos’a bir inek heykeli yaptirir, icine girer ve gebe kalarak
Minotauros’u dogurur. Ondan sonra da dogurur. Ondan sonra da
Girit saraymin yasami karmakarisik olur. Helios dollerinin hepsi
gibi Pasiphae de biiyiiciidiir, sevistigi bogay1 oldiirttii diye Minos’u
biiyiiler, yatagindan yilanlar, ¢iyanlar, akrepler ¢ikmasini saglar.
Bunlar isi ¢apkmliga vuran Minos’un yatagma giren her kadim
sokup oldiirmekteymisler (Aktaran: Aliyeva, 2013, s.28).

Suit Vollard’1 hazirladigi 1930’larda, Picasso ellili yaslardadir ve onunla calisanlar
Picasso’yu genelde mutlu biri olarak tanimlarlar (Burillo, 2010, s.18). Ancak, graviirlerde
bu mutlu kisiligin izleri pek goriilmez. Aksine kor Minator’u (Resim 16) yikim ve trajediye
dogru yonlendiren dramatik bir ivmeden (Burillo, 2010, s.19) ve ivmenin kisisel bir
gerekgeden ziyade Ispanya ve Avrupa’nin, biiyiik dliimlerinin yikimiyla sonuglanacak

savaglara girmek tizere (Burillo, 2010, s.17) olmasiyla alakali oldugundan bahsedilir.

Bu tezi hazirladigim yillarda ben de ellili yaslardayim ve Picasso gibi genelde mutlu hatta
iyimser biri olarak taninirim. Ne yazik ki i¢inde bulundugumuz sartlar kaygi uyandiricidir;

komsu cografya ve hatta Tirkiye’de de yikim ve trajediye dogru ilerleyen bir ivme
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mevcuttur. Benim resimlerimde yer verilen yikim, kisisel bir gerek¢eden ziyade donemin

bu sartlarindan kaynaklanmaktadir.

Resim 16: Picasso, P. (1934). Kizin Yonlendirdigi Kor Minator [Aside yedirme baski ve kalemle kazima,
Montval kagidi]. 226 x 312 mm.

Picasso’nun boganin ya da minatorun gévdesinde erkegin cinsel iktidarini gorsellestirdigi
Ask Savasi’na ve Minator’a (Resim 17) adanan baskilarinda erotizm egemendir (Bozal,
2010, s.27). Bu baskilarda Picasso, Minator’un bedeninde, boganin hayranlik duyulacak
giiclii eril iktidar1 yani sira daha gii¢lii bir anlatimla tutkuyu gorsellestirir. Yar1 tanri
Minator, insanla hayvanin birlesimidir. Sanki her insann i¢inde var olan “hayvansi yan”1
kabullenircesine Picasso, Minator’un “insan, fazlasiyla insan” tarafini sevmistir (Bozal,
2010, s.28).

Picasso’ya Minator efsanesinde insanlarin ig¢inde yasayan hayvan ve bir kez serbest
birakildi m1 insam1 marjinallestiren siddet cekici gelir. Bu seride insanin karanlik

diinyasiyla aydinlik diinyasinin, giindiizle gece diinyalar1 arasindaki karsithgi goriiriiz
(Bozal, 2010, s.35).
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Resim 17: Picasso, P. (1933). Amazona Saldiran Minator [Aside yedirme baski, Montval kagidi]. 194 x268 mm.

Minator’un insansi yaninin insanin akliyla yapabilecekleri, hayvansi yaninin ise insanin
icindeki siddetin kaynagi olan diirtiileri oldugu kabul edilecek olursa, Picasso insanin
akliyla yapabileceklerini daha ¢ok sevmis olsa da insanin i¢indeki siddetin kaynagi olan
hayvansi yanini kabullenmistir denilebilir. Bu hayvani diirtiileri hakli bulacak bilimsel

gerekgeler aranirken tam da tersine, 1986 da UNESCO tarafindan Siddet iizerine yapilmis

olan Seville Bildirisi karsimiza ¢ikar:

1.

2.

Savagsmaya egilimimizi hayvan atalarimizdan aldigimizi
sOoylemek bilimsel olarak dogru degildir.

Savagsmanin ya da diger herhangi bir vahsi davranisin insan
tabiatinda genetik olarak kodlandigini s6ylemek bilimsel olarak
dogru degildir.

. Insan evrimi siiresince saldirgan tutumun diger davranislardan

daha fazla secildigini soylemek bilimsel olarak dogru degildir.
Insanlarin beyinlerinin vahsi oldugunu séylemek bilimsel olarak
dogru degildir.

Savasa i¢giidii ya da bir tek motifin sebep oldugunu séylemek
bilimsel olarak dogru degildir.
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Bildiri su sekilde sonlanir:

Savaglarin insanlarin zihninde bagladigi gibi baris da zihnimizde
baslar. Savasi icat eden ayn1 tiir, barisi da icat etmeye muktedirdir.
Sorumluluk her birimizin i¢indedir (Seville Statement on Violance,
1986).

Picasso’dan tam da bu gerekgeler ile hayvani diirtli lizerine olan goriislerinde ayriliyorum.
Bu hayvani diirtiileri kabullenmesinin ardinda bu diirtiileri eril iktidar ile 6zdeslestirdiginin
yer aldigini degerlendirerek daha bariscil bir tutum benimsiyorum. Hayvani diirtiilere olan
rezervasyonu sakli tutarak Picasso’nun Suit Vollard’ina donecek olursak:

...Daha sonra melankolinin yerini keder ve 6liim alacaktir. Minator

Olecek ve Dionysoscu diinya sona erecektir. Minator eger Picasso

ise, labirent de onun sanatsal yaratimi, yani Picasso diinyasidir
(Bozal, 2010, s.28).

Picasso, genelde boga giiresinde ve giires arenasinda (Resim 18), sanatsal yaratimda da
bulunan biitliin o ac1 ve tutkuyu, yasamla 6liimii ve kurban edilmeyi birlestiren efsaneyi

bulmustur (Bozal, 2010, s.30).

Resim 18: Picasso, P. (1933). Yenilmis Minator [Aside yedirme baski, Montval kagidi]. 193 x 269 mm.
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Kor Minator....eger bu insan-hayvan ressamin kendisiyse, sanat¢i
icin kor olmaktan biiyiik bir 6liim olamaz.... Minator-sanat¢1 artik
alt edildigine gore, Olecek demektir.....Bir sanat¢i ic¢in, kor
olmaktan biiylik bir yitim ya da olumsuzlama olabilir mi (Bozal,
2010, s.33)?

Picasso’nun kor minator ile 6zdeslesmesini ¢agrigtiran bir siire¢ benzeri yasanmis ve
onceleri boganin karsisindaki birey tarafindan bakilarak yapilan resimlerin yerini 6nce
boganin sebep oldugu yikim fiilinin kendisinin, daha sonra da yikanin kabaligi ve

vurdumduymazIligi ile bagirilan sloganlara yer verilen resimler almistir.

Bozal’a gore korliik yalnizca bir yaratici olarak 6lmekle de sinirli degildir; melankoli ve
umarsizlik da vardir. Kaginilmaz ama belirsiz bir kadere dogru yiiriiyen insan-hayvanin
korliigii vardir; Bozal bu korliigii Ispanya I¢ Savasi’nin ve II. Diinya Savasi’nin patlak

vermesiyle Avrupa’yi bekleyecek kadere benzetir (Bozal, 2010, s.33).

Hitler’in iktidara gelmesi ve Avrupa i¢in olusturdugu tehdit,
Picasso’nun yapitin1 da etkilemise benziyor. Bu donemde yapiti,
siddet ve 6fkeyle dolu boga giiresi resimleriyle- 6rnegin atlarin i¢
organlarinin kuma dokiildiigii Boga Giiresi (Temmuz 1934, 6zel
koleksiyon) ve Boga Giiresi (Eylil 1934, Philadelphia,
Philadelphia Museum of Art) (Resim 19) - daha duygusal ve sakin
halli resimler — 6rnegin Bahgedeki Ciplak — arasinda gidip gelir. Bu
donemde yaptigi Kor Minator temali baskilardaki “karanlik” ve
daha sonraki Minator Doviisii ve Guernica gibi yapitlarinda

gosterdigi yikim benzer bicimde Picasso’nun kaygisini yansitir
(Bozal, 2010, s.33).

Resim 19: Picasso, P. (1934). Boga Giiresi. [Tuval Uzeri Yagliboya]. Philadelphia, ABD: Philadelphia
Museum of Art. 33 x 41 cm.
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Picasso’nun korliik olarak simgeledigi durumun benzeri “Iyi Uykular” (Resim 20, Resim 21,
Resim 22) serisinde ortaya ¢ikar. Giliniimiiz insan1 derin bir uykudadir, sanki kurtaricisi
tarafindan Opiilerek uyandirilmay1 beklemektedir. Bu resimlerde artik boganin goriintiisii
yer almaz. Ciinkii artik birey iktidar1 ve onun simgesi bogayi1 suglamaktan vazgegip

sorumlulugunu almaktan yanadir.

Resim 20: Fulya Turan, “Tyi Uykular Serisi - Uyuyan Giizel 17, 2016, tuval iizeri yagliboya, 120 cm x 120 cm.
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Resim 21: Fulya Turan, “Iyi Uykular Serisi - Uyuyan Giizel 2”, 2016, tuval {izeri yagliboya, 120 cm x 120 cm.

Resim 22: Fulya Turan, “Tyi Uykular Serisi - Uyuyan Giizel 3”, 2016, tuval iizeri yagliboya, 120 cm x 120 cm.
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Picasso, avangardlarin bize vaat ettikleri mutluluk ve refahin asla elde
edilemeyecegini gostermektedir. Suite Vollard’m Onceledigi yapit
siddet, felaket, kurbanlar ve dehset getirecektir: Sanat¢inin suiti
tamamladig1 yil yaptig1 Guernica Vahsetini (Resim 23) Boga ve At dile
getirir; dram ve siddetse insanlig1 ve erdemi simgeleyen kadin, ¢iglik
atan ya da Oli oglunu kollarinda tutan kadin araciligiyla gdosterilir.
Guernica 1920’lerin ve 30’larin mutluluk ve bolluk imgesinin tam
tersidir. K6r Minator baskilari, Minator Doviisii ve Guernica, siddet
diinyasini, gelecek olan dehsetin — Dresden, Londra, Hirosima,
Auschwitz - ipuglarini barindiran felaket imgelerini, Goya’dan beri
hicbir sanat¢min sahip olmadig1 bir vuruculuk ve umarsizlikla sunar
(Bozal, 2010, s.41).

Resim 23: Picasso, P. (1937). Guernica [Tuval Uzeri Yagliboya]. Madrid, Ispanya: Reina Sofia
Miizesi. 349 x 776 cm.
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2. BOLUM

2.1. TANINMA MUCADELESI ve SANAT ILISKiSi
Tarihin seyrine, bir kiginin 6zglir oldugu despotizmin yerini, onceleri Yunan usulii
demokrasilerdeki gibi (Hegel, 2010, s.190) kimilerinin 6zgiir oldugu, sonra da herkesin
Ozgiir oldugu rejimlerin aldig1 perspektifinden bakildiginda, diinya daha iyi bir yer olmak
icin eviriliyor gibi goriiniir. Oysa bu bir yanilsamadir. Tarih bugiine kadar savaslar1 ve
felaketleri yazmistir ve tekerriir etmek gibi kotii bir huyu vardir.

Gergeklesmis  ve gelecekte de yasanabilecek felaketler

diistiniildiigiinde, daha iyi bir diinyaya dair bir biiyiik planin varlhigi

iddias1 siiphelidir. Doga halinden baslayip insancilliga varan bir

evrensel tarih yoktur; sapandan megatonluk bombalara uzanan bir
tarih vardir (Aktaran: Boucher, 2013, s.17).

Orta Cag’m karanlhigindan siyrilan diinya, Aydinlanma Cagi’nin ardindan, sanayilesmenin
vaat ettigi yepyeni umutlar ile 20. yiizyila girmisti. Avrupa’da Orta Cag’da koyli

ayaklanmalari ile baslayan toplumsal smif bilinglenmesi ve modernizm doruga ulasmaisti.

19. yiizyilda sanat ve siyaset i¢ iceydi. Emile Zola 1860'larda kuzey Fransa'da, uzlasmaya
yanasmayan maden iscilerinin siddetli ve ger¢ek grev Oykiisiinii konu alan Germinal adli
romani yazmaktaydi. Leon Frederic (Resim 24) “The Chalk Sellers”, Constantine Meunier
(Resim 25) “Triptych of the Mine” ve Eugene Laermans (Resim 26) “The Evening of the

Strike” gibi toplumsal sorunlara yer veren eserler iiretiyorlardi.

Resim 24: Frederic L. (1856-1940). The Chalk Sellers [tuval iizeri yagliboya]. Briiksel, Belgika: Musee Fin-

De-Siecle.

“The Chalk Sellers” (Resim 24) adli resimde Sanatg1 kireg satict bir ailenin sabah, 6gle ve

aksamini {i¢ ayr1 pano ile tasvir etmistir. Resme ii¢lincii bir boyut olarak zamani katmus;
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ailenin goriintiisiinii sabah panosunda o6nden ve gelirken, aksam panosunda arkadan ve
giderken, 6glen panosunda ise onden ve oturur halde iken resmetmistir. Aile yoksuldur,
fertleri sartlarla siikinetle bas ediyor gibidir. Gene de izleyicinin gdézlerinin i¢ine bakarlar
ve hesap sormasalar da gozleri ile biz buradayiz, bizi gérmezden gelemezsiniz derler. Orta
panoda arka planda sanayilesmis bir kent silueti gbze carpar. Sanat¢i sanayilesmenin
golgesinde ailenin yoksullugunu, kederini ve sinifsal olarak mevcut durumunu
kabullenmigligini, baska bir deyisle umutsuzlugunu i¢c burkan bir gercekeilik ile

resmetmistir.

Resim 25: Meunier C. (1831-1905). Triptych of the Mine [tuval tizeri yagliboya]. Briiksel, Belgika: Musee
Fin-De-Siecle.

“Triptych of the Mine” (Resim 25) adli resimde sanat¢i, madene giden is¢ileri li¢ pano
tizerinde resmetmistir. Sol panodaki bir madenci izleyicinin goziiniin i¢ine bakar,
kendinden emin ve gururludur. Bir digeri uzaklara bakar; biraktig1 evini mi yoksa diislerini
mi diigliniir bilemeyiz. Yere ¢omelmis olan ise diisiincelidir. Ortadaki panoda madene
yiirliyen gen¢ bir madencinin gozleri arkadadir. Yiiziinde kayginin izleri vardir. Evine mi
yavuklusuna mi1 bakmaktadir bilemeyiz. Orta panoda bir diger madenci ise neden onlara
baktigimizi anlamak istercesine yandan izleyiciye bakar. Sag panoda ise madenciler
karanlikta, muhtemelen madenin iginde yol almaktadir. Orta panoda arka planda gene
sanayilesmis bir kent gorilintiisii vardir. Sanatc¢i, madencileri genelde sinifsal olarak
magrur ama muhtemel bir gelecek kaygisi ile bireysel olarak diisiinceli ve gozii arkada
kalmis olarak resmetmis gibidir. Adeta kendi gelecekleri i¢in degil, geride biraktiklar1 i¢in
kaygilidirlar.
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Resim 26: Laermans, E. (1893). The Evening of the Strike [tuval {izeri yagliboya]. Briiksel, Belgika: Musee
Fin-De-Siecle.

Eugene Laermans (Resim 26) 1893’de Belgika’da oy hakki i¢in yapilan genel grevin
aksaminda evlerine donen emekgileri resmetmistir. Taninma miicadelesi i¢in greve giden
kalabalig1 arkadan goriiriiz. Kalabalik vakur bir sessizlikle ilerliyor gibidir. Sadece geriye
donlip bakan bir iki kigside hakim olan duygu derin bir kaygidir. Annesinin etegini
cekistiren ¢ocuk, greve ragmen hayatin ihtiyaglarinin devam ettigini diistindiiriir. Genci ve
yashsi ile cogunluk her seye ragmen greve inanmis olmalidir ve sadiktir. Izleyici, bu
siiregten bu denli tedirgin o iki kisini ise hangi hakli gerekgeler ile bu kadar kaygili
olduklarini, hatta benzer kaygilarin kabullenmis sessiz ¢ogunluk i¢in de gegerli oldugunu

diistinmeden edemez.

19.yy sonrasinda gelinen modern zamanlarda, Boucher’in vurguladig: gibi, aydinlanmanin
yeni mitleri, teknolojik gelismeler vesilesi ile toplumsal ilerleme, piyasa mekanizmalar

araciligi ile insan mutlulugu olmustu (Boucher, 2013, s.14).

Avrupa aydinlanmasmin bilimsel rasyonalitesi, insanlif1 dogal
ihtiyaclardan ve bunlara eslik eden dinsel hurafelerden
ozgiirlestirmeyi amacliyordu. Ancak doganin efendisi olma hedefi,
Aydmlanma rasyonalitesinin kapitalist toplumla birlesmesiyle
erkeklerin ve kadmnlarin tahakkiim altma almmasmm aracina
doniistii (Boucher, 2013, s.13).
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Ote yandan, Adorno’nun degerlendirdigi gibi, modernizmin iginden, iktidar karsisinda
hakikati dile getiren radikal titopyaci, ilerici bir kanatin yani sira, rasyonaliteyi biitiiniiyle
reddeden ve fagist kolektivizmi benimseyen gerici ve nostaljik bir kanat (Boucher, 2013,
S.14) dogmustu. Bilimsel rasyonalite sonucu elde edilen gelismeler ve ekonomik getiri
kapitalist sistem i¢inde birikmekte ve yoksul halklarin sistemden nemalanmasi sinirli
kalmaktaydi. Bu firsattan fasist kolektivizm yararland1 ve Ornegin 2. Diinya Savasi
oncesinde yoksul ve/veya cahil halk kategorik olarak sermayeye karsi degil, Yahudi
sermayeye karsi savas vermek iizere doktrine edildi. Bilimle dogaya hiikmedilirken,
insanlara da “gii¢”lii yoneticiler ile hiikmediliyordu. Boylece 20. yy tarihin en kanh

savaslarma sahne olacak zemine kavusmustu.

O swralarda sanat diinyasinda Dada, Kiibizm, Konstriiktivizm, Fiitlirizm ve Siirrealizm gibi
akimlar goriilmekteydi. Dada akimi, rasyonel bahanelerle yapilan 1. Diinya Savasi
ardindan, savasm irrasyonel sonuglar1 karsisinda saskmlik yaratmak ve izleyiciyi sarsmak
isteyen bir grup avangard sanatgi, yazar, diigiiniir tarafindan ortaya atilmisti. Yapitlarinda
ahisilmis estetikgcilige kars1 ¢ikarak burjuva degerleri elestirmek istemislerdi. Ote yandan
Fiitiiristler zamanla fasizm ile 6zdeslesmis, ozellikle Italyan fiitiirist sanatgilar savasi

yiicelten bir tutum benimsemislerdi.

Onlardan 50-60 y1l sonra ortaya ¢ikan Postmodernistler de tiim insanlik tarihinin ve akil ve
ilerleme hakkindaki aydinlanma fikirleri ile ilgili ve sosyal degisiklikler iizerine yapilan
teolojik teorileri reddederler. Sosyal hayat, insan dogasi, gergek ve gegerlilik kistaslar
hakkindaki iddialar ile gii¢ stratejilerini iliskilendirerek rasyonaliteyi olumsuz kilarlar ve
tarihselcilik, gelenekgilik ve her alanda siireklilik goriinimdeki her seyden radikal bir

kopusun varligini isaret ederler.

Giinlimiizde sanat siyaset iliskisine 6rnek olarak hatirlayacagimiz giiglii cagdas isimler ve
etkinlikler vardir: Wafaa Bilal, (Bknz. Resim 27)"...and Counting,”, Ai Weiwei, (Bknz.
Resim 28) "So Sorry/Remembering,” gibi. "Occupy Gezi Solidarity Demonstrations at the
Venice Biennale,” (Bknz. Resim 28) ise sanat siyaset iliskisine getirdigi 6zel boyut

bakimindan hatirlanmaya deger bir etkinliktir.

Wafaa Bilal’in kardesi Haci 2004’de Kufa, Irak’daki bir kontrol noktasinda roket ile
vurularak Oldiiriilmiis. Bilal kendi acis1 yani sira Irakli ve Amerikali diger sevdiklerini
kaybeden ailelerin acilarini da i¢inde hissederken Irakli kayiplarn Amerika’da pek de fark

edilmedigini goérmiis. 24 saatlik bir performans (Resim 27) ile sirtin1 bir tuval gibi
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kullanarak simnirlari ¢izilmemis bir Irak haritasi lizerinde Irak’li ve Amerikali kayiplarin
vurulduklart yerlere dovme ile isaret koydurmus. Amerikali kayiplar i¢in kirmizi, Irakli
kayiplar iginse siyah 1sik altinda bakilmadigi zaman goriilmeyen yesil ultraviyole
miirekkep kullanmig. Bilal bu performans ile ayni olaya bakis agisi iizerindeki cifte

standarda gonderme yapmis. Kendi topraklarinda oldiiriilen Iraklilarin tanmnmasi igin

miicadele vermis.

Resim 27: Bilal, W. (2010). "...and Counting,” [performans]. NewY ork, Amerika: Elizabeth Foundation for
the Arts.

2009 yilinda, 2008 yilinda Sichuan’daki depremde hayatlarimi kaybeden ¢ocuklarin anisina
Ai Weiwei, Miinih, Almanya’da Haus der Kunst binasi lizerinde 10x100m boyunda (Resim
28) bir yerlestirme yapar. Hayatin1 kaybeden ¢ocuklardan birinin annesinin ifadesinden
alintilayarak “bu diinya {lizerinde yedi mutlu sene yasadi” ciimlesini Cince olarak ve Toys
R Us logosundaki renkleri kullanarak ¢ocuk sirt ¢antalari ile yazar. Parlak ve canli renkler
cocuklar nese ve masumiyetini hatirlatir. Renkli goriintii ¢ekici, icerik diisiindiiriicti ve
rahatsiz edicidir. Cocuklar sistemdeki yozlasma sonucunda kotii insa edilmis ve
denetlenmemis binalarda egitim gordiikleri okullarinda Olmistiir. Sistemin gormezden
geldigi ya da unutmak istedigi bu ihmali Ai Weiwei en renkli hali ile gdzler oniine

sermistir.
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Resim 28: Weiwei, A. (2008/2009). "So Sorry/Remembering," [yerlestirme]. Miinih, Almanya: Haus der
Kunst .

{

Resim 29: Anonim (2013). " Occupy Gezi Solidarity Demonstrations at the Venice Biennale" [Gosteri].
Venedik, Italya

Istanbul’da kiiciik bir parktaki agaglarm kesilmesine karsi ¢ikan baris¢il protestocularmn

otoriteler tarafindan orantisiz gii¢ kullanilarak tutuklanmasiyla patlak veren olaylara sosyal
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medya aracilig ile tiim diinya sahit oldu. Gezi parkinda kamp kuranlar ile dayanigmak i¢in
Venedik Bienali esnasinda orada bulunan sanat diinyasinin elitleri de sessiz kalamadilar.
Bu gosteriye politik bir sanat eseri demek belki tam da dogru olmasa da Venedik gibi bir
sehirde, Venedik Bienali gibi seckin bir sanat ortaminda, baska zamanlarda sanatin biiyiisii
icinde kaybolup sosyal olaylar fark edilmeyebilirken gosterilen bu inkar edilemez sosyal
ve politik biling olaganiistiiydii. Venedik’te bulunan sanat cevresi Istanbul’da kamp
kuranlar1 gérmiis, onlarm miicadelesini tanimisti. Ancak Gezi Parki direnisinden halklarin

lehine bir sonug elde edilememisti.

Gilintimiizde halklarin i¢inde bulunduklar1 sartlar talihsizdir, iki biiylik savasin ardindan
modernizm ve ideolojiler tikkenmistir. “Zira geleneksel bir goriise gore postmodernizm
ayn1 zamanda “ideolojilerin sonu” ile kesinkes ayn1 anlama gelmektedir (Jameson, 2011,
5.233)”.

Bati tipi ileri demokrasilerde taninma miicadelesinin sona erdigi iddia edilir. Bu iddia bir
Olciide dogrudur. Varlikli demokrasilerde karsilasilan yoksulluk sorunu, bir dogal
ihtiyaglar sorunu olmaktan ¢ikmistir ve bir kabul gérme sorunu halini almistir. Bu insanlar
artik temel ihtiyaglarinin karsilanmasindan ziyade onurlariyla ilgilidir (Fukuyama, 2015,

5.369).

Ornegin, artik bir engelliye calismadan geginebilecegi bir maas baglanmasi yerine, is
yerleri onun ¢alisabilecegi sartlara sahip hale getirilmektedir. “Solun geleneksel konusu
olan sinif miicadelesinin yerini irk¢ilik, cinsiyetgilik ve homoseksiielligin reddedilmesi gibi

yeni toplumsal esitsizlik ve ayrimcilik bi¢imleri (Fukuyama, 2015, s.371) almaktadir”.

Varlikli demokrasilerde taninma miicadelesi bu sekle doniismiisken, yeni tip kiiresel
kapitalizm ile bu demokrasilerde de smiflar arasi ugurum derinlesmektedir. Ayrica, tim
diinya homojen degildir, yoksulluk sorununun hala dogal ihtiyaglar sorunu olarak mevcut
oldugu pek cok yer vardir. Heniliz demokratiklesmemis toplumlarda smiflarin farklilagmasi

ve sinif catigmalari siiregelmektedir.

Eger modernizmle taninma miicadelesi sona ermis olsaydi smifsiz bir topluma ulagilmig
olacakti, oysa iktidar sahibi varligini siirdiirebilmek i¢in her zaman gii¢siize mahkimdur;
giicslizli  yaratmali, hayranhgini kazanmali ve gii¢sliziin varligin1 = siirdiirmesini

saglamalidir.
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Glinlimiizde de taninma ve kabul gérme miicadelesi bir sekilde devam eder, ancak bu
giiniiniin postmodern taninma miicadeleleri zamanin ruhuna uyar ve tabaninda

ideolojilerden beslenmez.

Giinlimiizin postmodern sartlarinda sanat da ideolojileri reddeder. Deger yargilar: altiist
olmustur. Herkes bir sekilde sistemin pargast oldugu igin artik elestirel mesafe kalmaz ve

yeni giiclii akimlar géremeyiz.

Halklarin taninma ve kabul gdérme miicadelesi hafife alinmayacak ve saygi duyulmasi
gereken ihtiyaclara dayanir ama miicadele i¢in kuru bir ciddiyetten daha fazlasina ihtiyag
vardir. Boganm iktidarint ciddiye almayan ve onun dokunulmazligi ile dalga gegen
resimler postmodern giiniimiize yakisir. Miicadele sirasinda bogayi ¢ok da ciddiye almayan
bu tutum dayanma giicii, 6zgiiven ve yasama nesesi getirecektir. Nasil antik caglarda
tapmilan boga sonralar1 arenalarda giirestirilmigse, bugiin boganmn zaaflarmi ve zavalli
hallerini gérmek de isin pargasi olmalidir. Gegmiste giiciine hayran olunan boga artik
zaaflar1 ve zavalli halleri ile siradan bir 6iimliidiir, ona tapmak s6z konusu degildir ve ¢ok

da ciddiye almak gerekmez.

-
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Resim 30: (Yaklasik MO 480). Yunan vazosu iizerinde Avrupa ve Boga [Vazo]. Tarquinia, italya:Tarquinia

Miizesi.
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“Avrupa ve Okiiz” adhi (Resim 31) resme bir Yunan vazosu (Resim 30) esin kaynagi
olmustur. Vazo iizerindeki resimde boga kiligina giren Zeus, Avrupa’yr yanina katmis ve
onu kandirmis gibidir. Oysa “Avrupa ve Okiiz” (Resim 31) adli resimde boganin eril
potansiyelinden ziyade okiiziin emekg¢i tabiatini benimseyerek boga ile degil, bir okiiz ile
ilgilenmekteyiz. Avrupa kuyrugundan tuttugu okiize yesil ¢ayirlar iizerinde tam olarak

hakimdir, okiiz hareketsiz bir sekilde tam itaat halindedir.

Resim 31: Fulya Turan, “Son Insan Serisi - Avrupa ve Okiiz”, 2015, tuval iizeri yagliboya, 120 cm x 80 cm.

Sistemden nemalanan ile iktidar arasindaki ask ve nefret iliskisine yer veren “Son Insan”
serisinde yer alan “Avrupa ve Okiiz” ( Resim 31), “Bogami Beslerken” Resim 32),
“Bogayi Ehlilestirmek™ (Resim 33), gibi resimlerde boga iktidar1 ve bu iktidar1 mesru kilan
sistemi, kadmn da bu sistemden nemalanan insan1 simgeler. Insan figiirii sadece sistemden
nemalanan herhangi bir insan olabilecek ve kadin olmayabilecekken 6zellikle ¢iplak kadin
figlirlinden yararlanmak tercih edilmistir. Osmanli’da bagka gerekgeler ile getirilen
yasaklarin benzerini Almanya’da sol fagist estetigi bastirmanin yolu olarak figlirasyon i¢in
getirmisti (Boucher, 2013, s.94). 21. Yiizyil Tirkiye’sinde bastirilacak bir estetik s6z
konusu degildir. Ayrica figiiriin ortadan kalkmas1 sanat eserinin bazi ¢evrelerde tiiketimini
yerine gore kolaylastirir (!) Tam da buna inat figlirden yararlanilir. Boga figiirleri iktidar1
ve sistemi simgelese de, ehlilesmis olmalar1 c¢eliskiden yararlanarak yanilsamay1

vurgulama amaglidir. Bogami Beslerken” (Resim 32), ve “Bogay1 Ehlilestirmek™ (Resim
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33) adli resimlerde ortak duygu, bogayr kontrol edebildigimiz yanilgisidir. Ote yandan

boga da zaten baska giiclerin kontrolii altindadir.

Resim 32: Fulya Turan, “Son Insan Serisi-Bogami Beslerken”, 2015, tuval iizeri yagliboya, 100 cm x 80 cm.

Resim 33: Fulya Turan, “Son Insan Serisi-Bogay1 Ehlilestirmek”, 2015, tuval iizeri yagliboya, 80 cm x 100 cm.
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2.2.  BATI TIiPI ILERI DEMOKRASILER
Fukuyama, demokrasi tercihinin bagimsiz bir tercih oldugunu; arzu sonucu degil, kabul
gérme ugruna yapildigmi (Fukuyama, 2015, s.266) ve liberal ekonomi ile liberal politika
arasinda eksik olan halkanin kabul gérme arzusu (Fukuyama, 2015, $.268) oldugunu
vurgular.

Artan refah, kiiresellesme ve iyilesen egitim ile insanlar yalnizca

ekonomik olarak giiclenmeyi degil, statiilerinin de kabul gérmesini

amaclar hale gelirler. Insanlar yalnizca piyasa ekonomisine

gecilmesini talep etmez, ayni zamanda se¢imle isbasma gelen
hiikiimetler talep ederler (Fukuyama, 2015, s.268).

Hiyerarsi kirilir ve halklar kendilerine benzeyen kisilerin olusturdugu hiikiimetler
tarafindan yonetilmek isterler. Gerek Hegel, gerek Hegel tiizerinden Fukuyama ve
Nietzsche, Hiristiyanlik ile ozgiirliik diisiincesini iliskilendirerek, Dogu’da Hiristiyan
olmayan toplumlarin heniiz demokratiklesmemis ve/veya laiklesmemis; olmasmin
zeminini dogrudan ya da dolayli yorumlarlar.

Hegel’e gore 6zgiirliik diisiincesi Hiristiyanlikta sondan bir 6nceki

bigimini alir, ¢linkii Hiristiyanlik ahlaki karar alma ya da inanma

yetenekleriyle biitiin insanlarm Tanri’nin  goziindeki evrensel

esitligi ilkesini ilk temellendiren dindi. . . . . . usaklarm en 6nemli

ve diinyevi ozgiirliik ile esitlige dayali toplumlarin gergeklesmesine

en dogrudan gotiren ideolojisi, mutlak din olan Hiristiyanlhktir
(Fukuyama, 2015, s.255).

Sadece Hegel boyle diisiinmez, Nietzsche de onunla ayni goriistedir. O da Hiristiyanlhigin
bir kole ideolojisi oldugunu ve demokrasinin Hiristiyanli§in diinyevilesmis bir bi¢imini
temsil ettigini disiiniir (Fukuyama, 2015, s.379). Fukuyama daha ileri giderek
Hiristiyanligi komiinizm ile de iliskilendirir. “Gerek Hiristiyanlik gerekse komiinizm, her
ikisi de hakikatin belli par¢alarini igeren usak ideolojileriydi (Fukuyama, 2015, s.267)”.
Shayegan da bu goriisii destekler. “Ciinkii modernlik Hiristiyanligin elestirisinden
dogmustur; bunu ne islam ne de yeryiiziindeki diger biiyiik dinler yasamstir (Shayegan,
2012, 5.91)”.

Hiristiyanlik diinyevileserek modernite ile kontrollii, mantikl, tutarh, merkezi bir
demokrasiye donisiirken, Misliimanlik haliyle bu patikayr izlemez. Bu nedenle

Miisliimanlarin hayatlar1 daha ¢eligkilidir.
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Resim 34: Fulya Turan, “Son Insan Serisi -Zamanin Oku / bilimsel rasyonalite. . . kapitalizm. . .

kim takar zamanin okunu. . . 7, 2016, tuval iizeri yagliboya, 100 cm x 80 cm

“Zamanin Oku” (Resim 34) ve “Zamanin Oku Tek Yonlidir” (Resim 35) entropi ile
ilgilidir. Termodinamigin 2. yasas1 entropiye gore her sey yipranir, canlilar yaslanir ve bu
geri dondiiriilemez bir siiregtir. Zamanin oku tek yonliidiir. Oysa “Zamanm Oku” (Resim
34) zamanin okunu terse ¢evirmek isteyen, kagniy1 boganim Oniine siiren (Shayegan, 2012,
5.90) halklar igindir. Arsizca giilen kadinin ve onun simgelediklerinin ¢abasi bos ve

acinasidir.
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Resim 35: Fulya Turan, “Son Insan Serisi -Zamanin Oku Tek Yonliidiir / en azindan kimi yerlerde ”, 2015,

tuval iizeri yagliboya, 100 cm x 80 cm

Kiskanclik duyarak ve gipta ederek yaptigim, antik caglardan giiniimiize simgeler
barindiran “Zamanin Oku Tek Yonlidiir” (Resim 35), hi¢ bir ¢eliski igermez. Bati’da
zamanin oku tek yonliidiir ve gelecegi gosterir. Metropoliten Miizesi’nin i¢ avlusundaki
tanriga Diana da okunu gelecege ¢evirmistir. Metropoliten Miizesi’ni ¢evreleyen

Guggenheim Miizesi de ¢agdasin gelenekselin yerini alisin1 simgelemek igindir.

Kiiresel liberal ekonomi Bati’da oldugu gibi, Miisliiman toplumlarda da g¢oktan yerini
almistir. Dogu’da toplum Bat1 kaynakli teknoloji ve iiriinlerini herhangi bir ideolojik
sakinca gormeksizin kullanir. Ama insan bilimleri, doga bilimleri gibi alanlarda
yizyillardir yazilmis, kesfedilmis, diisiiniilmiis her sey bu toplumlara ancak acinasi

ceviriler yoluyla ulagmistir (Shayegan, 2012, s.30). Teknigi ve atesli silahlar1 benimseyip,
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bunlarin temelindeki laiklestiriciligi kahramanca ret eden bu toplumlarda (Shayegan, 2012,
s.24) liberal ekonomi ve liberal politika arasinda; ekonomiden nemalanma, azinhigin
haklarinin korunmasi, azinligin veya ¢ogunlugun baski unsuru olmamasi, tanmnma ve
temsil edilebilme gibi konularda; sancili bir siire¢ yasanmaktadir. Shayegan’in Octavia
Paz’dan alintilayarak ifade ettigi gibi, fikirler diinkii fikirler, tavirlar bugiiniin tavirlaridir
(Shayegan, 2012, s.85). “I Want You” (Resim 36) tam da bunu yansitir, tiim simgeler

eskidir, tavir bugiiniindiir. Bugiin ge¢misin kotii bir kopyasidir.

21. ylizyilda totaliter rejimler ile yonetilen toplumlarin yan sira bozulan gelir dengesi ve
artan teror korkusu ile Bati tipi ileri demokrasilerde de Ozgiirliikler tehdit altindadir.
Modernizmin hem estetik agidan ilerici hem de siyaseten 6zgiirliik¢ii olma savi (Boucher,
2013, s.89) unutulmus gibidir. Oysa Beethoven dinleyen halkin Hitler’in halki haline
gelebildigi (Boucher, 2013, s.25) heniiz hafizalardan silinmemistir.

Nasil ki, gergek hayatta, vurdumduymaz son insan ve bilimsel rasyonalitenin uzaginda
kalmis halklarin bir araya gelmesi ile kakafonik bir gériintii ortaya ¢ikiyor ise ve eger,
Bloch’un vurguladigi gibi, kolaj da “ger¢ekligin karmasasinin gergekte deneyimlendigi
sekliyle, biitiin duraklar1 ve ge¢mise ait par¢alanmis yapilariyla birlikte aktarimi (AKktaran:
Boucher, 2013, s.44) ise, eserlerde de kolajdan yararlanmak uygun goriilmiistiir. Afis serisinde “Il
Quarto Stato” (Resim 39), “I Want You” (Resim 36) ve “We Can Do It” (Resim 45) adli
resimlerde ikonik popiiler kiiltiire mal olmus resimler ve simgeler bir araya getirilmistir.
Amag mesajlarin tartismasiz iletilmesidir. Bu nedenle, sloganlar ile gii¢lendirilmislerdir.
Bu serinin bir diger alt baslig1 “Tarih Tekerriir Eder”dir. Marx’in "Hegel, bir yerde, soyle
bir gézlemde bulunur: biitiin tarihsel biiyiik olaylar ve kisiler, hemen hemen iki kez
yinelenir. Hegel eklemeyi unutmus: ilkinde trajedi, ikincisinde komedi olarak.” diyerek
Hegel’e yaptig1 gondermenin bir benzeri Marx’a yapilmig ve denilmistir ki: “Marx eksik
sdylemis, bazi cografyalarda tarihsel olaylar ikiden gok tekrarlanirlar. Ustelik her seferinde
birbirinden trajik olarak”. Dogu’da zamanin yavas aktigi, tarih sahnesinden bir noktada
cekilmis toplumlarda zamanin oku bir tiirlii gelecegi gosteremez. Bugiin ve hatta gelecek
geemisin kotii kopyalaridir sanki. Bu nedenle, ideallerin olmadig1 bu giinlerde, ge¢cmisin
ikonik gorsellerinden yararlanilir. Bir ileri, bir geri, yasananlar boylece sadece bugiiniin
kosullarin1 degil, bu gorsellerin ¢agristirdigi ge¢cmisten kalan kosullar1 da dogrudan veri

haline getirir.
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Resim 36: Fulya Turan, “Afig Serisi - I Want You”, 2016, tuval iizeri yagliboya, 120 cm x 100 cm.

“I Quarto Stato” (Resim 39), “I Want You” (Resim 36) adli resimler kiiresel
emperyalizme kars1 halkin giiciine adanmistir. Boga ile simgeledigimiz iktidar kiiresel
giiglere kars1 sadece halkin giicii ile varligmi koruyabilecektir. ki ayr1 resimde aymi boga
figlirtinden ve boyut etkisinden yararlanilarak, saldiran (biiyiik) ve kacan (kiigiik) olarak
yararlanilmistir. Arka planda Roy Lichtenstein’m “Whaam” (

Resim 37) adli resminin sag panosundan yararlanilmistir. 15 Temmuz gecesi ates agan F16
pilotlarin1 hatirlatan bu gorselde savas ucgagi pilotu “ates kontroliine bastim ve oniimde

gokytiziinde roketler parlad1” demektedir.
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Resim 37: Lichtenstein, R. (1963). "Whaam," [tuval iizeri yagliboya ve akrilik]. Londra, Ingiltere: Tate
Modern.

Yararlanilan bir diger gorsel ise 1. ve 2. Diinya Savaslarinda ABD’de askere almak i¢in
kullanilan Uncle Sam (Resim 38) posterine aittir. 15 Temmuz Kalkismasi’nin smir

otesindeki olasi planlayici ve veya yoneticilerine vurgu amagh kullanilmistir.

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim 38: Flagg, J.M. (1917). "Uncle Sam," [poster]. —
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Boga ise bana aittir, ¢ok uluslu gii¢ler bogay1 tistiimiize mi salmistir, yoksa boga korkuyla
kagmakta midir bunu resimden net géremeyiz. Bu resim o giinlere ait hakim duygular olan

hayal kirklig1 ve 6tke ile yapilmisti.

Resim 39: Fulya Turan, “Afis Serisi - Il Quarto Stato”, 2016, tuval iizeri yagliboya, 120 cm x 100 cm.

I1 Quarto Stato’nun ad1 bile yeniden kullanimdir. Adin1 Giuseppe Pellizza da VVolpedo’nun
“Il Quarto Stato” (Resim 40) adli eserinden almustir. 4. durum, askerler, din adamlar1 ve
tiiccarlardan sonra gelen 4. kuvveti, yani halki simgelemektedir. Bu epik resimde halk

geriye dogru perspektif inkar edilerek, esit boyda, kiiclilmeden resmedilmistir.

Bu resimdeki diger tamidik figiir ise Velazquez’in resmidir (Resim 41). Bacon’in
cigliklar1 boyalar ile kisilmis Papa Innocent yorumlarmin tersine bu orijinal tercih

edilmistir. Resimdeki kdprii, boga ve “1” sayis1 glinlimiize ait aittir. Bu resimdeki boganin
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kagtig1 tartismasizdir. Bu resim 6tke ve hayal kirikligmin yerini alan siikinet ve saskinligin

etkisi ile yapilmustir.

Resim 40: Volpedo, G.P. (1901). "4. Kuvvet" [tuval iizeri yagliboya]. Milano, italya: Museo del Novecento.
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Resim 41: Velazquez, D. (1650). "Portrait of Innocent X" [tuval iizeri yagliboya]. Roma, Italya: Galleria

Doria Pamphilj.

Resim 42: Bacon, F. (1953). "Portrait of Innocent X" [tuval iizeri yagliboya]. lowa, ABD: Des Moines Art

Center

2.3.  21.YY’mn SON INSANI

Gilintimiizde Nietzsche’nin son insani; konforlu bir varlik slirdiirme ugruna kendi iistiin
degerine olan onurlu inangtan vazgegmis egitimli tipik yurttasi (Fukuyama, 2015, s.25)
sahneden ¢ekilmistir. Tipik yurttas Nietzsche’ye gore derin bir uykuda gibidir ve herhangi
bir heyecan duymaz. Ustelik bu son insan egitimli ya da yar1 egitimlidir ve tercihini seyirci

kalmaktan yana kullanmaktadir.
Oysa Nietzche’ye gore her canli bir ufuk arar:

. . . her canli belli bir ufkun i¢inde, mutlak olan ve elestirisiz
benimsenen bir dizi deger ve kanaate bagl olarak saglikli, giiclii ve
verimli olabilir. Boyle bir ufuk olmaksizin, kendi eylemini
sevmeden, hatta sevilmeyi hak ettiginden ¢ok daha fazla sevmeden,
hi¢cbir sanat¢1 tablosuna, higbir komutan zaferine ve higbir halk
ozgiirliigline kavusamaz (Fukuyama, 2015, s.385).
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“Son Insan”da (Resim 43) kolaj ile son insanin tarihteki iki goriintiisiine yer verilir. Son
insan icin diin ve bugiin farkli degildir ve zaman durmustur. insanlik tarihi icinde artik
ufka yer yoktur, “Son Insan” diinya iizerinde kapladiklar1 hacim sadece iiretim ve tiiketim
potansiyelleri ile kiiresel sermaye i¢in bir deger tagiyan ufuksuz halklar i¢cindir. Onlar son
giin gelene dek pargalara ayrilarak artan bir ivme ile savrulacaklardir. Ancak, olan biteni
Omiirleriyle sinirhi kiigiiciik pencerelerinden kibirle hakimmisgesine seyrederler ve
kendilerine hayrandirlar. Oysa biiylik gozaltinda derin yalnizliklar i¢indedirler ve Robert
Smithson’in Utah’daki Sarmal Dalga Kiran (Spiral Jetty) (Resim 44) ile simgelenen gdbek

baglar1 kopmak iizeredir.

Resim 43: Fulya Turan, “Son Insan Serisi - Son Insan”, 2016, tuval {izeri yagliboya, 140 cm x 140 cm.
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Bizi ilgilendiren rahatlik ya da zevk degil, kibirdir. Ama kibir her
zaman dikkat ve begeni merkezinde yer aldigimiz inancina dayanir.
Yoksul kisi yoksullugundan utanir; yoksullugun kendisini
insanlarin goziinde goériinmez kildigini ya da kendisinin farkina
varsalar bile sefalet ve c¢aresizligini hi¢bir sekilde onunla
paylasmayacaklarini hisseder (Fukuyama, 2015, s.229).

Bilimin bekledigi zamanin sonu gelmeden, tarihin sonu insanlar heniiz diinyadayken
gelmis, insanlik kendi kendini tarihin sonundan sonraki bir sonsuzluga hapsetmis gibidir.
Oysa bilimin tarifindeki zamanin tiikenmesine ve insanin diinyay1 terk etmesine daha

Zaman vardir.

i ! 1 S
J :lw‘\. !

Uydu ) Spiral Jeﬂ;

Resim 44: Smithson, R. (1970). "Sarmal Dalga Kiran / Spiral Jetty," [heykel/arazi sanati]. Utah, ABD.

“Son Insan”a (Resim 43) ilham kaynag1 olan Sarmal Dalga Kiran (Resim 44) 1970 yilinda
Smithson tarafindan Utah’daki Biiylik Tuz Go6lii'nde ¢amur, tuz kristalleri, basalt kayalar
kullanilarak 460 m uzunlugunda, 4,6 m genisliginde saat ivmeleri tersinde bir sarmal

seklinde gerceklestirilmisti.

“We Can Do It” (Resim 45) emekgi, per¢inci Rosie’nin (Resim 46) kapitalizme ve fagizme

direnisidir. Ironidir ki, emperyalist bir iilkenin kiiresel sermayeli sirketinde calisan Rosie,
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aslinda orijinal olarak, tam tersine sirket i¢i verimi artirmak i¢in yaratilmisti. Bizim de
perginci Rosie’den medet ummamiz komik ve acmasidir. Thtiyacimiz olan tek sey gercek
bir idealdir. Bu resimde boganin kendisini degil, iktidarin kendisini ve boganin simgesi
oldugu Borsanin izlerini goriiriiz. Bu resim ¢aresizligin, ¢ikis yolunun nasil bulunacaginin

bilinemeyisinin resmidir.

Son insan kendisi ve diger insanlar igin idealler beslemez. Boganin simgeledigi, giiclinii
kotliye kullanan iktidar da, bu iktidar altinda ezilen halklar da ilgisini ¢ekmez. Zaten
nemalandig sistemi elestirmek de istemez. “Her zaman maliyet analizi yaparak durumunu
gbdzden gegirir ve bu ona her seferinde sistemle uzlasmak icin bir gerek¢e sunar. Bir tankin
ya da askeri duvarin iizerine yiirlimeye istekli birka¢ thymotik insan baski ile susturulur

(Fukuyama, 2015, s.236)”.

Son insanin seyirci kaldig1 tehdit 6zgiirliiklerin yok olmasidir ve bu tehdit Slimciildiir.
Fukuyama’nin dedigi gibi O6liim korkusundan esi bulunmaz bir kuvvet olarak
yararlanilabilse, bu korku insani1 bencillikten kurtarabilir ve ona, yalitilmig bir atom
olmadigmi, ideallerin olmadig1 bir diinyada yasamak istemeyen 68 kusagi (Fukuyama,
2015, s.413) gibi, ortak ideallere dayali bir topluluga ait oldugunu hatirlatabilir
(Fukuyama, 2015, s.411).

20. yy. son geyregi ise diinyanin savaslari unuttugu ve liberal ekonomi ile tiikketime ve
biiylimeye dayali yeni ekonomi anlayis1 yeni bir yilizyili kucaklamaya hazirlandigi donem
olmustur. Nietzsche’den yiiz yil sonra gelinen ‘“ufuksuz” zamanlarda, Avrupa
aydimlanmasidan yararlanmamis olan Dogu toplumlarinda bile kiiresel liberal ekonominin
etkileri goriliir. Bu toplumlarda, ideolojilerin tiim diinyada yok oldugu bu zamanlarda,
Postmodernizmin yarattigi boslugu doldurmanin en tehlikeli yolu kimi topluluklarca

kullanildig1 tizere dogmalarin kullanilmasidir.

Ustelik Fukuyama’nin dedigi gibi bir grup tarafindan kabul gérme, gerek ekonomik
faaliyet gerekse topluluk yasami icin, evrensel kabul gormeden daha iyi bir temeldir ve
grubun kabulii son ¢oziimlemede rasyonel olmasa bile, bir toplumun bundan zarar gérmesi
cok uzun bir zamani gerektirir (Fukuyama, 2015, s.418). Bu da zararin boyutlarmin

sonralar1 ortaya ¢ikacaginin isaretidir.

Halklar, taninma ugruna miicadelelerinde muhta¢ olduklar1 kudreti iclerinde (thymos)
aramalidir. Bu kudret, ideallere dayali oldugu zaman mucizeler yaratacaktir. Ancak, 300

yildir tarihte “tatil’de olan (Shayegan, 2012, s.21), sistematik olarak kot egitilmis,
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bilimsel rasyonaliteden uzak, halklar igin ideallerden kalan bosluk dogmalar ile
dolduruldugunda, sonuglar1 kestirilemez olacak, bu sartlar altinda tarih birden ¢ok ve her

seferinde daha trajik olarak tekerriir edecektir.

Resim 45: Fulya Turan,* Afig Serisi - We Can Do It / Yapabiliriz”, 2016, tuval iizeri yagliboya, 120 cm x100 cm.
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Resim 46: Miller, J. H. (1942). "We Can Do It" [afis].

Nietzsche’nin seyirci son insani ve bilimsel rasyonalitenin uzaginda kalmis, dogmalara
inanan coskulu halkin bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikan resim ayni tuvalde yer alir. Ama
bu resim nadiren uyumludur, daha ziyade kaotiktir ve tamamen geometri ve perspektif
iizerine kurulu rasyonel giizellik anlayisi disinda rastgele bir “gilizelligin” karsimiza

cikiverebilmesi olasilig1 matematiksel olarak miimkiin degildir.

Oysa, bu beraberlikten sinerji ve uyumlu bir kolaj elde etmek sanat yolu ile miimkiindiir.

Hayatin sanat1 takip edecegi inanci ve umudu ile tam da bu hedeflenmektedir.
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3. BOLUM

3.1. “BULDOZER" LAKAPLI GRACE MUGABE

Gergekler, gercek hayat nadiren giizeldir. Adorno’nun dedigi gibi, Auschwitz’den sonra
siir yazmak barbarliktir (Boucher, 2013, s.16); giizelliklere mesafe ile yaklagilmalidir.
Eserlerde giidiilen estetik kaygi lekesel uyum ile sinirlidir. Zaten ne konumuz olan boga
giizel bir hayvandir ne de onun cagristirdig1 iktidar giizel duygular uyandiran ozellikler
icerir. “Mugabe” ise giizelce bir kadindir. Ama bir anti kahramandir. Eylemleri zararlidir,

bakislar1 kotiidiir.

Kavamsal sanatin 6zellikle diislinsel yonii benimsenir. Adorno’nun ifadesi ile kavramsal
sanatin bugiinkii yegine mesru form (Boucher, 2013, s.91) olmasi goriisii kismen
benimsenir. Eserlerde topluma karsi elestirel negatiflige yer verilir ve elestirinin burjuva
sanatinin kendi geleneksel malzemelerinden yararlanilarak yapilmasinda sakinca goriilmez.
“Burjuva sanatmin hakim damar1 topluma karsi elestirel negatifli§ini yitirince, giderek
soniiklesti, jenerik tekrarlardan ve yerlesik geleneklerden ibaret resmi bir “olumlayici
kiiltiir” halini ald1 (Boucher, 2013, s.51)”. Kavamsal sanatin diisiinsel yoniinii geleneksel
yontemlerle bir araya getirmekte bir sakinca goriilmez. Hatta yontem ve konu ¢eligkisinin
anlatima olumlu katkisinin olacagi beklenmektedir. “Adorno’nun Marcuse’yi andirir bir
tarzda dedigi gibi, amag¢ despot kurumlarin baskisina karsi bir protesto ise, daha klasik diye
anilan sanatin da anarsik disavurumlar1 kadar etkili olmasi1 beklenir (Aktaran: Boucher,

2013, 5.51)”.

Bir tuval resmine ya da heykele fonksiyon yiiklememek aligilagelmistir ama Mugabe gibi
bir orgiiye fonksiyon yiiklemek istemek dogal bir diirtiidiir. “Marcuse gercekei sanatin
kasith olarak faydasiz olmasindan bahseder, bu da sanatin kendi basina bir amag, kullanim
degeri olmayan bir unsur olmasi1 demektir (Boucher, 2013, s.50)”. Malzemesi geregi sanat

eseri ile el ig¢iligi arasindaki incecik ¢izgide izleyicilerin algis1 yonlenir.

Nazi isgal Kuvvetlerinin bir subayi, ressami stiidyosunda ziyaret
eder ve Guernica tablosunu isaret ederek sorar: “ bunu siz mi
yaptimiz?” Picasso’nun soruyu “hayir siz yaptiniz” diye yanitladigi
soylenir. Otonom sanat eserleri, tipki bu tablo gibi, ampirik
gercekligi kesin sekilde olumsuzlar, yok edicileri yok eder...
[zleyeni (sanatgmin) felaketin zirvesini mi yoksa onun i¢inde sakl
kurtulusu mu ilan ettigi sorusuna cevap vermeye zorlar
(Aktaran:Boucher, 2013, s.18).
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Sanat eseri otonomdur. Kimi seyirci i¢cin Mugabe kusursuz bir elestiridir ve kavramsal bir
sanat eseridir. Ama bir o kadar seyirci i¢in ise sadece el isciligi hayranlik uyandiran
nedense duvara asilmis (!) bir battaniyedir. “Otonom sanat eserleri, dolayisiyla,
Ozgiirlesmis bireylere benzer, ¢linkii her ikisi de kendilerine disaridan dayatilan hedefler
yerine kendilerine ickin amaglar1 gergeklestirmek iizere kendi bigimleri araciligiyla kendi
kurallarin1 kendisi koyan (self legislate) 6zgiir tikelliklerdir (Boucher, 2013, s.51)”.

Resim 47: Fulya Turan, “Mugabe”, 2016, Orgii, 280 Resim 48: (1949) Grace Mugabe
cm x 200 cm
Mugabe isinde Orgii ile yamali boh¢a yapilir. Ciinkii, yamali bohga, yerine gore aile
biitgesini, yerine gore postmodern halleri bir ¢irpida tammlayiverir. Orgii ile yama isi
paylasimcidir, ekonomiktir, cok kimliklidir. Biitiinsel plana ragmen parcalar bireyseldir,
ancak uyum iginde biitiinlenir. Orgii, gercek bir sabir isidir. En kii¢iik birim olan ilmeklerle

sonsuz boyutta is yapilabilir.

Gorsel olarak Grace Mugabe segilir. Grace; Tiirk basminda mini etek giyen kizlarin
tecaviizii davet ettikleri degerlendirmesi ve 2015°de G-20’ye katilmak igin Antalya’ya
gelisi ile haber olmustu. Hatta bir yanlis terclime ile “boga” lakapli oldugu iddia edilmisti.
Mugabe’nin mercegimize takilmasi da bu yanlis ¢eviriden kaynakhidwr. Bilgi kirliligi,
medyanin gergekleri bilerek saptirmasi gibi ¢agimizin sorunlarini gérmezden gelmemek

adina Mugabe bu ¢alisma kapsaminda tutulmaya devam edilmistir.
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Magufuli'nin mini etek hamlesi, akillara "bulldozer" lakabiyla
anilan Zimbabwe First Lady'si Grace Mugabe'nin diislincelerini
getirdi. ( 20 Ocak 2016 — Hiirriyet)

Resim 49: Tiirk¢e Metin

Magufuli, who goes by the nickname “Bulldozer”, echoes the
sentiments of Zimbabwean First Lady Grace Mugabe, against
miniskirts. (Eye witness News - 18 Ocak 2016)

Resim 50: ingilizce Metin

Grace (Resim 48) giiglii bir anti kahramandir. Zimbabwe Bagkaninin yari yasindaki
karisidir. Gosterise diiskiindiir, diiglinlerinden asrin diigiini diye bahsedilir. Devlet
kaynaklarini kisisel ¢ikarlar1 i¢in kullanir, devlet mali elmas madenlerinden kisisel gelir
elde etmekle su¢lanir. Devlet kaynaklariyla saraylar yaptirir. Diktatorlerle yakm iliski
icindedir, Graceland adi1 verilen saray1 daha sonra Muammer Kaddafi’ye satilir. Siddete
egilimi vardir, gazeteci dovdiriir ve hatta kendisi de yumruk atar, zorbadir. Cinsiyet ayrimi
yapar, mini etek giyen kizlarin tecaviizii davet ettiklerini iddia eder. O halde boganin

Ingilizcesinin fiil olmus hali ile (bullying) konumuz olmas1 dogaldur.

Kaydindan iki ay sonra elde edilmis hileli bir Doktoraya sahiptir. Kagis planinda
kullanabilecegi yurt disinda miilkleri vardwr. Zengin olmayan iilkelerde {iretim ve

yurtdisinda yatirim smirlidir. Yolsuzluga bu nedenle siklikla bu {ilkelerde rastlanir.

Servet emek ile elde edilen gelire oranla daha hizla biiylimeye devam eder (Piketty, 2014,
5.408). Makro ekonomide emek ve emek geliri ile yasayanlar kazanghi ¢ikamadigi gibi
“GRACE”i imece ile iireten kadmlar da emekleriyle ortaya ¢ikan bilyiik, pahali gosterisli

urinden nemalanamazlar.
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SONUC

Bu calisma ile kisisel olarak 6zgiin bir anlatim dili gelistirmeyi, toplumsal olarak taninma
miicadelesine hizmet etmeyi amaglamigtim. Arastirmamu bilim, felsefe ve sanat boyutlar
ile yapmak ve mesajlarimi hem gorsel malzemeler hem de Sanatta Yeterlik Tezi olarak

paylasmay1 hedeflemistim.

Gii¢ ve Iktidar Imleri bashigmi secerken niyetim, giic ve iktidar imi olarak boga ve
cagrisimlarindan yararlanarak, baskici bir iktidarin dzelliklerini gorsel planda ifade etmek
ve arka planda, kavramsal boyutta baskici bir iktidarn yonetimi altinda taninma
miicadelesi veren ya da vermeyen halklar iizerinde diisiindiirmekti. Yazacagim Sanatta
Yeterlik Tezi ile de bu konu iizerine basili bir kaynak saglamis olacaktim. Bu nedenle
kavramsal ger¢eveyi tanimlamak amaciyla yapacagim okumalar 6ncesinde “The Evelyn
Wood Seven Day Speed Reading and Learning Program”1 “calisarak etkin ve hizli kaynak

taramay1 6grendim.

Baskici bir iktidarm en onemli silahinin ekonomi oldugundan yola ¢ikarak ilk olarak
“Yirmi birinci Yiizyilda Kapital”i® biiyiik bir umutla okudum. Ancak icinden bir umut
¢ikaramadim. Ama servetin emek ile edilen gelire oranla daha hizla biiyiimeye devam
edecegi gercegi, glinimiizde diinyanin pek ¢ok gelismis ekonomisinde bile goriilen artan
gelir dengesi bozuklugunun altindaki nedeni ve gidisin kolay degismeyecegi gergegini
anlamami sagladi. Bu izlenimlerle emegi 6n plana ¢ikarmak amaciyla, yanlis bir ¢eviri ile
basinimiza buldozer lakaplh olarak yansiyan Zimbabwe bagkanin karisi, Grace Mugabe’ye
atfen yaptigimiz (Resim 47) isi gergeklestirdik. Kollektif bir ¢alismay1 toplumun ¢esitli
kesimlerinden kadinlarin ortak emegi ile gerceklestirdik ve emegi kelimenin gergek anlami

ile ilmek ilmek dokuduk.

Daha sonra tanmma miicadelesini Fukuyama’nin “Tarihin Sonu ve Son insan™

, Hegel’in
“Tarih Felsefesi”® adli kitaplarindan okurken, Tarihin Sonu, Sanatin Sonu gibi kavramlari

anlamlandirirken felsefe perspektifi yani sira bilimin de bakis agisina ihtiyacim oldugunu

2 Stanley, D.F. (2003). The Evelyn Wood Seven Day Speed Reading and Learning
Program . New York: Fall River Press

? Piketty, T. (2014). Yirmi birinci Yiizyilda Kapital. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Y
* Fukuyama, F. (2015). Tarihin Sonu ve Son Insan. Istanbul: Profil Yayncilik

> Hegel, G.W.F. (2010). Tarih Felsefesi. Istanbul: idea Yaymevi
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fark ettim. Bu nedenle zamanmn sonunu anlamam ve her seyin yiprandigini sdyleyen
termodinamigin 2. yasasi Entropi’yi hatirlamam gerekti. Bilimin tarif ettigi zamanin
sonunu anladiktan sonra Tarihin Sonu ve Sanatin Sonu kavramlaria baska bir bakis agis1
ile bakabildim. Yarm diinden farkli olmadiginda zamanin sonu gelecek, zamanin sonu
gelmeden ¢ok 6nce insanligin sonu gelecekti. Insanligin sonu gelmeden Tarihin ve Sanatin

Sonunun gelmeyecegine, taninma miicadelesinin siirecegine dair goriisim kuvvetlendi.

Bilimin tarif ettigi “Zamanin Oku” ile Shayegan’ln6 Dogu toplumlar ile ilgili yaptigi
degerlendirmeyi bir araya getirerek “Zamanin Oku” adli resmi yaptim. (Resim 34) Zamanin
oku tek yonliidiir hep ileriyi gosterir. Oysa bu resimde cehaleti animsatmak adma diinyanin
boganin boynuzlari lizerinde olduguna inanan halklarin bir metaforu olarak boga iizerinde

yer verilen kadm okunu geriye dogru atmaktadir.

Once boga ve boga ¢agrisimlar: iizerinde durdum. Boga ¢agrisimlar: arasinda &zellikle
adim verdigi yikim makinesi “buldozer” ve yasam seklimize ve kiiltiirel mirasimiza kars1
potansiyel tehditlerin bir araya geldigi “Yikim Serisi” (Resim 9 - Resim 15) bu donemin
izlenimleri ile yapilmistir. Benzer hayatlarin diretilmesini vurgulamak i¢in kimi resimlerde
ayni goriintii list iiste bindirilmis, ayni1 karakterlere birden c¢ok yer verilmis ve kimi
resimlerde karakterler i¢i bos piyonlar gibi boyanmistir. Bu serideki buldozer ve yikilan
goriintiileri internetten alinmis nerede ise ilk arandiklarinda elde edilen goriintiilerdir. Bu
binalar ve mekanlar kent ve kiiltiirel kimligimizi o denli gii¢lii bigimlendirmislerdir ki,
goriintiiler siradan da olsa bilingaltimiz bu goriintiileri olumlu 6zellikler ile birlestirerek

olduklarindan daha begenilir kilmaktadir.

Daha sonra sanat tarihindeki boga oOrneklerini inceledim. Benim kullanmak istedigim
iktidar-boga iliskisinin eril iktidar ve boga iliskisi disinda nadir ele alinmis oldugunu
gorerek yakaladigim nis alan ile mutlu oldum. Iktidar-boga iliskisine hem eril iktidar gozii
ile bakmis, hem de bogay1 zulmeden, yakan yikan ile 6zdeslestiren resimler yapmis olmast
nedeni ile Picasso’yu ve Ozel olarak Suit Vollard donemini inceledim. Picasso’nun
islerinde Orneklendigi gibi erkek egemen toplumun bogaya ve iktidara karsi takindigi
elestirel tutumun yam srra duydugu hayranlign gordiim. Avrupa ve Okiiz” (Resim 31),

“Bogami Beslerken” (Resim 32) ve “Bogayi Ehlilestirmek” (Resim 33) adli resimleri

¢ Shayegan, D. (2012).Yaral Biling. Istanbul:Metis ve Shayegan, D. (2013).Melez Biling.
Istanbul:Metis
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yaparken bu hayranlikla alt mesaj olarak dalga gegmeden edemedim. Bu resimlerde {ist
mesajda boga sistemi, kadin sistemden nemalanan 21. ylizy1l insanini simgelese de alt
mesaj olarak bogay1 igdis edip Okiize doniistiirerek cinsel potansiyeli yerine emekgi

yOniinii 6n plana ¢ikarmak yer almaktadir.

Nis alandan ¢ikip, daha genis bir perspektiften bakarak, 19. Yiizyildan giinlimiize taninma
miicadelesini ve sanat siyaset iliskisine ana hatlar1 ile baktim. Gordigiim resme Once
Dogu’dan ve Miisliman bir toplumdan, daha sonra 21. yiizyilin insanmin goziinden
baktim. “Son Insan Serisi” (Resim 31 - Resim 35 ve Resim 43 ) 21. yiizyil insan1 bakis
acist ile iktidar1 sorgulayan resimlerdir. Ad1 da “Son Insan” (Resim 43) olan resme ise
Fukuyama’nin'Nietzsche’den yorumlayarak yer verdigi son insan tezi ve Smithson’in
"Sarmal Dalga Kiran / Spiral Jetty adli arazi sanat1 (Resim 44) esin kaynagi olmustur.
Sarmal Dalga Kiran 6ncelikle ana karaya bir gobek bagi gibi baglaniyor olmasindan dolay1
se¢ilmistir. Gliniimiiz insan1 da biiylik yalnizliklar iginde gergeklikle bagmi koparmak
iizeredir. Ote yandan Sarmal Dalga Kiran tamamen islevsizdir, bu bakimdan kusursuz bir

sanat eseridir.

Yikim serisi ile baslayan ve Afis serisiyle sekillenen yeni anlatim dilime “Materyalist
Sentetik Gergeklik” adin1 koydum. Anlatim olarak kolaj, materyal olarak genellikle tuval
iizeri yagliboya kullandim. Zaten var olanlar1 bir araya getirip, erisimi kolay, c¢ogaltilabilir
gorsellerin orijinallerinin yerini alan resimler {irettim. Daha harcialem olan bir yontemi
(ucuz baski afisi) smirli kopyali veya biricik bir yontemle (serigrafi, 6zgiin yagliboya,
orgii) degistirdim.

“Afis Serisi’nin (Resim 36, Resim 39, Resim 45) alt baslig1 “Tarih Tekerriir Eder” dir. Bu
seri bu calismanin yapildigi dénemde yasanan 15 Temmuz kalkismasi sonrasinda
gerceklestirilmistir. Taninma miicadelesine duydugu ilgiyi kaybetmis 21. yiizyilin son
insan1 olup biteni seyrederken, ideolojilerin biraktig1 boslugun dogmalar ile dolduruldugu

bir cografyada tarih tekerriir etmektedir.

Bloch’un soyledigi gibi, kolajin gercekligin karmasasmnin gergekte deneyimlendigi
sekliyle, biitiin duraklar1 ve ge¢mise ait parcalanmig yapilariyla birlikte aktarimi olmasi
(Aktaran: Boucher, 2013, s.44), bu serinin 6ziinii olusturmustur. Nasil ki tarih tekerriir

etmistir, resimlerde bildigimiz ikonik gorseller de hem kendi giinlerinden ¢agristirdiklar:

’ Fukuyama, F. (2015). Tarihin Sonu ve Son insan. Istanbul: Profil Yaymcilik
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hem de bu giline ait veriler ile hem ayni, hem de baska bir hikayeyi anlatmak i¢in
kullanilmiglardir. Bu resimlerde ayni boga hem kagani hem kovalayani simgelemek icin
kullanilmustir. Ideolojilerin yoklugunu vurgulayan “We can Do It” (Resim 45) adli resimde
ise boganmn kendisi degil, simgeledigi baskici iktidarmn kendisi ve gene simgesi oldugu

borsaya ait goriintiilere yer verilmistir.

Giiniin sonunda dncelikli amacim resim yapmakti. Eylemime buldugum gerekge sayesinde
hayvani 6zelliklerine 6zenilen bogayr tanidim ve hayatimizin igine ne kadar derinden
isledigini fark ettim. Baskici bir iktidarin 6zelliklerinin boganin dogasindan gelen hayvani
ozellikleri ile benzestirilmesinin bu ozellikleri dogal goérmemize sebep olacagini ve
iktidarin bu 6zelliklerini mesrulastiracagini gérdiim ve ¢alismamin sonunda bogay1 6zgiir

kilip sorumlulugu tstlendim.

Bu amacla “Iyi Uykular” serisini hazirlamaya basladim. Bu seride ayn1 yas kusagindan,
bizim tilkemizden, ama her yerden olabilecek 21. yiizyil son insanlarinin uyuyan hallerine
yer verdim. Bu insanlar yiizyillik derin uykularindan Gpiilerek uyandirilmayi bekleyen
uyuyan giizeller gibidirler. Uzerinde uyuduklar1 temiz, paketten yeni ¢ikmus gibi yastik
kiliflar1 steril hayatlarmi vurgulamak i¢indir. Gene de uyurken giydikleri siradan pijamalar
onlarda hala umut oldugunu vurgular. Uyurken en korumasiz halleri ile teslim olan
resimlerin sahiplerine saygi duyarak bu resimleri yaptim. Onlar bir zamanlarm 68

kusaginin kardesleridir, uyanip sorumluluklarina sahip ¢ikma zamanlar1 gelmistir.

Ozetle giiniimiize taniklik eden resimler iirettim. Bir anlatim dili gelistirdim, dzgiirlestim,
bir gerekce bularak entelektiiel olarak zenginlestim ve bulgularimi paylagsmak {izere bu

sanat eseri raporunu yazdim.
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