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TESEKKUR

Egitim — Ogretim hayatimda yolumun maalesef ¢ok gec kesistigi, bu tezi planlama, arastirma,
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nefes aliyor olusuna minnettar oldugum rol modelim dayim Nurettin Ozcan’a ve maddi — manevi
her turli destekleri icin diger tim aile fertlerime tesekkir ederim. Bu surecte moral destegini
benden hi¢ esirgemeyen, hayatima tam anlamiyla girdigi andan itibaren arkadasligin 6nemini ve
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OzZET

SAGLAM, Mehmet Siileyman. Tiirk illiistrasyonuna Minyatiir’in etkisi ve Cagdas Bir Uygulama,
Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

Avrupa, Anadolu, Uzakdodu ve Mezopotamya'da da Ornekleri gorilebilen, 13-19. yuzyillar
arasinda islam diinyasinin resim sanatini temsil eden resimler, motifler ve mimari islemeler
minyatir olarak isimlendirilmistir. Osmanl devleti ve Osmanlilar tarafindan da isminin nakis
oldugu séylenmektedir. illistrasyon ise resim sanatinin abartili veya dogada ve giinlik hayatta
benzeri goérlilmeyecek, deneysel olarak kurgulanmasi zor olan kompozisyonlar egliginde
resimlenmesi demektir. Bu ¢alismada, ticaret ve seyahatler sonucunda farkh kulttrler tarafindan
harmanlanan minyatir kuiltirinin ve islam minyatirlerinin, modern Tirk devleti, Turkiye

Cumbhuriyeti ile baglayan Turk illistrasyon gcalismalarina etkisi arastirilacaktir.

Anahtar Sozciikler

Tirk Minyaturleri, Diinya Minyatiirleri, Tiirk illistrasyonu, Tiirk Grafik Tarihi
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ABSTRACT

SAGLAM, Mehmet Siileyman. The Effect of Miniature on Turkish lllustration and a Contemporary
Application, M.A. Thesis, Ankara, 2017.

Miniatures are defined as the paintings, motifs and architectural works, whose examples could

be seen in Europe, Anatolia, Far East and Mesopotamia, representing the painting art of the
Islamic world between the 13th and 19th centuries. It is said that the Ottoman State and the
Ottomans also called them embroidery. lllustration, on the other hand, refers to the art of painting
which depicts composition contexts which are difficult to construct experimentally, exaggerated
or unusual to be seen in nature or everyday life. This study examines the effects of miniature
culture and Islamic miniatures blended by different cultures as a result of trade and travels on the
illustration work of the modern Turkish State, staring with the establishment of the Republic of

Turkey.

Key words

Turkish Miniatures, World Miniatures, Turkish lllustration, Turkish Graphic History
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1. GIRIS

ispanya’da, Malaga’nin 35 km dogusunda Costa Del Sol sehrindeki Nerja magarasinin duvarinda
kesfedilen 6 ayi baligini tasvir eden resim, diinyanin en eski sanat eseri olarak tarihe gegmistir.
42.000 yil 6nce resimlenmis olan bu 6 ayi baliginin, 0 magarada yasayan diger neanderthallere
esin kaynagi olmus ve onlarin yapacagi duvar resimleri veya 3 boyutlu eserlere etkide bulunarak

ilham vermis olabilecegi varsayilabilir.

Bu etki, antik ¢aglardan baslayip, Yunan-Roma sanatina, Anadolu, Ortadogu sanatina ve
Rénesans donemi sanatina etki etmis olabilir. Bu etkilesimi paralel sekilde diinya tzerindeki buttn
kiltlrlere yaymak mimkin olmustur. Bunun da en buyilk sebebi ticaret ve seyahatlerdir. Bu

sekilde, kiltUrlerarasi bir etkilesim ve paylasim gergeklestigi dlistnunebilir.

Kendisini kutsal bir glice ait hissetmek, insanlarin ylzyillarca en bliylk dayanagdi ve yasama
sebebi olmustur. inanclarini anlatmak, aktarmak, yaymak ve bu konudaki ifade gereksinimlerini
karsilayabilmek igin resim ve heykel sanatindan yararlanmiglardir. Orta ¢ag Avrupasi’ndaki kilise
kitaplarinda kullanilan minyatir sanatini, o dénemin islam cografyasindaki dini tasvirler ve
uzakdogu cografyasindaki kraliyet eserleriyle teknik acidan bagdastirmak mimkindur. Boyle bir
kiltirel etki glclne sahip olan sanat, ayni topraklarda sirasiyla kurulan devletlerin, sanatsal
eserlerine de belirli diizlemde bir etki etmistir. Geleneksel Selguklu ve Osmanli minyatirlerinin,

modern Turkiye Cumhuriyeti illiistrasyon sanatina olan etkisi buyuktur.

Bu calismada, glinimuzde kullanim alani olmayan ve pek uretiimeyen bir resimleme bigcemi
olarak minyatur ve minyattrin Turk illistrasyonuna etkisi incelenecektir. Tasvir ya da belgeleme
gereksinimleri sonucu, Selguklu ve Osmanl imparatorluklari dénemlerinde, agirlikli olarak
Uretilen minyaturan, Tark kdltartne ait 6nemli bir par¢a oldugu disindlmektedir. Ginimuzde pek
uretilmemesi, yalnizca kaynak kitaplarda adi gegen eski bir resimleme bicemi olarak kalmasina
neden olmaktadir. Guncel sanat egilimleri, teknik olanaklar, haber alma ve belgeleme
kaynaklarinin  gesitliligi dusundldiginde, minyatire gereksinim duyulmamasi normal
kargilanabilir. Diger yandan, Uretiimedigi icin de kendi iginde bir donidsime ugrayamadan,
doneme ayak uyduramadan, gindelik yasamdan yavas yavas silinmistir. Bu calismada
hedeflenen olgulardan biri de minyatlir sanatina modern ve glincel yasamda bir varlik saglamak
ve icinde yasadigimiz dénemle harmanlayarak, yeni bir yorum getirmektir. Bu sayede minyatur
sanatinin unutulmasinin engellenmesi, Tark kiltirinin bu énemli pargcasinin yeni kusaklara
tanitiminin  saglanmasi ve modern bir tasarim anlayisiyla varligini  sidrdirebilmesi

amaclanmaktadir.



2. MINYATUR

Genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylari gorsellestirmek Uzere yapilan kitap
resimlerine minyatlr denilmektedir. MinyatyUrler tarihi olaylari betimleyen, yapildigi dénemin

orflerini, adetlerini, yagsam tarzlarini, kosullarini bize aktaran énemli belgelerdir.

Minyatlr terimi, ortagad Avrupasi’nda yazma kitaplarin bélim baslarina yapilan tezhiplerde
(suslemelerde) s6z konusu tezhipleri tanimlar. Daha sonralari Latince “miniare” kokinden
turetilerek, italyanca’ya “miniatura”, Fransizca’ya “miniature” bigiminde gegip, zamanla yazma
kitaplardaki resimleri ifade etmek igin kullanilan terim, Tirkceye Bati dillerinden girmistir
(Tahirzade, 1953, s.42).

Tark Dil Kurumu kelime s6zliglnde ise; “Eskiden elyazmasi kitaplara yapilan suluboya resim. Bir
noktandan bakisa 6nem vermeyen, Kisilerin 6nemine goére beti (figur) buyukligu dikkate alinan,
Isik-gblge anlatimi ve oylum duygusunun yansitiimasini bulunmayan diz boyali resim” olarak
aciklanmaktadir (http://tdkterim.gov.tr/bts/).

Bu boyama isi igin, glzel bir kirmizi renk veren ve latince adi “minium” olan kursun oksit
kullaniimaktaydi. Minyatir s6zcigl buradan tiremistir. Ancak zamanla minor (kiglk)
kelimesininde anlaminin etkisinde kalarak “Kigik Resim” anlaminida kazanmistir. Osmanli
zamani kaynaklarinda minyatlr teriminin yerine tasvir veya nakis sézcuklerinin kullanildigi

goruldr.

Minyatlr; matbaanin olmadigi dénemlerde el yazmasi kitaplarda anlatilan metni aydinlatmak
Uzere yerlestirilen acgiklayici resimler idi. El yazmasi kitap ressamhginin kdkeni Antik Cag’a kadar
inerse de, aslinda Ortacag’da yayginlasan bir sanat dali oldugu gérulir. Ortagag’'da hem
Avrupa’da hem de doguda, 6zellikle islam gevrelerinde, gok sayida minyatiirlii el yazmasi
Uretilmistir (Gursoy, 2013, s.116).

Minyatur yapilirken, renkler Ust Uste surdllr ve bunlarin birbirine karismamasi igin suyla inceltilmig
toprak boyalar kullanilirdi. 14. ve 18. ylzyillar arasinda bu boyalari sabitleyebilmek igin iglerine
taze yumurta sarisi katilirdi. Bununla birlikte yumurta sarisiyla hazirlanan boyalar kuruduktan
sonra ikinci kez kullanilamamakta ve her kullanim igin yeni bir boya hazirlama gerekliligi
dogurmaktaydi. Bu sebeple de zaman i¢inde boyalara yumurta sarisi yerine suda eritilmis tutkal
karistirlmaya baslanmisti. Bu teknikte suda eritiimis tutkalin icine bir damla pekmez ya da iki
damla 0zim suyu katilir, bdylece boyalar kurusa bile istenildijinde suyla eritilerek yeniden
kullanilirdi. Minyatir yapimina uygun firgalar, U¢ aylik beyaz kedi yavrusunun gidi tiyinden
yapiimis ¢cok ince killi firgalardir.Kagitlar ise yumurtali ve aharh kagitlardir. Yumurtal kagitlar,

yumurta akiyla bir miktar sapin sivilasincaya kadar bir fincan igince karistirilip kagida sirilmesi


http://tdkterim.gov.tr/bts/

ve kuruduktan sonra kuru ceviz veya Ihlamur agdacindan c¢ukur bir tahta Uzerinde
muhrelenmesiyle elde edilir. MUhrelenmis, yani parlatiimis kagida yapilan minyatlr daha parlak
go6randr. Aharh kagitlar iginse sekersiz nisasta iceren boza kivaminda bir karisim kullanilir, bu
karisim kagida sdrildikten sonra kurumaya birakilir ve sonra kagit muahrelenerek islem
tamamlanir (Mahir, 2015, s.15).

El yazmasi kitaplarin yazarlarina “Sahnameci” denmekteydi. Bu sahnameciler eserlerini
hazirlarken bir cok kaynaga bagvurup, dénemin medrese ve camilerinde ders veren miderrislere
danigirlardi. Ozellikle Osmanli dénerminde; gogunluk olarak resimli tarih kitaplarinin yaninda, tip,
kozmografya, astroloji, edebiyat, cografya ve benzer igerikli bir cok minyatirli kitaplar ortaya
konmustur. Fotograf makinesinin olmadigi donemler oldugu igin sultanlarin tahta ¢ikis térenleri,

fetih hareketleri, digunler gibi konularda, ¢ok kiymetli minyatir kitaplar tretilmigtir.

Nakkaslar ise kitaplarin metninde aktarilan olaylari resmederken, isik, golge, renk ve perspektifi
degerlerde 6zellikle Avrupa sanatina 6zgu unsurlari tercih etmemiglerdir. Canlilari ve nesneleri
genellikle dogadan ve realiteden soyutlamis, onlari gergek goruntilerinden farkh birer tezyin
(bezeme) motifine dénistirmislerdir. islami inancin etkisi altinda olan Selguklu ve Osmanli
imparatorluklarinda, insan figirlerinin gizilmesinin hos karsilanmamasi dolayisiyla resim sanati
gelismemistir. Bu sebeple resim sanatinin yerini minyattr almistir. Hristiyan inancinda dinsel
hikayelerin resimlestirilmesinin aksine, islam inancinda ise bu dinsel imgeler ve hikayeler

nakkaslar veya musavvirlar tarafindan minyatir yoluyla topluma aktariimistir.

Minyatiriun en blylk 6zelligi konuyu tam olarak géstermesidir. Bu resim tekniginin tek boyutlu
olmasi, yapilan eserlerde genellikle derinlik kavraminin bulunmamasi, bu tiriin estetik yapisina
uygun olmasidir. Minyatir sanatinda kullanilan mekana ve figlrlere karsi kullanilan bakis agisi,
tepe ve cephe noktalarinin tam merkez kismina rastlar. Bunun sonucunda buttn figlrler ve ¢evre
elementleri, birbirlerini timu ile kapatmayacak bir sekilde konumlandirilir. Uzaklik gérinimua ne
figurlerin boyutlari, ne de renkleri ve gdlgeleriyle belirtilir. Sadece minyattrde dnemli bir figir varsa
o figur digerlerine goére daha uzun boylu resmedilebilir. Yapilan tim islerde mesafe farki
g6zetmeksizin bitlin detaylar en ince ayrintisina kadar sik bir sekilde islenir. Minyatir, kagit veya

papirls Uzerine yapildigi gibi, fildisi, seramik gibi mimari ve dekoratif 6geler Gzerine de yapilmistir.

Tarih boyunca minyatir sanatinin gelismesine en ¢ok katkiyr saglayan Selguklu Devlet, Osmanl
imparatorlugu ve iran imparatorlugu gibi islam devletleri olmustur. islam minyatir sanat ise,
Mezopotamya’nin dogusunda kalan ilkgag uygarliklarinin kiiltiirel mirasina sahip Mezopotamya
ve iran’l da igine alan Geg Antik Dogu, Firat'in batisinda baslayan Suriye topraklarindan ve
Anadolu’dan Kuzey Afrika’'ya kadar uzanmis olan topraklarin Roma ve Helenistik mirasa sahip
Gec¢ Antik Bati ve 7. ve 8. Yiizylllarda islam diinyasina katilan Orta Asya ve Uzakdogu

sanatlarinin etkilemesiyle olusmusgtur.



2.1. MiNYATUR’UN TARIHI

Minyatir'in ilk olarak dogu kiltiriinde ortaya ciktigi ve oradan bati kiltiriine yayildigi seklinde
bir gérts hakimdir. Dogu ve Turk minyaturleri gizilirken digerlerinden ayiran sey ise tezhip veya
tasvir denilen gizimlerle minyatirleri stslemek idi. Tarihte bilinen en eski minyatir érneklerine
Antik Misirda rastlanmistir. M.O. 2. yy'da papirlslerin tizerine yapildiklari tahmin edilmektedir.
Antik Misirlilardan sonra, Yunanhlarin, Romalilarin, Bizanslilarin, Japonlarin, Perslerin,
Uygurlarin, Cinlilerin ve Sdryanilerin de minyatir sanatina ilgi gosterdikleri, el yazmalarini,
glindelik esyalarini ve degerli yazi tirlerini minyatir resimleriyle suslediklerini, bu tez ¢calismasi

icin arastirmalarimiz sayesinde gorduk.

Gorintii 1. Antik Misir papiriisi Gzerine yapiimis minyatur, Kesif 1908
( https://goo.gl/YnY3TF )

s $POITA

Goériintii 2. Antik Yunan’da ibadethane duvari tGzerine yapilmis minyatir
( https://goo.gl/vpi59M )
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e

Goriintu 3. Kanagawa’nin dev dalgalari, Katsushika Hokusai, 1831
( https://goo.gl/uKZ8YP )

Goruntii 4. Leyla ile Mecnun, Yusuf ibn-ZakT ibn-Mu'ayyid, 1141-1209

( https://goo.gl/TK2qjl )
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Goriinti 5. Bir Uygur freski, 866 - 872

( https://goo.gl/80XVTT )

Bilinen en eski Turk minyatiri Uygurlar'a aittir. Uygurlar'in kendilerinden énceki Turklerden en
buyuk farki yerlesik hayata ge¢gmis olmalari ve dini inanglarini degistirmis olmalaridir. Fresk ve
minyatur bu sayede gelisebilecek uygun zemine sahip olmustur. Dini inanglari dogrultusunda
mimari, heykel, resim gibi sanat dallarinda gelisebilmiglerdir. O gunin sartlariyla bu sanat
eserlerine bakildiginda neredeyse mikemmel olduklari gériimektedir. Kendilerinden sonra gelen
toplumlar da onlarin yaptiklari bu sanatlardan etkilenmistir. Anadolu Selguklu ve Osmanli’'da

gorilen minyatir sanatinin kdkeni buradan gelmektedir (Arseven, 1955, s.25).

Ozellikle Osmanli imparatorlugu déneminde, bilimsel, tarihsel ve gergek olaylarin gizimleri
gerceklestiriimistir. Yine Osmanlilar ddnemindeki minyatir érnekleri, tabana, yani halkin geneline
hitap edecek sekilde gunlik hayat ve sehirdeki dnemli olaylara 6ncelik vermekteydi. Saray

hayati, av hayati, tahta ¢gikma térenleri, cenazeler ve digunler resmedilmekteydi.

2.2. FARKLI KULTURLERDE MINYATUR

Tarih yaziyla baslamistir ama ondan éncesinde resim vardir. insanoglunun ruhunda ve
gevresinde barindirdiklarini disa vurmasinin en géze hos gelen yolu olan resim, zaman iginde
farkli kiltirlerde kendine 6zgu sekiller almistir. Bu sebeple de Minyatiir, hem resmin kendisidir
hem de bambagkadir. Ayni dider plastik sanatlarda oldugu gibi, bulundugu zamana gére ve

bulundugu cografyaya gore kendi icerisinde farkliliklar ve guzellikler barindirmaktadir.


https://goo.gl/80XVTT

2.2.1. ANTIK MISIR MiINYATUR SANATI

Eski Misir medeniyeti, Mezopotamya’da ayni tarihlerde kurulmus sehir devletleriyle birlikte, tarihin
bilinen en eski uygarliklarindan biri ve dénemin en ileri sosyal dlizenine sahip, organize bir devlet
olarak bilinir. Milattan énce 3000’li yillarda yaziyi bulup kullanmalari, Nil nehrinden ekolojik ve
dinsel anlamda faydalanmalari ve Nil nehrinin medeniyetin etrafini ¢cevrelemis olmasi sayesinde

disaridan gelebilecek saldirilara karsi korunmus ve kendi 6z kalturini olusturmustur.

Mimari ve 3 boyutlu sanat eserleri disinda, en belirgin ayirici 6zellikleri hiyeroglif alfabesi ve

tapinak duvarlarindaki minyattr resimlemelerdir.

Eski Misir'da, resim sanati, ebedi ve kutsal olani betimlemek i¢in kullaniimistir. Misir resim sanati
orneklerinin, blyuk tapinaklarin ve anit mezarlarin iginde yer almasinin sebebi de budur. Bu
gevrede, en muhim ugraslardan birinin, tanrilar ve 6limden sonraki hayat sorunlarinin olmasi,

ressamlarin gergekgi Uslup egiliminde bile bu kavramlarla ugrasmasina neden olmustur.

Misir duvar resimleri kayalarin ylzeyleri Gzerine yapiliyordu. Baglangigta ressamlar kaya tzerinde
oyuk bir ylizey meydana getirmenin gicligini cekmislerdir. Boyanin duvara yedirilmesi igin oyuk
yuzeylerin icinin kalin bir boya tabakasiyla doldurulmasi gerekiyordu. Ama sonralari kaya yuzeyi
Uzerinde bdyle bir islemi gerektirmeyecek bir ydntem bulundu. Bu ydntemde ressamlar girintili
cikintil olan yuzeyi hafifce duzlettikten sonra kalin bir kil tabakasiyla siviyorlar ve lzerine ince bir
alci tabakasi surdikten sonra resim yapmaya elverigli yeni bir ylizey elde ediyorlardi. XIX-XX.
sulalelerin hikiim surdigu Ramsesler caginda ise bu resim ylzeyini hazirlama isinin daha az 6zenli
oldugu gériliyor. Ressamlar bu gagda kili Ustlin-kéra sivamislar, gogunlukla sadece diizeltilmis
kaya ylzeyi Uzerini gizip boyamislardir. Bu resimler glinimiize kadar fazla bozulmadan gelmelerini
kuru iklim sartlarina borgludur. Nitekim bu resimler kesfedilip de sik sik gezilip goérilmeye
baslandiktan sonra daha cok yipranmiglardir. Misirli ressamlarin baglangigta firca yerine saz ve
kamig saplarini kullandiklar anlasiliyor. Bunlar ucu yontulmus bitki parcalariydi. Daha sonralari
palmiye liflerinden yapilmis firgalar kullanmaya baslamislardir. Kiiglik kasecikleri ve gukur deniz
kabuklarini da boyalarini koymak igin kullaniyorlardi. Kugkusuz Misir resminin en karakteristik olan
ve dinya sanat tarihinde ona buyik 6nem kazandiran yani uslup 6zellikleridir. Misir resimlerinde
gorilen figurler ve olaylar derinlik duygusunun 6tesinde daima diz bir ylizey anlayisi iginde tasvir
edilmiglerdir. Figurlere derinlik duygusu yaratacak herhangi bir hareket vermekten daima
kaginiimistir, insan viicudunun resmedilmesinde bacaklar tamamen profilden, gévde ve omuzlar
cepheden, ylz profilden ve gézler daima cepheden gdsterilmistir. Bu degismez ydntemle figtr
yapma aligkanhginin garpiciligi besbellidir, isin sasilacak yani, bu siki kurallarin yuzyillarca
korunabilmis olmasidir. Kuskusuz kati ve donuk gortinen bu yontem icinde adeta 6lime verilmis bir
canlilik géze carpmaktadir. Misir heykel érneklerinin &deta blylk kutle degerlerini ink&r eden
geometrik katiliklarinda strekli bir hayat solugunun duyulmasi da ayni nedenle Uslup anlayisina
baglanmaktadir. Bu bakimdan Misir resim sanati hem tek tanrici ylizyillarda, hem de modern ¢cagda

gecerli olan cesitli soyut sema anlayislarinin da kaynaklarindan biridir.Misir resminde dogal



perspektifin yasaklanmis gibi goérinir olmasinda, mezar odalarinin siik(netine uymak gibi bir
zorunluk da vardir. Anitsal bir sureklilik ancak bdyle bir hareket donuklugu icinde saglanabilirdi.
Ayrica Misir resminin, narratif (hikayeci) bir egilimde olmasi da resimlerin ylUzeysel bir anlayigla
yapllmasinda rol oynamistir. Misirlilar ¢ok defa resim ylzeylerindeki bosluklari yaziyla
doldurmuslardir. Bir yandan da bu resim sanati blyisel bir 6ze sahip ¢ikarak, illistrasyonu asan
ve esyaya gerceklik ylkleyen bir anlam tasimistir. BlyUsel ve hikayeci resim yollarinin bir arada
bulunusu resim diizenlerinde biiyiik bir acik secikligi gerekli kilmaktadir. iste bu yiizden de biitiin

fazlaliklarin atildig bir semacilik kendini géstermistir (Tansug, 1992, s. 48).

Eski Misir resimlerindeki figir boyutlari, figrin ait oldugu dinsel ya da toplumsal degere yani
statlye gore degismektedir. Firavunlar ve tanrilar siklikla 6teki figurlerden daha buyuk ve gorkemli
gOsterilmistir. Resimlerde yer alan diger figurler ise soylu, hizmetgi, din adami ve kéle oluglarina
gore farkl olgulere sahiptirler. Gruplar halinde resmedilen tutsaklar ise bu paralelde yere diz
¢Okmus olarak cizilmistir. Eski Misirda resim yapmak igin kullanilan renkler ise; yuzyillar sonra
Orta ¢ad Avrupasi’nda kirmizi rengi elde etmek i¢in minium kullaniminda oldugu gibi, kok boyalari
ve bazi madenler kullaniimistir. Dogal nesnelerden elde edilen renkler daha sonra suyla

karistirilarak inceltilmis ve gam sakizi eriyigi ile de yapiskanligi saglanmistir.

Misir resminin en cgarpici niteligi uzun ylzyillar siresince kolay kolay degdismeyen anlayislara
bagliligindadir. Cesitli gériintslere degismezlik saglayan bu niteligin, yalniz bir sanat disiplini degil,
Misir yasam duzeninin de tipik bir yani oldugu kesindir. Misir mimarhdi ve 6zellikle Misir sanatini
daha ¢ok karakterize eden heykel sanatinda bu bagllik gézden kagcmaz. Kuskusuz, sanatginin
kisisel egilimleri bulundugu ortamin sartlan icinde baski altina alinmistir. Misir resmindeki temel
farklarin bu yiizden sadece ¢ag farklari oldugu sdylenebilir. Nitekim Eski ve Orta Krallik dénemlerini
kapsayip Yeni Kralllk déneminin iglerine uzanan c¢ok kati bir resim disiplini M.O. 15. yizyll
ortalarindan sonra daha hareketli, zarif ve oldukga bireysel bir tisluba yerini birakmistir. Onceleri
mavi olan zeminler sonralari daha agik renkte boyanmis, daha gesitli, daha fazla renk karigimlari
daha buytik bir canhlikla ele alinmistir. 12. ylizyildaki Ramses-ler caginda resim sanati genis 6lglide
yaygin oldugu halde, eski disipline bagli 6zenden pek eser kalmamistir. Yine de bu ¢ag resmi, ¢izgi
ve renk virtiiézIigunan izlerini tasir. Stislemedeki zenginlik de tipki resimdeki savrukluk gibi bir gesit

ticarilesmeyi yansitmaktadir (Tansug, 1992, s.50) .

Misir resim sanatini, baska yonleriyle inceleyebilmek icin papirusler Uzerine gizilmis érnekleri ve
mumya lahitleri Gizerinde yer alan resimleri de gézden gegirme geregi duyulmaktadir. Bu lahit
resmi geleneginin; Misir, Roma imparatorlugu’nun egemenligi zamaninda ise gercekgi portre

Ozellikleri kazanarak strdurildiga gorilmektedir.



Gériintii 6. Antik Misir dénemi bir lahit boyama érnegi, M.O. 1425 - 1403 arasi
(https://goo.gl/SEBPOR)
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Goriintii 7. Olim Kitabi, M.O. 3000 - 2800 arasi

( https://goo.gl/SBhMmMO )



https://goo.gl/SEBp0R
https://goo.gl/SBhMmO
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Goériintii 8. Tomb of Menna Kuzey Duvari, Thebes, Yukari Misir, M.O. 1400

( https://goo.gl/uiX1EX )

2.2.2. ORTA GAG AVRUPASI MINYATUR SANATI

Ortagag’daki skolastik distince, sanati da etkilemis ve sanat 6zgur olarak degil, dine bagl olarak
varligini sturdirmustir. Kilise ve katedraller, satolar ve saraylar, heykeller, resimler, vitraylar ve
minyaturler, Hristiyan dinindeki yonetici soylular ve rahipler sinifinin dnerilerinin propagandalarini
yapar. Bitin bu eserler toplulugu, Hristiyan ikonografisini meydan getirmistir. Bu 0z-igerik
Ortagag@'in bliyik Roman ve Gotik Usluplarini yaratmistir. Bu gag eserlerinin, soyuta yonelik bigim,
renk ve ¢izgi estetigini dogurmustur. Eserlerdeki dramatik bi¢im dizenlemeleri, ¢cekici renkler ve

bicimler ile anlatilan olayin etkisini gtclendiriimistir.

Resimlerin arasina zaman zaman olayi agiklayici yazi dizileri de serpistirilmistir. Bunlar eski Misir
resimlerindeki hiyeroglifler gibi olayi agiklayici niteliktedir. Resim, heykel, kabartmalarda mekan,
anatomi, perspektif ve estetik degerler aranmaksizin yan yana getirilmistir. Bu resimlerin ya da
minyatUrlerin icine ¢cogu kez azizlerle beraber krallar ve soylular da katiimistir (Giltekin, 2008).

Orta ¢ag Avrupasindan ginimuze en ¢ok ulasan sanat eserleri kitaplardir. Bilim adamlari, el ile
yapilan ve yazilan bu kitaplari 'el yazmalari'; sanatsal stslemelere sahip kitaplari ise tezhipli el
yazmalari olarak adlandirirlar. Orta Cag Avrupasindan giinimize ulasan el yazmalari, genelde
Hristiyanligin genel kurallarini, doktrinlerini ve uygulamalarini igeren dini kitaplardir. Bununla

birlikte, bu dénemden giinimiize ulasan Iislam ve Musevi dinine ait ve diger konularda el


https://goo.gl/uiX1EX
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yazmalari da vardir. Tezhipli el yazmalari, glinimize ulasabilen en eski yazma eserler
arasindadir. Kitaplardaki sislemeler, hem dekoratif hem de islevseldir. Kitabin 6nemli
bolimlerinin basinda yer alan tezhipli harfler ve renkli minyatirler, okuyucunun kitabi rahat

okuyabilmesini ve inceleyebilmesini saglar (Ross, 2007).

Orta ¢agd Avrupasr’ndaki el yazmalarinin igerisinde bulunan minyatirler ve resimlemeler;
okuyucunun kitapta ya da yazmalarda anlatilan olaylari goérsellidi de kullanarak daha rahat

anlayabilmesini saglamistir.

Orta ¢ag Avrupasi’nda Barok ve Gotik donemlerde minyatir sanati 6nemli bir yer tutmaktadir.
Fransa ve ingiltere’deki Gotik tarzi, 1160-70 yillarinda minyatiirde uygulanmaya baglanmistir.
Almanya’da ise 1300 yilina kadar minyatlirde, romanesk sekiller kullaniimistir. Fransa ayni

zamanda Gotik donemin dnder Ulkesidir ve minyatiriin sanatsal gelisimini belirlemistir.

L
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Goriuntii 9. Vaftizci Yahya'’nin dogumu, Jan van Eyck, Mailand, 1442
( https://g00.9l/hHDTY7)



https://goo.gl/hHDTY7
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2.2.3. MEZOPOTAMYA MINYATUR SANATI

ilk cagda Giineydogu Anadolu'dan Basra Kérfezine kadar uzanan ve Firat-Dicle irmaklari
arasinda kalan bdlgeye Mezopotamya adi verilmistir. Mezopotamya'nin Basra Korfezi'nden
itibaren iki nehrin birbirlerine en c¢ok yaklastiklari yere kadar olan bdlimine ‘Asagi
Mezopotamya’, daha yukarida kalan ve Anadolu’ya yakin olan kismina ‘Yukari Mezopotamya’
denilir. Yunancada, ‘iki irmak’ arasi anlamina gelen bu boélge ¢ok verimli topraklara sahip
oldugundan, tarih boyunca ¢esitli topluluklarin istilasina ugramistir. Mezopotamya, Firat ve Dicle
nehirleri disinda dogdal engel olmamasi nedeniyle disaridan gelen istilalara agiktir. Mezopotamya

medeniyetleri arasinda; Sumerler, Akkadlar, Babiller, Asurlular, Elamlar vardir.

Medeniyetin besigi olarak adlandirilan Mezopotamya, yazinin bulundugu ve o dénem igin ciddi
toplumsal yasalarin uygulandidi bir bdlge olarak; o glnin sanatsal hareketlerine de toplum

bazinda y6n vermistir.

2.2.3.1. SUMERLER

Stimerler isa’dan (¢ bin yil dnceki zamandan evvel Irak’in giineyini yurt edinmis ve bu mintikanin,
yani Irak’in kuzey kismina bile tam manasi ile yerlesememis kiguk bir kavimdir. Goglerinin tarihini
nisbi kronolojiye, yani kazilarla ortaya c¢ikan tabakalardan hangisine rastladigina goére bile, tespit
edemiyoruz; kaldi ki mutlak kronoloji ile, yani muspet yillara tespit edebilsin. Stmerler Irak
topraklarini 1000 yildan fazla bir zaman Sami Akadlarla paylasmiglardir. Daha isa'dan 2000 yil
oncelerinde bile, kendileri ve dilleri artik 6lmis bulundugu halde, Stimer dili Babil mekteplerinde
isa'nin dogumuna kadar okutulmus ve Babil mabetlerinde Stimer ilahileri terenniim edilmisti. Babil
yazisinin yayilmasi ile Sumer dili batiya kadar yayilmis bulunuyor, 1400 ile 1200 yillari arasina
rastlayan devrede Eti devletinin merkezindeki mekteplerde de Siimerce okutuluyordu. ikinci bin yil
ortalarinda bir taraftan Babillilerin yurtlari, diger taraftan Anadolu ve Misir olmak Uzere sinirlanmig

bdlgede de Siimerce okutuluyordu (Landsberger,1944, s. 125).

Yaziyi bulan Simerler'in zamaninda papirts veya parsdmen icat olmadidi i¢in, yazismalarini ve
resimlemelerini tas tabletler ve duvarlar Gzerine yapiyorlardi. Bu tas tabletler ve duvarlar Gizerine
yapilan betimlemeler; yapilma amaci géz 6nline alindiginda minyatir olarak nitelendiriimese de
uygulama agisindan, yani; perspektif ve mekan algisina sahip olmamasi nedeniyle minyatur

sinifina sokulabilir.
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Goériintii 10. Stimerlerin sosyal hayatini anlatan bir duvar mozaigi, M.O. 1800

( https://goo.qgl/8raSVA )

2.2.3.2. AKADLAR

M.O 2500’lerde Sami kavimleri Arap yarimadasindan ¢ikarak Mezopotamya’ya gelmislerdir. Daha
sonra Mezopotamya’daki Stimerlerin hakimiyetine son verip, M.O. 2350-2150 tarihleri arasinda
Akkad imparatorlugu'nu kurmuslar ve Mezopotamya’ya hakim olmuslardir. Siimerlerden farkl
olarak sadece Mezopotamya ile yetinmeyip disariya seferler yapmiglardir. Ozellikle Anadolu’ya
sefer yapmalarinin en blyuk sebeplerinden biri, Anadolu’nun maden yataklari bakimindan zengin

olmasidir.

Akkadlar Mezopotamya’da yeni bir devlet sistemi getirmislerdir. Merkezi yonetim ve krallarin
glgli olmasina yoénelik bir sistem kurulmustur. Ayrica Anadolu’da bulunan Akkad silindir
mduhdrleri, savasin yani sira ticaretin de oldugunu gésterir. Fakat Akkad krallari Mezopotamya’'nin
ihtiyaci olan hammaddeyi, ticaret yerine kisa yoldan seferler ile kazanmiglardir. Bu durum
Akkadlar'in kisa surede zengin ve gucli olmasini saglamistir. Akkadlar, tarihte bilinen ilk
imparatorlugu ve ayrica duzenli ordu sistemini de kurmuslardir. Akkadlar, bu 6zellikleri ile tarihte

fark yaratan bir medeniyet olarak yerlerini almiglardir.

Akkad doénemi hakkinda en 6nemli kaynak “Micadelenin Krali” anlamina gelen “Sartamhari”
metinleridir. Bu metinde Sargon ve Naram-Sin’in yapmis oldugu seferler anlatilir. Ayrica bu
metinler 3 nisha halinde ele gegmis, buluntu yerleri; Misirda Amarna, Anadolu’da Hattusas ve
Mezopotamya’da ise Babil kentidir. Sargon ve Naram-Sin’in zafer kitabeleri, Saripul kaya kitabesi,

Manistusu Obeliski disinda diger tabletlerin gogu sonraki dénemlerde, llI. Ur, isin-Larsa ve Eski


https://goo.gl/8rqSVA
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Babil déneminde yazilmig kopyalardir. Bu kopyalar Nippur ve Ur kentlerinde bulunmustur. Bu
doénem icin diger kaynaklar ise mitolojiler, sene isimleri, ligatler ve cografya metinleridir
(Bastopuz, 2014).

Bu kitabeler, ayn1 Siimerler'de oldugu gibi kullanim agisindan degil ama uygulama baglaminda

minyatur sinifina sokulabilir.

Goriintii 11. Naram-Sin Pir Hiseyin Rolyefi, M.O. 2180- 2150
(Bastopuz,M. 2014. Akkad Dénemi ve Anadolu ligkileri, Canakkale 18 Mart Universitesi: Bitirme
Projesi)
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2.2.3.3. BABILLER

Mezopotamya’nin giineydogusunda, Firat ve Dicle Irmaklari arasinda kalan bdlgede, buginki
Irak’in giineyinde uzanan, antik déneme ait eski bir uygarliktir. M.O. 2000 ile M.O. 1000 yillari
arasinda etkin olan Babil uygarlidinin baskenti, ayni adi tasiyan Babil kentiydi. Babil uygarhgdi,
M.O. 4000 yillarindan baslayarak gelisen tim kdiltirlerin 6zelliklerini tagiyordu.

Geleneklerinin tirdesligiyle oldugu kadar, sanatin surekliligini saglayan katkilarin karmasikhgiyla
da dikkat ¢eken Babil sanati, birbirini izleyen ylUkselme, gerileme ve ¢okme donemleriyle, Babil
tarihinde gérulen celigkili durumlari yansitir. Kentin ¢ok sik yakilip yikilmasindan éturd, Yeni-babil
doénemi dncesiyle ilgili ok az anit kalintisi bulunmaktadir. Hammurabi déneminden kalma silindir
muhdrler, giysilerine burinmuis siradan Kigileri gdsterir. Pisirilmis toprak levhalarsa konu
bakimindan daha zengindir: Hayvanlar, danscilar, muzisyenler, sanatcilar, vb. Eski Babil
mimarisinin dzellikleri hakkindaysa bilinen bir kaynakga yoktur; ¢lnku su altinda kalmig arkeoloji

tabakalarinda kazi yapilamamaktadir.

Yeni-Babil déneminde sanat agisindan parlak bir yenilenme hareketi gorulmustir. Kentteki
tapinak, geleneksel algak tapinak tipine gére yeniden yapilmistir; tapinaga 7 kath bir zigurat
eklenmesiyle (Babil kulesi ya da Babil zigurati), yapi, butin olarak gérkemli bir gérinim almistir.
Yapilarda pisirilmemis tugla kullaniimis, Nabukodonsor'un yaptirdigi ¢ok blylk saraylar yeni bir
anlayisa gére siislenmistir: Bu yeniligin baslica érnegi, kuzey kesiminde Istar kapisi yakinindaki
tonozlu salonlarin Ustlerinde dizenlenmis asma bahgelerdir. Hayvanlari gérintileyen tung
heykeller yapiminda da canlanma gérulmustir. Ama saraylarin ve surlarin duvarlarini sislemek
icin kullanilan teknigin ortaya ¢ikmasini saglayan Yeni-Babil sanatinin asil 6zellikleri, duvar

susleri, ¢esitli renklere sahip sirli mozaiklerdir ( https://goo.gl/kck6P5 ). Bu mozaiklerin, Simer ve

Akkad uygarliklarinin eserleriyle, yani teoride degil ama uygulamadisiplinleri bakimindan

minyaturle paralellik tagidigi sOylenebilir.

Goriintii 12. Glines Tanrisina dua eden kral, M.O. 745-706

( https://goo.gl/YANDO1 )



https://goo.gl/kck6P5
https://goo.gl/Y4Nb01
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2.2.3.4. ASURLULAR

M.O. 2100 yilindan 612 vyilina kadar ilk olarak Asur (Kuzey lIrak) sehrinde, sonralari

Mezopotamya, Sam, Suriye ve Misir'da hikim slirmis bir eski ¢cag uygarligidir. Asurlular eski

dinyanin en kuvvetli imparatorluklarindan birini kurmuslar ve en blyidk medeniyetlerden birini
yaratmislardir. Sami asillidirlar. Asur tarihi Eski Orta ve Yeni Asur ¢agdi olmak tizere ¢ bolimde

incelenmektedir.

Eski Asur caginin ilk temsilcileri glineye bagli beylerdir. Eski Asur ¢agi, M.O. 2100 -1800 yillarini
kaplar. Bu ¢agda ilusuma (M.O. 2000) bagimsiz bir devlet kurmustur. ilusuma'dan sonra gelen

irisum ve ilkunum Asur'un bagimsizligini kuvvetlendirmisler ve imparatorlugu imar etmislerdir.

Asur Orta caginda Asurlular gerek siyasi, gerekse kiltiirel bakimindan degisik bir hiiviyette ortaya
cikarlar. M.O. 1400 - 1350 yillarinda Kral Asur-u Ballit Asur'u biiyiik bir devlet haline getirmis
kendisinden sonra gelen ¢ hikiimdarin, zamaninda Asur devleti gittikge zayiflayan Babil ve Hitit
devletlerinin zayiflamalarini firsat bilerek yukseliglerine devam etmislerdir. Araya giren kisa bir
durgunluk déneminde Babil ile Asur arasinda uzun micadeleler olmus ve Asurlular kisa bir zaman
icin Babillere vergi vermek zorunda kalmislardir. Fakat Tiglatpileser (117-1090) zamaninda tekrar
blyUk bir devlet haline gelmiglerdir. Bu zamanda Asur devleti, batida Akdeniz' e kuzeyde

Karadeniz' e kadar ulasmistir.

Yeni Asur gaginda ise (M.O. 900 tarihlerinden sonra) basa gelen krallar birkag ayrilik ve kisa
araliklar diginda, daima savas ve fetihlerle ugragmiglar, Asur imparatorlugu'nun sinirlarini
genisletmiglerdir. Tiglatpileser Ill, (745 - 727), Sargon Il, (722-705) zamanlarinda Asur tarihinin
en ylksek devri agilir. Sargor Il. israil devletini kesin olarak yikmis Van'a kadar bitin Urartu'yu
istila etmis Basra korfezine ulasmis; boylece Asur devletinin sinirlarini buginki Bahreyn
adalarindan Kibris’a kadar uzatmigtir. Fakat Sargon II’'den sonra gelen krallar, zaman zaman
basarili seferlerde bulunmuslarsa da, Asur devleti eski kudretini kaybetmistir. Med krali Kayaksi
idaresinde birlesen Babil ile Asurlularin zarar verdigi diger milletler Asur devletine saldirip, Buyuk

Asur imparatorluguna son vermislerdir (M.O. 612).

Asurlular, savasciliklarinin yaninda buyulk bir sosyal ve ticari ydonden hareketli bir medeniyet
yaratmislardir. Kuvvetli bir hikimet teskilati kurmuslar ve tek tanri fikrini benimsemeye
baslamiglardir. Civi yazisini kullanmaya basglamalari ile sanat, edebiyat, mimarlik ve hukuk
alanlarinda bir ¢cok eserler ortaya koymuslardir. Asurlularin sanat eserlerinde ise Simer - Hitit
sanatlarinin izleri agikga goérulir. Asurlular, kendilerinden 6nceki ve sonraki Mezopotamya
uygarliklari gibi; kendilerinden geriye duvar resimleri, tabletler ve glindelik esyalar tizerine yapilan

resimleri birakmiglardir.


http://www.turkcebilgi.com/%C5%9Fam
http://www.turkcebilgi.com/suriye
http://www.turkcebilgi.com/m%C4%B1s%C4%B1r
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Gériintii 13. Ashurbanipal aslan éldiriirken, M.O. 645-635, British Museum
( https://goo.gl/n35UgM )

Goriintii 14. Resimli Asur ¢dmlegi, 2800-2400, Central Iran
( https://goo.gl/QdmtOR )

2.2.4. IRAN MINYATUR SANATI

Antik iran ya da Biiyiik Iran sézctgiiniin anlami iran kiiltiirel etkisine maruz kalmis bélgeleri ifade
eder. iran kiltiriinin yeri olan iran Platosu merkezinde olmak lizere Kafkasya, Dogu Anadolu

topraklari, indus Nehri ve Pakistan’i igeren topraklar igerisinde kalan bélgenin tarihsel adidir.

iran bélgesi, tarihin gok eski devirlerinden giiniimiize, dinsel inanislarinin gesitliligi ve cekiciligi,
inisli-cikisli gok eski tarihi, glicll ahlaki degerleri ve gok zengin kiiltiir, edebiyat ve sanat birikimiyle

hem iranli hem de Iran disindan sairler, yazarlar ve sanatkarlar icin ilham kaynagi olmustur. Biitiin


https://goo.gl/n35UqM
https://goo.gl/QdmtOR
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diinyada iran, ézellikle son bin yili géz éniinde bulunduruldugunda siiri ve sairleriyle, edebi

zenginligiyle taninir. Edebiyat, uluslarin diinyaya agilan pencereleri niteligindedir.

Tarihin baglangici belli olmayan ¢ok eski devirlerinde, Arya irkinin bir kolu, yasadigi topraklari
terk ederek Sogd (Semerkant ve Buhara) bolgesine yerlesmis, ancak gelismelerin akisina ayak
uyduramayip, zorluklara dayanamayinca Belh ve Horasan tarafina dogru gidip, oradan da iran’in
degisik bolgelerine gé¢ etmistir. Bu gdglerin kesin tarihleri belli degildir. Ancak tarihsel birtakim
verilere dayanarak bu hareketlerin MO 10. ve 8. ylzyillarda gergeklestigi tahmin edilmektedir
(Yildirnm, 2012, s. 99).

Minyatir resimleri, dinyada yillardir sanatgilar ve sénatsevenler tarafindan arastiriip bulunan
resimlerdir. En azi yedibin yil kadar gegmisten gelen kaynaklardir. Kaya igi resimleri (tas devri),
Luristan'da Mirmelas ve Dosan Tepe'de olan resimler veya tarihten 6nce Pars'ta Fehilan Tepesi'nde
bulunan tasvirler veya damga ve bagska silindirik damgalarki yesmi tasmdan yapilmistir. Bundan
yedi bin yil 6nce bulunmustur ki onlarin tzerinde ince ve ¢ok zarif desenlerin kiiglik satihlarda
resimler kopartilip ve bdylece bunlar Iran resimlerine son dénemde bir kaynak olarak kullaniimis.
Veya MO yedi bin yil Luristan'da bulunan mifrak (metal gesidi) sembolik resimler veya farkli giil ve
cicekli agag resimleri kaynak olarak kullanilir (Shahmari, 2014).

iran kiltirinin ve kiltir mirasinin, diinya kiltiri Gzerinde biyik etkisi oldugu soylenebilir.
Mimari, tekstil ve minyatur alaninda 6nci sayilabilecek milletlerdendir. Minyatir ¢calismalarinda,

yagl boya tablo detaylarina ve gercekgiligine ulasmislardir.

Gériintii 15. TUtin igen iran (Pers) kizi - Muhammad Qasim, Isfahan, 14.yy
(https://goo.gl/IHOYfM)



https://goo.gl/IHOyfM
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Goriintl 16. Kompleks Saray Sahnesi - Mir Sayyid Ali, 1539-1543.
( https://goo.gl/ivxAgQ4

2.2.5. UZAKDOGU MINYATUR SANATI

Minyatirin tarihte ilk defa ne zaman kullanildidi hakkinda bir ¢ok iddia ortaya atilmis ve bu
iddialara kesin bir yanit vermek hala mumkin gézikmemektedir denilebilir. Ama genel kani
olarak; minyatir sanati ilk defa Teb merkezli kurulan Antik Misir Birligi doneminde, yaklasik

olarak M.O. 3 bin ila 2bin yillari arasinda parsémenler (izerinde uygulanmistir.

Antik Misir'dan bu yana yaklasik 4 bin - 5 bin yillik bir hikayesi olan minyatir sanatinin Uzak Dogu
medeniyetlerindeki belirtileri, Glkemizde hak ettidi ilgiliyi henliz gérememistir. Oysa ki Uzak Dogu
medeniyetlerinin dini, sosyal, kiltlrel ve sanatsal ge¢gmislerine dair bir ¢gok veri barindirmasi
bakimindan oldukga 6nemli olan bu minyatirler, Uzak Dogu'da zaman zaman Bati kdiltiriine
yakinlasmadan duyulan rahatsizliga terciman olmus, kimi zaman o medeniyetlerin, kultirlerinin

ve sehirlerinin gérkemli tasvirlerine zemin olusturmustur.


https://goo.gl/vxAqQ4
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Goruntii 27. Yagl Kadin Portresi - Ming Dynasty, 1368-1644.
( https://goo.gl/FovoAU )

2.2.6. HINT MINYATUR SANATI

Hintliler Gliney Dogu Asya’nin ilk tarim halkidir. Tarim yapmak igin yerlesik hayata gegmislerdir

ve orada kalmiglardir. O bolgedeki varliklari, Misir ve Mezopotamya uygarliklari kadar eskidir.

Hint sanati, olaganusti gesitliligi ile zengin, kokli ve genis yelpazeye sahiptir. Zaman igerisinde
toplumun benimsedigi birbirinden farkli dinler ve bu inanis bigimlerine dayanan kdlturler Hint
sanatini zenginlestirmistir. Bu dinlerin basinda Budizm, Hinduizm, Brahmanizm ve Jainizm gelir.
Bu inaniglara mensup sanatgilar; kutsal saydiklari ve tanri katina yukseltilen dini énderleri igin

resimler, heykeller ve tapinaklar yapmiglardir.

Hint resim sanatinda bulunan en eski drnekler, Ajanta ve Bodoni adli kaya tapinaklaridir. Hint
resminde gelenek olarak uzun siiren ilk donemde, algi zemin Uzerinde silliet bigimli diz ytzeyli

figurler yer almistir.


https://goo.gl/FovoAU
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Gériintii 18. ik ddnem Hint freski, Ajanta M.O. 500.

( https://goo.gl/r'WWEmMD )

Bu dénemi takip eden slrecte ise, resime renkgi bir bicimleme egemen olur. Bu siireg; Gupta
dénemi olarak adlandiriimigtir. Hintli ressamlar tasarim odaklarinda, doga 6gelerini, yani insan,
bitki ve hayvanlar resimlemiglerdir. Hindistan’da Budizm ve Brahmanizm dinlerindeki konular,
resim sanatinda hep ayni Usluplarla ve ayni 6gelerle dizenlenmislerdir. Tapinak ve manastirlarda

yer alan resimlerin yaninda, diinyevi konulari ele alan resimler yapilmistir.


https://goo.gl/rWWEmD
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Goruntii 19. Gupta dénemi Hint freski, M.S. 112- 150.
( https://goo.gl/5J9vaA )
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Goriintii 20. Chaurapanchasika Serisi, Gwalior, M.S. 1500.
( https://goo.gl/m5PoFP )

Hintliler Islamiyet'in ortaya ¢ikmasindan sonra, ticaret icin Hint topraklarina giren Arap tiiccarlar
ile birlikte islam diniyle tanismislardir. M.S. 1200’lii yillarda ise Hint halkinin bir bélimii yavas

yavas Islamiyet’i kabul etmistir. Ve Hint-islam sanati anlayisi dogmustur.

Hint-islam sanatinin, mimari ve buna bagli sanat kollarindan sonra en énemli faaliyet alani


https://goo.gl/5J9vgA
https://goo.gl/m5PoFP
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minyatur olmustur. Minyaturin buaydk bir deder kazanarak ilk énemli 6rneklerini vermeye
basladigi devir, Delhi Sultanhdr'nin son yillaridir. Fakat minyatir sanatinin asil gelismesi ve hatta
minyatlr anlayisindan kitap resmine dogru kaymasi Baburliler devrinde olmustur. Hindistan’da
kokleri cok eskilere giden tasviri sanatlarinin iran’dan gelen Tebriz'li sanatcilar ile birlikte yeni bir

anlayigla birlestirilmistir.

Goériintii 21. Hint-islam sanati anlayisinda bir minyatiir érnegi, Mughal, M.S. 1565.

( https://goo.gl/fIKBN7 )



https://goo.gl/flKBN7
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3. TURK MINYATUR SANATI

Tirk minyatiir sanatinin baglangicinin, Uygurlara kadar gittigi séylenebilir. Ozellikle Uygurlar'in
Mani dinini benimsemelerinden sonra, bu dine ait bir takim kitaplarin resimlenmesi, Turk minyattr
sanatinin kitaplardaki ilk érneklerini olusturmaktadir. Mani dini ya da Maniheizm, 3. ylzyilda Pers
imparatorlugu iginde, Mani (kuran kigi) tarafindan kurulan ve kisa bir siirede hizla biyiik bir
cografyaya yayilan bir dindir. Kutsal kitaplari Arzhang’dir.

Mani dini en parlak dénemini 8. ylzyillda Uygur Devleti'nin milli dini olarak ilan edilmesi ile
yasamistir ( https://goo.gl/nuZvsl ).

Bezeklik (Cin Halk Cumhuriyeti'nde Turfan bélgesinde bulunan, eski Uygur Bezeklik Bin Buda
magaralari) fresklerindeki figirlerin islam minyatiirlerinde gériilen tipler olmasi, bu bélge sanatinin
islam sanati lizerindeki etkilerini de géstermesi bakimindan ayrica énem tagir (Milli Egitim
Bakanlid@i Yayinlari, 2012).

Goriintii 22. Manici Rahipler, Karahoca Tarim Havzasi, VIII.Yuzyl

( https://g00.9l/g5TnR7 )



https://goo.gl/nuZv5I
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3.1. SELGUKLU MiNYATUR SANATI

islamiyet'ten dnce Orta Asya'da Uygurlarin (istiin bir seviyeye cikardiklari minyatiir sanati,

islamiyet'ten sonra da goé¢ ve savas yollari ile Anadolu topraklarina tasinmistir.

Selcuklu Tirkleri'nin iran’dan Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya yayiimasiyla ilk Tirk-islam
minyatir Usldbu dogmustur. Selcuklular devrinden gliinimize ulasan minyaturli el yazmalar,
Mezopotamya ve cevresindeki bolgelerde ve Anadolu Selguklu Devletinin egemen oldugu
bdlgelerde hazirlanmigtir. Konya, Diyarbakir, Musul ve Bagdat gibi sehirler, bu dénem minyatir
sanatinin korundugu Onemli sanat merkezleridir. Minyaturler, Abbasiler Devri'nde antik
kaynaklardan derlenmis oldugu gibi Arapg¢a’ya gevrilmis tip, botanik, astronomi ve bilimsel konulu
eserlerde de yer almaktadir. Dénemin bilimsel kitaplarinda Uygur kékenli Selguklu tiplerinin yani
sira, gindelik yasami canlandiran tasvirler de bulunmaktadir. Boylece Ge¢ Antik ve Bizans
etkilerini 6zimsemis yeni bir resim Uslibu dogmus; bunlar digsinda mesnevi ve hikaye kitaplari

gibi edebi eserler de resimlendirilmigtir.

Bilindigi tizere iran, Mezopotamya ve Anadolu, XI. yiizyilin ikinci yarisindan 1258 Mogol istilasina
kadar Selguklu imparatorlugu’nun, daha sonra da cesitli Selguklu atabeyliklerinin idaresi altinda
tamamen Selguk Tirkleri’nin hakimiyetine tabiydi. Yani, s6zii edilen tarihler orasinda islam
diinyasinin hakiki hakimi Selguklu Tirkleri’ydi. Nitekim, Bagdat'ta ilk islam minyatiir mektebini
acganlar Selguklu Turkleri olmustur. Bu yuzden Selguklu ¢igiri seklinde tarif edebilecegimiz bu
mektebin minyaturleri, Selguklu sultan ve emirlerinin katip ve nakkaslari olan Uygurlu Turkler
tarafindan gelistirilmistir (Binark, 1978, s.276).

Bilimsel konulu eserlerin bazilarinda ise Bizans resim sanatinin etkileri gérilmekle beraber genel
sanatsal karakter, islami diisiinceye uygun soyut Uslip olmustur. Selguklu sanatinin en ilgi cekici
ornekleri Topkap! Sarayr’nda bulunan Varka ve Gulsah adli mesnevide yer alir. 13. yuzyil
baslarinda Anadolu Selguklu Devleti'nin merkezi Konya'da hazirlanan bu eserde (Gorunti 26),
cizgi ve renk, erken islam minyatiir sanatinin diger érneklerinde oldugu gibi resmi soyutlastiracak
bicimde kullaniimigtir. Figlrlerin yer aldigi mekéanlar sembolik olarak belirtiimig, resmin zemini
kirmizi ve mavi renklerle boyandidi gibi Selguklu devri eserlerinde goérulen motiflerle de
suslenmistir. Buyuk Selguklular déneminde olgunlasan minyatir sanati, Anadolu Selguklular
zamaninda da devam etmis ama ¢ok fazla eser ginimuze kadar ulagamamistir. XlII. yGzyilin
basindan ginimuze kadar kalabilen Varka ve Gilsah’in minyattrleri, Selguklu mektebinin en eski
ve tek drnekleridir. Varka ve Gulsah minyaturlerindeki Selguklu mektebi tslubu, klasik Osmanli

minyatUrlerinin Gslubuna hazirlik mahiyetinde olmustur.

islamiyet’in ilk devirlerindeki bir ask hikayesini konu alan bu mesnevi, istanbul'da Topkapi Sarayi

Muzesi Hazine Kitapligi 841 No'da kayithdir. 70 sayfa olup, 71 minyatlru ihtiva eder. Azerbaycanli
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Abdldlmdmin bin Muhammed el-Nakkas imzali bir ustanin elinden ¢ikmistir. Xl'inci ytzyilda
yasamis olan Ayyuki adli bir saire atfedilen eser, Gazneli Sultan Mahmud'a ithaf edilmistir

(Ozergin, 1970, s.229).
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Goruntii 23. Varka ve Gulsah Mesnevisi, XIll.Ylzyil.

( https://g00.ql/I3ESIG )

Goriintli 24. Varka ve Gulsah Mesnevisi, XIILYUzyil.
( https://goo.gl/ivMEV46 )



https://goo.gl/l3EsJG
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Goriintii 25. Turk Selguklu Hekimlik Kitabi, Kitab al-Diryaq, 1198.

( https://goo.gl/GOXVQF )

2.3.2. OSMANLI MiINYATUR SANATI

Osmanli imparatorlugu'ndan énce Anadolu’da, tasvir sanati (izere elde olan ddkiimanlar ve
bilgiler ¢cok azdir. Gunimize kadar ulasan tasvirli yazmalarinda ¢ok azdir. Anadolu Beylikleri ve
Selguklular zamanindan ¢ok az sayida 6rnek gunimize kadar ulasmistir. Minyatire ve el
yazmalarina verilen énem nedeniyle Osmanli imparatorlugu'ndan bize kadar ulasan érnekler

hatiri sayilir derecede fazladir.

Osmanlida kiiltir gelisimi, Sultan Orhan ¢aginda énce iznik’te, sonra Bursa’da surdi. |. Murad ve
|. Bayezid doneminde gerek fetihlerle gerek Dogu, gerekse Batr’'nin ilgisi yogunlasti, bir merkez
durumuna geldi. Bursa’da ve iznik’te iiretilen kitap ciltlerinde, iznik ginilerinde ve dokuma alaninda
Osmanl gizim, renk ve tekniginin gelismesine, ince zevkine tanikhk edebiliyoruz (And, 2014,
s:36).

Sanatsal ve zanaatsal baglamda bu ince zevk unsurunun, Geleneksel Osmanli Resmi’'ne etkisi
bilyuktir. Ve bu etkinin Geleneksel Osmanli Resmi’nin gelismesinde ve sekillenmesinde payi
¢ok buyik olmustur.


https://goo.gl/GQxVqF
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3.2.1. OSMANLI MiNYATURUNUN ERKEN DONEMi

Osmanlrdan o6nceki Anadolu'da, tasvir sanati Uzerine bilgiler olduk¢ca azdir. O zamanki
Anadolu’dan gunimuze ¢ok az sayida 6rnek ulagsmistir. Diyarbakir, Mardin, Konya ve Kayseri'de

bulunan minyatirli yazmalar 150-200 yil arasinda yapilmistir.

Osmanlida kiiltir gelisimi, Sultan Orhan ¢adinda iznik’'te, sonra Bursa’da siirdii. I.Murad ve
|.Bayezid ddéneminde fetihlerle gerek Dogu, gerekse Batr’nin ilgisi yodunlasti, bir merkez
durumuna geldi, iznik ginilerinde ve dokuma alaninda Osmanli ¢izim, renk ve tekniginin

gelisimine, ince zevkine taniklik edebiliyoruz (And, 2014, s.36).

Osmanlilarda tezhipli yazmalarin hazirlandigi atélye faaliyetlerinin XV. yizyilin ilk yarisinda
Celebi Mehmed, II.Murad ve devlet adami Umur Bey’in koruyuculugu altinda, Bursa’'da yogunluk
kazandigini kanitlayan orneklere ragmen, o dénemden gunimuze minyaturli bir eser
ulasmamistir. Osmanli minyatur sanatinin erken érnekleri, kaynagini Selguklu resim disiplininden
almakla birlikte, Timurlu ve Tirkmen minyatur disiplinlerinden de etkilenmistir. Osmanli minyatir
sanatinin gunimdize ulagabilen en erken tarihli 6rnekleri |l.Murad’in sehzadelik déneminde

Amasya civarinda ve Fatih Sultan Mehmet'in saltanat yillarinda Edirne’de hazirlanmistir.

Erken donem Osmanli minyatir érnekleri arasinda degerlendirilen ve Fatih Sultan Mehmet igin
Amasya’da yazilip resimlendiriimis olan cerrahlikla ilgili Cerrahhiyet(’l-Haniyye adl eserin
tasvirleriyse farkh bir Gsluba sahiptir. Amasya Darlssifasinda goérevli Serefeddin Sabuncuoglu
adli bir hekimin kaleminden ¢ikan bu eser, gesitli hastaliklarin tedavisinde uygulanan tibbi
mudahaleleri ve kullanilan gerecleri gosteren tasvirler bulunur (Goériinti 26). Eserin 1465-1466

yillarinda kopya edildigi bilinen iki nishasi mevcuttur (Uzel, 1992).
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Goriinti 26. Cerrahiyeti'l Haniyye, Serefeddin Sabuncuoglu, 1465-1466.
( https://goo.gl/J6PORP )



https://goo.gl/J6PORP
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istanbul’'un fethinin ardindan Fatih Sultan Mehmed'in Batili sanatgilari saraya davet etmesi
Uzerine Osmanh minyatir sanati gelisimini yepyeni etkilerle strdirir. Bu degisimin temelinde
Fatih’in Batili krallar gibi kendi portresini yaptirma arzusu yatmaktadir ve bu arzu zaman iginde
Osmanli minyatir sanatinda padisah portreciligi gibi yeni bir gelenegin dogmasini saglayacaktir
(Gorunth 27). Ayrica Fatih Sultan Mehmed genglik yillarindan yasaminin sonuna dek Uzerinde

kendi portresinin yer aldigi bronz madalyalar da yaptirmigtir (Mahir, 2012, s.46).

Goruntii 27. Fatih Sultan Mehmed portresi, Sinan Bey veya Siblizade Ahmed’e atfedilir, 1480.
(' https://goo.gl/PzHMTM )

Bati dinyasinin bilim ve sanat drtnlerine ilgi duyan Fatih Sultan Mehmed, Dodu’nun sanatina da
kayitsiz kalmamistir. Fatih’in, Uzun Hasan’la (6limu 1478) yaptigi savas ve Akkoyunlularin kitap
uretim merkezi olan Siraz ve Isfahan’da valilik yapan Uzun Hasan’in oglu Ugulu Mehmed’in
Osmanlilara siginip Fatih’in kiziyla evlienmesi sonucunda Akkoyunlulara hizmet eden Isfahanli,
Sirazli ve Tebrizli sanatcilar istanbul'a gé¢ etmis ve bu sanatgilar Osmanli minyatirinin
Il.Bayezid dénemindeki olusumuna katkida bulunmuslardir. Ayrica Fatih’in, Uzun Hasan’i
yenmesinden sonra ele gecirdigi ganimet icerisinde 6zellikle Siraz’da yapilmis ¢ok sayida degerli

esya oldugu kaydedilmistir (Bagci, 1995, s.107).

istanbul Nakkashanesinde 1495 yilindan sonra hazirladi§i saptanan ve genellikle konusu

edebiyat yazmalarda Osmanli minyatir sanatinin erken dénem Uslup 6zelliklerini yansitan


https://goo.gl/PzHMTM
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tasvirler bulunur. Fatih Sultan Mehmed’e sunulmak lzere Siraz'da resimlendirilmis bir Hamse-i
Nizami bu niishasindan da anlasilacagi lGzere, 6nceleri Akkoyunlular'in hizmetinde olup, daha
sonra istanbul'a gé¢ eden sanatcilar, s6z konusu yazmalarin resimlendirimesinde gérev
almiglardir (Tanindi, 1996, s:13).

Fatih Sultan Mehmed'in oglu Il. Bayezid’in tahtta bulundugu dénemde (1484 - 1512) Osmanli
minyatir(, cagdas islam hikimdarlarinin -Herat'ta Timurlu Sultani Hiiseyin Baykara (6limii
1506), Siraz ve Tebriz’de Akkoyunlu Sultani Yakub (6limu 1490) ve Kahire’de Memluk Sultani
Kayitbay (6limu 1495) himayesinde yaratilan tGslubun niteligine uygun gelistirme gostermistir. Bu

dénemde istanbul Nakkashanesinde Kelile ve Dimne, Hisrev  Sirin, Yusuf u Zileyha gibi

edebiyat konulu yazmalarin resimli nishalar hazirlanmigtir (Goriinti 28), (Lamm, 1952, s.95-
114).

Goruntii 28.Yusuf u Zileyha.
( https://goo.gl/AVSEDe )

Bu minyaturlerde, mimari cizimlerle Ug¢lnclu boyut etkisi uyandiriimaya calisiimig, doga
unsurlarinda golgeli boyamayla hacimlendiriimeye gidilmis, manzara ve i¢ mekan ayrintilariyla
izleyicinin g6zl derinlere g¢ekilmistir. Tim bu denemeler Avrupali sanatgilarin Osmanli
nakkashanesinde ne kadar etkili oldugunu géstermektedir. Bununla birlikte bazi figir tiplerinde ve
doga unsurlarinda XV.yuzyil Akkoyunlu Turkmenlerinin Siraz Gslubunun etkileri de gortilmektedir.
Kadin figurlerinin giysi ve baglik bigimleriyse dénemin modasinin yansitir (Tanindi, 1996, s:22).
Bu sebeple Il. Bayezid dénemi Osmanh minyatir Uslubunun, Bati ve Dogu resim

geleneklerinin sentezi sonucunda sekillendigdini sdyleyebiliriz.


https://goo.gl/Av5EDe

31

Gorintii 29. Behram Gur beyaz késkte, Hamse-i Hiisrev Dehlevi, 1498.
(MAHIR, B. Osmanli Minyatiir Sanati, istanbul: Kabalci Yayinlari, s: 236)

Bu dénemde edebiyat konulu ve ansiklopedik bilgiler iceren eserlerin disinda tarihi konulu bir

yazmanin resimlendirilmis olmasi da dikkat gekicidir.

3.2.2. OSMANLI MiNYATURUNUN YUKSELME DONEMI

Yavuz Sultan Selim’in (1512-20) tahta ¢cikmasiyla birlikte Osmanli minyatiru i¢in verimli bir ddnem
baslar ve bu I. Stleyman déneminde de (1520-1566) devam eder. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz
ve Misira yaptigi seferler sonucunda Istanbul’a getirilen, farkli gelenekleri temsil eden Dogulu
nakkaslar birlikte eser Uretmeye basladiklarinda, etkisi XVI. yizyll ortalarina kadar slrecek
dekoratif bir Gslup yaratilir. Timurlu sultani Hiseyin Baykara déneminde (1468-1506) Herat ve
Akkoyunlu Turkmenleri'nin yarattigi Siraz Uslubunun yani sira Uslubunun etkileri, s6z konusu
minyatirlerin ayrintilarina, kompozisyon diizenlemelerine ve figurlerine yansir (Mahir, 2012,
s.50).
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Yavuz Sultan Selim’in, Tebriz ve Misira yaptigi seferler sonucunda Dogulu nakkaslarin
katkilariyla birlikte yakalanan yeni minyatir tGslubuna ilk olarak konusu edebiyat olan yazmalarin

tasvirlerinde rastlanilir.

1515 tarihinde kopya edilen Ferididdin Attar'in (6lim0 1230) Mantiku’t-Tayr adli mesnevisinin
minyaturleri, XV. yuzyil sonunda Herat'ta hazirlanan Divan-1 Hiseyni’deki minyaturlerin Gslubuyla
benzerlikler gosterir. Bu bakimdan arastirmacilar, mesnevinin resimlerini yapan sanatgilarin
Yavuz Sultan Selim’in Tebriz'i aldiktan sonra istanbul’a génderdigi Herat nakkaslar oldugu
konusunda goris birligine varmislardir (Atasoy - Cagman, 1972, s.231). Bu Uslupla yapilan
Mantiku’t-Tayr mesnevisinin basinda yer alan takdim minyaturlerinde gordlen iri sarikh zayif yapili
figurler, gicek topluluklari, yapraklar, tepesi kivrik ve hareketli agaglar bu yeni Gislubun en belirgin

Ozelliklerini tasimaktadir (Gorintu 30).

Goriinti 30. Hz. Suleyman ve Belkis, Mantiku’t-Tayr,1515.
(MAHIR, B. Osmanl Minyatiir Sanati, istanbul: Kabalci Yayinlari, s: 237)
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Bu Uslubun 1.Siileyman déneminde hazirlanmis baska edebiyat konulu eserlerde de kullaniimis
olmasi, Herat kdkenli nakkaslarin istanbul Nakkashanesi iizerinde uzun bir siire epeyce etkili
olduklarini gésterir. Ornegin 1530-1540 yillari arasinda resimlendirilen Divan-i Ali Sir Nevat'nin
ilerleyen donemlerde Muhammed bin Gazanfer tarafindan kopya edilmis Arifi'nin yazdigi
tasavvufla ilgili bir mesnevi olan Guy-i Cevgan (Gorunti 34), Divan-1 Selimi (Goéruntu 31),

minyaturleri bu dekoratif minyatur anlayisinin ézelliklerini yansitir (And, 2014, s:52).

Goruntii 31. Guy-i Cevgan’dan bir minyatir, XVI.Yuzyil.

(' https://goo.al/Yp3h22 )
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Gorintii 32. .Selim Cilus, Divan-i Selimi, XVI.Yizyil.

( https://goo.gl/imDrCV )

Yazmalarin yani sira bir de murakka adi verilen albimler vardir. ikisi arasinda ki en énemli
farkhlik; yazmalar gibi edebi, tarihi ya da ansiklopedik metinlere bagli kalmayip, birbirleriyle ilgisi
olmayan tek tek minyatlir ve resimlerden olusur. Albumlerde sadece nakkaglarin eserleri

bulunmaz hattatlarin, cetvelkeslerin ve mizehhiplerin eserleri de bulunur.

Murakka alblimlerine zaman iginde, baska yuzyillarda yapilan resimlerde ustalikla eklenmistir. 1.
Sileyman déneminde saray nakkaslarinin albimlere yaptiklar tasvirler ¢ok akici, ¢ok ince gizgi

ve figlrler sayesinde yazmalardaki minyatirlerden ¢ok farkl bir gériintiiye sahip sanat eserleridir.

Bu dénemde albim ressamciliyinda tezhipci Kara Memi ile $ah Kulu’'nun ortak eseri, bu inceligin

en seckin érneklerindendi. Aslinda Bagdadli olan Sah Kulu, Tebriz’den surgin olarak Anadolu’ya
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gelip bir siire Amasya’da kalmis, sonra istanbul’a gelmistir. Kimi kaynaklar ise daha énceki bir
tarihte geldigini sdyler. Tarihgi Mustafa Ali onun igin ayri bir Nakkashane kuruldugunu, Kanuni’'nin
arada bir gelip onun c¢alismasini izledigini, ona ¢esitli armaganlar verdigini ve onu o&teki

nakkaslarin basina gecirdigini yazar (Ali, s.65).

$ah Kulu’nun Osmanli minyatir sanatindaki 6nemi, yepyeni bir Gslup ve teknigi getirmesidir. Bu
teknigin ve Uslubun etkileri, Sah Kulu’dan sonraki nesillere kadar uzanmistir. Saz yapragdi, saz
yolu, saz yazma, saz uslubu da denilen bu Uslup aslinda kisaca, mirekkep ve firga ile boyasiz ya
da hafif firga dokunuslari ve sénik boyalarla yapilan minyatirlerdir. Bu minyattrlerde i¢ ice
gecmis, karmasik dizende sivri uglu yapraklar, sitiliz edilmis gigekler, aslanlar, siltnler, tavsanlar,
geyikler, ayrica simurg (anka kusu), ejderha ve kilin (ejder at) gibi efsanevi, mitolojik yaratiklar da
gorilmektedir. Ayrica periler ve cinler de resmedilmistir. Saz, eski Tirk¢e’de orman anlamina
geliyordu. Gergekte de bitkilerin birbirinin igine gegmis olmasi ve eserlerde aslan, ejderha, simurg
ve kilinlerin olusuyla gergek bir orman gérinimu igerisindedir. Saz uslibu bu yénden Uzakdogu
motiflerine ve resimlemelerine yaklasir. Bu Uslup ve teknik yalnizca kagit tzerine resim veya

tezhipte goriimez; ¢inide, cilt yapiminda, tas ve maden isgiligi gibi ¢esitli el sanatlarinda goralir.

Goriintl 33. Simurgla ejderhanin savasi, Saz tslubunda.
(And, M. 2014, s:68, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)
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Goriinti 34. Kaplanin yaban esegine saldirmasi, Saz Gslubunda.
(And, M. 2014, s:70, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)

Goriinti 35. Arslanin saldirisi, Saz tslubunda.
(And, M. 2014, s:70, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)
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I. Selim ve I. Sileyman dénemlerinde konusu tarih olan eserleri yazip bunlari 6zellikle resimleyen
Matrak¢i Nasuh, Osmanli minyatir sanatinda ‘Topografik Ressamlik’ adi verilen yeni bir tasvir
tirdndn kasifi sayilir. Matrakgl Nasuh, bazi tasvirleri icin ‘portolan’ adi verilen, Avrupa deniz
haritalarindaki sehir betimlemelerinin sekil stilini 6rnek almissa da fethedilen sehirlerinin bigim
dilini 6rnek almigsa da menzilleri, fethedilen kentleri, kaleleri, saraylari ve kendi tarzinin 15131
kapsaminda kendine 6zgu bir form ve sekil diliyle, farkli agilardan elde edilmis gorintileri yan
yana getirerek sematik ve figlrsiz manzaralar yapmistir. Nasuh’un bu tasvir tarzi i¢in ‘cogulcu

bakis agisr’ tanimi kullanilmigtir (Tukel, 1993, s:193).

Bir denizci olan Piri Reis; portolan anlayisindaki kent tasvirlerini, Matrak¢i Nasuh’'tan 6nce
Akdeniz limanlarini anlattigi eseri Kitabi-1 Bahriye’sinde resmetmistir. Kitabi- Bahriye’de yer alan
Alanya tasviri, Piri Reis’in kendi gdzlemleriyle yaptigi topografik Usluptaki ilk kent betimlemesidir

(Goriinti 36).

Goriinti 36. Alanya tasviri, Kitab-1 Bahriye, Piri Reis,1525-26.

( https://g00.9l/966tBm )

Matrak¢i Nasuh’'un Mecmu’t Menazil adini tasiyan eseri, 1.Stleyman’in 1534-36 yillari arasinda
¢ikmis oldugu iran seferini ele alir. Matrakgi Nasuh bu sefer sirasindakonaklanilan yerlerin mimari
Orneklerini betimleyerek topografik dzelliklerini yansitmaya ¢alismistir. Eserin basinda yer alan
istanbul betimlemesi, bu topografik minyatiirler arasinda en ¢ok taninmig olandir. Yedi kule i¢
surlariyla Topkapi Sarayi, Ayasofya ve Aya Irini kiliseleri, Kapaligarsi, Fatih Camii, Galata Kulesi,
ibrahim Pasa Sarayi ve Eski Saray gibi yapilarin, o ddnemdeki gérintileri yansitiimistir (Gérinti
37).


https://goo.gl/966tBm
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Gériintii 37. istanbul tasviri, Mecmu’l Menazil, Matrakgi Nasuh, 1537.
( https://goo.al/Rz0k33 )

Matrak¢i Nasuh’'un tasvirlerinde kentlerin su yollari, meydanlari, harabeleri, parklari gibi
gOrilmeye deger bitin alanlari bilimsel nitelik tasircasina resmedilmistir. Sehir tasvirleri, daha
sonra tekrar resimlendirilen veya ele alinan tarihi deger tasiyan bir cok eserde, bazen tam sayfa
bazen de kompozisyonun bir béliminu kapsayacak sekilde, topografik goérintulerini ve

degerlerini koruyacak sekilde tekrarlanmigtir.


https://goo.gl/Rz0k33
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Gériintii 38. Erzurum, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i irakeyn, Matrakgi Nasuh.
(And, M. 2014, s:56, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)

3.2.3. KLASIK OSMANLI MINYATUR USLUBU

Daha oOnceki hazirlik evrelerinin olusturdugu bu sireg, klasik evre |. Sileyman déneminde
baslamis, I.Selim, [ll.Murad ve Ill.Mehmed ¢aginda en tepeye ulagsmis ve Osmanh minyatiri

kendine 6zgl tavrina ve Kkisiligine kavusmustur.

Muradi mahlasiyla dini ve tasavvufi siirler yazmasinin yani sira hattatlikta yapan Ill. Murad,
minyatlr sanatgilariyla yakinan ilgilenmis, saraya ve imparatorluga yarasir eserler hazirlanmasi
icin hi¢ bir maddi destekten kaginmamistir. Bu dénemde resimlenen eserler konu olarak
genellikle; padisahlarin kudretlerini, avlardaki basarilarini, elgi kabullerini ve Osmanli ordusunun

zaferlerini ele almigtir.
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Osmanli minyatirii bu dénemde, diger islam (lkelerinin minyatirlerinin kalipgi ve bezemeci
anlayisindan siyrilip gergekgi ve yalin bir anlatim diline sahip olmustur. Bu yeni Uslubun

yaratilmasinda etkin olan sanatgiysa, donemin en énemli sanatgilarindan Nakkas Osman’dir.

Gegis Evresi'nde gerek Matrakgr’'nin t¢ eseri, gerek Stileymanname, Selimname, Sefer-i Sigetvar
gibi 6nemli tarihler yazilmistir. Bu dénemin 6énemli sehnamecisi tam adiyla Lokman b. Hiseyn
el’Asuri el-Urmevi, kisaca Seyyid Lokman olmustur. Onun ¢odu kez dénemin Gnli nakkasi Osman
ile hazirladiklar eserlerin her biri 6nemli basyapitlardir. Lokman’in ilk minyatirlt eseri 1579'da
yazdidi Tarih-i Sultan Sileyman’dir (yirmi bes minyatir). Bu eser |.Sluleyman’in tahta gegisinden

Olimiine dek olaylari ele almaktadir (And, 2014, s:71).

Klasik dénemde vyani; I[ll.Murad doneminde karsimiza ¢ikmis olan yenilik ise, Osmanl
padisahlarinin dizi halinde padisah portreleri iceren yazmalarinin hazirlanmasi olmustur.
Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in hazirladiklari tarihi icerikli eserlerde, padisahlari
gercegde en yakin sekilde tasvir edebilmek icin Semailname veya Kiyafetl’l-insaniye fi Sema’il U’l-
Osmaniye adli bir eser hazirlamiglardir. Nakkas Osman, portrelerini her zaman tam sayfa
Uzerinde galismis olup, bu tasvirlerde padisahlar bagdas kurarak, tek dizlerini bikerek veya diz
¢cokerek oturmuglardir. Bu portrelerin hatiri sayilir bir bdlimunde padisahlarin bir ellerini dizlerine

dayayip, ellerinde mendil tuttuklari gérilmektedir (Gorinti 39).
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Goriintii 39. Fatih Sultan Mehmed Portresi,Kiyafeti’l-insaniye fi Sema’il i’l Osmaniye, Nakkas
Osman, 1579.
(Mahir, B. 2012, s:104, istanbul: Kabalci Yayinlari)
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Bu dénemde senlik ve edlencelerin konu edildidi minyattrlerde hazirlanmigtir. 1ll.Murad’in oglu
Mehmed'in siinnet digunini senliklerinin bltldn evrelerinin anlatildidi bir kitap, Nakkas Osman
baskanligindaki bir ekip tarafindan yapilmistir. Surname adi verilen bu eser, Osmanl
minyatlUrinde yeni bir tirin baglamasina vesile olmustur. Bu eserin, minyatlrstz taslaginin,
kalemi kuvvetli bir divan katibi tarafindan yazildigi anlasiimaktadir. Minyattrli nishasi ise, elli iki

gln, elli iki gece sliren digin senliklerinin resimlendigi, ¢ift sayfalik tasvirlere sahiptir.

istanbul’da, Atmeydani’nda diizenlenen senlikleri lll.Murad ve oglu bu meydana bakan ibrahim
Pasa Sarayi’'ndan, yabanci konuklar ve devletin ileri gelenleri igin 6zel olarak insa edilmis, tg¢ kath
seyirlik yerlerinden izlemislerdir. Bu senlik sirasinda istanbul’'un biitiin esnaf loncalari, tekerlekli
seyyar atdlyelerinde iglerini nasil yaptiklarini gostererek gegit yapmislar ve cesitli spor gdsterileri
yapiimistir. Nakkas Osman bu senligin safhalarini resimlemek igin dekoru hi¢ degistirmeyecek bir
kompozisyon yaratmistir. ibrahim Pasa Sarayi ve izleyici localari resmin arka planini olustururken
On planda Dikilitag, yilanh SGtun gibi anitlarla esnaf loncalari yer almigtir. Kiltur tarihi i¢in belge
degeri tasiyan bu tasvirler, XVI. yizyil Osmanl minyatirinin en 6zgun érneklerindendir (Mahir,
2012, s:64)

Goruntii 40. Surname-i Himayun, Nakkas Osman ve ekibi, 1582.
(Mahir, B. 2012, Osmanl Minyatiir Sanati, s.105, istanbul: Kabalci Yayinlari)

Klasik déneme ¢ok buyuk etki eden Uslup ise Safevi Uslubudur. 1500’10 yillarin basinda kurulan
ve 1736’da yikilana kadar(And, 2014, s:44); Azerbeycan, iran, Ermenistan, Irak, Afganistan,

Tarkmenistan ve Guneydogu Anadolu bdlgelerinde hikiim sirmis olan Sii inanisa sahip bir Turk
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Devleti olan Safeviler ile Osmanlilar kesintili olarak 34 yil boyunca savasmiglardir. Bu savaslar
sirasinda, gerek hikimdarlara génderilen elgiler araciligiyla gerekse hediye ve satin alma yoluyla
Safevi atdlyelerinde hazirlanmis ¢ok sayida minyatlir yazma Osmanlilarin eline gegmis ve bazi
sanatcilar Osmanli'ya génderilmistir. Ayni zamanda da, istanbul Nakkashanesi’'nde Sehnameci
Seyyid Lokman ve Nakkas Osman is birligiyle yogun bir minyatiirleme faaliyeti stirmekteydi.
istanbul Nakkashanesi'ne alinan bu Safevi sanatgilar birgok eserin resimlendiriimesinde biyiik
ve 6nemli rol oynamiglardir. Safevi sanatc¢ilarinin tslup etkisi yavas yavas Osmanl nakkaslarinda
da gorulmustar. Bu Usluba Kazvin Gslubu denmektedir. Bu Uslupla hazirlanan minyaturlerin bir
¢ogu tam sayfa calisilmis, gucli renkleri ve hareketli kurgulariyla dikkat ¢ekmistir. Bu
minyatlrlerde, c¢adir ve giysi gibi dokuma drlnlerinin desenleri olabildigince ayrintili olarak

resmedilmistir.

imparatorlugun en genis sinirlarina ulastigi I. Stileyman déneminde, Saray Nakkaghanesi tslup
olarak, cok iyi sekilde harmanlanmis bir yapiya ulagsmistir. Artik hem dogu merkezlerinden hem
de Balkan topraklarindan gelen nakkaslarin bir arada ¢alisabildigi bir atdlye olmustur. Halkin
arasinda oldugu gibi Saray Nakkashanesi’nde ki bu gogulcu yapi hi¢ yadirganmamistir. Hatta XV.
yuzyilin ikinci yarisi ve XVI. yuzyil baslarinda, Saray Nakkashanesi'nde ki bu dodu-bati sentezi
giderek Osmanl resim okulunun ve disiplininin olusmasinda ¢ok blyik katki saglamistir. Bu
cogulcu ortamda hem edebi eserler minyatirlenmis hem de diger yandan Osmanli tarihi ile ilgili

basyapitlar dretilmigstir.
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Goriintii 41. Bahgede Melekler, Tuhfetl’l Ahrar, 1530.
(Renda, G., Osmanl Minyatiir Sanati, istanbul, 2000)
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1590’dan sonra Osmanli minyatir sanatina Nakkas Hasan’in slubu hakim olur. ilk tasvirlerini
Nakkas Osman’in ekibinde gorev alan bir nakkas olarak Surname-i Himayun’da ortaya koydugu
anlasilan Nakkas Hasan, Sehnameci Talikizade Suphi Celebi’yle birlikte caligsarak konusu tarih
ve edebiyat olan yirmi kadar eseri resimlendirmistir. Bu eserlerde Nakkas Hasan'in kalabalik
kompozisyonlardan kagindidi, olaylari az figlrlii ve genellikle renkli peyzajlarla anlattigr goralir.
Onun Uslubu doga tasvirlerinde turuncu, kirmizi, sari, firuze, yesil ve kizil kahve rengi gibi canlh
renkleri tercih ederek yalin bir form dili kullanmasi ve tombul yanakli, siyah kalin kash, sakalli,

kisa boyunlu figirler kullanmasiyla ayirt edilir (Mahir, 2012, s:68).

Ill. Mehmed'in Macaristan’a yaptidi seferleri ve meydan savaslarini konu alan tdriinde bir eser,
sehnameci Talikizade Suphi Celebi tarafindan kaleme alinmistir. Mesnevi tarzinda Turkge
yazilan ve Egri Fetihnamesi adli eserin sonunda minyatirlerin, Nakkas Hasan tarafindan yapildigi
yazmaktadir. Minyatirlerin Gslup birligi de bu bilgiyi desteklemektedir (Goériunti 45). Ayni
zamanda , bu dénemde Farsca ve Arapgca’dan Turkgeye cevrilen cifr (cefr), buyu, fal ve
hikayelerin resimlendiriimesi ile, Osmanli minyatir sanati konu bazinda gesitlilik kazanmistir
(Goruntu 42).

Gorintii 42. Egri Fetihnamesi’nin hazirlanigi, Nakkas Hasan,1598
(Mahir, B. 2012, Osmanl Minyatiir Sanati , s.114, istanbul: Kabalci Yayinlart)
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Gériintii 43. Tek minareli Ayasofya, Yilanh Siitun, Orme Dikilitas, Hipodrom Dikilitagi ve
Justinyen Heykeli, Tercime-i Miftah Cifr'til Cami, XVI.Ylzyill sonu
( https://goo.gl/GnOuMe )

lll. Murad ve Ill. Mehmed dénemiyle doruda c¢ikan minyatlr sanati, imparatorlugun bozulan
ekonomik guctne paralel olarak zenginligini yitirmeye baglamigti. Minyatlr Gretiminde hem
nicelik, hem nitelik bakiminda bir distis yasanmistir. Konu olarak yasanan disus ve siradanhgi
ortaya koyulan eserlerde gorebiliriz. XVII. ylzyil baglarinda Sultan I. Ahmed déneminde vezirlik
yapan ve ayni zamanda minyatlir sanati lzerinde calisan Kalender Pasa, sultan igin klasik
boyutlardaki minyattrlerden daha blyuk boyutlarda minyatirler hazirlatmistir. Bu eserler, klasik

minyatur disiplini ile farkliliklar gostermistir.

Kalender Pasa’'nin, I. Ahmed déneminde hazirlamis oldugu bir eser konu bakimindan, Osmanli
minyatirindeki ge¢ klasik ve duraklama evrelerini daha iyi anlamamizi saglamaktadir ve ¢ok

onemlidir. I. Ahmed doéneminde hazirlanan bu albime, I. Ahmed Albim denmektedir.


https://goo.gl/GnOuMe
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Minyatur konularindan yepyeni bir ¢igir acan |.Ahmed Album; o zamana kadar, gunlik yasam
konularini ve siradan insanlari konu digi birakan saray nakkaglarinin aksine, gunlik konulari ve
siradan insanlari, tarih ve konu sirasi gozetiimeden gelisiguzel ele almigtir. Bu minyaturlerle,
Osmanlh minyatirinde yepyeni bir yol agiimistir.

Goruntii 44. Ev ici giysileriyle bir Osmanli kadini, . Ahmed Albumu, XVIl.yy basi
(Mahir, B. 2012, Osmanl Minyatiir Sanati , s.122, istanbul: Kabalci Yayinlari)

Osmanl minyatiir evresinin bu zamanlarinda, kisa ama ¢ok verimli bir ddnem, Sultan II. Osman’in
(1618-1922) dort yillik hikimdarhi@r sirasinda olmustur (And, 2014, s:112). Eski dénemlerdeki,
Seyyid Lokman ile Nakkas Osman, Talikizade ve Nakkas Hasan Pasa gibi sehnameci-nakkasg
isbirliginin guzel bir drnegdini, sehnameci Nadiri ile Nakkas Ahmed isbirliginde buluruz. Nadiri ve

Nakkas Ahmed, [l.Osman’in Hotin seferi icin Sehname-i Nadiri'yi hazirlamiglardir. Sehname-i



46

Nadiri’den 6rnek olarak buraya koydugum tek sayfa tzerine olan minyatir, 1l.Osman’in saltanat

kayigiyla saraya dontstni géstermektedir (Gorunti 45).

Goriintii 45. Il. Osman saltanat kayiJiyla saraya donuyor, Sehname-i Nadiri
(And, M. 2014, s:226, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)

Bundan 6nceki evrede XVII. ylzyilin ikinci yarisinda, minyatir Gretimi ve genelde kitap sanati
duraklamisti. Ancak XVIII. yuzyilin ilk yillarindan baslayarak Levni Abddlcelil Celebi durumu
olumlu yonde degistirmis, bu ylzyilin ilk otuz yilina damgasini vurmustur. Onun ¢agi Il. Mustafa
(1695-1703) ile Ill. Ahmed (1703-1730) ve Sadrazam ibrahim Pasa’nin cagidir. Levni,
Edirne’den istanbul'a gelmeden énce nakkas yardimcisi idi, tezhib ve saz islemekte usta idi,

daha sonra ressamliga gecmistir. 1732-33’te de dlmuUstir (Ayvansarayi, 1985, s:137).
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Lale devrinin; renkli ve sanat inceliklerine dogru olan egilimlerine ¢gok uyumlu olan Levni'nin
Uslubu, devlet erkaninin batilasma 6zentiligi ve egilimiyle paralel olarak gelismistir. Sultan Ill.
Ahmed zamaninda, Fransa’ya elgi gonderilmesi ve Fransiz saray yasamindan haberdar olunmasi
ile Batr'ya yonelis siireci kolaylasmistir. bu siirecin getirdigi 6zellikler ise Levni’nin minyatirlerine
yansimistir. Levni, Osmanli resim-minyatir gelenegine bagh kalirken diger yandan da Bati resim
anlayisini da eserlerine makul bir seviyede katmistir. Levni'nin minyatlrlerinde ki bu etkiyi,
tonlamalarda, kumas kivrimlarinda ve gélgelemelerde gorebiliriz. Ayrica gerek figurlerde, gerek

kalabalik kompozisyonlarda buytk dlgtide bir dinamiklige rastlariz.

Levni’'nin en 6nemli ve yuzyillar boyunca Osmanli minyatir sanatinin basyapitlari arasinda yer
alan yapiti, Surname-i Vehbi'dir (137 minyatir). Eserin yazari Seyyid Vehbi'dir. Eser Ill. Ahmed’in
sehzadeleri Sileyman, Mehmed, Mustafa (sonra Ill.Mustafa) ve Bayezid'in on bes gun siren
stinnet dagund senliklerini anlatmaktadir. Bu senlikten doért giin sonra da Il. Mustafa’nin kizlari,
llLAhmed’in kendi yegenlerinden ikisinin ve U¢ kizinin evlendiriimeleri igin yapilan dugun

izlemistir, ancak s6z konusu surname bunlar anlatmamaktadir (And, 2014, s:122).

Ulkemizin degerli sanat tarihgilerinden Esin Atil, Levni'nin igerisinde 137 adet minyatiir olan
Surname-i Vehbi'yi ok iyi incelemis ve bu konu hakkinda 1969 yilinda Michigan Universitesi'nde
doktora tezi yazmistir. Gorsel olarak, XVIII. yizyil Osmanli toplumunun ve sosyal hayatinin gok

ayrintih bir panoramasi verilmistir.

Goriintii 46. Cesitli meslek erbablari, Surname-i Vehbi.
( https://goo.gl/SHzNvU )



https://goo.gl/SHzNvU
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Goriintii 47. lll. Ahmed’in sehzadelerinin seker bahgelerinden gegisi,
Surname-i Vehbi.
(And, M. 2014, s:123, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)

Nakkas Levni’nin minyaturlerinin dnemli bir kismini da portreler olusturur. Padisah portrelerinden,
calgici ve asker portrelerine kadar énemli bir portre minyatiiri eserine sahiptir. Levni’nin yaptigi
padisah portrelerinde, perspektif kullanarak, padisahlari en 6ne getirmis (Goérinti 48) ve bu
sekilde G¢ boyutlu resme yaklagsma gabasi géstermistir. Levni bu portrelerinde; padisahlari gok
kudretli ve kuvvetli olarak resmetmis, sakal ve kiyafet detaylarini gergcege olabildigince yakin
yapmistir.
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Gorintii 48. 1ll. Ahmed portresi, Nakkas Levni
( https://go0o.gl/8t0OdSq )

|.Mahmud doneminde ise en énemli sanatgilardan birisi, Abdullah Buhari’dir. Lale devrindeki
batihlasma surecinde, kullandidi tek figirli kadin ve erkek minyaturlerinde, batili resim anlayisina
daha ¢ok giyim kugsam 6geleriyle yaklagsmaktadir. Bir albim (murakka) ressami olan Buhari; ayni
Nakkas Levni’nin de yaptigi gibi, bati resmindeki perspektif ve renk tonlamalarini iyi kullanarak 3

boyuta yaklasma c¢abasi géstermistir.


https://goo.gl/8tOdSq
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Goriintii 49. Elinde gllabdan tutan kadin, Abdullah Buhari.
(And, M. 2014, s:128, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)

Ill. Osman (1754-1757) ve lll. Mustafa’'nin (1757-1774) sanata ilgisizligiyle minyatir ve sanatsal
Ogelerin Uretiminde 6nemli bir duraklama olmustur. Nakkas Levni ve Nakkas Buhari gibi bir dnceki
déneme canlilik katan Kigilikli ve nitelikli sanatcilara rastlanmaz. |.Abdilhamid’in (1774-1789)
tahta ¢ikmasiyla minyatlr ve sanat dretiminde bir hareketlilik géraimusttr. Bu dénemin en dnemli
ve g6z doyurucu minyaturli yazmasi, Enderuni Fazil'in Hubanname ve Zenanname adindaki
eserlerdir. Mesnevi biciminde yazilmis iki ayri eserin ilki Hubanname erkek guzelligini, ikincisi

Zenanname kadin guzelligini anlatir (And, 2014, s:129).

Her iki eserde bir diinya haritasi ile baglar. Cesitli Glkelerin erkekleri ve kadinlari ayri ayri siir diliyle

anlatiimis, her biri tek tek minyattrlerle betimlenmistir.
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Gériintii 50. ingiliz Kadini, Enderun-i Fazil, Zenanname.
(And, M. 2014, s:534, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)

Goriintii 51. istanbullu kadin, Enderun-i Fazil, Zenanname.
(And, M. 2014, s:538, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)
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Gériintii 52. ispanyol Erkegi, Enderun-i Fazil,Hiibanname.
(And, M. 2014, s:535, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)

Goriintii 53. istanbullu Tellak, Enderun-i Fazil,Hiibanname.
(And, M. 2014, s:138, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)
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Zenanname’de ayrica dort toplu sahne vardir. Bu minyatirler ddnemin toplumsal yasamini ve

dialektigini gostermesi agisindan énemlidir (Gorunti 54).

Goriintii 54. Kadinlarin Kagithane’deki eglencesi, Enderun-i Fazil,Zenanname.
(And, M. 2014, s:132, istanbul: Yap!i Kredi Yayinlari)

Bu evrede ki; Istrati, Refail ve Mecdi gibi hakkinda ¢ok fazla bir bilgi olmayan ressamlarin, bati
Uslubuna ¢ok yakin eserleri bulunmaktadir. Bu ressamlar dénemin azinlik ailelerinden gelirler.
Ortaya cikardiklari eserlerle minyatir disiplininden tamamen uzaklastiklari gordlir. Bu bilgiyi

pekistirmesi icin Refail (Rafael Manas)’in yaptigi bir eseri buraya koyuyorum.
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Gorintii 55. Hamamda anne kiz, Refail.
(And, M. 2014, s:553, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari)

Lale devri ile baglayan batililasma slirecinde minyatir sanati artik yavas yavas son bulmustur.
En basindan beri figir resmine kontrolll bir bicimde yaklasan Tlrk sanatgilar, uzunca bir tecriibe
déneminden sonra geleneksel tasvir sanatini birakarak batili anlamdaki resim dslubunun
benimsemislerdir. ibrahim Miiteferrika’nin ilk matbaayi kurmasi da, minyatir ve yazma kiiltiriinin
sonlanmasinda buiylk etki uyandirmistir. Minyatlir sanatinin yerini giderek c¢arsi resimleri, yagh
boya, Cumhuriyet’in hemen 6ncesi ve sonrasinda siiregelen zamanda ise reklam resimlemeleri,
yani illistrasyonlar almigstir.
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4.TURK GRAFiK SANATI TARIHi

Grafik tasarim, gorsel 6geler ve yaziyi beraber kullanarak, belirli bir mesaiji belirli bir hedef kitleye

dogru bir sekilde iletmek ve izleyiciyi etkilemek amacina ydnelik bir gorsel iletisim disiplinidir.

illistrasyon ise; problemlerin ¢dzimi, sisleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma,
bilgilendirme, esinlendirme, agiklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, blylleme ve hikaye anlatma
gibi iglevler i¢in yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara basvurarak igerigin gorsel bir bicimde
iletilmesini saglar. illistrasyon canli ve siirekli gelismekte olan giigli bir uygulamali sanat bigimidir
(Wigan, 2009, s:9).

Tark kitap resimlemeciligin kokleri, Orta Asya’da ki Uygur Turklerine kadar uzanir. O devirlerden
glinimuze kalan minyattrli kitaplar, Turk kitap resimlemeciliginin, baska bir deyisle Turk

illiistrasyonculugunun ¢ok eski tarihlerden beri var oldugunun kanitidir.

Turk Grafik Sanati Tarihi ise, gliniimiize kadar tim égretim mifredatlarinda, devamli ibrahim
Mutefferika ve onun kurdugu ilk matbaa ile baglatiimistir. Grafik sanati’nin sadece baski teknigi
veyahut matbaacilik olmadigi ve Tirk Grafik Sanat’nin, tarinte Tirk adini kullanan ilk

topluluklarin soyutlanmis goérsel galismalari ile bagladii belitmekte fayda vardir.

19. ylzyilin ikinci devresinden itibaren, minyatir alaninda eser Uretimi pek gorilmez. Clnk;
Muteferrika’nin kurdugu matbaa ile birlikte baslayan yeni suregte minyatlir sanatina olan ilgi

azalmistir.

Grafik Sanat’'ni diger plastik ve gorsel sanatlardan ayiran en énemli 6zellidi, sanatsal ifadeden
cok iletisim kaygisi tasiyor olusudur. Matbaanin topraklarimiza gelmesi ile birlikte kullaniimaya
baslanilan baski teknikleri, Turk kitap resimlemeciliginde ve illistrasyonunda Bati disiplininin
agirhginin hissedilmesine yol agmistir. Bir ¢cok resimli kitaplarin basildigi ve Uretildigi bu yeni

dénemde, dénemin gazetelerinde ise resimli ilanlar gorilmeye baglamistir.

Matbaanin topraklarimiza gelmesi ve Il.Mesrutiyet'in yarattigi  6zglrlikgli  ortamdan,
Cumbhuriyet'in ilani ve getirdikleri olumlu etkiler sayesinde ortaya konulan ve ylzini git gide
Batr'ya dénmekten ¢cekinmeyen ve Tirk Resmi’ne boyut atlatan sanatgilarimizi ve eserlerini

inceleyecegiz.
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4.1. CUMHURIYET ONCESi TURK GRAFIK SANATI

Tirk grafik tasarim tarihinin baslangici, Said Celebi ve ibrahim Miiteferrika’nin ilk Tiirk matbaasini
kurdugu 14 Aralik 1727 olarak kabul edilebilir (https://goo.gl/ll4Yg3). Miteferrika’nin, yurt

disindan getirttigi baski makinesi ve Latin harf kaliplariyla kurulan matbaa, dini yayinlarin yani

sira din digI konularla ilgili basimlarda gergeklestirmistir. Bununla ilgili en etkin 6rnek o dénemde
basilan Tarih-i Hindi-i Garbi’dir. Bu resimli kitap, Turk basim tarihinin ilk resimli kitabidir ve Tuark
illistrasyon tarihi agisindan biyuk dnem tasir. Dinyayi evrenin merkezi olarak gdsteren bir gok
haritasi ile beraber igerisinde 13 adet illiistrasyon bulunur (Gériintii 56). illiistrasyonlarin bir cogu
daha sonradan renklendirilmistir. ibrahim Miiteferrika ve Said Celebi tarafindan kurulan bu
matbaa tarafindan basilan ve Tirk grafik tasarim ve Turk illistrasyon tarihi agisindan biyik bir
Onem tasiyan diger eser ise Cihannima’dir. Katip Celebi'nin 1648 yilinda yazmaya basladigi diz
yaz tiriindeki eser, 1654 yilinda yeninden yazilmaya baslanmistir. 1732 yilinda ise Muteferrika
tarafindan eklemeler yapilarak basilmistir. 698 sayfa olarak basilan eserin 325 sayfasi,
Muteferrika tarafindan basimdan énce eklenmistir. Kitabin igerisinde Muteferrika, Kirnrml Ahmed,
Galatali Migirdig gibi dénemin etkin sanatgilarinin gizimleri vardir (Gortuntl 60). Kitabin farkli
kopyalarindaki illiistrasyonlarin sayisi 40’a yakindir (Maden, 1989).

Goriintii 56.Tarih-i Hindi-i Garbi'den bir sayfa.
( https://goo.gl/KAVYZ8 )



https://goo.gl/II4Yg3
https://goo.gl/KAvYZ8
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Goruntii 57. Eskal-i Devair-i Rizgar, Cihanniima, Galatali Migirdig.
(' https://goo.gl/loXSSQa )

ibrahim Miitefferika, degin resimli ve tezhipli 17 kitap basmistir. Miteferrika matbaasindan sonra
acilan matbaalar, Mihendishane Matbaasi ve Uskiidar Matbaasrdir. Uskiidar Matbaasi’nda
basiimis kitaplardan olan Cedid Atlas Tercimesi (1803)’nin sahip oldugu illistrasyonlar ve
haritalar cok dikkat ¢ekicidir. MUsliman dinyasinin ilk harita atlasi olarak kabul edilir. Sahip
oldugu haritalarin tamami, William Faden’in General Atlas’'ndan uyarlanmistir. Dinyanin farkh
bolgelerinden 24 farkh haritadan olusur. Cografi haritalara ek olarak, gokylizi ve burglar haritasi
da vardir. O dénemin sartlari ile, toplam 50 kopya basiimis olup, bir kismi satilmak Uzere
Muhendishane Ambarr’na verilmis, daha sonra ¢ikan yenigeri isyani saldirilari yuzinden ¢ikan

yanginda ¢ogunluk bir bélimu tahrip olmus veya yok olmustur.

Osmanl okuyucusu, minyatiirden resme gegmenin heyecanini yasamaktadir. Kendi
kliselerini yaptirabilen bir-iki sansh dergi hari¢, blylk ¢ogunluk Batr'daki klise ¢opliguni
satin alip basarlar. insanlarin o zamana kadar okuyarak anlamaya caligtigi Batr'yi,
resimlerle de tanimaya, stilize edilmeden cizilmis figirlerden olusan bir resim sanatinin
artinlerini gérmeye ihtiyaglar vardir. Sonunda, dergiler yazilarini destekleyen resimler
basmakla bu ihtiyaci karsilayamayacak bir noktaya varirlar. Bu noktadan sonra kimi
dergiler yazilari ile resimleri arasinda iligki kurma geregini artik duymaz olurken, kimi
dergiler de ilging bir yol gelistirir ve yaziya uygun resim aramaktansa, resme uygun yazi
hazirlatmay: tercih ederler (OZGUL, 1997, s:28).


https://goo.gl/oXSSQa
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Litografya ise kireg tagi Gizerine yagh miirekkeple gizilmis sekil ve yazilarin basilma sanatidir. ilk
Tirk litografya matbaasi ise 1831 yilinda kurulmustur ( https://goo.gl/gN40j6 ). Bu matbaada bes-

alti yil sUreyle askerlik ve askerlik talimi ile ilgili kitaplar basilir. Bu kitaplardan ilki, Mehmet Hisrev
Pasa’nin kaleme aldigi Nuhbet (t-talim’dir (Gortintii 61). Bu matbaanin kurulusu ile litografi, ileride

halkin her kesimine uygun bol kitap, daha bol dergi, daha bol basili tGrlin saglayacaktir.

Goriintii 58.Nuhbet (it-talim, Mehmed Hiisrev Pasa, istanbul, 1835.
(' https://goo.gl/P73hQW )

Litografi alaninda ise en blyuk isi ise kurdugu basimevi ve yayinlariyla Ebuzziya Tevfik basarir.
Ebuzziya Tevfik ¢ok yonlu bir aydindir. Eblzziya'nin slslemeli ve sislemesiz olarak yaptig

kapaklarin bir gogu bugiin de sanat degerini korumaktadir (Sagan, 1998, s:31).

Matbaacilikta Ebizziya Tevfik’den sonra buyuk atihm yapan ve yenilikler sergileyen kisi olarak
da, daha sonra Tirkiye Milli Olimpiyat Komitesi Bagkani olacak olan Ahmet ihsan Tokg6z i
gormekteyiz. Servet-i Finun dergisi ve yayinlariyla Eblzziya’nin agtigi yolda, Bati’nin yeniliklerini
de kendine katarak ilerlemistir. Tirk matbaasinda klisecilik onunla beraber gelismistir. iki ve tg¢

renkli resimleri ilk 6nce o basmistir.

1860 yilinda Terciman-1 Ahval gazetesinin yayin hayatina atilmasiyla birlikte, bu gazetede ilk
resimli ilanlar gériilmeye baslar. ilk resimli ilanlar olarak Loton Cinzel miiessesesinin pes pese
cikardigi iki ilan gbze carpar. Bu firma zirai aletler ve demir esya satmaktadir. ilanlarin birinde

demirden bir bahge kanepesi, digerinde ise bir anit resmi vardir (Sagan, 1998, s:33).


https://goo.gl/qN40j6
https://goo.gl/P73hQW
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ikinci Mesrutiyet (1908) ile birlikte basili yayinlarin sayilari arttikga bu alanlara ilgi de gogalmistir.
Ve bu dogrultuda yayincilik da gelismistir. Basim teknigindeki ilerlemeler, 6zellikli kagit Gretimi ve
yeni ustalarin yetismesi ile Ikinci Mesrutiyet'ten sonra renkli yayincilik, iyiden iyiye gelismistir. O
doénem c¢ikan romanlara renkli kapaklar yapilmakta, icerisinde bulunan guaj ve sulu boyalarla
yaplilan illistrasyonlar halkin ilgisini cekmektedir.

Gorintii 59.Resimli Kitap Dergisi'nin 39.Sayi Kapagi, Nisan 1912.

(Sagan, A.K. s:35 1998, Baslangicindan Giinimiize Turk illistrasyon Sanati)

Mesrutiyet ile beraber kadin dergiciligi de gelismistir. 1908-1918 yillari arasinda kadinlara yonelik
10’a yakin dergi yayimlanmistir. 1908 yilinda yayin hayatina baglayan Demet, yine ayni yil
¢ikarilmaya baslanan Mehasin ve 1912 yilinda heniiz 20 yasindaki Ulviye Mevlan (Civelek)
tarafindan cikarilan Kadinlar Dinyasi (Goérunti 60) dergileri bu alandaki 6nemli basimlardan
birkacidir.
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Goriintii 60. Kadinlar Diinyasi, Haziran 1912.

( https://goo.gl/ujCYxR )

1908-1918 yillari arasinda yayinlanmaya bagslayan ¢ocuk yayinlarinin ise hemen hemen hepsi
cocuklarin kultir dizeylerini arttirmaya yoneliktir. 1909 yilinda yayinlanmaya baslayan Arkadas
isimli dergi, cocuk dergilerinin 6ncilerindendir. Dergide ¢ocuklarin okullarda gordikleri egitimleri

destekleyici niteliklerdedir.

Tevfik Nureddin tarafindan 1913-1914 yillari arasinda haftalik olarak 75 sayl yayimlanan ve
“cocuklarin fikirlerinin agilmasina ¢alisir milli mecmua” olan Cocuk Dunyasi, ¢ocuklara tiyatro
sevgisini asllamaya calismasi bakimindan diger dergilerden farkhdir. Leon Lutfi tarafindan
¢ikarilan ve basyazarligini Baha Tevfik'in yaptigi, 1913-1914 yillari arasinda yayinlanan Cocuk
Duygusu dergisi de ilk kez “resimli roman” yayimlayarak bu alanda éncu olmustur (Sagan, 1998,
s:37).


https://goo.gl/ujCYxR
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Goriintii 61. Cocuk Duygusu kapak resmi, Mart 1913.
( https://goo.gl/TPYo8r )

I. ve Il. Mesrutiyet'in getirdigi basin 6zgurlugu ile basili yayinlarda illistrasyonlu duyurular ve
tanitimlar artar. Bu artisin farkina varan cgesitli girisimciler bu ise dnem verir. Bu sebeple 1909
yilinda ilk Tiirk reklam ajansi kurulmustur. Adi ilancilik Kollektifi Sirketi olan bu ajans, uzun yillar
piyasada tekel olmustur. Bu gelismelere ragmen, sik sik batip ¢ikan gazeteler ve bir kag yil sonra
¢ikan Balkan ve I.Dinya savaslar ile sekteye ugrayan ekonomi, basin 6zgurligind ve

reklamciligi sekteye ugratmigtir.

|. Dinya savasinin beraberinde getirdigi ekonomik buhranda, tiyatrocu bir babanin oglu olan

karikaturist MUnif Fehim pek c¢ok illistratif afis Gretmistir.


https://goo.gl/TPYo8r
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Vade-i vaslile aldin sabnmiz aGramimiz
Olmadi bir giin visalinden miyesser kamimz

Goriintii 62. Minif Fehim'in bir gizimi.

(' https://goo.al/Fifyat )

1882 yilinda Osman Hamdi Bey’in kurucu maduri olarak agilan, Sanayi-i Nefise’de 1914 yilinda
acllan Tezyinat (Siisleme) Bélumi'niin agilmasi ile Osmanli imparatorlugu’'nda grafik tasarim
alaninda egitim resmen baslamistir. Bir kag yil sonra agilmis olan afis atdlyesi ile de bilinen

anlamda grafik tasarim egitimine gegilir.

Tirk grafik tarihindeki en 6nemli yayincilardan birisi de Sedat Simavi'dir. Sedat Simavi ilk
yayinlarini, 1.Dinya savasi déneminde yayinlamistir. 1916 yilinda yayinlamis oldugu kadin
dergisi Inci, ilk illiistrasyonlu yayinlarindandir. 1920 yilinda Istanbul isgaldeyken de Dersaadet
adli gazeteyi ¢cikarmaya baslamistir. Daha sonra isgal kuvvetleri yizinden kapanan Dersaadet
gazetesinden sonra, Payitah gazetesiyle beraber haftalik resimli bir dergi olan Guleryuz'a
cikarmaya baglamistir. Daha énce yayinlamis oldugu inci adli dergiyi, Yeni inci olarak tekrar
yayinlamaya baslar. Daha sonra ise haftalik bir siyasi gazete olan, Resimli Gazete'yi yayinlamaya
baslar. Ayni zamanda kligecilik ve cgizerlik yeteneg@i olan Simavi'nin ¢ikardidi Resimli Gazete o

doénem igin, illistratif anlamda ¢ok gug¢li bir gazetedir. Ayrica Simavi’'nin o dénemde sergiledidi,


https://goo.gl/FIfygt

63

renkli ve illistrasyonlarla dolu olan, kaliteli ve zengin yayincilik anlayisi; Cumhuriyet sonrasi

yayinciligina da isik tutmustur.
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Goriintii 63. Gulerylz Dergisi kapak, 26 Mayis 1921.
( https://g00.9l/ZOQxeV )



https://goo.gl/ZOQxeV
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4.2. CUMHURIYET DONEMi TURK GRAFIK SANATI

Tark toplumunu her agidan ¢agdaslastiracak olan, yenilesme ve reformlarinin da éniini agmak
icin, 29 Ekim 1923'te Mustafa Kemal ve kurmaylari tarafindan kurulan, modern ve ¢agdas Turkiye
Cumbhuriyeti kurulmustur. Bu yeni baslangic ile birlikte ayaga kalkan veya yeni kurulan;
Simerbank, Devlet Demir Yollari, Tekel, Kizilay, Turk Hava Kurumu gibi kurumlarin, icraatlarini
genis kesimlere duyurmak igin grafik ve basili Urlnlere ihtiya¢c duyulmustur. Turkiye
Cumbhuriyetinin temel bir dzelliginin “Guzel Sanatlari sevmek ve onda yikselmek” oldugunu
belirten ve “sanat ve sanatgidan yoksun bir millet, tam bir hayata sahip olamaz” diyen Atattirk, bu
gorusleriyle sanat egitiminin gelisimine ¢ok 6nemli katkilarda bulunmustur. Arapga ve Osmanlica
harflerin yerine gelen Latin alfabesinin de etkisiyle, biiylk bir ilerleme kaydedilmistir. Bu dénem
icin akla gelen ilk sanatcilar arasinda, onceki bolimlerde bahsedilen Munif Fehim ile beraber
Mithat Ozar, ihap Hulusi, Atif Tuna ve Kenan Temizan sayilabilir. Bu isimler arasinda ézellikle

Mithat Ozar'in, Tirk grafik tasarimina katkilari gok fazladir.

1932 senesinde, Cumhuriyet’in ilk on yil sonunda Sanayi-i Nefise Mektebi, Glizel Sanatlar

Akademisi’'ne donustigu zaman agilmasi planlanan afis bélimu, akademik tahsilini tamamlayip
Paris'ten dénen Mithat Ozar oénciliginde acgiimistir. “Mithat Ozar, Paris'te bilhassa,
memleketimizde heniiz belirmemis bulunan Afis, Grafik illiistrasyonu lizerine calisarak, bu yolda
¢iIgir agmak ister.” (Bayik, 1974 s:186).

Mithat Ozar, Beyoglu'ndaki atélyesinde o dénemin sinemalari igin blylk boy sinema afisleri

yapmistir. Daha 6nce agiligindan s6z edilen Sanay-i Nefise Mektebi ( https://g00.gl/S8N6tD )’'nde

acllan afis atdlyesinde, modern grafik tasarim egitimine ilk kez 1933 yiinda Mithat Ozar
énderliginde baglanmistir. Ozar, Almanya’da kurulan Bauhaus okulunu érnek almigtir. Ayrica
1937'de Giizel Sanatlar Akademisi'nin diizenledigi sergide Mithat Ozar'in, yaptigi afigler

akademik baglamda ve akademik ortamda yapilan ilk sanatsal ve profesyonel afiglerdir.

Yazi ve gizginin bu yeni ve modern birlikteligini en glizel tagiyanlardan birisi de kuskusuz ki ihap
Hulusi Gérey’dir. Ginlimuizde Cumhuriyet'i afigsleyen adam olarak adlandirilan Gérey; ¢gok saglam
bir desen glicline, kompozisyon bilgisine ve lekeleri cok dogru kullanma yetisine sahiptir. Ozellikle
ressamlari bile endiselendiren fotograftan korkusuzca yararlanmaktan asla ¢ekinmemigtir. Bu
sebeple de afislerindeki figurler, gercekgiligini sonuna kadar hissettirmistir. Kariyerine donemin
en populer dergisi olan Akbaba dergisinde, Munif Fehim ve Ramiz Gdkge ile beraber ¢aligsarak
baglamistir. ihap Hulusi Gérey zamanla afis galismalarina agirlik vermistir. ilk afis siparigini
1927°de izmirden inci Dis Macunlar’'ndan almistir. Gérey, déneminin Tiirk markalari igin yaptigi
tasarimlarla, bir ¢ok devlet kurumunun kurumsal kimligini olusturmus ve oturtmus, bunlari
yaparken de Tlrkiye Cumhuriyeti’nin gorsel bir kimlik kazanmasinda etkili olmustur. Yaptigi

dnemli islerin en basinda, kapaginda Mustafa Kemal Atatiirk ve Atatiirk’iin manevi kizi Ulk{r'niin


https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi-i_Nefise_Mektebi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Afi%C5%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://goo.gl/S8N6tD
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bulundugu, dénemin ilkokullarinda okutulan Alfabe kitabinin kapak illistrasyonu gelir (Gérunti
64).

Goruntii 64. Alfabe kitabinin kapagi, 1932.

( https://goo.gl/106aa?2 )

O dénemdeki ad1 Tayyare Piyangosu olan, simdiki Milli Piyango idaresi igin 45, Tekel idaresi igin
de 35 yil galismis olan ihap Hulusi, bu siiregte yurt disinda da adini duyurarak Gnli Alman ilag
firmasi Bayer'in, Misirin Tekel idaresinin, Kulip Rakisrnin, Devlet Demir Yollari ve sehir
hatlarinin, Gnll ingiliz viskisi John Haigh'in, italyan igki markalari Cinzano ve Fernet Branca’'nin

afis ve etiketlerini yapmistir.

Prof. Funda Savas Giin “Cumbhuriyeti Afisleyen Adam ihap Hulusi Gérey 110 Yasinda” isimli kitap
hakkinda yorumda bulunurken; “Bir sanatg¢i inceligi ve bir bilim adaminin titizligi ile sadece
Tarkiye'de degil, dinyada grafik sanatini ticari iletisimde ilk uygulayanlardan biridir. Afiglerinde
yumusak cizgiler, asimetrik egrilerle sarmalanan bilgi verici ve yonlendirici gbrsel simgeleriyle
modern ve dinamik iletisimin gicini gézle dndne sermistir. Cagdas Tarkiye'nin 20. yuzyilini
aktardidi caligmalariyla dénemin ruhunu ve sosyal yoénlerini ortaya koyarak Turk reklamciliginin

gorsel tarihinden bugtine 1sik tutmaktadir’ demistir.


https://goo.gl/1O6aa2
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SUMER BANK YERLi-MALLAR -PAZARI

pAz?eh IMIZDAN TEDARIK
EDiNGZ ++

Goruntii 65. Simerbank yaz dénemi afisi.
( https://goo.gl/JKNvur )

Gorintii 66. 19 Mayis Milli Piyango Cekilisi duyuru afigi.
( https://goo.gl/0YhHgP )



https://goo.gl/JkNvur
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Suluboya galismalarinin yani sira, son yillarinda hat sanatini modernize ederek basarili érnekler
veren ihap Hulusi Gérey, son yillarinda maddi olarak gok zor dénemler yasadi. Bu sikintilarinin
nedeni, daha énce galismis oldugu kurumlarin, kendisi igin sigorta yapmamis olmasiydi. Yine de
Milli Piyango igin yaptigi gizimlerden dolayi clzi bir aylik baglandiysa da bu parayi kullanmaya
maalesef émrii yetmedi ve 27 Mart 1986'da Istanbul'da, 88 yasinda yasamini yitirdi (
https://goo.gl/cPz3ql ).

0/)@0/%/ 1//1/{/ |

Gériintii 67. ihap Hulusi'nin ¢izdigi Milli Piyango cekilis biletleri.
( https://goo.gl/VaBQDgq )

ihap Hulusi’den sonra sanatci Atif Tuna’dan bahsetmek gerekir. Uzun yillar boyunca Tekel Genel
Madurligi'nde ressam ve dekoratoér olarak galisan Tuna, 1938 yilinda Samsun sigarasinin
amblem ve tim ambalaj tasarimlarini yapmistir (Gériintii 68). Minif Fehim ve ihap Hulusi ile ayni
kusaktan olan Atif Tuna, birincilik ve mansiyon édulleri aldigi posta pulu ve amblem ¢alismalarinin
yani sira Tekel idaresi igin hazirlamig oldugu Rize Cayi serilerinde; siyah beyaz teknikte tipografiyi
gelecek yillara nazaran daha iyi gbzimlemistir.


https://goo.gl/cPz3ql
https://goo.gl/VaBQDg
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NEFiS HARMAN-HAFiF iCiM- LUKS AMBALAJ

Gorintii 68. Samsun sigarasi tanitim afisleri.

(' https://goo.gl/lu2wp5 )

Turk grafik sanati tarihine dam vuran bir diger usta isim ise Kenan Temizan’dir. 1920’li yillarda
Berlin Glzel Sanatlar Akademisi’'ni bitirmis ve ayni yillarda Siisleme Sanatlari Akademisi'nde

calisirken de Alimanya’da ki bir kag¢ sinema sirketi icin film afigleri yapmistir. Bunlardan birisi de
Der Dunkle Tag filmidir (Gorunti 69).

! MARTE HARELL
WILLY BIRGEL
WALD BALSER

Goriintii 69. Der Dunkle Tag (Karanlik Gin) film afisi.
( https://goo.ql/9Brpbh )
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18 yil Berlin’de afis ve moda resimleri 6grenimi ile ugrastiktan ve ayrica Almanya’da afisci olarak
calistiktan sonra, Il. Cihan Harbi’'nin baslamasi ile yurda donem, Kenan Temizan, Giizel Sanatlar
Akademisi’nin moda resimleri bélimuine tayin edilir. O siralarda Akademi’'nin afis atdlyesini
ressam Zeki Faik izer yonetmektedir. Bu ydnetime paralel, bir siire Kenan Temizan afig

atolyesindeki egitime yardimci olur ( Bayik, 1974, s:186).

Temizan, afiglerini foto-grafik tekniklerle ve figuratif yaklagimlarla tretmistir. O dénem hizla
gelisen basim teknolojisi ve teknikleri tasarimcilara buytk olanaklar saglamistir. Bu olanaklari gok
iyi kullanan Kenan Temizan; gugcli deseni, renklere hakimiyeti ve ritmik tipografi yetenegiyle,
cagdas ve global dili yansitmayi c¢ok iyi bir sekilde basarmistir. Ayrica Kenan Temizan’in,
Almanya’da ki calismalarinin kazandirdigi ustalik ve hakimiyet ile o ddnemde Ullkemizde yasanan

tipografi sikintilarini agsmistir.

Tarkiye'nin ilk reklam ajansi kurucusu olan Eli Aciman 1943’te, ilk isi olarak calistigi yerde yan
komsusu olan Unlii modaci ve tekstilci Vitali Hakko’nun “Sen Sapka” reklamini yapar (Goérintu
70). Daha sonra, 1944 yilinda Vitali Hakko ve Mario Beghian ile birlikte “Faal Reklam Ajansi’ni
kurarlar. Ancak Il.Dinya savasi sonrasi, dinya ekonomisinde ki sikintilardan sonra isler

umuldugu gibi gitmeyince, Hakko ve Beghian ortakliktan ayrilr.

Goriintii 70. Sen Sapka reklami, Eli Aciman, 1943.

( https://goo.gl/i8JrgE )
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Bu ayriliktan sonra Aciman, 1946 yilinda Vehbi Kog ile tanisir. Bu sayede Kog sirketlerinin reklam
islerini alir. Kog Ticaret'in reklam islerini Ustlenmesiyle, Faal Ajans zor gUnleri artik arkada birakir.
Bu birlikteligin Grlnleri, o yillarda gazete, magazin ve dergi sutunlarinda pes pese boy
goOstermektedir. Faal Reklam rengarenk ilanlariyla kisa stirede gugli bir pazar edinir. 1957 yilina
geldigimizde Aciman, Arif Erdemir ve Nesim Matan ortakhk kurup “Faal Ajans” adi altinda
sirketlesirler. Bu surede Gripin, Puro Sabunlari ve Tuborg Biralari gibi markalarin gérsel kimligine
el atarlar (Gorunta 71). 1965 yilina geldigimizde ise genisleyen is hacmi yuzunden ortaklar dostca
ayrilirlar. Arif Erdemir Yeni Ajans, Eli Aciman ise Manajans olarak yoluna devam edecektir
(https://goo.gl/06LICM) .

BU YENI GUZELLIK ME | ooqu
BiR AN EVVEL TECRUBE EDIiNiZ2!...

Bugiinden itibaren banyo ve
lavabonuzda hususi bir formille
imal edilen PURO Tuvalet Sa-
bunu kullammz.

PURO, cildinizin derinlikle-
rine kadar nufuz ederek zararh
maddeleri temizler... Kisa bir za-
manda siyah benekler, lekeler,
erir, kaybolur... GUn gectikge ten

y , cilt sir, )
kadife gibi yumusak olur...
\ .

Bol képukila - Nefis kokulu

Tuvalet:Sabunu 7100 de 100 saftir.

Goriintii 71. Puro Tuvalet Sabunu, Faal Ajans,1943.
( https://g00.9l/31mSSz )

Bu yillarda grafik tasarim adina gelisen diger bir sey ise kitap resimlemeciligidir. 1945 yilinda Yapi
Kredi Bankasi destegiyle, Sevket Rado ve Vedat Nedim tarafindan Dogan Kardes Dergisi
kurulur. Boylelikle o dénemde illistrasyona ve karikatire goénil vermis insanlar, kendilerini
gosterme firsati yakalarlar. Dogan Kardes’in ¢cikmasiyla kesfedilmis olan cizerlerden akla ilk

gelenler Gevher Bozkurt, Selma Emiroglu, Altan Erbulak ve Mustafa Eremektar'dir.
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Aytul Akal bir réportajinda ; “Okul Oncesinde tek bir kitabim olmamig, kimse bana kitap
okumamisti. Belki bu ylzden olsa gerek, postacinin kapimiza kadar getirdigi Dogan Kardes
dergisini cok merak ederdim. Ablam, dergisi gelir gelmez okumaya sarilirdi. Beklerdim. O bitirip
bir kenara koyunca, sira bana gelir, derginin sayfalarini gevirip resimlerine bakardim.” Diye

bahsederek, Dogan Kardes’in o dénemin ¢ocuklari Gzerinde ki 6nemli bir etkiye parmak basmistir.

Gorunti 72. Dogan Kardes, 1951.

( https://goo.gl/leUuy5E )

1960°’dan sonra daha ¢cok akademi ¢ikigli sanat¢ilara rastlanmaktadir. Turkiye'de grafik tasarim,
yogun ve Ozellikli uygulama bicimleriyle, akademi etkisiyle topluma aciimistir. Bunun baslica
sebebi, Ulkedeki Uretim ¢esitlenmesi ve bunun sonucu olarak bas gosteren pazarlama olgusudur.
Grafik sanatini, plastik sanatlarin bir kolu olarak benimsemis ve ciddiye almis bir ka¢ grafik¢inin
gabaslyla beslenen bu olgu, baski tekniklerindeki bu yeniliklere ve sayilari hizla artan reklam

ajanslarinin deneyimleriyle de birleserek zengin bir cesitlilige ulasir ( Maden, 1989, s:49).

Bu dénemde matbaacilik da gelismektedir. Ulkemiz artik tipo baskidan ofset baski teknigine

gecmistir ve bu sayede yaplilan isler artik renkli olarak basilma imkanina kavugsmustur. Baski
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teknolojisindeki tim bu gelismelerde, kitap illistratorltigine ilgiyi arttirmis ve renkli, gizel basiimis
kitap kapaklari raflarda yerlerini almigstir.

1950’li yillarin ikinci yarisindan itibaren, grafik tasarimin her béliminde ortaya igler ¢cikarmayi

basarabilmis Yurdaer Altintas, kitap ve dergi illistrasyonlariyla halkla kucaklagsmis ve Unlenmistir.

Ayrica 60l yillarda ¢izdigi tiyatro afigleriyle yeni bir estetik disiplinin uygulayicisi olmustur.

\ENA TIYATROSU

Goriintl 73. Yurdaer Altintas, Bagkalarinin Kellesi, 1962.
( https://go0.gl/QETUZm )

Yurdaer Altintag, 1964 yilinda istanbul'da agtigi ilk kisisel sergiyle, ilk Tirk Grafik Tasarim
sergisini gerceklestirmistir. Bu sergiyle birlikte yeni ve etkin bir dilin akillarda yer etmesinde 6ncu
olmustur. 1995 yilinda, 60. yas guinu nedeniyle diinyadan sectigi tasarimcilara ¢agrida bulunarak
istanbul’da uluslararasi afis sergisi diizenledi ve sergiye génderilen bu afiglerle Mimar Sinan
Universitesi Grafik Bélimi’'nde uluslararasi afig arsivinin olusumunu baglatti. 1996 yilinda ise

Mimar Sinan Universitesi Grafik Tasarim Boélim{’nde boliim baskanligina getirildi.
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Goriintii 74. Yurdaer Altintas, Karagdz Oyunlar - Kanli Kavak, 1970.
( https://goo.al/YPYXOY )

Bir diger 6nemli sanatgimiz ise 1955-1960 yillari arasinda tiyatro dekorlari ve sinema afigleri ¢gizip,
tasarlamaya baslayan Sait Maden’dir. Ayni zamanda gevirmen, sair ve fotografgida olan Maden,
1960’tan sonra tum ilgisi grafik tasarima vermistir. Sait Maden, bir ¢ok kitap kapag illistrasyonu,
dergi kapagi ve illistratif afise imza atar. Sait Maden’in 6mri boyunca ¢izmis oldugu, 8000 kitap

ve dergi kapagi ¢izdigi bilinir ve bu bir diinya rekorudur ( https://goo.gl/DMbXaw ).

Goruntii 75. Sait Maden, Hurriyet Yolu - Kapak tasarimi.
( https://goo.gl/nG3Lhy )
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Mengii Ertel ise 6grenimi istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde yapmistir. Bir siire filmler ve
tiyatro oyunlari i¢in dekorlar hazirlamistir. 1959 yilindan sonra ise Muhsin Ertugrul’'un kendisini
yureklendirmesi ile tiyatro afigleri yapmaya baslamistir. Bu donemden sonra Sehir Tiyatrolari,
Devlet Tiyatrolari ve bir gok 6zel tiyatro icin oyun afigleri hazirlamistir. Mengu Ertel ayni zamanda

bir cok firma ve kurulus icin logo ve amblem, yayin evleri igin kitap kapaklari hazirlamistir.

Goriintii 76. Mengu Ertel, Hababam Sinifi - Tiyatro afigi, 1970

( https://goo.gl/5gAXHI )

1960’li yillar ibrahim Bagatur'un ilk illistrasyonlu calismalarini gerceklestirdigi yillardir. 1971
yilinda 6grenim hayatini gecirdigi, GUzel Sanatlar Akademisi tiyatro dekorlari bdlimuinden mezun
olmustur. Okul bittikten sonra tiyatro dekorlari icin illistrasyonlar Gzerine ¢alisan Batagur, daha

sonra 1975 yilinda Tirkiye’deki ilk profesyonel renkli air-brush ¢alismalarini gergeklestirir.
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Goriintii 77. ibrahim Batagur'un Perma-Sharp igin reklam illiistrasyonu, 1975.

(Sagan, A.K. s:51 1998, Baslangicindan Giinimiize Tiirk illiistrasyon Sanati)

Bu yillar bir diger degerli sanatgcimiz Aydin Erkmen’in de ¢alismalarina basladidi yillardir. 1968
yilinda Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiksek Okulu’ndan mezun olup bir siire ayni okulda
asistanlik yapan Erkmen daha sonra c¢esitli reklam ajanslarinda sanat yénetmenligi yapmistir.
Tdm bu yillar boyunca ajans isleri disinda, 6zel illistrasyon c¢alismalari, dergi ve kitap kapagi

tasarimlari Uzerine illustratif calismalar ¢cikarmigtir.

Goruntii 78. Kurtulus Savasi portreleri, Aydin Erkmen.

( https://goo.gl/4ixtFM )

Cocuk kitaplari resimlemelerinde, Ulkemizde o doénemlerde o6nemli bir rol Ustlenen
sanatcilarimizdan Can Goknil, 1969-1974 vyillari arasinda ABD’nin New York kentinde ¢ocuk
yayinlari Gizerine aragtirmalar yapmistir. ilk kitabi olan Kirpi Masal’'ni bu sehirde yazip, gizer.

Daha sonra ulkemize dénmUs olan sanatgi halen ¢alismalarina devam etmektedir.
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Otuz'un Uzerinde gocuk dykuslne imza atan Goknil'in pek ¢ok kitabi Hollandaca ve Almanca
olarak yayinlanir. Okul 6ncesi ¢cagina yonelik yayinciligin yetersiz oldugu llkemizde sanatginin
bu yondeki cabalari gok degerlidir (Erkmen, 1996, s:184).

CAN GOKNIL

rpi Mésal ..

W

Gorintii 79. Kirpi Masali, Can Goknil.

( https://go0.gl/lySJj1B )
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1970’ler de grafik sanatlara artan talep ve dolayisiyla illistrasyon sanatina duyulan ihtiyag,
sadece bu ydnde calismalar yapan, yeni grafik mezunu sanatgilarin ortaya ¢ikmasina yol agar.
illistrasyon yapmaya géniil vermis, bu grafik sanatgilarina illiistratér denmeye baslanir (Sacan,
1998, s:57).

iste bu dénemlerde; dil ve teknik ydnden birbirini besleyen fakat ayni zamanda da zit ve birbirini
bozabilecek olan iki ifade bicimini; resim ve illistrasyonu yillarca ustalikla uygulayan Osman
Kehri, 1973 yilinca Londra Madison Artist Grafik Stidyosu’nda illistrator olarak calisarak
kariyerinin baslangicini yapmistir. Daha sonra Turkiye’ye dénen, bir ka¢ ajansta illistratorlik ve
sanat yonetmenligi yaptiktan sonra 1977 yilinda kendi atdlyesini kurmustur. Atélyesini kurdugu

ani takip eden yillarda suluboya resim yapmaya baslamis ve zaman igerisinde teknigini

olgunlastirarak kendine has bir Uslup geligtirmistir.

Goruntii 80. Suluboya, Osman Kebhri.
( https://goo.gl/xIr4dk )
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illistrasyon galigsmalarina 1970’li yillarin ikinci yarisinda baglayan sanatgilarimizdan birisi de
Mustafa Delioglu’dur. Ressamliginin yaninda illistrasyonlarda yapan sanatgi, sayisiz gocuk kitabi
resimlemeleri, kitap kapaklari ve illistratif afigsler yapmistir. Delioglu’nun bazi eserleri Amerika
Birlesik Devletleri ve ingiltere’de yayimlanmistir. Delioglu sanatinda kendi tarzini olusturmus ve
israrli bir sekilde bunu savunmustur. Calismalarinda dodu ve bati sentezini kendi 6zglin tarzi ile
yapmistir. Yaptigi calismalardan dolayr 1990 yilinda Tirk Cocuk Vakfi tarafindan hizmet édiline
layik géralmustar.
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Goruntii 81. Gucuni Yitiren Kral, Mustafa Delioglu.

( https://goo.gl/agxoSl )

1970’ler, Turk illustrasyonu agisindan dnemli sanatgilarindan birisi olarak tim sanat cevreleri
tarafindan kabul edilen Selguk Demirel’in sanat hayatina baslamis oldugu vyillardir. Lise
hayatindan itibaren eserler ¢cikarmaya baslayan Selguk Demirel, 1978 yilinda Paris’e yerlesir. O
tarinten bu yana Le Nouvel Observatuar, Le Monde gibi dergi ve gazetelerle c¢alismaya
baslamistir. Selguk Demirel'in eser yelpazesi, desen galismalarindan kartpostallara kadar genis
bir gesitlilik gostermektedir.
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Uecumants Piyet

Louis-Jean Calvet
Histoires de mots

Goruntii 82. Histories De Monts kitap kapagi, Selguk Demirel.
( https://goo.gl/QKcDvk )

1984’ten bu yana basina dénuk calismalarini yogunlastiran Demirel ayni zamanda Avrupa ve
Japonya’da kitaplarini yayimlamakta, Tirkiye, Fransa, Almanya ve italya’da sergiler agmaktadir
(Sacgan, 1998, s:60).

Bu dénemde karsimiza gikan bir diger 6nemli sanat¢imiz, Emre Senan’dir. 1975 yilinda Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi Uygulamali Endustri Sanatlari Yiksek Okulu’'ndan mezun olan Emre
Senan, asistanlia baslamis ve ayni dénemde kendisine bir gizgi film atélyesi kurmustur.
Gunumuize dek pek ¢ok gocuk kitabi resimlemesi, dergi ve gazete illistrasyonlari, cok sayida plak
ve albim kapag illistrasyonlari yapmistir. 2007 yilinda reklam sektérinden ayrilarak kendi

tasarim ve danismanlik ofisini agmistir. Emre Senan ¢alismalarini halen surdirmektedir.

illiistrasyon calismalarina 1980'li yillarda baslamis olan sanatcilarimizdan Nazan Erkmen, 40’in

Uzerinde c¢ocuk kitabi, bir ¢cok kitap kapagdi ve afis calismasina imza atmistir. Marmara
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Universitesi'nde lisans, yiiksek lisans, doktora egitimini tamamladiktan sonra ayni (iniversitede
dgretim gorevlisi olarak calisan Erkmen, su anda Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakdiltesi
dekani olarak gorev yapmaktadir. Erkmen’in sergiledidi secgkin seri sanat ¢calismalarinin arasinda,
Gilgamis, Anadolu Efsaneleri, Mezopotamya Efsaneleri, Dede Korkut Oykiileri gibi bir cok

baslikta eser bulunmaktadir.

Goruntii 83. EA'nin 15181, Mezopotamya Efsaneleri, Nazan Erkmen.
( https://goo.gl/FpgX71 )

Gorsel ¢ozimlemeler Ureten kuvvetli bir anlatim araci olarak kullanilan grafik tasarim ve
illistrasyonlar, gunimuizde tanitim, reklamcilik, basin, yayin sektorlerinin vazgegilmez
bilesenleridir. Glin gegtikge makinelesen toplumlarin igerisinde klasik yontemlerle ayakta gigliikle
duran sanatgilar; 1990’h yillarda baslayan yeni bir siire¢ olan bilgisayar destekli tasarim

programlari sayesinde islerini daha hizli ve daha temiz uygulamaya dékme firsati yakalamiglardir.

Bilgisayarlar ve ¢izim tabletleri sayesinde organikligi yitirmekte olan grafik tasarim ve illistrasyon,
uygulama anlaminda iyiden iyiye unutulmaya yuz tutmus, Geleneksel Tirk Resim sanatini yani
minyatirin onine set gekmistir. Bu sete ragmen tarihine sarilan ve gegmis disiplinlerin modern

sanati besledigine inanilan sanatgilar tarafindan icra ediimeye devam edilmektedir.
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5. GAGDAS MINYATUR ORNEKLERI

El yazmalari ve diger minyatirlerde ki resimsel uygulamalar dikkate alindiginda, basili yayinlarda
kitap resimlemesi olarak anilan ve minyatir olarak betimlenen eserler, bulundugu yerle alakal
olarak tanimlanmaya calisiimistir. Bu tanimlar ise genellikle, minyatirlerin belgeleme ve
kaydetme 6zelligine génderme yapma seklinde dizenlenmistir. Oysa ki alelade bir resmin bile,
belge vazifesi tagsimasi kadar olagan bir durum yoktur. Minyatur belge vazifesi de goéren; fakat
kendine 6zel bi¢cim ve anlatim dzelliklerinden dolayi, diger sanat kollarinda ortaya ¢ikan urinler

gibi dénem, duslnce ve akim akim adlariyla birlikte anilan, gelismis sanatsal bir anlatimdir.

Genel olarak minyatir tanimi yapilirken, bicim acisindan degil de araglar ve malzeme
perspektifinden yaklasildigi icin, minyatir sanatina sadece belgeleme niteligi yiklenmesi si1§ bir
disuncedir. En yaygin kullanim bigimi kitap resimleme olmasina ragmen, gunumize kadar
suregelen tarihi stregte duvar, metal, deri, seramik, kagit, tas gibi ylizeylerde ve bazen de anitsal
Olgulerde kargilasilan érnekler goz 6niine alindiginda, minyatliriin sadece kitap resimleme sanati

veya kitap resmi olmadigi kabul edilmelidir.

I.Mesrutiyet’in ilani ile yavas yavas, belgeleme ve olay anlatimi kaygisi tasiyan ézelliklerini yitiren
minyatlre, ginimuizde hem Ulkemizde hem de dinyada rastlanmaktadir. Kimi zaman bir Grln
kurumsal kimligi, kimi zaman ise kisisel sanat veya akademi Urlnleri olarak karsimiza gikan,
modern minyatir Grlnlerini ve eserlerini bu bolimde inceleyip, yapacagimiz tez uygulamasina

Isik tutmasini istiyorum.

GunUmulz uygulamalari dikkate alindiginda minyattr sanatinin, kitap resimleme perspektifinde
her hangi bir islevselligin olmadidi ¢cok acik bir sekide gorulur. Bunun yerine farkli malzemeler ile
hem reklam hem de kisisel amagclar dogrultusunda uygulanmis minyatlir resimlemeleriyle
karsilasilir. Bu yuzden ginimuizde minyatur sanati ile iliskilendirilen eserlere bakildiginda, s6z
konusu eserlerin gruplandirilmasinin, kullanilan malzeme veya bulunduklari yerlerden c¢ok
bicimsel anlatim agisindan yapilmasi gerekir. Geleneksel Tiirk islam Resmi, Geleneksel Tiirk

Resmi veya islam Resim Sanati ibarelerinin kullanilmasinin daha dogru olacag éngériilebilir.
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5.1. ULKEMIZDEN GAGDAS MINYATUR ORNEKLERI

Ginimizde yaygin sekilde kullanilan “modern (g¢agdas)” sozciugl Latince’de ‘tam simdi’
anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sézciigiinden gelmektedir. icerigi siirekli
degisse de, ‘modern’ terimi hep, kendini eskiden yeniye bir gegisin sonucu olarak gérmek igin,
Antik Cag ile kendisi arasinda bir iligki kuran dénemlerin bilincini dile getirmistir (Habermas , 1994,
s: 31).

Tarklerin, gerek anavatanlari Orta Asya’da, gerekse daha sonra Anadolu’da kurmus olduklari
medeniyetler sayesinde zengin ve uzun dmurll bir kilttr birikimine ve hazinesine sahip olmalari
ve bu birikimi bulunduklari her yere tagsimalari ve komsu medeniyetler ile kurulan etkilesim ile
Anadolu o zamanin sartlarinda bir kiltir merkezi haline gelmistir. Bu klltir merkezi topraklarda
hem resmi olarak hem de halk igerisinde en ¢ok sivrilen minyatir sanati olmustur. Fakat ¢agin

gereklilikleri ve talebe gore yavas yavas yerini Bati resmine ve sanat anlayigina birakmistir.

19. yuzyll sonundan gunimize kadar, ronesans’in “Klasik” Uslubundan “Yeni ve Modern”
basliklari adi altinda Avrupa’da evrilen sanat, Cumbhuriyet’in ilani ile iyiden iyiye ulkemizde
etkinligini gostermeye baslamistir. Geleneksellik veya gelenekgilik; gegmisten gelen topluma
nifuz etmis aliskanliklar ¢agdaslik ise; déneme ve c¢ada uygun olma veya ilerisinde olma
anlaminda kullaniimaktadir. Onemli bir anlatim (slubuna ve kendisine dzel estetik bir diizene
sahip olan minyatir, ylGzyillar boyunca farkh kdltirler ve Usluplar arasinda gelisimini, varligini

surdlrmustdur.

Selguklu’dan itibaren gelen Anadolu Turkleri’nin minyattr mirasi, her bilgi ve 6ge gibi evrimleserek
ginimize kadar gelmigtir. Minyatur'dn modern Turkiye’de daha ¢ok muhafazakar ve dindar
sinifin sanat disiplini olarak algilanmasi, yizey illustrasyonlari ya da modern minyatir ¢alismalari
olarak adlandirilan akademik ve kisisel sanat ¢calismalarinin taninmasina engel olmaktadir. Ayni
zamanda modernizmin gelenegdin karsisina dikilen bir kavram olmasi dolayisiyla, bu kavram
genel olarak degerlendirildiginde modernist sanatgilarin geleneklerine sirtlarini dénmelerine

neden olmustur.

Yakin tariihimizde ve glinimuizde sanat diinyasinin geleneksel resime ve sisleme sanatlarina
yeniden ilgi duyulmaya baglanmasi veya gelenekselcilikle aradaki bagin hi¢ kopartiimamig olmasi

sayesinde, kultir miraslarini ele alip yeniden yorumlayarak ginimuze aktardiklarini gériyoruz.
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Geleneksel resim disiplinimizi kullanarak modern eserler olusturabilen sanatgilarimizdan biri
Cahide Keskinerdir. 1965 yilinda Istanbul Yildiz Porselen Fabrikasina atanan Cahide Keskiner,
burada ilk Turk Stsleme sanatlari atdlyesini kurmustur. Bu siire zarfi igerisinde bir cok resmi ve
Ozel egitim kurumlarinda egitmen olarak galismistir. Daha sonra 1980 yilinda Kiltlr ve Turizm
Bakanhgr'nca Topkapi Saray Mizesi'nde agilmis olan Uygulamali Tlrk Sisleme Sanatlar’'nda
egitim ve ydénetim kurulu baskanligia getirilmistir. Bu slre¢ boyunca minyatir sanatinin

yasamasina ve illistrasyon ile harmanlamasina vesile olmus ve dgrenciler yetistirmistir.

Goriintii 84. Fatih Sultan Mehmed Portresi, Cahide Keskiner
( https://goo.gl/96hnnz )

Bir diger sanat¢cimiz; ayni zamanda mimarda olan Nusret Colpan’dir. Mimarlk fakultesinde
okurken, Turk Susleme sanatlari dersi alan ve minyatir ¢alismalarina baglayan Nusret Colpan,
mimaride kazandig: disiplin ve goristen faydalanarak kendine has bir ¢izgi ve renk Uslubuna
sahip olmustur. Kendisine Kanuni Sultan Sileyman devrinde yasayan ve bu galismamizda da

bolca bahsettigimiz; Matrak¢i Nasuh’u érnek almistir. 35 yillik minyatir ge¢gmisinde, yurt icinde


https://goo.gl/96hnnz
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ve yurt disinda farkh kolleksiyonlarda yaklasik 300 eseri bulunmaktadir. Eserlerinin bazilari,
Fransa Devley baskani Jacques Chirac, Rusya Devlet baskani Vladimir Putin, Wall Street

Journale, Genelkurmay Baskanligi ve Diyanet Isleri Bagkanligi gibi kisi ve kuruluslarda
bulunmaktadir.

Goriintii 85. Kiz Kulesi, Nusret Colpan

( https://goo.gl/MvgfMp )



https://goo.gl/MvqfMp
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Simdi ise Cahide Keskiner ve Nusret Colpan’in égrencisi olan Gllgin Anmag’tan bahsetmek
istiyoruz. Istanbul Universitesi Antropoloji Bélimirnde egitimine devam ederken, sanat tarihi,
resim ve tezhip dersleri almigolan Anmag, Cahide Keskiner'in basinda oldugu Kiltlir ve Turizim
Bakanhgrnin Geleneksel Tirk Sitsleme Sanatlari Kursu'nu basariyla bitirdikten sonra, Nusret
Colpan’dan minyatir sanatinin diger tim inceliklerini gézlemleyerek 6grenmistir. Cesitli sehirler

ve Ulkelerde dizenlenen 40tan fazla sergiye katilan Anmag; belgeseller, dergiler, kitaplar,

brostrler, ve animasyonlar igin farkli ve 6zguiin ¢alismalar yapmistir.

Gorunti 86. Glulgin Anmag’in bir galismasi
( https://goo.gl/d4ShDu )

istanbul dogumlu olan bir diger sanatgimiz Giinseli Kato’nun resime ilgisi 1974 yilinda Prof.
Siiheyl Unver'in Topkap!l Saray Miizesi’'nde vermis oldugu miinyatiir derslerine katimasiyla
baslamistir. Daha sonra iki yil egitim gérmek igin gittigi Japonya’da 20 yilini gegirmis olan Gunseli
Kato ¢alismalarinda; orada tanistigi Uzakdogu kdltirt ile Tirk kdltGrini harmanlamaktadir. Farkh
baski teknikleri kullanarak klasik ve gelenekgi Japon resim sanatini gergeklestirmeye calisan

Kanto, Japonya ve Osmanli imparatorlugu arasinda bir bad olusturmak istemektedir. Ve bu


https://goo.gl/d4ShDu
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istegini halen surdien Ginseli Kato, hem yurt i¢ci hem yurt disinda actigi sergilerle bu Geleneksel
Tirk Resmi ve Japon Kiltiri’'ni harmanlamada ki ustaliini herkese gostermeye devam

etmektedir.

Goruntii 87. Gunseli Kato’'nun bir calismasi
( https://go0.gl/2BxobM )

Goriintii 88. Gunseli Kato’nun bir galismasi

( https://goo.gl/nJudK4 )



https://goo.gl/2BxobM
https://goo.gl/nJudK4
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Herhangi bir akademik disiplinden bagdimsiz ve disavurumcu uretimleri ile karsimiza gikan
Mehmet Sinan Kuran, i¢ diinyasindan yansiyan imgeleri dijital ve klasik ¢céziimlemeler ile birlikte
bize aktarmaktadir. Primitif resimden illiistrasyona, karikatlirden minyatlire genis bir yelpazede
gezinen Kuran'in g¢alismalarini ¢cagdas minyatir Ornekleri olarak goérebiliriz. Mehmet Sinan
Kuran’in eserlerininde heniz ilk bakista izleyici de hakimiyet kuran canli renklerin ve imgelerin
perspektifsiz ylzeylere indirgenmesi ile merkezden ¢ogdalan bir imgelemler zinciri ve minyatir

dinyasi yaratiimistir.

Goriintii 89. Bazen Susmak Gerekir — Mehmet Sinan Kuran

( https://goo.gl/de5GGo )

1990 dogumlu sanatgimiz Murat Palta ise, 2012 yilinda Kitahya Dumlupinar Universitesi Grafik
Tasarim bélimunda bitirdikten sonra, reklam piyasasinda bir ¢cok ajansta ¢alisti. Lisans bitirme tezi
icin; Geleneksel Osmanli motifleri ve ¢agdas Bati film sektdriint bir araya getirmek niyetiyle,
“Osmanli Yildiz Savaslari’na (Goérinti 90) baslayan Murat Palta, gtizel tepkiler aldiktan sonra bu

¢alismalarina devam etmigtir. Bu ¢alismalarin arasinda “A Clockwork Orange”, “Godfather”, “Kill


https://goo.gl/de5GGo
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Bill”, “Lord of the Rings” ve “Pulp Fiction” gibi dnemli Hollywood yapimlari vardir. Bu ¢aligsmalar
internet ve sosyal medya destegiyle onu dlinya ¢apinda bir Gne kavusturmustur.
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Goruntii 90. Star Wars: The Empire Strikes Back — Murat Palta
( https://goo.gl’kvgOn2 )

Geleneksel Turk Resim Sanat’’nin tarih boyunca hep belirli cerceve ve sinirlarin icinde kalmasi
sorunsalini sanatgilarimiz modern zamanlarda, baska kiilttirlerle harmanlayarak ve eserlerini bu
sekilde daha genis kitlelere ulastirarak asmiglardir. Gegmiste bir siirin ya da bir fetih hareketinin
resimlendiriimesi ile kendi gergevelerini ister istemez ¢izen minyatur, simdiki zamanlarda yabanci

basinda ya da UnlU burokratlarin sanat koleksiyonlarinda kendilerine yer bulabilmektedir.


https://goo.gl/kvgOn2
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5.2. DUNYADAN CAGDAS MINYATUR ORNEKLERI

17. yuzyill Aydinlanma projesiyle ortaya c¢ikan ve dlnyaya olaganustlu bir gelecek vadeden
avangard / aydinlanmaci goérisiin timsali olan modernizm umulan cennet beklentisini
karsilayamamis; endulstrilesmenin ve bireysellesmenin getirmis oldugu ¢okintuler gerek sosyal
gerekse sanatsal yonden Bati ve evrensel kuiltir baglaminda tim dinyada husranla
sonuclanmistir (Sahin, 2016, s:2).

Sanat; tezimizin en basinda bahsettigimiz gibi, varoldugu zamandan itibaren felsefi, sosyal,
ekonomik ve politik evrelerden gecerek hep bir evrimlesme sirecinde olmustur. Ve bu
evrimlesmenin sonucunca ¢aga, gerekliliklere, ihtiyaglara ve talebe gore sekil almistir. Modernizm

veya postmodernizm de bu evrimin getirdikleridir.

Beck’e gdre modernite, dnce insani, daha sonra insanin dinyasini etkilemistir. O halde,
modernite s6zclugine bir anlam vermek mimkindir. Burada s6z konusu olan, gegmisin
bilinmedik semantik alaninin yapilastiran yeni bir mantik, yeni bir dinya goérisunin mantigidir.
Modern olmak artik diine ait olmayan ve baska yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada

yasamak anlamina gelecektir (Ozkiraz, 2007, s:17).

Modernizm gelenedin ve gelenekgiligin karsisina her zaman dikilen bir kavram olmustur.
Modernizm genel olarak ¢ézimlendiginde her devirde sergilenilebilen bir yaklasim ve olgu haline
gelmistir. Ozellikle 20. Yizyilin ik devresinde ortaya ¢ikan sanat akimlari ve gagdas yaklagimlarla
meydana gelmis, ama modern sireglerinde dogmasini saglamistir. Gelenekten kopus olarak
adlandirilan veya tanimlanan modernite sahsen bir gelenek haline gelmigtir. Modernitenin etkisi
altinda modernlik, sonsuz bir yeniligin ta kendisidir. Usluplar ve disiplinler sanatin sonsuz

dongusuddr.

Jean Baudrillard “Degisim ugrunda bir degisim estetigi haline gelebilmek icin modernlik,
baslangigta temelini olusturan tim tézsel ilerleme degerini parga parga kaybeder...” der (Kumar,
1999, s:122). Ama bu dusincenin aksine modern sanatin, geleneksel sanatlara kucak agtigi ve
o geleneksel sanatlari kendinden bir seyler katarak tekrar vitrine gikardidi bir ok érnek ve sanatgi
oldugunu biliyoruz. Modern sanatin tikandigi alanlarda, geleneksel sanatin bu tikanikliktan
¢ikilmasi i¢in destek oldugu, workshoplar, sergiler ya da reklam kampanyalari vardir. Bu destek
ihtiyaci ile, modern sanat diinyasinda artik yavas yavas ge¢misten gelen disiplinler ile modern
disiplinlerin harmanlanmasi ile, gecmisi ve gelecegi bir araya getirme ¢abasi goériimektedir. Ayni
sekilde tarihleri boyunca minyatir sanatina yén vermis ulkelerinin, kendi kilttrlerine siki sikiya
baglanmalari ve kendi gelenek ve goéreneklerini yasatmaya c¢alismalari; o Ulkelerde yapilan
reklam kampanyalarina, sanat disiplinlerine, video kliplerine, duvar resimlerine (mural) ve

gundelik hayatlarina yansimistir.
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Gorintii 91. Homayoun Shajarian - Heavy MakeUp Klibi
( https://goo.gl/KuFuU7 )

Goriintli 92. Kailash Raj — Lord Shiva (Suluboya)

( https://goo.gl/CIILGZ )



https://goo.gl/KuFuU7
https://goo.gl/ClJLGZ
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Goriintii 93. Chocohour — Ambalaj Tasarimlari
( https://goo.gl/iwzWe3R )

Goriintii 94. Chocohour — Ambalaj Tasarim illiistrasyonu
(' https://goo.gl/wzWe3R )



https://goo.gl/wzWe3R
https://goo.gl/wzWe3R
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Goriintii 95. Forest Essentials — Etiket Tasarimi

( https://goo.gl/Xjr2Zq )
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Goriintii 96. Gazelli — Ambalaj Tasarimlari
(' https://goo.al/VnHzGc )
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6. UYGULAMA

6.1. “DORA — MEYVELI| SODA” LOGO GALISMASI

Minyatirin modern bir tasarim diliyle yorumlandi§i uygulama galismasi igin Griin olarak meyveli
soda belirlenmistir. 5 farkli meyve ile Uretilecek olan soda markasi igin isim arastirmalar
yapilmistir. Marka yaratilirken, mitolojik karakterlerle baglantili olabilmesi igin 6z Turkge bir isim
bulmak fikri éne c¢ikmistir. Mineralli sularin serlivenlerinin basladiyi dogal kaynaklara ve

yukseklige atifta bulunmak igin; doruk ve zirve anlamlarina gelen “Dora” ismi segilmistir.

“Dora” markasi igin tasarlanan kurumsal kimlik ¢alismasinin arastirmalari sirasinda, dénemin
inaniglar ve hayat tarzlarinin paralellijinde, toplum icin énemli olan samanik sembollerin ve
ikonlarin arastirmasi yapilmistir. Kizilderili kiltirinde de bulunan “Sifanin eli - Heal's Hand”

(Goriuntli 97), semboll vektdrel tabanli logo haline getirilmistir.

Goriintil 97. Heal’s Hand - Sifanin eli.

( https://goo.gl/rDbTXq )



https://goo.gl/rDbTXq

Gorintii 98. Dora igin yapilan logo eskizlerinden bir bolim.
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Dora

MEYVELI SODA

Goriintii 99. Dora — Meyveli Soda igin dijital ortamda yapilan logo ¢alismasi.

Marka logosu ortaya ¢ikarildiktan sonra, 5 farkli meyve aromasi ve mitolojik karakter izerinden
gidilecek tanitim galismalari igin illistrasyonlar tasarlanmasi planlanmistir. Tirk mitolojisine ait
tanrigalardan ve tanrilardan 5 tanesi segilerek, tanitim galismalari kapsaminda kullanilacak

etiketlerde ve afiglerde kullaniimalarina karar verilmistir.

Tirk mitolojisi tanri ve tanrigalari hakkinda arastirmalar yapilirken, yaygin olarak ulagilabilen
metinlerin ve tasvirlerin taramasi yapilmis ama ne yazik ki bu ¢alismada referans alinabilecek
kadar dogru ve estetik agidan doyurucu tasvirlere ulasilamamistir. Dora i¢in yapilacak tanri ve

tanriga illistrasyonlarinin, Tirk mitolojisine ait karakter tasarimlari / tasvirleri konusunda yasanan
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bir gbrsel kaynak yetersizligine de -en azindan bu ¢alisma kapsaminda- ¢6zim getirmesi

amaclanmaktadir.

illiistratif afis tasarimlari yapilirken, bu galismanin basinda bahsedilen ve bu arastirmanin asil

temelini olusturan, minyatlr ¢galismalarina atifta bulunulmak istenmistir.

Cesitli uygarhklarin betimleme ve tasvir i¢cin basvurdugu minyatir sanatinin, dijital platforma
uyarlanmasi ve organik 6gelerden, yazi tiplerine ve kiyafetlere kadar belirli uygarhklarin minyatdr

tekniklerine génderme yapilmistir.

6.2. AYZIT

Ayzit bir glzellik tanricasidir ve yaratici kadin demektir. Bu anlamda Simer ve Yunan
mitolojisindeki Istar ve Afrodit'e (Veniis) benzer. Boynunda ve omuzlarin ak gokten bir atki ve

baldirina kadar siyah bir gizme ile tarif edilir.

Ayzit'in misyonu tum canlilarin yavrularini korumak ve insanlara sevgi ilham etmektir. Simgesi
ise kugudur ve kugu kuslari bu sayede inanista kutsal sayilir. Kugu aslinda kutsal bir kadindir.
Ayzit kugunun beyaz tlylerini Gzerine gegirince kugu, ¢ikarinca ise guzel bir kadin olarak ortaya

cikar.

Saman dualarinda kendisinden sdyle bahsedilmektedir; “Basinda ak gokten ak bir kalpak, ¢iplak
omuzlarinda ak gokten bir atki, baldirina kadar siyah bir ¢cizme. Bu sekilde bir kayaya yaslanarak

uyumustur veya ormanda dolagmaktadir” ( https:/goo.gl/imUYAI ).

Ayzit'a Orta Asya Turkleri’'nin inaniginda rastlandidi gibi Simer mitolojisinde de rastlanmaktadir.
Stmerlerde ise Ay Tanrigasi olan Ayzit (istar), ay'a i1silk sagmaktadir ve adi da bu anlamla
baglantihdir. O dénemlerde, Ay agk ile baddastiriimis ve ask her zaman isikla, parlaklikla
simgelenmektedir. Simer mitlerinde gecen “Ask atesi gozlerimi kor etti” ifadesi bunun en belirgin

anlatimidir.

Bu galismada Ayzit; ormanlarda dolasmasina génderme yapmak igin ormanlarda yetisen “Yaban
Mersini” meyvesi ile baddastiriimistir. Kugu ile birlikte, sarp ve soduk Orta Asya daglarinin

arasinda dolasir iken tasvir edilmistir.


https://goo.gl/imUYAl

Goruntii 100. “Ayzit” karakteri icin yapilan final eskizi

Goriintii 101. “Ayzit” karakteri igin alinan tarayici ¢ikisi

97



) o~
A
N
N
’ 7
b'f'g

Goruntii 102. “Ayzit” karakteri igin yapilan eskizin, dijital ortamda detaylandiriimis hali

#5B5B5B

Goriintii 103. “Ayzit” karakteri igin segilen renk skalasi

#578ABE

#2A3A31

#E4791D
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Goruntii 104. “Ayzit” karakteri igin yapilan dijital illustrasyon.
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Dora

MEYVEL|I SODA

YABAN MERSINI
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Goriinti 105. Dora Meyveli Soda - Yaban Mersini
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6.3. ALBASTI

Albasti veya bir diger deyisle Alkarisi, Tark Mitolojisinde lohusa kadinlarin ve yeni dogmus
bebeklerin canlarini almak i¢in dogum yapilmis evlere musallat olduguna inanilan mitolojik bir

varliktir. Albasti’'ya Tevrat, incil ve Stimer mitolojisinde de rastlanmaktadir.

Cesitli efsanelere ve Tevrat ile incil’e gore; 6nce Adem ve esi Lilith topraktan yaratilirlar. Ama kisa
surede esler arasinda siddetli gegimsizlik bas gdstermistir. Lilith, Adem’in kendisi Uzerinde
Ustinlik kurmaya galistigini diisiinerek onu ve Cennet'’i terk eder. Daha sonra bir cin ile evlenir
ve bu evlilikten ¢ocuklari olur. Daha sonra Adem, Lilith’i geri getirmeleri icin 3 melek gérevlendirir.
Ama Lilith bu geri dén ¢agrisina uymaz ve Adem’i Cennet’te yalniz basina birakir. Tanr’'da bu
hareket Uzerine Lilith’in gocuklarini éldirir ve Adem’le bir bittin olup iyi anlasmalari igin Adem’in
kaburga kemiginden Havva'yi yaratir. Ve Lilith, yani Alkarisi o giinden sonra Adem’in soyundan
gelen tim cocuklari 6ldirmek ve Adem ile Havva'’nin zor glnler yasamasi igin elinden geleni

yapmak uzere yemin eder.

Tanri, Adem’i yalniz birakmamak i¢in bu defa onun kaburgasindan bir baska kadin
yaratir. Havva! Havva itaatkardir. Ancak Lilith, yilanin yardimi ile onu kandirir ve Bilgi
Agacr'ndan yedirir. Yilanin akibeti malum. “Karninin tstiinde émur boyu sirun ve toz

toprak ye!” (incil. Yaradilis/Genesis 3-14)

Daha o6nce de belirtildigi gibi Lilith, Tark Mitolojisi’nde Alkarisi veya Albasti olarak bilinir.
Anadolu’da ise yeni dogan c¢ocuklara ve lohusa kadinlara nazar boncugu takmak, lohusayi tek
basina birakmamak, balkona bebek bezi asmamak, lohusanin yuzini kirmizi bir tilbent ile

ortmek gibi gelenekler bu inanigtan gelir.

Cogu zaman kirmizi ve uzun bir elbise giyen Albasti, bir cok metinde ¢irkin ve uzun boylu olarak
tasvir edilir. Ama dunyanin en gizel kadini olarak tasvir edildigi metinler de ¢ok fazladir. Kazak

kultdrinde ise yerel bir inanig olarak, alninin ortasinda tek gézlu olarak tasvir edilir.

Bu ¢alismada Albasti; Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasina vesile olmasina génderme
yapmak igin “Kizil EIma” meyvesi ile bagdastirilip, elma agacinin éniinde elinde elma ile tasvir

edilmigtir.
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Goriinti 106. “Albasti” karakteri igin yapilan final eskizi.

Goruntii 107. “Albasti” karakteri i¢in alinan tarayici ¢ikisi.



103

Goriintli 108. “Albasti” karakteri igin yapilan eskizin, dijital ortamda detaylandiriimis hali

#8DOE12 #00653A
#584729 #737467 #343434

Goriinti 109. “Albasti” karakteri igin segilen renk skalasi
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albast:

Goriintil 110. “Albasti” karakteri icin yapilan dijital illistrasyon.
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Goruntii 111. Dora Meyveli Soda — Elma
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6.4. ULGEN

Ulgen ya da bagka bir deyisle Bay Ulgen; gégiin 16. katinda, Altin Dag’da, altin kapisi olan altin
bir sarayda yasar. Altin tahtinin (izerinde giines ve ayin 6tesinde olan Ulgen, hava kosullarini ve
g6k cisimlerinin hareketlerini diizenler. Gdkten gelen yagmur sularinin, Ulgen’in agzindan akan

salyalar olduguna inanilirdi.

Ayni zamanda Tengricilik ddneminde ki Turk inaniginda iyilik tanrisidir. Ve Tirk inanisinda ki tek

Tanri inancinda ise Gok Tanri’'nin oglu ve gokyuzinun hdkimdari olarak gérilmustar.

Ulgen iyilik yapmayi sever. Atesi yaratan odur. Ellerinde bir ak bir kara tagla gelerek insanlara
ates yakmay égretmistir. Ulgen’in kendisi ve cocuklari insan suretindedir. Diinyay! tagimalari ve
insanlara destek olmalari iginde 3 tane balik yaratmistir. Biri saginda ikisi solunda iki beyaz

glines bulunur. Bu gék cisimlerinin amaci, Ulgen’e ulasmak isteyen samanlara engel olmaktir.

Ulgen’in mitolojide ki kargi karakterinin ismi Erlik Han’dir. Tiirk ve Altay mitolojisinde kotiilik
yapan Tanri ruhu olan Erlik Han, ayni Ulgen gibi Gék Tanr’'nin ogludur. Tirklerin Tengricilik
inancinda yer alti diinyasinin efendisidir. Yer alti diinyasinin efendisi olmasinin sebebi ise;
Altay kdltiriinde ki yaradilis efsanesinde diinya yaratilirken, Tengri'ye karsi kotllik yapmis ve

Tengri onu bunun karsiliginda yer altina géndermisgtir.

Evrenin yaratiliginda (baslangicinda) yalnizca Ulgen ve Erlik vardir. Tanri Ulgen, Erlik’'ten daha

glgludur. Erlik’in yapmak istedigi kotullkleri anlamakta ve ona engel olmaktadir.

Bu galismada Ulgen; giinese yakin bir alemde, insanlara yardimci olmasi igin yarattigi baliklarin
bir tanesinin egliginde cizilmistir. Meyvenin sekli ve rengi ile glinese, oradan da glnesin ve ayin
Otesinde olmasina génderme yapmak icin ise Turuncgillerden “Portakal” meyvesi ile

bagdastiriimistir.
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Goériintii 112. “Ulgen” karakteri igin yapilan final eskizi.

Gériintii 113. “Ulgen” karakteri icin alinan tarayici gikigl.
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Gériintii 114. “Ulgen” karakteri icin yapilan eskizin, dijital ortamda detaylandirilmis hali

#E7712C #5B6D2B
#838A95 #006928 #3D3D3D

Gériintii 115. “Ulgen” karakteri igin segilen renk skalasi.




109

Gériintii 116. “Ulgen” karakteri igin yapilan dijital illlistrasyon.
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Goruntii 117. Dora Meyveli Soda — Portakal
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6.5. AK ANA

Ak Ana, henlz dinya Uzerinde su disinda hi¢ bir sey yaratimamisken, bu ugsuz bucaksiz
sulardan c¢ikarak Tanri Ulgen’e yaratma ilhamini verip, tekrar suya dalmistir (Beydili, 2005, s:24).
Ak Ana’nin alt kismi deniz kizi formundadir ve kuyrugu mavi renktedir ve basinda boynuzu
olarakta tasvir edilir. Etrafinda deniz yildizlari dolasir. Akdeniz’de yasadidi ve hayatin
baglangicinda ne varsa, hepsinin ruhuna Ufleyerek yasami baslattii séylenir. Tanri Ulgen’in
dinyaya tasimalari ve insanlara destek olmasi igin yarattigi 3 balik, An Ana’dan gelir. AK’lik
tanrigalara 6zgu bir renktir ve tanrigalarin cennette oturduklarina isaret eder. Cennette oturan

tanrigalara, aklilar denmistir.

Tarklerin, bir 1sIn demeti veya Ay i1s1g1 araciligiyla dogdugunu sdyleyen saman gelenekleri
mevcuttur. Dolunay Saman mitolojisinde, glicli Samanlarin atasi sayilmistir. Ay sézcigu yada
ay- fiili, yaratmak ve tiretmek anlamina gelir. Ay ile ilintili Asya mitolojilerinde, Ay dogurgan disi
olarak gosterilir. Jung’a goére de mitolojilerde ki “Ana Tanriga” arketipinin goksel karsiligi Ay ve
Venus’tir. Bunlar biling disinda olusan “Anne Arketipi’nin tirevleridir (Yakaryilmaz,

akana.blogcu.com).

Ak Ana; Turk, Cuvas, Tatar, Yakut ve Altay mitolojisinde Deniz Tanrigasr’dir. Farkli Tirk dillerinde,
Uriing Ene, Sura Ene ve Ag Ana olarakta bilinir. Mogol halki ise kendisini Sagan Ece olarak

anarlar.

Halk arasinda ki bazi sdylencelerde, Ak Ana’nin geyik formuna girdigi dile getirilir ve temizligi
simgeler. Ben, Ak Ana’yi illistrasyonumda betimlerken, diinya (izerine oturmus bir deniz kizi
olarak betimledim. Boynuzlu olmasina ve geyik formuna atifta bulunmak icinde tam arkasina,
geyik boynuzlari formunda kuru agac dallari yerlestirdim. Meyveli Soda markamiz igin de, mavi

ve yesil arasinda bir renk olan balik kuyruguna atifta bulunmak icin , “Armut” meyvesini sectim.
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Goriintii 118. “Ak Ana” karakteri icin yapilan final eskizi.

Goriinti 119. “Ak Ana” karakteri icin alinan tarayici gikigi.
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Goriintii 120. “Ak Ana” karakteri icin yapilan eskizin, dijital ortamda detaylandiriimig hali

#00A292 #677B2F
#214830 #737467 #392F27

Goriintil 121. “Ak Ana” karakteri icin secilen renk skalasi
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Goriinti 122. “Ak Ana” karakteri icin yapilan dijital illistrasyon.
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Goruntii 123. Dora Meyveli Soda — Armut
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6.6. AY HAN

Ay Han, Turk ve Altay mitolojilerinde Ay Hikiimdari demektir. Mogol mitolojisinde Sara Han veya

Hara Han olarak da taninmaktadir. Ay Han, babasi Oguz Han'in ikinci esinden olan ogludur.

Ongun; eski Turklerin Tengricilik inancinda, iginde bir ruhu barindindan bir varliga veyahut bir
cisme verilen isimdir. Ay Han’in ongunu ise kartaldir. Kartal, eski Turklerde hikimdarligi simgeler.
Ay pek cok kiiltiirde ise disi bir varlik olarak nitelendirilmistir. Fakat Tirklerde gem disi hem de er
Ay Tannisi vardir. Ama 6zellikle vurgulanmasi gereken sey, Ay Han’in bir Tanri degil, kutsal ve

s6zU gecen bir kisi olarak kabul edilmesidir.

Uygurca Oguzname’'de Oguz Han’in babasinin adinin Ay Han oldudu soylenir. Maalesef, bu
Oguzname’nin bas kismi kaybolmustur. Bu sebeple, bu Ay Han in kim oldugunu anlayamiyoruz.
Bilindigi uzere, Oguz Han’in ikinci oglunun adi Ay Han idi. Burada Ay Han yalnizca bir unvandir.
Yoksa bazilarinin dedikleri gibi, Ay Han, Ay’in Han’i, Kiin Han’da Guneg’in Hani degillerdi. Elbette
ki Ay Han, Turk mitolojisinde Ay’1 temsil eden sembolik bir ad idi. Turklere gore ay, erkek idi. Ay
Ata deyim ve adlari buradan geliyordu (Sari, 2016, s:18).

Bu calisma da Ay Han’i, elinde kartali ve basinda ki basligiyla birlesik olarak altin rengi kanatlar
esliginde tasvir etmeye calistim. Meyveli Soda markamiz icinde bashdinda bulunan altin rengi

kanatlara atifta bulunmak icin “Limon” meyvesi ile bagdastirdim.
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Goriintii 124. “Ay Han” karakteri i¢in yapilan final eskizi

Goriintii 125. “Ay Han” karakteri igin alinan tarayici gikisi
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Goriinti 126. “Ay Han” karakteri i¢in yapilan eskizin, dijital ortamda detaylandiriimis hali

#82704F

#2C4E2B #40373F #3D3D3D

Goriintil 127. “Ay Han” karakteri i¢in segilen renk skalasi
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Goriinti 128. “Ay Han” karakteri i¢in yapilan illistrasyon.



120

Dora

MEYVELI SODA

LIMON

* e

AHAN avuan ayman AveAn AYHAY
- -

Goriintii 129. Dora Meyveli Soda — Limon
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7. SONUG

Kalturler, tarih strecinde kendi gereksinimleri cergevesinde kendi iletisim yontemlerini bulmuslar,
kendilerine 6zgl sanat ve tasarim bigemleri gelistirmislerdir. Turizm, ticaret, gé¢ ya da akinlar
sonucu meydana gelen kdltirel etkilesimler yoluyla sekillenen ve her kiltirde benzerlik
gOstererek varligini surduren bu bigemlerin Tirk kultirindeki érneklerinden biri, Selguklu ve

Osmanli imparatorluklari déneminde yaygin olarak Uretilen ve gelisen minyatir sanatidir.

Slslemeler ve tasvirler yoluyla ifade edilen bu dbénemlere ait minyaturler, ayni zamanda
belgeleme gorevi de gdrmektedir. inanca ve giinlik hayata dair olgu ve olaylar, minyatiirler

yoluyla anlatilmis, sonraki kusaklara referans olabilecek kaynaklar olusturmuslardir.

Calisma boyunca, dinyadaki farkli kiltlrlerde minyatir tdrlerinin ortaya c¢ikisi, sekillenisi ve o
kultirdeki yerleri incelenmis; Osmanli déneminde Uretilen minyatirler de ayni bakis agisiyla

degerlendirilmistir.

Minyatiir; Antik Misirdan Uygur Tirkleri’ne kadar genis bir erken tarih gelisiminden sonra iran ve
Osmanli imparatorlugu déneminde hikayelerin, siirlerin ve tarihin canli bir terciimesi olmustur. Bir
minyatir yazmasina her bakildi§inda, dénem insaninin orf ve adetlerine, giyinis sekillerine ve dini
hikayelerine sahitlik edilebilir. Eserlerin icerigi ve bigimsel yapisi sayesinde; dénem toplumliari
arasindaki etkilesim goralur. Bu iliski, cagdas sanatta da bir cok kez dnem kazanmis yapitlarin

benimsenmesi ve kiiltirel zincirlemelerdeki iliskilerin dogru kurulabilmesi igin yol gdstermistir.

Osmanli Imparatorlugu'nda Lale Devri'yle beraber baslayan batililasma sirecinin etkisiyle
minyatUrler Gzerinde, bati resminin etkileri gérilmeye baslar. Daha sonra Il. Mesrutiyet’in getirdigi
daha 6zgurlik¢l yasam tarzi, geleneksel sanat tarzina yansimis ve minyatir gelenegi yavas
yavas durulmaya baglamistir. Kurtulus savasi éncesi ve sonrasinda ise iyiden iyiye illustratif
calismalara gecilmeye baslanmistir. Yerel ticari Grln tretimlerinin artmasinin paralelinde, reklam
faaliyetlerinin de artmasi, piyasada etkin bir dile sahip sanatgi agigina sebep olmustur. Yurttaki
Glzel Sanatlar Akademilerinde egitim alanlarin yani sira, Avrupa ve Amerika'da bir sure
O0grenmenin ve eser ortaya ¢ikarmanin deneyimlenmesiyle, sanatgilarimiz yurda doéndikten
sonra Turk reklam ve illistrasyon piyasasina yon vermislerdir. Geleneksel Turk disiplinini, Bati

disipliniyle birlestiren sanat¢ilarimiz etkin ve enfes bir dil yaratiimasinda basi gekmislerdir.

Yapilan arasgtirmalar dogrultusunda ortaya konan uygulama ile geleneksel minyatlir sanati
teknikleri ve modern Turk illistrasyon teknikleri bir araya getiriimeye calsiimistir. Bu sayede,
ginimizde (Uretiliyor olsa da minyatlriin, kendi evrimini gergeklestirebilecegi ve ¢agdas bir

uygulama olarak, bu dénemde de yer bulabilecegi goriimustir.
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Tark Mitolojisi, ¢cok c¢esitli ve derin bir kaynaktir. Yaygin olarak goérsel ve yazili anlatilarda yer
bulamiyor olmasi nedeniyle, derinligi yeterince anlasilamamaktadir. Ayni zamanda, yapilan
arastirmalarda goérulmustlr ki birgok kultirin mitolojisinde, Turk Mitolojisi'ndeki karakterlere
benzer karakterler gorilmektedir. Dora igin karakter tasarimlari Uzerinde calisiimaya
baslandiginda, kultirimuize ait mitolojinin zengin karakterlerinden yola ¢ikilmasina karar
verilmistir. Kurumsal kimlik tasariminin her agsamasinda bu noktadan yola ¢ikilmis ve her iki alanin

batlinlesmesi saglanmistir.

Bu uygulamayi yaparken amacglanan konulardan biri de uygarliklara mal olmus ve o eski
popdulerligibi yitirmis bir disiplinin, ginimuzde neredeyse her glin yaratilan Urin reklam
kampanyalarinda kullanilabilirligini gostermektir. Dora igin tasarlanan illistrasyonlarda hem

figlratif olarak hem de perspektif anlayisi olarak minyatir disiplininden yararlaniimistir.

Bazi gevrelerce ilk goriste basit bir teknik oldugu disiinilen minyatir tekniginin, 6zellikle modern
sanat egitimi almis olan tasarimcilar igin zor bir uygulama teknigi oldugu goérulmustir. Temel
tasarim ve sanat egitimlerinde vurgulanan ve asamalarla dgretilen 1s1k, golge, perspektif kurallari,
desen bilgisi, minyatir tekniginde klasik anlamda kullaniimamaktadir. Bu farklihk nedeniyle,
illistrasyonlarin tasarimi sirasinda teknik zorluklar yasanmistir. Ancak bu zorluklara karsin,

kurumsal kimlik ve ambalaj tasarimlari ortaya ¢iktiginda, butinlik olusturabildigi gdézlemlenmistir.

Her tasarimcinin kendine ait bir tarzi ve ¢izgisi vardir. Uygulama sirasinda karsilasilan zorluklarin
bir diger nedeni de klasik 6gretilerin disinda bir yapiya sahip olan minyatlrin, tasarimcinin kendi
O0zgun tarziyla yeniden uretilmesinde karsilasilan geliskilerdir. Minyaturiin yapisi, illistrasyonlar
Uzerinde g¢alisildikga, daha rahat anlasiimis ve birkag uygulamadan sonra tasarimcinin kendi

tarziyla eszamanl bir devinim saglanabilmistir.

Uriin tanitimi yapilirken, kullanilan gorsel materyalin ézgiin olmasi, dengeli bir yapiya sahip
olmasi, dogru renk paletine sahip olmasi ve kurumsal kimlikle batinlik saglamasi, Grinin
inandiricih@ini arttirmaktadir. Benzer Urlnlerin sayica fazlaligi, Dora markasinin 6ne ¢ikabilmesi
icin, diger urunlerden farkh bir tarza sahip olmasini éncelikli olarak gerekli kilmistir. Yaygin olarak
meyveli iceceklerin ambalaj tasarimlarinda sadece meyvelere ait resimlemeler gézlemlenmistir.
Dora’nin diger Urtinlerden farki, Turk Mitolojisi’ne ait varliklarin ve drinde kullanilan meyvelerin
ayni tasarimda, dogal bir atmosferde bulusabilmesidir. Bu farklilik sayesinde, Dora’nin uretilmesi

olasihdinda, ambalajiyla raflarda 6ne ¢ikacagi distintilmektedir.

Bu calismanin sonunda, Turk kiltirine ait énemli bir illistrasyon teknidi, tasarimcinin kendi
tarziyla ifade edilerek ortaya konmus ve minyatlrin, glinimizde yeniden varlik bulmasi
saglanmistir. Kulturlere bir bicimde etki eden her unsurun korunmasi ve yasatilabilmesi, caga ait

kosullara uyum saglayabilmesine baghdir. Sanatta ve tasarimda ¢agcil akimlar kadar, bigemin de
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Onemli oldugu; bir teknigin sdrddrilebilir olmasinin, gline uyum saglayabilmesine ve kendini

yenileyebilmesine bagl oldugu ortaya konmustur.
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