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OZET

BAKLAN ONAL, Pmar. “Sanatta Malzemenin Yaratim Siirecindeki Rolii ve Seramik Sanatinda
Esere Ozel Biinye Kullanimi” Sanatta Yeterlik Sanat Calismas1 Raporu, Ankara, 2018.

Sanat tarihinde izlenen gelismeler, giiniimiiziin degisen sanat algisi ve gilincel 6rneklerden
hareketle, sanat1 sinirlar1 olan dallara ayirmanin anlamsiz oldugu bu dénemde, ister tuval, boya,
ahsap, metal, tas, olsun; ister ses, beden, kavram, sanatta malzemenin yaratim siirecindeki
biliyiik rolii ve Onemi, tarihsel siirecte yasanan gelismeler ve ortaya konulan eserlerde

izlenmektedir.

Sanatsal yaratimda malzemenin énemi ve bir malzeme olarak seramik kilinin sanattaki roliinii
temel alan bu sanatta yeterlik ¢alismasi; arastirmacinin kisisel yonelimiyle malzemenin temaya,
tasarima ve esere Ozel olarak kullanilmasi yaklasimina odaklanmaktadir. Birinci boliimde,
yaraticilik ve sanatsal yaratim, malzemenin yaratmadaki rolii ve gelisen malzeme dagarciginda
akimlar, sanat tarihinde bu konuda izlenen gelisim, sanatgi, kuramci, filozof ve tarihgilerin
goriislerinden rneklerle aktarilmistir. Tkinci béliimde sanatta malzemeye yaklasim, malzemenin
barindirdiklar ile yon verdigi sanatg1 6rnekleri ve temasina, tasarimina 6zel olarak malzemesini
secen, degistiren sanatcilar, eserleri iizerinden degerlendirilerek sunulmustur. Ugiincii béliimde
sanatta bir malzeme olarak kil biinye degerlendirilmis, sanatsal ifade araci olma yolundaki
stireci, malzeme olarak kile yaklagim tarihsel olarak ve oncii ornekleri ile aktarilmistir. Bir
malzeme olarak kill biinyenin fiziksel ve tinsel 0zii ile sanat¢iyr yonlendirmesi, ona esin
kaynag1 olmasi, siirece ve deneyime ¢ekmesi durumu sanatci Ornekleri ve eser
degerlendirmeleriyle incelenmis, ardindan bu c¢alismanin asil yoneldigi konu olan temaya,
tasarima Ozel olarak biinye kullammi ve sanat¢inin bu amaca ydnelik olarak biinyeyi segmesi,
yapmasi, islemesi 6rnekler iizerinden degerlendirilmistir. Dordiincii boliim, arastirmacinin konu

kapsaminda iirettigi sanatsal caligmalarin degerlendirilerek sunuldugu son boliimdiir.

Sanatsal yaratimda seramik biinyenin tema dogrultusunda kullaniminin eser ornekleri ile
aktarildigi bu calismada, seramik teknolojisi yoneliminde bir arastirma amaglanmamis, bu
sebeple teknik ve teknolojik detaylar sanatsal i¢erik dogrultusunda ve sanatgilarin aktardiklar

kadariyla sinirlandirilmustir.

Anahtar Sozciikler

Yaratma, Yaraticilik, Sanat, Malzeme, Seramik, Kil, Biinye.
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ABSTRACT

BAKLAN ONAL, Pinar. [The Role of Material in Artistic Creation Process and Usage of Clay
Body Unique to Artwork in Ceramics Art], [Proficiency in Arts Study Report], Ankara,
2018.

Given the developments in the history of art, today's changing art perception and contemporary
examples, it is meaningless to divide art into branches with some limitations, and it is possible
to observe the significant role and importance of material in the process of artistic creation
whether it is canvas, paint, wood, metal, stone; or sound, body, concept, in the developments in

the historical process as well as in the works of art themselves.

This proficiency in arts study, focusing on the importance of material in artistic creation and the
role of ceramic clay as a material in art, focuses on the personal orientation of the researcher and
the approach of material to the theme, design and work. In the first part, creativity and artistic
creation, the role of the material in creation and the movements in the developing material
repertoire, the development in art history are analyzed along with the views of artists,
theoreticians, philosophers and historians. In the second part, the approach to material in art,
some artists that are led by materials to a different way as well as some others who identify and
modify their materials specific to their themes are presented through their own works. In the
third chapter, clay body was examined as a material in art and as a tool of artistic expression and
the clay body as a material with historical and pioneering examples. The physical and spiritual
essence of the clay, as a material, which guides the artist, her inspiration, the process and
experience of the artist are examined through artist samples and artifacts evaluations, then the
use of clay body specific for design and theme, which is the main theme of this work, is
analyzed over samples in view of artist's selection, making and processing of his/her specific
clay in accordance with theme. The fourth part is the last chapter where the researcher presents

the artistic works produced within the scope of the subject.

This study, in which the use of clay material in line with the theme of artwork is conveyed with
the works samples, does not have an orientation of ceramic technology, therefore technical and
technological details are limited to the artistic content and to the extent of referrals by the artists

themselves.

Key Words
Create, Creation, Art, Material, Ceramic, Clay, Body
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GIRIS

Yaratma ediminin temelinde yatan yaraticilik ve sanatsal yaratma, daha Once diisiiniilmeyeni
disiinme, yapilmayani yapma eylemlerini igeren, kimi zaman nevrotik ve genel olarak siirece
dayal1 bir olgudur. Yaratma siirecini, bu siiregte sanat¢i1 kisinin i¢inde bulundugu tinsel durumu,
ortaya koydugu eserler ve sanatgilarin goriislerinden hareketle inceleyen psikanalistlerin,
kuramcilarm, filozof ve elestirmenlerin aktardiklariyla yonlenen bu c¢alismada, siirece
malzemenin etkisi pek ¢ok agidan incelenmistir. Arastirmalardan hareketle, yaratma siireci, bir
takim ruhsal c¢okiintiiler, disavurumlar icerebilmekte ve mutlaka arastirma, odaklanma,
sorgulama, diislinceyi gelistirme, imgeyi somutlagtirma ve eskiz gibi asamalari iginde
barmdirmaktadir. Yaratma siirecinin tiim bu asamalari, ardindan yaratimi, yani sanatsal liretimi
getirmektedir. Bu iiretim bir tuval resmi, heykel, enstalasyon olup somut bir bi¢im igerebilir
veya salt ses, sz, kavram ve diisiinceden ibaret olabilir. Ortaya ¢ikan her bir {iretim, yaratma
siirecinin evrelerini kagmilmaz olarak sergileyen bir eserdir. Imgesini forma ulastirma ve
ifadesini aktarma amacinda olan sanatgi, yaratim siirecinde deneyimlediklerini aktarabilecegi
materyale yonelir. Tas, boya, kumas, metal, kagit, kan, atik, ¢op, beden, ses olabilen bu
materyal, tamamlanmig eserin i¢inde barindiracagi ve sanatci tarafindan belirlenen ifadeyi en iyi
aktaracak olan malzemedir. Bu sebeple, malzemenin eseri ortaya koymadaki roliiniin en az fikir
kadar 6nemli oldugu séylenebilir. Malzeme, kavramsal yapiya, fikre, 6ze viicut kazandiracak

olandir.

Malzemenin sanatsal yaratim siirecindeki dneminden hareketle, ¢amurun bir malzeme olarak
yaratim siirecine etkisi konusundan temellenen bu Sanatta Yeterlik Caligsmasi, malzemenin,
barindirdiklar1 ile siirece katkisina ve daha cok temaya, tasarima, fikre 0zgii olarak
kullanilmasina odaklanmaktadir. Sanat¢inin malzemesini temasi ve tasarimi i¢in 6zel olarak
segmesi ve her yeni eserinde tasarimima en uygun buldugu malzemeyi o esere 6zgi kilarak
kullanmasi durumu aktarilmaktadir. Bu dogrultuda yaratim siireci birincil 6nemde goriilmekte
ve Oncelikle yaratma ve yaratma siirecinde malzeme degerlendirilmektedir. ilk olarak, yaratma,
yaraticilik, sanatsal yaratim, malzemenin yaratim siirecindeki rolii ve 6nemi, gelisen malzeme
dagarciginda akimlarin rolii, bu konuda sanat tarihinde izlenen gelismeler, sanat¢i, kuramci,

filozof ve tarihgilerin goriislerinden 6rneklerle aktarilmistir.

Literatiir taramas1 ve arastirmalarla pek ¢ok sanat¢i ve eser okumasi ardindan temasini sanat
eserine aktarmak isteyen sanatginin yaratma siirencinde malzemeye yaklagiminin iki agidan ele

alindig1 gézlemlenmis ve bu calismada da iki yonelim pek ¢ok farkli sanat¢1 ve malzeme 6rnegi



tizerinden sunulmustur. Bunlardan birincisi; malzemenin, 6ziinde yatan anlamlar ile sanatcisin
stirece ¢ekmesi, ona ilham kaynagl olmasi, deneyime, gozleme dayali sunumlara
yonlendirmesidir. Malzeme barindirdigi anlamlar ile sanatciya yol gosterebilmekte, fiziksel
ozellikleri ile esin verebilmekte ve konusunu destekleyebilmektedir. Ikinci yaklasim ise, esere
0zel olarak malzeme kullanma yaklagimidir. Burada aktarilan; sanatsal yaratim siirecinde
konusu, temasi ve diislincesiyle ortaya ¢ikarmak istedigi eser dogrultusunda tiim siireci yoneten
sanat¢inin eserini en iyi tasiyacak olan malzemeyi se¢mesi, kullanmasi, bastan yapmasi,
degistirip doniistirmesidir. Bu yonelimde, tasarim ve konu 06zelinde malzeme sec¢imi ve
malzemenin imgeleme viicut kazandirmasi anlayisi daha baskin olmaktadir. Her iki durumda da
malzemenin yaratma siirecindeki Onemi sanat¢ilarin birebir sundugu goriislerinde de
izlenmektedir. Calismada tim bu konular incelenmis, sanat alaninda malzemeye yaklasim
degerlendirilmistir. Ve bu iki yonelim yani; malzemenin barmdirdigi anlamlar ve fiziksel
Ozelliklerle ilham ve yon verdigi sanatgt Ornekleri ve temasina, tasarimina Ozel olarak
malzemesini se¢en, degistiren sanatgilar eserleri tizerinden degerlendirilerek sunulmustur. Bu
degerlendirmede, kendi web sayfalari, yayimlari, sergi biiltenleri ve roportajlari olan sanatgilarin
malzemeleri ve bu malzemelerin eserlerindeki 6nemi hakkindaki goriislerine siklikla yer
verilmistir. Sanat¢ilarin malzemeleri konusundaki kendi ifadelerinden hareketle basliklar

belirlenmistir.

Cagdas sanatta gilincel, modern, plastik bir malzeme olarak kabul edilebilmesi diger
malzemelerden daha yeni olan seramik, su anki konumunu biraz da ortaya ¢iktigi donemin
ressam ve heykeltiraglarina bor¢lu goriilmektedir. Seramigin modern sanata dahil olma seriiveni,
bir malzeme olarak goriiliip yakin sanatsal tarihini olusturmasi siireci de ¢aligmada aktarilmistir.
Sanatsal yaratim siirecinde bir malzeme olarak kil blinye ele alinmis, biinyenin sanatsal ifade
aract olma yolundaki siireci, malzeme olarak kile yaklagim tarihsel olarak ve dncii 6rnekleri ile
aktarilmistir. Kil malzeme konusunda sanat¢i ve elestirmen goriislerine yer verilmistir. Onu
kendi gelencksel kurallar1 olan ve bu kurallar disinda kullanilamayacak ¢ok kiymetli bir
malzeme olarak géren anlayis ve artistik yoruma ve ifadeye arag olabilecek plastik bir malzeme
olarak goren anlayisin her ikisi de arastirmacinin yorum ve degerlendirmeleriyle sunulmustur.
Kilin geleneksel ve fonksiyonel kullanimi disinda, sanatsal malzeme olarak bu alanda kendine
yer edinmesi siireci ve bu siirece donemin Oncili ressam, heykeltiraglarinin katkisi tarihsel
verilerle degerlendirilmistir. Bir malzeme olarak kil biinyenin fiziksel ve tinsel 6zii ile sanatgiy1
yonlendirmesi, ona esin kaynagi olmasi, siirece ve deneyime g¢ekmesi durumu sanatgr ve
orneklerle incelenmistir. Ardindan bu ¢alismanin asil yoneldigi konu olan temaya, tasarima 6zel

olarak biinye kullanimi ve sanat¢inin konusu dogrultusunda kilini segmesi, yapmasi, iglemesi



ornekler tlizerinden degerlendirilmistir. Kil bilinyeyi malzeme olarak kullanan, onun fiziksel,
geleneksel, tarihi, fonksiyonel, endiistriyel, tinsel yanini1 benimseyen, 6ziine saygi ile yaklasan
sanat¢ilarin, temalarma, tasarimlarina, kavramlarima Ozel olarak biinyeyi kullanmalan

degerlendirilmistir.

Arastirmacinin bu konuya yonelmesinin sebebi, kendi sanatsal yaratim siirecinde bir malzeme
olarak seramik kiline yaklasimindan kaynaklanmaktadir. Yaratim siirecinde bir fikir, tema,
konu, kavramdan yola ¢ikan ve bu kavramlar dogrultusunda siireci yonlendiren arastirmaci,
oncelikle yansitmak istedigi imgeyi eskizlerle bi¢ime ulastirir, fikrini en iyi yansitacak ve o
kompozisyonu gorsel olarak en iyi tasiyacak olan malzemeye yonelir. Bu tavirda yeniliklere
acik olarak malzemeyi gelistirme anlayisi da s6z konusudur. Arastirma ve okumalardan ulasilan
gozleme gore, pek ¢ok sanatgi da arastirmaci ile ayni siireci yasamakta, eserine, temasina,

kompozisyonuna 06zgii olarak malzeme kullanmaktadir.

Seramik sanatgisinin fikrine, kavraminin G6ziine ev sahipligi yapacak olan, bu disavuruma
onciiliik edecek olan malzeme, kil biinyenin hazir alinip eserin tasidigi fikre uygun oldugu igin
direk kullanilmasi, icerisine katkilar yapilarak temaya veya kompozisyona uygun hale
getirilmesi, yapilan tasarim igin 0zel olarak harmanlanip olusturulmasi, atik pargalarin
degerlendirilmesi gibi pek ¢ok yaklasim, ¢alismada 6rnek olarak sunulmustur. Bu sunumda
arastirmaci i¢in en énemli durum, tasarim veya tema dogrultusunda malzeme kullanimi ve bu
yaklagimin sanatsal ifadesidir. Bu sebeple arastirmaci, konuyu destekleyen ornekleri sanatsal
icerikleri ve tutumlar agisindan degerlendirmis, teknolojik bilgileri 6rnek sanatgilarin sundugu
bicimde aktarmustir. Teknik ve teknolojik detaylarin, bu caligmay1 bir bilimsel tez veya seramik

teknolojisi arastirmasina gevirecek bigimde sunulmasini tercih etmemistir.

Malzemenin yaratma siirecindeki roliine biliylik onem veren arastirmaci, konu kapsaminda
urettigi sanatsal ¢alismalari yorumlariyla sunmustur. Kendi yaratim siireci ve bu siiregteki
deneyimlerinden hareketle yonlendigi ve olusturdugu bu sanatta yeterlik eseri c¢alisma
raporunda, ¢esitli yillar igerisinde farkli temalar dahilinde iirettigi ¢alismalardan konuya 6rnek
teskil edenlerini sunmustur. Kisisel sanat deneyimi ve bu deneyimin yaratim siirecini malzeme
tizerinden degerlendiren arastirmacinin bu ¢alismasi, kendi yoneliminde olan ve olmayan pek
¢ok sanatcinin malzeme ile olan iligkisini, olumlu-olumsuz degerlendirmelerle sunmakta ve

0zgiin 6rneklerle yorumlamaktadir.



1. BOLUM

SANATTA MALZEME VE YARATIM SURECINDEKIi ROLU

1.1. Yaratma ve Sanatsal Yaratim

Yaratma eyleminin temelinde yatan yaraticilik kavramini pek c¢ok diisiiniir, farkli kuramlar
tizerinden tamimlayarak yaraticiligin bir siire¢ oldugu goriisiinde bulusmaktadir. Filozof,
sosyolog, kuramci, psikanalist, yazar ve sanatgilarm goriisleri incelendiginde; yaraticiligin,
bilineni kenara birakip yeni olanmi arastirma, bilinene karsi ¢ikma, problem yaratma ve bu
problemlere ¢6ziim liretme davramiglarini kapsadigi goriilmektedir. Yaraticiligin, ¢ok yonlii
disiinebilme ve iiretmeye yatkinlik, 6zgiinliik tanimlamalar1 iizerinden agiklandig1 ve sonradan

gelistirilebilir oldugu gézlenmektedir.

Landau, yaraticiligi, “daha 6nce kurulmamus iliskiler arasindaki iligkileri kurabilme, boylece
yeni bir diisiince semas1 iginde yeni yasantilar, yeni deneyimler, yeni fikirler ve yeni {iriinler

ortaya cikarabilme yetisi” (San, 1985, s.10) seklinde tanimlamaktadir.

Ausubel’e gore yaraticilik, “daha 6nce yapilmayanm yapmaktir ve ¢cok az sayida kisi tarafindan
sahip olunan bir nitelik ve yetenektir” (Aktaran: Becer, 1993, s.43). Dogustan gelen veya
sonradan gelistirilebilen yetilerin dogru bigimde kullanilabilmesi becerisi olarak goriiliip,

sanatsal yaratma ediminin temelini olugturmaktadir.

“Freud’un kuramina gore sanatc1 birey, bilingaltinda olan igtepileri, serbestce tatmin edemedigi
isteklerini imgelem yoluyla gergeklestirme yoluna gider. Sapkinliklar1 ve nevrotik tepkilerini
imgelemine aktarir. Freud’a gore sanat eseri sanat¢inin biling altinda yatan ve agiga vuramayip
yiicelterek kurtuldugu igtepilerinden baska bir sey degildir. Sanat¢i bu yatkinliklarina en
bilingli, 6zgiir, orantili yaniti, ifadesini maddeye aktararak sanat eseriyle verir” (May, 1987,
s.21). Aym sekilde San (1979, s.26), yaratict kisiligin, Ben’in (egonun) denetimini
gevsetebilecegini ve bilingdis1 tepileri sanatta yeni, bulus dolu mecazlara doniistiirebilecegini
belirtir. Yaratici kisilik, kendi i¢ ¢atismalarin1 da bdylece ¢6zmiis olur. Ona gore bu goriis,
sanatsal yaratmayi, Freud’un Aristotales’ten aldigi terimle ‘bosalma (catharsis)’ olarak kabul

etmenin bir bagka bi¢imi olarak goriilmektedir.

Yaratma Cesareti kitabinin yazari varoluscu psikoterapist Rollo May’e (2013, s.63) gore,



yaraticiligl, ¢ildinya kapilan Van Gogh, ice kapanik Gaugin, alkolik olan Poe ve ¢okiintii igine
giren Virginia Woolf iizerinden nevrotik siirecle ilintili olarak tamimlamak dogru
goriinmemektedir. Aymi sekilde, bircok kuramci gibi sanat¢iyr hastalikli birey olarak goren
Freud’un yaklasimm da yanlis veya eksik goriinmektedir. May, sanatg¢ilarin nevroz durumlar
psikanalizle tedavi edildiginde, bundan sonra yaratip yaratmayacaklar1 sorusuyla yaraticilig

nevroza baglayarak indirgeyici bicimde tanimlamanin eksikligine dikkat cekmektedir.

Zihnin ilkel yasamina odaklanarak sanati “bir dil yetisi, bilis ve iletisimin bir arac1” (Fineberg,
2014, 126) olarak goren, malzemeyi Oziinde yatan anlatim giicliyle sanatin varolussal
deneyimini gergek kildigina inanan sanat¢1 Dubuffet ise, yaraticiligin ve yaratmanin 6ziiniin en
iyi bigimde ¢ocuklarin ve akil hastalarinin resimlerinde izlenebilecegini aktarmustir. “Ona gore
bu kisilerin bir imgeyi ifade etme bicimleri, toplumsal ve kiiltiirel kosullanmighigin tiim
etkilerinden uzak, olabilecek en 6zgiin seviyede resimlerdi. Onlarin herhangi bir mantik ve
estetik bagintiy1 dikkate almaksizin ¢izdikleri kaba, olgunlasmamus ¢izimleri, Dubuffet’e gore

yaraticiligim 6ziiydi” (Dogan, 2017, s.2783).

Insan ve Yaratma Edimi isimli yapitinda Velioglu (2000, 5.206), yaratma ediminde, inorganik
olanla tinsel olanin, ger¢ek olanla olmayanin, akilsal olanla duygusal olanin, bilingli olanla
biling dis1 olanin, ... arkaik ya da geleneksel olanla ¢agdas olanin, yoresel olanla evrensel
olanin, ... uyumlu birlige ve biitiinliige ulastigini belirtir. Bu biitiinlesmeden ortaya ¢ikan

degerli ve 6zgiin nihai {iriin, bir siire¢ olan yaraticiligin sentezi olan sanat eseridir.
1.2. Yaratma Ediminde Sanatci

“Yasamin akis1 sanat eserinde maddesini bulur, zamandan yaratilan mekan bir bicim

alwr; bu ifadeli bir bicimdir. !

Sanate1 kisi, yaratma edimi i¢indedir ve imgelemini yaratici kisiligiyle eserlerinde ortaya koyar.
Pek ¢ok diisiiniiriin goziinde farkli, duygusal, icekapanik, disadoniik, iiretken, ¢ekingen, atilgan,
hayalci, depresif, nevrotik, sira disi vb. sifatlarla tanimlanan sanatc¢i, bu diisiiniirlere gore
toplumun normal insanlarindan ayrilan yaratici kisidir. “Sanatg1, iyi diizenlenmis ya da esitlik
tizerine kurulmus bir toplumun eksantrik bir dgesidir. O ayricalikli biridir, ¢ilinkii beraberinde
belirli sorunlar tasiyan apayri bir yaratiktir” (Read, 1981, s.93). Read’in sanatgiy1 iistiin ve

ayricalikli géren bu tanimmi {izerinden gidildiginde sanatsal yaratinin kendisiyle birlikte onu

! HERBERT, Read., Sanatin Anlami(2014), Hayalperest Yaymevi, Istanbul, s:34



yaratanin da olumlu ve olumsuz yonde beslendigi ve etkilendigi seylerin topluma, yasama dair
her seyin ve hatta 6liimiin kendisi oldugu sonucuna varilabilir. Imgelemi fiziksel bir yapiya
kavusturacak olan da toplumun eksantrik 6gesi olan sanat¢i ve onun yaratma edimidir. Bozkurt
(2000, s.176), imgeleri gercekte var olmayan nesne ve olaylarin tasarimlarini kavrama siireci
olarak tanimlar. Gergek disi, uydurma kurmaca ya da yapit tlirlindeki tasarimlar1 iireten bu
stirecin yaratici bir edim olup, daha 6nce hi¢ diisiiniilmemis sorunlara ve gereksinimlere yanit
verdigini belirtir. Bu diisiinceden de hareketle sanat¢inin toplumdan ayn diistiniilemeyecegi
gercegine ulasilabilir. Read’e (2014, s.122) gore, kisiliginin bir parcasi olan bigim verme
olgusuyla yaratict istek barindiran sanat¢i topluma dayanir, tonunu, hizini, siddetini {yesi

oldugu toplumdan alir.

Yaraticiligr ile toplumun fakli, ayricalikli bir iiyesi olarak goriilen sanatg¢inin, yaratma siirecinde
pek ¢ok duyguyu aymi anda yasadigt ve bu duygulanim siirecini eserine aktardig

diistintilmektedir.

Bazen bir renk, bir doku, bir ses veya bir olay sanat¢iyr duygulandirip, anilarini
canlandirmaya yeter ve yaratma agkiyla birlikte i¢ini bir coskunun, heyecanin
sarmasina neden olabilir. Ve onu harekete gecirebilir. Bu yaratma eylemi i¢inde
gordiiklerini, duyduklarini oldugu gibi eserine aktarmayan sanatci; olaylar yalniz
gorerek, duyarak degil, yasayarak sanat eserine doniistiiriir. Eserleriyle biitiinlesen
yaratici kisi dogal olarak ona kendisinden farkli seyler de katar, bagkaliklar yaratir
(Pektas, 1987).

Bir eser okundugunda yaratma eyleminin sanatgi iizerindeki kaginilmaz rolii de izlenebilinir.
Beslendigi elemanlar eserinde renkle, dokuyla, bicimle, hareketle vb. sevgi, kaygi, ilgi, ofke,
siddet, isyan igeren anlatilara doniisiir. Bir eser, yaratmanin ka¢inilmaz etkisi i¢inde ortaya
konuldugunda izleyici de kendi algisi ile buna katkida bulunur. Hatta sanat¢i, izleyici ve mekan
ticgeninde ancak deger bulup anlam kazanabilir. Sonmez (2002), insanin dogal veya yapay,
canli ya da cansiz nesnelerle kusatilmig bir diinyada yasamak durumunda oldugunu, siirekli
etkilesim i¢inde bulundugu bu ¢evrenin, yaratma ¢abasi i¢indeki sanat¢iya zengin, tilkenmez bir
kaynak olusturdugunu ve insanin ¢evresi ile olan bu iligkisinin, sanat yapitinin da varolus

nedeni oldugunu aktarir.

May g¢evresini olusturan tiim faktorlerin etkisinde sanat yapitim1 yaratma evresinde olan

sanat¢inin bu siirecini edebi bir bigimde, su sozlerle aktarmaktadir:



Tiim sanatcilarin bir an giiniin sonunda kendilerini bitmis tiilkenmis hissedip,
imgelemlerini asla disa vuramayacaklaridan emin, onu unutmaya ant icerek her
seye tlimiiyle baska bir konu iizerinde ertesi sabah yeniden baslamaya karar
verdikleri olmustur. Ama gece esnasinda cigerleri tekrar biiyiir. Enerji dolu
dikelirler ve yenilenmis umutlariyla gorevlerinin basina, ruhlarinin 6rsii basinda

didinmeyi siirdiiriirler (May, 2003, s.54).

Bu ifadeden hareketle, yaratma edimini bu denli gii¢ ve acili kilan; yeni, yapilmamus, farkli ve
0zgiin olana olan 6zlem ve yaratma siireci sonunda duyacaklari haz duygusu oldugu kadar, bu
edimin yaratic1 birey (sanat¢i) tarafindan kacinilmaz oldugu gercegidir. Tim bu bilgiler
1s1g¢inda; yeni olani, yeni ve farkli diisiinme semasi ile sunan yaratici kisi, liretme durumunu
kendisini var eden ve varligimi liimsiizlestirecek olan ger¢ek oldugu igin degil, bu dongii i¢inde
ka¢inilmaz olan bu ger¢egi savunmasizca yasadigindan kabullenir.

Kaginilmaz olan yaratma diirtiisiine sahip olarak tiretmeye baslayan sanat¢i, imgelemini
aktarabilecegi fiziksel bigimi olusturma, form verme arayisina girer. Sanatsal yaratinin sanatgi
icin en Onemli asamalarindan olan iretici siireg, malzemenin Oziiniin kavramlarin Oziiyle
uyumlu bir biitiinliige ulastirilmasmi kapsar. inci San (1979, s.73-74), iiretici diisiinmenin,
diistinme ile yapma arasindaki etkilesimi ve karsilikli iliskiyi kapsayan bir siire¢ oldugunu
belirtir. Sanat etkinliginde iiretici diisiinmenin, sanat etkinligi siireclerine ve araglarina uygun
fiziksel bi¢imlerin tiretildigi siire¢ oldugunu, soyut diisiinmeden ayrildigini, ¢iinkii diisiince ile
fiziksel maddeyi birlestirmeye calistigini aktarir. San’a gore, bilig-Oncesi diisiinme siireclerinden
dogan bu birlestirme sonucu ortaya bir sanat {iriinii ¢ikmaktadir ve bu siiregler simgesel ve
anlamli yapilar kurmak icin fiziksel malzeme ile ugrasma siireclerine gecisi saglarken, plastik

malzemenin, kokenleri bilig-oncesi diisiinmede bulunan imgelere doniismelerini miimkiin kilar.

Imgeler, tiim yaratic1 siire¢ evrelerinden sonra artik form bulmakta ve bu yeni form ona viicut

kazandiran plastik malzemenin bigim bulmus bedeni olmaktadir.

Soyut sanat ve anlatimc1 soyutlamayi benimsemis ve bu hareketin baslica temsilcilerinden olan
ve 1920’lerde Bauhaus okulunda egitim veren Rus asilli Wassily Kandinsky, resminin gelisim
siirecinde bi¢imin seriivenini anlatirken yaraticilik ve yaratict siiregten bahsetmektedir.
Antmen’e (2008, s.86-87) gore Kandinsky, insanin kendi igsel diirtiisiinii, yani yaratict ruhunu,
gerekli gordiigh bigimi gerekli gordiigli zamanda kendisinin yaratacagmi, bigim hakkinda
felsefe yapabilecegini; bi¢imi analiz edebilecegini. ama ne olursa olsun yapitin igine

kendiliginden, ger¢ekten zamani geldiginde girmesi gerektigini, ancak o zaman yaratici ruhun



gelisimine esdeger bir tamamlayic1 bicim olusturabilecegini belirtir ve kendisinin de soyut

bicim yaratabilmek i¢in dogru am1 beklemek durumunda kaldigini aktarir.
1.3. Yaratma Ediminde Malzemenin Onemi

Yaratma ve malzeme iliskisinde, imgelem, algi, mecaz, metafor, arastirma, ifade kavramlar
sanat¢lyl yaratict siliregte yonlendirmektedir. Mecaz ve benzetme olusturma asamasinda
malzemenin yaratici siiregteki 6nemi biiyiiktiir. Conrad, sanatta yaraticiligt; “Kavram, duygu ve
imgelemi i¢ine alan bir yaratici arama, arastirma ve bulma siirecinin, algidan dogmus duyum ve
duygularla cagrismis, etkili bir mecazin dogusu silirecine baglangic olmast™ seklinde
tanmimlamaktadir. “Read’in (1960), dnceden bicimi ve hicbir yiizii olmayan bir seyin varlik
kazanmasi olarak tanimladigi yaraticilik, yoktan var etme olabilecegi gibi, daha ¢ok ve

genellikle, var olan malzemenin yeni bi¢gimde kullanimi, yeni bagtan uyarlamas1d1r.”3

Bu uyarlamada ve “sanatsal yarati siirecinde yontem secilen malzemeden, malzemeyi kullanma
sekline, kullanma tarzindan bu tarzla olusturulan anlamli bi¢ime, bi¢cimden sanatc¢isinin
anlayisina ve bu yaklasimdan kiyafetlerinden kurtulmus kavrama dek pek ¢ok soyut ve somut
kavramin i¢ ice girdigi girift bir olusumdur” (Somel, 2004, s.68). Tiim bu evreleri igeren siireg
sonunda yansitma diislincesi ile somut bir eser ortaya konulmakta ve yansitilan diisiince

malzeme ile li¢ boyuta aktarilmaktadir.

Yaratma ediminde, yaratict yoniini bilingaltiyla harmanlayan sanatgi, fikrini bigime
donistiirecek maddeye yani malzemeye yonelir. Bu asama, “bilissel ve bilis 6ncesi asamalardan
gelen, kokeni alt bilingte olan imgelerin, yeni diizenlemeler haline doéniismesi ve bunlarin disa
vurulabilmesi i¢in en uygun malzemenin bulunmasindan sonra, ... iretici diisiinme siiregleri
icinde somut bigime yani maddeye aktarilmas: siirecidir. Onemli olan bu disa vurmanin,

anlatimin, ifadenin bi¢imidir” (San, 1979, s.23).

Bu bi¢im bulma siirecinde, sanatsal deger, salt icinde bulunulan dénemin toplumsal degerleri,
sanat¢inin tavri veya tarzi ile ortaya konulamaz. Bir baska deyisle sanat tarihinde kirilmalar
yaratan radikal hareketlere imza atan sanatgilar, sadece bir akimin sembolil olmak yada akimin

kurallarina uymak tizere hareket etmemistir. Read (2014, s.123), esas sanat degerlerinin, kisisel

2 San, Inci. Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 1979, Ankara, s.23

3 Read, H. (1960). Sanatin Anlam: (G. Inal — N. Asgari, Cev.). Ankara: is Bankas: Yaymlar’ndan Aktaran, Apaydin,
Banu. (2015). Egitimci Goziiyle Tasarimda Yaraticilik S6ylemi, The Turkish Online Journal of Design, Art and
Communication — TOJDAC, 5(3), 12-21,s.13



ve onun i¢inde bulundugu zamani ve olaylar1 astigini, bu degerlerin sanat¢inin ancak sezgi giicii
sayesinde kavrayabilecegi ideal oran ve ahengi agikladigini, sezgisini agiklayan sanatginin,
icinde bulundugu cagin sartlarinin kendisine verdigi malzemeyi kullanacagini: bir cagda
magaranin duvarlarim ¢izerken, digerinde bir tapimak veya kiliseyi yapip siisleyecegini, bir

baskasinda ise belli bir sanatsever ¢evresi igin tuval resimleri yapacagimi aktarir.

Ifadeyi aktarma, disavurma, paylasma amaci ve istegiyle sanatg1, bu amaci igin ona arag olacak
materyali arar. Bu materyal, tamamlanmis eserin i¢inde barindiracagl ve sanatci tarafindan
belirlenen ifadeyi en iyi aktaracak malzemedir. Bu sebeple, malzemenin eseri ortaya koymadaki
roliiniin en az fikir kadar énemli oldugu sdylenebilir. Malzeme, kavramsal yapiya, fikre, 6ze
viicut kazandiracak olandir. Bu boliim ve sonraki boliimde, sanatta yeterlik tez ¢alismasinin
konusunun temelini olusturan malzeme kavrami, sanat tarihinin ¢esitli donemlerinde Oncii
sayilabilecek hareketlerden 6rnekler verilerek incelenmis ve sanat eseri liretmede bu materyalin

Onemi ortaya koyulmak istenmistir.

Sanatginin igtepilerini aktarmada yeni malzemeler kullanmasi ile yasanmus gelismeleri,
malzemenin yeni bir ekol baslatmasi olarak gérmek yerine, ifadeyi 6zgiir kilmaya olan katkisi
ile yeni hareketlere énayak olmasi seklinde degerlendirmek yerinde olacaktir. Ornegin Pierre
Auguste Renoir, ¢ocuk yasta basladigi porselen ressamligi deneyimi ile porselen yiizeyde
boyalarin biraktig1 izlenimi resimlerinde ortaya koymus ve malzemenin onda biraktig1 izlemin
bir iist boyuta taginarak Empresyonist yonelimde resimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. San
(1979, s.72), Yasantilarin, yaraticilikta, kullanilan malzeme yoluyla anlatiminin birtakim
kavramlar1 ortaya ¢ikardigini, bu kavramlarin benzetme ve igretileme yoluyla elde edilmis siir
degerleri bulunabilecegini, yaraticilikta sanat nesnesi olarak beliren mecazi ya da siirsel
kavramlarin, yasanti, deney ve diistiniilerin uyandirdig1 diisiince ve duygulara dokunulabilir bir

bi¢im verilmesinden dogdugunu aktarir.

Sanat tarihi bir biitiin olarak diistiniildiigiinde, giiniimiiz 6zgiirlik ortaminin onu olusturdugu
kosullar sayesinde sanatin alanlariyla ilgili sinirlar ve ayrimlarin belirsizlestigi bir donemde
yasamaktayiz. Ifadeyi aktarmada sanatgiya ara¢ olan veya yol gdsteren malzemenin bir alana
Ozgili sayillamayacag1 diisiincesiyle giiniimiizden geriye bakildiginda, bu &zgiirligiin tarihin
gesitli donemlerinde toplumsal ve sanatsal alanlarda yasanmis deneyimlere borglu olundugu
goriilebilir. Bu baglamda, en miithim olanin fikir, bi¢im yada siire¢ ve boylece ortaya konulan
eser oldugu diisiiniiliirse, malzemenin bu halkadaki 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bir¢ok diisiiniire

gore malzemeye basat ve ikincil ¢ok sayida gorev yiiklenir. Malzemeyi eser iiretmede degersiz,
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Onemsiz goren ve mithim olanin kavram olduguna inanan diisiiniirlerin bu tutumlarindaki
amaclar1 incelendiginde, degersiz gordiikleri malzeme olmadan ifadelerini ortaya
koyamayacaklar1 gergegi ortaya cikmaktadir. Zira artik malzeme kimi zaman tas, seramik
camuru, metal, tuval, boya, ahsaptir; kimi zaman ise ses, sdz, kavram veya diisiinceden ibarettir.
Dolayisiyla, imgeyi, ifadeyi, kavramsali veya bigimi, yapiyi, izlenimi, plastik ve estetik gorsel

Ozellikleri en 6n siraya koyan yaklagimlarin tiimiinde malzemenin rolii bilyiiktiir.

Sanatin tarihsel gelisim siirecinde bu gorisii destekleyen ve bu goriise taban tabana zit
diisiincelere sahip ¢ok sayida {inlii isim mevcuttur. Bir akimi1 destekleyen diisiince ve yonelimde
olan bir sanat¢inin tavrinin bir bagka akimin sanat¢isinda tamamen reddedildigini sanat

tarihinde izlemekteyiz.

Omegin Sol Lewitt, diisiinceyi temel alan Kavramsal Sanati ve malzeme konusundaki
goriiglerini su sozlerle betimler: “Diisiince sanat yapan bir makineye doniismiistiir. Bu sanat
tiirli, kuramsal bir sey ya da kuramlarin betimlenmesi degildir; 6nseziseldir, her tiirlii zihinsel
siiregle ilgilidir, amagsizdir. Kavramsal sanat sanat¢inin bir zanaat¢i olmasini gerektiren
becerilere bagh degildir”4 ona gore, bicim ve malzeme 6nemsiz, formdaki gorsel 6zellikler
degersizdir. Malzemeye, bi¢ime ve gorsele olan bu ilgiden eseri yalitmak ve diisiinceyi ve
yaratma siirecini en On siraya koymak gerekir. Diislinceyi birincil énemdeki yere koyan
goriisiinli, Ready-Made anlayisini elestirerek su sozlerle ifade etmektedir: “Yeni malzemeler
konusu ¢agdas sanatin biiyiik talihsizliklerinden biridir... Cafcafli seyler arasinda, sanati oradan
oraya yuvarlamaktan daha kotli bir sey olamaz. Yeni malzemelerden bir hayli etkilenen
tanidigim sanatgilarin ¢cogu, zihnin bu malzemeleri uygun bir sekilde kullanma yetenegini ve
gizini anlamaktan aciz. Oysa iyi bir sanat¢i, yeni malzemeleri yeni bir sanat eseri yapmak iizere
kullanir. Ne var ki, calisirken malzemenin fiziksel Onemini abartip, onun sanat eserinin
kendisiymis gibi algilamak (ki bu bir ¢esit disavurumculuktur), bana sorarsaniz, bir tehlikedir”

(Y1lmaz, 2009, s.184).

Bati sanat geleneklerinin agirligindan kurtulma cabasi i¢inde, tamamen Gelecekgilik anlayisi ile
yeni, teknolojik ve hizli olan tiim malzemelere yonelen Fiitiirist sanat¢ilar da kendilerinden
onceki donemlerin sanat anlayisina bu yolla da tepki gostermistir. Gelenekgilik yerine
gelecekeilik goriisti ile eserlerine yeni malzemelerin katilmasiyla yeni anlatim olanaklarinin

yaratilmasimi ongoérmislerdir. “Heykelde malzeme kullaniminin sorgulandigi Fiitiirist heykel

* Paragraphs on Conceptual Art (5. Cilt, 10. Say1, 1967, 5.79-83)’dan Aktaran YILMAZ, M., Sanat¢ilar1 Okumak Ya
da Postmodern Soylesiler (2009), Utopya Yay., Istanbul, s.176)
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bildirisinde Boccioni heykeltiraglari, ¢imento, demir, cam, ayna gibi yeni endiistri iirlinlerini
yapitlarinda kullanmaya ¢agirir. Boylelikle heykel sanatinda yeni yaratma alan ve olanaklarinin
kapilar agilirken, geleneksel malzeme ve konulardan kurtulma, yeni degerlerin ve konularla ve

yeni gereclerle yaratilabilecegi diislincesi gelismistir” (Yilmaz, 2003, s.99).

Yeni ve farkli malzemeleri sanatta kullanarak tiim klasik geleneklere karsi bir tavir gelistiren
Picasso ve Braque, kolaji tiim bunlar i¢in ara¢ olarak gormiistiir. Kagit, vinil, kumas gibi
malzemeleri sahip olduklar1 anlami dislayip yeni bir anlam yiikleyerek kullanmislardir. Yilmaz
(2006, s.119), onlarin resimlerinde bu malzemelerin kompozisyonun birer parcasi oldugunu ...
yani, diyelim ki kompozisyonda kirmizi bir renk gerekiyorsa, boyamak yerine kirmizi bir bez
pargasini devreye soktuklarini; ya da tersten giderek, {izerinde yazi ve fotograflar olan bir gazete
pargasin1 yeni bir kompozisyonun baslangici yaptiklarini aktarir. Esere en uygun malzemeyi
bulup kullanmakta veya bulduklari malzemenin imkanlarindan yararlanip eser iiretmekteydiler.
“Buluntu nesnelerin kullanilmasi bigimsel evrimin yani sira sanatta bir nevi malzeme
evrimidir. Bu malzeme hem sanat¢inin 6zgiirliigi hem de sanatin dili agisindan, nesnenin

doniisiimiinde ¢ok dnemli bir kirilma noktas1” (Unay, 2015, s.6) olmustur.

Little’a gore (Little, 2010, s.111), Dadac1 hareketle 1. Diinya savasiin etkilerinden silkinme
amacinda olan, rastlanti, sagmalik ve hazir nesne 6gelerini sanat {iriiniine dahil eden Duchamp
ise Ready-Made’ler yoluyla gelencksel zanaatkarligi ve sanat siniflandirmalarini reddederek
sanat yapitlarini etiketlememizin ve yargilamamizin araci olan tanmimlar ve standartlarin sanatin
yaninda ikincil oldugunu savunuyor, kavramm ana 6ge olarak alip geri kalan tiim elemanlar1 yan
araglar olarak goriiyordu. Bu goriis de Sol Lewit’in bigim ve malzemeyi 6nemsiz eleman olarak
goren, kavramu ilk siraya koyan yaklagimi ile ayni diizlemdedir. LeWitt’in goriisiinde ve Dada
hareketinde tiim araglar (renk, doku, yiizey, malzeme, bigim) diislincenin yaninda 6nemsiz iken,
Matisse sanat¢inin diisiince ve ifadesinin onun araglarindan ayri tutulamayacagina inanmisti.

Ona gore de bu aracglarin islevi anlatima yardimc1 olmakti ve 6nemliydi.

Duchamp, ise, “sanat¢inin yaratici edim sirasinda ilkel duygularini malzemesine transfer ettigini
sOyler; boylece malzeme, bu duygularin izleyiciye aktarilmasmi saglayan bir araciya doniisiir.
Aktarim aslinda malzemeyi sanat haline getiren temel yaratici edimdir ya da malzemeyi sanat
haline getirmek i¢in gereken duygusal emektir” (Kaplanoglu, 2008, s.102). Duchamp yaratma
siirecinde malzemenin roliinii bu goriisiiyle ortaya koymaktadir. Ona goére sanatgi, malzemesi
araciligryla imgelemini disa vurur ve yine onun aracilifiyla eserine viicut kazandirir. Bu siiregte

yaraticiligl ile kendi benligini ortaya koyan sanatgi, bunu sectigi, kullandig1r malzemeye istedigi
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anlamlan aktararak yapar.

“Bagka bir deyisle, malzeme, araciya doniiserek analistin yerini alir; boylece sanat eserini
yaratmak sanat¢1 i¢in bir tlir kendi kendini analiz etme siireci haline gelecektir. Her bir sanat
eseri sanatgmin kendi kendisiyle karsilagmasini, yani sanat¢inin malzemesi aracilifiyla
duygularin1 yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seansi temsil eder... Sanatgi,

duygularini katarak 6lii malzemeyi sanatsal yasama dondiirtir...” (Kaplanoglu, 2008, s.102).

LeWitt’in goriisiinde ve Dada hareketinde tiim araglar (renk, doku, ylizey, malzeme, bigim)
diisiincenin yaninda 6nemsiz iken, Matisse sanat¢inin diisiince ve ifadesinin onun araglarindan
ayr1 tutulamayacagina inanmistt. Ona goére de bu araglarin islevi anlatima yardimci olmakti ve

onemliydi.

Ozii olusturmada bigim ve icerigin varlig1 ve birlikteliginin 6nemi bilinmektedir. Bu baglamda
sanatsal yaratiy1 olusturacak elemanlardan olan form, {izerine yiiklenen anlam ile ifadeyi
aktaracak olan malzemeyi tasiyan en 6nemli elemandir. Formun bu 6nemine dikkat ¢eken
Bertolt Brecht (1990, s.175), bu yaklasimini sanatta formu ve formun gelistirilmesini
onemsememek gerektigine inanmanin, safsatadan baska bir sey olmadig1 goriisliyle aktarmistr.
Read ise, formu algmin bir sonucu olarak gérmekte ve sanatin iki 6énemli ilkeye baglandigina
inanmaktadir. “Birinci ilke orgensel aleme bagl olarak gelisen bicim (form) ilkesi ve tiim sanat
eserlerinin nesnel olan yiizleri; ikinci ilke de sanatin kokeni, ¢ikig ilkesidir ... Yaratilan ise
simgeler, diislemler (fantezi), mitlerdir ve ancak <form> dolayisiyla evrensel olarak gecerli,
nesnel birer varlik haline doniisiirler. Form alginin bir edimi, koken ise imgelemin bir edimidir.
Estetik yasantinin ruhsal yonii bu iki zihinsel etkinligin, yani algi ve imgelemin” (San, 1979,

s.42) diyalektiginden dogmaktadir.

Fikrin form bulmasinda basvurulan en 6nemli tasarim elemanlarindan olan malzeme, sanatin
cagdaslasma siirecinde kimi donem degersiz, kimi donem ¢ok onemli addedilse de, o siireclere

giiniimiiz kosullarindan bakildiginda degeri daha iyi algilanabilmektedir.

Sanata dair tim smirlarim ortadan kalktigi bir donemde sanati alanlara ayirip sinirlamalar
yaparak bir teknigi tanimlamanin anlamsiz oldugu ¢agdas sanat ortaminda ii¢ boyutlu heykeli
tanimlamak i¢in kullanilmis olan bir ifade sOyledir: Heykel, "Giizel sanatlar biinyesinde ve
plastik sanatlar alt bagliginda olusturulabilen; tastan yontularak, kilin birbirine eklenmesiyle,

yigilarak ya da sanat¢inin amacina uygun olarak segtigi malzemelerin, su ya da bu sekilde, yan
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yana, st liste getirilmesiyle, insa edilerek yapilan, {i¢ boyutlu, dokunulan, uzayda bir yer
kaplayan bi¢imdir” (Yilmaz, 1999, s.15). Heykelde, “anlatim ¢ogu kez malzeme aracilig ile
gerceklesmis ve formu belirleyen 6ge de malzeme olmustur. Insanoglunun heykel aracihig: ile

dillendirebildigi tiim duygularmin ana araci da yine malzemedir” (Kilimci, 2012, s.131).

“Sanatta malzeme, sanat¢inin eylemindeki amacini, diislincelerini, temasini ve kisisel ifadelerini
gorsel olarak sunmasina, yapiti ve alicisi ile iletisim kurmasina olanak saglayan, fikrin bi¢cim
bulmasinda hammaddeyi olusturan en Onemli unsurdur. Malzemeye sekil veren, onu
bagkalastiran veya oldugu gibi birakip ona salt sanatsal islev yiikleyen sanatgi, bireysel
yaklasimina ve tasariminin artistik igerigine fiziksel boyut ve bi¢im kazandirmaktadir. 1960’11
yillardan baglayarak dogal olan, olmayan ve giindelik basit nesneleri eser iiretmede kullanan
sanatcilar” (Onal, 2015, 5.355) donemin malzemeye yaklasimini degistirmis ve bunun sanattaki
yansimalarini yasamustir. Her tiirden yaklasimi igerse de Oziinde arastirmaci nitelik olan bu
tavri, klasiklesmis tuval resmine karsi sergilenen etkinlikleri de 6zetleyerek Giderer su sozlerle

aciklamaktadir:

Yiizyitlhmiz tuvale karst girisilen hamlelerle doludur. Tuvalin igeriginin
bosaltilmasi, tuvalin c¢ergevesinin bile resim yapilarak boyanmasi, tuvalin
parcalarina ayrilmasi, lizerine basilarak, boyalar damlatilip fiskirtilmasi, tuval
govdesinin bir bigakla yarilmasi, ¢oplerle ve atiklarla bir tutulmasi, siradan bir
tiketim nesnesine doniistiiriilmesi, bir tuvalet kapisi gibi yazilip ¢izilmesi,
hirpalanmasi, sanat¢isinin 6znelliginden koparilmasi, kiifiirlii, pornografik yazilar
ve resimlerle doldurulmasi onu yalmzca gozden diisiirmek degil, kadavra gibi
tizerinde ¢alisgirmis gibi bir tutumla arastirmasiyla iliskilidir (Giderer, 2003, s.123-
124).

Giderer’in goriisiinde belirtildigi gibi,

malzemenin sanat yapma eylemindeki rolii sanat¢iyr malzeme konusunda bir takim
arastirmalara gotiiriir. Dogada var olan her nesneyi, ifadesini izleyiciye aktarmada
bir ara¢ olarak kullanan sanatgi, buldugu nesneleri veya hazir malzemeleri
tasariminin temast dogrultusunda islemekte, amacmna ve yorumuna uygun hale
getirmeye calismaktadir. Yalniz malzemeyi degistirerek hazir nesneleri yeniden,
elle veya endiistriyel yontemlerle {iretmek de gegmisten glinlimiize bir¢ok sanatci

tarafindan benimsenen sanatsal bir tavirdir. Sanat¢ilar, giinliikk nesnelerin oldugu
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gibi sergilenmesi, plastik malzeme ile basitge taklit edilmesi veya hiperrealist bir
tavirla yeniden dretilmesi gibi yontemlerle teknolojiye, tiiketime veya
kendilerinden 6nceki donemin sanat anlayisina tepkilerini ortaya koymuslardir. Bu

tutumlarda malzemenin 6nemi biiyiiktiir (Onal, 2015, 5.354).

1.4. Gelisen Malzeme Dagarciginda Akimlarin Rolii

Iki biiyiik diinya savasini yasamus, getirdigi yikimlardan birebir etkilenmis olan sanatg1, topluma
yalnizca estetik eserler birakan anlayis1 bir kenara atip gercekleri kendi tislubunda ortaya koyan
bir ayna olmustur. Yalniz estetik ve gilizel olam1 aktarma cabasi, yerini protest yaklasima ve

malzemelere birakmustir. 20. yy’a gelindiginde,

modernlesmenin arka planinda yatan aydinlanma, akla duydugu sonsuz giivenden
dolay1 bilim araciligi ile insanligin her sorununu ¢ézmeyi vaat etmis olsa da, her iki
biiyilk savas bu modernist projenin basarisizligimi gostermis, akla, bilime ve
uygarliga giivensizligi getirmistir. Bu durumun meydana getirdigi sosyal ve ruhsal
problemler karsisinda sanatgi da dogaya karsi tavir degistirip, izleyicinin goz
zevkine hitap edecek eserler iiretmekten c¢ok, diisiince liretip, i¢inde yasadigi ¢cagm
problemlerine dikkat ¢ekmek ve sorgulamak istemistir. Sanatcilarin sosyal
meselelerle bu denli ilgilenmeleri, eserlerinin bigimlenisine de yansimistir (Oguz,

2015, s.70).

Bilinen malzemeler disinda kalan yeni ve farkli malzemelerin deneyci, tepkisel veya yapisalci
anlayislarla kullanimindan olusan tiim bu hareketlerle sanatta yeni bir yapilanma siirecine
girilmistir. Lynton (1992, s. 63), degersiz goriinen bir malzemeyi kullanmanin, gercekle
biitiinlestirilmis giizellik elde etmek i¢in degil de adeta oyun oynamak, kolajla her tiirlii resimsel
dili hice saymak, geleneksel bir ictenligi, anlayisi, bakis acgisimi tiimilyle yadsimak gibi bir
izlenim uyandirabildigine, 19.yy’n sonuna dogru Gouguin ve Cezzane gibi bir¢ok ressamin
perspektifin etkilerini kirmakla ugrastigina, sanatin dogay1 asmayi onu yeniden yapilandirmay1
gergeklikle oynayarak elde edebilecegine ve Picasso’nun da “{inli Bambu Sandalyeli
Natiirmort'u (Mayis 1912) yaparken gazete, pipo, bardak gibi kiibist nesneleri yerlestirdigi

resmin {i¢te bir boliimiinde desenli bir musamba kullandigina deginir.

Tuvale duvar kagidi gibi malzemelerin yapistirlmasiyla ve kolajla baslayan siire¢, pek ¢ok

farkli materyalin eklenmesiyle devam etmis, her seyin sanata malzeme olabilecegi anlayigini
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getirmistir. “Dis diinyadan gelen ve seri liretimle veya zanaatkarlarla yapilmis objelerin, resmin
blinyesine sokulmasi, sanatsal yaratinin, bastan sona sanatgi tarafindan iretilmisligi
tammlanmasina son vermektedir. Bunun yerine arttk fikir, diizenleme ve yeniden
kavramsallagtirma, sanatsal yaratiyr tamimlamakta ve adeta sorgulamaktadir” (Kaplanoglu,

2008, s.99).

Iste boyle baslayan yeniden yapilandirma siireci Gouguin ve Cezzane gibi Izlenimcilerden 20.
yy. akimlarma dek siirmiis, Kiibist, Fiitiirist, Dadaist, Konstriiktivist sanatcilarin da
yapilandirmada yardimci tiim elemanlar1 bir mithendis gibi kullanmas1 ve sanata dahil etmesiyle
genislemistir. Bulat (1999, s.135), Konstriiktivistler’in, teknoloji iriinii plastikleri, sanat
malzemesi olarak kullanirken, bu malzemeyi islevsel bir amagla bigimleyen makineler ve
teknolojiyle, diyalog kurmak zorunda kaldiklarini, teknolojinin giderek goriinen ve gériinmeyen

bir¢ok kanaldan sanati derinligine etkiledigini aktarir.

En primitif malzemeden en teknolojik malzemeye birgok elemanin sanat alanina girmesinde
oncii olan tutumlara bakildiginda her bir tavirda, malzemeye fikre 6zgii bi¢im, renk, doku,
gbriiniim verme ¢abasi izlenebilir. Ilkel toplum sanatgilarmin malzemeye bigim vermede
izledigi tutumu ve gosterdigi ¢abayi, en u¢ cagdas drnekte hazir nesne kullanimida ve nesneye
yiiklenen islevde de gorebiliriz. Klasik donem hareketleri diisiiniildiiglinde, son derece radikal
ve dikkat c¢ekici olan Ready-Made hareketi ile hazir nesnelerin sanat alanina girmesi ve sanatta
kullanimi bir reddetmedir. Bu da her akimin kendinden 6ncekine kars1 gelerek ortaya ¢ikmasi
gibi modern Oncesi donem malzemesinin ve dolayistyla iislubunun reddi ve bir karsi ¢ikis
hareketidir. Bu nedenle yalnizca malzemeye yiiklenen gorev ile sanatta devrim yasandigi ve
yeni bir donemin basladigi sdylenebilir. Dolayisiyla, Ready-Made anlayisinin basladigi
donemde de amaca, kavrama, esere O0zgli ve tepkisel bir yaklagimla malzemeye anlamlar
yiiklenmesi s6z konusudur. Bu noktada, esere ve fikre 0zgii olsun olmasin malzeme
kullaniminda teknolojik gelismelerin, sanat tarihinde Oncii sayilabilecek hareketleri
olusturmadaki Oneminden bahsedilebilir. Teknolojik ve endiistriyel gelismelerle malzeme

dagarcig1 genislemis, bu gesitlilik sanatta da farkli hareketlerle kendini géstermistir.

Read (1985, s.117), teknolojiyi ve elemanlarinmi felsefelerinin ana malzemesi olarak goren daha
erken bir donem akimina mensup Fiitlirist sanat¢ilarin bundan bdyle, gergeklerin makinelerde,
kentlerde, teknolojik enerjide, hiikiim siirecegini, yeni sanatin yeni imgelerle, yeni teknolojiyle,

yeni malzemeyle gerceklesebilecegini bildirdiklerini aktarmustir.
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Bu diisiinceden hareketle ve daha gec yapisalct anlayisla Tatlin, “teknolojinin getirmis oldugu
celik, demir, aliiminyum gibi malzemelerin yaninda, agag, alg1 gibi malzemelerin montajiyla
figlirden bagimsiz salt bicim ve malzemenin etkinligi ile var olabilen eserler ortaya koymustur”
(Lynton, 1982, s.106-107). Burada malzemenin yaratim siirecindeki 6nemi ve esere Ozgii
kullanimlari, donemin sanat anlayisina da yon vermistir. Tatlin’in malzemeye olan bu
yaklagimi, bu tez ¢aligmasinin ana yonelimini desteklemektedir. Onun “heykellerinin 6ne ¢ikan
yan1 malzemelerin kullanimina yonelikti. Malzemenin dogal 6zellikleri ve olanaklari, onun
ifade gilicii ve ulasmaya calistigi bigim adina vazgecilmezdi. Disavurumcu unsurlarin
kavranabilmesi igin bigimin asil belirleyeni olan malzemeler dogalarina uygun olarak
kullanilmaliydilar” (Acartiirk, 2005, s.16). Sanat¢1 tasarimini, malzemenin dogasindan gelen ve
biinyesinde barindirdign 6zgiil degerleri géz Oniine alarak yapmali ve malzemenin 6nemini

yadsimamaliydi.

Tatlin’in 6zgiin ve yeni bir yorum olan Counter Relief isimli serisinin gelisim siireci, yeni
malzeme kullanim olanaklarinin getirilerini géz Oniine sermektedir. Batur (2006, s.120),
ressamlarin firgay1 ve yapay renkleri bir tarafa birakip cam, tahta, metaller gibi 6zgiin
malzemeyle calismaya basladiklarini, dokuyu c¢esitlendirip ifade giiciinii yogunlastirmak igin
etiket, kagit, harf, talas, plaster gibi seyler kullanan ilk sanat¢ilar Braque ve Picasso ise de,

Tatlin’in daha da ileri gidip 6zglin malzemeden kontra rolyefler yaptigini belirtir.

1913 sonras1 yeni malzemeleri konstriiksiyonlarim tiretmede kullanmaya baglayan Tatlin, klasik
malzemeleri kullanmay1 birakirken, klasik teknikleri de bir kenara birakmisg, malzemeyi yaratim
stirecinin en Onemli elemanlarindan biri olarak degerlendirmistir. Onun bu yaklagim,
malzemeyle Fiitiirist degerlendirmeler yapan Boccioni ve kolaj ve asamblajlarla yeni

malzemeyi deneyimleyen Picasso ile baglantili goriilebilmektedir.

Cikis noktast ne olursa olsun Tatlin’in attk malzemelerle gergeklestirdigi
konstriiktif yapitlarin en Onemli 6zelligi, heykel sanatinin kiitleselliginden
uzaklasarak izleyiciyi ger¢ek mekanda gercek malzemeyle bas basa birakmasidir. ..
Tatlin’in malzemeye yonelik ilgisi, kullandigi her malzemenin kendine 06zgii
Ozelliklerini, bir nesnenin endiistriyel bir iirlin gibi ‘imal edilmisligini’ goériiniir

kilmasindan anlasilabilir (Antmen, 2008, s.105-106).

“Tatlin’in Konstriiktivist ¢alismalar1 malzemeyi kucaklamaktadir. Malzeme, dort boyutuyla

davet edercesine insana uzanirken, Tatlin bildirileriyle de toplumsal katilimi talep etmektedir”
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(Somel, 2004, s.38). Konstriiktivizm’in sanata getirdigi yeni, faydaci, yapimeci anlayis, ilk
Konstriiktivist resimlerde de gozlemlenebilir. Iki boyutu asip iigiincii boyuta ulasmanin yolunun
aranmasinda ve bu sebeple boyaya kum katilarak hacim saglanmasinda ve malzeme
cesitliliginin genislemesinde de izlenebilir. Lynton (2004, s.102), Picasso’nun tasi ya da agaci
yontma, ¢amur ya da al¢iyla galisip daha sonra bronz dokiim yapma yerine, eline gecirdigi her
tiirli malzemeyle heykel yapma diisiincesini — resimde de resimle ilgisi olmayan malzeme
kullanimiyla kosut olarak baslayan bu tutumu- giinlimiize kadar siiriip gelen Konstriiktivist

heykel geleneginin baslangic noktasi olarak belirtmektedir.

Hareket edebilen pargalardan olusan Konstriiktivist heykellerde oncelik, ritm ve giicli temsil
eden dinamik yapilardi. Form ve imge bu heykellerde uyumlu bir biitiine kavusturulmakta, yeni

malzeme anlayisiyla sunulmaktaydi.

Artik heykelin i¢ iskeleti saklanmayacakti... Tek kiris yapisit gibi miihendislik
ilkeleriyle gergeklestirilebilen bu i¢i goriinen heykeller, plastik, aliminyum gibi
yeni hafif malzemelerin kullanilmasiyla kiitlesiz bir yapiya sahip oluyorlardi.
1917°den 1922’ye kadar konstriiktivistlerin ortak amaci, heykeli agirligindan
kurtarmak ve kullanilan malzemenin 6zelliklerini de ortaya ¢ikararak yogunluk

olmadan somutluga ulagmakti (Acartiirk, 2005, s.13).

Resim 1: Vladimir Tatlin, “Counter-Relief” ,1913

Tatlin, teknik maharet ve malzeme kullamimi anlayisinin estetik anlayisin Oniine gectigi
diistincesiyle bircok ¢agdasinin karsi ¢iktig1 spiral anit projesinde cam ve metal gibi endiistriyel
malzemeleri kullanarak donemin yapisalci akimina gonderme yapmak istemistir. Elbette amact

yalnizca gonderme yapmak degil, yapisalciligin 6ziinde olan tasarim mantigini da isletmekti.
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Nitekim Tatlin, bu donem c¢aligmalarmin bir ¢ogunda kimilerine goére fazla hayalci olan,
fonksiyonel ve faydaci yami agir basan tasarim nesneleri de planlamistir. Aslinda ¢okca
elestirilen Spiral Anit projesinin de kdkeninde barisi, komiinizmi destekleyen dikkat ¢ekici bir
anit fikri yatmaktadir. Picasso’nun anlamsiz nesneleri bir araya getirerek yarattigi ve gercekte
var olan nesneleri yalin bir simgecilikle kurguladig: eserlerinden de etkilendigi, fakat bu etkiyi
bilinen hicbir seyi ¢agristirmayacak nesneler yaratmak seklinde kullandig1 da bilinmektedir. Bu
tutum da, bulundugu dénemin kosullarinda radikal bir hareket ve esere, fikre, elestiriye 6zgii

malzeme kullanimina ornektir.

Bu sekilde baslayan ve sanatta malzeme olarak hazir nesne kullanimiyla siiren yaklasimlar,
kendi dénemleri iginde tepkisel, radikal hareketlerdir. “Hazir nesneyi sanat nesnesi gibi ele alma
eylemi, sanatsal bir eylemden ¢ok felsefi ya da protest bir yaklasimdir. Hazir nesneler sanatginin

onu se¢me eylemiyle sanat yapitina doniisen anonim nesnelerdir” (Atalay, 2007, s.84).

Sanatginin, sanatsal yaratim siirecine dahil etmesi sayesinde eser iiretmede kullanilmaya
baslayan pek ¢cok yeni malzemeyi giindeme getiren bir diger sanatg1 ise Naum Gabo’dur. Gabo,
"kitle ve voliimiin plastik 6ge olarak heykelden ¢ikarilmasi gerektigi, cizginin islevinin
betimlemeden ¢ok dinamizmi vurgulayici, yon belirtici olmasi gerektigi, mekanin
bicimlenebilirligi, yeni ve 6zgiir formlar yaratmak i¢in figlirlin baglayiciligindan kurtulmak
gerektigi, sanat yapitinin dinamik bir ritim ve enerjiye sahip olmasi gerektigi" (Read, 1985,
s.11) goriisiindedir. Bu goriisten hareketle yeni ve farkli bir malzeme olan sentetik plastigi
kullanarak, sanatsal ifadesini aktarmada ara¢ olacak yeni bir malzeme bulmustur. 1960’lara
dogru, tung malzemeyi kullanmaya baslamig ve bu yeni malzemeyi “ince bir tabaka halinde,
kiiresel bir bicimde uygulamis ve boylece kiireselligin uzay1 tanimlamada sundugu biiyiik

olanaktan yararlanmlstlr.”5

5 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, Yem Yayinlari, istanbul, 1.Cilt, 5.637.
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Resim 2: Naum Gabo, “Model for Column”, 1920-1921, Selilloz Nitrat, 143 x 95 x 95 mm,
Tate, Londra

Malzemeye olan ilgi veya karsi tavirla yeni ifade arayislari, fikri birinci siraya yerlestiren
kavramsal sanatta da gozlemlenmistir. Glizelgiin (2013, 5.294), Kavramsal Sanat’in, geleneksel
sanat anlayisindan farkli olarak malzeme ve mekan sinirlamasini ortadan kaldirdigina,
Kavramsal sanat ¢atis1 altinda bulusan Koldj, Asamblaj, Enstalasyon (yerlestirme) sanatlarinda,
Performans Sanat1 ve Viicut Sanati’nda insan bedeni dahil her tiirlii malzemenin kullanildigina

deginmektedir.”

1950’lerden sonra Klein’in ¢aligmalari, John Cage’in ‘Olay’1 ile baslayan performatif sanatsal
eylemler, Japonya’da Gutai sanatgilar1 tarafindan deneysel ¢alismalar yapilmasina onciiliik
etmistir. Bu sanatcilar uluslar arasi sanat diinyasimin dikkatini Japon sanatgilara ¢eken ve Fluxus
eylemleri yapan ilk gruptur. Murakami’nin ‘Kagitlar1 Yirtmak’ ve Shiraga’nin ‘Camura Meydan

Okumak’ adli eylemleri grubun etkinlikleri arasindadir.

Murakami, Japon doviis sanatlarina iliskin ¢agrisimlar ve geleneksel kagit
sanatlarma yapilan sasirtici géndermelerle yapitinin kagit tabakalarindan olusan
resim alanmin i¢inden kosarak geger. Shiraga ise, ‘Camura Meydan Okumak’ta
kivamli  bir ¢amur ¢emberinin ic¢ine batmis vaziyette, etkileyici beden
hareketlerinin serbest bir dizilisini canlandirir. ‘Camura Meydan Okumak’ hem
ekspressif eylemin derininde yatan bedensel ilkelligi vurgulammsg, hem de Bati
sanatinda hala tuvalle ya da heykeli yapilmis objeyle siirlandirilan resimsel jestin

Otesine gegme girisiminde bulunmustur (Fineberg, 2014, s.217).
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Gutai grubunun Onderi Jiro Yoshihara, Gutai Manifestosu’'nda (1956), grubun malzeme

konusundaki goriisiine soyle deginir:

Gutai sanati malzemeyle oynamaz, malzeme yalnizca hayat verir... malzemeyi
kendinden baska bir seymis gibi gostermez. Gutai sanatinda insan ruhuyla
malzeme birbirleriyle ne kadar ters diisse de birbirlerine el verirler. Malzeme ruhun
stizgecinden ge¢cmez, ruh malzemeyi boyun egmeye zorlamaz. Malzemeyi kendi
halinde birakmak, malzemenin etkili bir bicimde kendi kendini ifade edebilmesine
olanak tanimaktadir. Malzemeye hayat vermek, malzemenin ruhuna ulagsmaktir.
Malzemeyi ruhsal anlamda yliceltmek, ruha hayat vermektir (Antmen, 2008, s.226-
227).

Gutai, 1950’ler sanat ortaminda malzemenin tuval ve boyadan, sanatin klasik resim ve heykel

anlayisindan ibaret olmadigini1 gésteren eylemlere drnektir.

Minimalizmde de pek ¢ok yeni malzeme kullanimi ve sanatsal yaratim siirecinde malzemenin
onemine yonelik yeni yaklagimlar gézlenmistir. Antmen (2008, s.184), Minimalistlerin her tiirli
gelencksel yontemi (yontmak, modle etmek, yapistirmak gibi) reddederek malzemeyi
kullanmanin yeni yollarimi aradiklarini, malzemenin nasil kullanilacagim tasarladiktan sonra
yapit1 teknisyenlerin ellerine birakmanin, talimat vermekle yetinmenin séz konusu olabildigini;
dolayisiyla yaratma siirecinin, biiyiik 6l¢ilide tasarimi kavramsallagtirma agsamasina indirgenmis

olmakta oldugunu belirtir.

Sanatta yasanan devrimde pek ¢ok farkli malzeme kullanimina rastlansa da bazilarinda bigim ve
icerigin  biitiinlesmesinde malzemeye yiiklenen goérev, sanatta malzeme dagarciginin
genislemesinde son derece dnemlidir. Gengliginde savasin diinyay1 temizleyecegine inanan ve
Alman Nazi Savas Pilotu olan Beuys, kendi ifadeleriyle, savasta Kirim’da ugag diisiiriildiikten
sonra yarali ve donmak tiizere iken Tatarlar tarafindan bulunup viicuduna i¢ yagi ve kege
stiriilerek tedavi edilmistir. Yasadigi yikim ve diislinsel doniisiim, kendi bedenini, kece ve i¢
yagmi eserlerinde sanatsal malzeme olarak kullanmasinin Oniinii agmustir. Burada kullanilan
malzemeler sanat¢inin onceki yasamindan edindigi aci ve utancin simgesel doniisiimiiyken,

sanat tarihinde 6ncii sayilabilecek pek ¢ok hareketin ¢ikis noktasidir.

Beuys’un igsellestirdigi bu malzemeleri eserlerinde kullanmasi donemin sanat anlayisi ve

kosullarinda kolaylikla kabullenilemese de benzer pek ¢ok drnegin ortaya ¢ikmasinin yolunu
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agmustir. Oguz (2015, s.72), hayvanlarin, sebzelerin ve minerallerin sanat diinyasindaki yerini
aldigini belirten Germano Celant’in (1992: 887-888), izleyiciyi bu tiir malzemelerin gegirdigi
fiziksel, kimyasal ya da biyolojik siirecleri izlemeye ¢agirdigini, sanatcilarn da gilindelik

malzemeyi doniistiiren bir simyaciya benzettigini aktarir.

Resim 3: Anselm Kiefer, “Nuremberg”, 1982, Tuval Uzerine Akrilik, Emiilsiyon, Saman,

280x380 cm, Los Angeles

Ornegin, harap manzaralar, savas sonras1 goriiniimler resmeden ve bu temalar i¢in boya disinda
pek cok farkli malzemeyi bir arada kullanarak kabartmali resimler yapan Yeni-Disavurumcu
ressam Anselm Kiefer’in malzeme ve igerigi biitiinlestirdigi ve malzemenin derin anlamlar

barmdirdigi Niiremberg Alani isimli resim i¢in Cebrail Otgiin su goriisii belirtmektedir:

Bu resimde malzeme basat rol oynar. Ana malzeme samanin yan sira yanik saman,
kiil, emiilsiyon ve akrilik boya kullanilmigtir. Malzeme bir anlamda kavramlarla
diisiinmenin sinirlarin1 asmada énemli bir aragtir. Malzemenin kendisini ham, kaba
haliyle kullanmak yapitin icerigi ile birlikte, ayn1 zamanda malzemenin baglamina
da gonderme yapmaktir. Malzeme serttir, yikicidir, dolayisiyla da siddettir...
iticidir, inciticidir, estetik hazzi engeller, araya mesafe koyar, bu yoniiyle de
gerilim yaratir izleyicinin ilizerinde... hem beyne hem dokunsalliga hitap eder.
Malzeme yapitta, kendi anarsist yapisiyla estetik degil; yeni bir estetik, yeni bir
bakis, yeni bir diislinsel-dokunsal alan agar... Kiefer, karigik malzemenin igerik ile

birlikteligini yansitan bir sanat¢idir (Otgiin, 2008, s.100-101).

Tuvale yapilan bigimsel, dokusal miidahaleler, tuvalin kendisinin diglanmasi veya birebir {i¢
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boyutlu objeye cevrilmesi, boyaya katilan camlar, kumlar, taslarla ve boyanin kullanilig
bicimindeki yeniliklerle sanatta devrim siireci siirmiistiir. Bu siire¢ sanat dig1 malzemelerin direk
veya islenip eserlere dahil edilmesi, geleneksel malzemelerin yeni ve farkli bir dille sunulmas,
sanat¢inin bir mithendis, mimar ve bilim adam1 misyonuna biiriinerek ¢aligmasi gibi tavirlar da
blinyesine ekleyerek siirmiistiir. Tim bu etkinliklerde geleneksel malzemeye yapilan
miidahaleler, farkli kullanim olanaklarinin sunulmasi, mekanin ve yeni malzemelerin sanatta
kesfi s6z konusudur. Boylece, donemsel olarak belirli ideolojiler ve tavirlar sergilenip sanat

eseri lizerinden tartismaya agilirken, sanatsal malzeme dagarcigi da gelismistir.

Modern sanata, sanat piyasasina ve giincel sanat etkinliklerine mizahi ve elestirel bir Gislupla
yaklasan ‘Bunu Ben de Yaparim (2012)” adli yapit, 1960 sonrasi sanat ortaminda malzemeye

olan tutumu soyle aktarmaktadir:

1960 sonrasi soyut sanat eserlerinde her sey mubahti. Heykeltiraglar artik ¢op ve
biyolojik atiklar da dahil tiim dogal ve endiistriyel malzemeleri kullanmaktaydi.
Gergegi yansitmanin ve soyutlamanin akla hayale gelebilecek her bi¢imi vardi.
Plastikten yapilmis Hiperrealist insan heykelleri, hayvan preparatlari, canl
hayvanlar, poliliretandan yapilmis devasa i¢ mekanlar, polyester gibi sentetik
maddeler figlirde ve soyut nesnelerde sanatcilarin ifadelerini aktarmada

basvurdugu gozde malzemelerdi.’

Saehrendt ve Kitti (2012, 5.29-30), Thomas Rentmeister’1n uist liste dizdigi buzdolaplarini Nivea
kremle sivadigima, Koln Sanat Dernegi’nin igine bir ton Nutella bosalttigina, kaliba kan
doktiikten sonra derin dondurucuda dondurulmus heykeller, giizellik kliniklerinin ¢opilinden
alinma insan yagidan olusan duvar dekorlar1 yaptigina, Olii dogan bir embriyoyu bile sanata

malzeme yaptigina deginmektedir.

Bu yaklagimlar yaninda artik mekan da sanat eserinin bir elemani olarak goriilmeye baglamistir.
Mekan kavramini eseri biitiinleyen bir parga olarak goren Yerlestirme sanati drneklerinde de,
mekanin ve bazen izleyicinin eseri olusturan sanatsal sistemin en onemli malzemeleri oldugu
kabul edilir. Bir mekan ve o mekanin fiziksel yapisina ve psikolojik etkisine gore tasarlanan
yerlestirme eserlerinde, mekanin, izleyici katkisi ile anlamlanan eserin ana malzemesi oldugu

bilinmektedir. Giiler (2014, s.40), sanat nesnesinin i¢inde bulundugu ¢evrenin sadece sergileme

6 Saehrendt, C. ve Kitti, S. (2012). Bunu Ben de Yaparum Modern Sanat Kullanma Klavuzu. Istanbul: Ayrint1 Yay.,
$.29-30
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icin uygun kosullar1 saglayan pasif bir olgu degil sanatin malzemesi ve bir parcasi haline
donistiigiinii belirtmektedir. Bu baglamda, eserdeki tiim kurgunun en 6nemli parc¢alarindan olan
mekan da sanat eserinin biitiiniine dahil olmakta ve yerlestirme eserlerinde izlenerek ve ifadeyi

aktarmada biitlinleyici bir malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 4: Barbara Kruger, Untitled/Isimsiz, 1991.

Geleneksel malzemeler yerine yeni ve denenmemis malzemeleri sanayi ve teknolojiyi
kullanarak eserlere dahil eden ve sanat iiretilen atolyeleri artik birer fabrika atdlyeye doniistiiren
Konstriiktivistler, klasik heykel anlayisim da doniistiirmekteydiler. Eseri mekana dogrudan
yerlestirmek yerine mekani da eserin bir parcasi ve sanatin malzemesi olarak gérme yaklagimi
Konstriiktivist sanat¢ilarda da izlenmekteydi. Bilge (1997, s.145), Kinetik heykel kavramini
gelistiren Naum Gabo’nun, bir Konstriiktivist heykelde mekanin nesneyi ¢evreleyen evrensel
mekanin bir pargasi olmadigini, kendi basina bir malzeme ve nesnenin yapisal bir pargasi

oldugu goriisiinii aktarmaktadir.

Artik yaratma siirecinde eseri olusturan elemanlardan biri olan mekan, igine yerlestirilen
nesneler gibi kurgunun bir parcasidir. Giinliik, siradan, eksantrik nesneler mekanla birlikte

kurgulanmaktadirlar.

Carl Andre’nin tuglalari, Joseph Beuys’un siipiiriiliip toplanan ¢opleri, Jannis
Kounellis’in atlari, Nam June Paik’in televizyonlari, vb. giinliik hayatta goriilen bu
nesneler, ... mekanin sosyal, politik, psikolojik, kiiltiirel havasini soluyarak, o

mekana hizmet etmektedirler ve ... mekam kendilerine malzeme edinerek sanat
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eserlerine doniistiirmektedirler... Yveis Klein’in 1001 adet balonunu ugurmaya
yardimci olan ve boslugu da i¢inde barindiran sonsuz mekan, Klein’in balonlar
icin malzeme olmustur. Gokyiiziiniin diginda, araziler, denizler, kopriiler, vb.

bir¢ok alan sanat eserinin malzemesi olmustur (Girgin, 2014, s.214).

Mekanin, izleyicinin ve atik nesnelerin her birinin barmdirdigi anlamlarla veya bu anlamlari
dislayarak sanatin malzemelerine donilismesine bir baska ve ¢ok daha giincel bir 6rnek olarak
Tara Donovan’in ¢alismasi gosterilebilir. Giindelik nesnelerden olan yiizlerce plastik bardagin,
dev organik bir bi¢im olusturacak sekilde birbirine eklenmesiyle olusturulan yapi, mekanin
tavanimt kaplamakta, mekanla bir biitiin olarak sanat eserine doniismektedir. “Tara Donovan’in
malzemeye yonelik aragtirmalari, her materyale 6zgii spesifik karakteristiklere hitap etmektir.
Bu anlamda, sanat¢1 materyal ile bir diyalog gelistirir. Her bir yeni malzeme ile isi yapilandiran
tekrarlardan olugmus 6zel bir hareket olusturmakta ve bununla ilgili olarak yeni tiretim metotlar1

arastirmaktadir” (Ozen, 2007, s.65).

Resim 5: Tara Donovan, Isimsiz, 2008, Enstalasyon, Cagdas Sanat Enstitiisii, Boston, ABD.

Sanata dair her gorlisiin ve Onceki donem anlayiglarinin sorgulanmasi, hatta siddetle
reddedilmesi, o giine kadar hakim olan sanatin alinip satilabilir bir meta konumunda olusu
durumuna kars1 ¢ikma anlayisini da icermektedir. Mekani, dogayi, kavrami, benligi, hi¢ligi ve
bedeni ele alan yaklagimlar, sanatin malzemesinin yalnizca tuval, boya, ahsap, metal vs. den
ibaret olmadigi goriisiinii sunmustur. Bu anlayis, yasamdaki ve dogadaki her seyin hatta insan
bedeninin de sanatsal yaratmada malzeme olabilecegi goriisiinii savunan Performans Sanati
eylemlerinde de goriilmiistiir. insan bedeninin sanata malzeme oldugu canli performanslar veya
performanslarm video kayitlar ile cinsiyet ayrimciligi, toplumsal esitsizlik, homofobi, hayvan

ve doga katliami, irker yaklagim ve 6fke gibi pek cok kavram, izleyiciye sunulmustur.
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Sanat eserine kars1 olan klasik tutum tiim bu eylemlerle bir degisim siirecine girerken dogaya ait
olan her seyin ve doganin kendisinin sanatin malzemesi haline gelmeye basladigi pek ¢ok
hareket de izlenmistir. Toprak Sanati ve Cevre Sanati 6rnekleri de bunlardan bazilaridir. Yagam
alanlarina ait yapilar tipki kullanilmayan esyalar gibi paketlenmis, kopriiler, nehirler sanatin
malzemesi olarak kullanilmistir. Sansasyonel tavirlarin da izlendigi bu hareket, sonrasinda ¢evre
bilinci olusturmada, tahrip edilmis doganin islahinda, bazen fonksiyonellik de barindiran
caligmalarla 1960 sonrasi sanatinda nesne, mekan, kavram ve malzeme acisindan 6nemli bir

tavirdi.

Gincel problemler ve problemlere aranan ¢oziimler sanatin malzemesinin doganin kendisi de
olabilecegi yaklasimini ve beraberinde pek ¢ok eylemi getirdi. Cevre konusunda farkindalik
yaratmaya calisan aktivist sanat¢ilar bu 6nemli konulara dikkat ¢ekmek, insanlar1 uyarmak veya
sadece dogaya ait elemanlarla sanat yapmak ic¢in calismalarda bulundular. Artik, dogada
bulunan her yer ve her sey sanatin malzemesi ve mekani olabilirdi. “Yeryiiziine y6nelimin
altinda yatan sebeplerden, kentsel ve gevresel sorunlarin yaninda, donemin sanat piyasasi, galeri
ve miizelere duyulan tepki de etkili oldu. Boylece bu sanatcilar dis mekanla kars1 karsiya geldi
ve yapitlarin1 da bu dogal ¢cevrede gergeklestirdi. Artik sanate1 igin yapitinin da yasam gibi gelip

gecici ve zamanla degisebilir olmasi 6nem kazanmaya basladi” (Oguz, 2015, s.70).

Resim 6: Andy Goldsworthy, 2013

Arazi sanati 6rnekleri bu donemde ortaya ¢ikmaya basladi. Cevresel sanat, Toprak sanati gibi
isimlerle de anilan “Arazi Sanati, sade, geometrik sekillerin acik alanlara uygulanmasi agisindan
Minimalizm ile, tas/toprak gibi dogal malzeme kullanim ve siiregselligi agisindan Arte Povera
ile, yapitlarin genellikle gelip gecici dogasi nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanatginin
dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi ag¢isindan Performans Sanati’yla ve projelerin

zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeyle sergilenmesi
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dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tagiyan bir akim olarak nitelendirilmistir.”7

Aydin ve Ziimriit, dogaya ait malzemelerle olusturdugu, kendi kosullarinda siirecini izledigi ve
tabiatin bir parcas1 haline gelen eserler veren Andy Goldsworthy’nin Cevresel Sanat Grnegi

eserlerini s0yle degerlendirmektedir:

Sanat¢inin malzemesi doganin kendisi, ¢aligmalarina hayat veren ise mevsimsel
stireclerdir. Amact estetik bir kaygiyla, dogaya farkindalik saglamak,
disiindiirmek, hissettirmektir... Sanat¢i ¢evresinde bulunan kirik dal pargalarini
kendi iginde ve ¢evresiyle bir biitiin olusturacak sekilde yeniden diizenlemis, kimi
zaman... doganm kendi renklerini... yine dogal bir malzeme olan renkli killerden
yararlanarak islerine dahil etmis, odak noktalar1 olusturmustur... onun i¢in énemli
olan arazi algisin1 kuvvetlendirmek, bliyliimeyi ve ¢evresindeki kaynaklar1 anlamak,

onlarla baglanti1 kurmaktir (Aydin ve Ziimriit, 2013, 5.62).

Sanatta malzeme kullaniminda gelinen noktanin en giincel orneklerini Hiperrealist (Foto-
Gergekei) eserlerde izlemek de miimkiindiir. Ronesans’tan giiniimiize dek gergek imaji1 veren
goriintli yansitma disiincesi, giiniimiizde yerini mermer heykelden, insana ait gergek dokulari
tagiyan malzemelerin kullanimmna birakmustir. “Roma heykelleri gliniimiiz Hiperreal
heykellerini okumak icin bir referans olusturabilir... insan psikolojisini de yansitan
betimlemeler... bu ortaklig1 kuvvetlendirmektedir. Materyal ve boya kullanimindaki ustaliklari
gercekeilik acisindan giiniimiizle yarisabilmekle beraber, Hiperreal heykelcilerin kullandiklar
kil, sa¢ gibi malzemeler, materyal kullaniminda bir fark yaratmaktadir. Hiperreal heykelciler
Oykiindiikleri formun yani insan bedeninin malzemelerini kullanmaktadir” (Sener, 2014, s.66).
Bu orneklerle de sanatta malzeme olarak kullanilabilen materyallerin genisleyen dagarcig ve

heykel sanatinin sinirlarinin belirsizlesmesiyle geldigi giincel durum izlenebilir.

7 Antmen, A. (2010). Sanat¢ilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. s.253’ten Aktaran,
Capar, Mustafa., Andy Goldsworthy’nin Dogay1 Sanatsal Bir Malzeme Olarak Kullanmas1 Uzerine Bir Arastirma,
Cukurova Arastirmalar: Dergisi, 1(1), 165-177,s.168
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Resim 7: Duane Hanson, “Man on The Bench”, 1977, Mixed Media

Antmen (2008, s.287), Amerikal1 sanat kuramcis1 Rosalind Krauss’un ‘Mekana Yayilan
Heykel” baslikli makalesinde igaret ettigi gibi, yere atilmis iplik atiklarina, galeriye taginmig
kizilagag kiitiiklerine, ¢6lden kazilip galeriye yigilmis tonlarca topraga, ‘heykel’ denmeye
baglaninca, ‘heykel’ sozciiglinii telaffuz etmenin ciddi anlamda zorlastigina, sonug olarak ii¢
boyutlu yapit iretiminde malzeme dagarcigimin sanatla hayat arasndaki smirlart iyice
belirsizlestirecek oOlgiide ¢esitlenmesinin, 1980°li yillardaki ‘heykel’ iiretimini sekillendiren
baslica etkenler arasinda yer aldigina deginmektedir. Artik klasik heykel anlayisi, malzemenin

yaratim siirecine etki eden biiyiik rolii ile yerini giincel sanata birakmaktadir.

Sanattaki bu yeni a¢ilimlarin malzemeyle olan iliskisi, sanatgilarin yaratma siirecindeki
tutumlarina yansirken hem malzemeye yaklagimi, hem de sanata bakis agisimi biiyiik 6l¢iide
etkilemistir. Atakan(2015, s.9), Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), Viicut Sanati
(Body Art), Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Yeryiizii Sanati1 (Earth Art), Fluxus, Olusumlar
(Happenings), Gosteri Sanati (Performance Art) ve Siire¢ Sanati (Process Art) sanat¢ilarinin
yalnizca resim ve heykele karsi alternatif teknik ve malzemeler bulmakla kalmayip, bir yandan
gelecek kusaklar igin sanatginin ve izleyicinin rolii ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden

bicimlendirirken, bir yandan da sanat tanimin1 genislettiklerini belirtmektedir.

Modern sanat hareketlerinin erken donem 6rnekleri, glinlimiize dek olan siire¢ ve giincel sanatin
ulastig1 anlayis, malzeme ve malzemenin sanatsal yaratidaki 6onemi agisindan incelendiginde,
pek cok farkli tutumun sergilendigi gozlemlenmektedir. Tuval resminden Happening’e,
Konstriiktivist anlayistan Land Art’a, Hipergercekei sanat iirlinlerinden {iriin tasarimina her
donem malzemeye yiiklenen anlam, islev ve dnem degismistir. Ancak tiim bu silirecte ve tiim
yaklagimlarda, ister somut nesne veya kavram, ister boya veya agac dallari, ister beden olsun

sanatsal yaratmada malzemenin énemi goriilmektedir.



28

1.5. Tasarim Uriiniinde Malzemenin Rolii

Tasarim {irlinlerinde malzemeye yiiklenen islev, salt sanatsal iiriin olarak goriilen ve fonksiyonel
tarafi olmayan {irlinlerdeki islevden daha 6n plandadir. Ciinkii tasarimda malzeme, sanattan

farkli olarak kullanici faktoriinii etkilemektedir.

Tasarimin dogusu, kayda deger gelisimi sanayi devrimi ile baslamistir. Sanayi
devrimi ile birlikte tretimin hizlanmasi, makinenin iiretimde etkin bir rol almasi,
seri Uretimin miimkiin hale gelmesi tasarim diinyasmnin dogusuna zemin
hazirlamistir. Yeni sistemde iiretilecek malzemelerin estetik, ergonomik olmasi
arayisi, farkli ve tiiketicinin ilgisini ¢ekecek formda liretme cabasi, iiretimde

tasarimin etkin bir hale gelmesini saglamistir (Caydere, 2016, s.50).

Sanatta yasanan tiim gelismelerin yaninda mimarlik ve tasarim alanlarinda da malzemenin
siirecteki yerinin degerini iretilen eserler ve sanatgr manifestolarinda gormek miimkiindir.
Tasarimda sanatsalligt ve fonksiyonelligi, yaratict diisiince siireci ve malzeme odaginda
degerlendiren Bauhaus ekolii bunlara 6rnek verilebilir. “Kurucular arasinda Klee, Marcks,
Schlemmer gibi ressamlar, mimarlar, yontucu ve yazarlar bulunan bu kurulusun 6gretimi, duyu
ve duyumlara dayanan becerilerin egitilebilecegi ve ¢agdas sanatginin, madde, yani malzeme
ile, amag ve diisiiniileri arasinda, ¢esitli ve degisik baglantilar kurabilmesi i¢in yeni anlayiglar
gelistirebilecegi esasina dayanmaktaydi” (San, 1979, s.13). Okulun egitim anlayigi, sanati
yagam yansitan bir kavram olarak gdren anlayisa karsi ¢ikmakta ve sanati yaratici kisiligin

imgelemle ve malzeme ile etkilesim halinde oldugu bir siire¢ olarak gormektedir.

Yasamu nitelikli kilmak amaciyla iiretilen tasarimda yaratici siirecin, malzeme ve nihai iiriinde
viicut bulmasi, Bauhaus doneminden giiniimiize artan malzeme ¢esitliligi, teknoloji ve tasarim
anlayisiyla gelisim gostermistir. Bauhaus’un “uygulama at6lyelerinde hazirlik amaciyla temel
sanat egitiminden baska, temel tasarim dersi de verilmektedir. Bu dersin igeriginde malzemenin
degisik nitelikleri arastirilirken, malzemenin giicli, ig¢yapisi, dogast ve dokusu da
arastirilmaktadir... Malzeme ve striikktiir sorununu daha da ileri gotiiren Josef Albers, ...
Moholy Nagy ile, ... malzemelerin yapisal niteliklerini arastiran sistematik bir temel egitim
dersini” (Bulat, 2014, s.114-115), vermistir. Malzemenin yapisal niteliklerinin tasarima olan

etkisi ve katkisi bu siirecle birlikte degerlendirilmeye baslanmustir.

Malzemeye uygun tasarim yapma yaninda tasarima uygun malzeme kullanma anlayis1 boylece
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uygulamali sanatlarda da yerini almstir.

Uygulamali sanatlarda tasarim asamasi, kullanima doniik olacak iirliniin yapisal
Ozelliklerinin bilinmesi, hangi islev ile kullanilacagi, zaman ve mekan boyutlari,
malzeme ve malzemelerin 6ngdrdiigii teknikler, biitiin bunlar bir arada renk, bigim
ve kompozisyondaki estetigi kurgulamak gibi bilgi ve aragtirma gerektiren uzun bir
siireci kapsar. Tasarim asamasindaki ilk adim iirlinii yapilandirma asamasidir.
Yapilandirma iriiniin islev, estetik ve malzemesini birlikte gozeterek ele alinir

(Alp, 2009, 5.53).

Tasarimda yapiy1 olusturmada ise islevsellik, ergonomi ve estetik ¢éziimlemeye 6nciiliik edecek

olan en 6nemli eleman malzemedir.

Mimari tasarimda malzemenin rolii sanattakinden islevsel olarak farkli, fakat yaratim

stirecindeki rolii ve 6nemi ayni degerdedir.

Glinlimiiz mimari tasarimlarinda striiktiir-malzeme-bi¢im iliskisi artik 20. yy
baslarinda modern mimarlik hareketinin tanimladig1 diislinsel yapidan baska bir
boyut almugtir... Ornegin, Toyo Ito Mimarligi’nda yiizeyin kendisi malzeme, cephe
ve ayni zamanda striiktiiriidiir. Boyle bir ¢oziimleme ile i¢-dis mekén ayrimindan
cok, her seyin bir biitiinli olusturdugu, yani pargalardan degil biitiinden olusmus,
par¢alanamayan bir planlamaya gidilmesi  Ongoriilmektedir.  Biitlinciil
¢oziimlemelerde, sistemin kendisi malzemenin tam da kendisidir (S6nmez, 2008,

s.25).

Resim 8 Resim 9

Resim 8-9: Ito’s Serpentine Gallery Pavilion, 2002, Londra.

Malzemenin yaratmadaki énemini yasamin, sanatin ve tasarimin pek ¢ok alaninda gézlemlemek
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miimkiindiir. Kentlerin kimliginin olugmasinda 6nemli yeri olan kentsel donatilardan sehir

mobilyalar1 tasarimlarinda malzemenin dnemine vurgu yapan bir bagka goriis su yondedir:

Uriin tasarrminda malzeme, tasarim etkileyen en 6nemli 6lgiitler arasinda yer
almaktadir. Uriiniin istenen bi¢imde iiretilmesinde, istenen 6zellikleri tasimasinda,
tasarimin istenen noktaya varmasinda malzemenin rolii biiyliktiir. Endiistriyel {iriin
tasariminin gelismesinde, yeni malzemelerin yami sira, bilinen malzemelerin
gerektigi gibi kullanilmasiyla ortaya konan dogru ve kaliteli uygulamalarm 6nemi
biiyiiktiir. Tasarimda malzeme kullanimi sadece fonksiyonlari en iyi karsilayacak
malzemenin se¢imi degil, ayn1 zamanda tasarlanan iriinde yaratilmak istenen
etkinin elde edilmesini saglayacak malzemenin se¢imidir (Ertas ve Bayazit, 2004,

s.2).

Sanat eserinde oldugu gibi, tasarimda da izleyici/kullanici iiriinle psikolojik bir bag
kurmaktadir. Bu bagin kurulmasinda, tasarim {iriiniiniin fonksiyonelligi, rengi, dokusu,
ergonomisi oldugu kadar malzemesi ile uyumu da etkili olmaktadir. Uriiniin yapitas1 olarak
goriilen malzemenin Oncelikli gorevi tasarimda islevselligi saglamak olarak diisiiniilse de
“cesitlenen kullanic1 ihtiyaglar1 artik sadece islev temelli olarak diisiiniilmemektedir. Uriin
kullanicr ile fiziksel varligmin disinda da bir iligki kurmaktadir, {iriin kullanicinin duygularina
da hitap etmektedir. Boylece, kullanici ile malzemenin etkilesimini saglayan {irinlerin tasidigi
duygusal nitelikler de malzemenin anlamina yiiklenebilmektedir.” (Karabatak ve Soyupak,

2013).

Resim 10: Max Cheprack, “Extruded Clay Stool”

Ortadogu’nun malzeme kiiltiiriinden esinlenerek iirettigi kil taburelerle Israilli tasarrmci Max
Cheprack, yar1 endiistriyel siirecin ve kil biinyenin plastiklik olanaklarindan yararlanmstir.

Kendi yaptig1 ‘clay extruder’ makinasi ile ¢amura bicim vermis, islevsel bir tasarim {riinii
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yapmugtir. Sanat¢ilarin imgelemini aktardigi ve duygularim yiikleyerek eser yarattigi kil
malzeme, bu tasarimda fonksiyonel bir estetik barindirmaktadir. Kilin yogrulabilir, sekil

verilebilir 6zelligi bu defa fonksiyonu olan bir plastik bigime doniigmiistiir.

Tasarimda malzemenin tasidig1 anlam farkli agilardan da incelenmistir. Malzeme se¢imi sanati
isimli makalelerinde “Ashby ve Johnson malzemenin anlamini bagka bir agidan sorgulamaya
calismislardir. Malzemenin kisiliginin olup olmadigini tartismislardir. Ilk bakis agisina gore
yoktur. Bir aktor gibi, oynadigr rollerde farkli karakterlere biirlinmektedirler. Fakat resimdeki
tabutun plastik oldugu diistiniildiiglinde, biitiin kasveti ortadan aniden kaybolacak ve bambagka
bir seye doniisecektir. Dolayist ile malzemenin kisiligi oldugu sonucuna ulasmislardir”

(Karabatak ve Soyupak, 2013).

Tasarim {irlinleri ve mimari tasarimlarda malzeme, kisiligi, kendi i¢ yapisi, fiziksel 6zellikleri,
barindirdigi anlamlar ile yeni ve yasayan tasarimlarin ortaya c¢ikisina on ayak olmustur.
Tasarimin dogadan ayr tutulamayacagi anlayisiyla dogaya ve onun essiz yapilarina yonelis

baslamus, bu yonelis ve arastirmalar yenilik¢i ve dogayla uyumlu tasarimlari ortaya ¢ikarmustir.

Yasayan mimari tasarimlar, dogadan yola ¢ikip onun dinamiklerini i¢inde barindiran tasarim
anlayisina bir ornektir. Yasayan mimaride, “malzemeden, dogal modeline benzeyen yapida,
mekanik yliklere dayanabilecek kadar elastik bir baglayici igcermesi, havamin degisimi ve
havadaki nem oranina tepki olarak renk degistirebilmesi ve yagmur suyunu igeri alarak veya

disar1 vererek kendi sicakligini diizenleyebilmesi istenmektedir” (Gezer, 2012, s.101).

Resim 11: Akilli Malzemeler Starlight Tiyatrosu ve Sekil Hafizali Malzeme; Kendini
Temizleyen Cephe, ABD

Malzemenin dogal modeline benzetmeler yapma anlayisim Sanal Gergeklik, Arttirilms

Gergeklik ve 3D yazici sistemlerinin kullaniminda da izlemekteyiz. Yasadigimiz ¢agda tasarim
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ve teknolojinin varligi ve getirileri yadsinarak sanat iiretmek gerici bir goriis olarak
degerlendirilebilinir. Bilim insanlarimin ulastigi son noktalar, yasamin her alaninda oldugu gibi
sanatta da yerini almakta, bu da sanatta malzemeye olan yaklagim konusundaki goriisleri sinirsiz
hale getirmektedir. Teknoloji ¢aginin en giincel drneklerinden olan sanal ortamlar ve nesneler
yaratma, izleyici etkilesimli sistemlerle sunmada kullanilan sanal gerceklik ve gercek diinya
nesneleri ile bilgisayar ortaminda yaratilmig sanal nesnelerin birlesimini sunan artirilmig
gerceklik de tasarim {irlinii liretmede ve giincel sanatta eser liretmede basvurulan yenilikler
arasindadir. Son donem Yerlestirme Sanati Orneklerinde siklikla rastlamaya basladigimiz
arttirllmis gergeklik uygulamalarinda gergekte var olan bir nesnenin rengi, dokusu, yiizeysel ve
bigcimsel Ozellikleri, bu uygulama sistemleri ile yansitilan goriintiilerle degistirilebilmekte,
alternatif sekiller ve dokularla sunulabilmektedir. Tasarim f{iriinleri ve sanat nesnelerine
tamamen farkli ve son derece yeni-teknolojik bir yaklasim getiren bu gergeklik sistemleri
gelencksel anlamda malzemeye yaklasim konusunun sorgulanmasina ve ona farkli agilardan
bakilabilmesine olanak saglamistir. Uriin veya eser iiretilmeden once sanal bir uygulamasi bu
yontemlerle  saglanabilmekte, malzeme seciminin bu tasarima etkisi Onceden
degerlendirilebilmekte ve yaratilan bu sanal nesne yine yaratilmis olan veya gergekte var olan
mekanlara yerlestirilebilmektedir. Yine bir diger son teknoloji imkan olup giiniimiizde 6zellikle
tasarimda siklikla kullanilan 3D yazicilarmin tasarim iiriinlerine ve sanatsal {irtinlere etkisi de
son derece onemli goriilmekte, bu yazict sistemlerinin dogru malzeme kullanimi ile {irlin
gelistirmedeki etkisi glincel drneklerde izlenmektedir. Burada ise var olan teknoloji sisteminde,
bu sistemin belirledigi sinirlar icerisinde yine tasarima gore malzeme kullanma yaklagim s6z

konusu olmaktadir.

Dogadan yola ¢ikilarak {iretilen bunun gibi pek ¢ok malzeme ve bu malzemelerin varligiyla
anlamlanan pek cok tasarim mevcuttur. Tasarimda yasanan bu gelismelerin aynen sanatta
oldugu gibi gelisen malzeme cesitliligiyle yakindan iligkisi oldugu bilinmektedir. Malzemenin
tasarimdaki rolii ve gelisimi, tasarim tarihinin siireci ve gelisimini dogru orantili olarak
etkilemistir. Onceden barindirdig: icerigi ile tasarimi yonlendiren malzeme, artik tasariy1 en iyi
ifade edecek segeneklerle kompozisyonun en 6nemli elemani olmustur. Malzemenin imkanlari
g6z Oniinde bulundurularak yapilan tasarimlar, giiniimiizde yerini tasarimda aranan ozelliklere
gbre malzeme se¢imine birakmistir. Kavramin genisleyen sinirlari, sanat ve tasarim {iriinlerini
onemli diizeyde etkilemis ve gelistirmistir. Sanat¢inin/tasarimecinin tasarladigi esere/iiriine en
uygun malzemeyi segmesi veya gelistirmesi arttk miimkiin olmustur. Bdylelikle, malzeme
¢ikisl yapilan tasarimlar doneminden tasarima 6zel malzeme anlayisinin benimsendigi dénem

yasanmig olmaktadir.
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2. BOLUM

SANATTA MALZEME KULLANMA YAKLASIMLARI

Yaratma, Platon’un tabiriyle ‘ruhlarinda bereket olan’ sanat¢ilarin maddeyi diisiinsel boyuta
aktarmalaridir. Diisiince ve ruhun sanatin malzemesi olan maddede viicut bulmasidir. “Genelde
insanin hazir olarak buldugu doga varligina, insanin kendi insansal-tinsel varligimmi katmasi
demektir. Sanat¢inin ve el isgisinin ortaya koydugu lriinler, ister plastik iiriinler, ister edebiyat
triinleri, ister el becerisine dayal: {irlinler ve isterse endiistri iiriinleri olsunlar, empirik-duyusal

diinyaya duygu ve diisiincelerin aktarilmasiyla meydana gelirler” (Tunali, 2004, s.50).

Tasarim ve Sanat Felsefesine Giris adli yapitinda Tunali (2004, s.51), yaratmanin, tinsel varlikla
ona karsit olan madde diinyasi arasinda meydana gelen 0zgiin bir olay olduguna, insanin,
maddeye tinsel varligini, duygu, diisiince ve hayal giiciinii katarak maddeyi tinsellestirdigine...
bunun maddenin form kazanmasi, madde kategorilerinin dismma ¢ikmasi anlamina geldigine
deginir ve bdyle tinsellesmis, form kazanmis bir varligin, artik madde varhigi degil, tersine, en
genis anlaminda, sanat varligi oldugunu... sanat yapitinin, o halde tinsellik ve form kazanmis

bir maddi varlik olarak yaratilmig bir varlik oldugunu aktarir.

Bu yaratilmis sanat yapitinin form kazanmasinda tasiyici gorevi olan madde, malzemedir.
Tarihsel siire¢ igerisinde oncii sanat¢ilarin hareketleri ve diisiiniirlerin goriislerinden 6rneklerle
sanatta malzemenin yaratim siirecindeki rolii daha Onceki boliimlerde aktarilmistir. Literatiir
arastirmasi amaciyla yapilan kuramsal degerlendirmeler, okumalar, gorsel kaynak taramalari ve
elestiri yayinlarindan hareketle ifadeyi aktarmada bazen sanat¢iya ara¢ olan, bazen de yon veren
malzemenin edindigi roller olumlu ve olumsuz degerlendirmeleriyle incelenmistir. Sanat eseri
bir duygu, sezgi, fikir, hayal, yasanmis olumlu olumsuz siirecler, bir tepki, baskaldir1 veya
disavurum, psikanalist degerlendirmeler igerebilir veya salt soyut Ozgiin egilimde lretilmis
olabilir. Kendinden 6nce geleni yadsiyip reddedebilir veya eklemleyerek siirdiirebilir. Bir mesaj
iletebilir veya bu iletim misyonu dahil var olan her seyi reddedebilir. Sanat alaninda ¢i1g1r agmis
olabilir, dncii sayilabilir veya sanatcisinin ige kapanik kisiligi ve diinyasinda sakli kalabilir. Her
ne tutum ve kosulda olursa olsun yaraticisinin yaratma siirecinde aktarmak istedigini malzemesi
ile yiiklenir. Tiim bu durumlarda malzemeye addedilen gorev icerigin tinsel ve fiziksel
tasiyicisini olusturma gorevidir. Malzeme bazen bir s6z, bir siir, bir manifesto, bir tin1, bir riiya,

bir nesnedir; bazen de boya, tas, ahsap, cam, camur, metal, atik, buluntu, ¢6p, beden...
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‘Avandard Kuram1’ yapitinin yazar1 Peter Biirger’e gore, Avangardist ve Klasist (organik eser
iireten) sanatginin malzemeye bakis acist tamamen farkhidir. Biirger, sanatta malzeme

konusundaki yaklagimlar sdyle dile getirir:

Organik eser iireten sanat¢1i malzemesine canli muamelesi eder. Somut hayat
durumlarindan dogmus bir sey olarak sahip oldugu anlama saygi gosterir. Oysa
Avangardist i¢in malzeme sadece malzemedir. Faaliyeti, baglangicta malzemenin
‘hayatin1’ Oldiirmekten, yani malzemeyi, ona anlam veren islevsel baglamdan
koparmaktan ibarettir. Klasist, malzemede bir anlamin tasiyicisini goriir ve ona
saygl duyar; Avangardist ise onda, ancak kendisinin anlam kazandiracagi bos bir
gosterge goriir. Bunun sonucu olarak Klasist, malzemesini bir biitiin olarak ele alir;
buna karsililk Avangardist onu hayatin bitiinliigiinden c¢ikarir, yaratir ve bir

fragmana doniistiiriir (Biirger, 2010, s.136-137).

Sanatta malzemenin yeri ve Onemi lizerine yapilan arastirmalar ile malzemeyi sanat eserinde
degerlendirme yaklasimlar1 incelenmis ve bu calismada iki genel boliim altinda toplanmustir. Tlk
boliimde, malzeme odakli, malzeme ¢ikisli, malzemenin yon verdigi tavirlar bir grup altinda
degerlendirilmistir. Malzemenin fiziksel ve diisiinsel yapisi ve olanaklarmin sanatciyl
yonlendirmesi, bu olanaklardan hareketle sanatsal {iretim yapilmas1 spesifik 6rnekler verilerek
incelenmis ve yorumlanmustir. Ikinci béliimde ise bu ¢alismanin konusunu olusturan tasarima,
kurguya, fikre, temaya, esere Ozgii malzeme kullanma yaklasimlar1 aktarilmustir. Ifadeyi
aktarmada ara¢ olan malzemenin sanatgi goriislerindeki yerinden de drnekler verilerek esere

0zgii, ona dzel secilmis malzeme kullanimi anlayis1 sunulmustur.

2.1. Malzemeden Ilham Almak: Malzeme Cikish ve Malzeme Odakhi Eser Uretme
Yaklasimi

Sanat tiretimi ve malzeme iliskisi ele alindiginda, malzemenin yaratici kisiyi ve yaratim siirecini
dogrudan veya dolayli olarak yonlendirdigi gézlemlenmektedir. Bir materyalin fiziksel yapisi
ve Ozellikleri, tinsel yapis1 ve ¢agristirdiklari, yaratma diirtlisiinii bu materyal ile aktaracak olan
yaratici bireyi bu siirece g¢ekebilir. Bir tagin 6z yapisindaki doku, renk skalasi, sertligi veya
kolay sekil verilebilirligi veya dogada bulundugu andaki bigimi, sanatgiyr bu ozellikleri
kullanarak eser vermeye itebilir. Hurdalikta bulunan metal yiginlari, bulundugu mekanin etkisi
veya hurdalarin kompozisyonu ile sanatc¢iya ¢ekici gelebildigi gibi, her bir parcanin big¢imi, bir

araya gelisi, dokulu-dokusuz veya pash ylizeyi yaratma diirtiisiinii harekete gecirebilir. Aym
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sekilde, ylizyillardir medeniyetlerin giinlitk hayatta kullandiklar1 kap-kacak iirlinii seramiklerin
malzemesi olan ve gilinlimiizde renk, doku, sertlik ¢esitliligi cok zengin olan ¢amur; hi¢cbir plan
ve kompozisyon kurmamis olan bir sanat¢iy1 yalnizca kendi 6z yapisiyla ve yaratma aninin
rastlantisal siireciyle iiretmeye itebilir. “Picasso’nun ‘Artyorum, buluyorum.’ sozii, biraz da
gbziin Oniline kadar gelmis olanaklarin bir amag i¢in degerlendirilmesini Vurgulamaktadlr.”8
Kaya Ozsezgin’e gore, “heykelin ait oldugu malzemeyle, onu doniistiirerek yeniden iireten
sanatc1 arasindaki sessiz diyalog, yapitin bu siire¢ sonrasinda varacagi bigimsel olusumun da

yapisal dinamigini belirler” (Bulat, 2014, s.153).

Mehmet Yilmaz’in ‘Sanatcilar1 Okumak ya da Postmodern Soylesiler’ adli yapitinda, Cebrail

Otgiin ile sanatginin malzemesi hakkindaki diyalogu ise sdyledir:

Mehmet Yilmaz: Hangi malzemeyle galisirsa ¢alissin, sanat¢i, ancak o malzemenin
izin verdigi ‘smirlar’ iginde dislinebilir, yaratabilir. Malzemenin izin verdigi
smirlar ve buna sanat¢inin ilave ettigi degerler, onun kendini var ettigi diinyasidir,
dilidir, daha dogrusu o dili kullanma tarzidir bir bakima. Cebrail Otgiin: Biz zaten
goniilliiytiz bu tutsakliga... Elbette ‘simirsizlik’ diye bir sey yoktur; biitiin
yenilikler, 6zgiinliikler belli sinirlar iginde ortaya ¢ikmistir. Siirlar 6zgiirliigiin
tanimina yaklagtirir insani. Malzeme ne olursa olsun, malzemenin izin verdigi

kadar ilerleyebilirsin (Y1lmaz, 2009, s.269).

Sartre’a gore ise malzeme yaratici sanat¢inin sahip oldugu endiseleri tasimaz, yalnizca kendisini
sunar. Sartre (1998, s.119-120), bazen yogun, bazen gevsek, bazen kalin ve sert, bazen akigkan;
malzemenin bizzat kendisinin, gériinmeyen bir seyi, etrafimizdaki bicim degisimlerini ve bir
boslugun i¢cimizden bir makiye, diimdiiz bir ¢cayirlik alana ya da bakir bir ormana dogru gecisini
goriiniir kilmak gibi bir endigesi olmadigina, malzemenin isaret ettigi, onerdigi seyin kendi
dokusu ve yonelimi olduguna deginir. Tatlin’e gore de, “her malzeme kendine uygun bir form
iiretir; Her malzemenin kendine ait benzersiz renk, doku ve sekillendirme metodu vardir.
Zanaatkarlardan, mimarlardan ve modern sanat¢ilardan sik sik duydugumuz bu doktrinine
'malzemenin hakikati' denmektedir. Tatlin'e gore renk ve doku malzemenin kendisinden elde

edilmelidir ve yapay olarak uygulanmamalidir” (Ata, 2010, s.55).

Malzemenin, kendi 6z yapisi ve olanaklarmin sanat¢iyr yaratim siirecinde yonlendirmesinin

8“ Savas, Remzi., Modelaj, Ankara, 1977, s.3’ten Aktaran, Bulat, Mustafa., Modern Sanatta Soyutlama, Atatiirk
Universitesi Yayinlari, 2014, Erzurum, s. 88
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ornekleriyle sunuldugu bu boliimde, bu yonde calisan pek ¢ok sanatci ve eseri incelendikten

sonra, tez ¢aligmasina en belirgin 6rnek olabilecek birkag isim ve eser sunulmustur.

2.1.1. Malzemenin Istedigini Vermek, Henry Moore (1898 - 1922)

Resim 12: Henry Moore, “Recumbent Figure”, 1938, Green Hornton Stone, 889x1327x737 mm

Primitif heykellerdeki iistiin plastik dil, teknik ve ifadeye olan hayranligini ifade eden, sanat
tarihinde 6nemli yere sahip Ingiliz sanat¢1 Moore, alg1, bronz ve ¢ogunlukla da tas malzeme ile
calismistir. Biiyiik boyutlu tas heykellerini yontarken kendini malzemenin dogasina biraktigini
ve onu izledigini belirtir. Bir sanatginin 6ncelikle malzemesinin dogasini ve isteklerini bilmesi
gerektigi goriisiinde olan sanatgi, dzellikle tag yontu eserlerinde bu tavri kompozisyonuna

yansitmistir.

“Farkli malzemelerin farkli o6zellikleri oldugundan, yapitin goriiniirdeki etkisi de farkli
yollardan meydana gelir. Henry Moore ‘formda hayatiyet kazanan tastir, bronzdur’ der. Bu
nedenle biitiin varliklar dokulartyla yasarken, malzeme kendi dokusunu yasamaktadir” (Sen,

2004, s.7).

Read’e (1934, s.29) gore, “Henry Moore gibi bir heykeltiragin amaci, kavramlarini dogal
bicimlerde, calistigi malzemeye yansitmaktir.” Moore ve Read’in ortak goriisiine gore ise,
“sanat¢inin igi, malzemeye sekil vermek degil, tas blokta bulunan i¢ canliligr serbest

birakmakt:””

° Turner, Sarah., Henry Moore and Direct Carving: Technique, Concept, Context., Tate Modern Online Makalesi,
Adres:  http://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/sarah-victoria-turner-henry-moore-and-direct-
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Gombrich’e gore (2002, 5.585),

Henry Moore’un yapitlariyla bizlere hissettirmek istedigi sey, insanoglunun elinin
biiyiisii ile yapilmis bir maddenin benzersiz olusudur. Moore modeline bakip
tasartya baglamiyor, tam tersine maddeye bakarak ¢alismasina basliyor, maddenin
dogal yapisindan yola ¢ikarak yapitin1 olusturuyordu. Bunu yaparken, maddeyi
parcalayarak degil, onu hissederek, onun ne istedigini bulmaya c¢alisarak
yapiyordu, eger tas bir insan figliriinii ¢agristirmaya basliyorsa bu daha iyiydi
elbette. Ama bu figiirde bile tasin kiitlesinden ve sadeliginden bir seyleri korumak

istemiyor, bir kadini ¢agristiran bir tag yapmak istiyordu.

Moore antik medeniyetlerin kiiltiirlerinden etkilenmis ve bu etkileri kullandigi malzemeyi
Oziinden koparmadan ifade etmistir. “Bu yaklasimi tasarimina gére malzeme bulmak yerine
dogal olan malzemeye, dogadaki hazir durumuna gére kompozisyonlar {iretmistir... Moore’un
malzemenin dogalligina karsi bu durusu, yiizeylerin korundugu biiyiik planlarin ve organik
formlarin gii¢ kazandigi, dogadan gelen sezgisel bir ifadeye ulasmasini saglamistir” (Atalay,

2014, 5.109).

2.1.2. Yumusak, Degisken, Gegici Malzemenin ifadeyi Sunma Olanaklar1 ve Eva Hesse
(1936-1970)

Resim 13: Eva Hesse, “Expanded Expansion”, 1969, Fiberglass, Polyester, Regine, Lateks ve
Kumas, 309.9 x 762 cm.

carving-technique-concept-context-r1151303, Erisim:21.10.2017
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Resim 14: Eva Hesse, “Expanded Expansion”, Guggenheim Miizesi, New York, David Heald
Tarafindan 1986°da Cekilen Fotograf.

Minimalizm’in malzemede ve anlatimda yalinlik goriisii, kisisel ifadeye ve malzemenin
olanaklarma olan o6zlemle 1960 sonralarinda elestirilmeye ve Postminimal yaklasima
doniismeye baglamigtir. Malzemenin maskelenmesi yerine, 0ziiniin ortaya ¢ikarilmasina, sanatgi
dokunusunun anlatimina ihtiyag duyulmustur. “Altmislarin ortalarinda Minimalizm’in can
sikici, baglantisiz nesnelligi ve Pop Art’la formalizmin duygusal iligkisizligi kimi sanat¢ilarin
bireysel ruha geri donmek igin bir yol aramalarina neden oldu” (Fineberg, 2004, s.296). Bu
donemde pek ¢ok sanatgi, yeni ve farkli malzemelerin fiziksel ozellikleri ve ¢ekiciliklerinden
etkilenerek daha tinsel anlatima ulagmak istediler. Minimalizm’in piir yiizey anlayigindan
kurtulup malzemenin dokusal &zelliklerini kisisel anlatima kavugturmak isteyen sanatgilar,
politiretan, silikon, kece, kumas, lateks gibi yumusak materyalleri kullanmaya bagladi. Kisisel
ge¢miginin travmatik izlerini duygu yogunlugu i¢cinde bu malzemelere yiikleyen Eva Hesse, bu
malzemelerin tekrari ile bazen erotik ve fetig diizenlemeler yaparak resimden ii¢ boyutlu iiretime
gecmistir. Fineberg (2004, 5.299), 1967 boyunca Hesse’nin ¢aligmalarinin agik¢a erotik goriintii
dagarcigindan, dogrudan dogruya materyallerin kendilerinde bulunan daha dolaysiz bir
bedensellige kaydigina deginir... 1968’in baslarinda cam elyafla ve lateks kaugukla calismaya
baslama kararimin bunlarin yar1 saydamliklari ve parlakliklariyla, ¢alismanin gévdesini deri gibi
katmanli bir bigimde insa etmenin uygulamali fizikselligiyle ve her iki materyalin de
dokunmaya duyarliligiyla ilgili oldugunu ve Hesse’nin aslinda materyallerinin goriinmez

dogalartyla baglanti kurmanin pesinde oldugunu aktarir.

Diizen, kaos, kalicilik ve gegicilik gibi kavramlart malzemelerde kesfettigi 6zelliklere yiikledi.
Kalic1 olmayan ve zaman iginde bozulacak malzemeleri kullanarak yercekiminin etkisine

biraktig1 eserleri, zaman igerisinde bi¢im degistiriyordu. Dokiimde kullanilan polyester, lateks,
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kumas, ip, kagit hamuru, regine ve fiberglasi gecici, degisken, giiclii, hassas fiziksel 6zelliklerini
ve bicim verilebilir olusunu kesfettikten sonra bir ¢ok diizenlemesinde kullanmigtir. Basit
malzemelerin eserde organik baglar ve psikolojik etkilerini nasil ortaya cikardigina sahit olup

eserlerinin ana elemant olarak kullanmustir.

Hesse, malzemenin 0ziinii anlamaya c¢alisip onu bu 6z yapidan koparmadan viicut vermek

istemistir.

1960’larin basinda yumusak kumaslarla kabartmalar yapmus, 1960’larin ortalarinda
ise duygusalligi 6n planda tutan tuhaf goriiniimlii, amorf nesnelerle Yoksul Sanat
ornekleri vermistir. Hesse nin tiilbent, dantel gibi malzemeler kullanarak, dikis gibi
kadms: tekniklerle gerceklestirdigi ve duvara astigi, tavandan sallandirdigi, yere
yatirdigi, bez iistiine tutturdugu ya da bir perde gibi gerdigi nesneler zaman iginde
sarktigi, eridigi icin Sire¢ Sanati iginde degerlendirilir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, 2. Cilt, s.779-780).

1965’ten itibaren eserlerinin malzemesi olarak ip kullanmaya baslayan sanatci, “Sarmak,
baglamak, diiglim atmak, kesmek, eklemek eylemlerini ip ile gergeklestirmistir. Bazen iizeri
enamel boya ile kapli, bazen lateks ile kapli ip ve bazen de ipin dogal hali ile ¢aligsmistir. Eva
Hesse, malzemenin kendi dilinde konugsmasina, kendi miizigini bestelemesine izin vermistir”

(Lily, 2012, 5.78).

2.1.3. Arabalan Sikistirmak, Cesar Baldaccini (1921 — 1998)

Avangard sanatin Fransa’daki baslica temsilcisi olarak goriilen ve 1965 sonrasi eserleriyle iin
kazanan Cesar, “Rodin’in anlatimci duyumculuguyla Duchamp’in Ready Made’i arasinda, tam
anlamyla taptig1 Picasso’dan da gegerek, koprii kurar. Sasirtici bir akademik miikemmellikteki
figiirlerinin ve ¢iplakliklarinin klasikligiyle, sikistirilmis arabalarinin, onu en u¢ avangarda dahil
eden plastik madde ‘dokmelerinin’ modernligi arasinda gider gelir” (Ragon, 2009, s.117).
Cocuk yasta giizel sanatlar egitimine baslayan sanat¢i, desen ve modelaj 6grendikten sonra

Rodin’in 6grencisi olmus olan Cornu’den ahsap ve tas yontuculugunu 6grenmistir.

Civi vidalar1 lehimleyerek olusturdugu torslar, mikkemmel is¢iligiyle tungtan yapilmis gibi
goriinerek Rodin heykellerini andirir. En 6nemli eserlerinden olan preslenmis araba ve hurda

eserlerini yapmak i¢in onu yonlendiren sey metal malzemedir. Atik hurda metali 6nce ekonomik
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olusundan dolay1 kullansa da, daha sonra malzemenin cagristirdiklari, psikolojik ve fiziksel
imkanlar1 nedeniyle eserlerine dahil etmistir. Hurdalikta bulundugu sirada gordiigii hidrolik

sikistirma makinasi onun bu eserleri iretmesinde ilham kaynagi olmustur.

Yaratma silirecinde malzemenin esin kaynagi oldugu, yon verdigi sanat¢1 ve eser drneklerinin
degerlendirildigi tez ¢aligmasinin bu boliimiine verilebilecek en belirgin drneklerden biri olan
Cesar, heykel ve malzeme konusundaki bu goriisiinii su sozlerle aktarir: “Ben gercekten
heykeltirasgi elindeki ¢eki¢c ve murgla tas yontan bir kimse olarak diisiiniirdiim; oysa, heykel
herhangi bir malzeme ile belli seyleri anlatmanin bir aracidir. Beni ilgilendiren malzemenin
organik dili ve yarattig1 imkanlardir. Onemli olan malzemenin giizelligidir ve demir, lastik, sac,

kagit, kristal hatta altin bile olsa biitiin malzemeler kiymetlidir” (Aytag, 1996, s.126).

1960 yilinda presleyerek sergiledigi ii¢ araba sanat ¢evrelerince tartigilir ve ilgi goriir. “Kontes
Marie-Laure Noailles, o donemde Paris’te esi olmayan son derece degerli arabasin1 César’a pres
yapmasl i¢in vermistir... Arabanin az sayida bulunur olusu, sahibinin énemli bir kisi olusu, bu
olay1 sanatsal olmaktan Oteye tasimistir. Marie-Laure Noailles arabasinin ardindan bagka
uinliilerin arabalar1 da preslenmistir... Sar1 Buick isimli yapiti bu ¢alismalarindan biridir”

(Cimen, 2017, s.20).

Resim 15: César Baldaccini, “The Yellow Buick”, 1961, Preslenmis Otomobil, 151x77x63 cm

Metal pargalar1 sikistirarak kullanmasinin ardindan, plastik malzemenin de bu durumdaki

davranisim gézlemlemis, plastikleri de presleyerek anitsal boyutta eserler tiretmistir.

Kendisi de, barindirdigr anlamlar ve sahip oldugu degerler sebebiyle atik refrakterleri eserlerinin
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ana Ogesi ve ifade araci olarak kullanan Agatekin (2012, s.156), diinyadaki pek ¢ok sanat¢inin
giinimiizde hi¢ denenmemigin pesinden farkli malzemelerin atiklarim1 kullanarak gitmekte
olduguna, malzemenin ifadesinden faydalanarak {retilen eserlerin, diinyanin segkin

etkinliklerinde kabul gérmeye ve ses getirmeye devam etmekte olduguna deginmektedir..”

2.1.4. “Her Malzemede Bir Parca Hayat Vardir”, Barbara Hepworth (1903-1975)

Resim 16: Barbara Hepworth, “Wave”, Ahsap, Boya ve Teller, 1943—1944,
Scottish National Gallery of Modern Art, Edinburgh

Henry Moore’un ¢agdasi ve atdlyesini paylastigi yakin dostu olan, ingiliz heykel sanatmin
onciilerinden Hepworth, yaratma siirecinin bir biitiin oldugu ve malzemenin dogasinin bu
stirecin 6nemli bir pargast oldugu goriisiindedir. Dogrudan oymaciligi kendine en uygun yontem
olarak belirlemis; tas, ahsap, teller ve bronz ile biiyiik boyutlu Konstriiktivist ve zaman zaman
matematiksel kompozisyonda eserler vermistir. Ona gore malzemenin “agirligt ve dokusu,
ancak boylesi bir yontemle anlatilabilirdi. Soyutlama, gerecin iistiine kabuk gibi yapismis olan
gereksiz seylerin atilmasiydi. Sanat¢1 ancak bu yontemle, mermerin ya da agacin kendine 6zgii
niteliklerinin gorsel kilinabilecegine inaniyordu” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 2. Cilt,

5.777).

Tate miizesinin, Barbara Hepworth Miizesi ve heykel bahgesindeki atdlyeleri ve Hepworth’iin
sanat anlayisini izleyiciye sunmak ic¢in hazirladigi sanat belgeselindelo, sert malzemeyle
calismay1 ve malzemenin direng gésterip talepte bulunmasini sevdigini belirten sanat¢i, yaptig
her seyin dokunmak i¢in oldugunu ve insanlarin heykellerine dokunmasinin ¢ok hosuna gittigini

aktarmaktadir.

10 «“The Studios at the Barbara Hepworth Museum and Sculpture Garden, St Ives”, Tate Miizesi Sanatg1 Videosu,
Kaynak: http://www.tate.org.uk/context-comment/video/studios-barbara-hepworth-museum-and-sculpture-garden-st-
ives, Erisim: 29.10.2017
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Ona gore sanatsal yaratim siirecinde kullanilan her malzemenin bir karakteri vardir, malzemeler
direnir ve bir forma girmek iizere sanatgiya yon verir. Kurdugu atdlye evi ve bu mekanin
bahgesinde ¢ok biiyiik boyutlu yontma eserler iireten Hepworth, yaratma siirecinin biitiinii ve
bu siirecte malzemenin yeri konusundaki goriisiinii sOyle dile getirmistir: “Calismaya
baglamadan once fikir, oyma igin belirgin bi¢cimde olusturulmalidir ve uzun g¢alisma siireci
boyunca siirdiiriilmelidir. Ayrica yiizlerce farkh tag ve ahsap ¢esidinin farkli giizellikleri vardir
ve fikir her birinin 6zelligi ile uyum iginde olmalidir. Bu uyum, her malzemenin dogasina en
uygun dogrudan oymanin kesfedilmesi ile gelir” (Barbara Hepworth — The Sculpture Carves

Because He Must, 1932, 5.332).

Yontmay1 her zaman model yapmaya tercih eden Hepworth’e gére “ilham almak i¢in malzeme
simirsizhigi vardir. Her malzemede bir parca hayat ve yagsamin igindeki yalin konularin yeniden

yaratilmasi vardir” (Turner, 2015, s.4).

2.1.5. Malzeme Notr ve Duragan Bir sey Degildir, Jean Dubuffet (1901-1985)

Dubuffet, sanatta geleneksel olarak bildigimiz her seye, her gere¢ ve teknige karsi gelen bir
tavirda eser iiretmistir. II. Diinya savasi sonrasi belirgin olan Varolusgu Siirrealist hareket icinde
izlenen sanatg1 Jean Dubuffet, tuval {lizerine yagliboya teknigini, bir ¢cocuk saflifinda, ilkel
duygular ve yaklagimlarla ifade ederek resmettigi figiirlerde, boyasim macun kivamina
getirecek katkilarla sunmustur. ilkel ve kaba doku anlayisi ile ¢ocukluk ve delilik resimleri
yapmak isteyen, malzemenin katmanlarina yonelen Alberto Burri ve “tuvalde boya, vernik,
kum ve toz mermer ile savas yikintilarin1 yaratan” (Kaptan, 2013, s.71) Antonio Tapies gibi,
primitif diisiince ve bi¢cimi malzemesi ile destekleyerek sunan Dubuffet’in, “erken resimlerinin
koyu dis ¢izgileri, kaba fir¢a darbeleri ve ¢ocuk sanatina 6zgii diiz, kalipsiz renk bolgeleri vardi.
Cok gegmeden sanatci, boya maddesini yogun, harca benzer bir macun elde etmek igin ¢esitli,
gelencksel olmayan malzemelerle de karistirmaya basladi. Teknik stil ve betimlemenin saf

cinselligi Fransiz kamuoyunda sok etkisi yapt1” (Fineberg, 2014, s.127).
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Resim 17: Dubuffet, “Will To Power”, Tuval Uzerine Yagli Boya, Cakil Tas1, Kum, Cam ve Ip,
116.2 x 88.9 cm, 1946

Ogrenilmis ve geleneksel olan her seyin sanat iiretimini engelledigi diisiincesinde olan ve
kurallara ve bigimcilige karst ‘Ham Sanat (Art Brut)’ anlayigini benimseyen sanatci, “resme bir
senlik ve masumiyet ortaminda, sanki miizeler, elestirmenler, sanat ticareti hi¢ yokmus gibi

sifirdan baslama diisleri ig:inde”1

yaklagmustir. Fineberg (2014, s.128), Dubuffet’in materyali
ndtr ve duragan bir sey olarak gérmek yerine, is birligi yaptig1 bir gerceklik olarak dikkate
aldigin1 belirtir. Ragon, sanatcinin yaratma silirecinde malzeme ile olan iliskisini soyle

aktarmaktadir:

Yiiksek Macunlar adli tablolarinin birkag1 koleksiyoncularin kaloriferleri iizerinde
erimeye basladiginda Dubuffet ¢cok eglendi ve bu olguyu ‘su aygirlarinin terlemesi’
diye adlandirdi. Bitmis tablosunun hala canli bir varlik gibi davranmasi hosuna
gidiyordu. ‘Bu macun tiirlerinin cansiz olduklarmi diisiinenler biiyiik yanilgiya
diser. Sekilsiz, cansiz demek degil. Arada biiyiikk fark var. Malzemelerimle
aramdaki iliski, dans¢iy1 esine, biniciyi atina, kahini iskambil kagitlaria baglayan
iligkidir. Yeni bir siva buldugumda nasil bir cosku duydugum, onu nasil bir
acgozlilikle denedigim bdyle anlasilabilir.” diye yaziyordu. Alisilmamis
malzemelere diiskiinliigiinii s6yle acikladi Dubuffet: En bayagi ve kolay bulunan,
en ise yaramaz olduklari i¢in basta akla gelmeyen siradan malzemeleri kullanmayi
hep ¢ok sevdim, hatta bu bende vazgecilmez bir tutku oldu. Sanatimin ‘asagilanmig

degerlere bir iadei itibar’ oldugunu ilan etmeyi seviyorum (Ragon, 2009, s.55-56).

" isyankar Yiizyil, Yirminci Yiizy1l’m Bagkaldir S6zliigii, Sel Yaymcilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s.205
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2.1.6. “Ben Malzemeyim”, Lynda Benglis (1941)

Resim 18: Lynda Benglis, “Quartered Meteor”, 1969-Dokiim:1975, Celik Tabanda Kusun ve
Celik Malzeme, 1500 x 1680 x 1580 mm, 976 kg

1960’larda Minimalizmin tinsellikten uzak, izole iiretim anlayisini dislayarak sira dis1 eserler
veren ve doneminin birka¢ kadin sanat¢isindan biri olan, ¢agdaslar arasinda absiirt malzemeleri
ilk kez ve dev boyutlarda kullanan Benglis, bir donem bu 6ncii ¢alismalarindan ziyade Feminist
ve erkek egemen yaklagimi sorgulayan sansasyonel igleriyle on plana ¢ikmistir. Feminist
cevreleri de tartigmaya ceken, elinde penis tutan kendi ¢iplak fotografi, sonraki ii¢ boyutlu
caligmalarinin da bu bigimde yorumlanmasina sebep olmustur. Benglis, verdigi roportajlarda
kullandig1 malzemenin 6ziinii yakalayip, onun sesini dinleyerek, onunla biitlinleserek calistigin
belirtir. Kullandig1 renkler ve malzemelerin dokusal 6zellikleri nedeniyle, dokunma istegi
uyandiran, yumusak goriiniip son derece sert ve kuvvetli olan, ironik bir feminen taraf, erkek

egemen topluma gonderme yapar niteliktedir.

Lateks, poliliretan, el yapimi kagit gibi malzemeleri kafes telleri lizerine kaplar, bronz
dokiimlerini yapar, yerde ve duvarda sergiler. Cesitli sOylemlerde kadin simgesi oldugu
belirtilen parlak, ¢ekici renklerle bu biyomorfik yapilar1 boyar veya boyalar direk zemine boca
eder. Kullandig1 malzemeler araciligiyla yiizey ve kiitlenin dinamik iligkisini deneyimlemek
ister. Formun fiziksel ve malzeme yapisinin izleyici tizerindeki etkisine odaklanir. Yumusak
malzemenin sert izlenim yaratmasi, sert malzemenin yumusak goriinlime biiriinmesi ve tiim
bunlarin tensel ¢ekiciliginin izleyiciyi nasil etkiledigini merak ettigini belirtir. Seramik eserleri
de bulunan, malzemeyi ve onun Ongoérdiigli deneyimi ilk plana koyarak iireten sanatgi, bir
roportajinda bu kucaklagsmayr su sozlerle aciklar: “Ben malzeme oldum - Pollock ve

Frankenthaler’in veya malzemelerinin akiskanligiyla fiziksel olarak ilgilenen ve bunun yiizeye
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nasil gectigi ile ilgilenen sanat¢ilardan herhangi biri gibi... Benim yiizeyim zemindi, duvardi
veya odaydi” (Cheim&Read, 2016-2017 Kis, s.38). Bu roportaji yapan Bueti’ye gore, Benglis,
“malzemeler araciligiyla diisiinen ve Yerli Amerikan ¢Omlekgiligi gibi gelenekleri

derinlemesine inceleyen bir sanat¢idir” (Cheim&Read, 2016-2017 Kis, s.34).

Akigkan malzemeleri zemine direk olarak boca ettigi ¢caligmalarinin arkasindaki fikri ve siirecini

sOyle aktarir:

Ritiiel, malzemem hakkinda ¢ok sey bilerek ve ister bir galeri, ister miize olsun
bana teklif edilen alan ve baglamda onu nasil sergileyecegim dogrultusunda
gergeklesti... 1970’te akitilmus ilk ¢alismalarimdan birini Dallas-Fort Worth’te
yaptigimda, Henry T. Hopkins Modern Sanat Miizesi’nin miidiiriydi ve
malzemeyi direk olarak zeminin kosesine dokmeme izin verdi. ise ‘Carl Andre
I¢in’ adin1 verdim. Ciinkii 1966°da Andre Yahudi Miizesi’nde duvardan tiireyen
‘Lever! (kaldirag) isimli bir tugla eser yapti. Bu, basit bir malzeme olan firmlanmig
camurun alani garpittigl gercegine dikkat ¢ekti. Bu beni heyecanlandirdi ve lateks
kaugugun yere diistiigiinde bize geri dondiigiinii, parcanin yukari sigradigini ve

alan1 da garpittigim diisiinmeye basladim (Cheim&Read, 2016-2017 Kis, s.37).

Malzemenin siireci ve sanat¢iyl nasil igine aldigi ve yonlendirdigini seramik caligmalarinin

malzemesi olan ¢camur {izerinden sdyle ifade eder:

Siireg, ¢cok dnemli olan malzemeyi tutuyor olmam iceriyor. Seramik yaparken,
malzemeyle giiresmek, form ve ylizey ile biitlinlesmek zorunda oldugumu
hissediyorum. Malzemenin iginde diisiinmek ¢ok hizli. Bu bir dans. Tabiri caizse
¢amuru hissediyorum, ben de ¢amurum. Bunu tiim eserlerimde hissediyorum,
malzemenin kendisi oldugumu ve yaptigim seyin onu kucaklamak ve form

almasina izin vermek oldugunu hissediyorum (Zwick, 2014, s.2).

2.2. Temaya, Tasarima, Esere Ozel Malzeme Kullanma Yaklasimi

Daha 6nce malzemenin yaratim siirecindeki 6nemi {izerinde durulup, malzemenin sanatgiya yon
vermesi, esin kaynagi olmast durumunun Orneklerle degerlendirildigi sanatta yeterlik
calismasmin bu boliimiinde, sanatginin amag ve istekleri dogrultusunda malzeme kullanmasi

degerlendirilmis, temaya, tasarima, esere 0zgli malzeme kullanma, iiretme ve gelistirme
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yaklagimlar1 sunulmustur. Arastirma, degerlendirme ve sanat¢i okumalarindan gozlemle, bir
materyalin yaratici kisiyi liretiminde yonlendirmesi, esin kaynagi olmasi durumu oldugu kadar,
malzemenin amaca yonelik kullanilmasi durumu ¢ok daha fazla izlenmistir. Sanat tarihinde
geleneksel malzemelerin yaninda pek cok yeni malzemenin kullanilmaya baslandigi modern
sanat akimlarmin ilk 6rneklerinden giliniimiiz kosullarina uzanan siirede, sanat¢inin yaratma
stirecinde eserinin 6ziinde yer alacak temasim aktarma konusunda malzemeyi en 6nemli ifade
araglarindan biri olarak gordiigii ortadadir. Kuspit (2010, s.36), Duchamp’in sanat¢inin,
malzemesini olusturan tutkular1 ve acilari miimkiin oldugunca iyi bir bi¢imde aktarmaya

calismasi ve sonra her seyi kendi akisina birakmasi gerektigi goriisiini aktarmaktadir.

Savasi, yikimi, 6liimleri, aciy1 eserleriyle disa vurma egiliminde olan veya kendinden Onceki
sanatsal yonelimlere tepki icinde olup protest amaclarla iiretim yapan sanatgi, iki veya ii¢
boyutlu yiizeylerde kendini en iyi ifade edebilecegi malzemeye yonelmistir. Bu kimi zaman
insan bedeninden sivilar, kimi zaman atilmis nesneler, ¢opler, kimi zaman da organik-inorganik
katkilar olmustur. Her bir malzemeye tinsel bir anlam yiiklenebildigi gibi, salt bigimsel-dokusal
ozelligi dolayistyla kullanildig1 da goriilmiistiir. Dogadan alinip esere dahil edilen bir malzeme,
eserde doga algisina, gegicilik ve degiskenlige, liremeye atifta bulunurken, insanin doga
tizerindeki vahsi tahribatini da simgelemistir. Bir eserde gelisimi, gelecegi, endiistriyi
simgeleyen metal, bir baska sanat¢i tarafindan giicii, iktidari, emperyalizmi, Oliimiin
soguklugunu aktarmak iizere kullanilmistir. Bir sanat¢inin esnekligi ve dokusu nedeniyle
fiziksel amagclarla kompozisyona ekledigi kumas, baska bir sanatci i¢in 6lii bedenleri saklamayz,
giinliik hayati, yasami, kadin1 simgelemek iizere kullamilmistir. Meyve sebze, ¢icek, buz, et,
kan, seker gibi bozulabilir malzemelerin bireyin hassasiyetlerini ve zayifligim yansitmak i¢in
bir alegori olarak kullanildigi da izlenmistir. “Sanatsal yaratmanin kastedildigi bir tanimla
Read, ‘Onceden bigimi ve higbir yiizii olmayan bir seyin varlik kazanmas1 yaraticiliktir’ derken,
sunu da eklemektedir: Yaratma yoktan var etme olabilecegi gibi, daha ¢ok ve genellikle, var
olan malzemenin yeni bi¢gimde kullanimi, yeni bastan uyarlamas1d1r.”12 Ifadeyi aktarmada arag
olan malzemenin eserin tasiyacagi temaya Ozgii kullanimi, bazen malzemeyi oldugu gibi
kullanmay1, bazen degistirip doniistiirmeyi gerektirebilirdi. Hoffman’a gore ise, “Sanatgi
calistig1 materyali kendi ruh diinyasina dahil edebilmeliydi. Resminin malzemesine, yapilisina
kendini biitliniiyle adayan sanat¢i zaten dogal olarak sezilerin, ruhun algiladigi maddesiz

boyutlar1 kendiliginden yakalamis olacakti” (Somel, 2004, s.51).

12 San, inci. (1985). Sanat ve Egitim, Ankara: AUEBF Yaymnlar, s. 10°dan Aktaran, Tekin Bender, Merih. (2013).
Duygularin Izinde Sanatsal Yaratma. Ankara: Nobel Akademik Yayincilik, .66
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Calismanin bu kisminda, malzemenin temaya, tasarima, fikre gore secilip, bulunup, tiretilip eser
yaratmada kullamldigi oncili, ¢agdas ve giincel Ornekler, sanat¢1 goriisleri de aktarilarak

degerlendirilmistir.

2.2.1. Kisisel Ge¢misin Sanattaki Simgesi Olarak i¢ Yag ve Kece, Joseph Beuys
(1921 - 1986)

Kendi ifadeleriyle, II. Diinya Savas1 sirasinda u¢aginin diismesinin ardindan, Tatarlar tarafindan
bulunan, viicudu i¢ yagi ve kece ile kaplanarak iyilestirilen, hayatinin déniim noktasi olan
olaylar1 bu siiregte yasayan Alman Nazi savas pilotu Beuys, sanat tarihinde 6ncii olmus bir ¢ok
performans ve enstalasyonunu bu kisisel gegmise bor¢lu oldugunu belirtir. Yerlilerin onu tedavi
ederken kullandig1 i¢ yagi ve kege, sonraki yillarda sanatini sunmada ana malzemelerinden

olmustur.

Beuys’un ilk kisisel sergisi oldukga ilgi uyandiran, How to Explain Pictures to a
Dead Hare isimli performans ¢alismasiyla, 1965 Kasim ayinda &6zel bir galeride
gerceklestirilmistir... Digarida kalanlar sahneyi pencerelerden izleyebilmislerdir.
Beuys kafasimi balla ve altin varakla kaplamis ve Olii bir tavsana resimleri
anlatmaya baslamistir. Bu performans Beuys’un gelistirmis oldugu sanatin
genisletilmis bir agiklamasi niteligindedir. Beuys ‘sanati agiklama’ ritlielini ironik
olarak izleyicileriyle sessiz bir sekilde paylasmistir. Kullandigi malzemeler de,
Beuys igin sembolik bir deger tasimaktadir. Ornegin; bal arilarin iiretimi ve onun
icin sicakligi ve arkadasligi cagristirmaktadir. Altin; simya, demir ve Mars’in
metali, onun icin erkeklige dair glic ve prensipleri ve diinyayla olan bag

simgelemektedir (Kalay, 2013, s.54-55).

Bu malzemeler disinda gegmisinde en ¢ok iz birakan malzemeler olan kege ve yag kullanan
Beuys, kendisindeki, toplumdaki, ¢evredeki yaralar sardigi yaklasimiyla koselere ve kiitlelere

i¢ yagi silirmiis, kegeler kaplamistir.

Gres yag1, hayvansal yag, bal, vb. bozulabilen malzemeleri kullanarak var olan her seyin
degisecegini ve degismekte oldugu fikrini yansitmak istemistir. “Heykellerimin dogasi kesin ve
bitmis degildir. Birgogunda islemler siirmektedir; kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk
degisiklikleri, ¢lriime, kuruma. Her sey bir degisim durumundadir” (Turhanli, 2002, s.9)
sOzleriyle bu degisimi malzeme ile ifade ettigi goriilmektedir. Agatekin (2012, .26), Joseph
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Beuys’un, her seyin sanat malzemesi olabilecegini ve her insanda potansiyel bir yaraticilik giicii
oldugundan herhangi bir kisinin de sanatg1 olabilecegini savunmakla kalmayip, gereginden fazla

yiiceltilen sanati da elestirdigini aktarir.

Beuys, dilin anlamini ve bunlarin heykel ve kiiltlir alaninda sunduklar1 olanaklar
tartismaya acabilmek icin 1963’te Yag Iskemlesi’ni gerceklestirmistir. Sanatci bu
caligmasinda her ne kadar ger¢ek nesnelerden yararlanmigsa da, bu isin,
Duchamp’in hazir-nesnelerine bir gonderme olmadigini vurgulamustir. iskemlenin,
arkalig1 ile oturma yerinin kdsesine yerlestirdigi kat1 yag, insan bedeninde, cinsel,
sindirim ve bosaltim islevlerinin kimyasal siireclerinin olustugu bolgeye dikkat
¢cekmektedir. Beuys’a gore bedenin bu boélgesi, psikolojik agidan irade ile
iliskilendirilebilir. Beuys’un yagsamsal dnemi olan bir parga kat1 yag kullanmasinin
nedeni, yagin 1s1 degisikliklerine olan duyarli tepkisidir. Beuys’a gore yagin
diizglin olmayan kaba dokulu kesiti, bu maddenin kaotik yapisin1 géstermektedir.
Sanatci, izleyicilerin bu bigimde sergilenen yag parcasini, iggiidiisel olarak
calkantili, icsel siiregler ve duygularla iligkilendirecegini diisiinmiistii (Atakan,

2015, 5.35).

Resim 19: Joseph Beuys, “Fat Chair”, 1964-1985, Ahsap, Cam, Metal, Kumas,

Boya, Yag ve Termometre
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2.2.2. Savas ve Kan Cuval Bezinde, Alberto Burri (1915 - 1995)

Resim 20: Alberto Burri, “Sacco e Rosso”, 1965

II. Diinya Savasi sirasinda Amerika’da esir olup meslegi olan doktorlugu siirdiiren ve Roma’ya
dondiigiinde resme baglayan Burri’nin eserlerinde, savasin bilingaltinda yarattigi algiy1
mesleginin 6zellikleri ile yogurdugu, malzeme kullaniminda izlenmistir. Bedenin déniigiimiinii
eserinde maddenin doniisiimiine yiikleyerek incelemistir. Bir hekim olarak kullandigi dikis;
cuval bezi, ipler ve pagavralar1 derledigi ilk donem kolajlarina yansir. Resim yiizeyi ve rolyef
heykel arasindaki simir1 bulaniklagtirdigina inanilan “ressam, cesitli geleneksel olmayan
malzemelerle ¢aligsmis, hatta renklendiricilerine katran, pacavralar ve canli kiifler bile katmistir.
Ama en ¢ok bilinen ¢aligmalar1 50°li yillarin ¢uval bezinden yapilmis ¢uvallaridir. Burri’nin bu
diinyevi materyalleri, ekspresif manipiilasyonu, resimdeki vurguyu temsilden, objenin
kendisinin fiziksel gercekligine kaydirmistir” (Fineberg, 2014, s.145). Kanly, kirli yirtik giysiler
ve ¢uval bezleri gibi malzemelerin barindirdig1 ve sanat¢inin malzemesine yiikledigi anlamlarla

tipki Beuys gibi yaralarin sarilmasi fikrini metafor olarak kullanmustir.

Pagavralar yaninda kullandigi yanmis, komiirlesmis ahsaplar, plastikler ve tenekelerle savasi ve
acty1 imgelemine eklemistir. Boyalarina kiif, toz, katran ve pagavralar katan Burri’nin savas
etkisinde yaptig1 kolajlarinda, tuvalden tasan malzemeler, duvardan izleyiciye uzanir, liglincii
boyutu vurgular. Sanatgmnin “yanik plastiklerden ve ... torbalardan yaptigi soyut malzeme
resimleri”’nde, atesin fiziksel etkisinin ve kesmenin — dikmenin reel bir edim olarak trajik olanin
temsilini iistlenmesi, sanat¢iy1 durum terciimanligindan alip hissiyat tasiyicist olma konumuna”

tasimustir (Inatg1, 2012, s.80).
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2.2.3. Tasin Yolculuguna Dahil Olmak, Andy Goldsworthy (1956)

Resim 21: Andy Goldsworthy, “Garden of Stones”, 2003, New York

1960 sonrasi belirmeye baglayan cevresel biling, buna neden olan sanatsal yaklagimlarin bir
riintidiir denilebilir. O dénem bu konuya dikkat cekme amaci tasiyan sanatgilar tarafindan
gerceklestirilen biiyiik projeler, kimi zaman sansasyon yaratsa da amacina ulasmis, izleyici ve
donem hiikiimetlerinin dikkatini ¢ekmistir. Dogaya zarar verici herhangi bir miidahalede
bulunulmadan, doganin sunduklarmin veya dogal olmayan elemanlarin malzeme olarak
kullanilip gegici veya kalic1 eserler iiretilmesi amacinda olan Arazi Sanati Ornekleri, “o
malzemeler bahanesiyle yerkiirenin tamamina bir gbnderme yapmakta, acilen ona sahip ¢ikmay1
onermektedir” (Yilmaz, 2006, s.238). “Bu baslangi¢, dogay1 yiicelten ve c¢evresel farkindalig
giindeme getiren, ¢evresel sorunlara dikkat ¢eken elestirel eylemlere dogru yol almistir. Bu

eylemler ve yontemler de yine “Cevresel Sanat” kapsami igerisinde degerlendirilmeye devam

etmektedir” (Ataseven, 2016, s.272).

Goldsworthy’nin sanatsal iiretim alani toprak, hava, su ve sayilan bu ii¢ elemanin
camur, kum, buz, kar gibi uzantilarim1 kapsamaktadir. Sanatgi, diger Arazi Sanati
temsilcileri gibi doganin kendisini hem sinirsiz malzemenin yer aldig1 bir atdlye
hem de bir galeri mekani olarak goriir, malzemelerini oradan seger... Calisma hazir
hale geldiginde de iiretim agamasinda oldugu gibi, zaman, riizgar, ¢evredeki
hayvanlardan kaynaklanan degisiklikler ve daha birgok dogal etki ile bas basa
kalarak yapildig: yerde sergilenmeye devam eder (Capar, 2015, s.169).

Doganin yenilenebilir olusu, dogaya ait her seyin i¢ enerjisi, biiylimesi, ¢iirlimesi (Beuys
orneginde oldugu gibi), degisimi gibi konular onu bu malzemeleri kullanmaya iten sebeptir.

Doganimn i¢ enerjisi ve dongiisiinii eserleri ile kesfetmek, anlamak ve deneyimlemek ister.
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Dolayisiyla yaratmak istedigi her bir kompozisyon i¢in ona en uygun malzemeleri yine dogadan
secer. Malzemesini dogada yaptigi arastirmalar ve gezilerle segen ve inceleyen sanatel,
malzemesi ile yasayacak ve dogaya geri donecek olan eseri i¢in su goriisii belirtir: “Hareket,
degisim, 151k, biiylime ve c¢ilirlime doganin yasam kanallar1 ve benim islerimde yansitmaya
calistigim enerjilerdir. Bir yaprak, kaya, dal ile calistigimda bu sadece materyalin kendisi degil,
icindeki ya da g¢evresindeki yasam siireclerine dair bir yaklagimdir, o materyalle ¢alismay1
biraktigimda da bu siirecler devam eder” (Grande, 2004, s.91). Yasamdaki her seyin bir dongii

igerisinde oldugu ve gegici olusu Goldsworthy’nin eserlerinin de temelini olusturmustur.

Goldswothy biitiin ¢alismalarinda temel olan malzemelerini dikkatle secer ve
deneme yanilma yoluyla neyin ise yarayip yaramayacagii Ogrenir. ‘Tas Bahge’
icin dogru taslar1 bulmak adina ormanlarda ve Birlesik Devletler’in
kuzeydogusundaki tas ocaklarinda dolagsmus, sonunda Barre, Vermont’ta
aradiklarint bulmustur. Taglarin en kiigiigii ii¢ ton, en biiyiigii ise on ii¢ ton
agirhigindadir. Birbiriyle uyumlu taslari segmistir: ‘Farkli boyutlardaki taslarin bir
enerjisi vardir. Bir aile gibi olurlar.” Taslar yiizlerce yil 6nce ¢iftgiler tarafindan
tarim arazilerinden getirilmistir ve bu da Goldswothy’yi 6zellikle memnun etmisti.
Ciinkii ‘taglarin yolculugunun devamina dahil olmay1 istiyordu. Hareketlerinin,
miicadelelerinin ve degisimlerinin Yahudi Soykirimi’yla iliskisi vardi (Barrett,

2015, 5.224).

Bu fikrini eserinde ifade edebilecegini diisiindiigii malzemeleri arayarak bulmus ve

kompozisyonuna yerlestirmisti.

2.2.4. Gegici, Kirllgan, Goriinmez Kil Evler, Charles Simonds (1945)

o

Resim 22: Charles Simonds, “Dwelling (Mesken)”, Guilin, Cin, 1980, Kil, Kum, Ahsap.
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Sanatsal yaratim siirecinde, temaya 6zgii malzeme kullanma yaklasimlarina verilebilecek en
ilging Orneklerden biri Amerikali sanat¢r Charles Simonds’tur. Simonds, yasamin kaynagi
olarak gordiigii ve bu simgeyle sectigi pismemis camuru performans ve belgesellerinde
viicudunu sivayarak, yaptig1 tuglalarla terk edilmis alanlara antik kentler, kalintilar kurarak
kullandi. “1969’da bir giin, camurdan bir yiizeye biraz kum serpti ve kendi i¢in biiyiilii bir
mekan buldugunu hissetti. ‘Kiiciik insanlar’ fikri bundan kisa siire sonra olustu” (Danto, 2011,

s.8).

Pismemis camuru, kalict olmayan mekanlar, kii¢iik insanlar i¢in kiigiikk kentler yaratmada
kullanan sanatginin “sanatinda carpici olan sey, zanaatkarlar tarafindan benimsenen,...
eserlerine malzeme olan kilin ¢aligmalarinin ana boéliimiinii olusturmasidir. Ancak bastan beri
Simonds, kili birincil malzeme olarak, yiiksek sanatin hizmetinde kullands;... Ve Simonds'un

calismasinda materyalin ilkel dogas1 bu anlayista nihai 6nemdedir” (Danto, 2011, s.6).

Performanslarinda ve enstalasyonlarinda kil malzemenin maddesel ve tinsel i¢erigini onu pisirip
kalici seramige doniistirmeden, ham halde kullanmis; yasamda iz birakan her olgunun
geciciligini  vurgulamigtir.  Simonds, “eger arkanizda baska insanlarin gelistirebilecegi
diistinceler birakirsaniz, diinyanin nasil goriindiigi ve diinya hakkinda nasil diisiiniildigi
izerinde bir etki yaratmigsimizdir. Arkamda zamanla anlamlarim yitiren ya da ge¢misin belli
noktasindaki bir anlamin sembolii olarak yasayan ‘seyler’ birakmak i¢in higbir neden
gérmiiyorum” (Simonds, 1974, s.38) sozleriyle malzemeyi ham haliyle kullanmasinin nedenini

acgiklamistir.

Degisim, doniisiim, yikim ve siire¢ kavramlarini ‘Asma Bahgeler’ ¢alismasiyla da vurgulamistir.
“1975’te New York yakinlarinda daha yapim siirerken terk edilmis, ancak beton iskeleti duran
15 katli biiyiik binalarin i¢ine ve disina sarmasiklar ekerek, bunlarin zamanla ‘Asma Bahgeler’
haline gelmesini saglamistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 3. Cilt, s.1941). Bu
degisim ve gegicilik vurgusuyla irettigi minyatir kentleri, diinyanin pek ¢ok biiyiik sehrinde

terk edilmis alanlarda iiretmistir. Fineberg’e gore,

Masum yayalar, sagaklarin, istimlak edilmis binalarin ve bina disindaki pencere
pervazlarinin altinda, eninde sonunda dogal sebeplerle ya da onlar1 evlerine
gotirmeye ¢alisirken mahveden meraklilar yiiziinden yok olan minyatiir kil
kdylerine rastlayabiliyordu. Minyatiir antik harabeler gibi goriinen bu meskenler,

gecici simdiki zamandan gizemli ve agiga vurulmamis gelecege dinamik bir tiir
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gecisle ilgilidirler. Simonds, organik biiylime ve sans eseri karsilagsmalar
aracilifiyla kendi benligine iliskin zihinsel bir tablonun insasini siirekli olarak
saglayarak doniisen ‘Kiiciik Insanlarm’ mitolojik uygarliklarini ~ 6zenle
detaylandirdi... Charles Simonds’un meskenleri mimari, kiiltiir ve uygarliktaki
organik biiyiimeyle ilgilidir. Ancak acik alan yapitlarinin -kirllgan ve en
korunmasiz alanlarda teshir edilmis- igretiligi, seylerin yavas yavas yok olusuna
iliskin bir duyguyu giiclendirir. Bunlar izleyiciyi birinin burada yasamis ve simdi
de gizemli bigimde kaybolmus oldugu konusunda huzursuz edici bir kaniyla bas
basa birakir. Gergekten de, kisi ertesi giin tekrar bakmak igin geri geldiginde bu
kiiciik izleri bile kaybolmus bulabilir. Simonds i¢in bu, yetmislerin materyalizmine

ve kurumsal kiiltiirlin tekdiizeligine kars1 bir harekettir (Fineberg, 2014, s.381).

Resim 23 Resim 24
Resim 23: Charles Simonds, “Dwelling (Mesken)”, New York, 1975, Kil, Kum, Ahsap.
Resim 24: Charles Simonds, “Dwelling (Mesken)”, East Houston Street, New York, 1972, Kil,
Kum, Ahsap.

2.2.5. Sadece Karton mu, Yasamin Gergekligi mi? Luise Valdes

Resim 25 Resim 26
Resim 25: Luise Valdes, “Don Luchos Stand”, 2010.

Resim 26: Luise Valdes, “Economy of Resources”, 2009.
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Eserin temasina gore malzeme kullanma anlayisi ¢ergevesi ve basligi altinda ele alinabilecek bir
bagka ve ¢ok daha giincel 6rnek, karton ve mukavva malzemeyi ifade araci olarak segen Sili’li
sanat¢c1 Luise Valdes’tir. “Valdes, isleri aracilifiyla normallik algimmzi arastirir, 6zellikle de
olagan dis1 olandan olagan olami nasil ayirt ettigimizi. Tanidik ama olaganiistli durumlar
yaratarak, alisilmig olarak kabul ettiklerimizi sorgular” (Manco, 201 s.238). Don Luchos Stand
(2010) adl ¢alismasi, kartondan yapilmis sebze meyve formlarinin satig standinda bir pazarda
satilir gibi sergilenmesinden olusur. “Burada fikir, izleyiciyi gercek bir meyve standinin 6niinde
olduklarimi diisiindiirtmek i¢in kisa bir siire kafa karisikligina siiriiklemektedir” (Manco, 201
s.238). Kartonlar1 bu amacgla malzeme olarak kullanmaya baslamis, esnek ve ¢ok yonlii
olduklar igin se¢mistir. Cok farkli bi¢imlerde kullanilabilir olusu, yiizey ve doku avantajlari

nedeniyle toplumsal mesajlar igeren enstalasyonlarini karton malzemeden sekillendirmistir.

Izleyiciyi, manipiile edilmis karton islerle yanilsamalara siiriiklemek istemis, gerceklik algisini
ve yasamin ger¢eklerini kisa siire de olsa sorgulatmay1 amaglamistir. “Economy of Resources
(2009) isimli ¢alismasiyla sanat¢i, Giliney Amerikan meskenlerinin toplumsal gergegini, gegici
binalarin tarzimi ve insanlarin evleri haline gelen kiigiik, kirilgan mekanlar1” (Manco, 201 s.238)
yansitmigtir. Yasanilan fakirlik ve toplumsal sorunlar, karton malzemeye yiiklenen anlamla ve
bir anlik yanilsamayla unutulur, kartondan yapilmis enstalayonun gercekligi sorgulamasi izlenir.
Yoksul insanlarin karton, naylon ve ¢adirlardan yaptig1 derme gatma evler ve onlarin i¢indeki
derme catma yasamlar malzemenin barindirdig1 ve malzemeye yiiklenen anlamlarla izleyiciye

aktarilir.
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3. BOLUM

SANATTA ‘BIiR MALZEME OLARAK’ KiL BUNYE

Cagdas sanat alaninda kabul gérmesi ve sanat eserine malzeme olabilmesi yiizyilin sonlarina
ancak rastlayan seramik, giiniimiizde dahi bazi sanat ¢evrelerince bu siirecini hala yagsamaktadir.
Plastik kilin niteliklerinin ve olanaklarinin kavranmasi da yine bagka malzemeleri kullanan

sanat¢ilarin seramik yapmasi sayesinde gerceklesmistir denilebilir.

Seramik malzeme ile yapilan iiretimin sanat alaninda varlik géstermeye baslamasi,
disiplinler aras1 keskin ¢izgilerin erimesi ve modernist sanat anlayismin disarida
birakmay1 6nerdigi malzemenin tarihinin bir bilgi olarak kabul edilmeye baslandig1
noktada kesistigi goriilmektedir. Modernist doneme damgasini vuran soyutlama,
malzemeyle girisilen saf alisveris, bugiin kendini yeni bilgi alanlarina a¢mustir.
Postmodern donemde malzemenin beraberinde tasidigi anlam, tarihi ve sosyal
baglamlari, o malzeme ile yapilacak iiretimden soyutlanamayacak bir bilgi olarak

goriilmektedir (Susamoglu, 2014, s.123).

Bu boliimde, seramigin gecirdigi bu siire¢ tarihsel diizen igerisinde orneklerle incelenmistir.
Seramigin cagdaslasma siireci ve c¢agdas sanat alaninda kabul goérmesi yolunda yasanan
gelismeler, seramik malzeme hakkinda sanatgi goriisleri ve eserleriyle aktarilmigtir. Boliimiin
ilk alt basliginda, kilin olanaklarini bilen, kesfeden sanat¢inin, bu nimetlerden yola ¢ikarak eser
iiretmesi durumu ornekleriyle degerlendirilmistir. Malzemenin, yani kil biinyenin eser iiretmede
sanat¢iylr yoOnlendirmesi, sanatginin tasarladigi eseri biinyenin olanaklarindan yola ¢ikarak
olusturmasi, malzemenin sanatgilara esin kaynagi olmasi ornekleri sunulmustur. Ardindan son
alt baslik ile tez calismasmin yoneldigi, seramik esere uygun malzeme kullanma konusuna
deginilmistir. Bu boliimde de sanatginin tasarladigi tiriine ve temasina en uygun olan malzemeyi
segmesi, almasi, iliretmesi, yapmasi yine uygun oOrneklerle aktarilmistir. Sanat¢inin fikrini
eserinde en iyi sekilde ifade edebilmesi igin gerekli olan malzemeyi, yani “kil bilinyeyi” se¢ip
satin alarak, degistirerek, donistiirerek kullanmasi veya tamamen kendinin iiretmesi onemli
emsaller tizerinden degerlendirilmistir. Malzemenin yaratim siirecindeki biiyiikk 6nemi seramik
malzeme olan kil biinye ile degerlendirilmis, sanatcinin eserine uygun malzeme kullanma
yaklagimi incelenmistir. Yaratmada konuya, fikre, bi¢ime, kompozisyona, tasarima 0zgil

malzeme kullanma anlayigi seramik sanati iginden ve sanatin malzemesi iizerinden aktarilmstir.
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3.1. Tarihsel Siirecte Sanat Eserinin Malzemesi Olarak Kil Biinye Kullanma Yaklasimlar:

Malzemenin yaratmadaki ve sanattaki rolii konusunda yapilmis degerlendirmelere gore;
malzeme tas, ahsap, metal, boya, tuval veya seramik olsun i¢inde barindirdig1 6z ve 6z yapisinin
anlamu, olusturacagi eserden ayri tutulamaz. Seramik kilinin kendi kurallar1 ve hafizas1 oldugu
goriisiinden de hareketle, maddenin 6ziinii anlayan ve buna saygi duyan sanatgi, tasarimimi bu

0ze gore kurgulayacaktir.

Sanat¢inin ¢alistigi malzemenin, yapitinin gorsel ve kavramsal kurgusunun giiclinii
ortaya ¢ikarmasinda onemli bir etkisi vardir. Malzeme yasanmislig, yipranmisligi,
zamana kars1 koymay1 ve bu direncin izlerini tasiyabilmelidir. Bu 6zellikleri ile
formun etkisini giiglendirir. Kil zaten kendi i¢inde bir zamana sahiptir. Malzeme
olarak milyonlarca yillik bir seriiveni vardir, zamana direnmemistir sadece seklini
degistirmistir, bu degisim onda zamana ait izler birakmis ve bir bellek
olusturmustur. Sekillendirilmistir, on binlerce yillik insan belleginin de tasiyici
Ogesi olmustur. Varligini ve tasidigr hikayeyi size ulastirmistir. Sizin hikayenizi de
tagimaya baglamistir, milyonlarca yildir yaptig1 gibi... Bundan asla yorulmaz; bir
kisir dongii gibi goriilebilir ancak kusursuz bir dongiidiir. Somut olgular1 soyut
fikirlere doniistiiriir, bu da onun hikayesidir. Hep var olur, sekil degistirir, ancak
hikayenizi hep saklar. Ciinkii bir bellegi vardir ve hig silinmez. Bugiin sizi anlatir,

yarin bir bagkasin (Tatlican, 2013, s.61).

Aydin’n siirsel bir dille aktardig1 bu goriisiinde de belirttigi gibi seramik koklii, ruhu, hafizasi
ve karakteri olan bir malzemedir. Malzemeyi yalnizca bir araca indirgeyen anlayista temel
0gesi bicimlendirilebilir plastik kil olan seramigin de yalnizca bir ifade araci olarak goriilmesi
anlayis1 giiniimiiz seramik sanatgilar1 arasinda tartisilmakta olan bir mevzudur. Sanatlarin en
eskisini icra etmekte olduklarina inanan bir¢ok seramik¢i, bu indirgeyici anlayisa tezat olarak
yoklugunda eser Uretilemeyecek denli 6nemli olan ve alanlarina adini veren bu malzemenin,
eserlerinin temeli oldugu goriisiindedir. Indirgeyici ve son derece yiiceltici olan bu her iki
acgidan da bakildiginda sanati adlandiracak denli 6nemli olan bir “malzeme olarak kil”, ifade
araclarmin sinirsiz oldugu giiniimiiz sanat ortaminda geleneksel uygulamadan dogup ¢agdas

sanatta yerini almis 6nemli bir ‘malzeme’dir.
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v . o v 13
Seramik, sanatlarin hem en basitidir, hem de en zorudur. Herbert Read

Malzemeyi bir alana 6zgii sayma anlayisinin gereksiz ve eksik bir tanimlamadan dogdugunun
kabul edilmeye baslandigi gilinlimiiz sanat ortaminda, ‘seramik’ dendiginde bir sanat
malzemesinin mi yoksa bir bransin mi1 anlagilacag tartisilmaktadir. Bu tartigmada bir alani veya
malzemeyi putlastirmadan tarafsiz bir bakis acisiyla yaklagmak ve elestiri getirmek dnemlidir.
“Ozellikle ¢agimizin degisen algisi ile sanat alanlar1 arasindaki keskin sinirlar ortadan kalkmus,
sanatcinin neyi, nasil, hangi malzemeyi kullanarak yaptigindan ziyade ne anlattii ne
hissettirdigi ve nasil bir izlenim biraktigi énem kazanmigtir. Sadece el is¢iligini konusturan
zanaatci, kimligini, tasarlayan, diisinen ve diisiindiiren, tasarladigimi en uygun hangi
malzemeyle dile getirebilecegini sorgulayan bir sanat¢1 kimligine birakmistir” (Karayel, 2013,
s.26). Bu yeni cagdas kimlikle eser lreten ve ‘seramik kilini ifade araci olarak kullanan’
sanat¢inin da ‘bir malzeme olarak kil fikrini benimsemesi 6nemlidir. Bu noktada da son derece
cagdas bir yaklasim olan ‘bir malzeme ve ifade araci olarak kil biinye anlayis1 sanatgilarla ve
eser okumalari ile sorgulanmalidir. Calismanin bu baslik altindaki béliimiinde, glinlimiize dek
bircok tezde cokca yazilmig ve arastirllmis olan ve giliniimiizde de hala birgok yayinda
belirtilmeye devam edilen klasiklesmis ‘seramigin tanimi’ ve ‘seramik sanatinin gelisimi’
konusunun tarihsel siireciyle tekrar anlatilmasma gerek goriilmemis; bunun yerine bir ifade
araci olarak cagdas sanattaki konumu pek ¢ok farkli agidan incelenmis ve farkli goriislerle

tartigilmastir.

Kemal Uludag’in ‘Seramik Sanatinin Kimlik Sorunu’ baslikli yaymninda, seramigi kendi kural
biitiinliigli i¢inde kendine 6zgii degerleri ile diger disiplinlerden ayr1 yerde tutan Ozellestirici
yaklasim ve cagdas sanatin gelisen malzeme dagarcigi iginde yeni bir ifade olanagi sunan
yenilik¢i malzeme yaklagimlar1 usta sanatgilarin goriislerinden oOrneklerle aktarilmaktadir.
Uludag (1997, s.148), baz1 seramik sanat¢ilarmin seramigi bir malzeme ve uygulama alani
olarak gormeyip, ‘belirgin 6zgiil bir deger’ olarak kabul ettigini ve Filiz Ozgiiven Galatali’nin
‘Seramik kili bir malzeme degil bir dosttur’ ifadesinde de bunun gézlendigine deginmektedir.

Ve bu goriis karsisinda Uludag su soruya yonelir:

Bir sanat objesinin seramikten yapilmis olmasi, 6zgiin degerinden &tiirii, kosulsuz
‘basaril’> ve ‘degerli’ bir sanat yapiti olmasim saglayabilir mi? Ote yandan
Colakoglu, seramigin olusum siirecini, gene seramigin dayandigi teknik ¢dziimlere

uygun bir yol iizerinde gerceklestirmekte bir baska deyisle, seramigi heykele

13 Gezgin, Umit. (2002). figi Adalan, (Suzan Mihladiz, Cev.). istanbul: Bilim Sanat Galerisi, s:98
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yaklastiracak deneyimlerden uzak durmaktadir. Ozellikle son yillarda, seramigi
heykele dondistiiriicti ya da seramige 6zgii yontemleri heykel yararina kullanmaya
yonelik ¢abalarin yayginlastig1 diisiiniiliirse, seramigin geleneksel kurallarina uyum
saglamayr amaglayan bu cabanin, alan sinirsalligi ilkesi agisindan yeni bir

sahiplenmeyi giindeme getirdigi sdylenebilir (Uludag, 1997, s.148).

Uludag (1997, s.148) seramigi ‘6zgiil bir deger’ olarak kabul etmek ne denli sakincali ise, ‘alan
smirsalligr ilkesi’ gibi bir yaklasimla seramik sanatini fildisi kuleye hapsetmenin de o denli
sakincali olabilecegini belirtir. Bu degerlendirmelerden hareketle, seramigi ¢agdas etkinlikler
icinde yalmizlastiran, yiiceltme ve ayri tutma anlayisinin, onu yalnizca kap kacak iiretme

etkinligine indirgeyen anlayis kadar yanlis oldugu diisiincesi savunulabilir.

Bir bagka sanatcimiz Aysegiil Tiiredi Ozen (1993), malzeme olarak tanimlanmasinin ve diger
sanat alanlarinda (yardimci malzeme) kullanilmasmin yani sira seramigin ayni zamanda
bagimsiz bir sanat dali olduguna, giinlimiizde artik seramik kilinin bir hammadde, bir malzeme
olarak goriiliip pek ¢ok yardimci malzeme ile desteklenerek kendi niteliklerini diger

malzemelerle de paylasma yolunda olduguna deginir.

Kilin barindirdigi anlamlarin sinirsizligina inanan Faruk Atalayer’e gore ise,

Toprak-seramik bir felsefedir. Her sanat felsefesi; varligi, olusu, evreni, dogayi,
toplumsal iliskileri, yaratmanmn temel sorunlarini, estetik deger ve Olgiileri
yorumlayan bilgi biresimidir. Her seramik, insanin duygu, diisiince, imgelem vs.
biitiinligiinii yansitan "6zdeklesmis" bir felsefeyi temsil eder. Her seramik, ¢agimnin,
toplumunun, bigimlendiricisinin "se¢gmesini, yorumunu, diinya gorilisiinii" yansitir.
Her seramik, bir anlamda bir felsefenin aynasidir, Ama topragin, seramigin en
biiyiik 6zelliklerinden biri, farkli felsefelerin yansitilmasina olanak saglamasidir

(Atalayer, 2005).

Bir malzeme olarak seramik, her ifade araci gibi kendi fiziksel kosullar1 dogrultusunda, onu
isleyecek sanatgiy1 yonlendiren 6zelliklere sahiptir. “Kendine 6zgii liretme teknikleri, yiizeysel
ve ii¢ boyutlu kullanim olanaklari, insan dogasina yakin olan, bir anlamda yasayan bir malzeme

olmasi ile seramik, modern sanata oncelikli malzeme olarak girmistir” (Karayel, 2013, s.25).

Seramigin bir malzeme olarak sanatta yerini almasi siirecinde, Endiistri Devrimi sonrasi

baslayan seri, kalitesiz {iretim ve bdylece yasanan niteliksizlesmeyle miicadele baslatan Morris,
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Ruskin ve ¢agdaslarinin el sanatlar1 hareketi ve bu konudaki yaklasimlar1 6ncii sayilmaktadir.
Olusan niteliksizligi kirmak ve geleneksel sanatlara ar1 bir yaklagimla yeniden can vermek
amaciyla baglatilmig bir hareket olsa da, sonrasinda yasanacak gelismelerin ve seramik
malzemeye ¢agdas yolda ilginin yolunu agmasi bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir. “Bati'da
18. yy sonralarinda "Arts and Crafts Movement" ile baslayan siirec Ikinci Diinya Savasi sonras,
seramigin pazarinin ve seramige ilginin ¢ogalmasi, teknolojinin ilerlemesi, seramigin uluslar
aras1 fuarlarda gorlilmeye baslamasi ile, resim ve heykelle ugrasan sanat¢ilarin da ilgisini
¢ekmeye baslamistir. Bu ilgi, kil malzemenin incelenmesi ve niteliklerinin belirlenmesi yolunda

arastirmalari getirmistir” (Agatekin, 2002, s.2-3).

Ozel (2007, s.131), seramik sanatinin, disiplinler aras1 iliski gergevesinde diisiiniildiigiinde de,
iretim cesitliligi ve c¢ekiciligi ile plastik sanatlar icerisinde 6zel bir yere sahip oldugunu,
seramigin diger sanat disiplinlerinden sanatgilarin ilgisini ¢ektigini ve birgok sanat¢i tarafindan

kullanildigini aktarir.

Seramigin bir ¢agdas sanat malzemesi olarak kabul gérmesi de seramigi yalnizca bir ifade aract
olarak kullanmay1 denemis iinlii sanatcilar tarafindan saglanmistir denilebilir. Dolayisiyla
geleneksel yoniiyle zanaat uygulamalarindan dogan seramik, onu dogal, zengin ve elverisli bir
malzeme olarak goren ressam ve heykeltiraslarin elinde ¢agdas bir arag sayilmaya baslamistir.

Bu siirecte, malzemenin barindirdigi anlamlar ve olanaklarla adeta yeniden kesfedildigini

belirten Sahbaz ise siireci s0yle aktarmaktadir:

20. yy baglarinda Leach Ekolii ile baslayan ve misafir sanatgilarin katilimlariyla
hizl1 bir ivme kazanan Modern Seramik Sanati Avrupa’nin bir ¢ok {ilkesinde ses
getirmistir. Geleneksel kap sanati, sanki kabuk degistirmeye baslamis ve
gelencksel muhafazakarliklarini yavas yavas lizerinden atarak yeni disiinceler,
heyecanlar ve geng¢ seramikgilerin aktif ¢alismalarn ile ... yeni kesfedilen bir
malzemeye duyulan merak ve heyecanla, seramik sanati bircok ressamin,
heykeltrasin ve yine seramikgilerin ellerinde yeniden yaratilmistir... gorsel
sanatlarda ugras veren sanatgilar bu sanatin koklesmis kaliplarina uymadan ¢amuru
salt sanat ugrasisi icin ..., kendi igselliklerinin disavurumu i¢in bir aract malzeme
olarak kullandiklarindan dolay1 ortaya yeni ve 6zgiin isler ¢ikmaktaydi (Sahbaz,
2006, s.3).

Bu dénem ¢agdas seramik tarihi agisindan kirilma noktasi olan énemli bir donemdir. Cagdas
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sanatta yer edinmesi bu donemden itibaren belirginlesmeye baslayan seramik, Braque, Picasso,
Miro, Matisse, Chagal gibi iistatlarin malzemeye bir seramik¢inin yaklasimindan farkli olarak
0zgiin bir materyal oldugunu goriip tamamen Onyargisiz yaklagmalar1 ve onun 6z niteliklerini
anlamaya c¢aligmalar1 sayesinde kendi tarihindeki kirilma noktasini yaratmistir. “Boylece
seramigin c¢agdas boyutu bi¢cimlenmeye baglamis, seramik kullanim araci olmaktan g¢ikarak
iletisi olan estetik bir nesne olmustur. Tlim ifade bi¢imlerini deneyen yepyeni bir sanat dilinin
pesinde olan sanatgilar seramigin imge-islev iliskisiyle ilgilenmislerdir” (Alkan, 1999, s.12).
Bachelard bu etkilesimi su sozlerle aktarmustir: “Ne giizel bir cagda yasiyoruz, usta ressamlar
seramik¢i ¢omlekci oldular. Iste buradalar, renkleri pisiriyorlar. Atesten 151k yapiyorlar.
Kimyay1 bakarak 6greniyorlar; maddeden onlara tepki gostermesini istiyorlar, bakmanin keyfini
yasayabilmek i¢in. Malzeme daha yumusakken, donuklugunu heniiz lizerinden atmamisken,

parlamaya baglamamisken ona vuracaklari sir1 hazirliyorlar” (Tiikel, 1992, s50-51).

Miro ise “seramikte, resimde asla karsilasmadigim seylerle yiiz yiize geliyorum. Insanin toprak
ve atesle miicadelesinden etkileniyorum” (Bojani, 1991, s.433) diyerek seramik malzemeyle
ilgili goriigiinii dile getirmistir. Camuru malzemenin 6zgiil degerlerine duydugu ilgiyle kullanan
bir diger ressam ise Paul Gauguin’dir. “Gauguin kili sadece heykel sekillendirmek igin bir
malzeme olarak gormeyerek seramige major bir sanat olarak bakabilmenin olanaklarin
aragtirmigtir. O yapitlari iiretirken ¢ok yonlii, karmasik ve antropomorfik bir anlatim dili

kullanarak seramige yeni agilimlar kazandirmustir” (Oztiirk, 2010, s.11).

Bu yeni acgilimlarla yasanan siirecte seramik malzeme, Tatlin, Kandinsky, Malevich gibi
sanat¢ilarin da icralariyla modern sanat eserlerinin malzemesi olma ve ¢cagdaslasma seriivenini

stirdiirmiistiir.

Picasso, Matisse ve Miro, seramigin geleneksel islevci ve dekoratif iiretim
mantigin1 diglayarak, seramik malzemenin bireysel, estetik, bi¢imsel ve diisiinsel
yorumlari ortaya koymada, sanat¢iya sagladigi ifade imkanlarini gérmiis ve ortaya
koyduklar1 Modern Seramik Sanati Ornekleriyle de seramigin bu ayricaliklarini
gostermislerdir. Bu tlir uygulamalarla seramik, gorsel plastik sanat olarak modern
boyutuyla bigimlenirken yeni anlatim diline kavusur ve artik sanatsal bir ifade

aracidir (Uludag, 1998, s.37).
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Resim 27: Joan Miro ve Josep Llorens Artigas, “Alicia”, 1965-67, (248.6 x 580.4 cm),
Solomon R. Guggenheim Museum, New York (Miro’nun Artigas ile birlikte yaptig1 190 adet

seramik karodan olusan duvar panosu)

Endiistri Devrimi sonrasi teknoloji ve sosyal hayatta yasanan degisimler, sanata da kaginilmaz
olarak yansirken, bircok sanat hareketinde geleneksel yaniyla bilinirligi baskin olan seramik
kilinin modernlesme siireci izlenmistir. Bu siirece Siiprematist ressamlarin da katkisi olmugtur.
Acartiirk (2005, s.47), Stiprematistler’in beyazin inceligi ifade ettigi i¢in beyaz rengi ve bundan
dolay1 beyaz porseleni ideal bir zemin olarak kabul ettiklerine, Malevich’e goére porselenin
sonsuzlugu simgeledigine, beyaz form iizerindeki sari, kirmizi, siyah, mavi renkli iiggenlerin,
dairelerin, dikdoértgenlerin ve karelerden olusan kompozisyonlarin adeta yer ¢ekimine meydan

okuduguna ve biiyiik bir enerji yarattigina deginmektedir.

Resim 28: Kasimir Malevich, 1930, 23,5 cm, Porselen Uzerine Sir Ustii Dekoru

Seramik sanatinda sanatsal yaratma siirecinde bilylik 6nem tagiyan malzeme olan kil biinyenin
ve dolayistyla seramik sanatinin ¢agdaslasmasi yolunda biiyiik katki gosteren bir diger sanatci

Miro’dur. Miro, donemin seramik sanatcilarindan olan Artigas’in eserlerinin etkisinde kalmis ve
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kendisi de seramik malzemeyi ii¢ boyutlu modern eserler vermek {izere kullanmistir.

1950 yilinda seramik malzemesinin sanatla ne kadar iliskilendirilmesi gerektigini
belirten Miro, ‘Biz yine seramikle ilgilenmeliyiz. Herkes ilgilenmis, ama kimse
kesfetmemis, kesfedememis. En fazla sekilleri biraz deforme etmeye cesaret
etmisler. Yeni formlar yaratmamislar. Yeni baglangi¢ yapmanin, yeni adim atmanin
tam zamani’ demistir. Ayni sekilde seramigi bir sanatsal malzeme olarak kitlelere
duyuran ve sunan diger kisi de Miro gibi seramik¢i olmayip ressam olan
Picasso’dur. 3500 eser iireten Picasso sayesinde seramik sanati ciddi anlamda yeni

yollara kavusmustur (inal, 2006, s.103-104).

Bu sanat¢ilarin ellerinde ¢agdas sanat malzemesi olarak kabul gérmeye baglayan seramik,
giinlimiize dek olan siirecte, en ¢ok da seramik digi malzemeleri kullanan sanatcilarin oncii

girisimleriyle giinlimiizdeki konumunu almstir.

Resim 29: Joan Miro, “Woman”, 1978, Stoneware, 160 x 90 x 91 cm

Sanat ve seramik adina yasanan tiim bu radikal gelismeler yaninda, geleneksel malzemenin yeni
imkanlarinin kesfedilmesi bu alanda ¢agdas ilerlemelerin izlenmesini saglamistir. Avrupa’da
seramigin bir ¢agdas sanat malzemesi olarak goriilebilmesinin saglanmasi siirecinde 6nemli
isimler seramigi tanimayan sanatgilarken, sonraki yillarda Amerika’da bu siireci baslatan
Voulkos’tur denilebilir. Inal (2006, s.105), 1951 yilinda seramik c¢alismaya baslayan Peter
Voulkos i¢in ¢amurun bir ifade arac1 olduguna, yaptigi ¢ok biiyiik, deneysel heykellerle, sadece
dildeki etkileyiciligi yliceltmek i¢in seramigin teknik anlamda sinirlarini zorladigima deginir.

Voulkos’un malzemeye ve ifadeye bu denli cesur yaklasimi beraberinde bir¢ok cagdasinin da
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seramik etkinligini Pop’u da iginde barindiran Funk ile diga vurmasinin yolunu agmistir. Funk
sanatcilari, seramigi yalnizca burjuvanin ulasabildigi degerli porselen objeler olma anlayisindan
dislarken, giindelik konularin ifadesine alet ederek giincel bir dil yakalanmasina ¢aligmiglardir.
“Seramik malzemesinin ifade ettikleriyle islerinin alt yapilarmi kurmak yerine, ifade
etmediklerini aramiglar, giindelik objeleri fetiglestirerek pop sanata, i¢ enerjilerini forma
yansitmalariyla soyut disavurumculuga ve hatta giincel ve kisisel yasamla kurduklar diisiinsel

iliskiyle kavramsal sanata referanslar vermislerdir” (Inal, 2006, s.106)

Resim 30: Robert Arneson, “Breast Trophy”, 1964, Stoneware, Sir ve Akrilik Boya,
50.2x29.9x20.4 cm

Dada hareketi de hazir nesneleri seramikle beraber kullanmasi, endiistriyel seramikleri direkt
kullanarak ifadeye alternatif getirmesi ve boylece seramigi bu doniislimiin i¢ine dahil etmesi
bakimindan 6nemlidir. Geleneksel malzemeler yerine yeni ve farkli malzemelerin kullaniminda
koklii adimlar i¢inde olmus, Pop ve Funk’i da icinde barindirmistir. Kullanim esyasi olarak
iiretilen nesneleri baska malzemelerle beraber eserde kullanan bir¢ok sanat¢i gibi Picasso da,
hazir seramigi tuval yiizeyi isleviyle kullanarak resimler yapmis ve tuvaller {izerine seramik
parcalar1 yapistirmistir. Seramige seramik disinda bagka malzemeler eklemek, hazir seramik
iriinii esere dahil etmek veya hazir bir nesneyi kil malzeme ile birebir taklit etmek gibi birgok
yaklasim bu siiregte Dada ve diger hareketlerle ‘bir malzeme olarak kil biinye’ kavraminin

olugmasi yolunda 6nem tasiyan yaklasimlardandir.
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Resim 31: Richard Shaw, “Rembrandt Pastels Teapot”, Siralt1 ve Siriistii Dekal Baskilt
Porselen, 2006

Funk, Dada ve Dehset Sanati seramik drneklerinin en net sekilde izlenebilecegi eserler veren
sanat¢ilar Richard Shaw ve Robert Arneson da bilinen nesneleri seramikle beraber kullanarak
veya kille taklit ederek yeni bir yaklasim getiren isimlerin basinda gelmektedir. Giinliik siradan
nesneleri kilden taklit edip beklenmedik objelerle kompoze ederek sergileyen Tromp L’oeil"*
sanat¢ist Shaw, gerceklikle goriinen arasindaki iligkiyi porselen malzeme ile sorgulamaktadir.
Seramik Funk hareketinin Onciisii olarak goriilen Arneson ise karikatiirist ge¢gmisinden gelen
iislubunu, kil biinyeden olusturdugu biistlere igneleyici bir tavirla aktararak seramik
malzemenin ¢agdas sanatta yerini almasinda oncii sanat¢ilardan olmustur. Kagit, metal, ahsap,
plastik, 6lii agag¢ dallar1 vb. ¢ok ¢esitli nesneleri seramik pargalar veya direkt olarak 1slak kil ile
beraber kullanan Paul Astbury ise her donem farkli temalar1 seramik malzemeyle direkt olarak

veya mixed media ile aktarmistir.

Resim 32: Robert Arneson, “Honk”, 1972, 50.8 x 30.5 x 38.1 cm, Porselen

14 Gergek bir nesnenin ya da sahnenin yanilsamasini yaratan resimleri tarif etmek igin kullanilan, géz yamlmasi
anlamina gelen Fransizca tabir.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/t/trompe-loeil, Erisim:06.11.2018
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Resim 33: Paul Astbury, “Chair I1”, 1984, Seramik ve Ahsap Sandalye, 86x81 cm

Shaw’in ilk orneklerini verdigi, Tromp L’oeil tekniklerini seramikte kullanma yaklagimu,
izleyicide algi yanilsamasi ve dolayisiyla dokunma istegi olusturan Hiperrealist eserlerde de
izlenmigtir. Malzemeyi, malzemenin degerlerine saygi duyarak ve ayni zamanda siirlarini
zorlayarak kullanma anlayisinin s6z konusu oldugu, ahsap, metal, tas, seramik malzemelerden
uiretilmis Hiperrealist eserler izleyicide dokunarak hissetme istegi uyandiran yanilsamaci
anlayisa oOrnektir. Ger¢ek deri kullanmadan, seramik malzeme ile deri imaji olusturan
sanat¢ilarin yapitlarinda Roma heykellerindeki mermere meydan okuma tavrimi gorebiliriz.
Yaratma siirecinde eserin tasiyacagi fikri ortaya koymada kullanilan malzeme, sunduklar ve

tasidigi degerlerle sanatciya yon vermekte, onu kendine meydan okumaya yonlendirmektedir.

Resim 34 Resim 35
Resim 34: Marilyn Levine, “Anne’s Jacket”, 1990
Resim 35: Marilyn Levine, “Black Boots”, 1972

Seramigi, malzemesinin ge¢misine, hafizasina, i¢ yapisina sonsuz saygi duyarak, i¢inde tasidigi
pek cok nitelikten, psikolojik ve kiiltiirel anlamlarindan dolay1 eser ve tasarim iiriinlerinde
kullanan bir diger sanatci, 1945°te italya’da baslayan tasarim kariyerini diinyaca {inlii bir

tasarimci ve sanatgl olarak siirdiirmiis olan Postmodernist Ettore Sottsass’tir. Pek ¢ok yazar,
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mimar ve tasarimcinin katilimiyla kurulan ve geleneksel veya yeni malzemeleri kullanarak
smirlt sayida fonksiyonel tasarim iiriinii yaratma amacinda olan Memphis grubunun
kurucularindan olan Sottsass, seramik hakkindaki goriisiinii s0yle dile getirir: “Seramik her seyi
destekler - eski, kuru, nazik terra-cotta her seyi tasir. Etnologlarin dedigi gibi seramik,
kiiltiirleri, toplumlari, insanlari, kralliklari, padisahlan ve hatta imparatorluklar tasir” (Radice,
1993, 5.48).

Seramik malzemenin toplumlarin tasiyicisi olduguna inanan, geleneksel yanina ve ayni
zamanda son derece yenilik¢i tasarimlara olanak verdigine inanan Sottsass, “seramige asiktir,
fakat her seyden Once seramigin kiiltiirel diisiincesini sever... Antikligini, anonimligini ve
yayginlagan popiilaritesini, giinliik eylemlere katilimini, yoksulluklarini ve degerli basitliklerini,
muazzam kirilganliklarini, sicak sertligini, toz halindeki sirmin atesle armdirilip firindan

ciktiktan sonra verdigi taslasmis kusursuzlugunu ¢ok sever” (Radice, 1993, s.48).

Sanatsal yaratim siirecinde bir malzeme olarak seramik kilinin ¢agdaglasma yolculugunda
Postmodern sanat anlayisinin erken donemine bakildiginda ise temeli Kiibizm’e kadar dayanan
Minimalizm’de, malzeme kullaniminin ¢arpici derecede sadelestigi gozlemlenir. Malzemenin 6z
yapisinin sanat¢1 tarafindan hicbir degisiklige ugratilmadan oldugu gibi kullanildigi Minimalist

sanatta, sanatc1 eserinde kendine ait hicbir iz istememis hatta imza dahi atmamustir.

Minimalist tavirlarin sergilendigi seramiklerin ortak ozellikleri ise, bezemesiz
yiizeylerin estetik degeri yiiksek formlarla biitiinlesmesi ve genellikle monokrom
sir uygulamalarinin yapilmasidir. Cogu zaman malzeme olarak porselen
camurunun tercih edilmesi, sir uygulamalarinda renklerin smirlanmasi, pisirimin
yiiksek derecelerde yapilmasi ve dekoratiflikten uzak durularak sadeligin tercih
edilmesinden dolayr sonu¢ olarak 06zgiin Minimalist seramik ¢alismalar

gerceklesmistir (Sahbaz, 2006, s.184).

Resim 36: Nicholas Rena, “Ceramic Vessels”, 45x40 cm



67

Kendisi de seramik malzemeyi eserlerine materyal olarak kullanan ve kil biinye ile son derece

yalin ve etkili Minimal eserler iireten Sahbaz’a gore,

Minimalist sanatc1 eserlerini gergeklestirirken kisiselligini ortaya koyacak tiim
davraniglart indirgeme cabasindadir. Oysa Seramik Sanati, sanatgisiyla birebir
iligki i¢indedir. Sanatci, camurun sekillendirilmesi, {irliniin sirlanmasi, pisirilmesi
gibi birgok asamasinda isiyle tam bir biitiinliik i¢indedir. Bu durumda, seramik
iiriin her asamasinda sanatcisindan izler tasimaktadir. Minimalistler, eserlerinden
uzaklasmaya calisirken, seramik sanat¢isi da her asamada isine kendinden bir
seyler katar. Seramik, malzemesinin geregi olarak, sanatgi igselligini aktarma
asamasinda tim kisiselligini minimum seviyeye indirgese bile eseri olusturma
asamasindaki en kiigiik bir ¢izik, darbe, kesik veya leke kurutma asamasinda, yada
pisme sonrasinda ortaya ¢ikabilir. Bu nedenle, minimalist bir seramik sanat¢inin
yiiksek bir ¢alisma disiplinine ihtiyaci vardir. Igselligini minimum seviyede
tutarken teknige olan hakimiyeti maksimum seviyede olmak zorundadir (Sahbaz,

2006, 1989).

Resim 37: Hasan Sahbaz, “Turquoise Stacking in Black”, 2015, Organic Ceramic Objects
Series - h 8.5 cm, d 19.7 cm, slip cast, 1200°C

Tiim bu bilgiler 15181nda bakilacak olunursa, farkli malzemelerle eser veren sanatgilarin kili
deneyimlemesiyle seramigin ¢agdas sanatta yerini bulma siirecinin bagladig1 ve giiniimiizdeki
konumunu aldig1 goriilmektedir. Ressamlar ve heykeltiraglarin kile seramik sanatgilarinin
yaptig1 gibi temkinli ve hassas tutumlar1 olmadan, Onyargisizca yaklasmalari, kendilerinin de
kullandiklar1 herhangi bir malzeme gibi onun 6ziinli anlamaya ¢alisip daha 6zgiir ve radikal
tavirlarla yaklagmalari bu siirece blylik katki yapmustir. Bazen malzemenin barindirdig
anlamlar sahiplenilerek kil tek basma kullanilmig, bazen de baska malzeme ve nesnelerin

eklendigi kompozisyonlar ve enstalasyonlar olusturulmustur.
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Diinyada seramigin ¢agdas sanat malzemesi olarak kabulii, bu kabullenmede akimlarin rolii ve
sanat alaninda yerini bulma evrelerinin aktarilmasimin ardindan, Tiirkiye’de bu siirecin gelisim
evrelerine bakilacak olunursa; bu siirecin yine seramik disinda farkli malzemelerle galigan Tiirk
sanat¢ilarin Onciiliigiinde gergeklestigi goriilebilir. Abidin Dino’nun bir ifade aracit olan
tuvalden ve boyadan, bir bagka ifade araci olan seramige kesintisiz, zorlanmasiz gegisi,
yaraticiligimi aktardigi malzeme ¢esitliligi agisindan 6rnek verilebilir. Her ¢esit malzemeyi s6z
sdyleme araci yapan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nasip Iyem, Mustafa Plevneli, Hanefi Yeter de
ayni sekilde kili ve farkli bircok malzemeyi sanatsal ifade araci olarak kullanan 6nemli
sanat¢ilarimizdandir. Kil biinyenin sahip oldugu ifade olanaklari, zengin i¢ yapisi, insanlik
tarihiyle yasit sayilabilecek gecmisi, geleneksel tarafi ve en modern anlatima olanak saglayan
plastiklik 6zelligi resim ve heykel eserler iireten Tiirk sanatgilarimizi etkileyen oOzellikler
olmustur. Kil bu yonleriyle onlart etkilemis; onlar da kili yeni eserler iiretmede kullanip

cagdaglagma ve cagdas bir malzeme olarak kabul gérme yolunu agarak tarihini etkilemistir.

Resim 38 Resim 39
Resim 38: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hayat Agaci”, Kagit Uzeri Guvaj, 1957

Resim 39: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Isimsiz Seramik Pano, Izmir Efes Otel

Abidin Dino gibi seramik malzeme ve teknigini resimsel ifadesini aktarmada kullanan Devrim
Erbil de, seramigi uzun yillar kalic1 olmas1 ve genis alanlar1 kaplayabilen 6zelligi ile gorsel bir
avantaja cevirmigtir. Mozaik, vitray, graviir, hali ¢aligmalari yaninda seramik malzemeyle
irettigi biiyiik duvar uygulamalari da olan sanatgi, ¢esitli malzemeleri sdzlerini yaziya déken bir

dil gibi kullanmustir.

Seramik¢i, ressam, heykeltiras vb. ayrimlar yapilmaksizin salt sanatg1 kimligiyle eser iireten
kisi, ortaya koymak istedigi mesaj1, elestiriyi, tavri, sunumu ve fikri malzeme araciligiyla esere
yiikklemektedir. Fikri eserde yansitmakta, eseri malzeme ile sunmaktadir. Malzemenin ve
seramigin herhangi bir alan sinirlamasi olmadan tagidigi 6neme vurgu yapan Sadi Diren’in,

diisiincesini Emre Zeytinoglu su sozlerle agiklamaktadir:
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Eski Giizel Sanatlar Akademisi’ni animsiyorum. Mimariden tutun heykele, graviire
kadar tiim boliimlerin birbiriyle iliskilerinin kuruldugu, tamamiyla acik atolyelerin
oldugu bir kurum... Ciinkii, bunlar arasinda mutlak bir baglant1 vardir ve biri
digerinden kopartilamaz. Ornegin bir seramik pano, resimden ayri diisiiniilebilir
mi?...Seramik benim i¢in yalmizca bir malzemedir. S6zgelimi, resim sanatinin da
teknik agidan kendine 6zgii zorluklari, incelikleri vardir. Malzemenin ¢6ziimii, her
sanat dalinda hassas caligmalar gerektirir. Ama seramik sanatinda ‘ates’ etkeni
sanat¢1 i¢in basli basma bir sorundur. Ve ayrica ¢ok iyi de kimya bilmek ve
bilgilerinizi sanatsal goriisiiniizle birlestirmek zorunlulugu ortaya ¢ikar

(Zeytinoglu, 2005, 5.20-21).

Malzemenin yaratma siirecindeki rolii ve sanatta bir malzeme olarak seramik kilinin yaratim
siirecinde eserin temasi ve tasarimi gz 6niinde bulundurularak kullanilmasi anlayiginin temel
almdigi tez ¢aligmasinin bu boliimiinde, seramik sanatinda kil biinyenin sanat¢iy1 yonlendirmesi
ve malzemenin sanat¢1 tarafindan tasarima ve fikre 6zgii olacak bi¢imde segilmesi yaklasimlar
incelenmigtir. Bu boliimde ve alt basliklarinda seramik sanati 6zelinde degerlendirmeler
yapilmis ve malzeme olarak bilinye yani seramik kili baz alinmistir. Bir malzeme olarak kilin
sanat¢lyl yonlendirmesi, esin kaynagi olmasi, yani malzeme odakli eser iiretme yaklagimi
bashig1 altinda, daha 6nceki boliimde sanat alaninda malzemeye odakli farkli yaklagimlardan
ornekler verildigi gibi, bir malzeme olarak kilin sanatgiy1 imkanlariyla yonlendirmesi 6rnekleri
sunulmustur. Kil biinyenin doku, plastiklik, bi¢im verilebilme, aldig1 bi¢imi koruyabilme gibi
Ozelliklerinin sanat¢inin yaratim siirecini yonlendirebilmesi, malzemenin geleneksel ge¢misi ve
Oziiniin yaratimin tinsel igerigine katkisi sanat¢i ve eserlerle degerlendirilmistir. Seramik
sanatinda temaya, tasarima, esere Ozel bilinye kullanma, liretme ve gelistirme yaklagimlan
baslig1 altindaki bdliim ise, bu tezin arastirmacisinin kendi yaratma siirecinde deneyimledigi
izlenimler sonrasi tez g¢alismasina asil konu olan boliimdiir. Malzemenin yaratma siirecindeki
biiyiik rolii, seramik sanatinin malzemesi olan kil {izerinden aktarilmis, kilin yaratim stirecindeki
yeri ve Onemi incelenmistir. Esere 0zgii malzeme kullanma yaklagsimi seramik oOrneklerle

degerlendirilmistir.

Bu sanatta yeterlik ¢alismasinin arastirmacisi, kendi yaratim siirecinde bir temadan yola cikar,
bir mesaji varsa bunu kavramsal olarak sorgular, okur, arastirir. Diisiinme siiregleri ardindan
temastyla ilgili karalamalara ve tasarim eskizlerine baslar. Uzun bigim arastirmalar1 ve eskizler
sonrast gelistirdigi tasarimini forma ulastirir. Eskizlerle ortaya ¢ikardigi bigimin ifade etmek

istedigi temaya uygunluguna ikna olduktan sonra bu bi¢cimi ve konuyu tasiyabilecegini
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diistindiigii malzemeye (kil biinyeye) yonelir. Bi¢cimi ve i¢erigine en uygun buldugu malzemeyi
secip alir, var olan malzemelerde degisiklikler yapar veya o tasarima en uygun olacagini
diisiindiigli malzemeyi kendi tiretir. Bu tavirda mithim olan malzemenin fikre, temaya, tasarima,
bicime uygun olmasidir. Malzeme yani kil biinye, arastirmacinin tiim evrelerini planladig ve
yaratmak istedigi eserini en uygun sekilde yansitmali, uygun degilse esere 6zgii olacak bicimde
degistirilmeli ve kurgulanmalidir. Aragtirmaciyla aym tavirda sanatsal liretim yapan seramik
sanat¢ilarinin eserleri bu boliimde degerlendirilmis ve arasgtirmacinin bu c¢aligmay1 yapmasina

neden olan fikir, farkli 6rneklerle desteklenmistir.

3.1.1. Bir Malzeme Olarak Kil Biinyenin Sanatciy1 Yonlendirmesi, Esin Kaynagi
Olmasi: Malzeme Odakli Eser Uretme Yaklasimi

Diger dogal malzemelerin yanminda yasamaya devam eden bir malzeme olarak kil,
geleneksel islemler ve yeni bakis acilart ile kendine 6zgii niteliklerini sergileyebilir.
Seramik, hayal giiciinti uyaran, yeni arastirmalara her zaman agik, kiiresel diinyada

yoresel bir dildir ve heniiz ¢oziilmemis bir alandir.”’

Imgeyi esere aktarmada sanat¢imin basvurdugu elemanlardan olan seramik kilinin, yiizyillar
boyu sanatgilara sundugu olanaklarla tarihsel bir duyguyu da 6ziinde barindirir. Sahip oldugu
mineralojik 6zelliklerle fiziksel imkanlar sunmasi yaninda, bu tarihi gegmisinden kaynakli bir
tinsellik de barindirir sanatgilar i¢in. Sanatsal yaratim siirecinde sanatgiya esin kaynagi olan bu
giicli malzeme, bazen eserin fikir tasiyicisi olmaktan ziyade Oziinii olusturabilmektedir.
Malzeme olan kil biinye, sahip oldugu degerlerle esin kaynagi olabilmekte, sanatc¢ilart
yonlendirebilmektedir. Materyalin 6ziine duyduklarn saygi ve fiziksel imkanlarindan etkilenerek
eser veren sanatgilar bu boliimde degerlendirilmistir. Atalayer (2005, s.16), topragin - seramigin
dilinin, ruhun diline, zeka esnekliklerine, somut, nesnel, dayanikli bir yansima olanagi
sunduguna, imgelemlerden diislemlere kadar, "zekay1r asan ruhun", sanatsal-tasarimsal
varliklagsmasinda, ... seramigin "siirdiiriilebilir" olanaklarla bezeli olduguna deginir. Camurun

pek cok farkli malzeme gibi sanatgiya esin kaynagi olusunu soyle aktarir:

Toprak-seramik, dogrudan oynama, degistirme, ¢esitleme olanaklari ile ‘esin
tetikleyicisidir.”... Toprak-seramik, kendi nesnel gercekliginden, yasama

katilisindan, sicak goriiniimiinden higbir sey kaybetmeden, bigimlendirmelere el

15 Ozgiindogdu, Feyza., Beavan, Jenny. (2004). Jeolojik Etkiler, Anadolu Sanat Dergisi, Sayi:15, 197-202, 5.202
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verendir. Toprak-seramik kivamiyla, egilip-biikiilmesi, yuvarlanmasi, koselenmesi,
incelip-kalinlagsmasi, boyutlanmasi, kolay eklemlesmesi ve ‘geri doniislere’ izin
vermesi, deneme-sinama ¢esitliligine bol olanak tanimasi ile; hem imgelem, hem

de esin kaynag1 olandir (Atalayer,2005, s.16).

Onun sahip oldugu tiim bu zenginlikler, olanaklar ve degerler, kimi zaman sanat¢iya {liretiminde
yol gosterir, kimi zaman da sanatsal yaratimda ¢iktig1 yolda ona destek olur. Bu yaklagimlar
igeren Ornekler, sanat¢i, elestirmen, yazar goriisleri ve arastirmacinin kendi disiinceleriyle

sunulmustur.

3.1.1.1. Kilin Hakikatine Saygi Gostermek, Peter Voulkos (1924-2002)

Resim 40: Peter Voulkos, “Amaya”, 1999

Picasso, Miro ve pek ¢ok iinlii ressamin, heykeltrasin seramik kili ile ¢aligmasi sonucu bu
alanda yaganan modernlesme siireci, yine seramige ¢ok sey kazandiracak olan Peter Voulkos ile
stirmiistiir. Savas sonrasi, Avrupali sanat¢ilarin Amerika’ya yerlesmesi ile baglayan soyut
disavurumcu doénem, sanatin merkezinin o donemde New York’a kaymasina neden olmustur.
Voulkos, tam da bu 6zgiirliikler ortaminda 6ncii hareketlere seramik malzeme ile imza atmigtir.
“Kariyerinde kesfine bagladigi vazo formlarmin yap1 bozumu, metal, tas ya da ahsap gibi heykel
malzemesiyle esdeger gordiigli kil hakkindaki goriisleri, seramik sanatina yeni bir Onem
kazandirmistir” (Adlin, 1998, s.5). Seramige cagdas sanatta yer agan Oncil sanatcilardan olan
Voulkos, kilin sahip oldugu enerjiden, tinsellikten ve dayanikliliktan etkilenmistir.
Ozgiindogdu ve Beavan (2004, s.198), sanat¢inin c¢alismalarinin, kilin ardinda yatan giiglii
jeolojik olusumu hissettiren, kendine 6zgli dogal bir karakter tasidigina, bu seramiklerin,

gegmisi ve su an yasanan diinyayr anlatigina, Voulkos'un yalinligi segmesi ve smirlamalardan
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kagimmasi sayesinde kilin yaratict ve ayn1 zamanda yok edici enerjisinin c¢alismalarinda

hissedildigine deginir.

Yerlesik sanat kurallarina hep karsi ¢iknmis olan Voulkos’un seramik eserlerinde sergiledigi
Ozgiirliik¢li tavir, malzemeyi kullanmig biciminde ve tekniginde de gozlemlenir. Deneysellige
acik, yenilik¢i tavri, onu seramik kilini ifadesini aktarmada kullanmaya yoneltmis, bilinyenin
izin verdikleri ve vermediklerini kesfetme siireci, liretim siireciyle paralel yiiriimiistiir. Kil
biinyenin fiziksel imkanlarin1 6grenip; keserek, iist Uiste yigarak, eklemeler yaparak, yirtarak ve
delerek olusturdugu heykellerinde malzeme ve onun dogasi basroldedir. Seramikte tutucu
kurallara bir baskaldir1 niteliginde olan Voulkos’un eserleri, fonksiyon ve zanaat kavramlarin

malzeme {izerinden sorgular niteliktedir.

Kil, kendi hakikatine saygi gosterildiginde son derece itaatkardir, teknigin
olanaklartyla bu smirlar zorlandiginda Voulkos'unki gibi standartlara meydan
okuyan yapitlar meydana gelebilir... Voulkos, giinliik hayatin imgeleriyle iliskisini
keserek 'kilin izin verdigi kadariyla' seramik sanatinin kendi gergekligine ulasmaya
calismistir. Yapitim1 meydana getirirken ortaya koydugu eylemi goriiniir kilmaya
calisan Voulkos'un heykelleri, kille giristigi miicadeleye dair izleri, kendine 6zgi
dokular1 ve renkleriyle hem heykel hem de seramik alanlarinda yeni olasiliklarin

yaraticist olmustur (Oztiirk, 2010, s.105).

3.1.1.2. Kil ile Diyalog Kurmak, Satoru Hoshino (1945)

Kil ile sezgisel bir iletisim iginde oldugunu belirten Japon sanat¢t Hoshino, “duyularimizi
uyarmak icin sezgilerimizi serbest birakmadik¢a hicbir seyi kavrayamayacagimiza inanarak,
calismalarinda malzemeleri ve islemleri kullanis1 boyunca, sezgisel ve degisken bir tavirla,
kimlik ve mekanin iliskilerini anlatir” (Ozgiindogdu ve Beavan, 2004, s.200-201) Bu siirecte
malzemesi olan kil biinye, ona gore meydan okunmasi, siirlar1 zorlanmasi gereken bir eleman

degil, isbirligi yaptig1, hissettigi bir 6zdiir.

Elleri ve parmaklar1 ile kili hissettiine, onunla iletisim kurduguna inanir. Ona gore bu
iletisimde ilkel bir beden dili vardir. Kile parmaklari ile gii¢ uygular, bi¢cim verir ve izini birakur,
kil de ona karsilik verir. Bu diyalogu sdyle anlatir: “Ilk konusan ben olsam bile, bu, benim aktif

oldugum ve kilin pasif oldugu bir iliski degil;.. Diyalog ancak, ben materyalle empati kurup
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kendimi kilin tasidigi zaman ve doganin ritmine gére ayarlarsam gerg:eklesebilir.”16

Hoshino ‘elleri ile disiiniirken' fiziksel ve ruhsal duyumlarini ¢aligmasina iletir,
dokunma duyusuyla kendine {izgii bir yaklasim gelistirir. Insan bedeni, en dnemli
sinyalleri ileten bir ara¢ ve gecici bir kabuktur. Bu malzeme ile iliski i¢cinde iken
bedenin ve zihnin simbosis halinde olmasidir. Sanatginin sectigi yaratici islem
stireci, kisiyi Ozgiirliige tasir ve bireyin varligimi diger bireyden en acik sekilde
ayirir. Bu nedenle yaratim siireci boyunca aranmasi gereken en 6nemli uyarici,
sanat¢inin  bilincinin, diisiincelerinin, duygularinin ve evreninin bulundugu

konsantrasyon durumudur (Ozgiindogdu ve Beavan, 2004, s. 201).

1986 yilinda yasanan bir dogal afette, heyelanla atdlyesi tamamen yikilan sanatgi i¢in bu tarih
topraga ve dolayisiyla seramige bakisi a¢isindan doniim noktasi olmustur. “O giinden bu yana,
kil, yalnizca bir eserin tiiretildigi bir materyal degil, doganin bir giicii olarak oniinde yatan bir

517

sey, onemsiz niyetleri bogan bir varolus haline geldi.” * Kil biinyenin kendisi sanat¢i igin esin

kaynagi oldu ve onunla kurdugu iligkiyi enstalasyonlar ile izleyiciye sundu.

Resim 41: Satoru Hoshino, “Body and Matter” Sergisinden, 2015, New York

'S Online Galeri Sanatg1 Biyografi Sayfasi, Kaynak: http://www.franklloyd.com/dynamic/artist_bio.asp?ArtistID=53,
Erigim: 28.11.2017

'7 Lesley Kehoe Galerisi, Satoru Hoshino Sergisi Tamtimi, Kaynak: http://www.kehoe.com.au/exhibitions/satoru-
kayoko-hoshino/, Erisim: 28.11.2017
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3.1.1.3. Malzemenin Siirsel Enerjisi, Jacques Kaufmann (1954)

- EE

Resim 42: Jacques Kaufmann, “Le Vol De La Mouche”, 10x10x1.30 m,
Tugla ve Cimento, 2006

Pigsmis ve pismemis tuglalari, insan ve mekan arasindaki iliskiyi yansitmak istedigi
enstalasyonlarinda kullanan Jacques Kaufmann’a gore eserleri, siireg, malzeme ve mekan olarak
tic bolimden olusur. Yaratici kisinin Oznelligini, felsefesini malzemesine 6zgiin bigimde
aktarmasini 0nemseyen sanat¢i, bu ilic 6geden birinin degismesi durumunda tiim yaratinin
degisecegine inanir. Uzak dogu ve Hint inaniglarindan etkilenen Kaufmann’a gére malzemenin
icerdigi tiim enerji, eserin enerjisine Onciilik eder. Hayal, malzemeden gelir ve onun
niteliklerinden, siirsel enerjisinden kaynaklanir. Feyza Cakir Ozgiindogdu ve Jenny Beavan
(2004, 5.200)’m birlikte calistigi ve sanat¢inin malzemesi iizerine kiymetli degerlendirmeler
iceren ‘Jeolojik Etkiler’ isimli makalesinde; Kaufmann'in malzemesine yaklasimi, yaratma

stirecleri ve kavramsal igerigi soyle aktarilmaktadir:

Kaufmann'in ¢aligmasinda, 'siire¢ ve degisim ilkesi' wvardir. Sanat¢inin
uygulamalari, doganin gerceklerine bagli olarak, yalin bir nitelik tasir. Caligsma,
kilin &nerilerine her zaman agiktir. Bi¢im, enerji etkilesimleri sirasinda olusurken,
malzeme de yeni anlamlar kazanmaya baslar... Kaufman' in ¢alisma siireci belirli
psikolojik evreleri igerir: Oncelikle, tasarimin serbestce ortaya cikacag: rahatlama
evresi vardir. Ardindan bilingaltinin belirdigi, malzeme ve islemleri bir araya
getirme asamas1 yasanir. Fikir gelistirme etkinligiyle bilingalti belirmeye baslar.
Dogal malzemelerin olusturdugu genis bir ¢evrede Kauffman kerpig, kil, tugla ve
tagi kullanmay1 tercih ederek bu malzemelerin dogal karakterlerine, metaforik
benzerliklerine, insanin kokenlerinin ve jeolojik siireclerinin iligkisi konusuna

gondermede bulunur (Ozgiindogdu ve Beavan, 2004, s. 200).
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Malzemenin kisisel karakteri olduguna ve yoreselligi yansittigina inanan Kaufmann, tuglalardan
yaptig1 mekana 0Ozel enstalasyonlar ve heykeller yaninda, mimarlar, miihendisler ve bilim
insanlartyla birlikte calisarak cevreci anlayisa sahip bir tugla da iretmistir. Bitkilerin
biiyiimesine imkan saglayan ve bitki kdklerini i¢cinde barindirabilen, bu biiylime i¢in su ve
topraga ¢ok az ihtiya¢ duyan, iginde bulunacak olan bitki kokleriyle cok daha dayanikli olan bu
tugla modern yapilarda kullanima da uygundur. Zen kiiltiiriinden oldukga etkilenmis olan
sanatciya gore malzemesi, hayat ve doga arasindaki iliskiyi yansitir. Tugla malzemenin

imkanlari ve ona gore barindirdig1 anlamlar eserlerini ve tasarimlarin1 yonlendirmektedir.

3.1.1.4. Zamamimiza Ait Olam Yeni Yollarla Sunmak, Takuro Kuwata (1981)

Resim 43: Takuro Kuwata, “Teabow!”, 2017.

Seramik kilini, kurallar1 yikilmasi, sinirlar1 zorlanmasi gereken eski bir malzeme degil; gelenegi
ve ayni anda teknolojiyi i¢inde barindiran, degerli ve yenilikgi bir malzeme olarak gbren geng
sanat¢inin eserleri bu sanatta yeterlik calismasi i¢in en c¢ok etkilenilen ve en giincel
orneklerdendir. Yaratma siirecine 6nem veren Kuwata, bu siireci seramik malzemenin de kendi
stireciyle paralel yiiriittiigline inanir. Aldig1 egitimle geleneksel Japon seramik sanati teknik ve
felsefesini 0grenerek ve bu bilgi gegmisini yeni, farkli, rastlantisalligi ile izleyiciyi soke eden ve

ona heyecan veren eserler yaratmak i¢in kullanmaktadir.

Ictigi kahveyi dahi yakarak kiile ¢eviren ve bu kiilii sirda, kil biinyede kullanan ustasindan
malzemenin degerini ve basit diisinme ve yasamanin giizelligini Ggrenen sanatgiya,
malzemenin gosterdigi degisim biiyiik esin kaynagi olmus ve bu degisimi biinyede ve sirda
gbzlemlemeyi istemistir. Ishi-haze isimli teknikten yola ¢ikarak eser vermeye baslayan sanatgi,

bu teknigi malzemenin degisimini heyecan verici sonuglarda izlemek iizere kullanir. Biinyeye
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karisan tagin hangi sonuglara neden oldugunu goren Japon mastirlar, bu kazayi ilging bulmus ve
teknige cevirmistir. Sonucu Onceden bilinen teknikleri, kullanmayi sikict bulan Kuwata,
malzemenin giizelligini absiirt goriinebilecek bir yontemle kil biinyesine taglar ekleyerek ortaya
cikarmustir. Yiiksek derecelerde tasglarin biinye i¢inde patlayarak sir1 ve bigcimi dogal bigimde
degistirmesi ve sekillendirmesi, bu teknigin rastlantisalligi ve firin atmosferine olan baglilig
onu en ¢ok ceken seydir. Giiglii, parlak, canli renkleri kazara patlamis gibi goriinen isler
tizerinde kullanarak malzemeyi ve onun firinda yasadiklarim1 kendine ve izleyiciye heyecan

uyandiran duygularla sunmak ister. Malzemesiyle ilgili bir bagka goriisiinii soyle dile getirir:

Malzememle ilgili olarak yaptigim ilkel seyler bile ileri teknolojiye baglaniyor.
Bazen sadece satm aldigim birkag gesit kili karistirtyorum. Ama sadece satin alinan
kili higbir bilgi olmadan direk kullanmak yerine, kilin nereden geldigini, hangi tip
jeolojik kosullarin onu olusturdugunu diisiinmek c¢ok onemli. Kildeki jeolojinin
geldigi yeri bildiginiz zaman duygulariniz farkli bir yere baglanir. Gegmiste burada
bir okyanus oldugunu ve bundan dolay1 su anda bu kil tiiriiniin mevcut oldugunu

diisiinmek igin. .. 18

Eserlerindeki tuhaflik ve ¢ekici taraf ayni zamanda sir ve renk kullanmmindan da kaynaklanir.
Kil biinyesinin olanaklar1 ve bilgisine hakim olan sanatgi, islerine canli renkler yaninda altin,
giimiis renklerini de ¢ok kalin tabakalar halinde uygular ve pisirimde pargalar halinde
akmalarini izler. Malzemeyle heyecan dolu bir oyun oynadigimi ve zamanimiza ait olan1 yeni
yollarla sundugunu diisiinen Kuwata i¢in malzemeyi bu yollarla kullanmak, dogay1 ve doganin

giizelligini malzemeye yiikleyerek onu hissetmek demektir.

Kil malzemenin 6zelliklerini, gelenegini ve teknolojisini bilerek, bu imkanlardan ilham alarak
carpict eserler lireten geng sanatgi, tim bu Ozellikleri malzemeye saygi ve rastlantisalligin

cekiciligi ile sunar.

'8 Sanatgiyla Yapilan Bir Roportajm Web Sitesi Yaymindan Cevrilmistir. Kaynak: http:/living-

form.com/people/takuroku-kuwata/, Erisim:02.12.2017
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Resim 44: Takuro Kuwata, “Yellow — Slipped Stone — Burst”

3.1.1.5. Dogayi Kil Biinyede izlemek, Claudi Casanovas (1956) ve Jochen Ruethe (1960)

Sanatsal yaratim siirecinde dogay1 malzeme iizerinden deneyimleyen ve kili doganin estetik bir
tasiyicisi olarak goriip esinlenen Claudi Casanovas ve Jochen Ruethe adli sanatgilarin malzeme
konusundaki yaklagimlar1 benzerdir. Casanovas’in ana ilgi kaynagi blinyenin kendisidir ve onun
donisiimiinii dogadaki doniisiime benzetir. Reuthe ise, kili kiiltiir ve gelenek tasiyicisi olan, ¢ok
kuvvetli i¢ dinamikleri olan dogal bir malzeme olarak goriir ve kilin dogasindan yola g¢ikarak

€ser Verir.

Casanovas’in dogaya ve insana dair goriislerini, felsefe ile temellendirdigi seramikleri, doganin,
insanin ve nesnelerin sesini malzeme araciliiyla sunar. Farkli yerel killeri karigtirarak
olusturdugu formlar, yiiksek firinlama derecelerinde eriyerek yapay bir magma goriintiisii
olusturur. Biinyelerine yaptig1i organik ve inorganik katkilar1 pisirim sonuglan ile
deneyimlemeyi tercih eden sanat¢inin, dogal kayac¢ goriiniimil verdigi ‘sessiz tuglalart’ piiriizli
yiizeylere, alisilmamus renklere ve volkanik izlenime sahiptir. Insan ve cevresi arasindaki temel
iliskiyi tarihle iliskilendirerek soyut organik bigimler iizerinden rastlantisal sonuglarla sunar.
Erozyon, riizgar, yagmur ve volkanik hareketlerden esinlenerek kil biinyesine ergitici katkilari
yapar, bazen de oyarak, keserek, lis iiste ekleyerek olusturdugu bi¢imleri kumlama ile
sonlandirir. Cok biiyiik boyutta ve agirlikta i¢i dolu seramik heykeller olusturan Casanovas, kik

biinyenin kendisinden ilham alip dogal olaylar1 ve insana dair olgulan kille aktarir.
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Resim 45 Resim 46

Resim 45: Claudi Casanovas, “Split Bowl”, 1987, Karisim Kil, Cap:50 cm.
Resim 46: Jochen Reuth, 2017

Sanat eserinde mitkemmelligi asla piiriizsiiz ve temiz yiizeyler olarak gérmeyen ve malzemenin
doniistimii konusuna odaklanarak kilin plastikligini, onun dogal yapisini ortaya ¢ikararak dogal
yiizeylerle sunmayir hedeflemistir. Malzemenin metamorfozunu, odun pigirimli Japon
seramiklerini izleyerek algilamis ve ona esin kaynagi olan, yiizeylerdeki ates ve duman izleri,
kiiliin bu tarihi gelenege katkisi ve bu zarif ve koklil gelenegin dogal sonuglart olmustur. Tiim
bu ilgi ve deneysel yaklasim, malzemeyi anlama ve dogasini ortaya ¢ikarma istegiyle sanat¢inin
seramik eserlerinin 6ziinli olusturmustur. Ona gore teknik, dogadan kiiltire doniisen maddi
estetigi yansitmak i¢in bir aragtir. Malzeme olan kil ise, bir asil ¢ikis noktasi, 6ziiniin

kavranmas1 gereken bir 6gedir.

“Ekmek hamuru da dahil, pek ¢ok yanici malzemeyi iiretim siirecine siklikla dahil eder.
Firinlama islemi sirasinda yanici maddeler yanar ve ¢amurda derin yariklar birakir” (Standen,
2013, s.47). Kil biinyelerine ergiticiler ekleyip 1s1 kaynagiyla aniden 1sitip ¢atlatmis ve yarilmig
yiizeylerden olusan bu bigimlerin odun ve sagar pisirimlerinde daha da yarilarak eriyen,
piiriizlii, ¢atlak yiizeylerini izlemislerdir. Alev anin1 dondurup atesin taslasmasini yansitmak
isterler. Tektonik olaylar ve volkanik kayaclardan ilham alarak {irettikleri bu sert izlenimli kaba

ve giiglii formlarla kiiltiirin doniisiimiinii malzemenin doniisiimii izerinden aktarir.
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3.1.1.6. Kille Fiziksel ve Tinsel Biitiinlesme, Alexandra Engelfriet (1959)

Resim 47 Resim 48
Resim 47: Alexandra Engelfriet, Fransa, 2013.

Resim 48: Alexandra Engelfriet, Avustralya, 2013.

Kil biinyeyi, her seyi doguran ve her seyin ona geri donecegi bir sey olarak géren Engelftiet,
malzemesiyle tam bir biitiinlesme igerisindedir. Yer sekilleri bakimindan diiz bir iilke olan
Hollanda’da dogan sanat¢i, acilan dev gukurlarin metrelerce uzunlugundaki duvarlarina veya
egimli alanlara mekana 6zel kalici eserler birakmustir. Kile tiim viicuduyla bigim verir, onun
sekillendirme araglar1 dizleri, ayaklari, dirsekleri ve tiim bedenidir. Kille bedeni ve ruhu

arasindaki diyalog, bir siire¢ ve deneyimden ibarettir.

Diinyanin pek ¢ok iilkesinden, sanat merkezleri tarafindan davet edilen sanatg¢i, birgok insanin
yardimiyla tamamladig1 projelerde genellikle yapitini iirettigi yerin yerel killeriyle calisir veya
farkli ergime noktalarina sahip bir¢ok biinyeyi karstirarak kullanir. Sirlamadan, yalnizca

pisirdigi eserleri atesin ve firin atmosferinin dogal izleriyle lav taslarina benzer.

Engelfriet, “kendi bedeninden baska herhangi bir alet kullanmadan, su ya da kumdaki
dalgaciklart andiran izler yaratti” (During, 201 s.53). Richard Sierra, Richard Long, Robert
Smithson gibi sanat¢ilarin yonelimleri ve malzeme anlayiglari Engelfriet’e esin kaynagi olmus
ve geleneksel olmayan bir yontemle, malzemesini tiim viicudu ve ruhuyla hissederek
sekillendirme yolunu se¢mistir. Malzemesine yaklagimi ¢ok agiktir; dnceden bir plan yapmaz,
kille biitiinlesmeyi, ona sekil verirken kendini de sekillendirmeyi dener. Gutai grubunun aksine,

malzemesine meydan okumaz; malzemesi onu, o malzemesini tiim varligiyla kabullenir.

Duygularini, ona yol gosteren, esin kaynagi olan ve bedeninden izler biraktigi kile aktararak

calistigina inanan sanat¢inin, bu performatif eylemleri, pek ¢ok kez belgesel olarak
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kaydedilmistir. Metrelerce alani, tonlarca kille kaplayip viicuduyla sekil vermis ve bulundugu
alanda pisirerek sabit kilmistir. Bu yontem onun i¢in, kendisini ve kilini doniistiiren bir iliskiden

olusan duygusal ve fiziksel bir biitiinlesme eylemidir.

3.1.1.7. Atik Malzemenin ifade Ettikleri, Elif Aydogdu Agatekin (1977)

Resim 49: Elif Aydogdu Agatekin, “Gog¢”, 1950, 2014,

Seramik sanatinda temaya, tasarima, esere 6zel kil malzeme kullanma, liretme ve gelistirme
yaklagimlari baslig1 altinda, konuya tamamen farkli bir yaklagim getirecek olan eserleriyle drnek
verilebilecek bir diger sanatci, atik seramikleri ifade araci olarak tercih eden Agatekin’dir.
Kullanmay1 tercih ettigi malzemenin, tasidigi anlamlarla, ge¢misiyle ve ifade ettikleriyle

kendisine esin kaynagi olmasi, yol géstermesi s6z konusudur.

Atik seramikleri eserlerinde bilingli olarak kullanan, sanatta yeterlik tezini ve uygulamalarmi bu
konuda tamamlamis olan ve bu yonelimde irettigi eserlerle pek ¢ok yarismadan Odiilleri
bulunan Agatekin’in eserlerinde bir yeniden degerlendirme s6z konusudur. Ona gore,
“malzemesinin atigini kullanma eylemi sonsuz bir ifade diline sahip olan seramige kars1 bilingli
bir tercihi i¢ermistir. Seramigi kendine dil edinmeye ¢alismak, sonsuz anlatimlarin sinirsiz
diinyasinda kaybolma riskini iginde tutar. Atik seramik malzemelerse bu dipsiz diinyanin
¢Opleri, vazgecilenleri, kaybetmisleridir” (Agatekin, 2012, s.105). Sanatg1, kirildiklarinda onlara
yiiklenen degerleri kaybettigine inanilan atik seramikleri asil bu sebeple malzeme olarak
kullanmustir. Cogunlukla raku pisirimi uygulayarak yeni bir karakter ylikledigi atik parcalarmn
kompozisyonundan olusan eserlerinde Agatekin (2012, s.155), temin edilen atiklar kullanilarak

aktarilmak istenen kavramin, malzemeyle birlikte bi¢imlendirildigine, malzemenin sahip oldugu
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direng, onceki goriiniim, kirllmiglik, ¢atlaklik, pislik gibi her nevi olumsuz bilinen etkenin kabul
edildigine, deger sayildigina, hatta ulagilmak istenen etkide bilingli olarak tiim bu degerlerden
yararlanildigina, bunun da farkli uygulama yontemlerinin simrsizca deneyimlendigi,

malzemeyle etkilesimli bir siirecin olugmasina neden olduguna deginmektedir.

Kavramsal bir temel {izerine kurguladigi eserlerini daha Once bir gecmisi olan pargalar
kullanarak bi¢imlendirmesi, malzemede yatan anlamla sanat¢inin malzemesine yiikledigi
anlamin biitlinlestirilmesi agisindan verilebilecek en 6zgiin 6rneklerdendir. Sanat¢i, imgesini
aktarmada kullandig1 atik malzemesini, onun tinsel ve fiziksel 6ziine saygi duyarak seger,
tizerine uyguladigi tekniklerle yeni bir kimlik kazandirarak sunar. Agatekin, giincel meselelere
duyarli kisisel yaklasimini, yeniden hayat verdigi atik malzemelerin 6zgiin, estetik, ¢arpict

kompozisyonlari lizerinden sergilemektedir.

3.1.2. Seramik Sanatinda Temaya, Tasarima, Esere Ozel Biinye Kullanma, Uretme ve

Gelistirme Yaklasimlari

Toprak, insan duyarliligina ve diisiincelerine teslim olan en yumusak, en sert, en
kirlgan malzemedir. Elinizi camura degdirdiginizde, siz ona, o size teslim olur. Ve siz
onu, o Sizi sonsuza tasir.

Hamiye Colakoglulg

Topragi, seramigi sanat eserinin malzemesi olarak kullanan, onun fiziksel, geleneksel, tarihi,
fonksiyonel, endiistriyel, tinsel yanmi benimseyen, oziine saygi ile yaklasan sanatcilarin,
temalarina, tasarimlarina, kavramlarina 0zgli olarak kili kullanmalarni bu bdliimde
degerlendirilmistir. Bu c¢aligmanin ilk ¢ikis noktasini olusturan fikir, bu bdliimden
kaynaklanmistir. Arastirmacinmin kendi sanatsal deneyimi ve yaratma siireclerinden kaynakli
olarak yoneldigi konu, malzemenin temaya, kompozisyona 6zgii kullanimmi kapsamaktadir.
Her ne {iiretecek olursa olsun, yaratma siirecinde oncelikle yansitmak istedigi imgeyi bigime
eskizlerle ulagtiran arastirmaci, o fikri en iyi yansitacak ve o kompozisyonu gorsel olarak en iyi
tasityacak olan malzemeye yonelir. Arastirma ve okumalardan ¢ikarilan gézleme gore, pek ¢ok
sanat¢1 da arastirmaci ile aym siireci yasamakta, eserine, temasina, kompozisyonuna 0&zgi
olarak malzeme kullanmaktadir. Bu bolim 6zelinde malzeme, yani kil biinye, seramik

sanat¢isinin fikrine, kavraminin 6ziine ev sahipligi yapacak olan, onu disa vuracak olan ilk

%9 Tirk Seramik Sanati 1930’lardan giiniimiize Tiirk Seramik Sanatindan Se¢me Eserler Sergisi Katalogu. (2007).
Istanbul: Graphis Matbaasi, s.16
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elemandir. Bu denli 6nemli bir eleman, kompozisyon 6geleri gibi biitiiniin boliinmez bir pargasi
ve tastyicisidir. Sanatgisi tarafindan esere uygun olarak segilmesi, degistirilip doniistiiriilmesi,

sifirdan iiretilmesi gerekebilir.

Bu boliime kadar, yaratma siirecinde malzemenin 6nemi, malzemenin sanatgiya esin kaynagi
olusu veya sanatgmin onu tasarimina uygun olarak se¢mesi konularmin sanatgi, yazar,
elestirmen goriisleriyle sunuldugu tez ¢aligmasinin bu boliimiinde; ¢aligmanin ¢ikis noktasi olan
esere Ozgli malzeme anlayist Orneklerle incelenmistir. Hazir kil biinyelerin eserin temasina
uygun oldugu i¢in direk kullanilmasi, igerisine katkilar yapilarak temaya uygun hale getirilmesi,
yapilan tasarim i¢in 6zel olarak harmanlanip olusturulmasi, atik parcalarin degerlendirilmesi
gibi pek ¢ok yaklasim, bu boliime 6rnek olarak mevcuttur. Konuya yonelik ¢ok sayida 6rnek
sanat¢1 ve eseri bulunmaktadir ancak, arastirma i¢in uygun goriilen belirli 6rnekler seg¢ilmis ve
sanatta yeterlik calismasina Ornek olarak eklenmistir. Pek ¢ok sanatg¢i arasindan verilen
ornekler; tema, tasarim ve kompozisyona o6zel olarak kullanilan malzemelere yaklasim,
malzemeye Kkatki, g¢esitli malzemeleri bir arada kullanma, atik malzemeleri kompozisyon
dahilinde degerlendirme gibi spesifik 6rneklerdir. Tasarim dogrultusunda bir malzeme olarak kil
blinyeyi se¢me (hazir alma), iiretme (sanat¢inin kendi biinyesini olusturmasi), var olan
biinyelere katkilar yaparak degistirme, farkli biinyeleri karigtirarak bir arada kullanma gibi
yonelimlerin her biri hakkinda ornek olabilecek eser ve sanatgilar sunulmustur. Bu sunumda
arastirmaci i¢in en énemli durum, tasarim veya tema dogrultusunda malzeme kullanimi ve bu
yaklagimin sanatsal ifadesidir. Sanat Psikolojisi bakimindan sanat¢inin {iretim siirecinde sectigi
malzeme ile ilgili duygu durumlari, birikimleri ve dncelemeleriyle ilgili konular bu aktarimda
esas alinarak calisma olusturulmustur. Bu sebeple arastirmaci, konuyu destekleyen ornekleri
sanatsal yaklagimlan agisindan degerlendirmis, teknolojik detaylar1 drnek sanat¢ilarin sundugu
bicimde aktarmustir. Teknik ve teknolojik detaylarin, bu caligmay1 bir bilimsel tez veya seramik

teknolojisi arastirmasina ¢evirecek bi¢imde sunulmasini tercih etmemistir.
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3.1.2.1. Doganin Estetigini Malzemenin Estetigiyle Sunmak, David Binns

Resim 50: David Binns, “Iki Par¢ali Form”, 2009, Bakir, Cam, Seramik Katkil1 Porselen.

Yaratma siirecinde malzemenin rolii ve dnemi ile baslayan bu sanatta yeterlik calismasinda,
sanat¢inin  Uretiminde kavramsal igerigin sunulmasinda malzemenin rolii konusunda
verilebilecek en zengin 6rneklerden biri Binns’tir. Dogadan ve onun yaratilarindan, gezilerinde
edindigi mimari izlenimlerden ve jeolojik yapilardan etkilendigi ve esinledigi ¢aligmalarim,
zengin teknoloji bilgisi ve derin arastirmalar ile seramik kiline aktarir. Kil biinyeyi oldugu gibi
kullanmak yerine, onu etkileyen ve fotograflarini ¢ektigi yap1 ve dokular1 yansitmak iizere
degistirir, biinyeye ilaveler yapar veya kendi harmanlarimi olusturur. “Malzeme iizerine
yogunlasan ve siirekli kendini gelistiren arastirmalari onun sanatsal ifadesinde temel dayanak
noktasini olusturur... Islerinde, pigmentle renklendirilmis samot, cam, zirkon ve mullit gibi
refrakter malzemelerin yani sira granit gibi dogal minerallerin karisimindan olusan kompozit
malzemeler kullanir” (Tizgol, 2008, s.116). Binns, olusturmak istedigi bazi kompozisyonlar igin
gittigi yerlerden mineral malzemeleri toplar, kil biinyesine ekler ve o yerlerin ruhunu eserine
yansittigina inanir. Kathleen Standen(2013, s.19), biinyelere yapilan katkilar1 sanatsal ve teknik
yonden inceledigi Additions To Clay Bodies isimli kitabinda, Binns’in Kuzey Galler
daglarindaki gri granit, ingiltere'nin dogu kiyilarindan sahil cakillar1 ve Tazmanya'y: ziyaret
sirasinda topladigi pembe granit gibi buldugu malzemelerin arastirilmasi ve denenmesinin,
ilging sonuclar verdigini, ilging graniil malzemeler toplama sansi i¢in firsat arayan sanatcinin,

her zaman yaninda mutlaka bir ¢anta ile gezdigini aktarmaktadir. Binns,

Yapitlarim tasarlarken bicimi olusturan bilinyenin ig¢inde hangi malzemenin
olacagmi secer ve bu malzemeyi kille sikistirip, kalibin icine presler. 1200°C’lik

pisirim siireci tamamlandiginda pargay: siler ve parlatir. Binns’in diger ¢alismalari
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ise, al¢1 kaliba dokiilen toplanmis malzemenin, sekillendirici cam malzemeyle
birlikteligini kapsar. Karisim igeren bu kalib1 firina koyar ve daha sonra yaklagik
1200°C’de pisirir. Cam malzeme 1s1yla erir ve toplanmis tanecikli malzemenin
arasia akar. Sogumayla cam katilasir ve olusan bigim, kalip kirilarak ¢ikarilir.
Daha sonra da kesilerek, silinerek ve parlatilarak bi¢imlendirilir... Binns’in
yapitlarmin oldugu kadar bigimleme yonteminin de 6zgiinliigl dikkat ¢ekicidir. Bu
yapitlar pisirim sonrast miidahale ile bi¢cimlendigi i¢in islem sirasinda kullanilan
aletlerin forma yiikledigi 6zellikleri de tasir. Bu nedenle formlarmin daha keskin
hatli geometrik bi¢imlerden ve diiz yiizeylerden olustugu soylenebilir (Bagkaya,

2009, 5.29).

Binns, dogadan aldigi ilhami bu 6zel malzemeleri ile sanatina aktarirken olabildigince yalin
minimal bigimler olusturur. Bu minimal yaklasim, malzemenin elle bigimlendirilebilecek girift
hatlara miisait olmamasi gibi fiziksel 6zellikler igermesinin yaninda, sanat¢inin doganin 6ziini
malzemenin 6ziine en yalin bigimde aktarma isteginden de kaynaklanir. Burada Binns’in
Minimalizm’in ilk Orneklerini veren sanatcilarin, malzemeyi oldugundan farkli ve kisisel
betimlemelerden uzak yansitma anlayisi ile zit bir tavir gozlemlenmektedir. Binns, bu
sanatcilara kiyasla, materyalinin mineralojik ve tinsel 6ziinii, bi¢imini olugturmak i¢in 6zellikle

kullanir.

3.1.2.2. Biinye ve Isimin Dinamik Iliskisi, Rafael Perez (1957)

Firm ve malzeme arasindaki tansiyonu yakalama anindan ibaret olan isleriyle Rafa (Rafael)
Perez, eserleri araciligiyla yasadig siirprizli dinamik etkiyi izleyiciye de aktarmak istemektedir.
Bu etkiyi yakalamak i¢in alisik olunmayan ve geleneksel olmayan bir teknikle malzemesini
kullanir. Seramik sanatinda 6nemi goz ardi edilemeyecek olan 1siyla dengeli bir iliski kurmak
isteyen sanatci, kendi hazirladig1 biinyeyi veya, yapilar: tamamen farkli olan biinyeleri bir arada
kullanarak izleyiciyi sasirtan, dokunma hissi uyandiran eserler vermeyi amagclar. Siyah
earthenware ve porseleni katmanlar halinde kullanarak sekillendirdigi eserleri, son derece dogal
goriinen ama ayni zamanda sanatcinin deyimiyle ‘yapay bir dogallikla’® ¢ekici olan

calismalardir.

Is1 karsisindaki davraniglari farkli olan biinyeler kullanildiginda, bir kil bilinye sabit kalirken
digerinin kii¢iilmesi, erimesi, daralmasi ¢atlak ve yariklarla genislemis bir goriiniim olusturur.

Firmm atmosferinden kaynaklanabilecek siirprizlere her zaman agik olan ve buna karsi olmayan
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sanat¢inin asil yontemi, kompozisyonunda elde etmek istedigi gorsel etkiyi yiizlerce denemenin
ardindan gerceklestirmesidir. Kkil, Perez’in eserlerinin ana unsuru ve deneyime agik, sinirlayici
olmayan, eglenceli bir malzemedir. Segtigi veya kendi yaptigr killeri kullanis yontemi,
eserlerinde pisirim sonucu ortaya c¢ikaracagi dinamik, gergin, dogal etkinin sebebidir. Tiim
yeniliklere acik, smir tanimayan tavri ve malzemesine yaklagim 6zgiircedir. Firina giren bir
igin, firinlama sonrasi goriintlisiiniin tamamen farkli ve siirpriz dolu olusu onu en ¢ok etkileyen
ve tiim bu malzeme arastirmalarina siiriikleyen seydir. Malzemesinin karakterini, olanaklarim,

potansiyelini bilir ve eserlerini buna gore bi¢cimlendirir.

Resim 51: Rafa Perez, “Isimsiz”, 1150°C, 55 x 42 x 25 cm.

3.1.2.3. Pamuklu Porselenden Portreler, Mehmet Kutlu (1959)

Resim 52: Mehmet Kutlu, “Portre”

Sanatsal yaratim silirecinde malzemenin 6nemi ve tasarima 6zel kullanimi1 konusunda 6rnek
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gosterilebilecek caligmalariyla bir diger sanat¢r Mehmet Kutlu’dur. Kil malzemenin
imkanlarinin kendisiyle arasinda giiclii bir bag olusturduguna inanan, miithendislik egitimi ve is
yagsami ardindan seramik sanati egitimi alip bu alanda pek ¢ok eser veren Kutlu, kilin onun i¢in
yalnizca bir ifade araci olamayacak denli 6nemli oldugunu belirtir. Ve bu diisiincesini sdyle dile
getirir: “Herhangi bir ¢amur kendi 6zelliklerini tasir, kendince sert veya yumusaktir, sizin bir
sekilde dokunmaniza izin verse de diger bi¢cimde dokunmaniza izin vermeyebilir, o
yaklagiminiza gore size bazi seyler i¢in izin verir, bazen izin vermez. Yani bir camur arag
olamayacak kadar kisilik sahibidir. O halde ¢camuru ancak ulasmak istedigim bir ama¢ olarak

gorebilirim” (Yiiksel, 2012, s.101).

Seramikte kil biinyenin tanidigi imkanlarin smirsiz olduguna ve her bir yeni eserin yaratim
siirecinin yeni bir seriiven olduguna inanan sanatgi, bu seriivendeki deneyimlere biiyiik 6nem
verir. Her bir eserini temasi dahilinde tasarlar, arastirma ve uygulamalarmi bu dogrultuda
yiirtitiir. Segtigi temalar1 ve eserleriyle sunduklarini, “Sonsuz denizler gibi olan seramigin hep
farkli farkli sularinda, koylarinda serinlemek varken bir yerde durmak bana ¢ok anlamsiz
geliyor...Yasamin ironilerinden, celiskilerinden, zitliklarindan, insana dair her seyden,
cocukluktan ve dogadan bana dokunan her seyden ¢aligmalarimin temalar1 olusmaktadir. Ciinkii
ben yaptigim caligmalarla, insana, kavrama, dogaya hatta cocukluguma dokundugumu

hissedebiliyorum” (Yiiksel, 2012, s.102) soyleriyle ifade eder.

Bu tez caligmasinda esere 6zel malzeme kullaniminda Kutlu’nun ¢aligmalar1 arasindan pamuk
katkili porselen ile yaptig1 portreleri ilk sirada ele alinabilir. Resmi ve resimsel yaklagimi duvar
caligmalarinda siklikla tercih eden sanat¢i, dokunun 6n planda oldugu bir yiizey etkisi
olusturmak istedigi portreleri i¢in genellikle porselen biinyeye veya zaman zaman samotlu kile
pamuk katkis1 yapmistir. Pamugun lifli yapisiin, blinyeye esneklik, hafiflik, tamir ve rotus
kolayligi yaninda doku verdigini deneyimleyen Kutlu, portreleri i¢in porselene degisen
oranlarda pamuk cklemis ve suluboya efekti olusturmak amaciyla farkli renklerdeki Kkili

katmanlar halinde kullanmustir.

“Pamuklu elyaf veya dokuma kumas gibi emici bir organik madde astara (siv1 kile) daldirilir ve
daha sonra firinda pigirilirse, organik maddeler yanar, ancak geriye kalan sekil ve doku
orijinaline benzeyebilir. Kaliba kontrollii basma, bir fosilin olugsmasi gibi, ayn1 zamanda organik

maddenin 'doniistiirilmiis' oldugu yanilsamasini da verebilir” (Standen, 2013, s.65).

Bu sekilde hazirlanmis biinye, kagit camurlarinin tim 6zellik ve avantajlarina sahip
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olmakla birlikte gorsel ve yapisal farkliliklar getirir. Pamuklu c¢amur ile diiz
yiizeyler yapilabilecegi gibi lifli yapida yiizeyler de olusturulabilir. En 6nemli
ozelliklerinden birisi ise kii¢iilme oranlar farkli olan ¢amurlar birlikte kullanma
olanagini sunmasidir. Kiigiik pargalara ayrilan pamuk azar azar dokiim ¢amuruna
katilir. Karigim hemen kullanilirsa lifli bir yiizey elde edilir. Birkag giin bekletilirse
diiz yiizeyler elde edilir. Pamugun orani tamamen projenin dzelliklerine baglidir

(Kutlu, 2013, 5.67).
Tasariminin 6zelligine gore bu kili desenini ¢izdigi al¢1 plakalara bolgeler halinde akitir. Pisirim
sonrasi pamuk yandiginda elde etmek istedigi doku portrenin belirlenmis bdlgelerinde

izlenebilinir.

3.1.2.4. irlanda’min Renk ve Dokularindan Katkih Biinyelere, Kathleen Standen

Resim 53 Resim 54

Resim 53: Kathleen Standen, “Two Blues Rock Pool”, Organik Katkili Renkli Porselen, 2009.
Resim 54: Kathleen Standen, “Meander 11", Organik ve Inorganik Katkili Renkli ve Sirl
Porselen, 1120°C, 2011.

Kathleen Standen, Additions To Clay Bodies isimli kitabinda, kil biinyelere yapilan sira dist
katkilarla gorsel agidan etkileyici ve yegane eserlerin {iiretilebilecegini, pek ¢ok sanat¢inin
temast dogrultusunda yoneldigi kile katki konusunda deneyimlerini aktardigi eserlerle
sunmaktadir. Ogiitiilmiis pismis renkli kil tanecikleri (Grog), atik camlarm kiriklari, perlit,
komiir, kumas parcalari, kagit, aga¢ kabuklari, ekmek, pamuk, boya, piring, képek mamasi,
¢imento, kahve ¢ekirdekleri, kum, tahil tohumlari, kuruyemisler vb. pek ¢ok katki, biinyeyi ve

tema dogrultusunda o biinyeden yapilacak eseri farkli ve 6zel kilmaktadir. Bu katkilarin seramik



88

eser Ureten sanat¢ilart yeni deneyimlere ve ifade olanaklarina imkan tamidigimi diisiinen
Standen’e gore, bu sanatta yeterlik ¢caligmasinin da yoneldigi lizere, pek ¢ok sanatgi, tasarladig
eser i¢in ¢alisacagi blinyeye yonelir. Bir¢ogu, seramik malzemesi satan marketlerden bulabildigi
kili direk kullanirken, biiyiik bir kismi da kili kendi tasarimi dogrultusunda kismi katkilarla

degistirir veya tamamen kendisi yapar.

Hazir satilan killeri kullanmak yerine kendi kilini iireterek fazladan is yogunlugu yarattigina
inanan Standen, buna pek ¢ok sebepten basvurdugunu ifade eder. Yasadigi ve atélyesini
kurdugu yer olan giineybati Irlanda’nin barmdirdigi renkler ve dokularla eserlerine ilham
kaynag1 olduguna inanir. Ressam olan babasi gibi kendisinin de eserlerinde resimsel bir egilim
oldugunu diisiinmekte ve kendi kil biinyesini yapip bi¢imlendirerek olusturdugu ¢alismalarinda
ona esin kaynagi olan yerin izlenimlerini daha gii¢lii renk ve dokularla izleyiciye sunmaktadir.
Ele aldigi konu yasadigi yerin dogasi, endiistrisi, kirliligi veya kaynaklarmin giizelligi ise,
cektigi fotograflar ve arastirmalar1 ardindan bir tasarim yapar ve ona uygun bir biinye yaparak

ise baslar.

Tasarladig eseri i¢in uygun buldugu kili uzun testler sonucu ulastigi regeteleri lizerinden yapar,
1220°C’ye yavas yavas ulagan bir pisirim tercih ederek sekillendirirken ulagmak istedigi kavisli
goriiniimiin ¢okmeden, dagilmadan olusmasini saglar. Regetesindeki kuru malzemeleri tartarak
ise baslar, su ilave ederek ¢oziinmelerini saglar. Elemek istedigi parcalardan kurtulmak igin
elekten gecirir. Ardindan tasarimina gore belirledigi kagit hamuru, cam, talas, yiyecekler vb.
gibi katkilarmi ilave ederek algi iizerine serer ve suyunu emen karigimi yogurarak hazir hale
getirir. Olusturmak istedigi et kalinligina, renge ve dokuya gore katkilarin ilave oranlarim

belirler.

Meander 1 ve 2 isimli eserleri Irlanda’daki bir sanat merkezi igin tasarladig1, iirettigi porselen
kilini, atik borularin kaliplarmi alip igine basarak sekillendirdigi ve 1220°C’de firmladig
enstalasyonlardir. Bu c¢alisma i¢in, yaptig1 biinyeye 0zel olarak renkli killeri firinlayarak grog
elde etmis ve ay cekirdekleri, findik kabuklari ve kagit hamuru ile birlikte katki olarak
kullanmugtir. “Grog ve perlit ilaveleri, bu kadar biiyiik kalin formlarda calisabilmemi sagladi”
(Standen, 2013, s.59) s6zleriyle Meander serisinde kullandig1 katkilarin eserini iiretmede verdigi
teknik kolayligi aktarir. “Makinadan ilham alan formlari, bozulmamis g¢evrenin renkleri,
desenleri ve dokulariyla kombine ederek insan aktivitesinin, marina ve temiz su ekosistemleri
tizerindeki etkisini sorgulamay1” (Standen, 2013, s.27) amaglayan sanatgi, olusturdugu biinyeye

yaptig1 katkilarin amacladigi renk ve dokulari sagladigina inanmaktadir.
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3.1.2.5. Zamamn izlerini Isik Gegirgen Kemik Porselende Sunmak,
Feyza Ozgiindoglu (1976)

Resim 55: Feyza Cakir Ozgiindogdu, “The House”, Bone China, 2004

Malzemenin yaratim siirecindeki 6nemi konusunda temellenen ve bir malzeme olarak seramik
kilinin bu siiregte tasarim ve tema Ozelinde kullanimlarinin sanat¢i okumalari iizerinden
aktarildigi bu sanatta yeterlik ¢calismasinda, konuya verilebilecek farkli yaklasimda bir 6rnek de
Feyza Ozgiindogdu’dur. Isigm yasam icin dnemi ve sanata yansimasi konusunda arastirmalar
yapan ve bu arastirmalarini 151k gegirgen kemik porselenden iirettigi eserlerle sunan sanatgi,
151¢m kendi sanatsal yonelimindeki yeri ve onemini bu konuda eser vermis pek ¢ok sanatgi
ornegi ile birlikte sundugu ¢esitli makaleler yazmis ve alanimizda son derece 6nemli dergilerde

yaymlamustir.

Arkeolojiye ilgisi ile mimari yapilar ve gblgelerden esinlenen sanatci, stoneware, earthenware
gibi biinyelerden olusturdugu yapilarinda, zamana tamiklik etme konusunu ele almigtir.
Duvarlara yansiyan golgeleri fotograflamis, seramik eserlerinin kompozisyonunu bu gorseller
dogrultusunda olusturmustur. Ona gore, bu yapilardan yansiyan isiklarla olusan golgeler,
yasanilan hayatin izlerini tasir, onlarm hikayesini anlatir. Zamanm izlerini, 1s1k-golge
kavramiyla mimari esintiler tagiyan yapilarina aktaran sanatgi i¢in, 151k gecirgen Ozellikteki
kemik porselen, bu konuda yoneldigi malzemedir. Lateks malzeme kullanarak olusturdugu

rolyefli ylizeyler, 15181n en yalin bigimde bu yapilar araciligiyla algilanmasina olanak verir.

Ozgiindogdu (2005, s.30), kemik porseleninin tiim porselen tiirleri arasinda standart iiriin
kalinliklarinda en yiiksek yar1 saydamlik o6zelligine sahip oldugu iyi bilinen bir gercek

olduguna, kemik porseleniyle ¢alisan sanatcilarin, yar1 transparan etkileri vurgulamak igin
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yiizeyi kontrollii bir sekilde incelterek yari seffafliga dikkat etmeyi tercih etmekte olduklarina
deginir. Sanatciya gore, “yar1 saydam olmayan bir form 15181 yansitir. Ancak bone china bir
form, 15181 bir kismimi 6diing alir, 15181 emer ve filtreler. Boylece, golge bon china formunda

yaratilmis olur” (Ozgiindogdu, 2007, s.91).

Kemik porselen iiretimini atdlye kosullarinda gerceklestiren bu arastirmasini yayinlar
aracilifiyla sunan sanatci, teknolojik siirecini tiim detaylariyla paylagsmakta ve bu malzemeden

urettigi sanatsal ¢aligmalariyla izleyiciye sunmaktadir.
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4.BOLUM

KIiSISEL UYGULAMALAR VE YORUMLAR

Bu sanatta yeterlik galigmasi, aragtirmacinin kendi sanatsal iiretim siirecinde yasadig1 deneyim
ve kisisel gézlemlerinden yola ¢ikarak uygulamaya koydugu bir ¢alismadir. Read’in hicbir sekli
olmayan bir seyin yoktan var edilmesi, “daha ¢ok ve genellikle, var olan malzemenin yeni
bigimde kullanimi, yeni bastan uyarlamas1” (Read, 1960) olarak tanimlayabildigi yaraticilik,
arastirmaciy1 yaratici siirece ve bu siiregte malzemenin 6nemini anlamaya itmistir. Arastirmaci,
konunun sanatsal ve felsefi tanimlamalar1 ardindan tarihsel siiregteki 6rneklerine deginmistir.
Kendi {iretim sirecini kendiyle ortak ve zit yonelimde olan sanatgilar ve eserleri ile
ornekleyerek sunmus ve c¢alismanin bu bélimiinde kisisel uygulamalar1 ile desteklemek
istemistir. Sanatta malzemenin yaratim siirecindeki rolii ve malzemenin temaya, tasarima ozel
kullanimlar1 {izerine sundugu tarihsel bilgiler ve sanat¢1 goriisleri ardindan ©znel

yorumlamalarini igeren uygulamalarini bu boliimde sunmaktadir.

Bu bolim, seramik malzemeyle c¢alistigi yillar igerisinde hep ayni yonelimde olan
aragtirmacinin farkli yillarda yaptigi c¢alismalari ve Sanatta Yeterlik Tezi icin {rettigi

uygulamalari igermektedir.

2009-2012 yillar1 arasinda Yiiksek Lisans ¢aligmalarinin konusu dogrultusunda Op-Art akimi ve
seramik yiizeylerde Optik illiizyonun deneyimlenmesi iizerine ¢alisan arastirmaci, bu siiregte
akimin ana Ozelliklerini seramik malzeme ile aragtirmigtir. Gorsel yanilsama kavramini
incelemis, yiizeyde ve ii¢ boyutlu bigimlerde deneyimlemistir. Bu siiregte sanat¢inin malzemesi
olan kil biinyenin bu amaca hizmet edecek olan kurgudaki 6nemini algilamis ve malzemenin
yaratic1 siiregteki degeri lizerine diisiinmeye ve arastirmaya baslamistir. 2012 itibariyle
¢alismalarinin ana hedefi, izleyicinin goéziinde Optik efektlerin olusturulmasi olmaktan ¢ikmaya
baglamistir. Artik Op-Art’in Gorsel Yanilsama amaci giiden kompozisyon kurallari ve
kullandig1 teknikler ama¢ olmaktan ¢ikmus, arastirmacinin yontemi olmaya baslamistir. Optik
Yanilsamanin siklikla yararlandigi kontrastlar, geometrik diizenler, ¢izgiler ve noktalar ana
hedef olmayip, tslup haline doniistiiglinde, sinirlarin baglayiciligindan uzaklasilip sanatsal
acidan daha Ozgiir hissedilmeye baslanmistir. Bu rahat diislinme bi¢imi, arastirmact igin
malzemenin de oOzgiirce ifadeye dahil edilmesinin yolunu agmugstir. Onceki donem
caligmalarinda malzemenin karakteri ve 6zii, milkemmel geometrik diizen ve kurgu igerisinde

simirlanmaktayken, bu caligmaya 6rnek olarak sunulan uygulamalarda malzeme olan kil biinye,
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temay1 en iyi aktaracak bicimde Ozne olmaktadir. Malzemenin 6zne olmasiyla aktarilmak
istenen, teknik ve teknolojik arastirmalar-gelistirmeler, biinye ve kimya denemeleri degildir.
Sanatsal yaratma siirecinde bir malzeme olarak kilin sanatginin ifadesini aktarmada ara¢ olmast

da degil; ifadeye destek olan en 6nemli kompozisyon elemanlarmdan biri olmasidir.

Bu dogrultuda, belirlenen tema ve tema {izerine yapilan eskiz ve tasarimlar ardindan, yapilacak
her ¢alisma igin bir yiizey 6zelligi belirlenmistir. Konuyu aktarmaya yardim edebilecek yiizey
diisiiniilmiis, buna gore biinye kullanilmistir. Ornegin; tahrip edilen doganin eylemcileri olarak
goriilen “Aktivist Organizmalar” serisinde, bir eylemcinin izleyicilerin dikkatini Onemli
konulara ¢ekmeye ¢alismasi aktarilmistir. Bir aktivist tagidigi pankartlarla, protesto eylemleriyle
dikkatimizi ¢ekmeye ve bizi uyarmaya galisiyorsa, bir “Aktivist Organizma” olan seramik form
bunu rengiyle, bi¢imiyle, dokusuyla, diizeniyle yapmaktadir. Ve bunun i¢in onu en iyi ifade
edecek olan kilden bi¢imlendirilmelidir. Eger bi¢im siyah bir biinyeye ihtiya¢ duyuyorsa, siyah
kille sekillendirilmistir. Catlak bir yilizey gerektiriyorsa bu dogrultuda bir biinye kullanilmistir.
Birgok rengi i¢ceren mermer goriiniimlii bir yiizey o tema ve kompozisyonu daha iyi aktaracaksa,
rengarenk bir biinye ile yapilmistir. Goézenekli bir yapi1 gerektiriyorsa, bu yapida bir biinye
iretilerek baslanmistir. Arastirmaciya gore, konu ve kompozisyon neyi gerektiriyorsa o
dogrultuda, kil malzeme se¢ilmis, bazen hazir kil satin alinmis, bazen baskalastirilmis veya yeni
recetelerle en bastan iiretilmistir. Burada ama¢ malzeme aragtirmasi, biinye gelistirilmesi, farkl
katkilar igeren killerin iiretilmesi degildir. Amag, tema ve kompozisyona en uygun oldugu

diistiniilen kil malzemenin bir kompozisyon elemant olarak konuyu desteklemesidir.
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4.1. “SOS Eyleminde Aktivist Organizmalar”

Resim 56: Pmar Baklan Onal, “Aktivist Organizmalar”’, Renkli Porselen, 2013.

Tema ve bicime 6zel olarak gelistirilen bir renkli porselen harmam ile 112 adet dokiimden
olusturulmus olan bu g¢aligma, konu-bigim-malzeme iliskisinin yaratma siirecindeki Onemi
konusunda yapilan ilk aragtirmalardandir. Ve tez konusuna bir 6n hazirlik niteliginde olan bir
bildiri ile 2014 yilinda Hirvatistan’da 3rd World Conference on Design, Arts and Education’da

sunulmus ve uluslar aras1 dergide yayilanmstir.

Ege iiniversitesi 5. Uluslararas1 “EgeArt” sanat giinleri Gen¢ Sanat Yarismasi’nda sergileme
alan ¢aligma 06-15 aralik 2013 tarihlerinde T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi Izmir Devlet

Resim ve Heykel Miizesi Izmir Enternasyonal Fuar Alani’nda sergilenmistir.

Aktivist Organizmalar ¢aligmasi, insan eliyle tahrip edilmis doganin ve onun tiim
olusumlarinin isyanin1 ve eylemini konu almaktadir. Yok edilmeye calisilan,
genetigiyle oynanan, nesli tehlikeye sokulan tiim organizmalari temsil eden ve
salyangoz formundan hareketle olusturulan birimler bir araya gelmekte ve aktivist
tavir igerisinde diinyamin her yerinde ‘Imdat’ anlamina gelen ‘SOS’ uyarisi
yapmaktadir. Dogay1 ve dogal c¢evreyi temsil eden birimlerin imdat ¢agrisin1 ve
insanlar1 uyarma amacindaki eylemlerini betimleyen calisma, monokrom bir

kompozisyon anlayisiyla yesil rengin koyu ve acik olan iki tonuyla
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olusturulmugtur. Aynmi birimlerin ton farkliliklariyla bir araya getirilerek
olusturdugu kompozisyonda, izleyicinin gozlerini 1iyice kisip baktiginda
algilayabilecegi, bir ‘SOS’ yazisi ile gorsel bir yanilsama olugturulmustur. Yani
izleyici, eylemci organizmalarin uyar1 yazisim ilk bakista degil dikkatle ve
gozlerini kistiginda algilayabilmekte ve bir yanilsama iginde bulunmaktadir. Bu
diizenleme icin kuru mukavemeti yiiksek, sinter 6zellikte ve renklendirildiginde
hava kabarciklar1 ile deformasyonu minimum olan bir dokiim kili kullanilmasi
amaglanmig ve bu dogrultuda 6zgiin biinye arastirmalari yapilmistir. Bir porselen
harmani gelistirilmis, ¢ok miktarda iiretilmis ve c¢alisma bu &zgin kil ile

sekillendirilmistir  (Onal, 2015, 5.360).

Daha 6nceki boliimlerde de belirtildigi iizere, tez ¢caligmasinin hedefi teknik-teknolojik malzeme
aragtirmasi degil, malzemenin yaratma siirecindeki 6nemi oldugundan, biinye aragtirma ve
gelistirme caligmalari son derece detayli yapilsa da regeteler ve kimyasal formiillerle

sunulmamig, konuyu ilgilendiren sonug bolimii paylasiimistir.

Resim 57: Acik Yesil Porselen Biinye Arastirmalari Igin Olusturulan 22 Adet Porselen Harmani

Denemelerinin Bir Kisim Gortinimii.
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4.2. “Siyah Kybele”

Resim 58: Pmar Baklan Onal, “Siyah Kybele”, Siyah Stoneware Kili ve Beyaz Sir,
Serbest Sekillendirme, 1180°C, 23 x 23 x 33 cm, 2011.

Sanatta yeterlik tez caligmasina baslamadan onceki yillarda da ayni egilimle konu ve bigime
0zgii malzeme kullanma egiliminde olan aragtirmaci, “Siyah Kybele” ¢caligmasinda bu yaklagimi
sergilemektedir. Optik Sanat’in yamlsama tekniklerinin kullamldig1 ¢alismada, siyah seramik
yiizeyde beyaz sirla doldurulmus ¢izgilerle bombeli {i¢ boyutlu alanlar yaratilarak bereket
tanricas1t soyutlanmustir. Siyah-beyaz kontrastiyla bas ve bereketi simgeleyen gogiislerin
betimlendigi calisma i¢in Stoneware biinyeye pigment boya katkisi ile siyah kil biinye
yapilmistir. Siyah mat seramik yiizeydeki girintiler parlak beyaz sirla doldurularak kontrastlar

olusturulacak bi¢im ortaya ¢ikarilmak istenmistir.
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4.3. “Paranin Rengi”

Resim 59: Pmar Baklan Onal, “Paranmin Rengi”, Renkli Porselen ve Stoneware Kili, 1250°C,

15x15x3 cm, 2012.

Bu calismada, renk ve bigimle yanilsama yaratilarak ironik bir atif yapmak amac¢lanmstir. 2012
yilina ait bu karo ¢aligmasinda, madeni paralarin alg1 kalibi alinmig, kaliplara renkli killer
basilmis ve parcalar renk gegisi ile diizenlenmistir. Yalnizca yakindan bakildiginda madeni
paralardan olustugu anlagilan kompozisyon canli, dinamik ve devingen bir kompozisyon ve
skala sunulmak istenmistir. Arastirmaciya gore paranin kirli yan1 parlak renkler ve hareket ile
gizlenerek yamlsama yaratilmaktadir. Usak Universitesi 3. Uluslar Arast Katiimli Geng
Seramikgiler Karo Yarismasi’nda Refsan Tesvik Odiilii alan karo calismasi igin lacivertten
sartya renkli biinye denemeleri yapilmistir. Bu amagla tasarlanan kompozisyon igin yari yariya

porselen ve stoneware killeri karigtirilmig, farkli oranlarda pigment boya ve oksit katkilar ile

renklendirilmis ve 1250°C’de sirsiz olarak firmlanmustir.

B e oo i s PR P Ptk e Bk Pl i

Resim 60: Lacivertten Sariya Renkli Camur Denemeleri.
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4.4. “iki Eylemci”

Resim 61: Pmar Baklan Onal, “Iki Eylemci”, Serbest Sekillendirme, Kirmiz1 ve Beyaz Kil,
1080°C, 65x40x75 cm, 2015.

Bir kadin, bir erkek, bir anne, bir cocuguz. insan veya hayvan... Bir biitiiniin
parcalartyiz  birbirini tamamlayan. Birimiz olmadan eksik digerimiz.

Rengimizle, seklimizle tamamlariz birbirimizi...

Rengiyle, bicimiyle, dekoruyla birbirini tamamlayan, uyarmak, dikkat ¢ekmek amacinda olan
iki eylemci figiiriin betimlendigi bu ¢alismanin malzemesi igin, herhangi bir teknik arastirma
yapilmamis, yalnizca iki farkli tiir hazir biinye secilip kullanilmistir. Tenleri, irklari, cinsiyetleri,
tiirleri betimleyecek olan kirmizi ¢omlekgi kili ve beyaz kil biinye olarak secilmistir. Kirmizi
kilden figiirde beyaz c¢izgiler, beyaz kilden yapilmis figiirde kirmizi c¢izgiler kontrasti
olustururken biitlinii tamamlamaktadir. Amaci dikkatimizi ¢ekmek olan ve birbirini biitiinleyen

iki eylemci betimlenmistir.
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4.5. “Yalmz Eylemci”

Resim 62: Pmar Baklan Onal, “Yalniz Eylemci”, Serbest Sekillendirme, Gri Kil, 1180°C,
35x31x15 cm, 2016.

Dinle, bak, gor beni... Yalniz yapilamaz m1 bir eylem? Yalniz bir eylemciyim

ben. Bir seyler fisildayan, usulca uyaran seni. Duy beni, kulak ver sesime...

Yiktigimiz, yaktigimiz doganim gri, soluk, ndtr, yalniz bir parcasinin, soyut bir figiirle
simgelendigi bu ¢aligma tek bagina ses yiikselten soluk bir eylemci figiirdiir. Bir bag formunda
tasarlanmis figiiriin iizerindeki cizgiler, doganin miikemmel matematiginin sembolleridir.
2016’da Daugavpils Mark Rothko Sanat Merkezi’'nde diizenlenen 1. Letonya Uluslar Arasi
Seramik Bienali’nde sergileme alan ve miize koleksiyonunda bulunan ¢aligma i¢in piiriizsiiz gri
bir yiizey kullanilmak istenmis ve gri renkte stoneware biinye hazirlanmistir. Biinye {izerinde

yapilan ¢izgiler beyaz sirla doldurularak 6n plana ¢ikarilmstir.
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4.6. “Paramparca Bir Biitiin”

Resim 63: Pmar Baklan Onal, “Parampar¢a Bir Biitiin”, Geri Déniistiiriilmiis Kil Karisim,

Renklendirilmis Beyaz Kil, Mermer Teknigi, Serbest Sekillendirme, 37x28x29 cm, 2018.

Doganin her parcasinin bir araya gelerek zengin ve kusursuz bir biitiinii olusturdugu goriisiinden
hareketle tasarlanan bu ¢alisma i¢in, pek ¢ok atik kil karigtirilip geri doniistiiriilmiistiir. Formu
olugturan ana yapida kullanilan kil malzeme, kirmizi, beyaz, samotlu ¢amurlar, porselen,
stoneware ve dokiim kili kalintilariin karigimiyla olusturulmustur. Bu karisim biinyeden
sekillendirilen soyut figiiratif ¢aligma i¢in yiizeyde pastel renklerden olugsan mozaik goriintiisii

yaratilmak istenmistir. Bunun icin, beyaz kil farkli tonlarda renklendirilerek mermer dekoru
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olusturacak sekilde yogrulmustur. Yogrulduktan sonra plaka seklinde agilmis ve kurumaya
birakilmistir. Kuruyan plaka farkli boyutlarda kirilip térplilenmistir. Ardindan formun yiizeyine
renkli balgik siiriilmiis ve kuru mermer dekorlu ¢camur pargalari yiizeye gomiilmiistiir. Tasarimin

temast dogrultusunda bir¢ok farkl kil malzeme farkli tekniklerde bir arada kullanilmigtir.

Resim 64: Pmar Baklan Onal, “Paramparca Bir Biitiin”’, Detay Fotografi.
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4.7. “Koru Beni”

Resim 65: Pmar Baklan Onal, “Koru Beni” Siyah Kagit Camuru, Renkli Porselen, Serbest
Sekillendirme ve Dokiim Teknigi, 29x25x22 cm, 2018.

Soyut organik bir bigime sahip olacak sekilde tasarlanan bu ¢aligmada iki zitlik bir biitiin iginde
vurgulanmak istenmistir. Sert, kuvvetli, kat1 ve dokulu bir yapi, kalbinde narin, degerli, zarif ve
kirilgan bir parga tasimaktadir. Bu kiymetli parga ¢ikarildiginda giiglii biiyiik bigim eksilmekte,
biitiinligii bozulmaktadir. Dogada var olan kuvvetli ve aym zamanda hassas dengeyi
simgelemek amaciyla tasarlanmis bu ¢alisma igin kagit katkili siyah ¢amur ve renkli porselen
blinye kullanilmistir. Sert, yash ve kuvvetli biiyiik bigim i¢in siyah kile 15 % kagit katkisi
yapilarak kagidin dokusu, ylzeydeki doku arastirmalariyla ortaya ¢ikarilmistir. Anahtar-kilit
anlayisinda biitiinlestirilmis ¢aligmanin kalbindeki geng, degerli, kiigiik figiir i¢in renkli
porselen harmani hazirlanmigtir. Yaratma siirecinde onemli bir malzeme olarak kilin temaya,

tasarima 6zgili kullanimi 6reklenmistir.
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4.8. “Bir Aktivist Olarak insanlarin Dikkatini Cekmek”

Resim 66: Piar Baklan Onal, “Bir Aktivist Olarak Insanlarin Dikkatini Cekmek”, Samotlu Kil
ve Kirmizi Comlekgei Kili, Serbest Sekillendirme, 1180°C’de Pisirim, 57x35x30 cm, 2016.

Soyut figiiratif anlayisla kadin bedeninden bir boliimiin aktarildigi bu ¢alisma ile ‘bir aktivist
olarak insanlarin dikkatini gekmek’ temas1 islenmistir. Uzerindeki beneklerle, dokusu ve kadin
formuyla dikkat ¢ekmek amaci tasiyan bu aktivist figiir, samotlu kil ve kirmiz1 kil biinye ile
bicimlendirilmis ve dekorlanmistir. Ana yapiy1 olusturan bi¢im, bir eylemcinin de sahip olmasi
beklenen giiclii, sert, dayanikli fiziksel yapisi sebebiyle ve yiiksek sicaklikta pisirildiginde elde
ettigi ten rengi dolayisiyla samotlu kilden sekillendirilmistir. Dikkatleri ¢ekme islevi igin
yiizeyine puar ile islenen benekli dekor, kirmizi kilin astar kivaminda yiizeye kontrollii bigimde
akitilmasi ile olusturulmustur. Kirmizi kilin yiiksek sicakliklarda kararacagi, sinterlesip
parlayacag1 ve ergimeye baglayacagi bilgisinden de hareketle samotlu yapi iizerinde kirmizi
astar kullanilmasi tercih edilmistir. Uluslar arasi bir seramik sempozyumu sirasinda iiretilmis ve
sergilenmis olan calisma i¢in, kullanilan malzeme, yaratma siirecindeki énemi dogrultusunda

konuya, tasarima ve bi¢cime uygun olacak sekilde se¢ilmis ve bicimlendirilmistir.
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4.9. “Cekirdek-Kiymetlimiz I”

Resim 67: Pmar Baklan Onal, “Cekirdek-Kiymetlimiz 1”, Beyaz ve Katkili Siyah Kil, Serbest
Sekillendirme, 1100°C’de Pigirim, 38x30x30 cm, 2018.

Bir tohum tanesinin dogadaki biiyiilk 6nemi ve kiymetinden hareketle iiretilmis olan bu
calismada, c¢ekirdegi simgeleyen parca goktasina benzer bir goriiniimde sekillendirilmistir. Bu
tema dogrultusunda, kiymetli tohum igin, siyah ¢amura pisirilebilir sim tozu (Granilla) eklenip
firlnlanmistir. Bu sim tozu ylizeyde yer yer kalsiyum atmalarina sebep olmaktadir. Malzemenin
bu 6zelligi, organik goriintiiyli destekleyecek bicimde eserde kullanilmistir. Bitkilerde tohumu
tagsiyan canak yapi1 fikrinden hareketle olusturulmus dairesel alt kaide, beyaz kil ile
sekillendirilmistir. Burada malzeme se¢imi, tasarimin altinda yatan fikir dogrultusunda

yapilmig, kompozisyonda kontrastin ¢arpici etkisi malzeme sayesinde yansitilabilmistir.
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4.10. “Cekirdek-Kiymetlimiz I1”

Resim 68: Pmar Baklan Onal, “Cekirdek-Kiymetlimiz 11", Samotlu Kil ve Katkili Beyaz Kil,
Serbest Sekillendirme, 1080°C’de Pisirim, 44x37x22 cm, 2018.

Yagsamin devamlhiliginda biiyiikk 6nemi olan tohumun kiymeti iizerine tasarlanmig bir diger
calisma olan bu eserde, tema ve malzeme secimi kavramsal anlamda da uyum igerisinde
kullanilmak istenmistir. Bu amagla, eserde tohumu simgeleyen top bigimindeki ¢ekirdek yapisi,
pisme rengi ve plastikligi dolayisiyla beyaz kilden sekillendirilirken, yiizeydeki gbzenekler
blinyenin igerisine gomiilen kurutulmus misir taneleri sayesinde olusturulmustur. Gergek
tohumlar, eserin yaratim siirecine dahil edilerek esere 6zgii malzeme kullanimi saglanmis, tema
ve malzeme birlikteligi fikir olarak da desteklenmistir. Kile gémiilen misir tanelerinin firinda
yandiktan sonra, yiizeyde iri gozenekler olusturarak hiicre ¢ekirdegini andiran bir bi¢im ortaya
cikarmasi istenmistir. Yine bu kiymetli ¢ekirdegin tasiyicisi ise bir diger organik form olmus ve

canli rengi ve bigimiyle doganin bir pargasini yansitmistir.
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4.11. “Cekirdek-Kiymetlimiz I11”

Resim 69: Pmar Baklan Onal, “Cekirdek-Kiymetlimiz 111", Geri Déniistiiriilmiis Farkli
Cinslerden Olusturulan Kil Karigimi ve Siyah kil, Serbest Sekillendirme, 1080°C’de Pisirim ve
1280°C’de Tuz Pisirimi, 39x26x32 cm, 2018.

Dogada organik yapinin ve siirdiiriilebilirligin en o6nemli elemani olan tohum-gekirdek
konusunda ¢alisilan serinin bir diger pargasi olan bu ¢alisma, yine kiymetli bir ¢ekirdek ve onun
kendiyle uyumlu tasiyicisindan olugmaktadir. Burada ¢ekirdek formu i¢in pek ¢ok atik kilin
karistirtlip geri doniistiirilmesiyle elde edilen kil kullanilmis ve bu parga tuz firminda
firinlanarak tuz sin1 etkisine kavugmustur. Tasarimin temasinin kilit pargasi sayilan bu ¢ekirdege
tasiyicilik yapan ¢anak govde ise yine atik karisim killerden sekillendirilmistir. Yiizeyde dogal
goriiniimlii organik bir doku olusturacak yontemlerle renkli astar uygulandiktan sonra énceden
siyah kilden yapilip kurutulmus camur toplart astarli yilizeye gémiilmiistiir. Tiim bu farkl
malzeme ve yontemler eserin temasi icin Ozellikle secilmis ve tasarima bu dogrultuda dahil

edilmisgtir.
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4.12. “Filizler-Kiymetlimiz”

Resim 70: Pmar Baklan Onal, “Filizler-Kiymetlimiz”, Plastik Yesil Kil ve Kirmizi Comlekgi
Kili, Serbest Sekillendirme, 1080°C’de Pisirim, 50x27x24 cm, 2018.

Yaratma siirecinde malzemenin énemine odaklanan ve eserin temasina-tasarimina 6zel olarak
malzeme sec¢imi konusunun islendigi bu tez dogrultusunda iiretilmis bir diger ¢alisma olan bu
eserde, tohumun doniistigi filiz islenmektedir. Doga biz insanlarin zulmiine direndik¢e yasam
stirecek ve yasamin simgesi olan tohumlar filizlenecektir. Bu siirecin bir pargasinin yansitilmak
istendigi bu ¢alismada, imgeyi ili¢ boyuta tasimak i¢in kullanilan malzeme, toz plastik kile oksit
ve boya ilavesiyle olusturulmus yesil bir biinyedir. Filizleri simgeleyen parcalar ise kirmizi

comlekei kiliyle sekillendirilmistir.
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4.13. “iki Eylemci”

Resim 71: Pmar Baklan Onal, “Jki Eylemci”, Plastik Yesil Kil ve Renkli Porselen, Serbest
Sekillendirme ve Kaliba Dokiim Teknigi, 1250°C’de Pigirim, 43x28x23 cm, 2018.

Eylem iginde bulunan “Aktivist Organizmalar” serisinin bir parcasi olan bu ¢aligsma, iki yesil
aktivisti bir kaide lizerinde betimlemektedir. Bu iki figiir bicim, renk ve doku olarak birbirini ve
iizerinde durduklari kaideyi tamamlamaktadirlar. Eylemi ve hareketi uyumla aktarmak amactyla
kurgulanan pargalar i¢in renkli dokiim porselen ve renkli plastik kil kullanilmigtir. Agik yesil
porselen figiirler iizerindeki ¢izgili yiizey, plastik yesil kilden olusturulan kaide iizerinde de
kullanilmigtir. Yesil aktivist fikri malzeme se¢imi ile desteklenmis, tasarima ve temaya 6zgii

malzeme ile ii¢ boyutta ifade edilmistir.
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4.14. “Beni Duyuyor Musun I?”

Resim 72: Pmar Baklan Onal, “Beni Duyuyor Musun I?”’, Kirnmzi Cémlekgi Kili ve
Renklendirilmis Farkli Cins Killer, Serbest Sekillendirme, 1250°C’de Pisirim, 36x39x28 cm,
2018.

Arastirmacinin 6nceki donem serilerinden birinin adi olan “Beni Duyuyor Musun?” serisinin
yeni bir ¢aligmasi olan bu form, serinin diger ¢alismalarinda oldugu gibi formdan disar agilan
uzuvlari simgeleyen pargalara sahiptir. Bu ¢ikma uzuvlar arastirmaciya gore agiz veya kulaktir.
Aktivist bir organizmay1 temsil eden bicim, bu agizla bir seyler fisildar, kulakla disariy1 dinler.
Biz insanlara tahrip ettigimiz ¢evre i¢in uyarilarda bulunur, bunu da fisildayarak yapar. Bir

iletisimin varlig1 aktarilir bu seride.

Bu tez caligmasinin da ana temasindan ve yoneliminden ¢ikisla, bu uyariy: aktaran ¢aligmanin
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bicimi tasarlandiktan sonra, bu bi¢imin ihtiya¢ duyduguna inanilan malzemeye yonelinmistir.
Aragtirmaciya gore bu tasarimda organik bi¢im, organik dokulara, katmanl yapilara ve farkl
renk tonlarina ihtiya¢ duymaktadir. Bu ihtiya¢ dogrultusunda kirmizi ¢omlekgi kili ve farkli cins
biinyeler secilmis, atik kirik pargalarla beraber kullanilmistir. Dikkat ¢ekmeye calisan eylemci,
sadeligiyle bu eylemi gerceklestirmeli, karmagikligiryla yormamali, sade oldugu kadar ilgi ¢ekici
detaylara sahip olmalidir. Izleyicide dokunma istegi uyandiran dokular1 olmalidir. Tiim bu
tematik sebeplerle yiiksek dereceye dayanikli, sinterlesebilen, eflatun plastik kil biinye yapilmig
ve bu kil baska cins biinyelerle birlikte kullanilmistir. Doku ise yiizeye serpilen kuru killer,

saplanan pismis ve pismemis kirik pargalarla ve gazetelerle olusturulmustur.

4.15. “Beni Duyuyor Musun I1?”

Resim 73: Pmar Baklan Onal, “Beni Duyuyor Musun II?”, Kirniz1 Cémlekgi Kili ve
Renklendirilmis Farkli Cins ve Atik Killer, Serbest Sekillendirme, 1250°C’de Pisirim,
41x61x45 cm, 2018.

Serinin bir diger c¢alismasi olan bu eserde, iletisim halindeki iki aktivist figlir temsil

edilmektedir. Bir figiir konusur, digeri dinler ve bize aktarir. Bigim, renk, doku ve iislup olarak
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birbirini tamamlayan bu eylemci figiirleri betimlemek i¢in kirmizi kil, atik killer ve atik sirlar
kullanilmistir. Girintili ¢ikintili organik dokunun oldugu iist boliimler, farkli cins biinyelerin atik
sirlarla iist tiste y1gilarak kaliba basilmasi ve aralarina gazete rulolar1 koyularak insa edilmesiyle
olusturulmustur. Yanan gazete rulolar1 yapi igerisinde bosluklar olusturmasi dogal, sert, keskin
bir doku ortaya c¢ikarmasi igin kullanilmistir. Yaratma siirecinde malzemenin Onemi ve
tasarimdaki yeri konusuna biiyiik 6nem veren bu tezin arastirmacisi, diger ¢alismalarda oldugu
gibi bu ¢aligma i¢in de once fikri dogrultusunda eskizleriyle eseri tasarlamig, daha sonra bu

tema ve tasarima en uygun olacagini diislindiigii kil malzemeleri kullanmigtir.

4.16. “Biz Birbirimizi Tamamlanz I”

Resim 74: Pmar Baklan Onal, “Biz Birbirimizi Tamamlariz I”, Serbest Sekillendirme, Kirmizi

ve Beyaz Kil, 1050°C, 78x60x50 cm, 2018.
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Kadin ve erkegi, anne ve ¢ocugu, insan ve hayvani, dogaya ait her bir yaratiy1 simgeleyen ve
“Iki Eylemci” serisiyle aym temay1 isleyen bu seri de, birbirini tamamlama fikrini
yansitmaktadir. Birbirini bigim, renk, kompozisyon diizeni ve iislup konusunda tamamlamakta
olan soyut organik form yapisinda iki eylemci figiir betimlenmektedir. Biri olmadan digeri
eksilmekte ve dinleme, sdyleme eylemleri yarim kalmaktadir. Yine bir iletisim s6z konusudur.
Iletisim halinde olan ve birbirini biitiinleyen iki eylemci figiiriin aktarildigi bu ¢alismanin

malzemesi olarak, yalnizca iki farkl tiir hazir kil segilip kullanilmistir.

4.17. “Biz Birbirimizi Tamamlariz II”

Resim 75: Pmar Baklan Onal, “Biz Birbirimizi Tamamlariz I, Serbest Sekillendirme ve
Kaliba Dokiim, Samotlu, Beyaz Kil ve Porselen, Elektrikli Firinda Pisirim ve Soda Pigirimi,
1050°C ve 1280°C, 112x39x29 cm, 2018.
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Soyut figiirlerin durus ve yapilartyla birbirini tamamladigi, serinin diger bir ¢alismasi olan bu
eser, U¢ farkli cins kilden sekillendirilmis {iglii bir eylemci grubu simgelemektedir. Tipki
protesto halinde olan aktivistler gibi birbirlerine destek olmakta, birbirlerini tamamlamakta,
yiikselerek, c¢ogalarak dikkatleri ¢ekmeye ¢aligmaktadirlar. Samotlu kilden sekillendirilen en
biiyiik siyah yapi, malzemesi gibi dayanikli ve giiclii durmakta, diger figiirleri tagimaktadir.
Onun merkezine yerlestirilen kiigiik figiir, kiymetli ve zarif porselen malzeme ile, en istteki
figiir ise beyazlig ile dikkat ¢ekmesi i¢in plastik beyaz kilden bi¢cimlendirilmistir. Eserin temast
ve tasarimi dogrultusunda malzeme kullanilmasinin orneklendigi bir diger ¢alisma olarak

sunulmaktadir.
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SONUC

Farkli diisiince bigimleriyle yeni, farkli olan1 yapma ve yaratma eylemlerini i¢inde barindiran
yaraticilik kavrami, sanatta pek ¢ok diisiiniiriin {izerine tartistig1 6nemli bir kavramdir. Yaratma
siirecinin getirileri, sanatginin bu siireci yonetme bigimleri ve malzemeye olan yaklasim pek ¢ok
donemde ve sanat¢ida degiskenlik gosterse de siirecin  Onemi eserler {izerinden
izlenebilmektedir. Read’e gore toplumun farkli diisiinen eksantrik bir 6gesi olan sanatginin
yaratma silirecinde malzemesine olan tutumunu inceleyen ve arastirmacmin kendi bireysel
yoneliminden yola ¢ikarak degerlendirmeler ve uygulamalar yaptigi ve yazdigi bu sanatta
yeterlik tezinde, sanatsal {iretimle sonuglanan yaratici siirecte malzemenin tasarima 6zel olarak

kullanimi konusu deneyimlenmis ve aktarilmistir.

Zaman zaman nevrotik ve sancili olarak tamimlanabilen yaratmanin sanatgidan sanatgiya
farklilik gosterdigi, her sanat¢gmin bu siireci yonetme ve eserini ortaya koyma biciminin
degistigi Dbilinse de malzemenin kavramsal, teknik, tinsel Onemi biyliktiir. Yapilan
arastirmalarla malzemeyi, yaratma siirecinin degerli bir pargasi, kompozisyonun vazgecilmez
bir eleman1 olarak goren yaklasim kadar imgelemi aktarmada yalnizca bir ara¢ olarak goéren
yaklasim da sanat tarihinde izlenmektedir. Sadece bir arag olarak goren yaklagimda da malzeme
siirecin bir pargasi olmaktadir. Dolayisiyla ister basat rol verilsin, ister son siraya konulsun,

malzemenin yaratmadaki rolii ve degeri ortadadir.

Sanatsal tasarimda malzemenin ele alinis bi¢iminin pek ¢ok sanat¢ida ve eserde degiskenlik
gosterdigi bilinmektedir. Burada iki ana yonelimin oldugu izlenmistir. Malzemenin sahip
oldugu 6zgiin degerler dolayisiyla kullanimi1 ve bazen sanat¢iy1 bu degerlerin yonlendirmesi ilk
yonelim olarak aktarilmigtir. Burada farkli yaratma bigimlerine sahip olan sanatgilarin
birbirinden farkli {iretimleri ve malzemenin degerlerini esere dahil etme yontemleri
incelenmistir. Dogada bulunmus bir tas par¢asinin gorsel olarak barindirdigi degerler ve tinsel
olarak c¢agrigtirdiklarinin bir eserin yaratim silirecine olan etkisi gibi 6rnekler bu bdliimde
degerlendirilmistir. ikinci yonelim ise tasarima, tasarimm konusuna, kompozisyonuna ozel
olarak malzeme kullanma yaklasimidir. Tasarimin ihtiyag duydugu degeri karsilayacak olan
malzemeyi sanatgt se¢mekte, yapmakta veya degistirerek kullanmaktadir. Calismanin asil
odaklandig1 bu yonelim de tezde birbirinden farkli malzeme ve sanatg1 6rnekleri, goriisleri ve

kuramsal degerlendirmelerle aktarilmistir.

Malzemenin bir alana 6zel olmasi durumu ve bu sebeple disiplinlerin ayrilmasi meselesinin
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ortadan kalktig1 giinlimiiz sanat ortaminda, sanatsal bir deger ve malzeme olarak seramik
camurunun yaratma siirecine etkisinin incelenmesi bu tezin bir diger yonelimi olmustur. Pek
cok farkli sanat¢inin ¢amura yaklagimi ve yaratici siirecinde onu kullanig bigimi incelenmis,
sanatcilarin kendi goriisleriyle de aktarilmistir. Tarih oncesi c¢aglardan beri geleneksel,
fonksiyonel ve dekoratif yanlarmin varligi sebebiyle bir ¢cagdas sanat malzemesi olarak kabul
gormesi 1960’lara dek miimkiin olmamig olsa da, insanlik tarihi kadar uzun gegmisi, gelenegi,
fonksiyonu, plastik degerleri, kavramsal ve tinsel 6zii ile seramik glinlimiizde sanatsal ifadeyi
aktarmada bir kompozisyon elemani olarak kullanilmaktadir. Tiim bu gelisim siiregleri ve

camura yaklasim yerli ve yabanci sanatgilarin ve eserlerinin degerlendirilmesiyle sunulmustur.

Genel olarak degerlendirilen bu iki fakli yOnelimin seramik sanatinda da oldugu
gozlemlenmistir. Kilin barindirdig1 6z degerleriyle sanatgisina yon vermesi egiliminin de oldugu
izlenmis ve buna dair Ornekleriyle aktarilmigtir. Calismanin konusunu olusturan ve
arastirmacinin kendi sanatsal yaratim siirecinden hareketle yoneldigi durum olan tasarima ozel
olarak malzeme kullanma yaklasimi da degerlendirilmistir. Bu yonelimde ¢alisan sanatcilar
kendi goriisleri ve eserleriyle aktarilmistir. Arastirmada izlenen diger bir sonug ise seramigi bir
ifade araci olarak kullanan sanatcilarm ¢ogunlugunun mevcut kosullar1 degerlendirip
cogunlukla buna gore iiretim yaptigidir. Yani pek ¢ok sanat¢i piyasada mevcut olan kil
malzemeyi alip onunla ¢aligmakta, onun el verdigi kadartyla yetinmekte veya zaman zaman
siirlarim zorlamaktadir. Temasma ve tasarimina O6zel olarak kil malzeme se¢me, yapma,
degistirerek kullanma yaklasiminda olan sanatcilarin sayisinin diger yonelimde olanlara oranla
daha az oldugu izlenmistir. Burada ‘malzemenin smirlarimi zorlama’ tabirine da deginmek
gerekmektedir. Kil bilinye konusunda aktarilan birbirinden farkli gorlislerde malzemenin
limitlerini zorlama ve ona meydan okuma durumunun da, malzemenin dogasini kabullenip
Oziine saygi duyup onu anlayarak sekillendirirken onunla beraber sekillenme yaklasiminin da

oldugu gozlemlenmistir.

Kavramin malzemeyle biitiinlesmesi, malzemenin diislinceyi yansitmasi, kompozisyonun
ihtiya¢ duydugu degerin malzeme segimiyle saglanmasi fikrinin 6nemi bu ¢aligmada 6n sirada
goriilmektedir. Arastirmada her yaklasim incelenmis, degerlendirilmis, ardindan arastirmacinin
kendi yaklagimi 6zgilin uygulamalariyla sunulmustur. Malzemenin yaratim siirecine etkisi ve
esere zgii olarak kullanimi bu uygulamalarda biiyiik 6nem tasimistir. Ornek eserlere ait olan
teknik detaylar ve seramik teknolojisi bilgisi sanatgilarin paylastiklari dogrultuda aktarilmus,
teknik ve teknolojik detaylarin bu calismay1 bir bilimsel arastirma veya seramik kimyasi

arastirmasina ¢evirmesi tercih edilmemistir. Arastirma, bir eserde kavramin, temanin 6ncelikli
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onemde oldugu ve secilen malzemenin kavramsal yapiyi, temayi, kompozisyon degerlerini ve
ihtiyaclarini karsilamasi gerektigi fikrini tasimaktadir. Buna gore, bir tasarim hangi malzemeye
ihtiya¢ duydugunu sanat¢isina iletir, sanatgist da bu talebi duyar ve yaratilan eser her acidan
biitiinlesmis bir yapiya sahip olur. Eser hangi malzemeyi gerektiriyorsa sanat¢i onu kullanir.
Odaklanilan bu konu, bu yonelimden tamamen farkli olan yaklasimlar da incelenilerek ele

alimmusg ve bir biitiin olarak sunulmaya ¢alisilmistir.

Arastirmacinin yillar igerisinde eser iiretmede gosterdigi planli yaklagim, bastan sona tiim siireci
tasarlama, temaya gore tasarim yapip tasarimin ihtiyaglari dogrultusunda malzeme kullanma
seklinde olmustur. Bu tez ¢alismasinda yapilan okumalar ve dzellikle sanat¢1 degerlendirmeleri
sayesinde, arastirmaci da bu planli yaklasiminin onu zaman zaman sinirlandirabilen, dar kaliplar
igerisinde iiretim yaptigmi diisiindiiren tarafin1 gorebilmis, daha Ozgiir {iretim siireglerine
yonelebilmistir. Malzeme konusundaki birbirinden farkli tutumlar arastirmaciyr da yaratici
siirecin getirilerine ve bazen sonugtan c¢ok siirece odaklanma geregine hazir olmayi

disiindirmeye yonlendirmistir.

Yaratma ediminin, yaratici siirecin, bu siiregte sanat¢ilarin tutumlarinin ve yaratmada
malzemenin 6nemi ve etkisinin degerlendirildigi bu ¢alismanin, bu konulara odaklanan sanatci
ve Ogrencilerin, Ozellikle seramik sanatcilar1 ve arastirmacilarinin malzemelerinin 6ziini
anlamalarina ve bu 0ziin yaratim siireciyle iliskisini degerlendirebilmelerine katki saglayacagi
disiiniilmektedir. Sanat tarihinde Onemli yer edinmis sanatcilarin yaratim siirecine ve
malzemeye yaklagimlarinin degerlendirilmesinin, gen¢ sanatgilarin bu konudaki kisisel

yonelimlerini belirlemelerine yarar saglayacagina inanilmaktadir.



116

KAYNAKCA

Kitaplar

Adlin, Jane. (1998). Contemporary Ceramics: Selections From The Collection In The
Metropolitan. New York: Metropolitan Museum Of Art Yayinlari.

Antmen, Ahu. (2008). 20. yy Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yay.

Atakan, Nancy. (2015). Sanatta Alternatif Arayiglar. 1zmir: Karakalem Kitabevi Yaymlari:2,

Sanat Kuramlar1 Dizisi:2.

Barrett, Terry. (2015). Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri. Istanbul:
Hayalperest Yayinevi.

Batur, Enis. (2006). Modernizm Seriiveni. Istanbul: Alkim Yaymevi.

Bilge, Nilgiin. (1997). Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950. Istanbul: Bogazici

Universitesi Matbaasi.

Bojani, Gian Carlo. (1991). Joan Miro La Ceramica. Floransa: Centro Di Publishing.

Bozkurt, N. (2000). Sanat ve Estetik Kuramlar:. Istanbul: Asa Yayinlari.

Brecht, Bertholt. (1990). Sanat Uzerine Yazilar (Kamuran Sipal, Cev.). Istanbul: Cem Yay.

Bulat, Mustafa. (2014). Modern Sanatta Soyutlama. Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari.

Biirger, Peter. (2010). Avangard Kuramu. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Danto, Artur C. (2012). Charles Simonds Mental Earth Growths And Smears. New York:
Knoedler & Company.

De Waresquiel, Emmanuel. (2004). Isyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyil'in Baskaldiri Sézliigii
(Ismail Yerguz, Cev.). Istanbul: Sel Yayimncilik.



117

Fineberg, Jonathan. (2014). 1940 tan Giiniimiize Sanat: Varlik Stratejileri (G. E. Simber Atay

Eskier, Cev.). Izmir: Karakalem Kitabevi Yaynlari.

Gezgin, Umit. (2002). flgi Adalan(Suzan Mihladiz, Cev.). Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yay.

Giderer, Engin Hakki. (2003). Resmin Sonu, Ankara: Utopya Yayinevi.

Gombrich, E. H. (2002). Sanatin Oykiisii, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Grande, John K. (2004). Art Nature Dialogues: Interviews with Environmental Artists, Albany:

State University of New York Press.

Inatc1, Umit. (2012). Sanat ve Direnis. Lefkosa: Séylem Matbaacilik.

Kati, Aytac. (1996). Yeni Gercekgilik ve César. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaynlar.

Kuspit, Donald. (2010). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlari.

Little, S. (2010). Izmler Sanati Anlamak (Derya Niiket Ozer, Cev.). Istanbul: Yem Yayinlari.

Lynton, N. (1982). Modern sanatin Oykiisii (Prof. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis, Cev.). Istanbul:

Remzi Kitabevi.

Lynton, N. (1992). Modern sanatin Oykiisii (Prof. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis, Cev.). Istanbul:

Remzi Kitabevi.

Lynton, N. (2004). Modern sanatin Oykiisii (Prof. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis, Cev.). Istanbul:

Remzi Kitabevi.

Manco, Tristan. (2012). Raw+Material=Art. Londra: Thames&Hudson Ltd. Yay.

May, Rollo. (1987). Yaratma Cesareti (Alper Oysal, Cev.). Istanbul: Metis Yayevi.

May, Rollo. (2003). Yaratma Cesareti (Alper Oysal, Cev.). Istanbul: Metis Yayinevi.



118

May, Rollo. (2013). Yaratma Cesareti (Alper Oysal, Cev.). Istanbul: Metis Yayinevi.

Radice, Barbara. (1993). Ettore Sottsass: A Critical Biography. Londra: Thames and Hudson
Yay.

Ragon, Michel. (2009). Modern Sanat. Istanbul: Hayalbaz Yaymevi.

Read, Herbert. (1934). Unit 1: The Modern Movement in English Architecture, Painting and
Sculpture. Londra: Cassell and Company Ltd.

Read, Herbert. (1960). Sanatin Anlam: (Giiner Inal, Nusin Asgari, Cev.). Ankara: Tiirkiye Is

Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Read, Herbert. (1981). Sanat ve Toplum (Selguk Miilayim, Cev.). Anraka: Umran Yay.

Read, Herbert. (1985). Historia de la Sculpture Modern. Paris: Thames and Hudson Yay.

Read, Herbert. (2014). Sanatin Anlami (Nusin Asgari, Cev.). Istanbul: Hayalperest Yaymevi.

Sachrendt, C. ve Kitti, S. (2012). Bunu Ben de Yaparim Modern Sanat Kullanma Klavuzu.
Istanbul: Ayrint1 Yay.

San, Inci. (1979). Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik. Ankara: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir

Yaymlart.

San, Inci. (1985). Sanat ve Egitim. Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.

Sartre, Jean Paul. (1998). Estetik Ustiine Denemeler (Mehmet Y1ilmaz, Cev.). Istanbul: Doruk

Yay.

Standen, Kathleen. (2013). Additions To Clay Bodies. Ohio: The American Ceramic Society

Yayinlari.

Tekin Bender, Merih. (2013). Duygularin Izinde Sanatsal Yaratma. Ankara: Nobel Akademik
Yayincilik.



119

Tunali, Ismail. (2004). Tasarim Felsefesine Giris. Istanbul: Yap: Yayin.

Velioglu, Siileyman. (2000). [nsan ve Yaratma Edimi. Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yaymlart.

Yilmaz, Mehmet. (1999). Heykel Sanati. Ankara: Imge Kitabevi.

Yilmaz, Mehmet. (2006). Modernizm ’den Postmodernizm’e Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi.

Yilmaz, Mehmet. (2009). Sanat¢ilar: Okumak Ya da Postmodern Soylesiler. Ankara: Utopya

Yaymevi.

Makaleler ve Bildiriler

Agatekin, M. (2002). Diinyada ve Tirkiye’de Cagdas Seramik Sanatinin Olusum Siireci
[Elektronik Siirlim]. Anadolu Sanat Dergisi, Sayi:12, 2-3.

Alkan, Dilek. (1999). Sanat, Sanatgi, Seramik Sanati ve Bir Seramik Sanatcisi [Elektronik
Siirtim]. Anadolu Sanat Dergisi, Sayi:10, 11-17.

Alp, K. Ozlem. (2009). Uygulamali Sanatlar Egitiminde Tasarim, Yapu, Islev, Estetik ve Algt
Sorunu. Yiiziincii Y1l Universitesi, Egitim Fakiiltesi Dergisi. VI(I), 48-59. Erisim: 02.06.2017,
http://efdergi.yyu.edu.tr/makaleler/cilt VI/haziran/29 2009 a akgul.pdf

Apaydm, Banu. (2015). Egitimci Goziiyle Tasarimda Yaraticilik Soylemi. The Turkish Online
Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC, 5(3), 12-21. Erigim: 12.06.2016,
http://www.tojdac.org/tojdac/VOLUMES-ISSUE3 _files/tojdac v05i302.pdf

Atalay, Rahmi. (2007). 20. yy Heykelinde Hazir Nesne, “Ready Made” [Elektronik Siirtim].
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1:12, 83-87.

Atalay, Rahmi. (2014). Henry Moore Heykellerinde Metafor Olarak insan Figiirii. nonii
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 4(9), 107-113. Erisim: 02.04.2015,
http://openaccess.inonu.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11616/4941/Makale.pdf?sequence=
1&isAllowed=y



120

Atalayer, Faruk. (2005). Toprak-Seramik: imge, Imgelem, Imlem ve Yaraticilik [Elektronik
Siirtim]. Anadolu Sanat Dergisi, Sayi:16, 8.

Ataseven, Olcay. (2016). Heykelin Cevresel Seriiveni. SDU Art-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi, 9(17), 262-277, Erisim: 18.06.2015, http://dergipark.gov.tr/download/article-
file/227671

Aydin, Irfan ve Ziimriit, Yesim. (2013). Doga ve Sanat Ekseninde Farkli Yaklasimlar

[Elektronik Siiriim]. Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayt:4, 53-77.

Baklan Onal, Pmar ve Onal, N. Orcun. (2015). Approaches Of Development Of Materials
Specific To The Artwork In Ceramic Art. Global Journal on Humanites and Social Sciences,
Issue:1,354-361.

Erisim: 22.10.2017, http://archives.sproc.org/index.php/pntsbs/article/view/3599/3230

Becer, Emre (1993). Yaraticilik ve Grafik Tasarim [Elektronik Siiriim]. Anadolu Sanat Dergisi,
Sayi:1-3, 43-49.

Bueti, Federica. (2017). Lynda Benglis, Cheim&Read, Bomb 138, Winter 2016-2017, New
York, Erisim: 20.03.2018, https://bombmagazine.org/articles/lynda-benglis/

Bulat, Serap. (1999). Teknoloji ve Modern Heykel Sanati [Elektronik Siiriim]. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1 1, 133-140.

Bulat, S., Bulat, M. ve Aydin, B. (2014). Bauhaus Tasarim Okulu. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 18(1), 105-120. Erisim: 18.05.2007,
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/32439

Capar, Mustafa. (2015). Andy Goldsworthy’nin Dogay1 Sanatsal Bir Malzeme Olarak
Kullanmasi Uzerine Bir Arastirma. Cukurova Arastirmalart Dergisi, 1(1), 165-177.
Erisim:19.08.2016, http://www.cukar.org/Makaleler/401818512 (165-
177)%20Mustafa%20%c3%87APAR.pdf

Cakir Ozgiindogdu, Feyza. (2007). Translucency as an Aesthetic Expression in Ceramic Art,
Ceramics Technical, No. 26, 89-93.



121

Caydere, Osman. (2016). Tasarimdan Cagdas Tasarima, Fine Arts NWSA, International Peer-
Reviewed E-Journal, 11(1), 46-53. Erigim: 13.02.2017,
http://dx.doi.org/10.12739/NWSA.2016.11.1.D0172, Erisim:24.03.2017

Dogan, Samet. (2017). Modern Resim Sanatinda Kadin Figiiriine Yonelik Anti-Estetik
Yaklagimlar; Willem De Kooning ve Jean Dubuffet, /dil Dergisi, 6(38), 2773-2790, Erisim:
06.12.2018, http://idildergisi.com/makale/pdf/1508579068.pdf

During, Nesrin. (2012). From Raw to Fired. Ceramic Review, 256 July/August, 50-53.

Ertas, D.G. ve Bayazit, N. (2004). Striiktiir ve Malzeme Ozelliklerinin Endiistriyel Uriin
Tasarimna Etkisi. 2. Ulusal Yapi Malzemesi Kongresi: 6-8 Ekim 2014 — Istanbul: Bildiriler(s.3-
10). Istanbul: Mimarlar Odas1 Istanbul BK Subesi Yayinlari.

Gezer, Hale. (2011). Malzemenin Gizil Giiglerinin Mimariye Katkis1, Istanbul Ticaret
Universitesi Fen Bilimleri Dergisi. 20(201), 97-118. Erisim: 18.07.2014,
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/199586

Girgin, Figen. (2014). Cagdas Sanatta, Sanatin Malzemesi Olarak Mekan. Akdeniz Sanat
Dergisi, 2014, 7(13), 214 -234. Erisim: 18.02.2015,
http://akdeniz.dergipark.gov.tr/download/article-file/275447

Giiler, Omer K. (2014). Cagdas Sanata Mekan Baglaminda Bir Bakis. Tasarim Kuram Dergisi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 10(17), 39-53. Erisim: 20.10.2015,
http://tasarimkuram.msgsu.edu.tr/index.php/tasarimkuram/article/view/263/250

Gizelgiin, Pinar. (2013). 1960 Sonras1 Mekan Algisi: Enstalasyon Sanat1 ve Kaarina Kaitkonnen
Omegi. Sanat, Tasarim Ve Manipiilasyon Sempozyumu: 21-23 Kasim 2013 — Sakarya:
Bildiriler (s.293-298). Sakarya: Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

Hepworth, Barbara. (1932). The Sculpture Carves Because He Must, The Studio An Illustrated
Magazine of Fine and Applied Art, Sayi:104, 332.

Inal, Insel. (2006). 20. Yiizyilda Yeni ifade Arayislari ve Seramik Sanati. Seramik Tiirkiye
Dergisi, Sayi:13, 106-113.



122

Kaplanoglu, Liitfii. (2008). Sanatsal Bir Deger Olarak ‘Kolaj’, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Sayi:13, 97-104.

Kaptan, Cemile. (2013). Ac1 ve Sanat [Elektronik Siiriim]. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(12), 59-81.

Karabatak, 1. ve Soyupak, O. (2013). Malzemenin Duygusu: Miihendislik Odakl1 Bakis
Acisindan Tasarimcinin Kullanic1 Odakli Bakis Acisina, I. Ulusal Sanat ve Tasarim
Sempozyumu ve Sergisi: 9-11 Ekim 2013 - Konya: Bildiriler (1-9). Konya: Konya Selguk
Universitesi. Erisim: 22.03.2017,
http://www.academia.edu/14550550/Emotion_of material From the engineering-

centric_perspective_to_user-centric_perspective_of designer

Karayel G., Evren. (2013). Disiplinler Aras1 Sanatsal ifade: Ressam Seramikgiler-Seramik¢i
Ressamlar [Elektronik Siiriim]. Atatiirk Universitesi Sanat Dergisi-Say1 24, S:25-40.

Oguz, Damla. 1960-1980 Aras1 Degisen Doga Algis1 ve Sanatta Dogaya Yonelis [Elektronik
Siirtim]. Yedi: Sanat, Tasarum ve Bilim Dergisi, Sayi.: 14, 67-76.

Otgiin, Cebrail. (2008). Sanatin Siddeti ve Smurlar1 [Elektronik Siiriim]. Gazi Sanat ve Tasarim
Dergisi, 1. Sayi, s.90-103.

Ozgiindogdu, F. ve Beavan, J. (2004). Jeolojik Etkiler [Elektronik Siiriim]. Anadolu Sanat
Dergisi, Sayi:15, 197-202.

Ozgiindogdu, Feyza. (2005). Bone China From Turkey. Ceramics Technical, No:20, 29-32.

Simonds, Charles. (1974). Microcosm to Macrocosm / Fantasy World to Real World:Interview

with Lucy Lippard. Artforum 12(6), 36-39.

Sénmez, Nazan. (2002). Nesne, Sanat¢1 ve Seramik Sanat1 Iliskisi. Anadolu Sanat Dergisi,
Sayt:13, Erisim: 25.07.2016,
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1005/172757.pdf



123

Sénmez F. (2008). Striiktiir-Malzeme—Bigim Birligi Uzerine Gelisen Mimari Tasarim, 4. Ulusal
Cati ve Cephe Kaplamalarinda Cagdas Malzeme ve Teknolojiler Sempozyumu: 13-14 Ekim
2008 — Istanbul: Bildiriler (25-34). Istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi Taskisla Yerleskesi.

Standen, Kathleen. (2012). Irish Forms and Colors. Ceramic Review 258, 56-59.

Susamoglu, Funda. (2014). Modernizm Sonrast Seramik Gelenegi ve Malzemeye Sadakat
[Elektronik Siiriim]. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi,

Sayi:14,121-129.

Sen, Metin. (2004). Heykelde Deformasyon ve Form Diizenleme Yontemleri [Elektronik
Stiriim]. Anadolu Sanat Dergisi, Sayi.15.

Sener, Seval. (2014). Tekinsiz ve Igreng: Hiperreal Figiir Heykelleri ve Alisiimadik Viicutlar
I¢in Bir Okuma Onerisi [Elektronik Siiriim]. Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi,

Sayi:6, 61-75.

Tatlican, Biilent. (2013). Kil Bugiin Sizi Anlatir Yarin Baskasini [Elektronik Siiriim]. Sanat
Roportaji, Seramik Tiirkiye Bilim, Teknik ve Endiistri Dergisi, Sektorel: Sayi: 42, 58-65.

Turhanli, Halil (2002). Sanatta Devrimci Tufan. Cumhuriyet Dergi, 465( 9).

Turner, Sarah. (2015). Barbara Hepworth: Sculpture for a Modern World, Lorndon Art History
Society, Review 2015, 3-5, Erisim: 10.09.2018, http://www.londonarthistorysociety.org.uk/wp-
content/uploads/2017/06/review2015.pdf

Tiikel, Isin. (1992), Disavurumcu Resim Akimi Iginde Onemli Bir Grup. Sanat Diinyamiz
Dergisi, No.47, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 50-51.

Tiiredi Ozen, Aysegiil. (1993). Atesin Topraga Hiikmettigi Sanat, Anadolu Sanat Dergisi,
Sayr: 1, Erisim: 25.07.2016,
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1070/98758.pdf

Uludag, Kemal. (1997). Seramik Sanatinin Kimlik Sorunu. Anadolu Sanat Dergisi, Say::6,
Sayfa: 142-153.



124

Yilmaz, Selguk. (2003). Pismis Topragin Diger Malzeme ve Tekniklerle Bigimlendirildigi
Heykeller, 1Il. Uluslar Arast Pismis Toprak Sempozyumu: 16-30 Haziran 2003 — Eskigehir:
Bildiriler (98-103). Eskisehir: Eskisehir Tepebasi Belediyesi.

Yiiksel, Heval Zeliha. (2012). Mehmet Kutlu'dan Yeni ve Eski Hikayeler. Seramik Tiirkiye
Dergisi, Mimari:38, Aralik 2011- Subat 2012 Sayisi, 97-108.

Zwick, Tracy. (2014). Dancing With The Clay: An Interview With Lynda Benglis. Cheim &

Read, Art in America International Review, New Y ork.

Zeytinoglu, Emre. (2005). Sadi Diren ve Bir Baslangi¢ Sergisi. Seramik Diinyasi, Sayi 12, 20-
21.

Ansiklopedi ve Katalog

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (1997). Istanbul:Yem Yayinlari, Cilt 1, 2 ve 3.

Tiirk Seramik Sanati — 1930 lardan giiniimiize Tiirk Seramik Sanatindan Se¢me Eserler Sergisi

Katalogu, 2007, Istanbul: Graphis Matbaas.

Tezler

Acartiirk, Buket. (2005). Konstriiktivizm ve Stiprematizmin Seramik Sanatina Etkileri. Yiksek

Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir.

Agatekin, Elif. (2012). Seramikte Alternatif Malzeme Olarak Atik Seramikler. Sanatta Yeterlik

Tezi, Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Baskaya, Mutlu. (2009). Sanatsal Formlarda Seramik ve Karisik Malzeme Birlikteligi, Sanatta

Yeterlik Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.

Cimen, Tayfun. (2017). Endiistriyel Atiklarin Plastik Coziimlemeleri, Yiksek Lisans Tezi,

Hacettepe Universitesi, Ankara.



125

Kalay, Leman. (2013). Seramik Sanatinda Minimalist Diizenlemeler, Sanatta Yeterlik Tezi,

Hacettepe Universitesi, Ankara.

Kilimci, Pelin. (2012). Anish Kapoor 'un Mekan ve Malzeme Anlayisi, Yiiksek Lisans Tezi, Isik

Universitesi, Istanbul.

Kutlu, Mehmet. (2013). Resimsel Ogelerin Seramik Teknikleri ile Yorumu, Yiiksek Lisans Tezi,

Hacettepe Universitesi, Ankara.

Liy, Betiil. (2012). Postminimalist Siirecte Eva Hesse Yagsami ve Sanati, Yiksek Lisans Tezi,

Dokuz Eyliil Universitesi, [zmir.

Ozel, Veysel. (2007). Plastik Sanatlarda Disiplinlerarasi Etkilesimler ve Seramik Sanatina

Yansimast, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi , Eskisehir.

Ozen, Seda. (2007). Giiniimiiz Sanatinda Indirgeyici Tavir ve Kavramsal Bilesenleri, Yiiksek

Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir.

Oztiirk, Ata. (2010). Modern Sanat Hareketleri Etkisinde Seramik Sanati, Yiiksek Lisans Tezi,

Marmara Universitesi, Istanbul.

Somel, Sebnem. (2004). Giiniimiiz Resminde Yarati Stireci, Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.

Sahbaz, Hasan. (2006). Modern Seramik Sanatinda Minimalizm, Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu

Universitesi, Eskisehir.

Tizgo6l, Kemal. (2008). Sanatta Minimalizm ve Giiniimiiz Seramik Sanatina Yansimalari,

Sanatta Yeterlik Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir.

Unay, Seniha. (2015). Sanat¢inin Nesnesi, Sanatta Yeterlik Tezi, Hacettepe Universitesi,
Ankara.



126

Internet Kaynaklar

Ceramic Artist Takuro Kuwata (Sanatg Ile Yapilan Bir Rérpotajdan Ceviri),
Erisim: 02.12.2017, http://living-form.com/people/takuroku-kuwata/

Pektas, Hasip. (1987). Yaratict Kisi Olarak Sanatgi, Erisim: 05.02.2015,
http://yunus.hacettepe.edu.tr/~hpektas/yar.sntci.html

Satoru Hoshino, Mastery in Clay, Erisim: 28.11.2017,

http://www kehoe.com.au/exhibitions/satoru-kayoko-hoshino/

Satoru Hoshino, Online Galeri Sanatc1 Biyografi Sayfasi, Erisim: 28.11.2017,
http://www.franklloyd.com/dynamic/artist _bio.asp?ArtistID=53

The Studios at the Barbara Hepworth Museum and Sculpture Garden, St Ives, Tate Miizesi
Sanatgr Videosu, Erisim: 29.10.2017, http://www.tate.org.uk/context-comment/video/studios-

barbara-hepworth-museum-and-sculpture-garden-st-ives

Trompe L oleil Teriminin Tanimi, Erigsim: 06.11.2018, https://www.tate.org.uk/art/art-

terms/t/trompe-loeil

Turner, Sarah. Henry Moore and Direct Carving: Technique, Concept, Context, Tate Modern,
Erisim: 21.10.2017, http://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/sarah-

victoria-turner-henry-moore-and-direct-carving-technique-concept-context-r1 151303



127

7. OZGECMIS

‘ PINAR BAKLAN ONAL
1986, Izmir

E-Posta: pinarbaklan@gmail.com

Egitim Bilgileri

2011 Yiiksek Lisans, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik

Anasanat Dali, Ankara.

2007 Lisans, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii, Ankara.

Ingilizce: 88 (2018, Yokdil)

Akademik Is Deneyimi

2012 Ogretim Gorevlisi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve

Cam  Tasarimi Boliimii, Kayseri.

2011 Sanatta Yiiksek Lisans Tezi
“Cagdas Seramik Form ve Yiizeylerde Gorsel Yanilsamalar”

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Anasanat Dali, Ankara.

2009 Arastirma Gorevlisi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve

Cam Tasarimi Bolimii, Kayseri.



128

Kisisel Sergiler

2016
Pinar Baklan Onal Seramik Sergisi, izmir Issanat Galerisi, 26 Ocak-26 Subat 2016, Izmir,
TURKIYE

2015
Pinar Baklan Onal - Nizam Orcun Onal Seramik Sergisi, Nurol Sanat Galerisi, 29 Ocak — 14
Subat 2015, Ankara, TURKIYE

2013
“Sadece Yanilsama” Pmar Baklan Onal Seramik Sergisi, Orta Anadolu Demir Karamanci

Kiiltiir Merkezi, 26/02/2013 — 08/03/2013, Kayseri, TURKIYE

Grup Sergileri

2016

Geng Etki 22 Sergisi, Kav Geng Sanat Galerisi, 23 Mart-16 Nisan 2016, Ankara, TURKIYE
2014

Geng Etki 9 Sergisi, Kav Geng Sanat Galerisi, 8 Ocak-1 Subat 2014, Ankara, TURKIYE
2013

Pmnar Baklan Onal — Nizam Orgun Onal “Differences — Intersections” Seramik Sergisi,
Wroclaw Giizel Sanatlar Akademisi, 2. Kat, 19 — 21 Traugutta, Wroclaw, POLONYA,
22/05/2013 —29/05/2013

Odiiller
2017

3. Uluslar Aras1 Cluj Seramik Bienali Mansiyon Odiilii, 12 Ekim-26 Kasim 2017, Cluj, Napoca,
ROMANYA



129

2014

5. Uluslararas1 Gizem Frit Seramik Yarismas1 Mansiyon Odiilii, Sakarya Universitesi, 25-26

Kasim 2014, Sakarya, TURKIYE
2013

Polonya Hiikumeti Arastirma Bursu (3 Ay), Milli Egitim Bakanligi Yabanci Hiikumet Bursu,
Mart - Mayis 2013

2012

* "3, Uluslararas1 Katilimli Geng Seramikgiler Karo Yarismasi Refsan Tesvik Odiilii”, Usak
Universitesi, Nisan 2012, Usak, TURKIYE

* "12. Altin Testi Seramik Yarismasi Birincilik (Giindiiz Hekimgil) Odiilii”, Izmir Rotary
Kliibii, Nisan 2012, Izmir, TURKIYE

2011

"2. Uluslararas1 Katilimli Geng Seramikgiler Karo Yarigsmasi, Usak Sanayi ve Ticaret Odasi

Tesvik Odiili", Usak Universitesi, Nisan 2011, Usak, TURKIYE

2010

"7. Uluslararas1 Muammer Caki Seramik Yarismasi Basak Cati & Cephe Sistemleri Ozel
Odiilii”, Anadolu Universitesi, Aralik 2010, Eskisehir, TURKIYE

2009

7. Uluslararas1 Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu “Gelenekselden Cagdasa™ Seramik
Yarismasi Birincilik Odiilii - Japonya Egitim Gezisi, Ilke Egitim ve Saglik Vakfi Kapadokya
MYO, Ekim 2009, Avanos, Nevsehir, TURKIYE

2007

"Thsan Dogramaci Ustiin Basar1 Odiilii”, Hacettepe Universitesi, Haziran 2007, Ankara



130

Son Yillardan Se¢ilmis Karma Sergiler
2018
* 2. Vounous Uluslar Arast Pigsmis Toprak Sempozyumu Sergisi, 23-30 Kasim 2018, Bedesten,

Lefkosa, KKTC

* Martinsons Award Uluslar Arasi Jirili Seramik Segisi, 6 Temmuz — 9 Eyliil 2018,
Daugavpils, LETONYA

* Bond Klay Keramic VI — 6. Uluslar Aras1 Cagdas Seramik Sanati Sempozyumu, Melting Pot
Sergisi, 21-28 Agustos 2018, Buriram Rajabhat Universitesi, Buriram, TAYLAND

* Cucuteni Uluslar Arasi Sanat Sempozyumu Sergisi, 4-18 Agustos 2018, ROMANYA

* “Sarsilan Imge”, Karma Sergi, 6 Haziran — 26 Agustos 2018, Pera Miizesi, ISTANBUL

* MICAS Maramures Uluslar Aras1 Seramik Sanati Sempozyumu Sergisi, 13 May1s 2018, Baia
Mare, ROMANYA

* Ceramini, II. Uluslar Aras1 Cagdas Seramik Sergisi, 11-30 Nisan 2018, Abant Izzet Baysal
Universitesi GSF Sergi Salonu, BOLU

2017
* 3. Uluslar Arasi Cluj Seramik Bienali Best of 2017 Sergisi, 13 Aralik 2017 — 6 Ocak 2018,
Galeria Galatea, Biikres, ROMANYA

* 3. Uluslar Arasi Cluj Seramik Bienali Sergisi, 12 Ekim-26 Kasim 2017, Cluj, Napoca,
ROMANYA

* 7. Uluslar Arasi Seramik Sempozyumu Sergisi, 6-16 Eylil 2017, Sidi Kacem Jelizi Ulusal
Seramik Sanati Merkezi, TUNUS

* Uluslar Arasi Odun Pigirimli Seramik Sempozyumu Sergisi, 1-20 Agustos 2017, Gavrilov
Yam, RUSYA



131

* 4, Istanbul Seramik Sanati Giinleri Sergisi, 18 Mayis-8 Haziran 2017, Taksim Cumbhuriyet
Sanat Galerisi Maskem, ISTANBUL

* Biiyiik Efes Sanat Giinleri, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Standi, Katilime1 ve

Stant Sergi Sorumlusu, 23-25 Subat 2017, Swiss Otel Biiyiik Efes, IZMIR

* Modern Classics Focus: Vessel Ceramic Competition Exhibition, 23 Eyliil 2016 — 28 Subat
2017, Keramikmuseum, Westerwald, ALMANYA

2016
*3_Istanbul Seramik Sanati Giinleri Hacettepe Universitesi Sergisi, 16 May1s — 6 Haziran 2016,

Cemal Resit Rey Kongre Merkezi, ISTANBUL

* “Bir-lik-te” Seramik Sergisi, 09 Ocak — 31 Ocak 2016, D’ Art Galeri, ISTANBUL

* Biiyiik Efes Sanat Giinleri, Erciyes Universitesi Katilimcis1, 19-21 Subat 2016, Swiss Otel
Biiyiik Efes, IZMIR

2015
* 6. Uluslar Aras1 Egeart Geng Sanat Yarigmasi Sergisi, “Dinamik Algi1”, 4-11 Aralik 2015,
IZMIR

* 9. UAUSS (Uluslar Aras1t Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu) Karma Sergisi, 16 - 25
Ekim 2015, Hac1 Nuri Bey Konagi, Avanos, NEVSEHIR

* Uluslar aras1 Seramik Sanati Sempozyumu "Ceramic Laboratory” Acilis ve Kapanis Sergisi,

18 - 29 Agustos 2015, Mark Rothko Art Center, Daugavpils, LETONYA

* Summer Wind 2015 Seramik Sergisi, 16 Temmuz — 16 Agustos 2015, Art 212 Kiiltiir ve
Sanat Platformu, BODRUM

*"Tlge¢" Uluslararas1 Plastik Sanatlar Karma Sergisi, Beylerbeyi Saray1 Tiinel Galeri, 16 — 27
Haziran 2015, ISTANBUL



132

*2. Seramik Sanati Egitimi Konferans1 "Kusaklar" Seramik Sergisi, 17 — 26 Haziran 2015,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, CANAKKALE

* Dinamo II Sergisi, 27 Mayis — 6 Temmuz 2015, Biiyiikk Efes Sanat Kordon 1 Salonu Swiss
Otel, IZIR

*Art Ankara / Cagdas Sanat Fuari, SEDER Katilimcisi, ATO Congresium Kongre ve Sergi
Sarayi, 11-15 Mart 2015, ANKARA

*Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ogretim Elemanlar1 Ve

Lisansiistii Ogrencileri Sergisi, Cagdas Sanatlar Merkezi, 20-31 Mart 2015, ANKARA

2014
* Kav Geng Sanat “Kiiciik Isler 3” Karma Sergisi, 17 Aralik 2014 — 3 Ocak 2015, ANKARA

* Seres’ 14, III. Uluslar aras1 Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Kongresi 3. Uluslararas1 Jirili

Seramik ve Cam Sergisi, 15-17 Ekim 2014, ESKiSEHIR

*]. Seramik Sanati Egitimi Konferansi “Miras Seramik Sergisi”, Bilecik Seyh Edebali
Universitesi, 18-19 Eyliil 2014, BILECIK

* “Glinbegiin” Seramik Sergisi, 12 Eyliil — 11 Ekim 2014, Galeri Soyut, ANKARA

* Uluslar Aras1 Seder Sergisi, 3. World Conference on Design, Arts and Education, 02 — 03
Mayi1s 2014, Dubrovnik, HIRVATISTAN

2013
* Geng Kusak Sergisi II, Kav Geng Sanat Galerisi, 02 Ekim — 02 Kasim 2013, ANKARA

* “Yine, Yeni, Kiyida...” EgeArt Sanat Giinleri EgeArt Geng Sanat Yarisma Sergisi, 06 — 15
Aralik 2013, iZMIR

2012
* 3. Uluslararast Gizem Frit Seramik Yarigmasi Sergisi, 20 Aralik 2012, SAKARYA



133

* {zmir Rotary Kuliibii 12. Altin Testi Seramik Yarigmas1 Sergisi, 28 Mart-10 Nisan 2012,
IZMIR

Secilmis Sempozyum / Bienal / Kongre / Sunum / Proje Katilimlari

2018
* 2. Vounous Uluslar Aras1 Pismis Toprak Sempozyumu, Davetli Sanat¢1 3-14 Eylil 2018,
Catalkoy, KKTC

* Bond Klay Keramic VI — 6. Uluslar Arasi Cagdas Seramik Sanati Sempozyumu, Davetli
Sanatc1, 21-28 Agustos 2018, Buriram Rajabhat Universitesi, Buriram, TAYLAND

* Cucuteni Uluslar Arasi Sanat Sempozyumu, Davetli Sanatci, 4-18 Agustos 2018, ROMANYA

* MICAS Maramures Uluslar Aras1 Seramik Sanati Sempozyumu, Davetli Sanatci, 28 Nisan -
13 Mayis 2018, Baia Mare, ROMANYA

* Yingge Seramik Miizesi Artist Residency Programi Davetli Sanat¢1, 5 Ocak - 16 Subat 2018,
Yingge, New Taipei City, TAYVAN

2017
* 3, Uluslar Arasi Cluj Seramik Bienali, Katilimc1 Sanat¢i, 12 Ekim-26 Kasim 2017, Cluj,
Napoca, ROMANYA

* 4, Uluslar Aras1 Kusadast Mehmet Nuri Gogen Seramik Calistayi, Davetli Sanatgi, 24 Eylil-4
Ekim 2017, Old Town Tanneries, KUSADASI

* 7. Uluslar Aras1 Seramik Sempozyumu, Davetli Sanatci, 6-16 Eyliil 2017, Sidi Kacem Jelizi
Ulusal Seramik Sanat1 Merkezi, TUNUS

* Uluslar Arast Odun Pigirimli Seramik Sempozyumu, Katilimer Sanatci, 1-20 Agustos 2017,
Gavrilov Yam, RUSYA

* Tamamlanms Bilimsel Arastirma Projesi (NAP), Felahiye Kaoleni Ile Uretilen Seramik
Biinyeler Uzerinde Sirli Dekor Uygulamalari, Proje Arastirmacisi, 5 Haziran 2014 — 9 Agustos
2017, Erciyes Universitesi, KAYSERI



134

2016
*11. Contemporary Istanbul Sanat Fuari, D’Art Galeri Sanatgisi, 3-6 Kasim 2016, Liitfi Kirdar
Uluslar Aras1 Kongre ve Sergi Saray1, ISTANBUL

*Bodrum Saglik Vakfi 4. Erkan Diilgeroglu Seramik Caligtay1, Davetli Sanat¢1, 8 — 11 Kasim
2016, BODRUM

* 3. Mehmet Nuri Gogen Seramik Calistay1, Davetli Sanatgi, 24 Eylil — 3 Ekim 2016, Old
Town Tanneries, KUSADASI

* 52. Uluslararas1 Seramik ve Heykel Sempozyumu Boleslawiec, Katilimci Sanatgi, 18 Agustos

— 10 Eyliil 2016, Boleslawiec, POLONYA

* Erciyes Sanat Giinleri Siriisti Seramik Calistay1, Calistay Ydiritictsii, 18 Mayis 2016,
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, KAYSERI

2015
* 9. UAUSS (Uluslar Aras1 Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu) Diizenleme Kurulu
Uyesi, 16 - 25 Ekim 2015, Avanos, NEVSEHIR

* Uluslar aras1 Seramik Sanati Sempozyumu "Ceramic Laboratory"”, Katilime1 Sanatgi, 17-30

Agustos 2015, Daugavpils, LETONYA

*Soda Pisirim Calistay1, Diizenleme Kurulu Uyesi ve Katilime1, 9 — 10 Mayis 2015, Avanos,
NEVSEHIR

2014
* Seres’14, III. Uluslararas1 Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Kongresi, Uluslar arast Jirili

Sergi Katilimi ve Poster Bildiri Sunumu, 15-17 Ekim 2014, ESKISEHIR

* 1. Uluslar arasi Ayia Irini Terracotta Sempozyumu, Davetli Sanatci, 8-22 Eylil 2014, Girne,
KKTC

* 3. World Conference on Design, Arts and Education , Mayis 2014, Dubrovnik,
HIRVATISTAN



135

*4. Uluslararas1 Golciik Seramik Sempozyumu, Davetli Sanatg1, 21-30 Mayis 2014, Kocaeli,
TURKIYE

2013

* Sunum: “Artist Talk: Two Ceramic Artists From Turkey, Pmar Baklan Onal — Nizam Orgun
Onal” Wroclaw Giizel Sanatlar Akademisi, 319. Salon, 19 — 21 Traugutta, Wroclaw,
POLONYA, 16/05/2013

Hakemli Dergilerde, Kongre/Sempozyum Bildiri Kitaplarinda Yer Alan Yayinlar ve

Bildiri Sunumlari

* Onal N.O., Baklan Onal P., "AVANOS COMLEKCILIGINDE AJUR TEKNIGI", ERCIYES
SANAT, ss.23-36, 2015

* Onal N.O., Baklan Onal P., "A Ceramic Art Center With A Very Unique And Specific
Tradition: “Boleslawiec”, Global Journal on Humanites & Social Sciences, Sayi1.1, no.1, ss.362-

366, 2015

* Baklan Onal P., Onal N.O., "Approaches of development of materials specific to the artwork
in ceramic art", Global Journal on Humanities and Social Science, Sayi.1, no.1, ss.354-361,

2015

* “Investigation Of Use Of Kayseri Felahiye Kaolin In Ceramic Glazes” Baslikl1 Poster Bildiri
Sunumu (ilk Yazar), Seres’14, III. Uluslararas1 Seramik, Cam, Emaye, Sir ve Boya Kongresi,

15-17 Ekim 2014, ESKISEHIR

* “Investigation On The Use Of Avanos Red Clay As Colorant In Ceramic Glaze” Baslikli
Poster Bildiri Sunumu (Ikinci Yazar), Seres’14, IIl. Uluslararas1 Seramik, Cam, Emaye, Sir ve

Boya Kongresi, 15-17 Ekim 2014, ESKiSEHIR

* “Op-Art and Personal Practices in Contemporary Ceramic Art”, Procedia - Social and
Behavioral Sciences, Volume 51, pp.655 - 661, 2012, Doi number: 10.1016/
j.sbspro.2012.08.219) World Conference on Design, Arts and Education —DAE 2012, May
2012, ANTALYA



136

Bilimsel Dernek, Organizasyon ve Kuruluslardaki Uyelikler

Tiirk Seramik Dernegi, Uye, 16.09.2009 - Devam Ediyor

Seramik Sanat1 Egitimi ve Degisimi Dernegi, Uye, 11.03.2015 - Devam Ediyor
Sanat Egitimcileri Dernegi, Uye, 05.03.2015 - Devam Ediyor



EK 1. Orijinallik Raporu



turnitinJ)
Dijital Makbuz

Bu makbuz édevinizin Turnitin'e ulastigini bildirmektedir. Génderiminize dair bilgiler s6yledir:
Gdnderinizin ilk sayfasi asagida génderilmektedir.

Gonderen:  Pinar Baklan Onal
Odev bashgr: ~ SANATTA MALZEMENIN YARATIM...
Gonderi Bashgr:  SANATTA MALZEMENIN YARATIM...
Dosya adi:  PINAR_BAKLAN_NAL_TEZ_ 2018 k..
Dosya boyutu: 3.98M
Sayfa sayisi: 156
Kelime sayisi: 33,956
Karakter sayisi: 244,322
Gonderim Tarihi:  07-Ara-2018 08:43PM (UTC+0300)
Gonderim Numarasi: 1052772570

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Seramik Anasanat Dali

SANATTA MALZEMENIN YARATIM SURECINDEKi ROLU
VE SERAMIK SANATINDA ESERE OZEL BUNYE KULLANIMI

Pinar Baklan Onal

Sanatta Yeterlik Sanat Caligmasi Raporu

Ankara, 2018

Copyright 2018 Turnitin. Tium haklari saklidir.




SANATTA MALZEMENIN YARATIM SURECINDEKI ROLU VE
SERAMIK SANATINDA ESERE OZEL BUNYE KULLANIMI

ORMWINALLIK RAPORU

0O

sk

BENZERLIK ENDEKSI INT ERNET

KAYNAKLARI

%]

YAYINLAR

%2

OGRENCI ODEVLERI

BIRINCIL KAYNAKLAR

www.msxlabs.org 1
internet Kaynagi <%
acikerisim.deu.edu.tr <o 1
internet Kaynag Yo
gsf.sakarya.edu.tr 1
internet Kaynagi <%
e-dergi.atauni.edu.tr 1
internet Kaynag <%
www.catider.org.tr 1
internet Kaynag <%
www.frmez.org 1
H internet Kaynagi <%
sanatvetasarim.gazi.edu.tr <o 1
internet Kaynag Yo
H www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr <o 1
internet Kaynagi Yo




n KAVUKCU, Mehmet. "Resimsel Mekandan <, 1
Gercek Mekana Objenin Seyri", Atatlirk °
Universitesi, 2006.

Yayin
ees2015.mehmetakif.edu.tr

internet Kaynagi <% 1
www.tate.org.uk

internet Kaynagi J <%1
www.serfed.com

internet Kaynag <% 1
izlekler.com

internet Kaynagi <% 1
nardus.mpn.gov.rs

internet Kaynag‘l) ? <%1

azideilkyaz.editboard.com

gternet Kaynagyl <% 1

ATASEVEN, Olcay. "HEYKELIN CEVRESEL <, 1
SERUVENI1", Sileyman Demirel Universitesi °
Guzel Sanatlar Fakultesi, 2016.

Yayin
www.idildergisi.com

Internet Kaynagi J <%1
egeart.ege.edu.tr

intgrnet Kaynaggl <% 1




?glﬂet:criréi;cifd to The University of Manchester <%1
?glﬂet:;rg)i(}:veid to Altinbas University <%1
ﬁgferttzfilg?imaginacion.blogspot.com <%1
o P <91
XYZZ?;YIZ ?niljlersite-toplum.org <%1
et o D <91
oo <91
gglrjeligrg)i(}:veid to University of Melbourne <%1
Corgpargov <91
J;nlse(?n{tczlylrif;han.blogspot.com <%1
oo <% 1

B
()

earsiv.anadolu.edu.tr

internet Kaynag



pastexhibitions.guggenheim.or

internet Kaynagi Ju99 J <% 1
Submitted to VHS Virtual High School

Ogrenci Odevi g <%1
Submitted to Marmara Universit

Ogrenci Odevi y <%1
www.tojdac.or

Internet Kaanagl ? <% 1

orselsanatlar.or

gternet Kaynagi g <% 1
dergipark.ulakbim.gov.tr

interngt annag‘:u J <% 1
www.theseus.fi

Internet Kaynagi <% 1

Submitted to Canakkale Onsekiz Mart <o 1
University °
Ogrenci Odevi
Submitted to Anadolu Universit

Ogrenci Odevi y <%1
budamimarolmakicin.blogspot.com

internet Kaynagi 7 <% 1

nhimrcn.blogspot.com



internet Kaynagi

42

www.dergisanat.com

internet Kaynagi

43

Merve Erguney. "DIGITALIZATION OF
COMMUNICATION AND NEW MEDIA
EDUCATION IN COMMUNICATION
FACULTIES", Ulakbilge Dergisi, 2017

Yayin

44

YILMAZ, Burhan. "ATIK NESNEDEN SANAT
YAPITINA MALZEMENIN DONUSUMU",
Siileyman Demirel Universitesi Glizel Sanatlar
Fakultesi, 2015.

Yayin

<%1

45

www.ticaret.edu.tr

internet Kaynag

B
(0))

mp355.webpark.pl

internet Kaynag

B
N

www.artcalifornia.net

internet Kaynagi

B
oo

coulddoworse.me

internet Kaynagi

49

www.kampushaber.org

internet Kaynag

aves.erciyes.edu.tr



internet Kaynagi

B
o

oss.adm.ntu.edu.sg

internet Kaynag

E
—

media.guggenheim.org

internet Kaynagi

B
N

es.scribd.com

internet Kaynag

B
w

talesofaredclayrambler.libsyn.com

internet Kaynag

0
B

en.wikipedia.org

internet Kaynagi

&
&)

all-art.org

internet Kaynagi

B
(@)

www.ilkogretim-online.org.tr

internet Kaynag

B
N

Alintilari ¢ikart Uzerinde Eslesmeleri gikar Kapat

Bibliyografyayi Cikart  Uzerinde





