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OZET

Sasan Baheri Rad, "Entropinin Gérsel Sanattaki Izi", Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018.

Glintimiizdeki sanat anlayis1 modernizim ve oncesi sanat anlayisina gore diger bilimlerle daha
fazla is birligi icersindedir. Bu bilimler ister sosyal bilimler olsun ister fen bilimleri olsun, ¢cagdas
sanatta 6onemli rol oynamaktalar. Bu ger¢ek sanatta disiplinler arasi calismalarin 6nemini

gostermektedir.

Yaklagik son yirmi senedir fizik evrene ve insana farkli bir bakis agisiyla yaklagmaktadir. Bu bakis
agis1, felsefe ve insani bilimlerin de konusu olan yaradilis ve baslangic meselesi ile varlik ve
yokluk gibi temel konular1 yeniden yazmaktadir. Dolaysiyla sanatinda bu tartigsmalara ilgi duymasi
ve dahil olmasi kaginilmazdir. Evrenin yavasca yipranmasi ve yokluga dogru yolculugu olan

entropi, bu konularin en 6nemlilerinden sayilabilir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde fizik agisindan entropi, zaman, kuantum, diizen ve diizensizlik
ve bilginin 6nemi gibi konular ele almmustir. Ikinci bdliimdeyse entropinin kars1 anlamima gelen
negantropi ¢ercevesinde kiiltlir ve sanatin anlamini1 tanimlamaya calisilmistir. Yakin tarihlerde
konuyla ilgili bazi sanat eserleri de bu boliimde irdelenmistir. Son bdliimde tanimlanan konseptler

cercevesinde ¢aligilan sanat yapitlari yer almaktadir.

Bu tezde yer alan c¢alismalarimin gorsel acidan soyut disavurumculuk akimindaki eserlere
benzerligine ragmen, temel olarak konsept acisindan onlardan farklidir. Calismalarimdaki bu
farklilik entropinin merkezi konsept olmasindan kaynaklanir. Yok olusa dogru giden

tekrarlanmalarin asil nedeni entropinin taniminda agikca ortaya konulmustur.

Fizik, ozellikle yeni fizik ve konular iizeriininde bir takim arastirmalarla birlikte yaratilan bu



calismalar, konsept agisindan yeni fizikten esinlenmistir. Caligmalarimda anlatilan konularda

ilham kaynag1 olmus ve onlarla birebir iligkilidirler.

Anahtar Sozciikler: Fizik, Entropi, Negantropi, Diizen, Diizensizlik, Bilgi, Kuantum, Zaman,

Gincel Sanat, Sanat, Resim.



ABSTRACT

Sasan Baheri Rad, “Traces of Entropy in Visual Arts” Graduate Thesis, Ankara 2018.

The common take on art nowadays, in contrast to modernism — and prior understandings of art —
is in more cooperation with other sciences than ever. Whether it is social sciences or STEM,; this

correlation plays a significant role in modern art.

The undeniable reality showcases the importance of interdisciplinary works of art. In the past two
decades, the way physics interprets our universe and us has shifted drastically. Making its way to
philosophy and social sciences, this new vantage point is rewriting notions like death, existence
and creation itself from scratch. As a result, art forms have not been able to escape the heat of such
changes and took their place in the arguments. Often described as the slow process of the corrosion

of the universe, ‘Entropy’ is the most noteworthy among all that it is there to debate.

In the first part of this effort, it has been attempted to address subjects such as Entropy, Time,
Quantum, Order and Disorder from a scientific point of view. In the second part, Negentropy — the
opposite of Entropy — has been framed to help explain culture and art, and with visual support of
various artworks from recent years which is examined accordingly throughout the process. In the

last part, more artwork is presented relating to each discussed concept in previous chapters.

Despite the resemblance between my artworks included in this thesis and common abstract
expressionism, it has to be stated that they are conceptually different. This differentiation is caused
by the fact that Entropy has been chosen as the main focus in this project. True reasons behind
repetitions happening toward evanesce in the artworks are stated clearly. Modern physics acting

as a source of motivation and reference, is tightly registered in this document and is connected



deeply with various concepts.

Keywords: Physics, Entropy, Negentropy, Order, Disorder, Data, Quantum, Time, contemporary

Art, Art, Painting.
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GIRIS
Evrenin her yerinde varligin yolculuguna taniklik ediyoruz. Bu yolculukta bir gergekle
karsilasiyoruz; o da yozlasma ve yipranmadir. Insanlik tarihi boyunca bu gercek, cesitli
kiiltiirler ve diistincelerde yer edinmistir. Varlik, daimi bir savastaymiscasina yoklukla
savasir ve ona kars1 koyar ama her zaman yenilen varliktir ve yok olan diizendir. Insanoglu
bu yozlasmay1 gozlemlemis ve ona karst koymanin yollarini aramis, bazen de onun
yenilmezligini kabullenerek bu gerg¢egi diinyevi yasami kolaylastirmaya yonelik

kullanmus.

Varligin yokluga dogru yolculugu, 6rnegin Misir Uygarligi’'nda 6liim ve oziinde
yozlasmaya kars1 cabalari, devasa piramitler ve mumyalardan medet umularak ifade
edilmistir. Orta Cag felsefesinde varlik, “Memento Mori” (fani oldugunu hatirla)
deyimiyle vurgulanmis. Daha yakin tarihe gelince varlikla ilgili bu sorgulamalara ¢agdas
felsefede, 6rnegin, Heidegger gibi filozoflar tarafindan Sein zum Tode! (Oliime dogru
varlik) olarak deginilmis.

Diizenin diizensizlige dogru egiliminin 6l¢iisii olarak adlandirilan “entropi” kavramu ilk

defa 19.yy’da matematikgiler tarafindan ortaya atildi.

Entropi, daginiklig1 (diizensizligi) ya da bir sistemin belirsizligini gdzlemler. Bu yeni
kavram matematik ve fizik, 6zellikle de termodinamikte tartigildi. Daha sonra hizli bir
sekilde nerdeyse tiim fen ve sosyal bilimler bakisiyla degerlendirildi. Zamanla bu kavram

sanatcilar tarafindan da diisiiniildii.

1 Being towards Death



Sanatta Entropi kavrami, diger bilimler ve disiplinler arasinda konusulup tartisildiktan
sonra az miktarda dillendirilmistir. Gerg¢i sanatcilar tarih boyu, bu kavramdan
beslenmisler.

Entropi diger kavramlar gibi, farkli bilimler ve disiplinler gozliigiiyle bakildiginda sanatg1
icin farkli pencerelerin agilmasini saglayabilir. Ayrica bilimler arasi ortak kavramlar,
disiplinler arasi1 caligmalara zemin hazirlayabilir. Giincel sanat, disiplinler arasi
calismalar1 onemsemekte ve giderek bu egilimi gostermektedir. Ayni oranda, buna benzer

arastirmalarin da gerekliligi ve sorumlulugu artmaktadir.

Bu tezde farkli bakis agilarindan entropi kavrami ele alinmig ve ona bagli olarak bazi

calismalarin yaratilis hikayesine deginilmis ve nedenleri incelenmistir.



1.1.

BOLUM 1

ENTROPIi NEDIR?

"Var olan her sey yok olmay1 hak eder " (Wood, Grant, 2011, s. 143). Istisnasiz tiim
canlilar yaglanir ve nihayetinde 0liir, nesneler yozlasir, yipranir ve evrendeki diizensizlik
miktari artar. Diizensizlik, entropi adi verilen nicelik ile 6l¢iiliir. Bir sistemde diizensizlik
arttikga, entropi de artar. Einstein'a gore: "Bir kuram, iddialarinda ne kadar yalinsa,
aralarinda bagmti kurdugu seyler ne kadar farkl tiirlerdeyse ve uygulama alanlari ne
denli genisse o kadar etkileyicidir " (Kavadarli, 2002). Arthur Eddington gibi baz fizikg¢i
ve bilim adamlar1 entropiden tim evrenin en {stiin metafizik yasasi olarak
bahsetmislerdir. Entropi, iniversitelerde sadece mithendislik, fizik ve kimya 6grencilerine
anlatiliyor. Bahsedilen miktarsa termodinamik ile ilgili ve problemler ¢6zmekle sinirli.
Halbuki entropi ¢ok eskiden varolan bir gozlemdir. Dolayisiyla felsefe ve sanat dahil ¢ok

farkli dallarda daha genis incelenmesi gereken bir kavramdir.

Bilimin son dort yiizyilini1 derinden etkileyen Newtoncu mekanik-diinya goriisiiniin,
giiniimiize kadar siiren istiinligii ve diisiincelerimizi etkileyen sonucu, bireyleri farkli
bakis a¢ilarina sahip olmaya ve tartismalardan kabullere gotiirmiistiir. Degerlendirmeleri
Newtoncu bakis agis1 tizerine insa edilmis modern ¢ag insaninin, kainati algilayisinda

hatalar olmusmustur.

Termodinamigin Birinci Yasasi: “Evrendeki tiim madde ve enerjinin toplami sabittir ve
0, ne yaratilabilir ne de yok edilebilir.” der. Oziinii, aslim1 degistiremez ancak sekil
degistirebilir. Termodinamigin ikinci Yasasi, (diger adiyla Entropi Yasasi) madde ve
enerjinin sadece bir yone dogru degisebilecegini, bu yoniin ise kullanilabilirden

kullanilamaza, elde edilebilirden elde edilemeze, diizenliden diizensize dogru oldugunu



sOyler. "...ve evrenin son durumu azami diizensizliklerin bir tiirevi olacaktir.” (Arnheim,
2010, s. 7).

Bu ciimleye biraz farkli agidan bakinca entropi yasasinin temeli soyledir: Baslangigta
evren belirli bir yapiya ve degere sahipti, ancak geri doniilemez bigimde, kaosa ve

iskartaya, ziyan veya yozlagsmaya dogru gidiyor.

"Entropi, evrenin bir alt sistemindeki elde edilebilir enerjinin, elde edilemez enerjiye veya
kullanilabilir enerjinin kullanilamaz enerjiye ne 6l¢iide doniismiis oldugunu belirtir. Yine
Entropi Yasasi uyarinca - ki bu nokta ¢ok dnemli - ne zaman diinyada ya da evrende diizenli
bir durum olugsa bu, yakin c¢evresinde daha biiyiik bir diizensizligin olugsmasi pahasina
gerceklesir. Satir aralarini dikkatle okursak Entropi Yasasi, tarihin ilerleme demek oldugu
fikrini yikar. Bunun yaninda, bilim ve teknolojinin daha diizenli bir diinya yaratt1g1 fikrini

de reddeder." (Kavadarli, 2002).

Entropi ile ilgili vurgulanmasi gereken husus, entropi ve diizensizligin iliskisidir; entropi
asla diizensizlik anlamima gelmez ve raslantisallikla da farklidir. Evrendeki en diisiik
entropi degeri biiyiik patlamanin ilk aninda olmus ve ondan sonra giinlimiize kadar
siirekli artmigtir. Unlii fizik¢i Max Planck diizensizlik ve entropi iliskisi konusunu sdyle
aciklamistir:
"...atomik dagilim degil, ilkel diizensizlik hipotezi, entropinin yiikselis kuraminin gergek
¢ekirdegini yaratir ve bdylece de diizensizlik entropinin varolusunun ilk zeminini olusturur.

Ilkel diizensizlik olmadan ne entropi var olurdu ne de déniisiimsiiz siire¢ baslardi."

(Planck, 1915, s. 50).

Evrende zaman zaman diizenli olusumlar, nesneler veya pozisyonlar ortaya cikar. Bu
durumlarda bile entropi degerinin azalmasi evren i¢in gegerli degildir; zira bir noktada entropi

degeri azalmis olabilir ama 6te yandan o diizenli pozisyonu olusturma siireci evrendeki toplam
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entropi miktarm yine de arttirir. Orneg@in bir heykeltiras heykelini yaparken belirli zaman
diliminde diizenli, anlamli heykel yaratir, burada bir diizen meydana gelmesine ragmen, etrafa
attig1 atik, 1skarta, tas pargasindan sagilan toz vb. toplamda atdlyesindeki hatta evrendeki

entropi miktarin arttirir.

Entropi tek bir yone egilimlidir ve diizensizliklerin ana yasasidir. Bu yasanin agikladigina gore;
evrendeki toplam enerji seviyesi sabittir ve diizensizlik tek yonlii olarak toplamda artmaktadir.
Bir anlamda sistemlerin icerdigi diizensizliginin Ol¢iisiidiir. Sistemler diizenli hallerinden
diizensiz hale yoneldiginde entopi degeri de o aranda artar. Bu, diizensizlik ve entropi
arasindaki iliskiyi agiklar. Belirli bir sistemin diizensizligi durmaksizin artarsa belirsiz
durumlarin yaratilmas: da kaginilmazdir.

"Entropi arttik¢a evren ve evrenin i¢indeki biitiin kapali sistemler, dogal olarak ¢iiriime
egilimi gosterirler. Birbirleriyle olan ayriliklarim yitirirler, olasilig1 en az olandan en ¢ok
olan duruma yénelirler. Ozellik ve organizasyonun bulundugu bir ayrim ve organizasyon
durumundan, bir drneklik ve karmasanin bulundugu bir duruma giderler" (Yilmaz, 2014,

5.18).

Entropi kavrami baslangigta fizik ve termodinamik alaninda ortaya atilmigsa da giderek
¢ok fazla alana yayildi ve farkli bilimler tarafindan ele almip degerlendirildi. Istatistik,
mekanik, jeopolitik, iktisat ve ekonomi, siyaset, sosyoloji, teoloji, kent istatigi, kimya,
bilisim ve bilgisayar, cografya, uzay bilimleri, finans, pazarlama, sistem analizi, goriintii
isleme, model belirleme, felsefe, sanat vb. bu evrensel yasadan yararlanan dallardan
bazilar1 olarak sayilabilir.

Her disiplin, bu kavrami1 kendine fayda saglayacak sekilde yorumlar ve anlamaya calisir.
Ornegin ekonomide, toplam sermaye ve kaynaklar ele alinip dagilim ve dongii

degerlendirilince kayip sermaye ya da entropik para degerlendirmesi yapilir.

Entropinin bu denli genis ve evrensel olusunu géz dntinde bulundurursak sanat dahil her



dalda bu konunun daha fazla incelenmesi gerektigini anlariz.

1.2. ZAMAN KAVRAMI VE ENTROPI

Tarih boyunca zamani anlamlandirmaya c¢alismigiz ancak tahminlerin &tesine
gidememisiz. Giiniimiizde de varsayimlara dayanan ve kesinliklerden uzak olan bir
yerdeyiz. Bazen zaman, her seyin ayni anda ger¢eklesmesini engelleyen kavram olarak
tamimlanir. Tiirkgeye Arapgadan belli bir giin, an anlaminda ge¢mistir. Vakit, Arap¢ada
es anlamindadir. Siire ise 20. yy’da siir- eyleminden tiiretilmis ve miiddet anlamina daha
yakin Tiirkge bir ifadedir. Zaman kavrami, klasik anlamda algiladigimizda, simdiden
gelecege dogru akmaktadir. Bir nehre benzetilmesinin sebebi de budur. Gegmisten
simdiye ve yarina akiyor. Bu benzetmenin dogrulugu tartisilir. Zamanin ilk tanimlarindan
birisi Yunan felsefesinde Aristoteles tarafindan soyle agiklanir: "Zaman, dnce ile sonraya
gore devinim sayisidir " (Aristoteles, 1997, s. 13). Zamani tanmimlama ¢abas1 farkli
donemlerden giiniimiize kadar hala tartisilmaktadir. Ornegin, “Kant zamani iice ayirir:
Saf zaman, i¢ duyunun seklidir; siibjektif zaman, hayallerin siralanmasidir ve objektif
zaman, fenomenlerin siralanmasidir. Kant'a gére, duyulara ait a prior! bir sekil olan
zaman, sebeplikte ¢ikarilamaz. O halde sebeplik teorisi saf zamanla ruhi akis zamanindan

ayr1 olarak objektif zamana tatbik edilebilir ” (Ulken, 1968, s.405).

! Onsel: Higbir denemeye dayanmayan ve akil yordamiyla bulunup ortaya konan. (TDK).



Zaman tekrarlanan seyler iizerinden tanimlamaya c¢alisiriz. Giinesin her giin tekrarlanan
dogusu ve batis1 gibi. Klasik bir saat iiretmek her zaman tekrarlanan olaylara bagli olmustur.
Saatin ka¢ oldugunu bilmek, zaman kavramini tanidigimiz anlamma gelmez. Nesneler

hareket ettikce iki nesne arasindaki zaman kavrami degisir.

Iki kisi arasindaki zaman kavrami farklidir, zira zaman farkli hizlarda ve kisiye 6zgii akabilir.
Bunu uzay-zaman iligkisiyle aciklayan ilk kisi Einstein'dir. Einstein'a gére zaman kavrami

herkes icin farklidir. Nesneler birbirlerine dogru hareket ettikce zaman kavramlari degisir.

Gecmis ve gelecek kavrami ayni sekilde su anda yer alir. Yani gegmis bitmemis ve gelecek
de olmamis gibi. Adeta donmuscasina. Biz gelecekte olabilecek milyonlarca ihtimalden
birini se¢iyor ve yarini yasiyoruz. Gegmis, simdi ve gelecek giiclii bir iliizyondan ibarettir.
Peki bu zamanin siras1 neden bir nehir gibi ilerliyor? Aslinda biz dyle algiliyoruz. Olaylarin
degismekte oldugunu kendi bakis agimiza gore algilariz. Tiim anlarin simdiden var oldugunu

diisiinmek mimkindiir.

Zamanin Oku kavrami ise zamanin bugiinden gelecege dogru gidiyor olmasidir. Zamanin
tek yonliiligli bizim i¢in olduk¢a normal karsilansa da, uzayda zaman tek yonlii degildir.
"Zaman okunu yaratan biz degiliz; tam tersine, biz onun ¢ocuklartyiz.” (Prigogine, Stengers,

1998, s.10).

Fizik kurallarinca maddenin hizini ters yonde gevirerek zamani geri dondiirebilme iddialar
vardir. Buna gore zaman oku dedigimiz sey, entropi yoniinde ilerler. Diizenden diizensizlige

gider.

Zamanin yok olusu da, var olusu da hareket ve degisime baglidir. Bu nedenle zaman



maddeden Once var olamaz ve maddeden sonra da anlamini yitirir. Entropi, zamanla
dogrudan iligkidedir. Aslinda entropinin artmasi zamanin akiginin gostergesi de sayilir. Bir
bardak kirildiginda onu tekrar eski haline getiremeyiz. Yani diizenli olan bardak entropiye
ugramis ve diizenini kaybetmistir ve diizensiz olmustur. Yani entropi zaman gibi
dogrusaldir. Zamanin dogrusal oldugu simdilik bir 6n kabul, Einstein’in zaman1 dogrusal
gormesi kuantumdan sonra biiyiik 6lgekte ¢oktii. Bunun anlamiysa su an hem diinii, hem
bugiinii, hem de yarimi yasiyor olabiliriz ya da yasayan nesneler, maddeler olabilir. Ama bu
da sadece bir teoridir; Kuantum boéliimiinde gozlemciden ve onun roliinden bahsedilmistir.
Yani gozlemci problemi nedeniyledir ki zaman dogrusal algilanir ama isin asli zamanin
donmus bir nehir gibi olmasinda anlam bulur. Yani simdilik zaman egilip biikiilebilen bir
cubuk gibidir ve deterministiktir ve sebep sonug iligskisine tabidir. Yani 6nce bardaga
carparsiniz, bardak yere diiser ve kirilir. Bardagi bir zamanlar diizenli, kirik olmadigi bir ana
geri dondiiremezsiniz. Entropinin zaman gibi dogrusalligi burdan gelir ve asla geri
dondiiriilemez. Biliyoruz ki zamanin dogrusalligi da, entropinin dogrusalligi da su anki

gbzlemlerimizin dogrultusunda bir 6n kabuldiir.

Evrendeki tiim varliklar entropiye zaman ekseninde baglilar ve higbir sey bu yipranma ve
biiyiik yozlasmadan kacamaz. Eninde sonunda bu yasa her seyi parcalayacak ve yok olusa
dogru siirtikleyecektir. Cok uzak zamanda gerceklesse bile madde bu yasaya tabidir ve asla

maddenin kurtarma sans1 olmayacaktir.

Giderek hem fiziksel olarak hem de mental olarak yozlasiriz ve dagilmaya meylederiz. Bunu
hem baskiyla yonetilen toplumlarda hem de bir gaz tiiptinii agtiginizda goriirsiiniiz. Toplum
diizensizlik ister ve gaz disar1 kagmaya meyillidir. Oysa diizen seviyesi sigenin iginde

disartya gore daha fazladir.



Zaman, hareket olmadan 6nce manasizdi. Bu nedenle, hareket etme kabiliyeti olan herhangi
bir seyin olusumundan once zamani anlamlandiramayiz. Zamanin giiniimiizdeki
aciklamalar1 Big Bang'den sonrasini kapsar. Madde farkli mekan koordinatlar1 arasinda
hareket ettik¢e zamana tabi tutulur. Yani bagka bir deyisle madde, bir yerden bir yere hareket
ettigi siirece belirli bir zaman harcamig olur. Bu bakis acisi Einstein'in uzay zaman
kavramina dayanir. O nedenle zaman kavrami evrende mekan, baska deyisle uzayla
iliskilendirildigi zaman anlam bulur. Einstein'in uzay zaman kavrami, uzay ve zamant i¢ ige
geemis bir sekilde aciklar. Aslinda zamani anlamlandirabilmemiz harekete ve dolayisiyla
uzama baglhdir. "Einstein, kosullar altinda zamanin hizlanip yavaslayabileceginden sz
etmektedir. Ona gore genlesen ya da biiziilen bir zaman s6z konusudur.”" (Ugurlu, 2002, s.
4). Varlik, uzam ve zaman ii¢ biiyiik kavram birlikte kainat1 aciklayabilecek giice sahiptir.
Ama tek baslarina kendileri hakkinda ¢ok yetersiz kalirlar, pek ipucu vermezler. Eger varligi,
en temel parcaciklar lizerinden takip edersek (her seyi Olciilebilirlik tizerinden madde
seklinde mutaala edersek) madde var olmak icin basli basina mekan ve zaman iginde
anlamlandirmaya ihtiya¢ duyar. Ayni sekilde zaman ve mekan, madde oldugu miiddetce
aciklanabilirlik kazanir. Bu yiizden Newtoncu diisiincenin bize yiikledigi diistinceler

cercevesinde belki de zaman kavrami hiisrana ugramistir.

Eger zaman meselesini kavramsal olarak ele alirsak kolaylikla bu kavramin 6ziiniin giindelik
kullandigimiz anlamiyla ciddi farklar igerdigini goriiriiz. Bu konuyu Bergson 20. yy.
baslarinda yapay zaman ve hakiki zaman olarak anlatmistir. “Bergson'a gore matematik
zaman bir ¢izgidir. Olgiilen ¢izgi devinmemekte, oysa zaman devinmektedir. Cizgi olup
bitmistir. Zaman ise, olup bitmekte bulunan, her seyin olup bitmesini saglayandir." (Y1lmaz,

2011, s.5). Bergson, zamanin Sl¢iiliip boliinebilir niceligiyle zamanin sezgisel deneyimini
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iki farkli sey olarak ele alir. Gergi birinci zaman tanimi veya saatla Glgiilebilir zaman,
hayatimizi kolaylastirir ama 6ziinde yapay ve sahtedir. Yapay zaman, igsel (hakiki) zamani
mekansallastirip i¢ diinyadan dig diinyaya tasiyarak olusur. "Zaman hizlanabilir.
Matematikgi, fizik¢i igin bir sey degismez. Halbuki suur bakimindan degisiklik derin olur."
(Bergson, 1959, s.6). Bergson'a gore mekanda tasarlanan zaman matematik zamandir ve bu
zaman gercek zaman degildir." (Yilmaz, 2011, s.5). Bergson'un bakis agisi klasik donemden
Kant'a kadar uzanan zaman tanimina, mekan olgusunu da dahil ederek alt iist etti. Felsefede
oOne siirtilen bu bakis agist, fizik diinyasindaki, 6zellikle Einstein'in uzay-zaman bulusuyla es

doneme denk gelerek de dikkat ¢ekici bir hal aldi.

Glin, saat, dakika, saniye gibi ol¢iiler esit sekilde bolme ve tekrarlama {izerinden hesaplanir.
Ormnegin, saniye giiniimiizde en dakik haliyle atomik saatlerle 6l¢iiliiyor. Sezyum atomu lazer
1s181na maruz kaldiginda saniyede dokuz milyon kere titresir. Bu durumda sezyum atomunun
dokuz milyon kere titresmesinin toplamina bir saniye diyoruz. Biz bu bakis agisiyla zaman
kavramini tiim islerimiz i¢in, biiyiik saniyeden sahsi islerimize kadar kullaniyoruz. Bu tiim
diinyamizin ortak bir ritmini olusturuyor. Insanoglu 151k hizinin sabit oldugunu bilmedigi
i¢in tarih boyunca biiylik hatalara diistii. Bazen olmayan seyleri kabul etti ve 6rnegin evrenin
¢ok uzaklarindaki bir yildiz1 gérdii. Gordiigii igin de onu var zannetti. Ama su an biliyoruz
ki 151k hizinin sabitliginden dolay1 belki de varolmayan bir yildiz1 gériiyoruz. Isik evren
hakkinda bir takim data transferi ve bir nevi iletkenlik gérevi yapar. Ayni pozisyon diger
dalgalar i¢in de (elektromanyetik dalgalar ve 2016 yilinda varlig1 ilk kez Slgiilen yer ¢cekimi
dalgalar1 gibi) gecerlidir. Bu dalgalar her zaman bir seylerin mahiyetiyle ilgili bize net ve

somut bilgiler aktarmaktadir.

Zamanla ilgili bagka bir acidan soyle bir yasanmis olayla devam etmek istiyorum. Bir
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arkadasimin annesi sahte alkol tiikettiginden kismi gérme kaybi1 yasamisti, sinir hiicreleri
ciddi hasara ugramisti. Tedavi i¢in Almanya'ya gidip bir sene i¢inde birka¢ operasyon
gecirdi. Tk operasyonda bir ilerleme katedildi ve kisa bir siireligine farkli ve ilging bir
sekilde gorme yetisini geri kazandi, fakat durumda bir tuhaflik vardi. Cevresindeki olaylar
ve nesneleri oldugundan sekiz saniye geg algiliyor, dolayisiyla geg tepki veriyordu. Bunun
nedeni, gozle beyin arasinda sinirsel iletisimin hasar gormesiydi. Bir keresinde hi¢ ses
¢ikarmadan yanina dogru ilerledigimde, bana sekiz saniye sonra "hos geldin" demisti.
Halbuki odaya girerken gozleri benim gozlerimdeydi. Bu sasirtici olay benim i¢in oldukga
derin anlamlar ifade etmeye baslamisti. Gorsel inangla (gormeye dayali varolus tespitleri)

zaman arasindaki etkilesim oyununda, zaman bu oyunun galibi oluyordu.

DUZEN VE DUZENSIZLIK

1.3.1. DUZENIN TANIMI

Klasik bilim, her olay: pargalara ayirir. Bunlar, belirli bir diizen iginde olusturulmus seyler
ve diizensiz, rastlantisal olanlar olarak iki katagoridedir. Diizenli olan her seyin diizensizlik
icinde mevcut oldugu ve giderek entropi yasasi geregince de diizensizlige kayarak diizenin
sona erecegini kagmilmazdir. "Diizensizlik ve diizen sozciikleri, elementlerin fiziki
durumlarda farkli yonleri takip etmelerine ragmen, kisa donemlik fiziksel etkilesime
girmeleriyle tanimlanir." (Kohler, 1920, s.180). Entropi yasasi da bu goriisii destekler

niteliktedir.

Bagka bir bakis acisiyla, objektif diizenlilik ancak 6zne tarafindan algilanip tanimlandiginda
diizen tanimiyla terminolojide kullanilabilir. Ornegin bir patlamada kisa zaman dnceye kadar

Olclip Ongoriilmeyen durumlar, giinlimiizde kameralar ve bilgisayarlar sayesinde analiz
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edilebildigi i¢in artik raslantisal ve diizensiz degil de, diizenli ve belirli agiklamalara tabi

tutulur.

James K. Feibleman, diizen ve diizensizlik konusunu soyle agiklamistir: "Diizensizlik, sinirli
diizenlerin raslantisal dagilimina baglidir ” (Kuntz, 1968, s.11). Ama raslantisallik, okunmaz
ya da okunmasi zor olan bir olay olarak goziikse bile, bu terim farkli sartlarda okunabilir
hale doniisebilir ve boylece raslantisalliktan ¢ikabilir. "Diizensizlik, diizenlerin tiimiiniin
yoklugu degil de, daha ziyade koordinasyonsuz diizenlerin ¢atismasidir " (Arnheim, 2010,

s.11).

"Entropik Diizensizlik, bazen gorsel diizensizlik olarak anlagilmaktadir: Bir odanin
daginikligr gibi. Siiphesiz, bu durum, fizik-bilimsel diizensizlikten radikal bir kopukluk
icinde olmay1p, onunla igten bir baglantiya sahiptir. Mesela; bir oda kendi bagina birakildigt
takdirde dogal siire¢ geregi daginik olur; bu entropik diizensizlik tir ve burada entropi artist
vardir; ancak, ayni oda bir dis etken (mesela bir insan, hatta bir hayvan) tarafindan daginik
hale getirilebilir ki, bu ise dogal olmayan, bir canlinin, yani dis etkilere karsi
maddi/mekanik degil, kognitif (bilingli) veya instinktif (i¢giidiisel) eylemlerinin sonucu
olarak meydana gelen ve disaridan bir enerji sarf edilmek suretiyle bir miidahale ile
saglanmis ve entropik olmayan bir daginikliktir; bu durumda odada entropi artmaz, azalir,

daha da dogrusu azaltilmig olur " (Gencer, 2012, 5.69).

Diizen ve diizensizlik sozciiklerinin anlam1 temelinde ayni sekilde kullanilsa da, farkli bilim
ve disiplinlerde, o disiplinin icerik ve bakis1 dogrultusunda yorumlanir. Ornegin tip bilimi
diizensizlige hastalik anlami yiiklemektedir. Tibba gore diizensizlik beden veya zihinde

bolgesel sistemlerin arasindaki koordinasyonun azalmasi ve ya bozulmasidir.
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1.3.2. SISTEM VE ALT SISTEM

Sistem veya nizam, bir araya gelmis veya getirilmis olan unsur, element, canli ya da
pargalarin olusturdugu bir biitiindiir. Bir sistemin her zaman kapali olmas1 sarttir; yani
sinirlart olmalidir. Bu sinirlar sistemin i¢i ve disint anlamlandirir. Béyle bir dizin ve birlesim
genelde bir sistem olusturur. Sistemler kendi i¢lerinde belirli bir diizene sahiptir. Sistemin
bir parcasina veya boliimiine alt sistem denir. Sistem genelde bir takim bdliimler veya
elementlerin bir araya gelmesi sonucu olusur. Genelde bir sistemin i¢inde etkilesimi olan
parcalar matematiksel denklemler olusturur. Evrenin tiimii kapali ve izole bir sistem
olusturdugu icin, entropi degeri baslangigta (biiyiilk patlama aninda) en disiikti ve
nihayetinde enerjinin esit bir sekilde yayilip dagilmasiyla da en yiiksek seviyesine

ulasacaktir.

Entropi miktarin1 6lgmek, ancak bir sistemi tanimladiktan sonra miimkiin olabilir. Alt
sistem, sistemle ve sistemler de ¢evresiyle etkilesimde oldugundan entropi degeri de siirekli

degisir ve belirsizdir.

1.3.3. YAPI
Felsefede yapi, 6geleriyle somut bagimliligi olan biitiin anlamina gelir. Her sistemin i¢indeki
alt sistemler, bolimler veya pargalar belirli bir yapiya (structure) tabidir. Bu yapi sistemin
hedefe ulagmasi dogrultusunda sekillenmis veya tarif edilmistir. Bir sistemin yapisini
anladigimiz zaman, onun pargalarinin isleyis ve tepkileri tahmin edilebilir hale gelir.
Miizisyen John Cage, Arnold Schonberg'den bir an1 anlatarak bu konuyu sdyle ifade eder:
"Kusagmin hala (miizikal) yapiya inanan Schonberg'i bir kisi eserlerinden birisini kesip
kisaltmaya zorladig1 zaman, cevapta boyle bir miidahelenin eseri kisaltmadigini, sadece bazi

yerleri kisaltilmis ama hala uzun bir eser oldugunu sdyler."(Cage, 1969, s.48). Aslinda
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Schonberg'in anlatmaya ¢alistigi sey, yapiya sahip bir eserin bazi bdliimleri kisaltilsa bile,
eserin timiinde 6nemli bir degisiklik meydana getirmek mimkiin olmayacaktir. Nedeni
yapisal bir olusumda parcalarin ikinci derecede 6neme sahip oldugu goriisiinde olmasidir.

KUANTUM

" Max Planck'in 1900 yilinda, radyasyonun, kuanta dedigi paketler halinde yayildigini veya
emildigini gostermesi kuantum teorisine giden yolda ilk adim olarak kabul edilir"
(Howking, 2002, s.24). Kuantum fizigi molekiiler, atomik, niikleer ve hatta ¢ok daha kiigiik
mikroskobik diizeyde madde ve enerji davranislari iizerine kurulu ¢aligmalardir. Kuantum
fizigi giindelik aktivitelerimizi etkilemese de esasinda felsefi agidan ¢ok 6nemlidir. Kuantum
mekanigi ile klasik mekanik, evrenin nasil isledigi ve ne oldugumuz hakkinda ¢ok farkli iki
yaklagim bigimi sunuyor. Klasik bakis agisina gore bizler birer makineyiz ve bir makinede
bilingli deneyimlere yer yoktur. Makinenin olmesi, bozulmasi veya pargalanmasi
onemsizdir. Kuantum mekanigiyse baska bir yol gosteriyor. Diinyay1 calisan bir saat gibi
degil de her parcasi birbiriyle baglantili uzay ve zamana yayilmis bir organizma olarak
sunuyor. Boyle bir ortamda ne diisiindiigiimiiz ve nasil davrandigimiz yalnizca kendimizi
degil, diinyay1 da ¢ok daha fazla etkiler. Cok temel bir perspektiften, ahlak ve etik agisindan
bakarsak ne diisiindiigiimiiz diinyay1 etkiliyor. Bir diinya goriisii degisikliginin ne denli

onemli oldugunun gostergesi.

Atom alt1 diinya hakkinda, bahsedilecek ilk sey, bu fantezinin ¢ilgin fizikgilerle, o kii¢iik
deneylerde anlam verilebilmeleri i¢in yaratilmasidir. Kiigiik deneylerden kasit, kiigiik alan
ve kii¢lik zaman dilimlerinde biiyiik enerjidir. Elimizde bir yandan kavramsal agidan oldukca
karisik bir teori var. Ote yandan 6nceki biitiin teorilere gre acik ara daha basaril1 bir teori

var. Kuantum mekaniginin temellerine yonelik biitiin arastirmalar da iste bu durumun
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yarattig1 gerilimle besleniyor. Ciinkii bu, bir yandan ¢eligkili ve sasirtici bir yandan da
kavramsal olarak son derece karmagsik bir teoridir. Ciinkii bildigimiz biitin fiziksel
sistemlerin davranislarini 6ngérmede sinanmis en iyi ara¢c budur. Ayni zamanda da en

etkilisi.

Evren tuhaf bir yer. Sanki evreni yoneten iki farkli yasa grubu var. Giindelik, klasik diinyada
yani bizim zaman ve 0l¢cegimizde Newton'un hareket yasalar1 gegerlidir. Bunlar da yiizyillar
once kesfedildi. Bu yasalar bilardo toplarini, yer¢ekimini ¢ok giizel agiklar. Ama kiigiik
olgeklerde atom diizeyine indigimizde, farkli bir yasa grubu devreye girer. Bunlar kuantum
yasalaridir. Kuantum teorisi ve mekanigidir ve bu diizeyde pargaciklar ayn1 anda birden fazla
yerde olabilirler. Uzay ve zamana ulagan dalgalar gibi davranabilirler. Cok uzaklardan
birbirleriyle baglantili olabilirler (dolaniklik). Tek bir kuantum durumunda bir araya
gelebilir, tek bir dalga fonksiyonuna uyabilirler. Kuantum diinyasiyla klasik diinya
arasindaki sinir ¢izgisi gercekten gizemlidir. Buna bazen dalga fonksiyonunun ¢6kmesi denir
¢linkli kuantum diinyasinda her sey siiper konumda ¢ok sayida olasiliktadir. Klasik diinyada
ise cok sayida olasilik tek ve belirli seceneklere ¢coker ve tek yerdedir. Kuantum mekanigi
aslinda bilginin oyunu ve gosterisidir. Potansiyelligin, bilgi dalgalarinin potansiyel elektron
dalgalarinin gosterisidir. Buradaki potansiyel sozii 6nemlidir. Bu elektronlarin degil de,
potansiyel elektronlarin diinyasidir. Dalgalanan alan evrensel okyanustur. Saf, soyut
potansiyel varligin okyanusudur. Buna birlesik alan veya siiper sicim alan: diyoruz. Her sey
arasindaki baglantililik gercegin temel dokusudur. Bu diisiinceyi kavramak gercekten ¢ok
zordur. Ama kuantum mekanigi kurucularin kafasinda dolaniklik yani bu baglantili olma
fikri, kuantum mekaniginin herhangi bir 6zelligi degil, temel ozelligidir. O, kuantum

mekanigini ¢cok tuhaf yapan bir 6zelliktir.
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Okulda bize diinyanin kati seylerden yapildigin1 Ogrettiler. Maddeden, kiitleden,
atomlardan... Atomlar molekiilli, molekiiller de maddeyi yapar. Her sey de bundan ibarettir.
Ancak atomlar aslinda biiyiik 6l¢ciide bostur. Ornegin bir atomun ¢ekirdegi elimizdeki elma
boyutunda olsaydi (mesela bir hidrojen atomunun protonu olsaydi) etrafinda donen elektron
bu atomun sinirlarini ¢izer ve bizden yaklagik 30 km 6tede dururdu. Aradaki her seyse bos
olurdu. Aslinda evren biiyiik oranda bostur. Ama bu boslukta giderek daha kiiciige
baktigimizda uzay zaman geometrisinin en temel diizeyine ulasiriz. Evrenin kusursuz
diizeyine ineriz. Burada bilgi ve bir diizen vardir. Bu, evrenin dokusunu olusturur. Bu
seviyede biiyiik patlamadan bu yana olan bilgi bulunur. Yani evrenin hatta maddenin ¢ogu

aslinda bostur.

Kuantum fiziginin bunu anlamamizi, hatta yeni paradigmay: diisiinmemizi saglayan ana
fikirden kastettigi, iste bunun altinda yatandir. Bu, 6yle bir varlik hali olmali ki biz o varliga
dokunamayip géremesek de bizim hayalimizdaki o varliga biiriinerek algiladigimiz diinyaya
doluyor. Kat1 fizik, fiziksel gergekligi onun neden yapildigini kavramaya ¢alisir. Her seyin
temelindeki yapiya bakarsak hayat, evren parmaklarimizdan kayip, giderek soyutlasan,
sonunda saf soyutluk haline varan bir seye ulasir. Iste, birlesik alan budur. Saf soyut varlik,
saf soyut biling. Titresim dalgalar1 halindeki pargaciklara, insanlara, evrende gordiigiimiiz
her seye yol acar. Nesneleri olusturan aslinda baska nesneler degil; fikirler, kavramlar ve
tabi ki bilgidir. Nesneler asla birbirine degmez. Fizikte, zamanin goriindiigii gibi olmadiginin
ilk isareti gorelilikle geldi. Bu, zamanin mutlak ve evrene hakim olmadigma dair ilk
ipucuydu. Eger bir ¢cekim alaninda duruyorsaniz bu demektir ki, basiniz ayaklarinizdan daha
hizli hareket etmektedir. Termodinamigin ikinci yasasina gore, nesneler bosalir ve ileriye

acilir. Bu, bir zaman hatasi olusturur ama kuantum diinyasinda, mikro diinyada bu kural
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sanki islemez. Parcaciklar geriye gidebilir ve zamansizdir.

Fizigin temel denklemleri vardir ve bunlar da zamanin tersine simetrisi denen bir 6zellik
vardir. Bu kurala gore, bir siire¢ eger bu yasalara uygunsa onun tersine giden bir siire¢ de o
yasalara uygundur. Bunu soyle basitlestirebiliriz: Siit bardaktan ne kadar dokiiliirse o kadar
geri dolar. Insanlar yaslandig1 kadar genglesebilir. Gegmisin bilgisine nasil erisiyorsak
gelecegin bilgisine de erisebiliriz. Yani su an eyleme gegerek gelecege oldugu kadar gecmise
de etki edebilmeliyiz. Bunlarin tiimii yanlistir. Psikolojik olarak diinyayr deneyimleme

yolumuzla tamamen terstir. Iste bunun altin1 6zellikle ¢cizmek gerekir.

Cok tatsiz bir fikir var. Kuantum fizigi uzun zamandir var. Yine de gelecegin simdi lizerinde
etkili oldugunu kabullenmek hala bize, insanliga zor geliyor. Ge¢misin simdiyle sebep sonug
iliskisine inaniyoruz. Bir nesneyi tutarim, birakirim ve yere diiser (neden), yere ¢arpmasi ise
nedenin sonucudur. Ama aslinda 0 nesneyi birakmamizin nedeni yer olabilir. Zamanla ileri
gidiyor gériinmemiz sadece bilingli deneyimdedir. Kuantum teorisinde zamanda geriye de

gidilebilir.

Kuantum teorisi ile 151810 oldugu gibi diger mikro pargaciklarin da, hem pargacik hem de
dalga gibi davrandiklar: ortaya konmustur. Bu durumu ortaya koyan en {inlii deneylerden
biri ¢ift yarik deneyi'dir. " Bu deneyde, bir parcacik-dalga demeti (foton, elektron veya diger
mikro pargaciklar), bir ¢ift dar yariktan gegirilerek arkadaki ekrana disiiriiliir. Bu deneyi
1s1kla yaparsak (elektron veya diger parcaciklarla da yapilabilir), 1s18in pargaciklardan
olustugu, ekrandaki nokta nokta izlerden anlasilir* (Taslaman, 2008, s.44). " Aydinlanmadaki
bizim gbzledigimiz diizgiin -nokta nokta olmayan- durum, 1sik kaynaklarinin, fotonlarinin

cok yiiksek sayida olmasindan kaynaklanir. Ornegin altmis mumluk bir ampulden saniyede
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yiiz milyon carp1 bir trilyon adet foton ¢ikar." (Penrose, 2000, s.103-104). "Fakat diizenek,
cevreden gelen 1s1ktan korunur ve az sayida fotonla deney gergeklestirilirse 151g1in pargacik
yapisini belli eden nokta nokta izleri gozleyebiliriz." (Rea, 1999, s.16-17). Cift yarik
deneyinde (kuantum mekanigini anlamak igin en temel deney ve Ornek) biz her zaman
gozlemciyiz. Ama bazen olaylarla 6yle 6zdeslesiyoruz ki gozlemci vasfini yitiriyoruz.
Gozlemci vasfinin disinda, eylemde bulunabilecegimiz diisiincesi yanlistir. Veriler
gosteriyor ki, nesneye verilen sey aslinda orda diye adlandirdiklarimizin basitlestirilmis bir
yaftasi. Pargacik ya da her ne haldeyse atom ve atom altina baktiginizda bulunan sey sudur:
Ona nasil ve neyle baktiginiza gore gozlediginiz seyin Ozelligi degisebilir. Kuantum
pargaciklarinin bu kacik ve acayip diinyasini anlamakta bu kadar miigkiil olan kisi

gozlemcidir.

Bir de kuantum mekaniginde gézlemci olarak diinyaya nasil baglanabileceginiz konusu
vardir. Nasil baglanabilecegimizi bilmiyoruz. Kendimize tanimladigimiz bu fiziksel
sistemin bir bagka pargasi gibi mi davranmaliyiz, bunu bilmiyoruz. Kuantum mekanigi
yapmanin bildigimiz tek yolu su: gdzlemciyi tanimladigimiz sistemin disinda tutmak.
Sistemin i¢ine koydugunuz an paradokslar ortaya ¢ikiyor. Bu yiizden fiziksel sistemlerle
ilgili iki tiir yasa vardir: biri siz bakmazken, digeri siz bakarken uygulananlar. O halde
bilingli bir gdzlemcinin sonuca ulagmasini matematikle aciklamamiz miimkiin olmayacak.
Bunun matematiksel bir formiilii yok. Ol¢iim cihazlar1 kaydediyor ama denklemin diger
tarafin1 unutmus oluyoruz. Birinin 6lglim cihazina bakmasi gerekiyor. Biri bakana kadar o
aslinda kayit bile edilmemistir. Bakmadiginizda olasilik dalgalar1 vardir, baktiginizda ise
deneyim parcaciklart. Bizim kat1 bildigimiz pargacik aslinda siiper konumdadir. Olasi

konumlarin sa¢ilmis dalgasi. Her an bunlarin hepsindedir. Siz baktiginiz anda bu
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konumlardan bir tanesine biiriiniir. Ornegin, sdyle durumlar diisiinebiliriz. Hareket
denklemleri bir basketbol topunun dalga fonksiyonunun biitiin sahaya es deger yayildigin
On gorebilir. Ama bunun nasil goriinecegini asla bilemiyoruz. Kuantum mekanigi yasalarina
gore bu durumda basketbol topu nerde diye sormak bile sagma olacak. Biitiin sahaya
yayilmis bir basket topuyla ilgili boyle bir soru sormak mantiksal agidan bir rakaminin
medeni halini sormakla ayn1 seydir. Yani, boyle bir soruyla karsilagtiginiz zaman, yaniti
bilmediginiz anlamina gelmiyor. Bir rakamimin evli ya da bekar olup olmadigini
bilemezsiniz. Aslinda bilirsiniz evli degildir ama bunu sormak bile uygunsuzdur, ortada bir

gercek var, o da bir rakamin medeni halinin olamayacagidir.

Bir rakama bdyle bir agidan yaklagamazsiniz. Bununla benzer bir sekilde dalga fonksiyonu
sahaya es deger yayilan basketbol topunun da sorgulanabilecek bir konumu yoktur. O halde
sorunu ortaya soyle koyabiliriz, Ol¢glim sorununun zorlugu suradadir: Schrodinger
Denklemi 'nden sz etmeliyiz. Schrodinger denkleminin 6n goriisiine karsin laboratuvarda
olusturdugumuz bazi kosullarda basket toplarinin nerde olduklariyla ilgili aslinda son derece
anlamli bir sorunun bile sorulamayacagi bu gibi hallere girilebilir. Yine de sahaya her
baktigimizda istinasiz olarak orda ya da burada bir top goriiriiz. Basketbol topunun nerede
oldugunu sormanin anlamsiz oldugu bir ortamda, gérmek yerine bir yerde sahada bir tek top
bile gérmemiz bu hareket denkleminin agikga ihlalidir. Iste tam bu sirada dlciim problemi
ortaya ¢ikiyor. Bununla bas etmenin degisik yollar1 vardir. Gozlediginizde tek bir sey olur,

gbzlemediginizde higbir sey olmaz.

Akil, bilingaltinda bir¢ok olasilik yaratir. Olasiliklarin siiper konumlar1 bilingaltindadir.
Farkinda olabiliriz fakat onlar, olasilik siiper konumundadirlar ve siirekli birine ya da

digerine ¢okerler. Bu kesinlikle gelecege dair bir plan, kendinin 6tesinde bir diisiince. Ama
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tim kuantum acayipliklerinin ata babasi; dolanikliktir. Zamanin tersine simetrisi zaman
kavramimizi nasil yikarsa dolaniklik da uzay kavramimizi yikar. Birlikte yaratilan iki sey,
dolaniktir. Iki elektronu diisiiniirsek, birini evrenin uzak koselerine gétiiriip, birine bir sey
yaptiginizda digeri de aninda etkilenir. Ya iletisim sonsuz hizli gerceklesiyor ya da gercekte
hala baglilar. Yani, dolaniklar ve biiyiikk patlama aninda her sey dolanik olduguna gore
demek ki her sey hala birbirine dokunuyor. Uzay yapisi sadece ayri nesneler yansimasi

saglar.

Einstein, kuantum mekaniginin dogru olabilecegine inanmiyordu. "Einstein'in, katkida
bulundugu kuantum teorisiyle ilgili ileri siiriilen fikirlerden hi¢bir zaman hoslanmamis
olmasi ve bu teoriye en biiyiik muhalefeti gerceklestirmesidir.” (Gell-Mann, 1995, s.168-
169). Einstein'in anlatmak istedigi ger¢eklik dokusunun bu iki yakasinin uzayda kesinlikle
ayr1 oldugu ve asla bir araya gelemeyecegiydi. Ama bu pek dogru degil. Gozlerimizle
goremedigimiz derin diizeyde uzaydaki bu iki u¢ aymidir. Birlikte var olurlar. Oyleyse
diinyayr sagduyumuzla yani duyularimizin yansittig1 sekliyle ele alirsak, diinya gergekten

boyle insa edilmisse, psisik ve mistik deneyim biitliin anlamini yitirir.

Ciinkii bu deneyimleri bu kadar ilging kilan kafanizin i¢inde olanla, disarda uzay ve zamanda
olanin arasinda bir baglant1 oldugu hissidir. Kuantum mekaniginin bu yorumu, bu ilging
deneyler i¢in bir gerceve sagliyor. Bilginin beynimizde sihirli bir bicimde bazi sinyal ve
giicler yoluyla girdigi izahindan farkli bir goriis sunuyor. Yani, kafamiz buradadir ama ayni
zamanda uzay ve zaman boyunca yayilmistir. Biriyle uzaktan telepati kurdugum zaman
sigrayarak gidip bilgi almiyorum. Bunun nedeni derin bir diizeyde ikimizin kafasinin da ayni1
yerde olmasidir. "Bir insanin ayn1 anda iki yerde oldugu iddiasi, bilim diinyasinda bir hurafe,

tip diinyasinda ise psikiyatrik bir hastaligin belirtisi sayilir; fakat atom-alti diinyada, ayn:
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anda iki yerde olma olgusu bilimin ta kendisidir." (Taslaman, 2008, s.47).

Hepimiz kendi gercekligimizi yaratiyoruz ¢iinkii gézlemci bizleriz. Kendi ger¢ekligimizin
gbzlemcisiyiz ve hepimizin bilinci en inanilmaz bigcimde bireysel gergekligimizi yaratir.
Belki zayif gozlemcileriz belki de bu bir yetiydi biz gelistiremedik. Belki de dis diinyaya

uyari ve tepkiye 0yle bagimliyiz ki yaratmak yerine tepki vermekle yetiniyoruz.

1.4.1. KUANTUM TEORISI VE BEYNIN ALISKANLIKLARI

Bilimin ve fizigin ilging yan1 diinyaya anlam verebilmek i¢in yepyeni ve alisilmadik bir yol
olmasidir. Fizik i¢in ¢ok dnemli olan deneysel yontem, vahiy yontemi ya da meditasyon

yontemi gibi seylerden ¢ok daha farklidir.

Yeni bir alana ve yeni bir goriise ihtiyag¢ var. Kuantum fizigi hi¢ degilse dogru yonde adim
attiracaktir. Yeni bir paradigma yaratmak i¢in duyularimizin dtesine gecmeliyiz. I¢imizde
olup bitenler beynimizde, sinir sistemimizde, gozlemleme yetenegimizde, aklin calisma
bi¢iminde yani orda olan her sey gozlemci madde iliskilenmesi olabilir. Beynimiz, seyleri
bizim i¢in gercek yaparak gergekligi nasil algiladigimizi belirliyor olabilir. Bu, disardaki
gercekligi degistirmiyor. Koltuklardan, kamyonlardan, buldozerlerden ve bombalardan
bahsetmiyoruz. Elbette bunlar degismez ama seyler hakkinda ne diislindiigiiniizii nasil
hissettiginizi ya da nasil algiladiginiz1 degistirebiliriz. "Bir beyin yapisinin kuantum benzeri
"belirsiz" davranisi, ayn1 davranisi sergileyen birkag néron topluluguyla bile gézlenebilir.
Buna karsin, birka¢c nérondan olusan, iizerinde calisilan beyin yapisinin boyutu kaotik
davranig gostermez. Buna kargin, bu tiir uyaranin ardindan bir beyin yapisi olasiliksal veya

indeterministik davranis gosterebilir." (Basar, Giiltekin, 2006, S.5).
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Beynin her saniye isleyebildigi sonsuz bilgi, bize diinyada algiladigimizdan daha fazlasi
oldugunu gosteriyor. Yine de her an duyularimiz yoluyla bir deneyime daliyoruz. Goriiyor,
kokluyor, tadiyor ve hissediyoruz. Duyularimizla ger¢ekligimizin i¢ine daliyoruz. Gergeklik
hakkinda hi¢bir sey bilmiyoruz. Gergeklik dedigimiz disardaki biitlin o seyler, duyu

organlarimizin eleginden gegiyor.

"Kuantum mekaniginin 6zellikleri olan kuantum bit, yerel olmama ve dolasiklik, tiinelleme,
pargaciklar arasi etkilesimler, Bose-Einstein Yogunlagmasi, maddeye eslik eden dalga ve
alanlar bize beyni anlamada yeni ufuklar agabilir. Bir kuantum bit, klasik bitin sagladig
secenekler olan 0 ve 1’den ¢ok ¢ok daha fazlasini saglar. Bir kuantum bit’i, diinyamiz gibi
kiire olarak diisiiniirsek, sadece tam kuzey ve giliney kutuplart 1 ve 1’e karsilik gelir.
Diinyanin meridyen ve paralelleri gibi, kiirenin yiizeyinde sonsuz olasilikta kesisme

noktasina imkan verir." (Tarlaci, 2010, s.4).

Beyin saniyede 400 milyar parca bilgi isliyor. Bunlarin sadece 2000'inin farkindayiz. Bu,
gergekligin beyinde her an oldugunu gosteriyor. Gozler adeta bir video kameradir. Ciinkii
bilgiyi alirlar ve hemen kaydederler. Ama biz hepsini bir araya getirene kadar bunlara higbir
anlam veremezler. Yani editor masasi gibi bir seye ihtiya¢ vardir. Boylelikle hayatimizi ve
diinyamiz1 gosteren filmi birlestirmis oluruz. Soyle diisiinelim; sabah yataktan kalktim ve
birden bire gozlerimin diizgiin ¢calismadig iddiasin1 ¢ok ciddiye almaya basladim. Ki bu
dogru bir iddiadir ¢linkii yatagimin yaninin ugurum oldugu gercgegini diisiiniirsem, yataktan
kalkmam olas1 bile degildir. Bu durumda da kelimenin tam anlamiyla fel¢ olurum. Bir
sonraki adimi nasil atacagimi higbir sekilde bilemem. Prensipte sdyle bir sey var:
gbzlerimizin bizi her an yaniltiyor olabilecegi aslinda gercekten de dogru olacak bir

onermedir. Bir anekdotla soyle 6zetleyebilirim: Bir giin bir Seyh, kapkaranlik bir odaya girer



23

ve yerdeki cismi yilana benzetir. Kaygisindan bir mum yakar ve aslinda yanildigini, bunun
bir yilan degil halat oldugunu fark eder. Saskinlig1 gegtikten bir siire sonra da kendine sunu

sorar: Acaba bir mum daha yakarsam onun halat olmadigini da m1 gorecegim?

Haliisinasyon gorenler her zaman var ve biz bunlar1 gérmesek de gozlerimizin bizi asla
yaniltmadigmi kanitlayamayiz. Bu kesinlikle dogru ama yataktan kalkmaya karar
verdigimizde yatagin yaninda zemini gormemizle uyumlu hipotezlere olasiliklar veririz. Bir
hipotez sdyle der: Orda gergekten bir zemin var ve bunu goriiyorum. Bir baska hipotez de
soyle der: zemini orda gérmem bir haliisinasyon aslinda orada bir ugurum var. Sabah
kalkarken bu hipotezlerden birine digerlerinden daha ¢ok giiveniriz. Gergek, kisinin onu o
anda nasil algiladigiyla baglantilidir ve kisinin o anda diisiindiikleri diinyanin asil
gercekligidir. Eger beyin 400 milyar bit islerken biz 2000 ‘inin farkindaysak demek ki
gerceklik beyinde siirekli var ancak bir biitlin haline getiremiyoruz. Ama eger bize
diisiincelerin disinda bilgi ve veri sunulur da kuantum fizigi ve norofizyolojiyi bir araya
getirebilirsek ve beynin bu konuda diistinmesi istenir, olasiliklar1 incelenirse bildiklerimizi,
deneyimlerimizle birlestirip siirekli tekrar edersek beynin iki aym sinir ag1 biitiinlesecek,
boylece yepyeni bir goriis agis1 verecektir. Bu da bir el feneri alip 1s181n1 vuctidumuz, ¢evre
ve zamanla ilgili 2000 bit bilgi disinda yavasca karanliga tutmak ve orda yeni bir sey gormek

olacaktir. Buna da idrak denir.

Dogru bilgi ve anlayisa kavussak ve dogru talimati alsak bunun hayatimiza 6l¢iiliir katkisini
gérmeye baslardik. Dogruluk da yeni bir hayati tasarlar ve buna en biiyiik 6nemi verirseniz
bir bah¢ivan gibi bu tohumu beslemeye biiylitmeye vakit ayirirsaniz mutlaka meyvesini
alirsiniz. Anal gercekligi biz yonetiyoruz. Bunu hep beraber olusturuyoruz. O kadar esnek

ki hayal edebileceginiz her seyi yaratir. Yeterince bilingli oldugunuz an, niyetiniz o seyin
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olugmasini saglar.

Bilincin fizikle, kuantum fizigi denklemlerinin disinda birakilmasinin basit bir nedeni var.
Cilinkii isler boyle ¢ok daha kolay yiiriiyor. Bilinci tanimlamak ¢ok dertli bir is.

Sinir sisteminin isleyisini, kuantum etkilerini kullanisi cok net ve 6zeldir. Bulanik ve belirsiz
degil gercekten de dniimiizde 6zgiir irade icin koskocaman bir kap1 agiyor bize. Ne modern
bilimsel anlayisimizda ne de bizi hiir irade sahibi hissettiren o 6zerk izlenimle asla ama asla
celismiyor bile. Bizi diger tiirlerden ayiran sey; alin lobumuzun beynin geri kalanina
oranidir. Alin lobu, beynin niyet, karar, davranig, diizenleme ve ilhamdan sorumlu olan
bolgesidir. Etrafimizdan bilgi alip bunu beynimizde saklamamizda bdylece dnceki karar ve
tercihlerden farklilarini alabilmemizi saglayan sey, iste tam oradadir. Beyin, noron denilen
minik sinir hiicrelerinden olusur. Bunlarin digerleriyle birlesip ndron aglar1 olusturan minik
dallar1 vardir. Baglandiklart her yer bir diislince ya da aniya yuvadir. Beyin, tiim kavramlari
cagrismal bellek yasasina gore kurar. Ornegin, fikirler, duygular néron aginda insa olup
birbirine baglanir ve hepsinin digeriyle olasi iliskisi de vardir. Ornegin, ask kavrami ve
duygusu kocaman bir néron ag1 icindedir. Ama agki pek ¢ok fikre daha baglariz. Bazilar
icin ask, hayal kirikligiyla baghdir. Askr diisiindiiklerinde 1stirap, kizginlik hatta hiddet
anilarina maruz kalirlar. Her gézleme bir kuantum Sl¢iimii gibi bakabiliriz. Bu kuantum
ol¢iimii, hafizay: tiretir. Bir seyi daima hafizanin aynasindaki yansimasindan sonra algilariz.
Iste bize benlik duygusunu veren, hafiza aynasindaki bu yansimadir. Beyin, gordiigii ile
hatirladig1 arasindaki farki asla bilmez. Ciinkii ayni sinir aglar ateslenir, birlikte oriilen sinir
aglart birlikte ateslenir. Bir seyi tekrar etme hiicreleri uzun siire baglar. Eger her giin
sinirlenir, her giin didinir, her giin ac1 ¢eker, magduriyetinize sebep bulursaniz bu agi

tamamen birbirine baglarsiniz. Ag, uzun siireli iliskidedir ki buna “kimlik” denir. Bu yiizden
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stresten uzak durmaliyiz. Sunu da biliyoruz ki, ateslenmeyen sinir hiicreleri agdan kopuyor.
Kimyasal tiretime neden olan diisiince akigini kesince kimyasal destek de kesiliyor ve bagh
sinir hiicreleri uzun iligkilerinden kopuyor. Zihinsel prova yapar ve bu yetimizi kullanirsak
beyin devrelerimizin ¢abamizla gelistigini goriiriiz. Diger bir deyisle kolaylasir. Bu fikri
kabul edersek ertesi giin bu fikri daha fazla kesinlikle kabullenisle uygulayabiliriz. Bu, kendi
icinde dua etmekten farksizdir. Higbir dini metin yoktur ki diisiince dnemsizdir desin. Dua
ve niyetimize Tanr1 cevap vermez diyeni de yoktur. Bunun nasil ise yaradigini agiklamak
kuantum fizigi ve gézlemcinin isidir. Yine de diisiinceyi her seyden daha gergek yaparsak ki
beynimiz bunu yapabilir, alin lobu diisiincenin yattig1 ve yerlestigi tahttir. Ve diislinceyi uzun
siire tutmamiz1 saglar. Uyaranlarin hacmini kisar, zaman ve mekann izini kaybederiz. Iste
bu da kuantum alanina girdigimiz ve diisiinceyi her seyden daha gercek kildigimiz bir andir.
Biz, insanlar fiziksel ve kimyasal olarak duygusaliz. Bu, kotii bir sey degil aslinda, ama her
giin ayn1 duygu ve ayni tavirlara ulasmamiz bizi kisitlamaya basliyor. O zaman degisemiyor,
evrimlesemiyoruz. Her giin bagimlist oldugumuz ayni duygular1 hissedip de dolu dolu
yasadigimizi nasil sOyleyebiliriz ki? Aslinda sdyledigimiz sey, kim oldugumuzu yeniden

onaylamaktir. Suraya gitmeliyim, surada durmaliyim, su olmaliyim, sunu yapmaliyim.

Beyinin Hipotalamus bolimii kiigiik bir fabrika gibidir. Burada belli duygulara uygun belli
kimyasallar {iretir. Bu kimyasallara “peptit” denir. Peptitler, kii¢iik aminoasit zincirlerdir.
Beden, aslinda yapilanmak i¢in yirmi c¢esit amino asit iireten bir karbon birimidir.
Hipotalamus, peptit denen kiigiik protein zincirlerini alir ve onlar1 duygusal halimize uyarlar.
Noro peptit ya da néro hormonlarla bir araya getirir. Ofkenin kimyasal1 vardir. Uziintiiniin,
haksizliga ugrayisin, sehvetin kimyasali vardir. Her ruh hali i¢in bir kimyasal vardir. Beden

ya da beynimizde bir duyguyu yasadigimiz an hipotalamus hemen peptit i olusturur ve kan
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dolasimina salar. Peptit, kana karigir karismaz viicudun degisik kisimlarinda nereye
gidecegini ¢ok iyi bilir. Her hiicrenin yiizeyinde alicilar1 vardir. Hepsi gidecegi yonii ¢cok iyi
bilir. Bir hiicrenin birden fazla alicist olabilir. Bir bakima bu dis diinyaya agilmaktir. Peptit
ve alicinin iligkisi kelimenin tam anlamiyla anahtar ve kilit gibidir. Aliciya yerlesir, ona

baglanir ve harekete gegirir. Sanki zili ¢alar gibi. Igeri bir sinyal génderir.

Yetiskinlikte yol boyu badireler atlatmis kimseler olarak duygusal olarak kopuk bir
alandayizdir. Ya da bugiin sanki donmiis gibi davraniriz. Degisim demek eski beni terk
etmek demektir. Yani, kimligimizi bulmali ve bir siire kim olabiliriz diye diistinmeliyiz.
Davraniglarimizi dyle uyarlamaliyiz ki kalici olsun. Deneyimlerimiz, bildiklerimizi
renklendirir. Yeni hi¢bir seyin 6znel degeri yoktur. Ciinkii her seyi Onceki yasant1 ve
duygularimiza gore degerlendiriyoruz. Her seyin duygusal bir agirligi var. Biz bu sekilde bir
degerlendirme yapiyoruz. Duygulardan basladik yani ruhsal maddi olmayan seylerden.
Buradan agirligi olan gergek molekiillere yap1 ve dizilisi olan peptitlere geldik. Bilim
hipotalamusun Noro peptitler yaptigini biliyor. Bunlar gii¢lii kimyasallar.

Hiicreler beyne bagirir: “Bugiin payimizi almadik.” Sonra beyne uyarilar gonderecekler ve
beyin hayal kurmaya baslayacak. Kafamizdaki sesler doniisecek. Neden sikildigimizi,
aklimizin neden karistigini, acilarimiz igin bir sebep diisiinelim. Beden beyne gerekli
kimyasali almadigini sdyler. Beyin, harekete gecer ve alin lobumuza goriintiiler ¢akar ve bu
uzunca siire boyle devam eder. Ta ki yemek yiyene kadar. Benim bagimlilik tarifim oldukca
basit. Kendinizi, yapmaktan alikoyamadiginiz her seye bagimlisiniz. Kendimizi genellikle
hiicrelerin biyokimsal acligini giderecek hallere sokariz. Yani bu tarife gore duygularimizi
kontrol edemiyorsak bagimliyiz demektir.

Odaklanacagimiz yeri segen boliim, hizli goz hareketleri, beynin tam ortasinda olusur. Uyku
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getiren ve bir¢ok peptitin alicilart da buradadir. Siiregiden arama komutu belli bir duygusal
hale yoneliktir. Bunlari peptitler yonledirir. Zihnimiz ger¢ekten bedenimizi yaratir. Ama her
sey hiicrede baglar. Peki, hiicreye emirleri kim verir? Emirler, beyindeki ndron agindan gelir.
Bu emirler, orada tuttugumuz tecriibe ve bilgilerimize dayanir. Hayatimiza bir tiir ¢éziim
paketi uygulariz ve bu belli kimyasallar1 devreye sokar. Yani kimyay1 degistirmemiz i¢in bu
sinir agin1 degistirmemiz sarttir. Bu, kisiligimizi ve tavrimizi degistirmemiz demektir. Ya da
cevremizle olan etkilesim tarzimizi degistirmemiz demektir. Biz ayn1 insan olmaya ve ayni
tavirlar1 sergilemeye devam ettik¢e tiim yaptigimiz kendimizi aym1 kimlikle pekistirmek
oluyor. insanin zihinsel yasamini ac1 yonlendirmeye baslar. Sanki algiladig1 her sey alicinin
renkleriyle belirlenir ve bazen verdigi tiim tepkiler, yaptig1 her sey alicilardan ibaret olur.
Alicilarin diger bir 6zelligi de duyarliliklarinin degismesidir. Eger bir alic1 belirli bir ilag ya
da i¢ s1visi tarafindan uzun siire agir bombardimana tutulursa kelimenin tam anlamryla ¢ekip
kisalacaktir. Sayica azalacaktir veya bir sekilde askiya almip uyusacak veya
etkisizlesecektir. Boylece ayn1 miktardaki ila¢ ya da siv1 artik daha az etki edecektir. Eger
hiicreyi ayni tavir ya da ayni kimyayla her giin tekrar tekrar bombalarsak o hiicre sonunda
boliinmeye karar verecektir ve bir kardes ya da yavru hiicre iirettiginde yeni hiicrenin o belirli
duygusal néropeptitler igin daha fazla alicis1 olacaktir. Vitaminler, mineraller ve besinler
icin hatta toksinlerin bosaltilmasi i¢in bile daha az alicis1 olacaktir. Yaslaninca cildimiz
esnekligini kaybeder, elastin de zaten bir proteindir. Enzimlerimiz sindirmemizi saglayan,
eklem sivimiz, proteinlerdir, kireglenip kayganlasir. Kemiklerimiz incelir. Yani yaglanmanin

nedeni diizensiz protein tiretimidir.

Bir insanin diisiincelerini bileceksek onu en iyi bagimliklarindan taniriz. 24 saat boyunca

devam eden siireklilik icinde bedenlerinde beliren heyecanlarindan taniriz. Iste bu sayede
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diistincelerini biliriz.
Diistincemi degistirsem segimlerim degisir, Se¢imlerimi degistirsem yagsamim degisir. Hangi
kisi zaman, nesne veya olaya bagimliysa ve onu kaybetmek istemiyorsa, kimyasal destek

kesilmedigi, ona bagimli oldugu i¢indir.

"Aslinda her an bedenimizde de kuantum mekanik olaylar isler. Kumsalda giineslenirken
bronzlasma, dis diinyadaki nesneleri gorme kuantum mekanik olaylardir. Mitokondrial ve
hiicresel H iyonu degisimi, solunum zincirindeki elektron transferi, hiicrede enerji elde
etmek icin calisan krebs dongiisii... Biitiin bunlar kuantum mekanikseldir." (Ergek, 2008,
s.23). Kuantum fizigi ve beynin kimyasallar araciligiyla isledigi, bilgi entropisi, yani bilginin
beynimizde sayisiz olasiliklar halinden birini segmesi, ¢oklu olasilik fonksiyonlarini bire

indirgemesi, oniimiizdeki gergekligin temelini olusturur.

BILGI ENTROPISI

Yaklagik 300 yildan beri enerji iiretmek i¢in yeni yontemler elde ettik ve bunu gezegenimizi
dontigtiirmek i¢in kullandik. Ama etrafimizda gordiiglimiiz tiim bu yapilar gezegenimizde
yarattigimiz gorliniir diizenin sadece bir tiirii. Bir o kadar karmagsik ve daha yeni anlamaya
basladigimiz gériinmez bir tiir diizen hali daha var. Bu doganin milyarlarca yildir kullandig1
bir sey ve biz bu seye bilgi adin1 veriyoruz. "Bilgi teorisi agisindan entropi, bir durumun
belirsizligini ortadan kaldirmak icin gerekli detayl: bilgi agig1 olarak tanimlanmaktadir."”

(Brillouin, 1960, s. 29).

Bilginin igerigi oldukea ilging. Zihinde canlandirmaya ¢alismak oldukga zor, ama anlamaya
yonelik yapilan yolculukta bilim insanlari, bilginin evrenimizin temel pargalarindan biri

oldugunu kesfetti. Bu boliim, bilginin yonlendirilmesi i¢in harcanan biiyiik giicli anlatiyor.
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Sembollerin giiciinii nasil kesfettigimiz, yazinin, sifrelerin ve bilgisayarlarin, evreni anlama
konusunda nasil bir devrim yarattiginin ve bu diizensizlik haline giden evrende diizeni ve
yapiyl kurarken bilginin nasil kullanildiginin hikayesini bilmek Onemlidir. Diizen ve
diizensizlik. Ilk bakista bilgi siradan bir fikir olarak gériiniiyor. Diinyanin her tarafinda var.
Beyinlerimiz onunla dolu ve onu siirekli aramizda degisiyoruz. Ama bilgi, bilimin
karsilastig1 en gizemli ve en zor igeriklerden biri olmustur. Onu anlamak ve kullanmak
oldukca uzun bir islem gerektirmistir. Bilginin giicii ilk kez 5000 yil kadar once, ilk
teknolojik devrim gergeklestirildiginde ortaya ¢ikti. Bu modern diinyaya yonelik atilmis ilk
adimdi. Yillar boyunca insanlik ¢ok giizel seyler bulmustur. Ama tiim icatlar i¢inde bir tanesi
digerlerinden 6ne ¢ikar. Bu en elde edilmis, en doniigebilir, en yikici, en yaratici teknolojidir.
Ayni zamanda da en basitidir. Bu, yazilmis kelimelerin icadidir. Aslinda yazi bilginin
iletilmesi ve depolanmasi anlamina gelir. Kelimeler, bilginin yasam destek kapsiilleri
gibidir, fikirlerin zamana karsi dayanmasini saglar. Var olan en eski yazilar, bize yazinin
gelisimi hakkinda inanilmaz bir fikir veriyorlar. Giiniimiizde yazidan ¢ok faydalaniyoruz
ama onun da kesfedildigini unuttuk. Ilk yazi &rnekleri kil tabletlerin iizerindeydi ve
Mezopotamya'da hiikiim siirmiis olan Stimerlerin icadiydi. Resimsel bazi isaretler bir fikri
anlatmak i¢in kullanilmis. Birinin kazayla da olsa aklina bir fikir gelene dek bu boyle devam
etmistir. Fikir sahibi yine de bu sembolleri kil {izerinde kullanmig ama goriindiigii gibi degil.
Temsil ettigi sey anlaminda kullanmus. Yani bir nesnenin degil, sesin resmi olarak. Insanligin

en biiyiik adimi dedigimiz sey, iste bu.

Eski Mezopotamyalilar, farkli seslerdeki resimleri bir araya getirerek her tiirli fikri
aktarabiliyordu. Buluslarinin ana fikrine gore drnegin bir gozle bir geyik resimleri bir goz

ve geyik anlamina gelmiyordu. Resimler ¢ikardiklart ses i¢in de kullanilabilirdi. Bu fikir
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demekti. Sistem kesfedildikten sonra konusulabilen her sey en tuhaf ve u¢ noktadaki
diistinceler bile sembollere doniistiiriilebilirlerdi. Bilgi artik insan beyninin diginda
yasayabilirdi ve bu da ¢ok daha uzun siire dayanabilecegi anlamina geliyordu. Bu fikir eski

Mezopotamyalilar biiytilemisti.

Bizim i¢in énemli olan gey, bu bilginin binlerce y1l kilin {izerinde kalabilmesidir. 4000 yil
Oncesine ait bir fikir tabletlerde hala korunuyor. Konugmalar, insan umutlari, edebiyat ve
doga vb. Elimizde insan ruhunu yansitan her tiirlii bilgi bu kil tabletlerde mevcuttur.

Mezopotamyali ¢izerler sesleri sembollere doniistiiriirlerken bilginin birinden digerine
kolayca doniistiiriilebilecegini fark ettiler. Konusulan sesler halinde var olan sey kil tabletler
iizerinde semboller olarak var olabiliyordu. 4000 yil boyunca yazi insanligin en ¢ok
kullandig bilgi teknolojisiydi. Ama 19. yy’daki biiyiik endiistriyel devrim sirasinda bu da
degismeye basladi. Fikirler ve buluslar girdabi i¢inde bir seri baglantisiz goriinen teknolojiler
ortaya ¢ikt1 ve bunlar bilginin muhtesem giiciiniin ipuglar oldular. Bilgi teknolojilerinin yeni
gelisen dallarindan ilki 18. yy’in sonunda Fransamin Lyon kentinde gelistirildi. Sehir
niifusunun neredeyse tigte biri ipek endiistrisinde ¢alisiyordu ve 14000 tane dokuma tezgahi
vardi. Lyon'u {inlii yapan malzeme giizel ve dikkatle dokunmus kumas i¢in zorlu bir is¢ilik
gerektigi bir gercektir. Oyle ki bu kumasm iki santimetrelik bir dilimini iiretmek igin iki
is¢inin tam bir giin ¢calismast gerekiyordu. Ama bir asker ve dokumaci olan Joseph Marie
Jacquard (1752-1834) bir alet gelistirdi ve dokuma isleri hizlandi. Bu islem sirasinda bilgiyle
ilgili temel bir gercek ortaya cikti. O donemde dokuma tezgahi insanlik tarafindan yapilmig
en karmasik mekanizmaya sahipti. Jacquard tek makine tasarladi ve yapisinda veya seklinde
higbir degisiklik yapmadan modern terimle anlatirsak tasarimcinin diisiindiigii her tiirlii sekli

dokumaya programlayabiliyordu. Onun buldugu, basit bir delgili kartti. (Resim1).
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Delgili kart, tezgahin dokuyacagi tasarimlarin 6ziinii i¢inde barindirtyordu. Nihai kumas i¢in
bilgi, resimden delgili karta naklediliyordu. Kartlarin programlanmasi yani yapilacak seyin
talimatin1 vermek, sonradan gelenler igin biiyiik bir Ronesans oldu. Aslinda bu Ronesans,
bilgiyi yeni bir yapi iizerine oturtmak anlamma geliyordu. Ingilizcede, "/nformation,
sOzciigii kelmenin tam anlamiyla, give form (bigimlenmek) anlamina gelir; ve bigim igin

gerekli olansa yapidir." (Arnheim, 2010, s.16).

Resim 1: Joseph Marie Jacquard, "Delgili Kart", 1804.

Bu tezgah, bilginin giiciinii ortaya ¢ikartti. Bir seyin 6ziindeki en 6nemli bilgiyi ¢ikarip baska
bir yapida sunabileceginizi gosterdi. Yazi, bir semboller dizisi kullanilarak konusulan dilin

yansitilabilecegini gosteriyordu.

Resim 2: Joseph M. Jacquard, "Otoportre", tekstil ve 6riilmiis ipek, 60.3 x 50.8 cm, 1839.
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Bu eserin yiiz binlerce diigiim tarafindan detaylandirilmig ve canliya benzeyen bu
goriinliiniimiin detaylandirilabilmesi i¢in gerekli bilgi bir dizi delgili karta aktarilmigti. Tam
olarak 24000 tane karta. Jacquard, ¢ok derin ve ileriye yonelik bir fikir bulmustu. Bilgileri
soyut sembollere doniistiirip bunlari depolayip islemenin ¢ok giiclii bir fikir oldugu
kanitlanmisti.

19. yy’da yeni bilgi tasima araci olan elektrik sayesinde bilgilerin gonderilme hizinda
inanilmaz bir artis yasandi. Mesajlarin yetistirilebilmesi konusunda heyecan verici bir

potansiyele sahipti. Elektrik mesaj gonderme konusunda birgok tistiinliik sagliyor gibiydi.

1840 yilinda bir sinyal yollama sanatg1 ve is adam1 Samuel Morse (1791-1872) ve meslektasi
Alfred Vail tarafindan geceklestirildi. Sistemlerin 6zelligi mesajlarini tagirken kullandiklar
teknolojide degil, gonderirken kullandiklar1 inanilmaz basit ve etkili diizenekteydi. Tipki
Jacquard'in delgili kartlarinda oldugu gibi Morse ve Vail'in diizeneginin 6zelligi basitliginde
yattyordu. Kisa ve uzun vuruslardan olusan elektrik akimlar1 kullanarak alfabedeki harfleri
anlatabiliyordunuz. Vail, ingilizce 'deki en sik kullanilan harflerin en kisa sifreye sahip

olmasini dnermisti. Ornegin E harfi, nokta (.) seklindeydi. Ve X de (-..-) seklindeydi.

Bilgi, onceleri sadece insan beyninde yer aliyordu. Ardindan kildeki sembollere ve kagida
gecti. Ardindan dergi ve kartlara. Simdi Mors sayesinde bilgi elektrikle birlesmisti ve daha
once olmadig1 kadar hafif ve hizli bir kullanim ortaya ¢ikmisti. Bilginin gercek dogasina dair
ilk ipucu tuhaf bir problem sayesinde fark edilmistir. James Clerk Maxwell (18310 1879),
19. yy’1n en parlak zekalarindan biriydi. Birgok ilgi alaninin disinda Maxwell, termodinamik
biliminden ¢ok etkilenmisti. Is1 ve hareket caligmasi buharli makinelerin dogumuna sebep
olmustu. Maxwell, 1sinin molekiillerin hareketinden ibaret oldugunu anlayan ilk kisiydi.

Sicak bir seyin molekiileri daha hizli hareket ediyordu.
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Resim 3: James Clerk Maxwell, "Seytan Deneyi", 1872.

Maxwell teoride, yaris1 sicak yaris1 soguk havayla dolu bir kutunun ne olup bittigini
varsaydi. Bunu firinin yaninda hi¢ enerji kullanmadan ¢alisan bir buzdolab: gibi diisiindii.
Maxwell kiigiik bir seytanin bir kutunun iistiine oturdugunu hayal etti.(Resim3). Goriisii ¢ok
iyi olan biri kutunun i¢indeki hava molekiillerinin hareketini kolayca gorebilir. Eger kontrolii
ele alarak kutuyu iki esit bolime ayirdigini varsayarsak, sag tarafta hizli hareket eden
molekiiliin ortaya geldigini gérdiigiinde aray1 agiyor ve sola gegmesini sagliyor. Solda yavas
hareket eden bir molekiiliin ortaya geldigini gordiiglinde yine arayi agiyor ve saga gitmesine
izin veriyor. Boylece zamanla hizli hareket eden sicak molekiiller kutunun sol tarafinda ve
yavas hareket eden soguk molekiiller de kutunun sag tarafta toplaniyorlar. Sonug¢ olarak,
bunu seytanin elde ettigi bilgilere dayanarak yapiyorlar. Maxwell'in seytanindan aldigi

bilgilerle diizensizlikten diizenli bir hal yaratilabilir.

Termodinamik bilimi sunu agik¢a gostermistir: Zaman iginde evren, diizensizlik haline
yonelir yani entropi siirekli artar. Her sey pargalanmaya mahkiimdiir. Ama seytan enerji
kullanmadan da her seyi derleyip toparlayabileceginizi iddia etmektedir. Sadece bilgiyi
kullanarak bile diizeni yaratabilirsiniz. Bu problemin ¢6ziimii oldugunu kanitlamak oldukca

zordu. Maxwell, zamaninin ¢ok ¢ok 6tesinde bir fikri ortaya siiriiyordu.

Bu deneye gore, hi¢ enerji harcamadan evrende bir diizen yaratabilirdik. Bilim insanlar
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bunun yanlis oldugunu diisiindii. Bu sorunun ¢dziimii i¢in yaklasik yiiz yil gerekecekti.
Maxwell'in bilmecesi ortaligi sallarken hi¢ beklenmedik bir sey oldu. Yeni bir cihaz
diisiiniildii. Inanilmaz bir performansi vard: ve bilgi islenirken karmasik isleri basitce
halledebiliyordu. Daha fazlas1 bu tasmabilecek bir cihazdi. Bu cihaz, bilgisayar olarak

bilinecekti.

Alan Turing (1912-1954), modern bilgisayari yaratan ilk insandi. Bilgiyi degistiren ve
isleyen tek bir makine. Soyut sembollerin giiciinii kullanabilen bir makine. Modern diinyanin
nerdeyse tiim iceriklerini barindiran bir makine. Turing'in muhtesem fikri ilk kez 1936'da su
anda efsane olmus matematik Dergisi nde yayimladi. Alan Turing’in, sifre biliminden
biyolojiye kadar, diisiince yelpazesinin genisligi nefes kesiciydi. Ama bir¢ok bilim insant
icin, fikirlerini yayinladigi 36 sayfalik bu kitap, onu gercekten ¢cok cok 6zel kildi. Bu ¢alisma
bile onun dahi olarak nitelendirilmesine yeter. Turing, 24 yasindayken yayinlanan
Hesaplanabilir Sayilarda Karar Veren Problemlerin Uygulanabilmesi® kitabi, matematik

mantigiin temellerini sarsmistir.

Bunun en 6nemli yani, modern bilgisayar fikri Turing'in muhtesem mantig1 sonucu ortaya
atilmigtir. Matematigin temelini olusturan soyut bir problemi diistiniiyordu ve bilgisayar bu
arastirmanin yan uriinii olarak ortaya ¢ikti. Turing, sunu anlamaya calisiyordu: eger
matematikteki belirli islemler dizisi takip edilerek yapilirsa ne olur? Bu da bilgisayarlar
hakkinda diisiiniilmesini sagladi. 1936'daki bilgisayar kelimesi bugiinkiine gore farkli anlam

iceriyordu. Kaleme ve kagida olan gergek bir insanin aritmetik hesaplamalar yapmasi

® On Computable Numbers, with an Application to the Entscheidungsproblem (1936).
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demekti.

Turing 1936'da basit ama temel bir soru sordu. Hesaplama yapan bir insanin zihninde neler
oluyor? Bunu yapmak i¢in 6ncelikle sadece hesaplama islemi yapmak i¢in gerekli olan tim
detaylar1 ortadan kaldirmasi gerekiyordu. Yani ilk olarak miirekkep hokkasini, miirekkep
kalemini, siirgiilii cetveli, kalemi ve kagit tutacagini kaldirdi. Kisi hesaplama yaparken
bunlar isi kolaylastirtyordu ama higbiri hayati énemde degildi. Ardindan Turing insan
bilgisayar1 zihninde neler oldugunu sordu. Biling iistii diislinceler ve sezgilerden olusan
karmagik bir biyolojik sistemdi ama Turing i¢cin bunlarin higbiri hesaplama isleminde
anahtar degildi. Turing, hesaplama i¢in belirli kurallarin aynen uygulanmasi gerektigini fark
etti. Hepsi buydu. Mekanik bir islem, insan tarafindan yapilirken kisinin varlig1 i¢in gerekli
olan yiiksek seviye fonksiyonlarin tamamini diglayabilmek gercekten de ¢ok biiyiik bir ileri
goruslilik gerektiriyor ve yapmaya calistigi bu sey biiyiik bir devrim yaratti. Turing'in
muhtesem beyni tiim islemlerin iki boyutlu oldugunu gordii. Veriyle ne yapacaginizi

sOyleyen talimatlar ve bu onun 6nsezisinin anahtart olmustu.

Turing makinelerin toplama, ¢ikarma, ¢arpma ve bolme gibi talimatlar1 ithsanlarinki gibi
anlamalarin1 saglayan bir yol bulmaliydi. Bagka bir deyisle bu tiir talimatlar1 makinelerin
anlayabilecegi bir dile ¢evirmesi gerekiyordu ve Turing, inanilmaz akici bir mantikla bunu
yapti. Bu, 1 ve 0'lardan olusan rastgele bir diziye benziyor olabilirdi. Ama adim adim
okundugunda makineye belli bir sekilde davranmasi gerektigini soyliiyor. Yani insan
hesaplamaci bu sembole bakip gerekli talimati anladiginda ayni talimati bilgisayara bu
sekilde vermek gerekiyordu. Bu fikir Evrensel Turing Makinesi olarak adlandirildi.
Turing'in ¢ok sayidaki farkli gérevde hesaplama yapan makineye uzun bir dizi talimat

verilerek yapilabilecegini savunan fikri, en biiylik mirasidir.



36

Talimatlar1 sembollere ¢eviren makine, sadece bir resmi ya da sesi degil degisen ve gelisen
koca bir sistemi bile yaratabiliyor. Bilgisayarlar basit sembolleri degistirerek dogal diinyanin
kendisinin Oziinii bile yakalayabilecek kapasitedeler. Insan beyninin nasil isledigini
diistinerek bunu bilgisayar bilgilerine uygulayan Alan Turing, 20. Yiizyilin en Onemli

fikirlerinden birini lretti.

Modern bilgi ¢aginin baska bir fikre daha ihtiyaci vardi. Bu fikir nihayet bilginin gergek
dogasint ve onun evrendeki diizenli ve diizensiz halle baglantisin1 gosteriyordu. Bu fikir
yetenekli ve egzantrik bir matematik¢i-miihendisten dogdu.

"Bilgi teorisi tlizerinde ¢alisan bir akademisyen olan Claude Shannon (1916 -2001), bilgi ve
entropinin aynt madalyonun farkli yiizleri oldugu fikrini ortaya atmistir” (Shannon, 1948, s.

379). Bilginin temel dogasini ve iletisimin farkl: tiirlerde nasil isleyecegini ortaya ¢ikardi.

Claude Shannon'un kitapcig1 [letisimin Matematiksel Teorisi* 20. yy’m en énemli bilimsel
kitapciklarindan birisi. Sadece modern diinyanin iletisim aglarinin temelini atmakla kalmadi
ayn1 zamanda konusmay1 ve yazmayi sevdigimiz insan dillerinin yapist hakkinda da taze
fikirler verdi. Bu kitapcik, 1948'de Shannon New Jersey'deki Bell Laboratuvarinda
calisirken yayimlanmig. Claude Shannon bilginin bilinmeyen ve gizemli igerigini ald1 ve
gozler Oniine serdi. Bunu yapisinin akillica diisiinilmiis felsefi bir agiklamasi yoktu. Bir
mesajin i¢indeki bilgi miktarini 6l¢gmenin yolunu buldu. Shannon, bir mesajdaki bilginin
niceliginin anlamiyla higbir alakas1 olmadigini fark etti. Bunu kullanarak mesajin ne kadar

sira dis1 olusuyla ilgisi oldugunu gosterdi.

Bilgi, beklenmedik olmakla ilgilidir. Yani haber beklenmedik oldugu i¢i haberdir. Ne kadar

4 A Mathematical Theory of Communication (1948).
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beklenmedik olursa o kadar haber degeri tasir. Yani giiniimiiz haberleri diinkiilerle ayni
olsaydi hi¢ haber yapilamazdi ve igerigindeki bilgi de sifir olurdu. Bu durumda beklenmezlik

ve bilgi arasindaki iligki ortaya ¢ikiyor.

Ama Shannon'in daha ileri gidip bilgiye kendine has bir 6l¢ii birimi vermesi gerekiyordu.
Yollamay1 diislindiigiiniiz biitiin mesajlari ikili sayilara doniistiirebilecegini gosterdi. Bunlar

1 ve 0' lardan olusan uzun birer diziydi. Yani basit bir merhaba su sekilde yaziliyordu:

HELLO
01001000010001010100

1100010011001001111

Buradaki say1 dizisi ayn1 mesaji bagka bir sekilde yazmak olarak diisiiniilebilir ve bu bilgiyi,
idare edilebilir, kesin, diizeltilebilir ve dogru yapyor. Ikili ad1, isminin kisalt:lmis halini BIT
(byte) olarak secti. BIT, bilginin en kiigiik miktaridir. Oldukg¢a belirleyici ¢linkii temel
atomdan farksiz. Bilginin en kii¢iik birimi ve iletisimi en giiclii tarif eden sey haline geldi.
BIT'in giicii evrenselliginde yatiyor. Tiim sistemlerin iki yiizii vardir. Tipki paradaki yazi ve
tura gibi. Ve bu bir BIT bilgiyi tasiyabilir. 1 ya da 0, delinmis ya da delinmemis, acik ya da
kapal, dur ya da git. Tiim bu sistemler 1 bitlik bilgiye yerlestirilebilir. O soyut bir igerigi
yani bilgiyi alip onu elle tutulabilir hale getirdi. Ortada bile olmayan bir sey artik dl¢iilebilir

bir sey oldu, ve gercege dontistii.

Ama bilgi sadece insanlarin yarattigi bir sey degil. Bu, igerigi sadece 21. yy insan
toplulugunun merkezi degil, fiziksel diinyanin da merkezinde oldugunu anlamaya
basliyoruz. Bugiine dek yarattigimiz her bit bilgi, her kitap, her film, internette bulunan ne

varsa doganm bilgi igerigiyle karsilastirildiginda higbir sey sayilmaz. Iste bu yiizden dikkat
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bile etmedigimiz herhangi bir olay inanilmaz miktarlarda bilgi igerebilir. Denizdeki
dalgalarin hareketinin ne kadar fazla bilgi i¢erdigini hayal etmek bile zor. Trilyonlarca kere
trilyonlarca atomun birbiriyle etkilesimini diisiinelim. Bunu tarif etmek i¢in gerekli bit
miktar1 hayal bile edilemez. Ama isin giizel yan1 artik Turing ve Shannon'in fikirleri
sayesinde dogay1 daha detayli bir sekilde modelleyip canlandirabiliyoruz. Bilgi goriiniisiine
gore gercekligi tarif etmenin bir yolu degil. Son birkag yil i¢cinde bilginin fiziksel diinyanin
ayrilmaz bir pargasi oldugu kesfedildi. Bu, alisilmas1 gergekten ¢ok zor bir fikir ama bilgi
Beethoven'in senfonisinden bir sozliiglin igerigine hatta ucusan bir diisiinceye kadar tim
bilgiler bir c¢esit fiziksel sistemde beden bulma zorunlulugundadir. Bilgiyle gergeklik
arasindaki gergek baglantiy1r gormemizi saglayan sey, Maxwell'in seytaniydi. Bahsi gecen
seytan, havayla dolu kutuda baslangigta tamamen diizensiz ortamda diizeni saglamak igin
bilgiyi kullantyordu, ve bunu higbir ¢gaba harcamadan yapiyordu. Bu durumda bilginin fizik
kanunlarin1 ¢igneyebilecegi disiintilebilir. Ama bu dogru degil, ¢igneyemez. Ciinki
Maxwell'in seytan1 burada yatan enerjiyi kafasinin i¢ine alamaz. Peki, bundan ne
cikarabiliriz? Seytan faydali enerji yaratmak igin, bilgiden baska bir sey kullanmiyor. Bu,
bir seyi yoktan var ettigi anlamina gelmiyor. Seytanin nasil ¢alistigini hatirlayalim: kutunun
bir tarafindaki hizli giden molekiilii belirliyor, arayr aciyor ve diger tarafa gegmesine izin
veriyor. Ama bunu her yapisinda bu molekiiliin hizin1 hafizasina yerlestirmek zorundadir.
Zamanla hafizas1 dolacak ve bilgi silmeye baslarsa bu isleme devam edecek. Iste bu silme
sirasinda enerji harcamak zorunda kalacak. Seytan, hangi molekiiliin nerden nereye hareket
ettiginin kaydini tutmak zorundadir. Kayit tutan cihazin bir sinir1 varsa bir noktada seytanin
onu silmesi gerekiyor. Bu, evrende entropiyi arttiran ve geri doniisii olmayan bir islemdir.

"

Bilginin silinmesi entropiyi arttirmis oluyor. "...diizensizligin toplami: maksimum bilgiyi
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elde eder; bilgi diizenle Olciildiigiinden dolayi, maksimum bir diizen, maksimum bir
diizensizlik araciyla tasinir." (Arnheim, 2010, s.13). Burada kesfedilen sey bir bitlik bilgiyi
silmek i¢in Land Over sinir1 olarak bilinen miktar belli en az seviyeyi harcamak gerekiyor.
Bu cok kiiciiktiir. Bir gram sekerdeki enerjinin trilyon kere trilyon kadar kiiciik. Ama
gercektir. Bu, evrenin temel yapisinin bir pargasidir. Inamlmaz ama artik Maxwell'in
icerigine yonelik deneyler yapilabiliyor. Kiiciik toz zerrecikleri iizerinde lazer 1sim
kullanarak farkli yerlerdeki bilim insanlari bilgiyle enerji arasindaki iligkiyi inanilmaz
dogrulukta kesfedebiliyorlar. Maxwell'in Buhar Cagi'nda hayalinde kurdugu bu inanilmaz

deney, giiniimiizde hala bilimsel arastirmalarin pesinde kostugu bir sey olarak duruyor.

Maxwell'in seytani bilimin en énemli iki i¢erigini birbirine bagliyor: enerji ¢aligsmalar1 ve
bilgi ¢alismalar1. Bu ikisinin baglantili oldugunu gosteriyor. Soyut icerige sahip bir seyle
ilgili bilginin evrende bulunan diger her seyle ayni fizik kanunlarina uymasi gerektigini
hepimiz biliyoruz. Bilgi sadece soyut bir sey degil, kagida yazabilecegimiz matematiksel bir
formtil de degil. Aslinda bilgi bir seyle tasiniyor, bir seye yazilmis, bir kitaba, bir cdye vb.
Sonugta bilgiyi tasiyan bir sey var. Bu da bilginin fizik kanunlarina gére davrandigini

gosteriyor. Yani fizik kanunlarini ¢igneyemez.

Bilgiyi ¢ok giiclii kilan sey, onu istedigimiz herhangi bir fiziksel sistemle saklayabilecek
olmamizdir. Tas ve kil olarak bilginin ¢aglar boyu tasinmasini sagladik. Elektrik ve 151k
olarak hizla gonderdik. Bilgiyi tasiyan aygit ona sira dis1 6zellikler sagladi. Giiniimiizde
bilim insanlari, DNA'dan kuantum partikiillerine kadar her seyi kullanarak bilgiye yonelmek
icin yeni yollar kesfetmeye calisiyor. Zamanla her bit, ebediyen doniistiiriilmiis olacak. Bilgi
bize soyut ve ilahi gibi goziikse de daima fiziksel bir bedende olmas1 gerektigini biliyoruz.

Su sekilde diistinelim: bir kil pargasi siir yazmak i¢in kullanilabilir, havadaki molekiiller bir
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senfoninin sesini tasiyabilir ve tek bir foton, boya fir¢asi gibi davranabilir ve fiziksel evrenin

tim yonleri boyanmis bir tuval gibi diistiniilebilir.
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BOLUM 2
NEGANTROPI
Negantropi (negatif entropi) bir terim olarak entropiyi sadece kisa siireligine belirli bir
zaman ic¢inde azaltan tiim eylemlere soylenir. Entropi, evrende siirekli artma egiliminde
oldugundan, negantropinin sadece alt sistemlerde ve belirli bir siire var olmasi sz
konusudur. Dagilma, yipranma, yozlagma ve ya diizensizligi azaltmaya yonelik tiim eylem
ve islemler negantropi olarak degerlendirilebilir. "Bilgi, alici durumunda olan kisinin séz
konusu sistem veya siire¢ hakkindaki kontroliinii artirir ve i¢inde bulundugu belirsizligi
azaltir. Diger bir ifade ile yararli bilgi, entropinin tersi bir islev gorerek sistemin entropisini

azaltir ve negatif entropi olarak da tanimlanabilir.” (Brilloun, 1960, s.29).

Bilgiyi bilingle iliskilendirmek bilgiyi varliktan soyutlastirmak ve onu valiktan ayirmak
anlamina gelir. Ama cansiz yapilarda da bilgi mevcuttur. Ornegin, bir kitaba yazilmis bilgiyi
ele alalim, insan tarafindan yazilmis olsa da, artik ona ait sayilmaz. Bilgi artik herkesin
kullanabilecegi bir tiir enerji halini almistir. Yazi olarak pasif (edilgen), okunup
kullandigindaysa aktif (etken) enerjiye doniisiir. Kitaba yazilan bilgi insan bilgisinin
kayitlanmis halidir, diyebilirsiniz. Ama, kaydedildigi andan itibariyle artitk o insandan

bagimsiz, evrenin milkiyetindedir.

Bilgi, bizim zihnimizde veya yaz1 ve bellek gibi bagka ortamda durdugu zaman edilgen
(potansiyel), nesneleri etkiledigi an ve onlar1 daha diizenli hale getirdigi andan itibaren etken
(kinetik) bir hale biiriiniir. Neticede var olan herhangi bir nesne toplulugu, canli veya cansiz

da bilgi igerir.
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DNA’da yazili olan sayisal bilgi hayati yaratir. Canli organizmalar DNA’daki yazili bilgiyle
entropiyi azaltarak bir diizen olustururlar ve ¢evrelerinden enerji temin ederek yasamlarini
stirdiiriirler. "Evrendeki entropinin siirekli artmasi, kagimilmaz olarak belirsizliklerin de
artmasina neden olmakta ve bilgi a¢igimi artirmaktadir. Bu durum, entropi artisiyla
basedebilmek ve negatif entropi liretebilmek igin her gegen giin daha fazla yararli bilgi
tiretilmesi ve etkin bir sekilde kullanilmas1 gerektigini gostermektedir.” (Alpan, Efil, 2011,

s$.57).

Yasam, Oziinde entropiye karsi bir alt sistemdir. Canlilar yasayabilmeleri igin siirekli
entropiyle savagsmaktalar ve nihayetinde evrenin entropisi, onlar1 yok etmesinden dnce tiim
cabalarini bu kisa stireyi olabildikce uzatmaya ¢alisirlar. Ayrica alt sistemlerden biri olarak
insanlar ve insani davranislar, bazen entropiyi azaltmaya yonelik eylemlerde bulunurlar.
Diger canlilarla beraber insanlar yemek, i¢cmek, korunmak gibi dogal davranislarla
entropinin evrendeki seviyesini azaltmaktalar ancak bunun yani sira uygarliklar insa ederek
bir¢ok farkli negantropik eylemde de bulundular. Ziraat, ticaret, ekonomi, saglik, sosyoloji,
matematik, fizik, kimya vb. kisaca insanin yasamini kolaylastiran tiim bilim dallari.

Medeniyetle beraber bu siire¢ glinlimiize kadar hiz kazanmistir.

Zaten uygarlik kentsel yasam anlamiyla dogal entropiye karsi koyulmus en biiyiik
eylemlerden biri sayilir. Kentlerin kurulmasi ve insanlarin avci toplayiciliktan kent yasamina
gecisi, bilginin artmasi ve 6ziinde bir negantropik eylem sayilir. Latincede Civilization
sozcugii, civil veya kent kelimesi kokiinden gelmektedir. Kentlesme, uygarlik ve insanin
yerlesik ve bir arada yasama eylemi, bir alt sistem olarak doganin entropisinin artmasini

engellemek veya azaltmak amacini tasir.
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NEGANTROPIi OLARAK KULTUR

"Almancada, ingilizcedeki culture szciigiiniin karsiliginda ii¢ farkli s6zciik bulunmaktadir:
Kultur, Bildung ve Geist... Kant 1790'de Yarg: Yetisinin Elestirisi kitabinda, kiiltiir -kultur-
ve medeniyyet -zivilisierung'i- ayr1 goriiyor, ona gore kiiltiir, rasyonel —akilli— bir varlig:®
miimkiin olan tiim gayelerin hizmetine koyulmus olma siirecine denir. Kant’a gore rasyonel
bir varlik iki sart ve gereklilik halinde farkli amaglarin hizmetine girebilir. Birincisi birtakim
mabharetleri 6grenmis olmasi ve ikincisiyse disiplin —zucht— sahibi olmasidir” (Geuss, 1999,
s.37). Bu, 18. yy goriisiinde disiplin ve 0gretinin, kiiltiiriin temel yapisin1 olugturmasini

gostermektedir.

Almancada Geist sozciigliniin anlamina bakinca da, ruh veya zihin anlamini tasidigindan,
kiiltiirtin soyut ve dogadan kopmus, negantropik bir eylem oldugu sonucuna varabiliriz.
Bildung s6zciigii, bigcimlenmek, forma biiriinmek, olusum veya egitim anlami tagimaktadir.
Bu bakimdan ciddi bir alt sistem olusturan kiiltiir kelimesi diizen ve disipline tabi olup, bu

manastyla da negantropik bir eylem sanilir.

NEGANTROPIi OLARAK SANAT

Jacuard'in 1839°da delgili kartlar araciyla entropiye kars1 koymasi ¢abasinda, makinesinden
ortaya cikan diizensiz sesler ve giriltileri, 2012 yilinda Mika Tajima, bir yazilim
araciligiyla diizenleyip bilgi haline ¢evirdikten sonra, yiin dokusuyla goriintiiye ¢evirdi. Bu
caba sayesinde 1839°da diizensizligi arttiran ve entropi degerini ¢cogaltan o sesleri, bilgiye

dontistiirerek, 2012°de, 173 yil sonra entropiyi azaltmis oldu.

5 Rational Creature
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Sanat, kiiltiirin  6nemli bir pargasi olarak diizen olusturma egilimindedir. Bu diizen
evrendeki entropiyi totalde azaltmaz ama insani bir davranis ¢ergevesinde, yasami bir alt
sistem olarak destekler, diizenler ve bu anlamda negantropik eylemlerin en degerli ve ilging
bicimlerinden sayilir. Gorsel sanatlar dahil olmak iizere tiim sanat dallar1 incelendiginde
diizensizlik, azalma egilimdedir. Boylece sanat, hem konu olarak hem de bi¢imsel agidan

genel anlaminda diizensizligi kontrol altina alma ¢abasindadir.

Resim 4: Mika Tajima, "Negatif Entropi”, yiin, ipek ve ses kaydi, 180 x 130 cm,
2012.

Agirlikli olarak Ronesans dncesi Bati sanati tarihi boyunca, s6z konusu eylem, dini temalarla
vurgulanarak ele alinmistir. Ronesans oncesi, doga karsit1 (kiiltiirel) faaliyetleri metafizik ile

iliskilendirerek anlamlandirmak, Bati diisiincesinin temelini olusturmustur. Ronesans’tan



45

sonra, bireycilik kavrami 6ne ¢iktiktan sonra, evrensel entropiye karsi insan, kendini daha
giiclii ve irade sahibi hissetmeye bagsladi. Bu devrim, sanat diinyasindaki olaylar1 derinden
etkiledi. Artik din ve dini temalar da bununla beraber sanatin merkezinden ¢ikti ve merkezde
insan ve insanin iradesi yer aldi. Boylece dini merkezini kaybetmis sanat, zaman zaman
bilgiyi merkezine ¢ekmeye basladi. Buna &rnek olarak Izlenimcilik akiminda 151k
aragtirmalar1 ve Kiibizm'de zaman ve hareketin 6nemli roliinden bahsedebiliriz. Bu ¢abalar

giliniimiize kadar etkisini siirekli arttirmigtr.

RN ‘\¥ QUER
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Resim 5: Mohammad Reza Ahmadi Monfared, "5, Demiurgos Serisinden", mukavva
iizerinde miirekkep, 75 x 55 cm, 2015.

Gilinlimiizde yaradilis konseptine, fiziksel varligimiz ve evrenin goriiniir-goriinmez, i¢ ice
orlilmiis yliziinden alan sanat eserlerinde daha sik rastlamaktayiz. Cagimizda bazen yan yana
gelen disiplinler sayesinde yaratilmis sanat eserleri, alisilmisin digina ¢ikarak okunmasini

sadece o bilgileri elde ederek miimkiin kilmaktadir.

M.R. Ahmadi'nin Demiurgos serisinde (Resim5 - 6), sanat¢1 modern sanat dilini kullanarak,

geleneksel resim tekniklerini kuantum fizik bilgisiyle harmanlayarak yaradilis hamlesini
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konu almigtir.  Platon'un ilk defa kullandigi Demiurgos sozciigi,"yaradan"anlamina
gelmektedir. Platoncu felsefedeyse bu kavram sebep sonug iligkisi g¢ergevesindedir ve
evrenin hicten yaratilmadigi anlamini tasimaktadir. "Platon'a gére Demiurgos’un (yaradan)
en onemli 6zelligi onun diizenciligidir." (Dakami, 2008, s.22). Sanat¢i bu konuyu hem
serisinin adinda hem de geometri ve matematigi kullanarak eserlerinde vurgulamisg

gozikiiyor.

Resim 6: Mohammad Reza Ahmadi Monfared, "Wave- Particle- Conception (From
Quantum Soup Series), Dalga- Partikiil- Konsept (Kuantom Corbasi Serisinden)",
tuval lizerinde akrelik, 142 x 100 cm, 2014.

Teknoloji kavraminin sozliik anlam1 Yunancada, sanat, zanaat ve el becerisi anlamina gelen
techne (téyvn) ve bilgi ve mantik anlami tasiyan, 10jik (Aoyia) sozciiklerden olusmustur.
Techne (tekno) insanin trettii, Arche (épyn) Tanri’’min yarattigimin karsitidir. Sozliik
anlamindan da anlasiliyor ki kiiltiir ve sanat doga karsiti, negantropik bir eylem olarak

diisiiniilmekteymis. Goriildiigii gibi Techne sozciigiinde gizli olan sanat ve bilimin ¢ok yakin
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koklerden tiiremesidir. Sanat ve bilim, zaman igerisinde farkli yollar ¢izseler de, 6ziinde
birbirinden ayr1 olmayan iki negantropik kavramdir. Giiniimiizde bilim diinyasi alaninin
genislemesiyle, Ronesans tipi sanatgilarin ortaya c¢ikmasi neredeyse imkansizlasmis
durumdadir ve artik disiplinler arasi ¢aligmaksizin, sanat ve bilimin birbirinden beslenmesi
miimkiin olmayacaktir. Bu baglamda cagdas sanat diinyasinda iki farkli yaklasimi
gozlemlemek miimkiin: birincisi bilime agirlik vererek, onu 6n plana tasiyanlar ve ikincisi
bilim ve teknolojiyi bir ara¢ olarak kullananlar. Birinci yaklagim, sanatin isleyigsizligi ve
bilim tiiriinde bir fonksiyona sahip olmamasi agisindan elestirilebilir. Yani bilim ve teknoloji
oraninin bir sanat eserinde artmasi, her zaman eserin sanatsal degerini arttirmaz hatta bazen
ona golge diistiriir. Bu elestiriyi bir 6rnekle ele almamiz faydali olacaktir. Tarihi olay1 ele
alan bir resimde ortaya ¢ikan gorsel, eger sadece tarih bilimi verilerini ele alip agirlikli olarak
o olayin detaylarin1 bilgi bazinda aktarirsa sanatsal agcidan Guernica gibi ¢arpict ve etkili bir

esere donilisemez.

Resim 7: Eduardo Kac, "Genesis I1, Yaradilig II", interaktif yerlestirme, 1998/99.

Gelecegin sanatinin Diri olmasini savunan Eduardo Kac, Bio Art diye adlandirilan, genetik



48

mithendisligi ve sanati bir araya getirmeye g¢alisan onlarca sanatg¢idan birisidir. Onun
Yaradilis 11 isimli eserinde (Resim7), bir tarafta yaradilis hakkinda duvara yanstyan Incil’den
bir alinti, karsisindaysa bir bakterinin genetik kodlar1 yazilmis; ortadaysa belirli 151k
frekanslar1 altinda yasayabilen bakterilerin kendisi ve yansimasi vardir. Bu bakteriler
interaktif sekilde bir tus aracilifiyla kapatilarak seyirciler tarafindan oldiiriilebilirler.
Kavrami 6nde olan bu ¢alismada bilim, sanati yaratmakta bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Halbuki ayni sanatgmin bu yaklasimini daha da ileriye tasiyinca 2000'de Bunny eserinde
(Resim8), bir tavsana genetik ekleri denizanasindan alarak yesil ve floresan hale getirdigini
goriiyoruz. Bu calismada, bahsi gecen ilk 0rnegin aksine sanatin, bilim ve teknolojinin
golgesinde kaldigr elestirisi haksiz goziikmiiyor. Bu ¢aligma gibi eserlerde, teknoloji artik
sadece bir ara¢ degil, eserin kendisidir. Dolayisiyla teknolojinin ilerlemesiyle beraber,

tiiketim tarihini doldurunca sadece bir oyun gibi goziikebilir.

D\
Resim 8: Eduardo Kac, "GFP Bunny", genetik degisim, 2000.

Cagimizda bilim ve sanati bulusturmanin hayati énemini daha iyi kavramak i¢in, en iyi
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referanslardan biri olan CERN projesi kapsaminda Cern Art'a bakmamiz gerekir. Cern ya da
biiyiik hadron ¢arpistiricisi, Isvicre ve Fransa sinirinda bulunan pratik fizigin en gelismis ve
insanoglunun kurdugu en pahali deney merkezidir. Bu proje kapsaminda paralel yiiriitiilen
Cern Art'm amaci pratik fizik laboratuvarlarini sanata agmak ve bilimden destek alan ya da
bilime katkis1 olan sanat projelerini desteklemektir. Bu projenin yiiriitiiciilerine gore sanat
ve bilim, insan1 ve evreni, dolayisiyla varligi tanimakta adim atan iki aragtir. Bu merkez
sanat camiasinda tanian isimlerin yanisira bir¢ok sanat¢iyr da proje kapsaminda bilim

diinyasiyla bulusturarak farkli projelere imza atmistir.

2014 yilinda Cern 6diiliinii kazanan Ryoji Ikeda (Resim 9-10-11-12), eskiden beri sanat ve
bilimi harmanlamaya c¢aligan bir sanat¢idir. Sanat¢1 calismalarinda entropiyi, 6zellikle bilgi
entopisini konu olarak ele almakla beraber, materyal ve teknik olarak da teknolojiden

yararlanmigtir.

Resim 9: Ryoji Ikeda, "Systematics, Sistemli", bilgisayar i¢in delgili kart, LED ve
paslanmaz celik, 103 x 1.6 x 13 cm, 2012.
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Resim 10: Ryoji Ikeda, "Systematics, Sistemli (detay)", bilgisayar i¢in delgili kart,
LED ve paslanmaz ¢elik, 103 x 1.6 x 13 cm, 2012.

Gorsel sanat¢l ve miizisyen olan Ikeda, ¢alismalarinda ses, zaman ve mekan iliskisini
matematik metotlarla arastirir. Temel olarak, farkli ve ulvi giizelligi yakalamak adina
sanatsal bir arayista olan Ikeda, sonsuzluk ve transandantal gibi kavramlari kesfetmeye
caligmistir. Ses, zaman, obje ve 15181 besleyen Ikeda, kainatimizin i¢inde durmadan deveran
eden veriler1 ve kodlanmis malumati, bilgi temelinin genis ve sonsuz bdliinebilirligini
gosterecek sekilde goz Oniine seriyor. Bu bilgi akist kendisinin ana materyali olup ayni
zamanda one ¢ikan konusu da olmustur. Bizi, bu kars1 konulmaz gergekle yiizlestirmesi ve

bu karmasada gezinmeyi saglamasi, bir sanat¢i olarak basarisinin kanitidir.

Byl 13 oF EAcH i o
AN RN YA
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Resim 11: Ryoji Ikeda, "Superposition, Resim 12: Ryoji Ikeda, "Superposition,
Superpozisyon", video-ses yerlestirme ve Superpozisyon”, video-ses yerlestirme
performans, 2012. ve performans, 2012.
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Gilinlimiizde sanatin bilgi gelisimine g6z 6rtmesi miimkiin degil. Ama sanat camiasindan bu
gelismelere dogru tepkiyi sadece bazi sanatgilar verebilir. Onlarin 6zellikleri, bir taraftan her
veriye sliphe eden kisinin karakterini tasimak, obiir taraftan bilgeligin avantajini kullanmay1
bilen karakterlerin kisiligine sahip olmaktir. Geleneksel resim tekniklerini kullanan ve
entropi kavramini da ayni zamanda diisiinen sanatcilar, zaman zaman gorsel degerler ve
teknikten 6diin vererek bilingli sekilde daha genis bir zemin yaratmaktalar. Bu yaklagimlar
da projelerinin tiimiinde ele alarak ve amaglarini g6z Onilinde bulundurarak

degerlendirmemiz gerekir.

Resim 13: Anthony Huber, "Entropi 11", kagit tizerinde yaglh boya, 27 x 35 cm, 2014.

Bu tip gorsel arastirmalar1 yorumlarken sanat¢inin kadrajinin dinamiklerine ne kadar bagh
kalmak istedigi ve kompozisyon, renk gibi mesgalesinin olup olmadig1 ¢ok Onemlidir.
Anthony Huber’in, Entropi II eserine (Resim13) tek basina baktigimizda modernist bir

yaklagimda bulunsa da projenin timiini ele alip degerlendirdigimizde, modern
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prensiplerden daha farkli bir noktada gorsel aragtirmalarimi yiiriittiigiini gérmek
miimkiindiir. Bunun gibi eserler, icten ve kisisel goriise bagli evrene i¢ manzaradan bakmak

ve kesfetmenin ¢abasidir.

"Insanin ¢abalartyla higten ortaya ¢ikisinin manzarasi gormek muazzam ve giizeldir. Akl
15181nda, dogasina biiriinmiis karanliklardan arimip kendini asiyor; zihninden medet alarak
goklere tirmanir; giines gibi devasa adimlarla evrende mesafe katetmekte ve daha 6tesinde
zor olan kendi igine doniiyor ve gorev ve amaclarini anlamak i¢in insan ve dogasini

arastirtyor" (Rousseau, 1971, s.25).

Resim 14: Jean Arp, "Constellation with Five White Forms and Two Black, Variation
l11, Bes Beyaz ve iki Siyah Bi¢imin Kiimelesmesi, Versiyon 11", ahsap iizerine yaglh
boya, 60 x 75 cm, 1936
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Jean Arp'm iki savag arasindaki donemde gorsel ¢aligmalari, burjuva degerlerini elestirmek
adina, yazilarindaki teknikle hemen hemen benzer bir yontemde calisilmistir. Arp,
yazilarinda gramer cergevesinde belli bir sézciik gurubu secip onlarla farkli siirsel
kompozsiyonlar kurdu. Bu yazi yontemi Dadaistler tarafindan kullanilan bir yaklagimdi.
Ayni mantig1 gorsel form ve bigimlerde kullanan Arp, dogadan alinmis amorf ve soyut
formlar1 ahsaptan keserek kadrajina yerlestirmis ve ¢esitli kompozisyonlar yaratmistir

(Resim14).

Dada yaklasimi, giiniimiiz kiiltliriinii yapay ve burjuvazi degerleri yansitan bir negantropik
eylem gormekte olsa gerek ki ona karsilik entropik ¢ikislarda bulunmustur. Belki de bu
diistincenin devaminin gelmesini sanat ve kiiltiirin devamim1 sekteye ugratacak ya da
Olimiini ilan edecek endisesiyle giin gegtikce ondan vazgectiler. Ancak bu akim bagka
alanlarda kapilar agti; absiirt tiyatro ve gergekiistiiciiliik bunlardan tiiremis bazi alanlar

olarak sayilir.



54

Resim 15: Mika Tajima, "Negatif Entropi", keten, yiin ve kege ile dokumak, 100 x 70
cm, 2012.

Mika Tajima'nin ti¢ boyutlu ¢alismalari (Resim15) i¢ ve dis diinya arasindaki sinirlari
incelemeye alir. Kuantum fiziginden esinlenen Tajima, baslangigta geleneksel peyzaj
resminden yola ¢ikti, ancak vardigi nokta bilim ve sanatin el ele dokumus oldugu orgiiler
seklinde devam etti. Muhyiddin Ibn-i Arabi (1165-1245) i¢ diinyay1 biiyiik diinya, goriiniir
evreni kiigiik diinya olarak adlandirir. Halbuki Batili diigiincelerde bu yaklasim tam ters
yonde algilanmistir. Tajima c¢alismalarinda, i¢ ve dis diinyanin kuantum teorisine gore
belirsizliginden yararlanmis goziikiiyor. Bu nedenle eserin dis kismi ve i¢ kismi
matematiksel denklemlerdeki kivrimlarla siirsizlagtirilmis ve  belirsizlestirilmistir.
Olusturdugu bu yapisal ¢alismalarin temel pargalarindaki metal halkalar, sembolik olarak

tiiremis gibidir. Dokumas1 da dikkat ¢eken bagka bir husustur. Bu fragmanla birbirine
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doniiserek ve tiireyerek taninmamis ve belirsizdir ama bir biitiin olarak nihai formunu

buluyor.

Bu kapsamda Tajimanin aksine, sanat tarihini, Ozellikle yakin tarih sanatg¢ilarinin
caligmalarina baktigimizda zaman zaman daha net ve agik sozlii yaklagimlar da bulmak
miimkiindiir. Sam Taylor Wood, Tavsan adli eserinde (Resim16) bariz bir yaklagimla 6liim,

yozlagma, yipranma ve evrenin acimasizca entropisini ele alir ve goriintiiler.

Resim 16: Sam Taylor Wood, "Tavsan", video, 4:34 dakika, 2002.

Taylor bu agik sozliiliikle direkt entropiyi resmetse de, Cinli sanat¢1 Cai Guo-Qiang entropiyi
dizginlemye ya da bagka deyisle kontrol altina almaya calisir. Cai Guo-Qiang, barut ve havai
fisek gosterilerinin ¢ikis yeri olan Cin geleneklerini, kendi ¢alismalarinin ana unsuru olarak
kullanir (resim17). Entropi, eserlerinde barutun tuval ilizerinde yakilarak hatta bazen
patlayarak kismen dizginlenir ve rastgele lekeler ve formlar1 adeta kendisinin ¢izdigi yazilar

iizerinde ortaya cikar. Bu sayede oyunu baslatan sanat¢i ve devam ettiren barut olur.
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Resim 17: Cai Guo-Qiang, "Desire for Zero Gravity, Sifir Yergekimine Egilim", tuval
iizerinde barut, 300 x 1200 cm, 2012.

Deginildigi gibi yakin bir tarihe kadar karmasik ve komplike verileri diizenlemek miimkiin
degildi; fakat bilgisayarlarin bilgi entropisini azaltmaya yonelik ilerlemesiyle artik ¢ok
karmasik hesaplar yapan bilgisayarlar, matematiksel verileri diizenlemeye daha Otesi
onlardan goriintiiler elde etmeye de yardimci oldular. Dogal olarak ¢agdas sanatgilarin da
ilgisini ¢eken bu goriintiiler ¢esitli yazilimlar aracilifiyla resim, desen ve hatta sahne
tasarimlarinda kullanilmaya baslandi. Bu sanatc¢ilardan biri olarak Alman sanat¢i Enzo
Henze (Resim18), beynin dalga fonksiyonlarini bilgi halinden matematiksel graflar ve
cizimlere cevirerek bazen de evrenin makroskopik Olgeklerdeki dalga ve matematik
verilerini goriintiillemekle devasa ve seri halinde yerlestirmeler yaratir. Berlin'de yasayan ve
bilginin entropi degerini azaltmakla sanat eserleri yaratan Henze’nin, c¢alismalar1 ayri
kadrajlarda bagimsiz goziikse de onlari yan yana sergileyerek yerlestirmeler yaratir ve

Henze, bilginin sonsuz ve i¢ i¢e gegmesi nedeniyle olanlar1 ayr1 ayr1 okumamayi savunur.



Resim 18: Enzo Henze, "I Don't Need an Invitation, Bir icata IThtiyacim Yok", fotograf
kagit1 tizerine lazer desen, 183 x 225 cm, 2010.

Resim 19: Eno Henze, "I Don't Need an Invitation, Bir Icata Ihtiyacim Yok (Detay)",
fotograf kagit1 lizerine lazer desen, 183 x 225 cm, 2010.
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Raslant1 (random), klasik bati goriisiinde kuantum Oncesine kadar farkli bir anlam
tagimaktaydi. Sebep-sonug iligkisi tizerine kurulmus olan bat1 klasik goériislerince her olayin
bir nedeni olmal1 ve bir tetikleyicisi bulunmalidir ve bu tetikleyici, ge¢gmis yani bahsi gegen
olaydan 6ncesine ait bir zaman diliminde ger¢eklesmis olmalidir. Bu tarz yaklagim kuantum
fizigin agtig1 pencerelerle artik sadece gegmisi degil, belki gelecek zamani yani hala vuku
bulmamis olaylarda simdi gerg¢eklesen olaylari da tetikler ve etkiler. Bu da zamanin bir nehir
gibi akmamas1 ve adeta donuk olmasindan kaynaklanmaktadir. Ote yandan bilgi cogalinca
ve hesaplar karmagik ve komplike hale gelince de olaylar bazen rastgele ve tesadiifi goziikse
de sadece hesaplamasi zor oldugundan onlar1 raslantisal olaylar c¢ergevesinde
degerlendirmisiz ve hatta kayda deger veriler ya da odaklanmamiz gereken noktalar olarak

gérmemisizdir.

Bir kova dolusu dort farkli renkte demir bilyeleri bos odaya dagitirsak disardan gelen birine
sordugumuzda, rastgele bir dagilim oldugunu veya diizensiz yayilmis, mantik bulmakta
zorlandig1 bir oda gordiigiinii ifade edecektir. Fakat eger bu odadaki tiim verileri ve komplike
sartlar1 labratuvar ortaminda detayli analiz edersek biiylik 6l¢iide hatta birebir her bilyenin
neden orda oldugunun mantigini bulmak miimkiindiir. Bunun yanisira odadaki goriintiide
diizensiz dagilimin ¢ok sayida diizenli kii¢iik pozisiyonlarin birlesiminden olustugunu da

gorecegiz.

Sanat tarihine bakinca Ozellikle 1950 sonrast ¢ok sayida goriiniiste raslantisallik ve
tesadiiflerden yararlanan sanat eserleriyle karsilasiriz. Ozellikle Amerika'da savas sonrasi
gelisen Soyut Disavurumculuk akiminda raslantisalligin 6nemli yeri vardir. En taninan
orneklerden Jakson Pollock'in damlatma teknigiyle yarattigi eserleri Ornek olarak

gosterebiliriz (Resim20). Gergi Pollock'in sanatinin temelini olusturan o6zellik, sanatta
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bilimsel bir yaklasim degildi ama onun ortaya koydugu eserle de eski diinyanin dogru

buldugu degerlerin yerle bir oldugunu sezmek miimkiindiir.

Bu baglamda, renk, kadraj, boyut, kompozisyon gibi bir¢ok plastik degerleri baslangicta
sanat¢inin kendisinin se¢gmesi nedeniyle, raslantisallik kavrami sadece kismen meydana
gelir. Yani damlatilan boya tuval iizerine temas edince artik entropik ve kismen kontrolsiiz
sigramalara maruz kalsa da 6ziinde bagimsiz bir eylem degildir. Nedeni ve kaynagi belli olan

eylemi raslantisal olarak degerlendiremeyiz. Bu agidan bakinca belki de olaylarin devaminda

net bir rol oynayamayan sanatgi, kendini yar1 yaradan olarak gorebilir.

R i e - B s : ‘“"‘i A

Resim 20: Jakson pollock, "Lucifer", tuval iizerinde karigik teknik, 104 x 267 cm,
1947.

Pollok'in ¢alismalart hem kendi donemi sartlar1 altinda hem de giiniimiiz sartlarinda 6zgiirliik
arayisl veya en azindan onu bulmaya yonelik denemeler gibi goziikiiyor. Mutlak 6zgiirliik
istegl, tarih boyu her zaman kiiltiiriin nemli bir kosesinde yer almistir; ancak higbir kiiltiir
icerisinde gerceklesmesi tamamiyla olanak bulamamistir. Her kiiltliriin kendi sinirlart ve
degerleri oldugundan ve sanat da kiiltliriin bir parcast oldugu icin kaliplar ve kaideler ne
kadar kirilirsa kirilsin bu siizgegten gecmesi zor ve hatta imkansiz olan temel unsurlar

olacaktir. Yiiksek kiiltlir, mutlak 6zgiirliik arayis ¢abalarina bazen barbarlik adin1 vererek
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ve bazen de onu primitif baslig1 altinda katagorize ederek diglamaya ¢aligmistir. 1863'te
izlenimciligi dislayip Salon des Refuses'i kurulusuna neden olan sebep, dadaistleri sanat

cergevesinden disart iten nedenle aynidir: yiiksek kiiltiirli korumak.



3.1

61

BOLUM 3

Bu boliimde kaleme alian Sifir Zamani Oykiisiiniin yanisira gorsel ¢aligsmalar dykiiniin
illistrasyonu olarak agiklanacak ve sanatta entropi kavramininin bu ¢aligmalarin neresinde

yer aldigina deginilecektir.

SIFIR ZAMANI

Ugurumlarin kenar kdse yiiksekligini seven bir cocugun goziinden izliyorum etrafi; ne ¢ok
olay var... Aklim bir¢ok diislinceye gebe, tistii Ortiilii yerlere bakiyor, yasaklar1 sorguluyor,
durmadan distinliyorum. Kiiciik, hatta Ai¢ oldugumu, sayet de var olmadigimi... Bu
diisiinceler alip gotiiriiyor beni benden. Sanki hi¢ biiylimemisim ben, ya da zaten hep
fazlaymis yasim oldugundan... I¢imde ve dahasi disarda kargasa var, kaos var, ¢arpisma
var. Birlesme var, ayrilma var. Gog var ve de savas var. Tiim bu karisiklik, sadece yasadigim
zaman ve mekan iginde degil, iistelik evrenin her yerine yayilmis ve her seye sirayet etmis

durumda.

Bir yipranma var, muazzam bir yozlasi, hi¢lige dogru bir yolculuk baslamis. Her sey bir
yolda ilerliyor. Entropi yolu belki de yolun adi. Haritasin1 bilmedigimiz, okuyamadigimiz
bir yol adeta. Olaylar o kadar fazla ve bunlarin birbiri iizerindeki etkisi o denli biiyiik ki

ortada bir sey goze ¢arpiyor: irtibat kurama.

Yine o ¢ocuk... Merakli gozlerle sorgulayan, sorular sorup cevaplar arayan, bilinmezi
kurcalayan... Ugurumun kenarinda yaramazliklar yapan ¢ocuk, bir anligina goziinii acar ve
verilerin maddelerle beraber varlik buldugu o muazzam ve ihtisamli ugurumu farkeder.

Ifadesi pek kolay olmayan bu sarhosluk; zamanin sifir noktasinda bir hikayeye déner.
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Bu hikayede, dort kardes zamanin sifir aninda yasarlarmis; biri kiz, iicli erkek. Her sey
dengedeymis ve hig¢ baskin yokmus. Dort muazzam saf gii¢: Nadir bulunan elektro manyetik,
biiyiik niikleer, kiigiik niikleer erkek kardesler ve kiz olan Cazibe. Cazibenin giicii, hepsini
bir arada tutmaktan gelir; ¢ekici giizelliginden gelir. Kardesler uyum iginde yasarlarken bir
olay oldu ve kardeslerin arasi bozuldu. O andan itibaren dengelerin tiimii bozuldu ve ayrigsma
basladi. Cazibe, sahip oldugu giizelligini orttii. Sakland1 karanliklarm arkasma. Ug erkek
kardesse her seyi pargalamaya basladi, yipranma oldu. Kardeslerin arasini gizlice bulmaya
caligsan Cazibe ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin, kaosun hizi azalmadi bir daha. Uyum ve istikrar
zamanin sifir aninda kalmisti, doniis miimkiin degildi artik. Karmaga ve kesmekes hizla

artmaya devam ediyordu.

Cazibe, ucurum kenarindaki o cocugun annesi. Bakarak ve 6grenerek anlamaya, toplamaya
baslad1 sozciikleri, 6gretileri ve verileri. Denge halinin 6zlemi, hareketin, zamanin ve
mekanin olmadigi bir boslukta. Cocugun, muazzam diiz bilgiye olan 6zlemi hi¢ sénmeyecek
ama ona kavusmak da miimkiin olamayacak. Perdeler hi¢ diismeyecek annesinin basindan

ve mesafeler azalmayacak, annesi 6lene kadar. Cazibe yasadikga gizlilik siirecek.

Resim 21: Sasan Baheri Rad, "Cazibe", tuval {izerinde karisik teknik, 60 x 42 cm,
2016.
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Her sey dengedeyken, zaman sifir noktasinda, soyut ve iki boyutlu bilgi zerafetine biiriinmiis
Cazibe'nin, higbir sekli yoktu. Zaman basladi ve ayni an bitti. Zaman, donmus bir halde var
oldu. Cazibe'nin oglu ugurum kenarinda oynarken aslinda bitmis bir oyunun igindeydi ve
donmus uzami yasiyordu. Her sey hareketsiz haldeydi yaramaz ¢ocuk kesiflerde bulunurken.

Hava soguktu. icinde hissettigi sicaklik, annesinin merhametiydi ona.

Cazibe kardeslerine kiismeseydi hicbir sey sekillenmezdi; biikiilmezdi ve zaman yayilmazdi.

Siyaht1 garsafi, 6ylesine siyah ki tutunmak zorundaydi ¢ocuk, agir kadindi.

Ugurumun kenarinda ne giizel goriintiiler vardi. Her sey diye bir sey vardi. Kaos o kadar
coktu ki ¢cocuk kaybedecek Cazibe’yi diye korkuyorum. Zamansiz hikaye ne nesne ne de
sonugtu. Ya kelimeler de ayrilirsa? Anlam var olan bir seydi ama sadece ugurumun

derinliklerine tas atarken.

Dayilarimdan birinin Nadir 'di adi. Neden ve neyle kavgasi vardi hi¢ bilemedik. Nadir! Ne
kadar azdi. Az yasadi, 21 yasindaydi 1987'de idam edildiginde. Cazibe, okulda ondan
bahsetmememi isterdi hep. Nadir'in bir alani var, hala var. Cazibe 6lene kadar da olacakmus.
O hi¢bir yer alanin1 segti. Sessizce sOyleyim yine de ben, ne olur ne olmaz, Cazibe kizar.
Idamdan sonra inanmadig igin sisteme, cenazesini hi¢ vermediler bize. Aglamay:

yasakladilar.

Duymustum, c¢ok giicliiymiis. Hala elektirik kesilir, karanlikta diiser uzakta bir yerlere.
Nadir'in annesi yok. Olsayd1 eger, Nadir'i komsulara esir diismiis sanirdi. Onun giicii, tiim
yiizleri sonsuza kadar egdi, suratlar diistii. O, hiizniin sembolii oldu. En son, kargasada onu

zindanda gordiim. Sigara kagidinin arkasina yazdig siiri elime sikistirmistt: "Akillilar, varlik
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pergelinin noktasidirlar; ama agk bilir ki, onlarin da bu dairede baslar1 donmiistiir!" (Hafiz,

2013, 5.131).

3.2. YOKLUK

Y okluk bosluk anlamina gelemez. Bosluk olmasi i¢in dnce var olan bir sey lazim ki o alani
terk etsin. Yani o alanin, bir sey ya da seylerden bosalmis olmast gerek. Oysaki yokluk,
varligin hi¢bir zaman olusma kosullarina elverisli olmamasi nedeniyle, varligi inkar eden ve
tanimayan alandir. Herhangi bir zaman diliminde varligi yokluk alaninda hayal etmek
elverigsiz bir topraga veya tuz goliine bitki dikme hayaline benzer. Hayali giizel; ama bunun
olmasi sartlara aykiridir. Varligi, yokluk alanin terk etmesinden 6te higbir zaman varlik

yokluk alaninda olmadi. Bu alan varlik i¢in yasakli bolge anlama tasir.

""Otuz ¢ubuk bulusur tekerin ortasinda
Ortadaki higliktedir arabanin yarar1
Balgiktan ¢omlek oyarlar

Icindeki hicliktedir ¢omlegin yarari

Ev yapan kap1 pencere agar duvara
Oradaki higliktedir evin yarar1

Demek varlik kazang getirirse

Higlik yarar getirir" (Lao Tse, 1994, s. 27).
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Carklar1 dondiiren igindeki bosluktur. Comlegi 6nemseriz; ama isimize yarayan i¢indeki

bosluktur. Varlikla mesguliiz halbuki isimize yarayan yokluktur.

Resim 22: Sasan Baheri Rad, "Olay Ufku", kagit tizerinde karisik teknik, 30 x 21 cm,
2016.

Bu manada, gorsel bosluk da gorsel yokluk'tan farkli olacaktir. Gorsellik zaman ve mekana
tabidir. Yani eger karadelikler gibi mekan ve zamanin olmadig1 bir yere atilsaydik bir
noktada olay ufku diye bir fenomeni yasardik. Olay ufku varligin yoklukla opiismesidir
(Resim 22-23). Belki de o noktada anlagilmayan seyi bile anlatmaya liizum kalmadan,
anlasilmayan dili segmek en dogru tercihtir. Bu nedenle soyutluk maddeye tanidiktir. Bu
gorsel dilin tercih edilmesi bagka dillerin iistiinde bir dil segmek anlamina gelebilir fakat bu
diller hi¢ de ayr1 olmadilar. Bu noktada soyut ve somut meselesini tartismak abes olur zira
olasiliklar denizini gorsel dile ¢evirmek, heniliz viicut bulmamis potansiyel varlik ve

olaylarin goriintiistidiir.
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Resim 23: Sasan Baheri Rad, "Olay Ufku II", kagit tizerinde karisik teknik, 30 x 21
cm, 2016.

3.3. BIiCIMSIZLIiK

Evrenin entropi degeri diisiikken, form agisindan zenginlik en fazla halinde gibi goziikiiyor.
Nedeniyse formun, bigim ve herhangi sekillenme olmadan 6nce, varligin saf bilgi haliyle
vuku bulmasidir. Bu demektir ki varlik iki asamali meydana geldi: bilgi hali ve madde hali.
Sanatcilarin bilgisi maddi olan sanat eserinin ilk halidir. Ibn-i-Arabi'nin dedigine gére i¢
diinya, dis diinyadaki seylerin vuku bulmasina olanak saglar. Bu gorsel aragtirmanin temelini
olusturan hususlardan biri de formlar1, beyinde olusan olasilik dalgalarini yari serbest sekilde
goriintiilemektir. Bunun igerigi tabiki olasiliklar i¢indeki sayisiz halden sadece birinin varlik
bulma sansina taniklik etmektir. Varlik bulan olasiliga miidahalelerde bulunmak formlari
degistirir ve bu sayede olasiliklar ve sanatgi arasinda ikili bir gorsel sélen baslar. Bu durumda
son noktay1 koyan ve dur emrini veren sanatg¢1 goriinse ve sanat eseri gegici olarak sanatciya
galip gelse de sonunda entropi sanat eserini de ¢lirlitecektir. Zaman boyunca benzetme bir
ilizyon gibi siirekli bizi yaniltmistir. Nesneleri anlamamizi saglayan gorsel olarak benzetme,
daha soyut olarak edebiyatta bize ¢ok sey kazandirmistir. "Elma gibi gamzeye bakma sen,

kuyu yolda™ (Hafiz, 2013, s.56). Farsc¢a'da gamze sozciigii, asigin ulasamadigi yanaklarin
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icinde, gam ve dertlerin biriktirildigi ¢ukura benzetilmis ve genel olarak da gamze elmanin
sap kismindaki ¢ukura benzetilmistir. Yani sair asig1 bu glizellige kars1 uyarmaktadir. Asik
cukur gibi gamzelere, yani masugun gecici giizelligine kaptirirsa kendini, o ¢ukur ask

kuyusuna doniisiir ve asik igine diiser.

Resim 24: Sasan Baheri Rad, "Odadan Once", kagt {izerinde karigik teknik, 30 x 21
cm, 2016.

3.4. TEKRARLANMAYAN TEKRARLAR

Tekrarlanmayan bilinen bir evren var. Olaylari, nesneleri, anlamlari, sézleri ve davraniglar
tekrarlanir gibi algilamamizin nedeni benzetmeden gelir. Bu bir ihtiyagtir ama bilinen
evrende higbir sey tam olarak tekrarlanmaz. Ciinkii zaman artik, hareket ve varlikla beraber
var olmustur. Bu konuyu 1yice irdelersek nedenini insan beyninin yapisinda buluruz. Tiim
olaylarin analiz ve algilama islemleri beynimizin kiime halindeki néron yumaklar1 sayesinde
gerceklesir. Dolayisiyla kategorilesmis bu beyin yapisi bir olay veya nesneyle karsilaginca
tarama yapar ve onu detayli analiz i¢in sinyaller araciligiyla belirli néron yumaklarina

aktarir. Bu sayede ilk benzetme hasil olur. Detayli benzetme artik ilgili olan ayn1 néron
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yumaginda gerceklesir. Bu siirecte olay veya nesnenin mahiyetine yaklagmak icin araliksiz
benzetmeler yapilir ve dnceden tekrarlanan (karsilagilan) olaylarla baglanti kurulur. Analiz
durdurulunca inang ortaya c¢ikar. Tekrarlanmayan tekrarlananlar da bir deyim olarak bu
anlami tasimaktadir (Resim 25-26). Bu konuda gézlemci veya seyirci 6nemlidir. Benzetme,
tercih meselesinden ve gdzlemcinin ta kendisinden gelir. Calismalarimda da uzam,
sayfalarin tekrari, formlarin ve renklerin mantik olusturmasindan 6tede bir seye isaret ediyor.
Hedeflenen sey ise, sanat¢inin yiikledigi anlami, tekrarlanmayan-tekrarlanan gorsel
imkanlar aracilifiyla izleyicinin zihninde yaymak ve olabildigince genis bir olasilik
dalgasinda viicut bulma imkan1 saglamaktir. Bu da her izleyicinin i¢ diinyasina bagli olarak,
farkl1 algilamalara neden olacaktir. Iranh sair, Hafiz Sirazi'nin (1325/26—1389/90) siirleri bu
anlamda iyi bir Ornek olabilir. Siirleri yoruma agiklik konusunda suya benzetilir.
Okuyucunun kabina bagl olarak, Hafiz siiri su gibi o kabin seklini almaktadir. Tarihimiz
boyunca, tekrarlar1 bulunca mutlu olduk ve diizene hayranlikla baktik. Diizensizligi anlama

cabalarimiz, diizeni de iyi kullanmamiza yardime1 olacaktir.

Resim 25: Sasan Baheri Rad, "Ayna", kagit tizerinde karisik teknik, 30 x 21 cm, 2016.



Resim 26: Sasan Baheri Rad, "Isimsiz", kagit iizerinde karisik teknik, 30 x 21 cm,

2016.

3.5. DOLANIKLIK

Gorsel olarak dolamik formlar® dolanik elektronlar gibi, sadece tek sebep ve kaynak
kullanmak zorundadirlar. Giines dogar, tekrar algis1 yaratir ve yeni bir giin baslar. Carkin

dongiisii tek bir seyden defalarca kopyalar alir. Evrende higbir sey tekrarlanmaz; ama dongii

® Tek kaynaktan yaratilmis olan ayri formlar. baski rolosundan tek bir formun her déngiide farkli ama benzer izi.
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sayesinde yeni bir viicut bulur. Sanki varlik, stirekli Gistiinii degistirir. Bu, saf teklikten,
merkezden ve ayni1 anneden dogar. Ayni sebep birden fazla ¢ocuk dogurmus olur. Cazibe ve
kardeslerinin savasinin bir nedeni belki de dolanik olmamalaridir. Dolaniklik evrenimizde
cok onemli bir rol oynar. Gizemli olmasi, sifir aninda neler oldugunu bilmememizden
kaynaklanir. Bu tezde yer alan ¢alismalarin teknigi agisindan da, merdane ve biiyiik borular
sayesinde aktarilan baskilar, dolanikligin yani ayni kaynaktan yaratilmasinin bir simgesidir
(Resim 27). Bunun yanisira boya, tekrarlanmayan tekrarlanan formlar sayesinde aktarilir

ve birden fazla diinyalar yaratir.

Resim 27: Sasan Baheri Rad, "Mecuz", kagit tizerinde karigik teknik, 30 x 21 cm, 2016.

3.6. ALT SISTEMDEKi BAGLILIK

"Insan1 kusatan ve gevreleyen bunlarm hepsi, hicaplar ve perdeler alemidir. Ars onun kilifi,

g0k kubbe onun kilifi, yedi gok onun kilifi, yer kiiresi onun kilifi, kalib1 onun kilifi, hayvani
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ruhu ve insani ruhu onun kilifi, kudsi ruhu da... kilif i¢inde kilif, hicap ig¢inde hicap, marifetin

(bilgeligin) oldugu yere kadar" (Sems-i Tebrizi, 1970, s. 261).

Resim 28: Sasan Baheri Rad, "ikinci Perde", kagit iizerinde karisik teknik, 30 x 21 cm,
2016.

Kuantum mekaniginde iki yaklasim vardir: biri gézlemci agisindan, digeri goézlemciyi
disarda tutarak. Bilinen evrenin igindeki olaylar karmagik sekilde birbirinden
etkilenmektedir. Bu nedenle olaylar1 anlamak i¢in sistem ve alt sistemin sinirlar1 agisindan
dikkatli bir yaklasim ve titiz bir ayrigtirma gerekmektedir. Sinirlar1 ayristirmayla olaylar
kaybedemeyecegimiz gozlemci roliiniin disinda tanima ve anlamlandirma sansi bulabiliriz.
Bu konuyu gorsel sanatlar bakimindan ele aldigimizda, ilk belirti olarak mekan veya belli
sinirlarda yaratilmis olan eserin kadraj veya c¢ergevesidir. Form agisindan zengin ve renk
acisindan fakir, benim calismalarimdaki kadrajlanmanin esinlendigi noktalardan biri de,
sistem ve alt sistem meselesidir (Resim 28-29). Hem gorsel agidan, hem de yarattigi anlam
acisindan, her eser bagimsiz okunabilirlikle beraber daha biiyiik bir sistemin igersinde de

roliinii oynadig1 igin, biitiine de baglihigini siirdiiriir. Kendi iginde, bir alt sistemin
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dinamikleriyle beraber, bazen tek tek de okunabilir ve ayn1 zamanda daha biiyiik sistemde
roliinii oynar. Bu vurgulamanin nedeniyse hikayenin bagindaki ugurumun kenarinda
oynayan c¢ocugun bakisinda sakli. Yaramaz c¢ocuk ugurumdaki o ihtisamli olasilik
dalgalarma bakinca, onlar1 bolmeye ve sonra anlamaya baslanmusti. [rtibat kurami onu

trkiitmustii.

Resim 29: Sasan Baheri Rad, "Ueri", kagit iizerinde karigik teknik, 30 x 21 ¢cm, 2016.

3.7. LIMITLI RENK, LIMIiTLI DERINLIK

Sifir aninda, maddenin olugmasi i¢in gereken kosullar yoktu. Patlama yayildikga tek tek bu
sartlar olugsmaya basladi. Bilinen evren, biiylik patlamaya ragmen karanlikt1 ve 151k yeni
yolculuguna baslamisti. Belki de o patlama iki boyutlu bir bilgi patlamasiydi. Evren ilk defa
uzayda kendini yayiyordu, daha dogrusu derinlik yeni bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktaydi.
Hareket sayesinde zaman akmaya basladi ve derinligi uzamdan 6diing aldi. Bu tezle beraber

sunulan ¢aligmalarimda derinlik ve renklerin az olmasi, o ana génderme yapmak nedeniyle
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secilmistir. Eger tiim gokyliziinden giines, ay, gezegenler, yildizlar ve galaksileri silme
imkanimiz olsaydi, goriinen goriintii agik turuncu, krem benzeri bir diizey olurdu. Astro
fizikgiler buna kozmik arka plan diyorlar. Bu diizey zamanin baslangicinda yani biiyiik
patlamadan sonra olusan ilk 1siklarin 13.7 milyar senelik yolculugunun goriintiisiidiir. Bir
bakis agisindan, kumasin kendi rengi kozmik arka plani temsil eder ve olaylarin ve

nesnelerin arasindan ¢ok uzaklarda, sifir anindaki zaman1 animsatir.

Resim 30: Sasan Baheri Rad, "Kozmik Soba", kagit tizerinde karisik teknik, 30 x 21
cm, 2016.

3.8. BOLUNMUS EVREN DALGASI

Her seyi bolmek ve pargalamak entropinin gorevidir. Ama sunulmus bu caligmalarda,
entropiyle iligkili her tiir sanat gibi, b6lmek ve parcalara ayirmak negantropik ve insani bir
davranis olarak kaos ve diizensizlikleri anlamak i¢in kullanilmistir. Uzay zaman kavrama,
kolay anlagilmasi i¢in bir satrang sayfasina benzetilir. Ama bu kareler kiiciildiik¢e kiictilebilir

ve bu temsili benzetmeden farkly, i¢ ige hatta birlesmis bir alan olusturur.



74

Ote yandan insanlar olaylar1 anlamak icin daha kiigiik parcalara ayirarak bir bulmacayi
tersten cozmeye calisan varliklardir. Kare aklin simgesi ve diizenin semboludur. Kare dort
noktay1 birbirine baglayan, agir, dayanikli ve duragan bir form olusturur. Kare, dort kardesin
bagliliginin da simgesidir. Anlamsiz formlar denizinde kare, kaosu dizginleyemeyen aklin

simgesidir.

Resim 31: Sasan Baheri Rad, "Boliinmis Evren", tuval iizerinde karigik teknik,
500 x 200 cm, 2016.

3.9. GORSELIN BILGI HALI VE ANI YAZMAK
Isik ve madde bilgi igerdigi icin, tiim goriintiiler ve nesnelerin iki hali var diyebiliriz: saf
bilgi hali ve maddeyle birlesmis hali. Bir nesnenin kara deliklere dogru yaklagsma olanagi
olsaydi, deyim olarak, 6nce spagetti durumuna diiserdi. Yani uzardi ve spagetti gibi kara
delige cokerdi. Kara delikleri bir gukur gibi degil de, bir kiire halinde diistiniirsek, kiirenin
dis ve ylizey kisminda olay ufku'nun yasandigi yerde durum tamamen degisirdi. Maddenin
bilinen sekildeki varligina elverisli olmayan sartlar dogar idi ve nesne yok olurdu. Bu,

parcalanmadan farkli anlama gelir. Pargalanmada nesne biitiinliigiinii kaybeder oysaki yok
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olmak maddenin tamamen yoklukta erimesine sebep olur. Madde yok olur ama maddenin
icerdigi bilgi yok olamaz. Ciinkii bilgi maddenin varolussal sartlarina tabi degildir. Olay
ufkunda bilgi formatiyla kaydolur ve bir anlamda boyut degistirir. Peki, bir kara deligin
icinden maddi ve bilindik evrenimize ve icerisindeki olaylar ve nesnelere bakma sansimiz
olsaydr ne goriirdiik? Belki de holografik bir evrende yasiyoruz. Bilginin projeksiyon ile
yansitilmig halini yasiyor olabiliriz. Tiim madde ve nesnelerde dolayisiyla sanat eserlerinde
bir bilgi halinin olmasi kesindir. Bu bilgiyi ister eserin ruhu, ister aurasi, isterse sanat¢inin
i¢ diinyasinda olup bitenin yansimasi olarak adlandiralim tuvale kaydedilmeden onceki
haliyle farklidir. Sanat¢inin diisiinceleri, Sems 1 Tebrizi'nin tabirine gore belki de bir kilif,
bir perde veya bir ortilye daha biirliniir. Bu gorsel projedeki (Resim 57-58) kullanilan dil
bazen sifrelenmis bir kod dili ve ya Voynich el yazisi’ gibi, gizemli ve tanimlanmayan
sifreler sergiler. Burdaki amag¢ okuyamama duygusunundaki acizligi vurgulamaktir. Sanatg1
i¢ ve dis diinyasini adeta bir kara delikten bakarcasina, olay ufkunda bulusturur ve ceviriler
yapar. Tuvali olay ufku gibi, bilgiyi maddeye ¢eviren, ince ve zarif bir ¢izgi olarak ele
almamizda fayda var, zira bu ince ve zarif ¢izgide her sey, bilinen anlamiyla var olur. Sanatta
yaratmak tam da bu anlama gelir. Onemli bir an. Bu an1 yasamak, varligin dogusuna taniklik

etmek gibidir.

7 15. yy'de 240 sayfadan olusan ve bilinmeyen bir yaziyla yazilmis, anlami ¢oziilemeyen gizemli bir kitaptir. Kitap
¢ok sayida ilging resim igerir. Bunlardan bir kismi yildizlari, bitkileri ve tuhaf bir tesisatla birbirine bagh kiivetlerde
yikanan ¢iplak kadinlar1 gosterir. Resimlere bakilarak kitabin belli konularda (astroloji, bitkibilim, vs.) boliimlerden
olustugu tahmin edilmektedir.
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Resim 32: Sasan Baheri Rad, "Old Major", kagit lizerinde karisik teknik,
60 x 42 cm, 2016.

Teknik agidan baski, resim ve yerlestirmeden olusan bu tezdeki caligmalarin hepsi, an'a asiri
baglilik gostermektedir. Basta yagli boya ve baski miirekkebiyle, adeta biiyiik merdane ve
borulara yazilar yazilir. Burda kararlar kaotik ve raslantisal goziikse de, aslinda yazari
bellidir ve ne yazacagini da, neyle yazacagini da bilen sanatgi, yazar roliindedir. Bu sadece
sanat¢1 ve ona sunulan leke ve formlarinin ikili bir oyunu degildir. Bu yaradilis hikayesinde
¢ok fazla sayida faktor rol alir. irtibat kuramina gore evrendeki her sey birbirini etkiler ve
tetikler. Yaratma ani, sebep ve sonug iliskisinin kaotik hal aldigi, entropinin arttig1 andir.
Merdane ve borular tam bir gegis noktasini andirir. Bir sans sunulur; kabul edilirse entropi
gorsel olarak donar ve kabul edilmez ise negantropi giiciinii sunar. Bu sekilde 6nce bilgi
merdaneye sonrasinda kumasa aktarilir ve ikinci kez sifrelenmis olur. Bu g¢alismalar,
kavramsal olarak biirlinme anin1 6nemser ve perdelerin iist iiste diismesini sembolik olarak

takip eder.
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Resim 33: Sasan Baheri Rad, "Moby-Dick", kagit tizerinde karisik teknik,
60 x 42 cm, 2016.

Tekrarlanmak, benzetme, dolaniklik, zaman, mekan, uzam, biiyilik patlama, varlik ve yokluk,
bilgi, olasilik, raslantisallik, kaos, diizen ve diizensizlik, olay ufku, karadelikleri gibi
kavramlar ve fenomenlerin her biri arastirilarak bu tezde sunulan sanat ¢aligmalarinda esin

kaynagi olmuglardir.

Resim 34: Sasan Baheri Rad, "Yokluk Torbas1", kagit tizerinde karisik teknik,
30 x 13 cm, 2016.
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Entropi ve onun karsisinda negantropi evrenimizi ikiye ayirmaktadir. Yasamin meydana
gelmesinden beri negantropik eylemler de artt1 ve bunun izini kiiltiir ve 6zellikle sanatta

siirmek, tezde sunulan ¢alismalar1 derinden etkilemistir.

Resim 35: Sasan Baheri Rad, "Shamanimal", kagit tizerinde karisik teknik,
30 x 21 cm, 2016.



Resim 36: Sasan Baheri Rad, "Nordic", kagit iizerinde karisik teknik,
60 x 42 cm, 2016.

Resim 37: Sasan Baheri Rad, "Metamorphosis", kagit iizerinde karisik teknik,
30 x 21 cm, 2016.
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Resim 38: Sasan Baheri Rad, "Rabbit Hole", kagit tizerinde karisik teknik,
60 x 42 cm, 2016.
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Resim 39: Sasan Baheri Rad, "Nuclear Garden", kagit iizerinde karigik teknik,
30 x 21 cm, 2016.

Resim 40: Sasan Baheri Rad, "Ma-Taht-Gah", kagit tizerinde karisik teknik,
30 x 21 cm, 2016.
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Resim 41: Sasan Baheri Rad, "Duet", kagit iizerinde karisik teknik,
30 x 21 cm, 2016.

Resim 42: Sasan Baheri Rad, "Kor Dans1", kagit tizerinde karisik teknik,
30 x 21 cm, 2016.
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Resim 43: Sasan Baheri Rad, "Acheron- the river of woe", kagit iizerinde karisik teknik,
60 x 42 cm, 2016.

Resim 44: Sasan Baheri Rad, "Cocytus - the river of lamentation ", kagit iizerinde karigik
teknik, 60 x 42 cm, 2016.



Resim 45: Sasan Baheri Rad, "Phlegethon - the river of fire ", kagit iizerinde karigik
teknik, 60 x 42 cm, 2016.

Resim 46: Sasan Baheri Rad, "Lethe - the river of forgetfulness ", kagit tizerinde karisik
teknik, 60 x 42 cm, 2016.

84
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Resim 47: Sasan Baheri Rad, "Styx - the river of hate", kagit izerinde karisik teknik, 30 x
21 cm, 2016.

Resim 48: Sasan Baheri Rad, "Zero Time + 1 ", kagit {izerinde karigik teknik, 30 x 21 cm,
2016.
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Resim 49: Sasan Baheri Rad, "Multichannel Monotone ", kagit iizerinde karisik teknik, 30
X 21 cm, 2016.

Resim 50: Sasan Baheri Rad, "Before Noise ", kagit tizerinde kaflslk teknik, 30 x 21 cm,
2016.
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Resim 51: Sasan Baheri Rad, "Isimsiz- Detay 1", tuval iizerinde karisik teknik, 110 x 70
cm, 2016.

Resim 52: Sasan Baheri Rad, "Dore Gardoon", tuval tizerinde karisik teknik, 193 x 384
cm, 2017.



88

Resim 53: Sasan Baheri Rad, "Dore Gardoon - Detay", tuval {izerinde karisik teknik, 384
x 193 cm, 2017.

=

Resim 54: Sasan Baheri Rad, "Dore Gardoon — Detay 2", tuval {izerinde karigik teknik,
384 x 193 cm, 2017.
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Resim 55: Sasan Baheri Rad, "Sicim Magaras1", kumas tizerinde karigik teknik, 276 x 142
cm, 2017.

3- g e
Resim 56: Sasan Baheri Rad, "Sicim Magarasi - Detay", kumas iizerinde karisik teknik,
276 x 142 cm, 2017.
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Resim 57: Sasan Baheri Rad, "Information Entrpy", karisik teknik, 158 x 65 x 83 cm,
2017.

Resim 58: Sasan Baheri Rad, "Information Entrpy - Detay", karisik teknik, 158 x 65 x 83
cm, 2017.



°

Resim 59: Sasan Baheri Rad, "Information Entrpy", karigik teknik, 158 x 65 x 83 cm,

2017.
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Yerlestilme teknigile yapilan Information Entropy adli ¢alisma (Resim 57-58) ii¢ bolimden
olugmaktadir. Birinci buyuk ahsap rulodaki boya ve lekeler direkt cam iizerinde kurgulanan
paletten alimmistir. Ikinci bdliim diizensiz ve kismen raslantisal lekeleri kareler halinde ve siyah
kumas tizeri baskisidr. Burdaki eylem kaynagi eserde goziikkmiyen diizensizligi karelerde daha
okunur ve diizenli okunmasina yardim etmektedir. Olusan resim taratilip ve ¢aligmanin taramasint
barindiran imaj dosyasinin yaklasik 6000 karekter olarak hexadecimal (onaltilik) veri es degeri
diger yakma yontemiyle ahsap ruloya aktarilmistir. Boylece karmasik bir elgoritmaya tabi bu 6000
karekterlik  gorselin tekrar ropriidikte edilmesi saglanmigtir. Amag ezelden ebede, belirsiz
baslangi¢ ve sonumuzun arasindaki var olani nasil okumamiz ve g¢ercevelemizi sorgulamaktir.
Bagka degisle bu ¢alisma, uygarligin entropiden negantropiye yolculuguna ve bu siire¢ sonunda

tekrar entropinin hakimiyetine gondermede bulunmaktadir.
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SONUC

Icgiidiisel olmasa da insan beyni zamanla, diizenli tekrarlanan olaylar ve nesnelerle vasitasiyla
gercegi tamimlamistir. Diizen arayist bizi anlamlandiramadigimiz, komplike ve karmagik
verilerden uzak tutmaya calisir. Hi¢bir nehire iki defa ayak basmadigimizi bildigimize ragmen,
dilimizde nehir ve akar su sozciiklerini anlamlandirmayr basarmisizdir. Bu, zamanla ilgili
duygumuzun hakiki olmayan ve soyut bir yansimasidir. On binlerce farkli bigim ve renge sahip
olan aga¢ dedigimiz varliklari tek bir ¢at1 altinda agac diye adlandirabilmemiz, beynimizin basite
indirgeme isleyisinin kanitidir. indirgeme fonksiyonuna sahip beynimiz bir arayisinda. Oteyandan
coklu fonksiyonlari arastirabilmemiz ve olaylara yaklasmamiz diizensiz diye adlandirdigimiz
yontemlerle bize farkli ve yararl bilgiler sunacaktir. Uziin zamandir diizeni kutsiyoruz ve ona
hayranlikla bakmaktayiz, ama aslinda diizensizlik hayranlikla bakmamiz i¢in daha biiyiik bir
kaynaktir. Diizensizligin degeri o kadar fazla ki, tim diizenler ondan ortaya cikar. Baska degisle,
diizensiz ortamlar, diizenlere gebe ve diizenlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlarlar. Insan bilindik
yollardan giderek ayni sonuglara varacaktir halbuki diizensiz arastirmalarin bagka 6nemli bir yarari
vardir. Kopuk, sigrayici ve diizensiz arastirmalarda bazen kisa yoldan bizleri daha derin ve ileri
manalara tasiyabilir. Bu sekildi farkli bir disiplinin ortaya ¢ikmasi bile miimkiindiir. Gorsel
sanatlar1 pozitif bilimlerden ayr1 diisiinmek pek miimkiin degildir. Insanlar yiizyillar boyunca
evreni ve yasadiklar1 dogay1 inceleme ve gozlemleme yontemleriyle ele almislar ve sanatlarini
olusturmuslardir. Bu tezde de ge¢misten bu yana kullanilan neden-sonug¢ yontemleriyle pargalar
halindeki kavram ve olgular tanimlayict bir timevarima ulasmaya calismistir. Giidiileyici bir
faktor olan merak bu tezin ortaya ¢ikma siirecinde 6nemli bir role sahiptir. Betimleyici ve durum
saptayici yontemlerle yapilan inceleme ve galismalar, bilimsel temelli olan entropi konusunun

felsefe ve mantik gibi disiplinlerle yogrularak sanata nasil yansidigi agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu
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tezdeki aragtirma yontemi ve yaklagim sekli, 6ziinde bir, ama séziinde ¢oklu disiplinlerden yardim

alarak, diizensizlige de diizen kadar 6nem veren diizensiz bir arastirma ve ¢alismalarin toplamidir.

" Akil bu kadehi 6vdiikce dver;
Alnindan sevgiyle optiikce Oper;
Zaman Usta'ysa bu canim nesneyi

Hem yapar hem kirip bin parga eder”

(Hayyam, 2013, s. 2).
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