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OZET

CEBECI Aysin, “Yerel Motif Yorumlari”, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018

Dunya, geleneksel sanatlar ve bunlara aracilik eden motiflerle bezeli kulttr ¢esitliligi ile
doludur. Bu kulturler, varliklarini surdurebilmeleri icin ses, renk ve bigcime donusen
motifler yaratarak gelecek kusaklara daha kolayca ulasmayi hedefler. Sanat, hemen
her toplumda kaltirin bu tirden yerel motiflerinden beslenir. Motifler, kulturleri

tanimlamak, kimlikleri ortaya gikarmak ve gelenegi korumakta énemli rol oynarlar.

Yerel motiften kastedilen bulunulan yoéreye, kiltire, topluma ait motiflerdir. Bir bélgenin
cografi ve yasamsal Ozellikleri, bitki ortist, yasam bicimleri, inanglari motif
tasarimlarinin olusmasinda 6nemli rol oynar. Geleneksel sanatlar muhtesem renk ve
motiflerle beslenmekte ve bu Ozellikleriyle her zaman sanatgilara ilham kaynagi

olmaktadirlar.

“Yerel Motif Yorumlar1” baslikli bu tez raporu, her sey gibi sanatin da globallestigi
dinyamizda, c¢agdas sanatcilarin yenilikgi ve yaratici bir bicim dili olustururken
geleneksel sanatlardan, yerel motiflerden ilham aldiklari gerceginden yola ¢ikilarak
hazirlanmistir. Arastirma ve uygulamaya dayali bu tez, 6zellikle yerel motiflerin giincel
sanatta kullanimini arastirarak, sanatginin kendini ifade etme yolunda sanatsal bir dil
olusturma calismasidir. Eser Uretiminde sadece Anadolu motifleri ile sinirli
kalinmamig, geleneksel motiflerin insanliga ait bir kiltdr mirasi oldugu dusincesiyle
dinyanin diger bolgelerine ait yerel motiflere de yer verilmigstir. Bdylece, yerellikten yola

cikarak evrensellige ulasmak amaci gudulmustar.
Anahtar Sozciikler:

Motif, yerel, renk, kultir, geleneksel sanat, folk sanati, ornament.



ABSTRACT

CEBECI Aysin, “The Interpretation of Indigenous Motifs”, Proficiency in Art Thesis,
Ankara, 2018

World is full of traditional arts, and cultural variety covered with motifs which are
intermediary to those arts. In order to survive, those cultures aim at reaching next
generations easily through creating motifs which transform into voice, color and form.
Almost in every culture, art is nurtured by such motifs of the culture. Motifs play an

important role in defining cultures, finding out identities, and protecting the tradition.

Indigenous motifs are the motifs which belong to a specific region, culture, and the
society. The geography, the belief system, the life style, and the flora of a region play
an important role in the design of the motifs. Traditional arts are nurtured by the

magnificent colors and motifs, and thus always inspire the artist.

The thesis named “The Interpretation of Indigenous Motifs “ is written considering the
fact that contemporary artists are inspired by traditional arts and indigenous motifs
while they are developing a modernist and creative form of art in today’s global world.
The thesis, which is based on research and application, is a study about an artist’s
creation of an artistic form of language as a way of expressing herself through
searching the use of indigenous motifs in contemporary art. As the works of art
produced in this study are not limited to Anatolian motifs, different traditional motifs
from various parts of the world are also represented believing that traditional motifs are
the cultural heritage of mankind. Thus, the aim of the study has become going out of

the locality to reach universality.
Key Words:

Motif, indigenous, colour, culture, traditional art, folk art, ornament.
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GiRI$
Dunya, geleneksel sanatlar ve bunlara aracilik eden motiflerle bezeli kulttr ¢esitliligi ile
doludur. Bu kulturler, varliklarini surdurebilmeleri icin ses, renk ve bigcime donusen
motifler yaratarak gelecek kusaklara daha kolayca ulasmayi hedefler. Ait oldugu
toplumun tim yasam dinamiklerini i¢cinde barindiran bu motifler, kimi zaman bir
tirkude, kimi zaman kullanim esyasi suslemesinde, kimi zaman da rituel amaclh halk
danslarinda kendini alabildigince agik eder. Sanat, hemen her toplumda kulttrin bu

turden yerel motiflerinden beslenir.

Motifler, sanatin kalici kaynaklarindandir. Bazi motifler tarih 6ncesinden degismeden
gelirler. Bazi motifler ise birbiriyle ilgisizmis gibi goérinen bir ¢ok kuilturin ortak
paydasini olustururlar. Her motif bir yasanmighk izi tasir.  Motifler, kultarleri

tanimlamak, kimlikleri ortaya ¢ikarmak ve gelenegdi korumakta dnemli rol oynarlar.

Bir bolgenin cografi ve yasamsal 6zellikleri, bitki 6rtlisli, yasam bigimleri, inanclari motif
tasarimlarinin olusmasinda 6nemli rol oynar. Eski caglarda motif tasarimlari kultlrlerin
kutsal gorsel ve sembol degerleriyle anlamlandiriimig, gunlak kullanim nesneleri iginde

de gelisim gostermigtir.

Yerel motiften kastedilen bulunulan yoreye, kiiltire, topluma ait motiflerdir. Ornegin,
bir Aborjin resmi kendine 6zgu, ayirt edici motifleriyle kendini belli eder. Yerellik s6zluk
anlamiyla ele alindiginda belirli bir yerin cografi ve kulturel yerellerini ifade ettigine
gore, s6z konusu unsurlari yansitan resimlerin “yerel” bir 6zellik tasidigi sdylenebilir.
Resimde yerellik bigcim ve igerik sorunudur. Yerellik hemen hemen butin toplumlarin
sanatlarinda dini, ahlaki, tarihi, folklorik, dekoratif veya sosyal boyutuyla yer

almaktadir. S6zgelimi Hint ve Cin sanatlarinda yerel ve geleneksel anlayis resmin



bigimlendiriimesinde etkin rol oynar. Lotus cicekleri, Hint kirazi, gicek ve meyveler,

hayvanlar, mitolojik kahramanlar, groteskler bir araya getirilerek kompoze edilirler.

Evrensel degerlerin ilerici ve gelecekgi bir yaklasimla kompleks bilgilerle ele alindigi
modern sanatta neredeyse yerel kualturin motifleri pek itibar gérmemekteydi.
Modernizmde yerel motiflerin sanata konu edilmesinin kismen unutulmasi, bugin
modernizm elegtirisinde kullanilan 6nemli bir elestiri kaynagi durumundadir. Gunumuz
sanatgilari evrensel kultur degerlerini hala kullanmakla birlikte yerel motiflerin
kullanildigi sanat eserini yaratmada eskisi kadar tereddut etmemektedir. Yine, Pasifik
— Okyanusya, Uzak Dogu, Orta Dogu veya Yakin Dogu kultirlerinin sanat i¢in yikselen
degerler oldugu rahatlikla séylenebilir. Ortaya konan eserlerde ait olunan bdlge veya

kultir parametreleri rahatlikla izlenebilmektedir.

Sanatg¢inin kendi bulundugu toplumun sanatindan beslenmesi ne kadar kaginilmazsa
globallesen Dunyamizda yerel sanatlarin evrensel hale gelmesi ve sanati beslemesi
de o kadar kacinilmazdir. 20.YUzyihn ikinci yarisindan sonra iletisim ve teknoloji
alaninda yasanan gelismeler, evrensel kultirin daha da hizl bir sekilde yayilmasina
yol agmistir. Bu kiresel kultar yayilimi yerel kultarlerin sorgulanmasini da beraberinde
getirmigtir. Kdlturler insanhgin ortak mahdir. Ayni zamanda bulunduklari toplumun

damgasini tasirlar.

Bu tez raporu, her sey gibi sanatin da globallestigi dinyamizda, ¢agdas sanatgilarin
yenilik¢i ve yaratici bir bigim dili olustururken geleneksel sanatlardan, yerel motiflerden
ilham aldiklari gerceginden yola cikilarak hazirlanmigtir. Pablo Picasso Afrika
masklarindan, Chris Ofili Afrika motiflerinden esinlenmistir. Paul KLEE, Joan MIRO,
A.R. PENCK'’nin eserlerinde hali, kilim, hat ve kaligrafi sanati, minyatur ve eski

simgelerle kesisen plastik ve estetik degerler bulmak mimkindidr. Bu sanatgilar,



ilkelcilikle gagdash@i bir arada yurutebilmiglerdir. Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyuboglu,
Erol Akyavas gibi Turk sanatgilar teknik yonden Bati resmine bagli kalmakla birlikte,
Anadolu kultirinden hareketle, yeni plastik ve estetik ¢ozimlemeler, 6zgun
betimlemeler ortaya koymuslardir. Eserlerinde kilim ve nakis motifleri, hat ve kaligrafi,
minyatlir, damga ve sembollere yer vermiglerdir. Ancak bu yararlanma, dogrudan bir

alinti degil 6zde sakl olan bir diglincenin yeniden yorumlanmasi seklindedir.

Dogrudan cagdas sanat eserine dahil edilen geleneksel motifler, resme guzellik
yaninda tarihi ve klturel derinlikte bir boyut da katmaktadir. Sanatgilar tarafindan yerel
form, sembol, desen, motif gibi kdlturel ve folklorik unsurlarin yaratici bigimde

kullanildigi sanat eserleri zengin Dunya kultir mirasini yansitmaktadir.

Yerel sanatlar muhtesem renk ve motiflerle beslenmekte ve nereye ait olursa olsun bu
ozellikleriyle sanatcilara ilham kaynadi olmaya devam etmektedir. insanin yaratici

etkinliginin her zamana ve her yere yayildigini gésteren bicimlerdir motifler.

Motifin sanattaki yeri incelenirken tarihsel gegmisi yaninda ginimuzdeki durumu da
ele alinmaktadir. Gunumuzde, bilgisayarlar, yeni medya, sablonlar, kaleydoskop gibi
materyallerin, gorsel algi ve degisen estetik degerlerin motif tasarimina ve sanatta

kullanimina olan etkileri de ortaya konmaktadir.

Yerel motifler bir gok sanatgiya Uslup ya da konu olugsturmasina ragmen, bu konuda
yapilan aragtirmalarin sinirli olmasi boyle bir galisma gerekliligini dogurmustur. Ayrica
yerel kulltlrlere, geleneksel sanatlara, motiflere ve renklere duyulan kisisel ilgi de

bunda 6énemli rol oynamisgtir.

Calisma kultirel, sosyolojik, psikolojik, antropolojik bir ¢ok unsuru iginde
barindirdigindan, pek ¢ok disiplinin de ayni anda ele alinmasi, yerel motifler yaninda

yerel kultirlerin de yakindan incelenmesi s6z konusu olmustur.



Calismada yontem olarak oncelikle alan taramasina basvurulmus, bunu arasgtirma ve
uygulama c¢alismalari izlemistir. Arastirma ve uygulama birbirine paralel olarak

yaratalmastar.

Ik bélimde, motifin tarihsel boyutu antropolojik ve etnografik agidan incelenmigtir.
insanlarin tarih 6ncesi devirlerde bile Dinyalarini ve inanglarini gorsel imgeler
araciligiyla tasvir ettikleri gerceginden yola ¢ikilarak hazirlanan bu bélumde motif ve
sembollerin ortaya c¢ikisl, tasvire aracilik etmesi, suUsleme sanatinin dogusu,
kultarlerarasi etkilesimin motifi yayarak evrensel hale getirmesi gibi hususlara

deginilmigtir.

ikinci boliimde motif sanatsal agidan incelenmis; motif kavrami, tiirleri ve ilintili
kavramlar (ornament, sembol) tanimlanmistir. Motif, sanatta yerellik, yerel kilttrler,
sanatlar ve akimlar baglaminda incelenmis, Dinya ve Anadolu Sanati’nda yerelligi ve
motifi glincel bir dille uygulayan sanatgilara yer verilmistir. Bu kapsamda, Beatriz
Milhazes, Ester Mahlangu, Faigh Ahmed, Philip Taaffe, Gunila Klinberg, Lee Krasner,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Ozdemir Altan, Fahrinnisa Zeyd, Ekrem
Yalgindag, inci Eviner, Selma Girbiliz, Nevin Aladag, Sikri Karakus sanatsal
yaklagimlari ve ¢alismalariyla ele alinmigtir. Ayrica, ilgili oldugu dasunulen kisimlarda

kisisel ¢calismalara yer verilmigtir.

Yerellik baglaminda Anadolu Sanati incelenirken, Cumhuriyet sonrasi milli
geleneklerden hareketle plastik sanatlarda geleneksel degerlere yonelme egilimi ele
alinmisg, ayrica gelenek ve motifle ilgili olarak agilmig olan iki Gnemli glincel sergiye de
deginilmistir. Bu iki 6nemli sergiden ilki, 2006 yilinda Michele Thurz'un kuratoérliginde

Borusan Sanat Galerisi’'nde acilan “Motif: Modernizmin Arabulucusu” sergisi. Digeri



ise, 2010 yilinda Levent Calikoglu'nun kiratérliiginde Istanbul Modern’de agilan

“Gelenekten Cagdasa: Modern Turk Sanatinda Klttrel Bellek” adli sergidir.

Eser Uretiminde sadece Anadolu motifleri ile sinirh kalinmamig, yerel motiflerin
insanliga ait bir kultir mirasi oldugu diguncesiyle Dunya’nin diger bolgelerine ait yerel
motiflere de yer verilmistir. BOylece, yerellikten yola gikarak evrensellige ulagmak

amaci gudulmasgtar.

Calismalarda yer alan motifler, arkaik semboller, hali-kilim motifleri, canak-¢omlekler,
gunluk kullanilan esyalar, tekstil Granleri, totem ve masklar, damgalar ve imlerde
kendini bulan motiflerdir. Calismalarda motif yaninda “renk” de temel sorunsal
olmustur. Bu galismalarla, geleneksel ve ¢cagdasi birlestirerek; hem 6zgun bir anlatim

dili gelistirmek, hem de gagdas sanata kisisel anlamda katki saglamak hedeflenmisgtir.



1.BOLUM

ANTROPOLOJiK VE ETNOGRAFIK AGIDAN MOTIF

insanlarin davranislari ve kdkenlerini inceleyen antropolojik arastirmalar, tarih éncesi
devirlerde insanlarin dinyalarini ve inanglarini gorsel imgeler araciligiyla tasvir ettigini
gOstermektedir. Tasvirde gorinmeyen guglerin  olduguna inanmakta, tasviri
canlandirmakta, tasvirden korkmakta ve ona tapmaktadirlar. Tasvire aracilik eden

imgeler, motifler bu baglamda nerdeyse insanlik kadar eskidir.

Magara duvarlarina ve kayalara yapilan ilk tasvirler hayvan ve insan resimlerinden ve
arkaik sembollerden olugsmaktadir. Konulari ya da sanatsal Usluplari birbirinden ne
kadar farkli olursa olsun, o kavramlari aktarmak icin kullanilan imgelerin diinyanin her
tarafinda birbirine benzemesi, insanoglunun resimler ve sembollerle disinmeye ne

kadar yatkin oldugunu gostermektedir.

Bu insanlar, ¢etin kosullar altinda yagsamakta, yasamini avla saglamaktadirlar. Bizon,
geyik gibi hayvanlarin tim 6zellikleri blyUk bir ustalikla, son derece gergekgi bir sekilde

tasvir edilmigtir. Magara duvarlarina yapilan resimlerin buyd amagl yapildigi, birer av

tilsimi gorevi gordugu dusunulmektedir.

Resim 1: Magara Resmi, M.O 13000, Resim 2: Kaya Resmi, M.O 4000, Tassili n’ajjer,
Altamira Magaras|, ispanya, Cezayir



Magara ve kaya resimlerinin bes temel motiften olustugunu sdylemek mumkuinddar;
hayvan-insan figurleri ve el izleri, silah ve arag geregler, yerel haritalar, semboller ve

ideogramlar. (Moffat C. 2007)*

Paelotik gagda magara resimleri yaninda oyma boynuz ve kemiklere de rastlanir. Bir
kismi geometrik motiflerle susliyken, bir kismi gesitli hayvan figurleri ve hayvan baslari

seklinde bigcimlendirilmistir.

Paleolitik cagda resmin ana konusu hayvanken, Mezolitik gagda insan ve eylemleridir.
Kosarken, kagcarken, savasir ya da avlanirken ve hep bir grup iginde insan gorulir. Bu
donemde insan doga uzerinde belli bir egemenlik saglamaya baslamistir. Pek ¢ok
magara ve kaya resimlerinde el motifleri gortlir. Bu neredeyse ortak bir temadir.

Bunlarin, bir takim rituellere ait izler olabilecegi dugtunulmektedir.

Resim 3: M.O. 9500, Cueva de las Manos, Arjantin  Resim 4: Mutitjulu Magarasi, Uluru, Avustralya

insanoglunun topradi ekmesi ve hayvanlari evcillestirmesiyle birlikte daha yapici bir
hayat baglamigtir. Tuttugu seye bigim verme, yasamini dizene sokma. Boylece tarim
ve hayvancilik kudltarleri dogmustur. Bunlarin inanglari ve inang sembolleri de

birbirinden ayrilmaktadir (ipsiroglu N. ve M., 2010: 19).

1 Moffat C., 2007, Anthropological Art, http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/prehistoricart/



Bu donemde insan, gorinmeyen seyler Uzerinde dusinmeye baslamistir. Soyut bir
dinya kurmus, yagmur ve ruzgar gibi gorunmeyen kuvvetlere hukmeden bir Tanri fikri
dogmustur. Bereket dusuncesi ortaya ¢ikmigtir. Verimliligin, baylimenin, gelismenin
nedenleri gérilebilir olmadigindan bunlarin sembollerle ifadesi baglamistir. Ornegin,
kadin ve su sembolleri verimliligi anlatmaktadir. Bir ¢emberin dorde bolumu

mevsimleri; yilan ve ay bereketi simgelemektedir. (Turani, 2010: 35)

Sanat, ilkel halklarda bireysel degil, toplumsal bir Uretimdir. Kisisel gorusle hareket
etmeyen ve toplumsal tasavvurun dar siniri i¢cinde duslnen primitif insanin estetik
gorusu de dar ve katidir. Primitif halklar daima insanustu kuvvetlere bagl olarak
yasarlar. Primitif sanat buyd ve dinin hizmetindedir. Tanrilari yatigtirmak amaci
gudulur. Maskeler, totemler, heykeller bu amagla yapilmistir. ilkel insanlarin boyanarak
ve takilar takarak suslenmesi, ¢ekicilik uyandirmak igin degil insanlari ortak topluluga
baglamak, soydaslarina ve kendi kabile Gyelerine badlilik duygusunu pekistirmek ve
Obur kabile Gyelerinden kendini farkli kilmak icin yapilmis bir seydir. Daha sonralari
kabile iginde en gugcll, en saygin Kkisilerin, rahiplerin sanatsal yoldan ayirici bir

goOstergesi haline gelmistir.

Neolitik cagda bizzat Uretici olan insan, topragi pigirerek kaplar yapmaya baslamistir.
Kaplar, ¢izgi ya da noktalamayla suslenmektedir. Bu ¢agda mimari ve susleme
sanatlarinin dogdugunu, sematik anlatimla soyutlamaya giden yolun acildigi
gorulmektedir. Topraga baglanma, hicbir seyin yok olmayacagi, her seyin yeniden
canlanabilecegi inanci, sureklilik dusuncesini dogurmus ve bir atalar kaltinin
gelismesine yol agcmistir. Olller icin yapilan anitlar, mezarlar, kadin idolleri, geometrik
motiflerle bezeli ¢omlekler, tarimciliktan kalan en eski yapitlardir. Hayvancilikla
ugrasan toplumlara ait buluntular, balta, mizrak, kosum takimi, kase, kupa, kemer

tokasi v.b. gogebe egyasidir. Bu gogebe, bozkir sanatinin ana temasi hayvandir. Bu



sanatin gunimuze kadar surdigunu sdylemek mumkundur; gogler yoluyla yayiimis,
gittikleri yerlerin sanatiyla etkilesmis ve donigmustir. Ornegin, gbgebe sanatin hayvan
motifleri Iskitler yoluyla dért bir yana yayilarak Ortacagda degisik bélgelerde yapi

suslemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (ipsiroglu N.ve M, 2010: 19)

Resim 5: Altin Geyik, iskit Maden isi, M.O.7.Y{izyil dolaylar

Arkeologlar ile etnograflar, maddi kultirin erken gelisme basamaklarinda, stislemenin,
hatta dogrudan dogruya imgeselligin, nesne dlinyasina genislemesine girmig oldugunu
gOsteren ¢ok zengin, cok yonli malzemeler toplamiglardir. Giysilerde, kapkacaklarda,
is aletlerinde, silahlarda, oturma esyasinda, yapilarda, kesilmis, orneklendiriimis,
oyulmus ya da ¢izilmis hayvan ya da bitki tasvirlerine rastlanmaktadir. En ilkel calisma
arag ve gereclerinin bile, 0 zamanlarda yapimi korkun¢g zaman ve gu¢ harcanmasini
gerektirdiginden sirf estetik gerekgelerle yapildigini diisinmek anlamsizdir. insanlar,
bu sanatsal bicimlendirmelerin, nesneleri kutsallastiracagina, totem haline
getirecegine, gizemsel anlamda manevilestirecegine inanmaktaydilar. Ornegin bir
tahta ¢canaga kus bigimi verilmisse, kemikten bir kamanin sapi bir hayvan govdesi
seklinde oyulmugsa ya da mesin bir sandigin yuzeyi belli bir desenle bezenmigse,
bunun nedeni, bu bicimlendirme haliyle o nesnenin daha cok ise yarayacagidir.
Herbert Read, “Sanatin Anlami” kitabinda kirsal sanatin basit, iddiasiz bir sanat
oldugunu belirtir. Tamamen yerli ve dogal bir gelenekle yapilir. Daima uygulanan bir

sanattir. Gunlik hayatta kullanilan elbise, déseme, c¢anak-¢comlek, hali v.s. gibi



10

egyalara renk ve hogluk verme isteginden dogarlar. Bu sanatin yaraticilari eserlerini
sirf ige yaramak kaygisi ile yapmazlar. Soyutlagsmaya dogru egilim gosteriler. Ya Fin
halilari, Romen islemeleri, Peru c¢omleklerinde oldugu gibi geometrik bir
soyutlastirmaya veya Orta Avrupa ¢Omleklerinde, Polinezya tahta islerinde ve Cek
islemelerinde oldugu gibi tabii motiflerin ritmik Usluplasmasina dogru bir egilim
gosterirler. Birgok hallerde, Yunan adalari ve italya’da oldugu gibi bu iki egilim birlikte
yer alir. Soyutlasma egilimi kismen suslemenin yapildigi maddelerin ve teknigin
karakteriyle agiklanabilir. Ornegin, ¢gdmlekgi carkinin ddnmeleri, seramik siislemesinde

kullanilan sivi astar yuvarlak orneklere yol acgar.

Kirsal sanat muhafazakardir. Butin sanatlar icinde kesin olarak tarihlendiriimesi en
guc¢ olandir. Basit motifler dogarlar ve yuzyillarca yasarlar. Kirsal sanatta insani
rahatsiz eden, yenilige zorlayan istekler yoktur, esyanin sadece hos olmasi istenir,
birka¢g motif ve renk birlesmesinden sonsuz sayida etkiler yaratabilecegi dusunulir.

Fakat kirsal sanatin en gasirtici 6zelligi dunyanin her yerinde gecer olmasidir.

Ayni motifler, ayni soyutlastirma yollari, ayni bigim ve teknikler diinyanin her tarafinda
birden ortaya ¢ikar. Kirsal sanatta dinsel sembollerle suslu kutsal su kaplari ve ikonlar
gibi bircok egsya da vardir. Fakat sanat eserinin yapilmasindaki amag ilkel sanatta

oldugu gibi tanrilari yatistirmak degil, nesneleri biraz canlandirmaktir. (Read, 2014; 43)

Resim 6: Jaguar ve kaplan imajli gomlek, Peru, M.0.2.-5.YY
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Baslangigta degisik yasam kosullari altinda olusan kulturler ve bunlarin inanglari, tarih
caglarinda Misir ve On Asya’da birbirine karismaktadir. Glnes, yer, gok, ay, su, riizgar
gibi sayisiz tanrilar yer almaktadir. Bunlardan her biri, insan, bitki ve hayvan bigimlerine
girerek simgelesmistir. Belirli bir toplum duzeni olusmaya baslayinca, devlet gucu de
doga gugleri gibi kutsallastirlmistir. Misir ve On Asya’da dogan Tanri-kral inanci
yuzyillar boyunca surmustur. Yunan didnyasinda Tanrilar insanlastirilabildigi gibi
insanlar da yuceltiimig, ideallestiriimistir. O zamana kadar korkulan doga guglerine
insan egemen olmaya baslamistir. Doga dinlerinin yerini mitoloji almigtir. Daha sonra
tek Tannl dinlerin ortaya c¢ikisiyla birlikte tasvir yasaklanmig, bu durum susleme

sanatini yayginlastirmistir. (ipsiroglu N. ve M, 2010: 21)

Kaltarler arasindaki ayriliga karsin, kulturler arasi kesisme c¢ok eskidir. Antik Yunan
sanati Misir sfenkslerinden, iskit altin islemeciliginden, Fenike sikke desenlerinden
etkilenmigtir. Cinliler dokuzuncu yuzyilda erken Musliman hukuamdarlarin begenisine
seslenen seramik kaplar getirmiglerdir. Anadolu sanatinda Orta Asya’dan gelen izleri
gdérmek mimkiindir. iznik cinilerindeki sakayik, gil, ejderha ve Anka kusu desenleri
Cin sanatindan alinmadir. On (igiincii yiizyilda ispanya’nin Cordoba kenti cok uluslu
bir ticaret merkezidir ve ispanya’da Misliman zanaatcilarin Urettigi canak comlek

buradan kuzeyin Hiristiyan alicilarina ulagmistir. (Freeland, 2001: 69-75)

Ayrica, tarihin sanati ve sanatgiyi etkileyen, zamana ve mekana gore degisen cevresel
faktérleri de vardir. Ornegin, islam dncesi sanatla, islam sonrasi sanat dinin etkisiyle

farkliliklar gostermigtir.

Genellikle bagka bir kultirin sanatta neye, hangi sebeple deder verdigini anlamak
kolay degildir. Afrika masklari ve oymalari, Zuni fetisleri ve Hint danslari dinsel

térenlerin pargasidir. Bir anit mezarin ya da caminin islami yazilari yabanci birine giizel
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bir siislemeymis gibi gorunebilir. (Freeland, 2001: 72)

Bir Anadolu Medeniyetleri Muzesi gezisinden sonra yapilan Resim 7, Eski Anadolu
medeniyetlerine ait sembol motiflerden olugsmaktadir. Resimde yer alan Gunes Kursu
Hattiler'e ait torensel sembollerden biridir ve GlUnes’i sembolize eden dairesel bigim ve
etrafina yerlestiriimis 6gelerden olusmaktadir. Bazilarinin Ustinde ses ¢ikarmasi igin
sallanan pargalar, kimisinin Ustine barigi sembolize eden geyik figurl, kimisine ise
uremeyi sembolize etmek Uzere kus, agac¢ figurleri bulunmaktadir. Resmin Ust
kisminda yine Anadolu Medeniyetleri MUzesi’nde yer alan, Frigya donemine ait bir
masanin susleme motifleri yer almaktadir. Burada amag¢ resme ikinci bir boyut
kazandirmak, derinlik vermektir. Eski motifler, semboller, imgeler sanki bir tiyatro

perdesinin ardindan gegmisten gunumuze yolculuk etmektedir.

Resim 7: Aysin Cebeci, Anadolu, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 30 cm, 2016
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2. BOLUM

SANATSAL AGIDAN MOTIF

2.1. Sanatta Yerellik ve Motif

Sanatta yerellik, bir sanatc¢inin iginde yasadigi cografi, kiltirel ve toplumsal cevreyi
ifade etmesidir. Sanatgl, bu dogal, insani ve toplumsal ¢evreyi bir obje olarak ele alir,
onu duyumsar, disunur ve yansitir. Bu durumda yerellik, sanat igin bir bigim ve igerik

sorunudur.

Sili'de kadinlar tarafindan dretilen kiigik boyutlu kilimler, sanatta yerellik baglaminda
ele alinabilir. “Arpillera” adi verilen bu kilimler kendi yasantilarina dair ilging, Gzucu,

sevingli sahneleri ve yoresel 6zellikleri yansitirlar.

Resim 8: Roberta Bacic, Arpillera, Nuestra Vida en Chile, 2008
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Sanatta yerellik, yoreye ait motifleri de d6nemli kilar. “Motif”, kilturlere ait bir degerler
sistemidir. Kulturleri tanimlamak, kimlikleri ortaya ¢ikarmak ve gelenegi korumak gibi
bir iglevi de vardir. Sanat ve gindelik yasam arasinda hayati bir bag olduguna da isaret
eder. Motifler kalturt yansitir. Bir bolgenin cografi kosullari, hayvanlar, bitki ortusu v.b.
unsurlar motif bigcimlerinin olugmasinda etkili olmaktadir. Degisik cografyalarda yasam
surmus bir toplum ¢ok kultarlGligu motiflerine de yansitir. Motifler ve nakiglar, sisleme
amagcl oldugu kadar 6ztinde derin anlamlari da barindirirlar. Her motif bambagka bir
anlam yUukludir ve yasanmislik izleri tasir. Bazen farkh cografyalarda olmalarina
ragmen benzer acilar, Umitler, sevingler ve korkulardan beslenen benzer motifler
olusmustur. Nazar, korunma, minnet, dogurganlik, bereket amagl objeler ortak

sembollere dénusmustir. Buna gelenekselligin evrensellik boyutu da denilebilir.

Motifler, onu Ureten sanatgisi tarafindan kigisel bir Uslupla yorumlanmis ancak anlam
dizeyinde ve zaman igerisinde gelisimine paralel olarak bir kultarl tanimlayip
anonimlesebilen formlardir. Bu baglamda motifleri belirleyen, Usluba sekil veren ve
kultarlere ait farklihk gosteren, sosyal, cografi ve dinsel kimi 6zellikler devreye girer.
Ancak tek bagina sahip oldugu ozellikler kimi zaman yinelemenin dayandigi gorsel
batlnlik adina stilize formlara dayanir ve bu soyutlama ve stilizasyon ile birlikte
kacginilmaz olarak Usluplasir. Motif, bollinemeyen, icerik olarak “anlama”, bicim olarak
“anlatima” katki saglayan, kimi zaman bitine vurgu yapan birim elemanidir. Motifler
belli bir diizenlemeyle tekrarlaninca ritim ve hareket duygusu verebilir. (incedogan,

2008:19)

Motif, Turk Dil Kurumu’nun tanimina gore “Yan yana gelerek bir bezeme isini olugturan

ve kendi baglarina bir birlik olan égelerden her biridir’.
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Motif sanatin kalici kaynaklarindandir. Bazi geometrik motifler tarih oncesinden
ginimiize degismeden gelmislerdir. Ornegin, en yaygin motiflerden olan ve magara
duvarlarindan sus egyalarina kadar pek ¢ok yerde rastlayabilecegimiz “spiral”, glnesi,

yasam sonrasini ve zamansal dénguyu ifade etmektedir.

Resim 9: Bru'na Boinnei, Newgrange girisi, irlanda, M.0.3200

Tipki dil gibi, motif tasarimlarinin da kdkeni eski kulturlere dayanmaktadir. Bazi motifler
yuzyillar igerisinde defalarca yeniden uyarlanip, zamanla orijinal anlamlarini yitirmis
olabilirler. Ornegin bir zamanlar, Antik Yunan’dan Uzakdogu’ya kadar bir ¢ok kltiir ve
medeniyetgce bir simge ve susleme araci olarak kullanilan ve tum dunyada iyiligi,
mutluluk, sansi temsil eden Svastika imgesi, Nazilerle birlikte artik savas ve vahseti

cagristirmaktadir.
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Resim 10: Bronz ¢agindan kalma bir Girit testisi, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi

Bazi motifler, birbiriyle iligkisizmis gibi gorinen bir ¢ok toplumun ortak paydasidir.
Ornegin, Hayat Agaci motifi, insanlik tarihinin gesitli ddnem ve kdltiirleri tarafindan en
fazla kullanilan motiflerden biridir. Yasam ve olumua simgeler. Yer alti, yerylzu ve
gokyulzuyle iliskilendirilirler. Hayat agaci Uzerindeki kuslar, zamani gelince ugacak can

kuslaridir.

Resim 11: Hayat Agaci motifli ipek hali, Resim 12: Hayat Agaci motifli Meksika kilimi,
185 x 131 cm, iran, 1890 150 x 80 cm.,Oaxaca, Mingei International Museum,
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Resim 13, hali ve kilimde kullanilan hayat agaci motifinden esinlenerek yapilmig bir
calismadir. Calismada, tipki Meksika ve Turk kiliminde kullanilan benzer bigimler
kullanilmig, nesneler soyutlanmis formlar olarak hayat agacinin c¢evresine

serpigtirilmistir.

Resim 13: Aysin Cebeci, Hayat Agaci, Tuval Uzerine Akrilik, 40 x 40 cm, 2016

Motifi tanimlarken kargsimiza ornament ve sembol kavramlari ¢gikmaktadir. Sembol
kendine anlam yuUklenen motifken, ornament daha ¢ok dekoratif ve haz verme amacli

olup, kendi iginde algoritmik bir tekrara sahip bezemedir.

James Trilling, "The Language of Ornament” adli kitabinda sisleme anlaminda motifi
serbest formda, geometrik formda ve temsili formda olmak UGzere Uge ayirmigtir.
Serbest Formda Motifler keyfidir, herhangi bir seyi temsil etmezler, belli kurallara

gore yapilmazlar (Resim 14). Geometrik Motifler, basit ya da karmasik geometrik
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bigimlerden olusurlar (Resim 15). Temsili Motifleri ise Ug¢ alt kategoriye ayirmistir;
Cicek Motifleri (Resim 16); bitkiye dair soyut ya da naturalist motifleri igerir. Figuratif
Motifler (Resim 17); hayvan ve insana dair motiflerdir. Sonuncusu da Objeleri Tasvir

Eden Motifler’dir (Resim 18) .

Resim 14: M.0.4. 5. YY Sibirya Resim 15: Sudan’ da At Zirhi  Resim 16: Lotus Cigekli Pitoreks
Pazirak’ta bulunan eyer sisu 19.YY Mimari Plaka, Helenistik, M.0.4.YY

Resim 17: Ejderha Motifli Cin Porseleni Resim 18: Baskili Ingiliz Tekstili, 1830-35
Ming Hanedani Dénemi, 1426-35
Motif desenleri, tek bir ana motiften olustugu gibi, farkh motifler diizensiz bir sekilde bir
arada olabilir ya da ayni motifler belli bir dizen g¢ergevesinde ritmik tekrarlanabilir ya
da hipotaktik sekilde (Resim 19) dizilebilir. Ayrica, harf, sayl ya da sembol seklinde

damga motifler de vardir. (Thrilling, 2001: 36-51)
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Resim 19: Mauritis Cornelis Escher, Circle Limit with Butterflies, 1950

Motiflerin ritmik olarak tekrarlandigi asagidaki calismada Anadolu hali ve kilimlerinde
sik karsilagilan balik motifi yer almaktadir. Bu motif evdeki bir halidan direk alinmis ve
farkh bir kompozisyonla resme aktariimigtir. Baliklarin goézleri nazar boncugu gibi
dizilmektedir. Resimde suregelen bir hareket vardir. Agik kompozisyon seklinde

kurgulanan resim, hareketin izleyicinin zihninde tamamlanmasina olanak vermektedir.

Resim 20: Aysin Cebeci, Baliklar, Tuval Uzerine Akrilik, 50 x 50 cm, 2016
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Bir cok Uzakdogu tekstil Urintnde, seramiklerde kargimiza ¢ikan “Bes Lutuf” sembolu
Cin gelenegine gore, uzun omdur, refah, saglik, erdem ve dogal 6limu anlatir. Bu
kavrami temsil eden ugurlu sembol bir shou (muhur) karakteri ve etrafini saran bes
stilize yarasadan olugur. Yarasalar, nese ve uzun omru ifade eder. Asagidaki
¢alismada bu sembol motif ve onun etrafinda sanki dans edercesine ahenkle donen
motifler yer almaktadir. Resme egemen olan mavi rengin agirligi, turuncu motiflerle

dengelenmeye calisiimistir.

Resim 21: Aysin Cebeci, Bes Liituf, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 30 cm, 2015
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Resim 22’de cgicek motifleri bezeme seklinde resmi kaplamaktadir. Yer yer bagka bir
motif olusturacak sekilde ritmik dizilmis, yer yer de yuzeye dagiimislardir. Soguk - sicak

renk dengesi gozetilerek golgelendirme yapilmistir.

Resim 22: Aysin Cebeci, Bezeme, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 30 cm, 2015

2.2. Yerel Kiiltiirler ve Motif

Bu bolimde motif, yerel kulturler ve sanatlari baglaminda ele alinmaktadir.

Aborjin sanati, Avustralya kitasina 6zgu bir sanattir. Aborjinler, dinyadaki en eski canli
kiltir sayilabilir. Bu nedenle, Aborjin kaltiri antik kaltirin en erken doénemini

yansitmasi bakimindan hem sanatsal hem de antropolojik 6neme sahiptir.
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Buz ¢agi sanatina dayanan ikonografik ve stilistik 6gelerin gagdas Avustralya yerli
sanatinda kullaniilmaya devam etmesi, bu sanati dunyanin en uzun sureli sanat
gelenegi kilmaktadir. Aborjinler suyla gesitli kaya pigmentlerini karigtirarak elde ettikleri
boyalarla, kayaliklara, agac¢ kabuklarina ilkel firgalar, ¢ubuklar ve parmaklarini
kullanarak veya agizlarina aldiklari boyayi puskurterek boyama yapmiglardir. Aborjin
resim sanatinda temalar ¢ogunlukla mitolojik "dis zamani" (yani dolasan ruhlarin
kitanin dogal pargalarini var ettikleri zaman) ile ilgilidir. Dugleriyle olusan her resmin
ve her desenin bir hikayesi, anlatmak istedigi bir ykusu vardir. Aborjinlerin geleneksel
gogebe yasantisini yansitan, geometrik ve soyut sembol motiflerden olugan bu imgeler
hem dds zamani mitini aktarmakta hem de bu mitle baglantili belirli bir bélgenin

detayini vermektedir.

Aborjin sanati, 1980’lerin sonuna dogru ¢agdas sanatin bir parcasi olarak kabul
goérmastur. Bu sanatin blyuk degisimi, Papunya bdlgesinde baglamis, tuval ve ahsap
panel Uzerine akrilik ve yagliboya kullanimiyla gelismistir. Sanatgilar, dncelikle téren
alanlarini ve vucutlarini suslemekte kullandiklari tasarimlari tuvale aktarmaya
calisarak kendilerine iliskin sinirli dizeyde bilgiyi dig dunyayla paylasmaktadirlar.
Giderek soyutlasan resimlerin en belirgin 6zelligi, noktalar ve damlalarin kullanimidir.
Bu yeni tarz nokta resimler, kivrimli ve dalgal cizgiler, ici ice gegcen motifler
icermektedir. Son derece dekoratif bir sekilde bigimlendirilerek mitolojik bir olay ya da

kisiyle iligkilendirilen bir bolge tasvir edilmektedir.

Cagdas Aborijin sanati, sanat¢ginin hangi bolgede oldugu ve hangi dili konustuguna
gore karakter, renk ve stilde farkliik gostermektedir. Asagida c¢agdas Aborjin
sanatgilarindan Emily Kame Kngwarreye ve Dickie Minyintir'in resimlerinden ornekler

yer almaktadir.
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Resim 23: Emily Kame Kngwarreye, Emu Woman, Tuval Uzerine Sentetik Polimer Boyama, 92 x 61
cm, 1988-89, The Holmes a Court Koleksiyonu, Heytesbury.

Resim 24: Dickie Minyintiri, Wanampi, Linen baski Uzeri akrilik, 122 x 152 cm, 2009

Aborjin sanati kadar yaygin olmasa da kendine 6zgu geleneksel bir sanat da Kizilderili
Navaho kum sanati’dir. Navaho inanglarina goére, Navaho “yeisi” yani kutsal insanlari
bu resimlerde betimlenirdi. Tanrilarin gidip gelebilecegdi bu resimler, genelde Tanrilara
ihtiyag duyulan hasat seremonilerinde veya iyilesme sureglerinde yapilirlardi. Pek gok
farkli kanigtirma teknigi kullanarak kumdan olusan duz bir tabana resimler yapilan bu
resimleri hem kutsal, hem kisa 6murli resimlerdi (Gibson 2013:74). Resimlerin
6zellikle Navaho mitolojisinde derin, sembolik anlamlari bulunmaktaydi. Geleneksel

danslar, Tanrilar, kutsal daglar ve efsanevi manzaralar bu tablolara konu olan en
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yaygin seylerdi. lyilestirme torenlerinde, inanclarina gére hasta kisi yapilan resim
Uzerine oturtulur, gifa veren ruhlar resim araciligiyla gelir ve hastayi iyilestirdi.
Hastaliga ortadan kaldirdiktan sonra iyilestirici ruhlarin kum resmine geri dondukleri
ve hastaligin kumun kendisine aktarildigi ya da igeride kaldigi digunuldigunden sifa
toreni bittikten sonra resim de yok edilirdi. Asagidaki resim, kabile sifacisi tarafindan,
firtinada yaralanmig ya da simsek ¢arpmigs birisinin tedavi edilme surecinde yapilimis

bir resmin gorselidir.

Resim 25: Biyiik Gék Gdrdltisd, Miguelito Efsaneleri, Kum resmi gorseli, John Frederic Huckel
Koleksiyonu, 1939

Resim 26: Kum resmi yapan bir Navaho yerlisi, Resim 27: Jackson Pollock galigirken
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Kizilderili kum sanatinin c¢alisma tarzi, soyut disa vurumcu akimin en onemli
temsilcilerinden olan Jackson Pollock’a ilham vermigtir. Resimlerini tuval bezini yere
sabitleyerek yapan sanatg¢li kendini resme daha yakin, onun bir pargasiymis gibi
hissettigini sdylemigtir. Boya damlatma ve dokme yoluyla olusturdugu lekeler tuval
boyunca déngu olusturarak, merkeze dogru gegip, daireler gizerek “her yerde (overall)’

es zamanl olusmaktadir.

Latin Amerika yerli sanati, ¢ok renkli, canh ve zengin motiflerden olusmakta ve
gunlik yasamda kullanilan kiyafetler, heykeller, gomlekler, masklar, totemler ve diger
gorsel egyalarda kendini gostermektedir. Kullanilan motifler kiltarel gelenekleri de
gorsellestirmektedir. Bu bolgelerde yasamis Aztek, Maya, inka uygarliklari giiniimiizde
kaybolmus olsa da kulturel izleri hala suregelmektedir. Latin Amerika kitasi tarih
boyunca énemli politik ve sosyal olaylara, savaslara sahne olmus, kanlar dokulmus ve
en sonunda degisik kultirden, renkten ve dilden insani birlestirerek bugunku kultarel
zenginliginin temellerini atmistir. Latin Amerika Sanati, yerli kalttrin, bélgeye gelen
Avrupalilarla ve Afrika'dan go¢ yoluyla gelen kilttrlerle kaynastigi bir atmosferde var

olmustur.

Resim 28: Geleneksel kiyafetleriyle Perulu kizlar, Resim 29: Geleneksel Kilim, Otavalo, Ekvator
Ollantaytambo, Urumba Vadisi, Peru
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Latin Amerika’nin guncel sanatgilardan Beatriz Milhazes (1960) eserlerinde, yerel
halk sanatindan, Brezilya’ya 6zgu bir sanatsal akim olan Tropicalia’dan, kolonyal
donemdeki Barok uygulamalardan izler tasiyan tasarim ve renk kombinasyonlariyla
cicek desenlerini harmanlamaktadir. Sonugta Brezilya melezini temsil eden,
motiflerden olugsmus bir doga etidu ve bigimsel deneme karigimi ortaya ¢ikmaktadir.
Ust (ste uygulanabilecek 6zgiin motifler Ureterek, ritmik bir hava ve renk séleni
yaratarak olusturdugu eserlerinde kolaj, resim, baski arasinda kalan bir teknik

kullanmaktadir. (Wilson 2015: 260)

Milhazes’in motifleri hem siradigl, hem tanidiktir. Arka plan renklerini ve desenlerini
tuvale genellikle dogrudan yansitirken, merkezi motiflerinin gogunu ilk olarak plastik
levhaya boyamakta ve oradan tuvale baski yapmaktadir. Birbirinin Gzerine ve arkasina
yerleserek ¢ogalan her bir unsur hem resmin zaman igindeki gelisiminin tarihsel
kaydini tutmakta hem de karmasik nihai imgeyi ortaya koymaktadir. Milhazes’in
islerindeki motiflerin anlamlari gegmise ait dekoratif formlardan olusan dagarcigini
kullanmasiyla derinlesmektedir. Kultirel motiflere saygisi ve onlari kullanimdaki

cesareti resimlerini zenginlestirmektedir (incedogan 2008: 89).

2008 tarihli “Popeye” adli eseri, rengarenk ve Ust Uste yerlestiriimis dairesel motiflerden
olusan bir calismadir. Renkler ve motifler 6zenle dengelenmistir. Perspektif
yanilsamasi olmaksizin derinlik hissi verilmistir. Karnaval havasi ¢agristiran resimde
boya hem yipranmis, hem de yeni gorinecek sekilde kullaniimigtir. Tipki i¢ ice gegmis

halkalarin gark ve digli sistemini ¢agrigtirmaktadir.
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Resim 30: Beatriz Milhazes, Popeye, Resim 31: Beatriz Milhazes, Toplar (Carambola),
Tuval Uzerine Akrilik, 199 x 139 cm, 2008 Tuval Uzerine Akrilik, 139 x 128 cm, 2008

Milhazes, “Carambola” resminde oldugu gibi pek ¢ok resminde su tasi motifini ¢ok
kullanmaktadir. Brezilya’da karnaval giysilerinin slUslemesinde c¢ok kullanilan bu
malzemeleri resimlerine motif olarak aktarmaktadir. Resim 32'de, Milhazes'in
kompozisyonlarina benzer bir yaklagimla, soyut geometrik bir bigim dili kullaniimigtir.
Anadolu ve Dinya motiflerinin de harmanlandigi ve pembe agirlikli zemin Uzerine

yapilmis olan resim tezle ilgili olarak yapilan ilk resimlerdendir.

Resim 32: Aysin Cebeci, Motifler, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 30 cm, 2015
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Guney Afrikali Ester Mahlangu (1935) guney Ndbele halkinin evlerini boyama
gelenegini sanata uygulayan bir sanatgidir. 18. ylzyilda Guney Afrika'daki Ndzundza
Ndebele halki, evleri boyama gelenegi baslatmiglardir. 1900'IG yillarin sonunda
komsularla girisilen siddetli savasin kaybedilmesi Ndebele halki i¢in sert bir hayat ve
korkung cezalar getirmistir. Bu zor zamanlar boyunca aci geken insanlar acilarini ifade
eden semboller Uretmiglerdir. Bu semboller, Ndebele halkinin alt gruplari arasindaki
iletisim icin kullanilmistir. Kadinlar tarafindan yapilan bu duvar resimleri, aslinda
digsmanlarin anlamadidi gizli kodlardir. Zamanla dogum, 6lum, dagun gibi olaylar
duyurmak icin Ndebele halkinin ritGelinin bir parcasi haline gelmistir. Bu gelenek,
“‘Ndebele ev resimleri” olarak bilinen bir Afrika sanati tlirinin baslangicidir. Evleri
boyama gelenegi ve tarzi, anneler tarafindan nesilden nesile aktarilmaktadir. Kadinlar,
dis kapilarin, 6n ve yan duvarlarin ve evinin i¢ mekanlarinin boyasindan sorumludurlar.
Eski zamanlarda, evlerdeki dekorasyon dogal pigment ve inek gubresi ile yapilirken,
renkler sinirlidir. Daha sonra yeni nesil tarafindan akrilik boya kullaniimaya

baglanmigtir.

Resim 33: Ndbele ev boyama gelenegi, Botshabello Historical Village, Mupumalanga.
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Ester Mahlangu'nun galigsmalari, pop sanattan grafik tasarimina kadar gesitli disiplinleri
kapsayan gorsel bir dil icermektedir. Sanatsal temelleri yuzlerce yillik Ndebele zanaat
gelenegine dayanan Mahlangu, kendine 6zgu gorsel bir s6zlUgu ve renk paleti
gelistirmigtir. Ndbele halkinin taki ve kiyafetleri de sanatina refere etmektedir.
Kullandigi desenler tipik olarak ¢ok renkli ve geometriktir. Siyah cgizgilerle sinirlanmis
desenleri renkli akrilik boyalarla boyamaktadir. Firca olarak tavuk tayu kullanir.
Gorunuste basit olmasina ragmen, bu tablolarin ortaya gikardigi geometrik soyutlama,
batin isi oldukga karmasik hale getiren bu tur basit sekillerin surekli tekrari ve
simetrisinden olugsmaktadir. Herhangi bir dl¢u aleti kullanmadan mukemmel bir simetri
uygulamaktadir. Kompozisyonlarini 6n ¢izim yardimi olmadan dusunmekte ve

yapmaktadir.

Resim 35: Ester Mahlangu, BMW Sedan, 1991
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Mahlangu, geleneklerine yakindan bagh bir sekilde anne ve buyuk annesiyle ayni
sanatsal dili kullanmaya devam etmesine ragmen, desenlerini tuval, heykel, seramik,
otomobil ve ugak gibi ¢egitli nesnelere uygulamistir. 1991 yilinda bir BMW 525i Sedan’i

boyayarak onu benzersiz ve renkli bir BMW Sanat Otomobili haline dénustirmustur.

Gelene@i modernite ile harmanlamaya ¢alisan Mahlangu’nun, aile gelenegini devam
ettirmesine ragmen, onu ve kusagini bir adim daha ileri goéturen ¢alismalariyla, gagdas
sanata katkida bulundugunu sdylemek mumkundur. Sanat¢inin ¢alismalari bugin

diinyanin gesitli miize ve galerilerinde sergilenmektedir.?

Dogu’ya dogru uzanildiginda dini éngoriilerle gelenekselin bulustugu islam Sanat
karsimiza cikar. Bu sanat, islami esaslara gore sekillenen kendine 6zgii bir sanattir.
islami inanca gore, bir insan nereye bakarsa baksin Tanrr’nin yiizii oradadir. Yani, tipki
Cin ve Japonya’da oldugu gibi, bir insan yaptigi her ne ise onu guzel ve guzellikle
yapmaldir. Bir i, sanat yapiti olsun veya olmasin, guzel olmalidir; guzel bezenmelidir.
Ornament da esas itibariyla Dogu’ya 6zgu bir olusumdur. Batili anlamda bitmis bir
sanat eserinin kompozisyonuna bir sey eklendigi veya cikarildigi zaman tim
kompozisyon ¢okerken, tezyin sanatiyla yapilmis bir eserin bdoyle bir sinirlayiciligi
yoktur ve bu, onu sanat yapiti olmaktan mahrum birakmaz. islam felsefesine goére
bUtln sanat yapiti diye bir sey yoktur ve mutlak bir soyutlamayi icinde barindirir; zanaat

ve sanat arasinda bir fark yoktur.

islam &gretisi Allah’in yarattigi canli varliklarin gercekgi bir sekilde temsiline izin
vermediginden, islam Sanati ylizyillar boyunca, o6zellikle geometrik ve bitkisel
formlardan yararlanarak kaligrafi ve slisleme sanatlarina agirlik vermistir. Ornegin,

“Tezhip sanati’nda Kuran, el yazmasi eserler, levha, albim ve tugralar altin ve boya

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-esther-mahlangu-is-keeping-africa-s-ndebele-painting-alive


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-esther-mahlangu-is-keeping-africa-s-ndebele-painting-alive
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kullanilarak  ¢icek, yaprak gibi motiflerle slUslenmektedir. “Cini sanati”, Cin
porselenlerinin etkisiyle gelismistir. Bitki ve cigek sekilleri 6zellikle iznik ginilerinde
kullanilan dekoratif motiflerdendir. Daire, kare, Gggen, yildiz gibi formlar Gzerine kurulu
olan simetrik, tekrarlanan geometrik motif tasarimlari ise daha ¢ok cami, saray gibi
mimari yapilari susleyerek, Allah’in evrenini dizenleyen doga yasalarini tanimlayan
dizen, uyum ve birlik gibi dinamik niteliklere gonderme yapmaktadir. Ciniler, 19. Ve
20. Yuzyillarda dogan pek c¢ok sanatsal Usluba, Ozellikle de “Arts and Crafts”
hareketine ilham kaynagi olmustur. “Minyatiir sanati’, yalin renkleri ve ylzeysel
olusuyla modern sanatgilara 1sik tutmustur. Minyatirde dogaya 6zgu imgeler
suslemeci, perspektiften uzak, dekoratif bir anlayis icinde verilmektedir. Renkler saf ve
yalin, bigimler her tirli golgelendirmeden uzaktir. Islam sanatinda zengin motif ve
renkleriyle ile hali ve kilimler de 6nemli yer tutmaktadir. Sanayi devrimiyle birlikte, “Hali

ve kilim sanati” da Bati resmine ilham vermistir.

Bati resim sanati islam yazisinin plastik imkanlarini, bu plastik imkanlardan baska
hicbir seyi resmetmeyen, diisiinceyi giizellestirmeye calisan islam yazisini da fark
etmistir. islam sanatinin kaligrafiye dayall “Hat sanati”, gizgici ve soyuttur. islam yazisi

plastik bir yazidir.
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Resim 36: istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesinde Resim 37: Zellij ginileri, Alhamra Sarayi,
bulunan yazmanin fasil bagi tezhibi Granada, 14.YY
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Resim 38: Osmanli minyatir(i, Ekmekgi esnafinin Resim 39: Orta Anadolu halisi, 170x135 cm.
gosterisi, Surname’den, Ressami Nakkas Osman, 1582 17.-18. yy, Turk ve Islam Eserleri Mlzesi

Resim 40: Hat sanati 6rnegi, Mustafa Rakim Efendi, Levha, 1807

Geleneksel halilari yeniden yorumlayan gincel sanatgilardan Faig Ahmed (1982)
eserlerinde, dokuma desenlerini alisiilmadik bigimlerde yeniden sunmakta, renkleri ve
desenleri egip bukerek, eritip karigtirarak, piksel piksel ayirip birlestirerek, el dokumasi
halilardan c¢agdas sanat eserleri yaratmaktadir. Ahmed'in sureci bilgisayarda
baslamakta, daha sonra tasarimini muhendislik kagidina aktararak, hali dokuyan bir
imalatciya vermektedir. Bdylece geleneksel tekniklerle modern fikirlerin bir araya

gelmesi sonucunda bu eserler ortaya ¢gikmaktadir.


http://www.faigahmed.com/
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2013 yilinda Jameel édlline layik gérilen sanatgi, yapitlarinda 6zellikle Tirk, iran,
Hindistan ve Kafkas halilarini kullanmaktadir. YUzyillar boyudur Gretilen halilarin gorsel
kod ve yapisini bozarak ve yeniden canlandirarak, gergekligin dogasi ve insan
algisinin  sinirlari hakkinda yeni fikirler 6nermektedir. Sanatgi, eski hall
tasarimlarindaki kodlanmis mesajlari yeniden yorumlayarak, insanlik tarihiyle dijital
¢ag arasinda baglanti kurmaktadir. Ozellikle son galismalarinin pek ¢cogu Ahmed’in
genetikle ve kuantum fizigiyle ilgili arastirmalariyla da baglantilidir. Mutasyona ugrattigi
halilar bir bakima sanat¢cinin dogada ve kaotik dunyada simetriyi bulmanin

imkansizligini gosterme istegini yansitmaktadir.

Sanatcl, halilarla ilgilenmeden ¢ok once dillerin ve yazilarin kdkeni ile ilgilenmigtir. Hah
desenleri ile olan ilgisi, tarih oncesi petroglifler (kaya resimleri) Uzerine yaptigi
¢alismanin trinudur. Ahmed, halilari gorsel iletisim, yazi, tasarim, sanat ve hatta bilim
igin bir kaynak kodu olarak yeniden ele almaktadir. Oryantal halilar sembollerle kaphdir

ve desenler kolektif bir bilingle olusturulmus hikayeler icermektedir. Tekstilden ilham

alan sanatcl, tekstilin varolusunun insanhk tarihi kadar uzun oldugunu soyler.
“‘Desenler ve islemeler kiiltiirlerarasi farkliliklari ve benzerlikleri ortaya koyuyor. Onlari
okunabilir, anlasilabilir kelimeler olarak gériiyorum” der. Ahmed’in eserlerinin gogu duz
bir ylzey uzerindeki U¢ boyutlu etki yanilsamasi icermektedir. Eserlerinde akis,

degisim, surekli donisum, kaybolma ve dagilma s6z konusudur.

Sanatcl, asagidaki ilk calismasinda ejderha motifli bir haliyr yeniden yorumlamaktadir.
Sanatgl, ejderhanin yangin kaynagini referans alarak halida kirmizi renge agirlik
vermekte ve sair Rumi'nin, Sufi mistik distincesinin "hayatinizi atese verin" sozlerini
grafiti tarzinda eklemektedir “Liquid” adli eserinde ise Dali'nin “Bellegin Azmi’ndeki

gibi sivilagmaya tabi tutmaktadir. Ayni zamanda heykeltrag olan Ahmed, heykelsi fiber
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¢alismasinda ise halinin unsurlarini uzaya uzatmakta ve bir zemin kaplamasindan gok

daha fazlasina dénusturmektedir.

Resim 41: Faig Ahmed, Hayatini Atese At, Resim 42: Faig Ahmed, Liquid, 466 x 266 cm, EI
El Dokumasi YUn Hali, 158 x94 cm, 2016 Dokumasi Yin Hali, 2014

Resim 43: Faig Ahmed, Equalizer, Plastik ve EI Dokumasi Yin Hali, 2012
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Faig Ahmed gibi hali ve kilimdenden yararlanilarak yapilan Resim 44’de, kirkyama
(patchwork) mantigi ile ayni dizlem Uzerinde yan yana getirilen motiflerden olugan
eski hali-kilim soyutlamasidir. Motifleri daha da 6n plana ¢ikarmak icin siyah golge
seklinde konturlarla gcevrelenmislerdir. Hali ve kilimler zamanla eskise de, zamanin
izlerini tagityan eski kulturlerin birer canli kaniti gibidirler. Eski Halk kaltaranin baki

kalacagina dikkat gceken bir galigmadir.
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Resim 44: Aysin Cebeci, Eskimeyen Motifler, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 30 cm, 2016

Cizgi ve rengin simgelere dénustugd modern resimde, W. Kandinsky, P. Klee ve Miro
gibi 6nemli oncu sanatgilar, donemin modasi olan dogu kultirine duyulan merak
geregi, islam harflerinden, Cin, Japon yazilarindan ve 6zellikle sembolik anlamlari

olan eski Misir hiyerogliflerinden oldukga yararlanmiglardir.
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Eski Misir Sanati oldukga zengin, anitsal ve genellikle ¢ok renkli bir sanattir. Misir
hiyeroglileri bu sanatta 6nemli yer tutar. Dogal formlar, geometrik motifler kullanilarak
yaratilan sanat yapitlarinin hemen hemen tamami simgeseldir. Bu yapitlar ayni
zamanda iglevsel olup, tanrilara tapinmalarini ya da Oteki dunyaya gegcisi
kolaylastirmayir amaclamaktadir. Yapitta yer alan bir figur ne kadar blyukse konumu o
oranda onemli demektir. Perspektif yoktur. Figurler yatay taban gizgileri Uzerinde
siralanmakta ve acgiklama gerekirse hiyeroglifle ifade edilmektedir. Bu resimli dilin
simgeleri kompozisyonun butunune dekoratif bir sekilde yayilmaktadir. Sembol
motifler, hayat, saglik, refah, sonsuzluk, birlik, uyum gibi insanogluna dair énemli

kavramlara isaret etmektedirler.

Misir sanati pek ¢ok glncel sanatgiya da ilham kaynagi olmustur. Paul Klee'nin
asagidaki resmi, sanat¢inin Misir gezisi sirasinda gordugu taslara kazinmig labirentler

ve Misir hiyerogliflerinden esinlenilerek yaptidi bir calismadir.

Resim 45: Paul Klee, Nil Efsanelerinden, Resim 46: Antik Misir, Hathor tapinagi duvar resmi,
69x61 cm, Cuval Uzerine Pastel Boya, 1937.  M.0.116-M.S.34
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Resim 47'de Misir hiyerogliflerinde ve duvar resimlerinde kutsal bir sembol olarak sik
karsilagilan Horus’un gozu yer almaktadir. Horus antik Misir'in en dnemli tanrilarindan
biridir. Oyle ki firavunlar, kendilerini diinya (zerindeki Horus olarak gdrmektedirler.
Horus’un sol gozu Ay’i, sag gozu Gunes’i, her ikisi birden batin evreni temsil ederler.
Antik Misir'da sifa kaynagi olarak gorulmustur. Bunun sebebi gézlerden gikan enerjinin
cok guglu olduguna inaniimasidir. Kirmizi motiflerin yer aldigi resimde, sert cam vernik

uygulanmig, vernik ve boya kazinarak farkh bir etki olusturulmaya ¢aligiimistir.

Resim 47: Aysin Cebeci, Horus’un Gézii, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 30 x 30 cm, 2015
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Misirdan Uzak Dogu’ya uzanildiginda, gerek seramik ve porselenlerde, gerek tekstil
urunlerinde motifin ve suslemenin ne kadar 6nemli oldugu gorulmektedir. Uzak Dogu
sanati pek ¢ok kultlrd, pek ¢ok sanatgiyi etkilemistir. Resim 48’ deki porselen vazonun
Uzerinde yer alan ugan ejderha motifi, imparatorlugun gicunun bir semboltdur.
Ejderhanin cevresindeki stilize sekliler, imparatorun gokleri ve yeri kontrol altinda
tuttugunu ima etmektedir. Ucan ejderhanin altinda yer alan dalga ve kayalik motifleri,
Ming Hanedanligr’nin glcu sonsuza kadar elinde bulundurma iddiasinin bir
hatirlaticisidir. Denizin kayaliklara vurmasi uzun yasamin simgesidir. A¢mis gigek
motifi baharin sonsuza kadar tekrar tekrar ortaya ¢ikisini simgelemekte, uzun bir 6mre

gonderme yapmaktadir.

Resim 48: Porselen Ming impratorluk Vazosu, Pekin Saray Miizesi, 1522-66
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Ejderha motifi, tez kapsaminda yapilan Resim 49’daki g¢alismada belirgin bir motif
olarak yer almaktadir. Motifi Horusun g6zi, Anadolu kilim motifleri ve antik bordurlerle
cevrelemistir. Bu resimde de resmin Uzerine sert cam vernik uygulanmig, kurumaya
yakin boya ve vernik yer yer kazinmistir. Resimde hakim olan kirmizi renkli motifler,
mavi gintemani motifleriyle dengelenmeye calisiimistir. Daha sonra Uzerine yer yer

uygulanan beyaz dokunuslarla resme buyUlli ve masalsi bir hava verilmistir.

Resim 49: Aysin Cebeci, “Dragon”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80 x 100 cm, 2017

2.3. Sanat Akimlari ve Motif

Motif ve ornamenti sanat akimlari agisindan ele almak gerekirse, 6nceligi Arts and
Crafts akimina vermek gerekir. Bu akim, 19. yy'in ikinci yarisinda ingiltere'de Sanayi
Devrimi sonucunda el sanatlarina olan ilginin azalmasi, makinelesme ve seri uretime

tepki olarak ¢ikmig bir sanattir. Amag¢ sanat-zanaat ayrimini ortadan kaldirmak ve
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endustrilesme kargisinda el emegine dayanan uretimi yeniden canlandirmaktir. John
Ruskin ve William Morris bu hareketin dnculigu yapmiglar, 6zellikle endustriye ve

endustrinin getirdigi bireyselligin yikici duzenine karsi gikmislardir.

Arts and Crafts gunumuzde Modern Sanat'in ilk agsamasi olarak degerlendiriimektedir.
Ayni zamanda sanatsal Uretimde toplumsal sorumluluk kavramini endustri alaninda ilk
ortaya atan akimdir. Mimarhktan, duvar kagidina, mobilyadan kitap tasarimina kadar
uzanan bir gok alanda 6érnekler ortaya koymustur. Uretimlerinin ardinda disiinsel bir
ortak temelin varligina karsi, ortak bir bicim dili yaratmamistir. El emegini gézetmesi

ve 0zgun olusu ile Art Nouveau akimini bayuk olgude etkilemigtir.

Bat’'da ornament ya da susleme en populer donemini Art Nouveau’da yasamistir.
Fransizca “Yeni Sanat” anlamina gelen Art Nouveau, 19. yy'in sonuyla 20. yy'in
baslarinda Avrupa’yi etkilemis romantik, bireyselci, genellikle bezemeye dayali bir
sanat akimidir. Zarif dekoratif sislemelerin 6n plana ciktigi, kivrimlarin ve bitkisel
desenlerin siklikla kullanildigi gorulur. Endustriye ve seri Uretime kargi el emegini
savunmustur. Akademik kaliplardan uzaklagsma ve gruplagsma s6z konusudur.
Sanatcilar yeni fikir ve Usluplar gelistirmeye calismaktadirlar. “Herkes icin sanat” ve
“‘her seyde sanat” egilimlerinin i1s1ginda konut, mobilya, resim, afis ve baska sanat
dallarini da etkileyerek guzel ve ucuz eserlerin Uretilmesini amaclamigtir. Tasarimcilar,
eserlerinde sembolik ve disavurumcu igerik katmaktan kaginarak galismanin dekoratif
goruntustne yogunlagirlar. Temalarindaki duygusal ve Oykusel icerigi bir kenara
birakarak da soyut sanatin yolunu agmaya yardimci olmuslardir. Akim Japon
baskilarindan da buyuk olgude etkilenmistir. 1867'de Londra’daki uluslararasi sergide
Japon Pavyonu Avrupa’daki sanatgilar arasinda Japon plastik anlayisindaki yalin,
ritmik ve karmasik cizgiler, yuzeysel renk ve desenleri uygulama istegini uyandirmis;

bu ortamda mimar Victor Horta’'nin Belgika’da Uccle’ de yaptigi Tassel Evi (Resim 50)
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ile Art Nouveau ortaya c¢ikmigtir. Art Nouveau mimarisi susu tum zenginligiyle
kullanmistir. 1925'te Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu'nun gelistirdigi yapim ilkeleri
Art-Nouveau akiminin sonu olmustur. Unli modernist mimar Adolf Loos, 1908 yilindaki
‘ornament ve su¢” adli manifestosunda, ornamente olan ilginin modern gaga adim
atarken, aydinlanmaci fikirlerin karsisinda durdugunu ve herseyin hiz kazandig! bir
¢agda zaman ve maddi kayba yol agtigini, bu yuzden de bu ilginin bir “sug¢” oldugunu

One surmekteydi (Loos 1991: 8-12).

Resim 50: Victor Horta, Tassel Evi, Briksel, 1893

Art Nouveau resimde, artistik ve dekoratif unsurlarin i¢ ice gectigi bir yaklasim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gustav Klimt (1862-1918), gibi sanatcilar resim sanatinda
motif ve sus elemanlarini eserlerinde kullanarak gunun poptler yaklasimini resmin
sorunsall haline getirmislerdir. 1897 yilinda bir grup sanatg¢i ille birlikte “Viyana
Secession” unu kurarak, Art Nouveau anlayisini Viyana’da yaymaya c¢alismiglardir.
Gustav Klimt her eserini susiin hem bigimsel hem sembolik anlamlarini kullandigi
resimsel dille gerceklestirmistir. Dogu’ya ait bir soyutlama kavramiyla yakindan ilintili
bir estetige bagl kalmistir. Kompozisyonlarindaki doku zenginligi ve sik sik kullandigi
altin yaldiz ile sislemeyi ve dekoratif olani ylceltmektedir. Ss ve motif, onun resminde
tamamlayici bir yan unsur degil resim dilinin bir pargasidir. Adele’nin portresinde,

Bizans mozaiklerinden esinli yaldiz ve motifler kullanmigtir. Gergek altin ve gumus
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kullandigi eserde altin pargali, goz motifli elbisesinin ihtisamina karsin mutevazi,
mesafeli, narin ve biraz kederli bir hali olan Adele, yine altin rengi arka planla

batlinlesmistir.

Briksel'de bulunan Scotlet Evi'nin yemek salonundaki Hayat Agaci adli duvar mozaigi
(friz), Klimtin hazirhk kartonlariyla tasarladigi, Wiener Weksatte tarafindan
gerceklestirilen etkileyici bir eserdir. Yine altin renk hakim olup, zengin sus, sembol ve
motiflerle doludur. Birgok kultur tarafindan 6lum simgesi olarak kullanilan ortadaki

siyah kus, bir baslangici olan her seyin bir sonunun da oldugunu hatirlatir.

Resim 51: Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer |, Tuval Uzerine Yagliboya, Gimis, Altin. 138 x138 cm,
1907

Resim 52: Gustav Klimt, Hayat Adaci, Friz, 200 x 800 cm, 1909
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Art Nouveau ile birlikte arttk sanatgilar c¢alismalarinda slsu ve ornamenti
kullanmaktan ¢ekinmeyeceklerdir. Tez kapsaminda yapilan asagidaki ¢aligsmalar da
Klimtin resimleri gibi zengin siis ve motiflerle doludur. ilk resimde yer yer altin renkli
varak kullanilarak suslemenin dozu arttinlmigtir. Latin Amerika, Afrika, Aborjin
motiflerinin kullanildigi ¢alismada stencil baskiya da basvurulmustur. Resim oldukca
canli, renkli, dinamik, hareketli ve karmasgiktir. Yuzeyde ugusan minik pembe, kirmizi
lekeler derinlik hissi uyandirmaktadir. ikinci resim ise kus motiflerinin n planda oldugu,
daha pek c¢ok hali-kilim motifinin yer aldigi renkli, eglenceli bir galigmadir. Son
calismalar ise evdeki parca duralitleri degerlendirmek igin yapilmis olduk¢a dekoratif

calismalardir.

Resim 53: Aysin Cebeci, Karmasa, Tuval Uzerine Resim 54: Aysin Cebeci, Kuglar, Tuval Uzerine
Akrilik ve Varak, 80 x 100 cm. 2015-17 Akrilik ve Sert Cam Vernigi, 80 x 100 cm. 2015-17

Resim 56: Aysin Cebeci, Yaldizli Motifler, Duralit Uzerine Akrilik ve Varak, 10 x 100 cm. 2017
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Fransa kokenli bir sanat akimi olan Art Deco, 1920'lerden sonra Ozellikle mimaride,
dekoratif sanatlarda ve mobilyacilik alanlarinda uygulanan bir tasarim tarzidir. Adini
1925 senesinde yapilan Uluslararasi Modern Dekoratif ve Endustriyel Sanatlar
Sergisi'nden almistir. Art Nouveau'nun hemen ardindan gelen bu akim, el emegine
degil, sanayiye dayalidir. Desenleri geometriktir. Art Nouveau'da oldugu gibi gotik-

bitkisel susleme 6gelerinden yararlanilir.

19’uncu yuzyilin sonu, 20’nci yuzyilin basina gelindiginde Afrika, Guney Amerika, Asya
ve Okyanusya’'da somurgeciligin yayginlasmasiyla, bu bolgelerdeki sanat eserleri
sergilenmek ve satiimak Uzere Avrupa’ya getirilmistir. Bir ¢ok Avrupa sehrinde
etnografya muzeleri agilmig, ¢ok sayida sanatg¢i bu bolgelere seyahat etmigtir. Modern
yasam yanilsamasinin farkina varan bazi sanatgilar kabile sanatlarini arastirmaya
veya Afrika gibi Batili olmayan kulturlere yonelmeye baslamiglardir. Ronesans’in
Uzerinden bes asir gegmigtir. Bati sanati artik ‘yerli sanat’'ndan etkilenmeye agiktir.

(Farthing, 2014: 342)

Primitivizm (ilkelcilik) bash basina bir akim olmaktan ¢ok ortaya attigi fikirlerle 20.
yuzyil sanatina can veren egilimlerden biridir. 1878’de Paris’te agilan Etnografya
Muzesi sayesinde sanat cevreleri primitif eserlere kolay yoldan ulasabilmiglerdir.
Burada sergilenen heykeller birgok geng¢ avangard sanatgiya ilham vermis ve Fovizm,

Kubizm, Die Bricke sanatlarinin temelini olusturmustur.

Afrika’daki isgallere katilan askerler Ulkelerine bircok hikayeyle dénmusler, vahsiler
hakkinda anlatilanlar hemen herkesin ¢ok ilgisini ¢ekmistir; Tanrilara sunulan
kurbanlar, yamyamlik, despotizm ve anarsi... Bu mitler Afrika sanatinin daha blyUk
ilgi gérmesini saglamistir. Ote yandan Gauguin’in Polinezya kiltirinin de etkisinde

kalarak yaptigi resimler, Bat’'nin Okyanusya sanati ile de yakindan ilgilenmesini
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saglamistir. Picasso, Gauguin, Modigliani, Matisse, kendilerini Bati geleneginden
kurtaran kabile sanatinin bozuk formlarindan, vurgulu desenleri, motifleri ve zithk
igindeki renklerinden etkilenen ressamlardan bazilaridir. Bu sanatgilar, Uslubun basit
sekilleri, konturlari, sembolik anlamlari, carpitimishigi ve bigimleriyle deneysel

calismalar yapmiglardir.

Guncel sanatgilardan Alman Neo-ekspresyonist A.R. Penck (1939-2017) ilkel sanatin
onemli temsilcilerindendir. Penck, basitlestirdigi figur ve formlariyla ve neo-ilkel simge
ve desenleriyle karakterize edilen, magara sanatini hatirlatan resimleriyle
taninmaktadir. Penck icin ¢op adam figurl, magara sanatina kadar uzanan bir motif
olmasina ragmen, metin, sembol ve imgeleri birlestiren yeni bir iletisim sisteminin ilk
ideogramini temsil etmektedir. Penck’in, Bati Berlin, Londra, Dublin ve New York
arasinda gidip gelmelerine atfen yaptigi “Sehir Hatiralari” adli resmi ise motifin yogun

kullanildigi ve form tekrarina dayali gok daha renkli bir resimdir.

S
v 2

Resim 57: A.R. Penck, Kartal Diinyasi 1V, Resim 58: A.R. Penck, Sehir Hatiralari,
Tuval Uzerine Akrilik, 1981 Tuval Uzerine Akrilik, 2005

Henry Matisse’in kuruculari arasinda oldugu Fovizm akimi da kokund primitivizmden
almistir. Henri Matisse (1869-1954), sanat tarihinde motifin ve ornamentin efendisi
olarak tanimlanabilecek en énemli isimdir ayni zamanda. Motifin gugli ve ince bir

sekilde vurgulandigi Dogu ve lislam sanatinin, minyatir ve hallarinin etkisi
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resimlerinde acgik¢a gorulur. Ornamental ve cesur formlari ile renk, form ve ifade
arasinda kendine 6zgu bir dil yaratmig ve motif Gretimine yenilikci bir bakis getirmigtir.
“Kirmizi Oda” adl eserinde vazolar, gicekler ve meyvelerle bir oda dekore etmistir. Bu
nesneler suslemeci motiflerin arasinda neredeyse kaybolmus gibidir. Hali ve kilimin
motifleri dekoratif stUslemeyi kolaylastirmigtir. Minyatirlerde oldugu gibi atmosfer
perspektifi tamamen ortadan kalkmig, her sey duzlemsel olarak verilmistir. Motifler
minyatirde oldugu gibi ayrintili bir sisleme anlayigi icinde uygulanmistir. Ressam
arka plan rengi olarak alisiimadik bir bigimde ana renklerden olan kirmiziy1 kullanmisg,
bu rengi tuvalin ylizeyine yayarak mekani olusturmustur. Boylece ortaya ¢ikan yeni
mekanda derinlik illizyonu vyaratip, mekanin iki boyutlu olarak algilanmasini
saglamistir. Ayrica kirmizi renk tUzerine uygulanmig kivrimh mavi motiflerin, hem duvar
ylizeyinde hem de masada devam etmesi, bu iki boyutlulugu vurgulamaktadir. insan

figliriiyle pencereden goriinen manzara da bu kalibin bir pargasi olmustur.?

Resim 59: Henry Matisse,Kirmizi Oda, Tuval Uzerine  Resim 60: Henry Matisse, Kar Cicekleri
Yagli Boya,180 x221 cm, 1908 Kagit Gzerine suluboya ve boyali kolaj,170x80 cm, 1951

Shttp://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digitalcollection/01.+Paintings/28389/?Ing=en
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Matisse’in motif ve ornamente katkisi asil ge¢ donem kagit kesme islerinde iyice

belirginlesmektedir. Sade bir motif isinde bile bu gozlenebilmektedir.

Resim 61: Henri Matisse, Muhabbet Kusu ve Deniz Kizi Kagit Uzerine Guaj Boyali Kolaj, 337 x 768
cm, 1952

20.yuzyillda modern sanat kendini yapilandirirken temel olarak iki sey gundeme
gelmigtir; birincisi sanatin soyut yapisini kesfetmesi, ikincisi Bat’'nin Dogu’ya ait olan
egzotizmi kesfetmesi. Bunlarla ilgili olarak sanat kendi icinde sorular sormaya
bagslamigtir; ilki Usluplara ait formalist sorularken, digeri farkli doénemlere, farkl
kultarlere ait sanatsal iradelere yonelik sorulardir. Modernlesmeyle birlikte sanilanin
aksine, gelenegi terketmek degil, modifiye edip yenileme dugslncesi sanati

yonlendirmigtir.

Eserlerinde, suslemeye yer vermekten kaginmayan, her tur akademik kurallari
reddeden Jean Debuffet (1901-1985), 20. yizyil sanatinda ¢ok 6zel yere sahip bir
sanatcidir. Siradan insani konu alir, herkes gibi resim yapmay! reddeder. Onun
calismalari ne gergekusticUl, ne disavurumcu, ne Dada’cl, ne de soyutlama sayilirama
hepsinden de bir parga igerir. Bigcimi olmayan soyutlamalarla alayci ve kaba bir anlatim

ve olgunlasmamis c¢ocuksu karalamalar arasinda gider gelir. Dubuffet, Pop art
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sanatinin da onculerinden biri sayilabilir. Geleneksel resim gerecleri de dahil, sanatta
geleneksel olan her seye karsi gelir. Yapitlarini algi, yapigkan ve asfalt gibi farkh
malzemelerle de sekillendirir. Dubuffet'nin tarzi geleneksel estetik kurallardan
arinmigtir. Tam anlamiyla disavurmucu bir anlayisla yaptigi resimleri aligsiimamis 6ge
ve bicimler barindirir. 1945'ten itibaren akil hastalarinin ve toplumdan diglanmig
insanlarin 6zgun, sira digi yapitlarini toplayarak “Art Brut” (Ham Sanat) akimini
yaratmistir. Art Brut, herhangi bir kltarel etkiden yoksun ve belirli bir digtince surecine

bagli olmayan bir sanattir.
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Resim 63: Jean. Debuffet, Ontogenesis (Ontogeni), vinyl on panel, 205 x 310 x 3,5 cm, 1975
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Keith Haring ve Chris O'fili de eserlerini olustururken kokenini yerel kultlr ve sanattan

alan motifleri ve ifade bicimlerini tercih etmislerdir.

Resim 64: Keith Haring, Untitle, Woodcut on paper, Resim 65: Chris Ofili, Afrodizzia,
61 x 76 cm,1983, Artificial Gallery Karisik teknik, 243.8 x 182.8 cm, 1996

Jocson Pollock’un resim sanatina getirdigi bir yenilik olan all over komposizyonla
birlikte artik verilmek istenen etki her yerde 6zdes hale gelmektedir. Pollock’un esi Lee
Krasner (1908-1984)'da calismalarinda bu yonteme basvuran soyut disa vurumcu bir
sanatgidir. Ust (ste kalin boya uygulayarak olusturdugu resimlerinin ¢codu bdtin
yuzeye yayllan sembol ya da harf gibi gérinen motiflerle doludur. Lee Krasner, 1946-
1949 yillari arasinda “Little Image” adli kiglk boyutlu eserler dizisi hazirlamis ve

soyutla organik birlesmeyi aramistir. Bu seri kariyerinde ¢ok dnemli yer tutmaktadir.

Bu klclk tablolarla Krasner, Soyut Ekspresyonizmin gérsel s6zIigunu genisletmistir.
Dogrudan igcguduyle galismig, ancak "kontrollu bir kaos" ortaminda boyamistir. Esgi
Jackson Pollock’tan etkilenerek damlatma teknigine de basvurmustur. Asagida yer
alan “Beyaz Kareler” adli calismasi, karelerden olusmus beyaz bir kafesle kapli diz bir
metin sayfasini hatirlatir. Ancak siyah zeminin altinda goriinen sari, mavi ve yesil izler
boyaya derinlik hissi vermektedir. Mozaik goruntuler igin kalin boya kullanirken, boyayi
tuvalin ylzeyine yakin bir sekilde damlatma yoluyla i1zgara bigimler olusturulmustur.

Krasner resminin 6zelligi, karmasik gizgilerin ve hareketlerin ifade gtcudur. Bu eser,



50

Little Image serisinin bir parcasi olup ilk tumsellik soyutlamalarini temsil etmektedir.

Resim 66: Lee Krasner, Beyaz Kareler, Resim 67: Lee Krasner, /isimsiz, Linen Uzerine
Tuval Uzerine Yagliboya ve Enamel, 61 x 77 cm, 1948  Yagh Boya, 97 x 76 cm, 1949

Krasner’'in ¢calismalarina benzer sekilde Resim 68’deki calismada da tuval dértgen
bdlmelere ayriimis ve iglerine motifler yerlestirilmistir. Pencerelerin ardindaki motifler
sirayla 6ne ¢ikmayi beklemektedirler. Tipki 6ndeki ¢ minik tuvaldeki motifler gibi. Cam
vernikle kaplanmis bu Ug¢ tuvalin bir baska amaci da resme farkli bir boyut

kazandirmaktir.

Resim 68: Aysin Cebeci, Pencerede Motifler, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40 x 40 cm, 2016
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Krasner'in tarzi asla statik olmamistir. Kariyeri boyunca, tekil, taninabilir bir tarzi
reddetmis, degisken ruh hali galismalarina da yansimistir. Bu agidan Krasner'la
benzerlik kurulmaktadir. Krasner, donem donem bilingli kopuslar yasamis ve ruh haline
gore konuyu, dokuyu, malzemeyi ve kompozisyonlarini degistirme yoluna gitmistir. Bu
durum elestirmenlerin ve akademisyenlerin eserleri hakkinda c¢ok farkli
degerlendirmede bulunmasina yol acmistir. Bu yogun cesitlilige ragmen, eserleri

genellikle hareket, doku, ritim ve organik tasvirleri ile taninabilir.

Bu tez calismasi kapsaminda bagslangigta ¢ok miktarda kaguk calismalar yapiimistir.
Bu sayede, az zamanda daha ¢ok uretme, farkli denemelerde bulunarak ¢alismalara

yon verme imkani elde edilmigtir.

Tez kapsaminda yapilan asagidaki kucik boyutlu calismalarda hem Anadolu’ya ait
yerel motifler hem Dinya’nin gesitli kdltlrlerine ait yerel motifler bir ylizey Gzerinde
bulusturulmustur. Calismalar 30 x 30 cm boyutlarinda olup, birbirlerinden farkh

denemelerdir. Kimi ¢ok renkli, kimi ritmik, kimi bugulu, masalsi, kimi mozaikvaridir.

Resim 69:A.Cebeci, [simsiz, t.i.a, 30x30 cm, 2016 Resim 70:A.Cebeci, /simsiz, t.U.a, 30x30 cm, 2015
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Resim 71:A.Cebeci, isimsiz, t.0.a, 30x30 cm, 2016 Resim 72:A.Cebeci, isimsiz, t.(.a, 30x30 cm, 2016

Postmodernizmle gelisen eklektik yapi iginde motif bir cok sanatg¢i tarafindan yeni
ifadeler bulmus, hem bi¢cim hem anlam boyutunda kapsamli Uretimlere referans
olusturmustur. Gelenek ve onun getirdigi tarihsel bicim ve goérsel vizyon sanatgilara

eserlerini olustururken kokensel ipuglari saglamistir. (incedogan 2008: xiv)

Motifin sanattaki yeri incelenirken, motif tasarimlarinin ylzyillar icindeki degisimi ve
gelisimi goz ardi edilemez. GUnumuzde degisen estetik degerlerle birlikte sablonlar,
bilgisayarlar, yeni medya, kaleydoskop gibi materyallerin motif tasarimina etkisi
oldukga buyuktir. 2007 yilinda Portland Sanat Mlzesi'nde gergeklesen ve motifi baz
alan “Kamuflaj” sergisi Andy Warhol, Christopher Wool, Damien Hirst, Philippe Taaffe
gibi guncel sanatta dnemli isimleri agirlamigtir. Bu sergi, motifi hem 6zne hem de bi¢im
olarak kullanan énemli eserleri icermektedir. Temeli Aristoteles’in horror vacui (bos
alan korkusu) savina uzanir. Bos alan korkusu, herhangi bir orinti ve alani
tamamlama gereksinimini harekete gecirmektedir. Bu dogrultuda islam sanati,
Viktorya Dénemi Dekoratif Sanatlar Hareketi ve bir ¢ok sanatgi tarafindan semboller,

sozcukler ve resimlerle karigsik desenlerin olusturuldugu bir Uslup yaklasimi
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gelistiriimigtir. Bu serginin ortaya koydugu sey, motifin eskiden oldugu gibi ginumuzde

de hala sosyal diizenin bir semboll oldugudur.

Resim 73: Damien Hirst, The Kingdom of The Father, Resim 74: Christopher Wool, | Smell a Rat,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2007 Aliminyum Uzerine Enamel ve Akrilik, 183x122cm, 1989-94

Resim 75: Andy Warhol, Kamuflaj, Tuval Uzerine Akrilik ve ipek Baski Boya, 295 x 1067 cm, 1986

GUnUmuz sanatgilarindan, minimalizm ve kavramsal sanat akimlarinin dnemli figurleri
arasinda yer alan Sol LeWitt (1928-2007), motifi anlam ya da bi¢im boyutunda
algoritmik olarak tekrarlamakta, dretimin altini ¢izmekte, icerigi degil, UrGnU
vurgulamaktadir. Minimalizmin indirgeyiciligi ve estetik icerigi ile diyaloga giren LeWitt,
kavramsal bigimlerin gorunti veya nesneye donustirlilmesi sirasinda olusan

permutasyonlar, degisimler ve duzensizlikleri ele almaktadir.
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A

Resim 76: Sol LeWitt, Bantlarla Renklendiriimis Bes Kégeli Yildiz, Kagit Uzerine Guaj Boya,57 x 42
cm, 1992

Yirminci yuzyilin 6zellikle son ¢eyreginde etkin olan Yeni Geometri (Neo Geo) akimi,
resmin yalin bir dile ulastigi, hatta neredeyse yuzey boyamaya donustigu bir savunuya
sahiptir. Modernizmin 6ne surmus oldugu saf resim dusuncesinden farkli olarak, yeni
geometri resmi igerdigi indirgeyici soyutlamaya ragmen soyut degildir. Bu akimin
sanatgilarinin bir kismi ayni zamanda, "deconstruction (yapi-sokum)" anlayigi icinde
degerlendiriimektedir. Sure¢ temelli soyutlamalariyla Yeni Geometri (Neo Geo)
akiminin onemli temsilcilerinden biri olan Philip Taaffe (1955)'nin resimlerinde
geometrik unsurlarla érgutlenen tuval ylzeyinin kurgusal yapisi birbirini tekrar eden
dekoratif unsurlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi, Op Art la da ilgilenmistir. Son
calismalarinda her seyi en temel elemanlarina indirgeyip daha sonra da bunlari

yeniden bir araya getirmis, inga etmis ya da Oylesine yuzustu birakmigtir.

Resim 77: Philip Taaffe, Frieze, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 72 x 300 cm, 1991-2001
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“Frieze” adli resminde Taaffe, erken dénemdeki Op Art’a ilgisini, islam mimarisi, Art
Nouveau ve botanikvari cgesitli soyut suslemelerin yeniden duzenlemeleri ile
birlestirmistir. Eski Op-Art’la islam mimarisi, Art Nouvea ve bitki fotograflarindaki cesitli
soyut suslemeleri yeniden yapilandirarak bir araya getirmistir. Tablolari Op-Art'da
oldugu gibi sik sik titresiyor gibi gorinse de, dogaya ve kultire referans vererek
ayrilirlar. Egreltiotlari, yilanlar, horozlar, demir korkuluklar, dantel yakalar, 6rgu halatlar
gibi imgeleri 6zenli bir suregten gegirerek Ust Uste baski, elle baski, kolaj gibi

yontemlerle motif bazli kompozisyonlara dontstlirmektedir. (Heartney, 2011: 82)

Bir gelincik tarlasi fotografindan esinlenerek olusturulan Resim 77°deki ¢galismada bitki
motifleri, soyut formlar halinde yer almaktadir. Ust tiste motiflerle titresim etkisi verilen
calismada stencil baski da kullaniimistir. Kirmizi, yesil, mavi ve okr sarisi ile ginimuz
sanatinin geometrik soyut sanat anlayigina uygun olarak suslemenin (ornament)
belirgin bir bigimde korundugu bir galisma olmustur. Resim ayni zamanda Avustralyali

ressam Friedensreich Hundertwasser’in ¢alismalarini hatirlatmaktadir.

Resim 78: Aysin Cebeci, Gelincik Tarlasi, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 100 cm, 2017
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GunUmuz gagdas sanati ornament ve motifi batin gérkemiyle icine almakta ve farkl

sanatsal malzeme ve uygulamalarla sinirlari zorlamaktadir.

isvegli glincel sanatgilardan Gunilla Klinberg (1966), motifi cesitli alanlarla
zenginlestirerek farkh bir dil gelistirmigtir. Calismalari mimarlik, heykel, grafik gibi farkli
disiplin ve tekniklerden beslenmektedir. Ses, 1sik, duvar kagidi ve diger baska
objelerden yararlanarak enstalasyonlar olusturmaktadir. Enstalasyonlarinda
efsaneleri, rlyalari ve ortak bilingaltini marka ve sermaye haline getiren ¢agdas
mulkiyet mantigi ile yan yana yerlegtirimektedir. “Repeat Pattern”, yuzeylere
kendinden yapiskanl vinil kaplamadan yapilmis, siyah beyaz bir yerlestirmedir.
Uzerlerinde yogun, bas déndiriicli gemberler, yaylar, titresen, zikzakli gicek sekilleri
ve semboller mevcuttur. Gergekte bu motifler, indirimli marketlerin logolarindan ve

isimlerinden olusmaktadir. *

Resim 79: Gunila Klinberg, Repeat Pattern, ipek Baski Linolyum Fayanslar, 2004

4 http://www.artinamericamagazine.com/reviews/gunilla-klingberg/


http://www.artinamericamagazine.com/reviews/gunilla-klingberg/
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Meksikali gincel sanatgilardan Batsabee Romero (1963) yerli ve folklorik tasarimlari
geleneksel olmayan sanat malzemesi ile birlestirerek vyaratici yerlestirmeler
yapmaktadir. Populer kulture ait objeleri Meksika sanatinin zengin gelenekleriyle bir
araya getirmektedir. Araba lastigini pargalayarak, oyarak, boyayarak ona folklorik
mudahalelerde bulunmakta ve boylece artik kullanilmayan atik bir nesneyi geri

donusturerek bagka bir boyuta tagimaktadir.

Resim 80: Batsabee Romero, La Frontera EE.UU-Mexico: Lumar, imagination y posibilidad, Craft and
Folkart Museum, Los Angeles, CA Exposicion Collectiva, 2017

Lalla A. Essaydi (1956), Fasli kadinlari ve oryantalist motifleri igeren fotograflarinda
Oryantalist mitolojiyi yeniden duslinmeye davet etmektedir. Cogu kez, mimari arka
plan gergcek Fas boélgelerindendir ve kadin elbiseleri genellikle ayni motiflerden

olugsmaktadir.

Resim 81: Lalla A. Essaydi, Harem# 18B, Fas kadinlari serisi, Triptich, Aliminyum Uzerine kromojenik
baski, 2009
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Kagit kesme yontemiyle dekoratif motifler olusturan Kanadali sanatgi Myriam Dion,
uluslararasi gazetelerin 6n sayfalarina, vitray ve dantel benzeri tasarimlar ve kolajlar
uygulamaktadir. ister siyasi isterse ekonomik olsun haber dnemli degildir. Sanat
burada gunluk yasamin sorunlarina dikkat gekmektedir. Dion, yok olma surecindeki

basili medyayi yeni bir alana tagimaktadir.

Resim 82: Myriam Dion, Gazete ve kolaj, 144.78 x 142.24 cm.,2014

Kehinde Wiley (1977), calismalarinda geleneksel bi¢cim ve motifleri modern
goruntilerle birlestirmektedir. Rubens gibi eski ustalardan eserler segen Wiley, tarihsel
figurleri modern figurlerle degistirmekte, figurleri ¢esitli kulturlerin tekstil ve dekoratif

desenlerinden olusan renkli bir arka plan 6éninde tasvir etmektedir.

Resim 83. Kehinde Wiley, Willem van Heythuysen, tuval Uzerine enamel ve yagliboya, 244 x 183 cm.,
2005, Virginia Museum of Fine Arts
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Hint asilli sanatgi Raqib Shaw (1974), parlak renk ve detaylarla dolu resimlerinde
Hieronymous Bosch’u animsatan goriintiler sunmaktadir. ince detaylardan,

suslemelerden olusan galismalarinda metalik endUstriyel boyalar kullaniimaktadir.

Resim 84: Ragib Shaw, The Garden of Earthly Delights Ill, Akrilik ve karigik malzeme, 304 x 152 cm,
2003

2.4 Anadolu Sanatinda Motif

Dogu ve Bati kaltirinin kesisim noktasinda yer alan Anadolu ¢ok zengin bir kultrel
yapidan olugsmaktadir. Gegmisten ginimuze uzanan kulturel veriler, gizgi, renk, motif
ve kompozisyon agisindan zengin bir gorsellik sunar. Bir ¢cok dinin, kulturun bir arada
yasadigi ve bu kulturel birikimin sentezlenerek kendine 6zgu bir kimlik ve yapisal deger
olusturdugu dusunudlirse, ortaya ¢ikan bu gorsel zenginligin ¢agdas sanatgilar
tarafindan kullanilmamasi dusunidlemez. Bu kimi zaman, bigimsel bir arayis kimi

zaman da kimlik olugturma gabalari seklinde karsimiza ¢ikar.

Degisik kulturleri ve estetik anlayislar iceren kulturel birikimle, Bati ile yerel arasinda
olusan aligverigi guglu bir sekilde kullanan sanatgilarin kuresel tekduzelige kars1 6zgun

kimligiyle 6ne ¢ikmasi, stiphesiz halk kiltarini, halk hayatini inceleme ve yararlanma
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alani olarak gérmek ile mimkun olabilir. (Karaoglu, 2014:109)

Plastik sanatlarda Cumhuriyet sonrasinda milli geleneklerden hareket eden yeni
olusumlar s6z konusu olmustur. Bati akimlarinin kort korane taklidin iyi bir sonug
vermeyecegdini anlayan sanatcilar ¢0zumu geleneksel degerlere yonelmekte
bulmuslardir. 1930’lu yillara kadar gelen sanat anlayiglari, Turkiye’de Bati dinyasinca
benimsenmis olan egilimlerle uyumlu bir yonde gelismistir. 1933’te bagimsizlik kaygisi
tasiyan sanatgilarca kurulan “D Grubu” sanatin yasayan damarini yakalamak ve geride
kalmig olani degil, yasayan 6zU yansitmak pesindedir; o nedenle de Uyelerin farkl ve
O0znel tutumlarini 6ne ¢ikarmay! amaglamaktadir. Nurullah Berk’e gore D Grubunun
amacl Turk resmine rasyonalizm getirerek, ifade tarzlarina yeni bir dizen vermektir.

(Ozsezgin, 2016: 32)

1933 yilinda baglayan kualturel ve sanatsal atilimlar dogrultusunda devletin “Yurt
Gezileri’ politikasinin da bu anlamda katkisi ¢ok olmustur. Yerelligi, halk sanatini
tuvallerine yansitan bu sanatcilar halisindan kilimine, heybesinden gunlik kullanim
esyalarina kadar hemen her alani kapsayan susleme ve el sanatlari érneklerini bazen
yorumlamig, kimi zamanda ilging stilizasyonlara varan bir anlatim cesitliligi icinde

sunmuglardir. (Karaoglu, 2014: 103)

1940’l yillara gelindiginde yerellik temasi ulusallik icinde ele ahinmigtir. 1940’1 yillarda
“Yeniler Grubu” ile 1960-70’li yillarda etkisini daha da gosterecek olan toplumsal
gergekgiligin temeli atilmistir. Bu grubun olusturulmasindaki amag, resim sanatinin bati

etkisinden kurtulmasi, halka yonelik bir resim anlayisinin gelismesidir.

Yeniler Grubu’'ndan sonra 1946’da Bedri Rahmi Eyuboglu atdlyesinin égrencilerinin
olusturdugu “Onlar Grubu” karsimiza cikar. Bu sanatgilarin ortak 6zellikleri halk sanati

ile teknik olarak renkgi ve lekeci bir anlatimi benimsemeleridir. Anadolu insani, dogal
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ve kulturel gevresi, renk, desen ve gizgi ile anlam kazanmakta ve resmin temel anlatim
unsurlarina donusmekte; bu durum, bazen ele alinan bir motifin yorumlanarak, bazen

de resmin ana belirleyici 6gesi olarak kendini belli etmektedir.

Resim 85 ‘teki galisma Karadeniz yoresine 0zgu kesan ya da pestamal bezi

motiflerinden olugsmaktadir. Motifler, gékdelenleri cagristirmaktadir.

Resim 85: Aysin Cebeci, Karadeniz, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 25 cm, 2016

Kimi sanatgilar yerel sanatlarin doku ve bigim kaliplarini kullanmaktan yana olurken,
kimi de bu yaklasimin taklit ve kisir déngusune yol agacagi dusuncesiyle ¢alismalarini

bicimlendirmislerdir.

1950 sonrasi Turk resminde sanatsal bir kimlik olusturmada gelenek etkilesimini dort
kategoride toplamak mumkundur; kaligrafik etkilesim, minyatir etkilesimi, sisleme ve
tezyini sanatlar etkilesimi, halk resimleri (cam alti resimleri) etkilesimi. Bu
siniflandirmaya, renk ve motif zenginlidi ile hali ve kilimleri de dahil etmek mimkuindur.
Belki de motifin en cok kullanildigi alandir hali ve kilim. Anilari, duygulari, acilari,

dogayi tasirlar Gzerlerinde. Her motifin ayri bir anlami vardir. Hali ve kilimde kullanilan
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motifler; hayvansal motifler, bitkisel motifler, geometrik motifler, karigik motifler ve

sembolik motifler olarak siniflandirilabilir.

Geleneksel Turk sanatinda kirkyama (patchwork) de énemli yer tutar. Resim 86’da,
farkli motiflerin yer aldigi geometrik bicimler patchwork seklinde bir araya getirilmigtir.
Her geometrik bicim farkli motif ve desenleri icermektedir. Birbirinden bagimsiz bu
parcalar arasinda butlinligu ve baglantiyi sadlayabilmek icin pargalarin koselerine yer
yer beyaz bant seklinde boyamalar yapilmistir. Pembe rengin hakim oldugu oldukga

renkli bir galismadir.

Resim 86: Aysin Cebeci, Patchwork, Tuval Uzerine Akrilik, 50 x 50 cm, 2016

Cagdas Turk Sanatr’'nda geleneksel degerlere yonelme gabasi Turgut Zaim’le birlikte
baslamistir. Ulusal ve yoresel Turk resminin kurucusu ve dncusu olarak nitelendirilen

Turgut Zaim, yerel konulari Bati estetiginden uzak, minyattrvari ¢alismalarla ele
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almaktadir. Bu yonelimler, Bedri Rahmi Eyuboglu ve o6grencileriyle daha da

yayginlagmistir.

Bedri Rahmi Eyliboglu (1911-1975), eserlerinde halk sanatini yogun olarak kullanmis
bir sanatcidir. Baslangigta, izlenimcilik, kibizm, disavurumculuk gibi Bati kokenli
cagdas sanat akimlarinin etkisinde kalirken, giderek bu akimlarin kalici yanlariyla halk
kultaranan, ulusal sanat geleneklerinin bigim ve renk dilini kaynastirmayi basarmistir.
Geleneksel susleme sanatlarimiz ve Anadolu halk yasami arasinda kurdugu yakin
iligkiler, Bedri Rahmi’nin bu kavramlar araciligi ile kendi bakisina ve yaklasimina 6zgu
bir ¢6ziim modeli gelistirmekten yana bir tutum Ustlendigini gdstermektedir. (Ozsezgin,

2016 28)

Genis bir motif dagarcigina sahip olan ve bunlari eserlerinde kullanan Bedri Rahmi
Eylboglu, halk sanatindan tim etkilenmelerine ragmen, halk kultirinden motifleri
resimlerinde aynen kopya etmez. Onun amaci, Anadolu kultirindn bi¢cim ve renk
zenginligini cagdas teknikleri kullanarak baska bir hedefe ulastirmaktir. Bu anlayisla
yaptigi calismalari giderek renk ve cizginin soyutlama olanaklarini arastirmasiyla

birlikte gelismistir. Ona gore Anadolu yerli sanati az seyle ¢ok sey anlatmaktadir.

Koéku bu topraklarda olan 6zgln bir sanat yapilmasi yolundaki ¢abalari, o zamana
kadar entelektlel ¢evrenin, biraz da kiguimsedigi bir bakisla, yalnizca halk kultira
acisindan énemli saydigi kilim ve hali gibi bezeme ve kullanim egyasi, Bedri Rahmi’'nin
g6zuinde bu dar sinirlarin 6tesine tasmakta ve ¢agdaslikla yerine gore ortlsebilen bir

islev Ustlenmektedir. (Ozsezgin, 2016: 28)

Bedri Rahmi’nin yapmaya calistigi sey; Anadolu mitolojisini ve ikonografisini kurmaya
calismak ve bunu modern sanat eserine donustiurmek olarak Ozetlenebilir. Bedri

Rahmi, motiflerine glveniyor ve evrensel oldugunu dusunuyordu. Calismalarini tek bir
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sanat trayle sinirlamamig, yagliboya, yazma, gravur baski, mozaik, seramik ve heykel
en ¢ok denedigi alanlar olmustur. Ozellikle yazmalar onun sanatinda gok énemli bir yer

tutmustur.

Kullandigi renkler, sectigi halk sanati 6rneklerinin  canlihgini tagsimaktadir.
Resimlerindeki yapilandirici 6zellik renk uzerinde yogunlasir. Sanat anlayisinda rengin
agirhikh bir yer tuttugu ve yagsami boyunca bu durumun degismedigi sOylenebilir. Kendi
deyisiyle, “Resim sanatini bir climleyle tarif etmek zorunda olsam, renklerle

dustinebilme sanatidir derdim.” (Eyuboglu, 2005: 476)

Ciktigi yurt gezilerinde ydresel yasantiya dair temalari, yoresel motifleri, renkgi bir
anlayisa birlestirmistir. Yagliboya ve guas tekniginin bir arada kullanildi§gi Corum
yoresinden esinlenilmis “igdeli Gelin” kompozisyonlari Bedri Rahmi’'nin yére yasamina
tutkulu yonelisini gostermesi bakimindan énemli yapitlardir. Stilize edilmis motifler,

bezemeler, yore yasamina dair figurlerle bulusmustur.

Resim 87: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirmizi Bacakli [§deli Gelin, 1954, Eyiiboglu Ailesi Koleksiyonu
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Bu tez kapsaminda yapilan ilk galismalardan olan Resim 88, Bedri Rahmi’nin izinden
giderek ama sadece Anadolu motiflerini degil, Dunya’nin baska yorelerine ait motifleri
de bir arada harmanlayarak bir yizeyde bulusturma denemesidir. Motifler anlamlariyla

degil, gorsellikleriyle kompozisyonu tamamlamaktadirlar.

Resim 88: Aysin Cebeci, Motifler, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 30 cm, 2015

Bedri Rahmi Eylboglu’nun bir gok resminde, rolyef, mozaik ve panolarinda damga, im
v.b. motiflerle karsilasilir. Bu eserler yakindan incelendiginde eski Turk yazitlarini,
kaya cizimlerini, damga ve imleri gagristiran semboller ve motifler ister plastik unsurlar,
ister konu bakimindan ortismektedir. Aza indirgeme, sematik gizim tarzi, alegorik ifade
v.b. nitelikli bu resimler damga gelenegdine bir uzanti karakterindedir. (Bayramoglu

2013: 8)
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Resim 89: Bedri Rahmi Eyuboglu, Tatlicilar Rélyei’nden bir kesiti, Karakdy, 1964-65

Tez kapsaminda rolyef denemeleri de yapilmistir. Resim 90°da, duralit Gzerine kil ve
akrilik boya kullanilarak yapilan dekoratif galismaya sert plastikten minik, renkli mozaik
parcalari yapistirlmistir. Turkuaz agirlikli galismada c¢esitli motiflerin kilden yapiima
kabartmalari yer almaktadir. Kille sekillendirilerek olusturulan motifler ylzeye
yapistiriimig, kuruduktan sonra boyanmis ve sert cam vernigiyle sabitlenmistir. Motifleri

belirginlestirmek igin siyah boyayla konturlenmistir.

Resim 90: Aysin Cebeci, isimsiz, Duralit Uzerine Karigik Teknik, 10 x 100 cm, 2017

Bedri Rahmi, Dufy’nin tezyini sanatlara ilgisiyle belirledigi Uslubunu ve Matisse’in motif
yorumlamadaki tarzini Anadolu motiflerine uygulamis ve bu baglamda calismalar
yuritmustir. Bat’'nin teknidi ile Tuark motiflerini birlestirmistir. Bunu yaparken, ne
hacim, ne de yapisal kaygilar gutmus, anatomi ve perspektifi de buylk oranda

gormezden gelmisgtir.

Turk kultiriinde motifler, islamiyet éncesi ve sonrasi farkliliklar gosterir. islamiyet
sonrasi insan cizimlerinin yasak olmasi nedeniyle geometrik ve bitkisel motifler
yayginlk kazanmistir. Dar bir alanda sikisip kalan sanatgilar durmadan yeni sls

motifleri Gretmistir. Bu durumu Bedri Rahmi Eylboglu soyle dile getirmektedir;
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“‘Stisleme sanatlarini bir dile benzetmeme izin verirseniz, nakis o dilin kelimesi
sayilir.(...) Bizim memleketimiz nakis bakimindan esine az rastlanan bir zenginlik
gésterir. Nakis kundaktan mezar tasina kadar bizimle beraberdir. Dinimizin resmi
yasak etmesi ylzinden hincimizi nakiglardan almigiz. Resim yasak, heykel yasak,
elimizde kala kala bir nakis dlinyasi kalmig, fakat biz de resim ve heykel tadini nakigtan
¢clkarmak igin bylesine nakislar yapmigiz, 6ylesine nakig cennetine dalmisiz ki bugin
bu zenginlik karsisinda insanin nerdeyse isabet olmus diyesi geliyor. (Bedri Rahmi

Eyiiboglu, 2011: 84-85)

Geleneksel sanatlardan ve Dogu kuilturinden esinlenerek eserler veren bir baska
sanat¢l da Erol Akyavas (1932-1999)'tir. Geometrik ogelerden olusan soyut bir
mekan ve perspektif kurallarindan bagimsiz dekoratif 6geler resminin baglica
Ozellikleridir. Dogu sanatinin kendine 6zgu gizemli dinyasinin kapilarini tum dunyaya
acmistir. Ancak bunu yaparken modernist egilimini hep korumustur. Bati akilcihgiyla
Dogulu dinya goértusu arasinda kendine 6zgu bir sentez gelistirmistir. Figuratif
calismalarinin yaninda soyut, agirlikli olarak da mimari formlari kullandigi, zaman
zaman da geleneksel Turk minyatirinden esinlendigi resimlerinde tasavvuf
felsefesinin etkileri agikg¢a izlenir. Tarihin farkli donemlerinden sectigi simgeler, dini
semboller, sikkeler, kaligrafik unsurlar sanat¢inin duygu, disince ve imgelem

dinyasini anlatmaktadir.

Erol Akyavas’in resimlerinde insanligin kultirel hafizasi olarak kabul edilebilecek

unsurlar resim anlatim dilinin alfabesi gibidir. (Karoglu, 2014: 108)

Resimlerinde islam yazisi iki donemde ve farkli yorumlarla ele alinmistir. ilki
1950’lerde, sanatcinin Arap harflerinden kendi soyut dusincesinde yer alan plastik

degderi kullanmasidir. Bu donemde kaligrafinin okunabilirliginden ¢ok plastik degerine
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agirhk vermis ve bu anlamda betimlemeler yapmigtir. Akyavas’in kullandigi yazi, her
resimde farkli sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Yazinin bu tarzda kullaniimasi o doneme
kadar higbir sanatginin denemis oldugu bir islup degildir. ikincisi ise 1980’lerde, islam
kaligrafisindeki harf, s6zcuk ve cumleleri okundugu gibi, orijinal halleriyle kullanarak
kompozisyonlarini olusturmasidir. Sanatgi, geleneksel halk yazi sanati motiflerini

tuvale aktarirken motiflerin nakigsal 6zelliklerini de korumaya calismistir.

Resim 91: Erol Akyavas, The Glory of the Kings (Padisahlarin Zaferi). Tuval Uzerine Yagliboya

122 x 214 cm, 1959, MoMA Koleksiyonu

Resim 92: Erol Akyavas, Vav, Tuval Uzerine Yagliboya, 115 x 115 cm, 1984
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Sanat¢inin galismalarinda geleneksel bir etki olarak sadece kaligrafi bulunmaz.
Kaligrafinin yaninda kullanmis oldugu fermanlar, minyatur figurler, mimari planlar gibi
sembolik formlar da yer almaktadir. Bu formlar ge¢misin farkli donemleriyle
cografyalarindan segilerek kullanmaktadir. Bilginin, duslerin, dusuncelerin ve
duygularin imgeleri diyebilecegimiz; duvarlar, surlar, isimler, isaretler, sayilar,
melekler, yilanlar, yari 61U hayvan figurleri, minyaturden alinmig goruntuler gibi tasvirler
yer almaktadir. Akyavas, uygarligin en eski isaretleri olan bu motifleri i¢ ice Ust Uste bir
araya getirerek din-tarih-kaltir bileskesini gorsel ve simgesel bir anlatim diline

ulastirmaktadir. (Ersoy, 1998: 133)

Modern sanatin dnculerinden ve soyut sanatin Tarkiye'deki ilk temsilcilerinden olan
Fahrinnisa Zeyd (1901-.1991), calismalarinda Bati modernizmi ile Dogu lirizmini
bulusturmaktadir. Coskulu ve etkili kompozisyonlari ile taninan Zeyd'in kendine 6zgu
resim dili, tek Usluba indirgenemeyecek kadar canli ve zengindir. Zeyd’in sanat pratigi;
minyatlr kurgusuna uygun sekilde insa edilmis figurli kompozisyonlariyla erken
donem, vitray yuzeylerini animsatan geometrik ve serbest soyutlamaci ¢caligmalariyla
olgunluk donemi ve ¢ogunlukla portrelerden olugan ve psikolojik anlatinin 6n plana

ciktigi gec donem seklinde siniflandirilabilir.®

1940’larin sonu, en bilinen yapitlari olan soyut kompozisyonlarina yonelmeye basladigi
yillardir. Bunlar son derece anitsal ve isikli renklerin kullanildidi, yogun bir lirizm igeren
eserlerdir. Zeyd islam hat sanatinin estetigi ile Sufizmin mistik karakterlerini, Paris’te
bulundugu yillarda etkilendigi Bizans ve Bati sanatinin estetigi ile
harmanlamistir. Onun resimlerindeki yazisal ritim ve geometri, tasavvufi, kendini

yineleyen, geometriye ve ¢izgiye dayali Dogu gizemciliginin bir uzantisi da denilebilir.

Shttp://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/fahrelnissa-zeid_2022.html
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Bu anlamda ¢izgi ve geometri, yapi kuran degil ama yinelenen bir kendinden gegise
karsilik gelmektir. O nedenle, Zeyd'in soyut sanatinda, temelinde mistisizm olan tg¢
ayri gosterimden sz etmek gerekecektir: izlenimler, dogaclamalar, kompozisyonlar.

(Gékkusaginda iki Kusak, 2017: 32)

Zeyd, doganin/evrenin buyuk/ktuguk iligkisini gozlemleyerek resimsel kilmayi
denemistir. Resimleri herhangi bir butiunden daha buyuk olan ile herhangi bir butinden
daha kiglk olan “bitlin”iGn durumunu sorgulamaktadir. iste bu nedenle onun

resimlerinde “soyut somut” iligkisi bir karsithk degil i¢ icelik tagsimaktadir.

Zeyd'in “Cehennemim” adli oldukga buylk boyutlu resminde geometriyi, evrensel ve
dinyasal duzeni, kozmik titresimleri, karmasayi, oOzgurlugu ve sikismishigi,

cehennemi... algilayabiliriz. (Gokkusaginda iki Kusak, 2017: 30)

Resim 93: Fahriinnisa Zeyd, Cehennemim, Tuval Uzerine Yagliboya, 205 x 528 cm, 1951

Fahrlnnisa resminin en dikkat ¢geken yani, renkgiligi, sislemeciligi ve yizeye duydugu
ilgidir. Gorkemli bir renk/vitray duzenleyicisidir. Renk bir ylzey kaplama ya da
boyanma gereci olmanin o6tesinde daha basindan beri sanatin sorunsali haline
gelmigtir. Zeyd’in resimlerinde Akdeniz'in Mezopotamya’nin parlak sicak renkleri

duyumsanir.
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Resim 94: Fahrlinnisa Zeyd, isimsiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 279 cm, 1954

Zeyd'in ister figurld ister figlrsuz olsun hemen her resminde gorulen belirgin
Ozelliklerden biri, resmin kendi i¢cine kapanigidir. Kompozisyon, merkezi bir bukulme
icindedir ve disa agllmaz. Zaman igkin, noktasal ve yaygindir. (Gékkusaginda Iki

Kusak, 2017: 24)

Resim 95: Fahriinnisa Zeyd, Atom ve Bitki Hayatinin Kopmasi, Tuval Uzerine Yagliboya,
210 x 540 cm, 1951

Fahrinnisa Zeyd modernizmi sezgileriyle kesfetmis, kendi kurallarini kendi koymus,

duslerini, dusunduklerini neredeyse higbir denetimden gecirmeden tuvaline



72

aktarmistir. Cizgi ve rengin sonsuz olanaklarinin, dus dunyasinin sonsuz olanaklariyla
ortastugu yapitlar otantik bir karakter tagimaktadir. Onun gagdas Turk sanatina katkisi

yadsinamaz.

Tez kapsaminda baslangi¢ta yapilan ¢alismalar daha motif agirlikhyken zamanla
geometrik soyutlamaya donismustur. Farkinda olmadan gelisen bu sure¢ Fahrinnisa
Zeyd’in galigmalariyla yakinlik arz etmektedir. Resim 96 ve 97°deki ¢alismalarda ylzey
geometrik olarak bélinmekte, kimi zaman ige bukullen, kimi zaman disa agilan mozaik
tarzinda kompozisyonlarla gizgi, renk, hacim ve motif bulusmaktadir. Resimlerin bir
kisminda motifler daha belirginken, bir kisminda geometrik plan 6ne ¢ikmakta ve motif

gbzden kaybolmaktadir.

ilk resim geometrik soyutlama tarzinda yapilan, 30 x 30 cm ebadinda kiicik bir
resimdir. Amber renkli zemin Uzerine kurumadan firgcayla yapilan midahalelerle resim
yuzeyi sanki bir g6z formunda geometrik olarak bolinmustir. Daha sonra her bolme
sarl, mavi, gri, kahverengi, beyaz ve siyahla boyanmistir. Merkezde sari renk hakim

olup, disariya dogru renkler soguklasmaktadir. Yer yer bolmelere motifler serpilmistir.

Resim 96: Aysin Cebeci, isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 30 cm, 2016



73

ikinci resim, ilk resmin renklerini ve formunu baz alarak yapilan biiyiik bir galismadir.
Daha sadedir. Daha az motif kullaniimig, bolmeler ve birbirlerine oranlari daha buyuk

tutulmustur.

Resim 97: Aysin Cebeci, isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik, 130 x 150 cm, 2016
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Daha canli, isiltih renklerin kullanildigi Resim 98’deki ¢alismada cam vitray etkisi
hissedilirken, diger resimde daha sade renklerin oldugu transparan gegigler s6z

konusudur.

Resim 99: Aysin Cebeci, isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik, 150 x 130 cm, 2017
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Tez kapsaminda oncelikle kiu¢lk boyutlu resimler yapilmis, daha sonra bunlar baz
alinarak, ozellikle renk ve formlarindan yola ¢ikilarak daha buyuk tuvale uygulama
yoluna gidilmigtir. Tabi hi¢ bir resim birbirinin ayni olmamis zaten bdyle bir amacg da
gudulmemistir. Asagidaki galismalarda geri planda geometrik bolmeler yer almaktadir.
Cok renkli boyanmig ve yer yer motiflerle suslenmis bu bdlmeler, siyah, yesil, ince,
kalin ag gibi orulmus cizgilerle geri plana itiimis ve boylece derinlik hissi veriimeye

cahsilmisgtir. Merkezdeki turuncu renk izleyiciyi resmin icine gekmektedir.

Resim 101: Aysin Cebeci, isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik, 130 x 150 cm, 2016
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Resim 102’deki ¢calisma biraz patchworkten, biraz mozaikten yola ¢ikilarak yapilan bir
soyutlamadir. Mavi rengin hakim oldugu resme, pembe ve sari renkler canlilik
vermektedir. Siyah zeminin yer yer goérundugu calismaya az da olsa motifler

serpistirilmis ve firca darbeleriyle eskitme gorintisu verilmigtir.

Resim 102: Aysin Cebeci, isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik, 30 x 30 cm, 2016

GUnumuz sanatinda ustalarin eserlerini yeniden anlamlandirma ve bigimlendirmek bir
hayli yaygindir. Resim 104’deki galisma, Ozdemir Altan’in Soyagaci resminin bigim ve
kompozisyonundan yola ¢ikilarak yapilmigtir. Eserlerinde degisik doku, yapi, eleman,
malzeme, sanat gorusu, 1sik gibi aykiriliklarin tesadufi olarak bir araya gelmesiyle
olusan bir sanat anlayisini benimsemis olan Altan, aslinda geleneg@i ve dekoratif
suslemeyi reddeden bir sanatgidir. Birbirinden farkli elemanlar kullanarak,

yuzeysellikten kurtulmak, bogslugu doldurmak ve espasi yakalamaya g¢alismaktadir. Bir
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araya gelen farkhliklarin uyusmazligi bir butiinde birlegirler. Ayni mantikla yapilmis
olan ve Altan’in s6zkonusu resmine atifta bulunulan galismada hali ve kilim motifleri
cok silik olarak geri planda tutulmus; ayna, dairesel formlar gibi geleneksellikten uzak

farkl ve ilgisiz elemanlar resme dahil edilerek bir uyum yakalanmaya c¢aligiimigtir.

Resim 104: Aysin Cebeci, Ozdemir Altan’in Soyagaci, Tuval Uzerine Akrilik ve Ayna, 130 x 150 cm,
2016
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Geleneksel sanatlardaki motif ve susleme anlayigini ¢agdas bir dille yorumlayan
Ekrem Yalgindag (1964), resimlerinde motifi ritmik bir dizen iginde kullanmaktadir.
Resim sanatinin modernist kaygilarini, malzemenin malzeme olarak 6nemini
sorgulayan bir yanilsama alani olarak olusturmak icin zanaat teknikleri ve ikona
motiflerine basvuran sanatg¢l daha ¢ok geometrik ve bitkisel motifleri kullanmaktadir.
Motifler tekrar ve i¢ ice gegcme yoluyla izleyicide gorsel yanilsama yaratirken, kilturel

baglamda zamansizlida (diine — bugline — yarina) isaret etmektedir.

Ekrem Yalgindag, 17 Subat-16 Mayis 2010 tarihinde istanbul Modern’de agilan
"Gelenekten Cagdasa" adli sergide 70 metrekarelik bir duvar resmi gergeklestirmigtir.
Kil firgalarla doku olusturdugu resim Islam siisleme geleneginin matematiksel diizen
ve geometri ile olan iligkisine de vurgu yapmaktadir. Osmanli ¢ini geleneginde
karsimiza ¢ikan bitkisel motif gelenedinden hareketle Urettigi kompozisyonlarini

cagdas sanattaki renk kavrami ile bulusturmaktadir.

Resim105: Ekrem Yalgindag, Kontrast, Duvar Resmi, 450 x 1450 cm, 2010, istanbul Modern

Yine ayni sergiye katilan bir bagka sanatgi da inci Eviner (1956)’dir. Calismalarinda
gelenegi kilturel farkhlik boyutunda algilanan ve ifade edilen bir olgu olarak tanimlar.
Tarkiye'nin Bati dunyasi kargisinda kendisine keskin bir kimlik yaratma c¢abasi

Evinerin eserlerinde sorgulanir. Sanatg¢i gelenegi, dunya kdaltir farkhliginin
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tanimlanmasinda bir 6neri olarak kabul eder ve uluslarin kendilerini dinyaya tanittiklar

temsil mekanizmasi islevi olarak gdsterir. (Calikoglu, 2010: 58)

Calismalarinin merkezini desen olusturan Eviner, calisma pratiginin baslangi¢
noktasini kagit Gzerine ¢izgi ile olusturdugu digsavurumlar olarak tanimlamaktadir.
Sanatci sanat tarihine ait alegori, ikonografi, illistrasyon ve mitolojilerden guncel
ideogram ve piktogramlara uzanan, sinirsiz bir gorsel dilin igerisinde gezinerek kendi

sanat anlayisini her defasinda zenginlestirmektedir.
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Resim 106: inci Eviner, Yeni Vatandas I-1-1Il, Duvar Uzerine Akrilik, LCD Ekranda Ug Video, 2009

inci Eviner'in, “Yeni Vatandas” enstelasyonu, geleneksel temsile iliskin yaklagimlari
sorgulayan bir galismadir. Avrupa duvar kagidi gelenegiyle Osmanli ¢inilerinin Gzerine
yerlestirilen bezemeleri karsi karsiya getiren galisma, gelenegin gorsel alfabesinin
politik anlam ve igeriklerine vurgu yapmaktadir. Duvar yuzeyine uyguladigi motiflerle
anonim veya kaynagi saptirilmis isaret, simge ve desenleri yeni bastan yorumlayan
sanatgl, yerlestirmesinin énemli bir pargasini olusturan Uglu video ile gelenek ve
hareketli gériintli arasinda iliski kurmaktadir. Sanatgi, Paris ve istanbul’dan aldig

kartpostallarda, motiflerin igine hapsolduklarini disindigu kizlara, gerceklestirdigi
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video animasyonluyla yeni bir varolug olanagi tanir. Bu galisma geleneg@e kargi bugin

nasil bir cevap uretilebileceginin en ilging orneklerinden biridir.

Ayni enstelasyonda kullandigi gintemani motifi (Resim 107) ile Bati somurgeciliginin
dogu kulturleri Gzerinde yaptigi tahribati 19.yuzyila ait bir kartpostal deseni Uzerinden
betimler. Eviner, toplumsal hafizanin Urettigi ve bir arada tuttugu gelenegi elestirel
bicimde yeniden ele alarak onun urettigi imgeleri bozar. Sanatini yerel sanat
tanimlamasinin disinda tutarak hem Dogu’nun hem de Batrnin iginde yer aldigi

eklektik bir dizleme oturtur. (Bozkus, 2014: 26)

Sanatci kendi anlatimiyla; “Hem kendi gelenegim hem de kendi gelenegimden
ayiramadigim Bati gelenegi icinde koskoca bir sanat dili var. Ben orada bos noktalar
bulmaya, bosluklar iginde hareket etmeye c¢alisiyorum. Aslinda son derece politik olan
bu bosluklar neyin temsili? Bitiin bir sanat tarihini béyle okumak zorundayim, ¢inkii

ben batili degilim o resmi tarihin iginde yer almadim” der. (Calikoglu, 2010: 67)

Resim 107, Inci Eviner, Yeni Vatandas I-1I-ll Detay, Video

Son dénem cgaligmalarinda mitos ve destanlari, ginimiz moda dergilerindeki ikonik
kadin bedenlerinin duruslarina aktaran, minyatirlerde yer alan figurlerin en 6nemli

organi olan g6zu feminist sanatin ilgi alanina tasiyan Selma Giirbiiz (1960) kimi
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zaman gelenegi poplastirarak simdiki zaman tagimaktadir. Anadolu, Mezopotamya,
Hindistan, Japonya, Ortagag, Bin Bir Gece Masallari gibi agirlikli olarak Dogu gelenek
ve dusuncesinin kok saldigl cografyalardan etkiler tagiyan sanatgi kendine 6zgu bir

figur gelenegi olusturmaktadir.

Ferit Edgu, Gurbuz'dn hem gec¢migin, hem gelecegin ¢agdasi oldugunu soyler.
“Cagdaslarindan kimselere benzemeyen bir sanatgi. Onun, yapitlarinin benzerlerini,
giinimiizde degil, ¢cok uzak bir ge¢miste aramak gerek. Selma, gbériinmeyenlerden

gériinen imgeleri yaratma ustasi” der. (Edgu, 2013)

GurbUz, Arketip sergisi icin sunlari soyler: “Nasil Bati ylizyillarca Dogu’ya bakarak,
hatta Dogu’yu gérmeden hayal etti, benimki de farkli bir bakig. Dogu’dan Bati sanatina,
akrabalik kurdugum, sanat tarihinde beni etkileyen, benim gelisimimi saglayan

Leonardo, Velasquez gibi sanatgilarin iglerini, biraz Dogu’lu bir gézle yorumladim.” ©

Cizgilerin basit ve guclu etkilerini kegfetmek Uzere yola ¢ikan Gurbuz, masalsi
manzaralar, buyuleyici figurler ortaya ¢ikarmaktadir. Karakterler, siliet sanatini, golge
tiyatrosunu ve animasyonunu ayni bedende bulusturup, masalsi arketiplere
donusturmektedir. GUrbUz’in ¢alismalarinda otobiyografik dgeler de bulunmaktadir.
Osmanli, Japon ve Avrupa motiflerinden Velasquez'in Las Meninas’ina, nazardan

cintemaniye kadar uzanan gondermeleri cok kapsamlidir.

6 http://www.ekavart.tv/sergiler/diger/arketip-selma-gurbuz
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Resim 108: Selma Gilrbuz, Gil Kadin, Kagit Resim 109: Selma Giirbliz, isimsiz, 290 x 140 cm,
Uzerine Miirekkep, 236 x 118 cm, 2016 Karigik Teknik, 2008

GuUrbUz’dn yukaridaki resimlerinde gul ve g6z motifleriyle bezenmis figurlerin gorsel
masallar izleyiciye, ironiyle safligi, dogu felsefesi mistisizmiyle halk kaltiri muzipligini
ayni anda yasatmaktadir. Pop sanatin asiri anlam yUukli dominant renk ve big¢im dilinin
oldugu kadar masalsi bir 6zin sundugu hayal gucl avuntusunun huzianli etkileri de

gbze garpmaktadir.

Yasamini Berlin’de surdiren glincel sanatgilarimizdan Nevin Aladag (1972), poptiler
kaltirel kodlar Uzerinden eserler Uretmekte ve calismalari o6zellikle “kimliklere”
odaklanmaktadir. Ama bu kodlar onun ¢alismalarinda herhangi bir gruba ait olmanin

Otesine gecerek, evrensel bir hal almaktadir.
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Resim 110: Nevin Aladag, Pattern Matching Resim 111: Nevin Aladag, Social Fabric # 2,

Blue, Hali Pargalari, 256 x 150 cm, 2010 Tahta Uzerine Hali Pargalari, 123 x 98 x 4.5cm, 2017
Aladag’'in yukaridaki ilk resmi, Afganistan, Iran ve Turkiye'den kilim, Irak ve
Hindistan’dan el dokuma Almanya ve Cin’den endustriyel hali pargalarindan
olusmaktadir. Dogu’nun en basarili ticari Urinu olan hali ile Amerikan driind basketbol
gibi farkli konulari bir araya getirmektedir. Farkhliklari bir yana koymak, kendi oyun
modellerinin eglestiriimesini mimkin kilmak ve uretken olabilmesi icin, bu iki
OlcUtlenemez kategoriyi (oyun ve gunlik kullanim nesnesi) iki kulturel ifade olarak ele
almaktadir. Aladag, basketbol sahasinin kenarlarini tanimlayan cizgileri ve renk
alanlarini korurken, hallarini kolajla yogun bir sekilde doldurmakta ve basketbol
sahasinin 6nemli noktalarini isaretlemektedir. S6zde kuresellesen dinyamizin ve
onun sdzde kuresellesmis dlinyasinin sosyal ve politik gergeklerine sekil veren yasam
tarzlarina ve karsilikli segkin kurallara karsi c¢ikan celigkili davranis kaliplarini
uyandirmaktadir. Her hali essiz bir renk ve motif kompozisyonundan olugsmaktadir.
Nevin Aladag’in islerinde anlamlar degisiyor olsa da desenler yine de bir sekilde

eslesmektedir.”

“http://wentrupgallery.com/ artist/nevinaladag/
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Sanatg¢inin "Social Fabric" serisi (Resim 111), dinyanin dort bir yanindan farkli halilari
bir araya getirmektedir. Magrip'ten Cin'e, Amerika’dan Irak'a kadar her yerde Uretilen
mevcut hali pargalari kullanilarak ortaya ¢ikan melez pargalar, uyusmayan oruntulerin
var olma ve ortaya c¢ikma sekilleri konusunda celigkili bir bulgu olarak hizmet

etmektedir.

Ayni teknik ve yaklagimla olmasa da Aladag’in kolaj igleriyle benzerlik kurulabilecek
Resim 112’deki ¢calisma geometrik ve oldukga renklidir. Tuval Gzerine akrilik ve kolaj
uygulanmig, oya ve tulbent pargalari yapistirlmistir. Burada Anadolu kulttrayle

modernizmi bulusturmak amaclanmistir.

Resim 112: Aysin Cebeci, Anadolu, Tuval Uzerine Akrilik, Boya, Oya ve Tiilbent, 80 x 100 cm, 2017

ispanya’da yasayan sanatcilarimizdan Siikrii Karakus (1956) ¢alismalarinda ¢cogulcu
ve eklektik estetige dayall anlayisiyla birbirinden farkh motiflerin bir arada barinmasina

olanak saglamaktadir. Sanatgi eserlerinde yerel ve evrensel olani yansitmakta, bir
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yandan geleneksel sanatlarla, mozaiklerle, ¢inilerle ve minyatiurle koklu bir baglanti
kurmakta, diger yandan patchworke, ornamente, fotografa, bilgisayar tekniklerine,
pixellere acik oldugunu da hissettirmektedir. Bu genig tabanl arayis 6zgun bigimlere,

renklere donuserek yluzeye naksedilmektedir.

Resim 113: Siikrii Karakus, Naks, 130 x 200 cm, Tuval Uzerine Akrilik, 2017

Yine guncel sanatgilardan Elvan Alpay (1968), resimlerinde gicek, yaprak ve hayvan
motiflerini katmanlar halinde yuzeye vyerlestirmektedir. Eserlerine hakim olan
‘cogaltma” ya da “tekrar”, ayni motifin gesitlendirilerek ¢ogaltilmasi olarak karsimiza
cikar. Motiflerin adeta hem gizlenip hem belirdigi tuval ylzeyi, masalsi bir bitki

ortistinde yasamlarini stirdiiren hayvan motiflerinin oyun alanlarini olusturur gibidir.2

Resim 114: Elvan Alpay, Untitled I, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2017

Shttp://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=1460
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insanoglu tarih boyunca, gerek siisleme amacl, gerek dini ya da baska amaglarla ona
anlamlar yukleyerek motifler Gretmigstir. Motifler kaltlrlerin izlerini tasirlar. Yerel motifler
kendi toplumlarina ait gorinse de gercekte tum insanligin ortak mirasidir. Zaman
icinde ve kultirden kuiltire degisiklige ugrasa da, motifler hep var olmustur. Gegmisten

gelen motifler oldugu gibi, yarina aktarilacak motifler de olacaktir.

Yerel ve kulturel dgelerden yola cikarak eserler uretmek, gegmiste ve ginumuzde,
Dinya’nin hemen her yerinde karsilasilan bir durumdur. Nitekim bir cok sanatgi yerel
sanatlardan hareketle 6zgun bir anlatim dili olusturmustur. Bu sayede sanatgilar,
koklerini gelecek kusaklara aktarma gorevi gormektedirler. Sanat¢inin  kendi
bulundugu toplumun sanatindan, kultirinden beslenmesi ne kadar kaginilmazsa
globallesen dinyamizda yerel sanatlarin evrensel hale gelmesi ve sanati beslemesi

de o kadar kaginilmazdir.

Yerel motiflerden yola ¢ikilarak hazirlanan ve motifin daha ¢ok glincel sanattaki yerinin
ele alindigi bu tez kapsamindaki ¢ikarimlar su sekilde 6zetlenebilir; Modern sanattaki
gelenegin ritleli, glincel sanatta yeni egilimlerle yer degistirmistir. Motifin tarihsel
belledi anlam duzeyinde, kultlrlere ait bir tanimlama gdsterip anonimlesebilirken,
bicim ve form dizeyinde bagimsiz ve 6znel bir kullanima sahiptir. Guncel sanat bu
imkani tim sanatgilara tanimakta ve sanatgilar yerel motifleri, ornamenti kullanmaktan

artik cekinmemektedirler.

Tez calismasi kapsaminda yapilan sanatgi ve eser incelemeleri, motifin glincel sanatta
kullanimi konusunda neler yapildigindan yola c¢ikilarak, daha neler yapilabilecegi

lizerine dlsinmeye ydneltmistir. incelenen bazi sanatgilarin yaklagimlariyla ve
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calismalariyla yakinlik kurulmus, bazi galismalar kisisel eser tretimine ilham kaynagi

olmustur.

Calisma cercevesindeki kigisel Uretimler yerel motiflerin yorumlanmasi disinda, renk
ve dekoratif unsurlarin da 6n planda oldugu farkl denemelerden olusmaktadir. Motifler
tasidiklari anlamlar gozetilmeden galismalarda yer almaktadir. Yerel sanatlar yaninda,
renge duyulan kigisel ilgi de bu konunun ele alinmasinda etken olmustur. Yerel
sanatlar inanilmaz renk zenginligiyle doludur. Bu cgalisma c¢ergevesinde uretilen
eserlerle, yerelden yola cikarak evrensele ulasiimaya calisiimistir. Belli bir
O0zgurlesmeye ve anlatim diline yonelten bu sirecin bundan sonraki sanat yasaminda
nasil bir ydne goturecegini zaman gosterecektir. Ancak, yerel sanatlarin igine girdikge
inanilmaz bir zenginlik i¢cerdigi gorulmektedir. Bu gorsel hazinenin uzun sire sanatgiyi
beslemeye devam edecedi dusunulmektedir. Bu tez galismasi sonug olarak, kisisel
anlamda, hem sanatsal agidan hem entelektiel gelisim yontinden ¢ok yararl olmustur.

Ayni zamanda sanat ¢evresine bu konuda ilave bir kaynak imkani sunmus olacaktir.
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