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OZET

Bari¢, Serife. Fragmanlasan Kadin Bedeni ve Seramik Uygulamalar, YUksek

Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2018.

Cagdas sanat icinde onemli bir yere sahip olan seramik malzeme sanatla ilgili
yeni bir dil olusturmada sonsuz cesitlilik sunabilmektedir. Bu g¢alisma ile de
kadinin seramik uygulamalar ile “fragmanlastiriimasi” ve bu yolla kadin bedeni
uzerinden kadinin bolumlendirilerek anlatilmasi ve metalagmasina yonelik bir
elestiri yapilmaya calisiimistir. Tarih dncesi ¢gaglardan gunimuze kadar kadin’in
degismeyen yazgisi ve bedeni Uzerinden kendisine yapilan yargilamalari
icerecek seramik teknikleri, kisisel 6zgun teknikler ve karisik malzeme ile

yapiimig uygulamalarla konu guglendirilmeye calisiimigtir.

Calismanin ilk boélimidnde; kadinin c¢aglar boyunca gecgirdigi evrelere goére
durumu segilmis drneklerle genel olarak ele alinmistir. ikinci bélimde kadinin,
cesitli alan ve donemlerden ele alinig bigimleri, Uguncu bagslkta ise tlketim
kUltarinin nesneleri arasinda kadin bedeni ve etrafina értlen anlama dayali
imgelemlerinin teorik anlatimlari yapilmig, érneklemelerine yer verilmistir. Son
bolimde Cagdas Sanat'in elverdigi Ol¢cide, seramik malzeme ve karisik
malzeme ile ginimuzde kadinin tuketim kultarindn bir pargasi olarak 6zellikle
bedeni Uzerinden nasil anlamlandiriidigina iliskin 6znel elestiri oniki galisma

uzerinden gosterilmistir.

Anahtar Sozcikler

Sanat, Seramik, Kadin, Fragman



ABSTRACT

Barig, Serife. Fragment of Woman Body and Ceramic Practices, Master of Arts
Study Report, Ankara, 2018.

Ceramic material, which has an important place in contemporary art, can offer
endless varieties in creating a new language about art. In this study, with
ceramic applications, the fragment of woman and by this way, through female
body, a commentation on the body parts of women and criticism against
commodification have been made. Ceramic techniques, personal original
techniques and the applications made by using mixed materials have been
used to clarify the unchanging fortune of the woman and the judgments on her
through her body from the days of prehistoric times.

In the first part of the study; the condition has been handled in general with the
selected examples according to the stages in which women have passed
through the ages. In the second part, samples of addressing women in different
periods; in the third part, the theoretical explanations of the female body among
the items of the consumption culture and the imageries based on the meaning
surrounding it have been made and samples have been given. In the last part,
insofar as contemporary art permits, ceramics and mixed materials have been
used in twelve studies to give as examples for subjective critique on how
women are interpreted in today’s consumption culture especially through her
body.

Key words

Art, Ceramics, Female, Fragment
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GIRIS
Kadin imgesi, tarihsel surec¢ icerisinde degisen toplum yapisina odakli olarak

her anlamda ve her alanda oldugu gibi sanat alaninda da; nesne ya da plastik

elaman olarak deger ya da degersizligiyle varligini surdurmustur.

Kalkolitik ve Neolitik ¢aglarda, tanrilarin en buyugu “Ana Tanriga” diger bir
adiyla “Kybele” olarak sembolize edilen kadin, islevselligi ve dogurganligi 6n
plana c¢ikarilararak tasvir edilmistir. Bu donemlerde seramik malzemeyle idol
veya amulet olarak sekillendirilen kadin figurl, Roma, Bizans ve Hellenistik

donemlerinde mermer heykel olarak yontulmustur.

Diger bir yandan kadin imgesi, mitolojide guzellik abidesi Tanrica “Venus”
(Afrodit) veya “Helen” olarak var olmus, resimlere ve kabartmalara imaj olarak
yerlestirilmistir. Antik Yunan’da “dlnyanin hakimi konumunda ve ayni zamanda
Ozgurlagun, cesaretin ve duarustligun simgesi’(Saygili, 2005, s. 325), Ortagag
dusuncesinde “Seytanin arazisi’, Aydinlanma ¢aginda “akildan kopartiimis ve
uhrevi olana bir tepki ile var olan bir digstince” dir (Saygili, 2005, s. 325). Ek
olarak ginimuize ulasan bazi eser ornekleri, bize o dénemlerde de kadin
figranan, toplumsal agidan énemini ve sanatta varolusu agisindan surekliligini

kanitlar.

Bazen ilahlagtinlan bazen de metalagtirlan kadin imgesinin akillarda
olusturdugu seylerden birinin ¢ogunlukla cinsellik olmasi, kadina bakigin
oncelikle cinsel ve fiziksel 6zellikleri tUzerinden gerceklestigini anlatmaktadir.
Ayrica kadinin teghir, tahrik ve erotizm gibi ¢agrisimlarla algilanmasi, kadin
imgesinin kalturel algilarla donusturaldigunu anlatmaktadir. Bu anlatilar kadini;
0zden ve benlikten yoksun sahte bir meta haline getirmektedir. Ve surekli bu
yonuyle gorunurlesmesi, onun toplumda metalasan bu kimlikle kabul gérmesini
kaginilmaz hale getirmistir. “Kadin kendisini ‘6zne olarak insa ederken’, kendi
varligini tanimlarken, model olarak, erkek perspektifini, konum ve begenisini,
disil bir renk katarak kendi cephesine tasimaktadir. Kendisi igin disaridan
belirlenen bir kaderi rahatlikla i¢sellestirebilmektedir” (Isik, 2008). S6z konusu



kurgu, kadinin kendi benligi disinda bedeniyle var olusunun kavranmasi
gerektigine olanak sunar. Metalasan kadin bdylece sosyal benliginin disinda,

seyirlik bir nesneyi de temsil eder.

Bu raporun ¢ikis noktasi olan kadin figurinun imgelemleri, gincel yasamda da
sanat yasaminda da karmasa yaratmasina sebep olmus ve tum alanlarda
oldugu gibi sanat alanina da incelenecek ve irdelenecek zengin bir konu olanagi
sunmustur. Raporda, gegmisten gunimuize tim alanlarda ¢okga galisiimis olan
kadinin, meta ve sosyal kimligi, kil bicimlemeler ve seramik teknikleri
kullanilarak olusturulan ylzey ve formlar araciligi ile 6zgin betimlemelere

donusturulerek aktariimasi amaclanmistir.



1.BOLUM

GEGMISTEN GUNUMUZE KADIN VE BEDEN

Genel olarak beden, biyolojik bir varlik olarak gorilmenin 6tesinde, toplumsal
yoni, bu toplumsal dogrultuda ona giydirilmis rolleri ve bu rolleri benimsemis
yond ile agir basan bir kavramla olusturulmustur. Lacan “her birimiz igin
belirleyici olanin kendimizi nasil gordigumuiuz veya gormek istedigimiz dedil,
kilturel nazar tarafindan nasil algilandigimiz oldugunu iddia eder” (Silverman,
2006, s. 37). Yani kendi bedenimizi ve benligimizi nasil gérdugumuzden ¢ok
sosyal ve kulturel baglamda bize tanimlanan rol gergevesinde konumumuzu
alinz. Buradaki kuoltirel nazar tarafindan bicimlenen roller her cagda
degisiklikler gostermis olsa da, temeldeki niyet, yani “bedeni sekillendime”,
“bedene farkh uygunluklar’ giydirme ya da “toplumsal kabuledilirlik” icin yeniden
sekillendirme politikasi gelenedi degismemistir. Acikca her dénemde kendi
bedenimizi ve benligimizi nasil gordugumuzden ¢ok sosyal ve kulturel baglamda

toplumsal kodlar ¢cergcevesinde algi sekillenmektedir.

Bu dogrultudan bakildiginda sosyal ve kulturel bakimdan kadina giydirilen-
dayatilan roller agikga erkeklerinkinden daha fazladir ve tim dénemlerde kadin,
toplumsal ve siyasal yapilari etkileyen olmustur. Kadinin, beden algisi ile
yapilandirilan bir degerler sistemine ve her ¢agda yeniden konumlandiriimig
sdylemlerin rasyonel olarak tanimlandirilmis amag¢ ve gikarlarina yardim ettigi

gorulmektedir.

Baslangigta ilkel toplumlarda, evren hakkindaki bazi belirsizlikler zaman
icerisinde, toplumsal iligkileri dolayli olarak etkilemesine sebep olmustur. Ve
kadin hayat ve toprakla oruntilendirilerek Tanriga olarak sekillendirilmigtir.
Ayrica tanrigalar ile ilgili bilinen mitler en eski hikayelerdendir ve insanlik

tarihinde kadinlara sunulmusg buytk bir var olma firsatidir.

Ortagag toplumuna gelindiginde kadin, dogasinda var oldugu ¢ikarimi ile cadilik
ve buoydculik ile suglanarak Tanriga kaltt elinden alinmistir. Buglnin bati

kultirinde de;



Tanriga, hayat ve 6lum oruntulerine egemen bir kilt degildir; o artik
nadiren guvendigimiz, hakkinda pek az sey bildigimiz esrarengiz bir
gugtar. Onun o gizli figurl, en eski kultirlerden yakin tarihe kadar
varolugsal esrarini korumustur. O, hayatini kaybedip ana rahmine
donmedikge higbir erkegin asla ¢6zmeyi umamayacagl bir
bulmacadir. insanoglunun, hayvanlarin ve bitkilerin yerylziniin ve
gOkyuzunun Oolumun ve yeniden dogusun anasidir. Hem azizedir hem
de fahise, hem 1sik hem karanlik, hem c¢ocuk hem kocakari, hem
baris hem savas, hem bastan ¢ikarici hem reddedici (Mascetti, 2000,
s.9)

seklinde mitolojide yer alir.

Her donemde oldugu gibi gunumuiz kuresel tuketim toplumunda da kadin ve
bedeninin kendisi toplumsal ve siyasal dizenin merkezini olusturan bir metafor
konumundadir. Tiketim toplumu bir nevi kiresel sermayeden yoksun olan
bireylere, bedenleri ve dig gorunusleriyle var olma olanagi sunmustur. Haz ve
algi Uretimi c¢ikigh tiketim kadltirinde, Baudrillard’in da belirttigi gibi, “anlami
yitirme pahasina kendi gorunttsine kapiimanin kigkirticiigi” (Baudrillard, 2001,
s.75) bireyleri kendi 6z ve benliklerinde degerlendirmenin aksine fiziksel
gorunusleriyle degerlendirmeye zorlar. Boylece 6znelligi ve benligi kaybolan
kadin glizellik etrafinda yapay ve nesnel bir varlik halinde yeniden yaratilir.
Kizilgelik’'in de belirttigi gibi, “kuresellesmenin yeniden sekillendirdigi
toplumlarda bireyler, bedenlerini zevk Uretmek ve bedenlerinin
ylzeyini bir cinsel sembolizm sistemi olarak gelistirmek igin denetim

altinda tutmaktadirlar. Bireyler, 6zellikle bedeni, cinsellik Gretmek igin
kontrol etmeye baslamislardir (Kizilgelik, 2003, s. 90).

Kiresel tiketim toplumunda, cinsellik Ureten ve erotik haz olusturan bir beden
her zaman saygindir. Bu ideal beden dayatimi da vyine kuresel tuketim
toplumunun projesinin bir Grandddr, kozmetik, moda ve estetik cerrahi
alanlarinda yine kadinin bedenine yatirrm yaptigi genis ve yaygin bir alani
olusturmaktadir. “Pastoral iktidar bedeni kullanarak bireyleri kontrol etmis,
rasyonel iktidar da bu kontrol mekanizmasini ¢ogaltarak beden (izerinden
siyaset yapmaya calismistir. insanlarin dogal diinyadan kopariimasi [da]
cinselligi kontrol eden uygar toplumlarin yaratimi ile olmustur” (Saygih 2005, s.
334). Tum bu ¢ikarimlardan, ginumuzde 6zgurlugune kavusmus gibi gorinen

kadin ve bedeni hala tuketimci sdylemlerle yuceltilir gibi gorinmekle birlikte



cinsiyetcil ayrimlarla yeniden yaratilmaya caligilan bir nesne olarak metaforik bir

sekilde gorunurligunden bahsedilebilir.

Tarih boyu, gerek din gerek sanat araciligi ile kadinlarin pesinden gelen
“Toplumsal Cinsiyetcilik Ve Kadin Mitleri” Feminist sdylemlerin de odak noktasi
olmustur. Feminist hareketlerin diger bir ¢ikis noktasi ise Psikanalitik dugtince
bicimidir. Psikanaliz kavrami, pek ¢ok feminist dusundrin ve kadin sanatginin
calismalarinda tepki olarak basrol oynar. Psikanalitik bakis acisiyla cinsellik,
hem doganin dayatiminin bir pargasi hem de toplum tarafindan yaratilan ve
donemlere gore degisim gosteren kulturel bir kurgudur. Kadin, belli bigimler
icinde gorulmek istenen, belli duygularin ve oOzelliklerin  yogunlugunu
barindirmasi dayatilan ve bu bicimlerle gérinmesi istenen, arzu duygulari ile

yeniden yaratilan bir varliktir.

Kendisine bigilen (sosyal, politik ve gorsel vb.) roller onu olanaksiz bir konuma
sokar. O bu rolleri benimserse kendisini en Ust konuma yerlestiren bir ideolojiyi
desteklemis olur. Onlari tamamen reddederse, kendisine sunulabilecek bazi
seceneklerden mahrum kalir... Kadin geliskinin kudltirel simgesi olagelmistir
(Tseelon, 2002, s.9-10).

Psikanalizin Sigmund Freud’'un 23-24 Temmuz 1895’te gordugu
irma’ya Enjeksiyon” dusiyle basladi§i varsayilir ve buna gore,
Psikanalizin ilk diisii bir agiz disidir. Oyleyse psikanaliz irma’nin
agzinda baglamistir. Ustelik irma’nin agzinin igi Freud’a kadin cinsel
organini ¢agristirmistir. Yasam kadinin cinsel organinin iginde
basladigina gore bu ¢ok da sasirtici degildir (Parman, 2001, s. 73).

Bu bakis agisiyla kadin daima bagkalastiriimigtir.

Tum bunlardan ¢ikarimla kadin ve bedenini, sanatin ve siyasal-kulturel yapinin
bir metasi olarak, biyolojik ve simgesel rolleri seklinde gruplandirilabilir. Kadin
imgesine giydirilen bu rolleri ise Beral Madra’nin, “Kadin imgesinin sanat
yapitlarinda temsil edilmesi tarih Oncesi ¢aglardan gunumuze, tapilan kadin
(tanrigca), anilan kadin (erkek sanatginin ilham perisi), satilan kadin (tuketim

kalturanan bas 6gesi) olarak surlp gidiyor.” s6zleri ile agiklamak mumkundur.



1.1. MiTOLOJIDE KADIN VE ESER ORNEKLERI

Arkaik toplumlar, toprak gibi kadini da kutsal goriilmekteydi. insanlar doganin
kutsal olduguna inanmisti ve doganin gizemli guclinden en cok erkekler
etkilenmisti. Boylece eril gug tarafindan yaratici ve Uretken olan doga ile kadin
arasinda bir bag kurulmustur. Bunun kaynagi olarak ise insanlara can, bereket
ve saglik doguran kutsal toprak gdsterilmistir. Ayinlerinde, doga olaylarinda,
sosyal ve toplumsal iligkilerde basrolde goérilen kadin kutsal bir “ Tanrica ”
haline gelmigti.

Tanriga ‘en temel evrensel paradoks olarak siradan dinya olaylari

yasanirken mitolojide yUzu olamayan varlik’ ya da ‘hayatini kaybedip

ana rahmine donmedikce hicbir erkegin asla ¢6zmeyi umamayacagi

bulmaca’ dir. O hem anadir hem de el degmemis bakire. Baris ve

uyum donemlerinde tim iyilik ve guzellikleri veren odur. Ama dinya

karigikliklar ve savaglarla sarsilip insanlar ondan medet umdugunda

dinyay! yok olup gitmekten kurtaran da yine odur (Mascetti, 2000,
S.6).

Cok eski zamanlara dayanan bu mitler ve oykuler aile, kabile ve toplumlarin

evrensel ve birlestirici hayat tecriibelerinden olusmustur.

Kadin  psikolojisinin  yapisi, mitoloji baglaminda tahayydl
edebilecedimizden ¢ok daha o6nemlidir. Kisisel bilingdisina
kaydedilen kisisel tecribelerin disinda, kolektif bilingdisinda
depolanan, hayata karsi dogustan getiriimis bir dizi yanit vardir.
Bunlar hemen her bireyde asagi yukari ayni olan davranis tarzlaridir.
Kolektif biling disinin iceriklerine ‘arketip’ denir; bunlarin bilingli
ifadelerinden biri de mitolojinin gergevesi iginde yer alir (Mascetti,
2000, s.27).

Mascetti'ye gore, geleneksel olarak kadin olgunluk evrelerine gore ug¢ ayri
evrede incelenir: “genc kadin, tam olgunluga ulasmis kadin ve yash bilge
kadin.” Her evre kendine 6zgu psikolojik ve fiziksel tecribelerle ayirt edilir ki
bunlar tanriga mitolojisindeki alti arketipe bigim vermistir. ilk arketip, kizlarin
artik yetigkin olduklari kabul edilen donem olan “Bakire arketipi” dir. Bir kadinin
adet gorme deneyimiyle iligkilendirilen evre “Yaratici ve yok edici arketipi” dir.
“‘Asik ve bastan cikarici arketipi” ise cinsellik, yani erkek ve kadinin
kargilagsmasiyla olusan tepkime evresidir. “Anne arketipi” kadinin rahmindeki

‘dogmamis bebedine sagladigi barinak ve korumayi, iligkilerinde de saglama



ihtiyacinin 6nemli bir yansimasidir’. Psikolojik olarak olgunluga ulasma ve
menopoz donemlerinin Ortustigu evre “Rahibe ve bilge kadin arketipi’,

sonuncusu ise “ilham Perisi” diger adiyla “Musa” arketipidir (Mascetti, 2000).
Gecgmiste tanrigalar, toplumlarin dinsel yapisinin bir par¢asi olmustur.

Insan oglunun gin dodumu olarak tanimlayabilecegimiz Erken
Paleolitik Cag’dan bu yana, kadinlarin adet donemi ile bagdastirilan
ayin evrelerine dayali zaman belirten isaret sistemleri ve dinsel
torenlerde kullanilan ayin nesneleri, bize bir kadin ilahin guglu ve
yaygin bir etkisi oldugunu goésterir (Walker, 1983).

Neolitik ve Kalkolitik ¢aglarda, dogurganligi sayesinde kadina tanrigalarin en
blylugu olarak bilinen “Ana tanrica” (Kybele) kulti verilmistir. Bollugu ve
bereketi temsil eden kadin obje olarak seramik formlarda sekillendirilmis ve

ornekleri ginimuze kadar ulagmistir.

Gorsel 1. Ana Tanrica Heykelcigi, Catalhdyiik. i.0. 5750, Erisim Tarihi: 02. 12.
2017, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ankara_Muzeum_B20-

10.jpg

Kadinin guzellik abidesi olarak resim ve formlarda kullaniimasina Antik
Yunan’dan Tanrica VenuUs (Afrodit) tasvirlerini drnek verebiliriz. “Eski yunan sairi
Hesiodos, ask ve guzellik tanricasi Afrodit'in denizin kopukll dalgalarindan
dogdugunu anlatirken, sair Hemeros ise onun Zeus ve Dione’den dogma
oldugunu yazar” (Erhat, 1996, s. 42). Venus, farkli anlamlar ytklenerek pek ¢ok

sanatgi tarafindan imge olarak kullaniimistir.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ankara_Muzeum_B20-10.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ankara_Muzeum_B20-10.jpg

Bati Sanati Tarihinde estetik obje olarak gergcek anlamda ilk kadin
ciplak betimleme M.O. 4. vyizyilda Antik Yunan déneminde
heykeltiras Praksiteles tarafindan yapilmistir. Cinsel bir ¢ekicilikle ele
alinan ve sanat tarihinde onemli bir yere sahip olan bu heykel
“Knidos Afroditi” olarak bilinmektedir (Caner, 2004, s. 80).

Gorsel 2. Knidos Afroditi, Antik Yunan, M.O. 4. Yuzyil, Erigsim Tarihi: 02. 12.
2017, http:/tempocaminhado.blogspot.com.tr/2016/02/estatuas-de-nus-

foram-tapadas-em-roma.html

Yunan uygarliginin bilinen bir diger Gnli Venls heykeli ise “Milo
Venusu” dur. Her iki heykelin orjinali kaybolmus bulunmakla birlikte
Roma doénemi kopyalari gunumuze kadar gelmistir. M.S. Roma
imparatorlugu'nun Hiristiyanligi resmi din olarak kabul etmesi ile
birlikte Antik Dinya sona ermis ve cinsellik, ¢iplaklik ve Venus gibi
eski dinyaya ait tum imgeler yasaklanmigtir (Caner, 2004, s. 80).

Gorsel 3. Milo Venisii, Antik Yunan, M.O. 4. Yizyil, Erigim Tarihi: 02. 12. 2017,
http://artsmarts4kids.blogspot.com.tr/2008/03/venus-de-milo.html


http://tempocaminhado.blogspot.com.tr/2016/02/estatuas-de-nus-foram-tapadas-em-roma.html
http://tempocaminhado.blogspot.com.tr/2016/02/estatuas-de-nus-foram-tapadas-em-roma.html
http://artsmarts4kids.blogspot.com.tr/2008/03/venus-de-milo.html

Bin yil siren giplakhk yasaginin ardindan 15. ylzyilda yeniden insan
bedeninin kesfedilme sureci baslar. Ronesans’ta gergek anlamda
kadin c¢iplakhgini ortaya koyan ilk ressam Sandro Botticelli olmustur.
Sanatci ¢iplak kadin betimlemesinde Venus’lu se¢gmis ve Medici ailesi
icin “VenUs’in Dogusu” isimli tabloyu resmetmistir (Turani, 2011, s.
369).

Gorsel 4. Sandro Botticelli, 1482-1486, Venus’in Dogusu, Erisim Tarihi:
03.12.2017,https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_naissance_de_V
%C3%A9nus.jpg

Venus kadin ciplakligini kabul ettirmek igin dnemli bir yere sahip Mitolojik
karakterdir. ilk kez Antik dénemin konusu olmus, sonrasinda ise sanat alaninda
kadin c¢iplakhgi ile ilgili her tarli sorunun agilmasinda onculuk etmis ve ornek

olarak isaret edilmigtir.

20. yuzyilin ikinci yarisindan baglayarak gecmisteki Venus’lere gondermelerde
bulunan, sadece agki, guzelligi ve c¢iplakhdi temsil etmeyen sorgulayici bazi
caligmalar yapilmigtir. Bu 6rneklerden biri, 2013 yilinda Andrea Mary Marshall
tarafindan performans igerikli fotograf ve videolarindan olusan ‘Kink’ serisinden
‘Milo Venusi- Milo de Venus’ (Resim 5) dir. “Bu seride kimlik, estetik ve

idealleri yeniden sorgulayan sanatgl kendisini yeniden yorumlarken, ayni


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_naissance_de_V%C3%A9nus.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_naissance_de_V%C3%A9nus.jpg
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zamanda kendisini manken, usta, metres ve ilham perisi olarak cesitli rollere

burindirmus olur” (Duncan, 2013).

Gorsel 5. Andrea Mary Marshall, 2013, Milo Venusu- Milo de Venus, Erisim
Tarihi: 04. 12. 2017, https://www.artsy.net/artwork/andrea-mary-marshall-

self-portrait-as-venus-de-milo

Bu fotograf da Marshall, pantolonunun dugmelerini agik birakarak cinsel
organini ve Uzerinde pek ¢ok deligin bulundugu islak tigértinden meme ucunu
gorunur birakmigtir. Kollarini ise, “Milo Venusi” 'ne (Resim 3) uygun olarak
konumlandirmigtir. Ayni sanatgi Botticelli, Tiziano ve Valezques gibi sanatgilarin
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da eserlerinden yararlanarak, bugunun anlayisinda ¢aga ayak uyduran yeni

Venusler haline getirmistir.

1.2. GESITLIi DONEMLERE AIiT KADINA iLiSKIN ORNEKLER

Kadinin kimliginde, “gbzleyen” ve “gdzlenen” olarak iki 6genin bulundugunu

ifade eden Berger'e gore;

Kadin olarak dogmak, erkeklerin mulkiyetinde olan 6zel, ¢cevrelenmis
bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kigilikleri, boylesine
sinirli,  boylesine  kosullandinimig  bir yerde  yasayabilme
ustaliklarindan dolayi gelismistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varliginin
ikiye bolinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini
seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle
birlikte dolasir (Berger, 2011, s.46).

Berger’in sozlerinden de anlagildigi gibi, kadin imgesinin Uzerinde Gylesine bir
baski vardir ki bu onu bagimsizca tanimlanmasi yapilamasi ¢ok zor olan bir
varlik haline getirmistir. Buna 0Ornek; Freud kadini, “Karanhk kita” olarak

tanimlamistir.

Kadin, yaratiligi dolayisi ile zaten yaratici bir varliktir. Kendini bir baskasi
tarafindan begenilme duygusuyla, toplum tarafindan edinimi ve dogasinin

getirdigi varhgini algilayis bigimi dogrultusunda yeniden yaratir. Bunu Berger'in;

erkekler davrandiklar gibi, kadinlarsa gorundukleri gibidirler. Erkekler
kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu
durum, yalnizca erkekler ile kadinlar arasindaki iligkileri dedgil,
kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gézlemci
erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye-
Ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye donustirmis olur
(Berger, 2011, s.47).

sozleriyle destekleyebiliriz. Kadinin kendine bigtigi-kabul ettigi bu gorianimda ise
batin alanlarda erkekler tarafindan gézlemlenerek ve yorumlanarak eserlerine
konu olmasina olanak saglamistir. Kadinin gorsel, fiziksel ve estetik zarafeti
ressamlara, sairlere, yazarlara ve cinsiyet belirtmeksizin neredeyse tim

sanatgilara konu olmustur.
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Diger bir yandan ise, kadin imgesinin sanat alaninda vazgecilmez olarak
gorulmesinin aksine hak ettigi degeri sosyal ve kultirel alanda bulamamistir.
Kadinin, bastan beri bu sorunlu ve ayrimciliga ugramis imgesi Feminizm
hareketini dogurmustur. Kadin, ilk kez 19. ylzyll ortalarinda Amerika ve
Avrupa’da toplumsal, siyasal ve kuramsal bir kavram olarak ortaya c¢ikan

Feminizm hareketinin temel konusudur.

Kadin, farkh caglarda bazi toplumlar ig¢in seytani bir varlik, bazilar igin
tanrisallastirilmis bir varlik, bazilari iginse izlenilesi bir guzellik abidesi olarak
gOrulup tasvir edilmigtir. Tarih boyunca toplum tarafindan kendisine ylklenen
degerlilik ya da degersizlik dogrultusunda donemin sanat anlayigina gore
degiskenlik gosterse de sanatta nesne ya da Ozne olarak hep varhgini

surdurmustar.

Gecgmigten gunumuze kadinlara atfen yazili ve ¢izili malzemenin zengin olmasi,
kadinin tum donemlerde toplumdaki yerinin degiskenliginin ve bu buyuk
degisimin araliginin esrarinin ¢ozumleme gudusunden kaynaklanir. Tarih boyu
kadinlarin pesinden gelen, “Toplumsal Cinsiyetcilik Ve kadin Mitleri” sdylemleri
gerek din gerek sanat araciligi ile toplumdan topluma aktariimistir. Zengin
ruhsal ve fiziki yapisiyla karmasa yaratan kadin, sanatcilara hi¢ durmadan

yinelenip duran énemli bir konu olmusgtur.

Kalkolitik ve Neolitik ¢aglarda kadin, “Ana Tanriga” olarak sanatgilarin
seramik malzeme ile idol veya amulet olarak sekillendirilerek Roma

Bizans ve Hellenistik donemlerde heykel olarak var olmustur.

Diger bir yanda Ortagcag Karanlhiginda tarihe bakildiginda, kadinin dogasinda
var oldugu dusuncesiyle, seytana tapan cadilikla ve buyuculukle suglandigi ve

bu sekilde tasvir edildigi drnekleri gorulmektedir.
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Gorsel 6. Hermann Neuwaldt, 1611. (Cadi oldugundan siphelenilen bir kadin
cadilik testi icin suya batinhyor.), Erisim Tarihi: 04. 12. 2017,
https://twitter.com/celinesymbioss/status/660403131847716864

Bunun yani sira mitolojide var oldugu sekliyle Venus, guzelligin nesnesi olarak
cinsiyet gozetmeksizin gegmisten ginimuize neredeyse tium sanatgilarin ve

tasarimcilarin eserlerinde konu olarak varligini strdurr.

Gorsel 7. Venus, Erisim Tarihi: 04. 12. 2017,
http://yunanmitolojisi.blogspot.com.tr/2007/10/aphrodite-vens.html


https://twitter.com/celinesymbioss/status/660403131847716864
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Kadin guzelliginin ve estetiginin simgesi Aphrodite, gecmisten gunumuze yillar

boyunca sanatgilar igin tikenmez bir esin kaynagi olmustur.

Gorsel 8. Vulcan, Aphrodite, Erisim  Tarihi: 07. 12. 2017,
1631https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_and_Mars_Surprise

d_by Vulcan_-_IlI_padovanino_(1631).jpg

Diger bir ornek, Avrupa yagliboya resim geleneginin 6nemli bir konusu
olan ¢iplak kadin-ni resimleridir. Burada kadinlar seyirlik nesne olarak
deg@erlendirilmistir. Berger N adli kitabinda, “giplak olmak giysisiz
olmaktir’ diyen Kenneth Clark’in sézlerine karsilik, NO’nin “bir sanat
bicimi” oldugunu ifade eder. Ve ekler, “Seyredilmek Uzere ortaya ¢gikmak
insanin derisinin, vicudundaki killarin, bu durumda higbir zaman ¢ikarilip
atilamayacak bir ¢esit ortliye donusmesi demektir. NU higbir zaman ciplak

olmayacaktir. NU'lUk bir ¢egit giyinikliktir” (Berger, 2011, s.53-54).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_and_Mars_Surprised_by_Vulcan_-_Il_padovanino_(1631).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_and_Mars_Surprised_by_Vulcan_-_Il_padovanino_(1631).jpg
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Gorsel 9. Memling, 1435-1494, Kendine Hayranlik, Erigsim Tarihi: 07. 12. 2017,
http://artfcity.com/2017/01/04/remembering-john-berger-the-old-master-

of-seeing/

Osmanli imparatorlugu’nda ise, “toplumsal ve kiiltiirel diizeyle yasanmakta olan
bir dizi modernlesme atilimina karsin sanatta c¢iplakligin temsili ve kamusal
alanda tegshiri, kesin bir tabuydu. Ciplaklik bir yana figurin temsiline iliskin
cekingenligin yeni yeni asilmaya baslandigi bir donemde gergeklestirilen bu
resim, kadini ic mekan icinde yalin olarak ele almasiyla bile ciddi anlamda bir
donlsiml yansitmaktaydi. 1880’lerden baslayarak 06zellikle Osman Hamdi
Bey'in ‘Vazo Yerlestiren Kiz'(1881) ya da ‘Okuyan Kadin® (yks.1890)
orneklerinde goérdugumuz gibi kadin figuru ilk kez ‘seyirlik’ bir imge olarak
gundeme getiren resimler, agirlikli olarak manzara ve naturmort gibi tlrlere

yonelen Turk ressamlar agisindan ayriksi érneklerdi” (Antmen, 2013, s.19.).



16

Gorsel 10. Halil Pasa, 1894, Uzanan Kadin, Erisim Tarihi: 07. 12. 2017,
http://lwww.aliartun.com/yazilar/halil-edhemin-modern-istanbul-

muzesi/

Gorsel 11. Osman Hamdi Bey, 1881, Vazo Yerlestiren Kiz, Erigsim Tarihi: 07. 12.
2017, http://simena.tumblr.com/post/38135494747/osman-hamdi-bey-
vazo-yerle%C5%9Ftiren-k%C4%B1z

Ayrica (Resim 12)

Halil Pasa’nin ‘Uzanan Kadini ise, Osman Hamdi'den ibrahim
Call'ya, bagka bir deyisle Turk resminin ilk figurli resimlerinden,
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figirdn belli bir cinsiyete ve tensellige bulrinerek betimlendigi
resimlere uzanan 30 yillik sUre¢ iginde nasil bir asama yasanmig
olabilecegini hayal etmemize olanak taniyan, bir kdpru islevi goren,
bu bakimdan ayrica ele alinmaya deger bir yapit olarak dikkat ceker
(Antmen, 2013, s.19.)
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Gorsel 12. ibrahim Calli, 1882 — 1960, Yatan Ciplak, Erisim Tarihi: 07. 12. 2017,
https://www.tarihnotlari.com/ibrahim-calli/

Orneklerde de gorildiigi gibi sadece Osmanli Tirk sanatina 6zgi olmayarak,
kadinlari temsil eden ¢odu yapit erkek ressamlar tarafindan yapiimistir.

1960’ yillardan baslayarak feminist temelli elestirel yaklagimlarin
gundeme gelmesiyle sorgulanmaya baslanan bu tur gorsel Uretimler
O0zne ile temsil arasindaki iliski ve cinsiyetci gorsel kodlar yogun bir
bicimde postmodern slregte irdelenmeye baslar. Kadinlarin
kimlikleriyle degil, ona giydirilen rolleri ya da erkek go6zinden
gortnen kadin temsillerini iceren eserlere tepki olarak bu “¢6zulme
surecinde ¢agdas sanat pratiginin elestirel stratejilerinden biri olarak
parodik postmodern temsil bigimleri ise kadin sanatgilarinin kendi
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deneyimlerini temsil etme hakkini simgesel olarak sahiplenmelerinin
en belirgin yollarindan biri olarak karsimiza ¢ikar (Antmen, 2013)

Gorsel 13. Ozlem Simsek, 2012 (Halil Pasa’dan sonra), Uzanan Kadin, Erisim
Tarihi: 07. 12. 2017, http://www.sanatatak.com/view/erkek-bedeni-ciplak-

kadin-bedeni-nu

Judy Chicago, kadinlarin geleneksel eril egemenligini reddetme tavri olan
Feminist hareketinin 1. Kusak dalgasinin énculerindendir. Bes yillik bir emek ve
igbirliginin Granu olan “Yemek Ziyafeti” (Resim 14-15-16) adh yapiti tarihteki
onemli yeri olan kadinlarin her birine ayirdigi tabaklara resmettigi soyut ve
stilize vulvalar ile kadinlara uygulanan baskiya ve kadinlarin bagarilarina dikkat

cekmeyi amaclamigtir.
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Gorsel 14. Judy Chicago, 1974-1979, Yemek Ziyafeti, Erisim Tarihi: 10. 12.
2017, http://www.futuristika.org/vajinal-sanat-formu/

Gorsel 15. Judy Chicago, 1974-1979, Yemek Ziyafeti, Erisim Tarihi: 10. 12.

2017, http://www.futuristika.org/vajinal-sanat-formu/


http://www.futuristika.org/vajinal-sanat-formu/
http://www.futuristika.org/vajinal-sanat-formu/
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Gorsel 16. Judy Chicago, 1974-1979, Yemek Ziyafeti, Erisim Tarihi: 10. 12.

2017, http://www.futuristika.org/vajinal-sanat-formu/

Feminist hareketlerin diger bir elestiri alani ise Psikanalitik distince bigimidir.
Psikanaliz, birgok kadin galismalari diistinUrlerinin ve sanatcilarinin tepkisini
¢cekmis ve bundan dolayr c¢alismalarinin ya merkezini olusturmus ya da

deginmeden gegcemeyecegi bir kuram olusturmustur.

Islerinde kimlik, aidiyet, cinsiyet, ve erkeklik kavramlarini sorgulayan, kadinin
erkek egemen toplum tarafindan nesne olarak algilanigini elestiren feminist
sanatgilardan diger bir 6rnek ise Ana Mendieta’dir. 1972 yilinda gerceklestirdigi
“‘Glass On Body Imprints” (Resim 17-18) isimli performansinda, ¢iplak olan
bedeninin toplumsal kodlamalara maruz kalan bdlgelerine bir cam plakasi
bastirarak yapi bozumuna ugratmis ve bicimsizlestirmistir. Sanatgi
yabancilastirdidi bedenini diger bir yandan siddete maruz birakarak, izleyiciyi
de bu siddete ortak etmis ve bedeni tam anlamiyla yabancilagtirma tehlikesiyle

yluz yuze getirmis olur.


http://www.futuristika.org/vajinal-sanat-formu/
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Gorsel 17. Ana Mendieta, 1972, Glass On Body Imprints, Erisim Tarihi: 11. 12.
2017, http://www.artnet.com/artists/ana-mendieta/untitled-6-works-from-
the-glass-on-body-imprints-JzUXng45rRCrFGYQmERcIw2

Gorsel 18. Ana Mendieta, 1972, Glass On Body Imprints, Erisim Tarihi: 11. 12.
2017, https://curiator.com/art/ana-mendieta
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Kadini ¢alismalarina konu eden diger 6nemli bir sanatg¢i ise kendisini “Topragin
Erki” olarak adlandiran Hamiye Colakoglu’dur. Caligmalarinda Anadolu tarihine
ve yasadigl déneme mal olmus kadinlari birer deger olarak ele almistir. Buna
ornek, Canakkale Seramik Galerisi'nde “Doganin Dokusu 5” diye adlandirdigi
sergisinde bulunan “Sevgi Soysal” (Resim 19) anisina yaptigi porselen

heykelidir.

Topragin Erki
Hamiye Colakoglu
The Power of Earth
Hamiye Colakoglu

Gorsel 19. Hamiye Colakoglu, 1978, Sevgi Soysal, Erisim Tarihi: 15. 12. 2017,
http://www.seramikturkiye.net/?p=2635

Gorsel 20. Candeger Furtun, 1986, Suskunlar, Erisim Tarihi: 15. 12. 2017,
http://artlog.art50.net/diger-etkinlikler/15-istanbul-bienali/
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Diger bir ornek; imgesel kadin odakl g¢alisan, ¢alismalarinda insan bedenini bir
batin halinde degil par¢ca parca uzuvlar halinde ele alan seramik sanatgisi
Candeger Furtun’dur. Sanatginin eserleri raporda yer alan ve raporun cikis
noktasini olusturan “Kisisel Uygulamalar” basli§i altindaki, kavrama yardimci
olarak kullanilmig beden pargalar ile olusturulan kisisel ¢alismalarla yakinlik
gosterir. Bedenden kesit alarak olusturulmus ve kavramda destekleyici eleman
olarak kullaniimis bir diger 6rnek ise Zehra Cobanl’'nin “Kadinin Fendi” (Resim
21) adli eseridir.

Gorsel 21. Zehra Cobanli, 1997, Kadinin Fendi, Erisim Tarihi: 15. 12. 2017,
http://www.zehracobanli.com/zehra-cobanli-toprak-earth-eserler-

works.html

Calisma, mat toprak renklerinde Uretilmis erkek ayaklari ve en dnde yer alan
altindan ve ciftiyle var olan kadin ayaklarindan olusturulmustur. Bu dizenleme
bicimi, erkeklerin diinyasinda oncu olarak kadin varligini temsil eden utopik bir

anlatimi vurgulamaktadir.
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Gorsel 22. Erding Bakla, 2010, Birikimler, Erisim Tarihi: 15. 12. 2017,
https://www.pinterest.co.uk/pin/335870084690169594/?Ip=true

Gorsel 23. Erding Bakla, 2010, Catalhdyuk Ruzgari, Erisim Tarihi: 15. 12. 2017,
https://tr.pinterest.com/pin/548102217132717282/?|p=true
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Erding Bakla’nin 2010 yilinda “Birikimler-Catalhdyik Ruizgar” (Resim 22-23)
isimli, Anadoluda bulunan en 6nemli Antik yerlesim yerlerinden biri olan ve M.O.
2000’li tarihlere ait oldugu dusundlen seramik figurlerden yola ¢ikarak seramik

teknikleri ve porselen kullanarak yaptigi cagdas yorumlu eserler.

Her alanda oldugu gibi medyada da, dénisime ugrayan kadin imgesi ve
konumu, konusu bakimindan elde ettigi c¢ikar yadsinamaz. Gunumuzde
kadinlar, kamusal yasamin donusturilen nesnesi-objesi olarak, gorsel ya da

yazili medyaya sik sik konu oldugu gorulmektedir.

Dare to be More

SURGEON GENERAL'S WARNING: Cigarette
Smoke Contains Carbon Monoxide.

1 mg ", 13 mg. nic
ser ogueee by FIC meshed

Gorsel 24. More, 1986, Daha fazlasi icin cesaret et, Erisim Tarihi: 16. 12. 2017,
https://gaiadergi.com/reklamlarda-metalasmis-kadin-imgesi-ve-kullanim-

sekilleri/
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Resim 25: Weyenberg Shoes, 1974, Onu ait oldugu yerde tut, “Kadinin yeri
ciplak olarak ayaginizin dibidir’, Erisim Tarihi: 16. 12. 2017,
https://gaiadergi.com/reklamlarda-metalasmis-kadin-imgesi-ve-kullanim-

sekilleri/

1.3. TUKETIM NESNESi OLARAK KADIN iMGESI

Yeni dogan ¢ocugun biyolojik bir cinsiyeti vardir ancak, toplumsal bir
cinsiyete sahip degildir. Cocuk buyurken toplum da, ¢gocugun 6nine
cinsiyete uygun bir kurallar, sablonlar ya da davranig modelleri dizisi
koyar. Belirli toplumsallastirma etkenleri ya da failleri- 6zellikle aile,
medya, arkadas gruplari ve okul- s6z konusu bu beklentileri ve
modelleri somutlastirarak ¢ocugun bunlari sahipleneceg@i ortamlari
hazirlar... Toplumsal modeller ya da kurallar, ayrintilari ne olursa
olsun, az ya da ¢ok i¢sellestirirler (Connel, 1998, s.255)

Connel'in ¢ocuk Uzerinden vyaptigi bu &rnekleme cinsiyet (zerinden de

okunabilir.

Kadin denilen varligin her seye karsin cinselligi yoluyla kendi disinda yaratilan

imgelemiyle kimliklendiriimesi gerektine, gunlik yasamimizda karsilastigimiz
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gerek kitle iletisim araclar gerekse gorsel, isitsel ve yazili imalar yoluyla

kargilagsmaktayiz.

Doénemsel olarak ihtiyaglar dogrultusunda 6nceden belirlenmis kadin imgesi
kurgularinda tiketim toplumunun beklentisi anlamli bir ifade sunmak degil,
yuksek duzeyde etkinlik igcinde bulunmasidir. Kizilgelik bu beklentiyi “tiketim
kalturd, modern toplumlarda, beden projesini toplum igin bir genel etkinlik haline
getirmigtir. Cagdas toplumlar, bedeni adeta bir proje haline getirmeye yardim
edecek duzenleyici inanglar ve uygulamalarin bir santiyesi haline gelmigtir’
(Kizilgelik, 2003, s. 90) seklinde agiklamistir.

Bu baglamda kamusal yasamda donusturilen nesne olarak kadin ve toplumun
kadin algisi Uzerinden yaratilan metaforik anlamlari topluma dayatilir. Herhangi
bir seyi anlamlandirmak igin kadltard, iletisimi ve etkilesimi kullanan insan,
medya ile etkilesim halindedir ve kendisine verilen kodlamalari referans alarak
okur. Ayrica bu referanslara ek olarak insanin algisi ve yorumu degdiskenlik
gOsterdiginden, karsimiza c¢ikarilan kadin ve bedeninin metalastiriimig imgesi

insanin suzgecinden gecgerek de yeniden betimlenir.

Kulturel kodlama ve bu kodlarin aktariimasiyla olusan yerel unsurlardan biri
olan guzellik algisi; “Bir zamanlar guzeller guzeli bir kiz varmig” diye baslayan
kulkedisi masalini 6rnek alacak olursak, bu guzel kizin ay gibi parlayan beyaz
guzel yuzu, guvercine benzeyen elleri vardir. Prens onu tanimamasina ragmen
bu guzellik onu o kadar etkilemigtir ki evlenmek icin aradigi kizin o olduguna

hemen karar vermistir.
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Gorsel 26. Gustave Doré's Cendrillon, 1864, Cinderella, Erisim Tarihi: 16. 12.
2017,https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustave _dore_cendrillon4.
JPG

ik orijinal hikayenin 9. ylizylldan bu yana Cin'de anlatila gelen “Yeh-Shen”
oldugu varsayilirken 1. ylzyllda Misirda ortaya c¢ikan “Rhodopis-Misirli
Kulkedisi” hikayesinin en eski versiyon oldugu da éne surtlmektedir. Hikayenin
ilk yazil versiyonu Giambattista Basile tarafindan 1637’de yayinlanmigtir.
GuUnumuzde en ¢ok ragbet goren versiyonu ise Fransiz yazar Charles Perrault
tarafindan 1697°’de yayinlanan versiyondur. Bdylece kadin olmanin en énemli

pargasinin guzelligi oldugu fikri nesiller boyu tekrarlanmigtir.


https://commons.wikimedia.org/wiki/Gustave_Dor%C3%A9
https://en.wikipedia.org/wiki/Cinderella
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustave_dore_cendrillon4.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustave_dore_cendrillon4.JPG
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Ayrica masallarla birlikte hangi cinsiyetin ne yapmasi gerektigi de kucuk

yaglardan itibaren dgretiimektedir. Ornegin;

Rapunzel masalindaki kultiirel kodlama: Bir prenses olmak istiyorsan
muhakkak kapali kulede prensini beklemeli ve geldiginde, onun igin
uzattigin sacglarini  salivermelisin. Kadinin edilgen tasviri ayni
zamanda tezadi olan arzuyu, yani guglu, bilge, bagimsiz kadina
duyulan arzuyla, bu arzunun icerdigi korkuyu devreye sokar: Periler,
ecinniler, buyuculer, zalim kraligeler ve dev analari... (Sezer, 2012).

Gorsel 27. Deutsche Marchen, 1939, Rapunzel, Erisim Tarihi: 16. 12. 2017,
http://de.grimmbilder.wikia.com/wiki/Datei:Rapunzel _Paul Hey 1939 1.

P9

Elestirel yaklasan birgok dusunur tarafindan da masallar aracilidi ile bilingalt
sekillendirildigi o6ne surulmektedir ve batida kadin yazarlarin baslattigi
“‘masallari yeniden yazmak” adli “fikir agilama ve bilingalt” konularina deginen
caligmalar yapiimaktadir.

GuUnumuzde kadin ve bedenin kullanimi glzellik ve cinsellik seklinde

imgelenmektedir. Tuketiciye Urain pazarlarken reklamlar, yillardir kadini bir


Deutsche%20Märchen,%201939,%20%20Rapunzel,%20Erişim%20Tarihi:%2016.%2012.%202017,%20http:/de.grimmbilder.wikia.com/wiki/Datei:Rapunzel_Paul_Hey_1939_1.jpg
Deutsche%20Märchen,%201939,%20%20Rapunzel,%20Erişim%20Tarihi:%2016.%2012.%202017,%20http:/de.grimmbilder.wikia.com/wiki/Datei:Rapunzel_Paul_Hey_1939_1.jpg
Deutsche%20Märchen,%201939,%20%20Rapunzel,%20Erişim%20Tarihi:%2016.%2012.%202017,%20http:/de.grimmbilder.wikia.com/wiki/Datei:Rapunzel_Paul_Hey_1939_1.jpg
Deutsche%20Märchen,%201939,%20%20Rapunzel,%20Erişim%20Tarihi:%2016.%2012.%202017,%20http:/de.grimmbilder.wikia.com/wiki/Datei:Rapunzel_Paul_Hey_1939_1.jpg
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somirt nesnesi ve meta olarak kullanmistir. Baudrillard, (1996, s. 163)
reklamciligin yeni sloganini “Beden sattirir. Guzellik sattirir. Cinsellik sattirir.”

seklinde ozetler.

Cigarettes are like women.
The bestones are thin and rich.

e B

SitvaThins are thin and rich.

Gorsel 28. Brown & Williamson, 1967, “En iyi kadin, ince ve zengin olandir.”,
Erisim  Tarihi: 16. 12. 2017, https://gaiadergi.com/reklamlarda-

metalasmis-kadin-imgesi-ve-kullanim-sekilleri/

Diger bir 6rnek, yeniden Uretilebilirlik ve c¢ogaltilabilirlik teknikleri ile her seyi
nesne durumuna indirgeyerek, insanlari ve nesneleri metalastiran Pop Art
akiminin, Unlu sanatgilari arasinda yer alan Andy Warhol ve en Unli

eserlerinden biri olan 1962 tarihli “Marilyn Diptych” adli eseridir.

Gorsel 29. Andy Warhol, 1962, Marilyn Diptych, Erisim Tarihi: 17. 12. 2017,
https://arthistoryoftheday.wordpress.com/2011/08/16/andy-warhol-
marilyn-diptych-1962/


https://gaiadergi.com/reklamlarda-metalasmis-kadin-imgesi-ve-kullanim-sekilleri/
https://gaiadergi.com/reklamlarda-metalasmis-kadin-imgesi-ve-kullanim-sekilleri/
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Yirmi adet Marilyn portresinin yan yana ve alt alta siralandirldigi bu eserde
doneminin populer karakteri olan Marilyn, Warhol tarafindan kisisellikten

arindirthp, nesne durumuna indirgenerek metalastiriimistir.

Kadinin doga ve kultur ayrimina benzer bigimde gorsel medya tarafindan da
yalin olarak, bedensel varligiyla iliskilendiriimesi dezavantaji “kigkirtici gorsellik”

temasiyla izleyiciye rol model teskil eder.

Gorsel 30. Hulya Avsar, Kartpostal, Erisim Tarihi: 17. 12. 2017,
http://www.gokcekoleksiyon.com/Hulya-Avsar-Buyuk-Boy-Kartpostal,PR-
11207.html

HULYA AVSAR

FITNESS DERGISINE KAPAK OLDU
“HiC BU KADAR GUZEL OLMAMISTIM”’

“O FOTO GALER /SN

b

Gorsel 31. Hulya Avsar, Dergi Reklam Yuzu, Erisim Tarihi: 17. 12. 2017,
http://www.haberinyoksa.com/magazin/hulya-avsar-fithess-dergisine-
kapak-oldu-h3010.html


http://www.gokcekoleksiyon.com/Hulya-Avsar-Buyuk-Boy-Kartpostal,PR-11207.html
http://www.gokcekoleksiyon.com/Hulya-Avsar-Buyuk-Boy-Kartpostal,PR-11207.html
http://www.haberinyoksa.com/magazin/hulya-avsar-fitness-dergisine-kapak-oldu-h3010.html
http://www.haberinyoksa.com/magazin/hulya-avsar-fitness-dergisine-kapak-oldu-h3010.html
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Ornegin televizyon séhreti olan Hilya Avsar'in, genellikle hakkinda yer alan
“fiziksel benligine yogunlagsmis disiligin baskin ¢ikigi” olarak kurgulanmasi,
hakkinda c¢ikan haberlerin yanlihgi ve ¢oklugu sayesinde olusturulmustur. Bu
sayede kadin imgesinde her firsatta kiskirticilik, patavatsizlik ve hirginlik

mesgrulastiriimigtir.

Ote yandan sirekli degisen diinyada sadece kadin olmanin ve gizellik
anlayisinin fiziksel goérGnimudnuan disinda bir kavram oldugunu vurgulayan
reklam kampanyalari da yapilmistir. Ornegin en ¢ok ses getirenlerden, Dove’un
“Gergek Guzellik” (Resim 32-33) isimli farkh irklardan, farkli tipte ve olgllere
sahip kadinlarin yer aldi§i kampanya, tlketici tarafindan olduk¢a 6zdes ve

gercekci bulunmustur.

“Dove Firming. As tested on real curves.

Gorsel 32. Dove, 2004, Gercek Guzellik, Erisim Tarihi: 17. 12. 2017,
https://hitogrencileri.wordpress.com/2016/10/31/dove-gercek-guzellik-

kampanyasi/


https://hitogrencileri.wordpress.com/2016/10/31/dove-gercek-guzellik-kampanyasi/
https://hitogrencileri.wordpress.com/2016/10/31/dove-gercek-guzellik-kampanyasi/
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[ wrinkled? L] grey?

(] wonderful? (] gorgeous?
[] flawed? ] 44 and hot?
[ flawless? (144 and not?

o

Gorsel 33. Dove, 2014, Gercek Guzellik, Erisim Tarihi: 17. 12. 2017,
https://hitogrencileri.wordpress.com/2016/10/31/dove-gercek-guzellik-

s\

kampanyasi/

Teorik arastirmasi yapilan tim bu ornekler bir sonraki bolumde Cagdas Sanat
anlayigi ile seramik malzeme ve karisik malzeme kullanilarak, gunimuizde
kadinin tuketim kultirinun bir parcasi olarak ozellikle bedeni Uzerinden nasil
anlamlandinlidigina iligkin 6znel elestiri kadin bedeninden fragmanlar alinarak

oniki calisma Uzerinden gosterilmistir.
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2. BOLUM

2.1. “FANTASMA-BOSLUK” SERISIi

Fantasma, glncel Turkce sozllkte “gercekte var olmadidi halde gbézun var gibi

g6rdigu imge, gérme yaniltisi.” anlamina gelmektedir.

izleyici olarak yeni bir nesneye bakildiginda parcalardan/kesitlerden énce bitiin
algilanir. ikincil olarak pargalarin butinligiine ve uyuma/dengeye bakilir. Bu
uyum/dengenin onemli taglarindan olan zitlik, bir tasarima uyusmazlik katarken
hem de canliik verme goérevini Ustlenir. “Fantasma-Bogsluk” serisinde, keskin
hatli bir formun igine giydirilmis, kivrimh hath (ters aci) kadin bedeni imaj olarak
kullaniimistir. Keskin ve kivrimli hatlar kullanilarak yeniden kurgulanan kadin
imgesinde kullanilan zithk ve ig-dig etkisi, hem sanatsal duzenleme ilkeleri

baglaminda hem de kavramsal baglamda énemli rol oynar.

Calismalar sanatsal uretimin bir bigimi olan seramik teknigi ve malzemeleriyle
uretilmistir. Tumunde seramik teknikleri kullanilan bu ¢alismalarda kimi zaman
desteklemek amaciyla yan malzemelere de basvurulmustur. Calismalarin her
birinin kendine 6zgu farkli anlati ve kavramlari olsa da bu g¢alismanin alt

yapisini olusturan bir batund pargalaridir.
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2.1.1. Form 1 “Bosluk”

Yapim yili: 2014
Olguleri  :15cmX29cmX39cm

Teknigi  :Plaka teknigi, kalipla sekillendirme, dekor teknigi

Malzeme :Samotlu kil, dokiim ¢gamuru astar ve pigment boya

Resim 34: “ Fantasma- Bosluk “

Yer aldigi sergilerden biri 2015 tarihinde dizenlenen, “Prof. Hamiye Colakoglu
Anisina” Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlari

Ve Lisans Ustii Sergisi’'dir. Calismada , “Fantasma’-“gergekte var olan ya da var
olmayip varhgi kabul gérmus” kavrami ele alinmis ve i¢ kisimdaki bacak da
kullanilan ters agi ile kadinin kapladigi hava boslugu yani aslinda var olmayisi-
mis gibiligi vurgulanmak amaci ile bosluk etkisi yaratiimaya c¢alisiimistir.
Dekorlama teknigi ile bacaga giydirilmis olan jartiyer, kadinlarin kendi benligi

disinda teshir, tahrik ve erotizm gibi ¢agrisimlarda bulunmasinin ve bu
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kimliginin gercek digi bir imge oldugunu vurgulamak amaci ile yine bu ters
acidan olusan bacak figuranan igine giydirilmistir.

Resim 35: “ Fantasma- Bosluk ©

Kadin imgesinin, hem plastik bir eleman hem de kavramsal bir nesne olarak
kullanildigi bu seramik form, ince bir plakanin koseli hatlarla kesilip canli
modelden alinan algl kaliba basiimasi ile elde edilmis bacak figirunun
birlestiriimesiyle olusturulmustur. Seramik teknikleri kullanilan bu ¢alisma
samotlu camur, dokum ¢amurundan astar ve gesitli pigment boyalar kullanilarak

1200 derecede elektrikli firinda pigirilmistir.



Resim 36: “Fantasma- Bosluk “

Resim 37: “Fantasma- Bosluk “
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2.1.2. Pano 1 “Fantasma-Bosluk 2“

Yapim yili: 2014

Olguleri  :11cmX39cmX27cm

Teknigi  :Plaka teknigi, kalipla sekillendirme, sirsiz

Malzeme :Creaton camur

Resim 38: “Fantasma- Bosluk 2 “

Form 1 in devami olan bu calismada kadin figuri yine hem kavramsal bir
elaman hem de sanatsal bir imaj gorevinde kullaniimigtir. Kibik formun igine
kadin vicudunun ters agidan yerlestiriimesi suretiyle olusan bu ¢alismada isik-
golge etkilerinden faydalanarak resimsel bir etki olusturmak amaglanmistir.
Form 1 de dengesini koruyan kadin figlrinin kavramsal anlami ve nesnel sifati
ikililigi burada yerini daha ¢ok sanat eserinde estetik bir nesne pozisyonuna

birakmistir. 2014 Seres’14 3. Seramik Ve Cam Sergisi'ne juri tarafindan
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katilmaya deger gorulen galigmada kadin bedeninin atmosferde kapladigi hava

boslugu hissini yaratmak amaciyla ters agi kullaniimistir.

Resim 39: “Fantasma- Bosluk 2 “

Kavram bakimindan bu calismada hava boslugundan bir kesit alinmis hissi
yaratilarak yokluk kavrami ve Isik-golge yardimi ile kadin bedenindeki yumusak
hatlar ve inig cikiglarla sanat nesnesi olarak estetikligi vurgulanmigtir. Ayni
zamanda 1s1k golge yardimi ile gorsel yanilsama yaratan bu c¢alisma, plaka ve
kalip basma yontemi ile Creaton c¢amur kullanilarak seramik teknikleriyle
uretiimis olup 1200 derecede elektrikli firnda pigirimi yapilmistir ve sir

kullaniimamistir.

Resim 40: “Fantasma- Bosluk 2 “
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2.1.3. Pano 2 “Fantasma- Bosluk 3“

Yapim yili: 2015

Olguleri  :55cmX45cmX15¢cm

Teknigi  :Plaka teknigi, kalipla sekillendirme, sirsiz

Malzeme :Creaton ¢camur, cam

Resim 41: “Fantasma- Bosluk 3 “

“Fantasma- Bosluk” serisinin 3.sU olan ve bir¢cok sergide izlenen bu galismada,
Form 1 ile ayni algi kalip kullaniimig ve dis kisimdaki kubik formun yerine
asimetrik form kullanilarak hem hareketlilik vermek hem de isik gdlgenin
arttinlmasi1 amaclanmistir. Ek olarak bacak figirinin ¢alismanin arka yuzeyiyle
kesistigi kisimlar kesilerek bosluk yaratmak amacglanmigs ve sanatsal

dizenlemede bosluk ilkesinin de forma katkisi sorgulanmistir.
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Resim 42: “Fantasma- Bosluk 3 “

Tamami ile beyaz birakilan formda i1sik gdlge yardimi ile goérsel yanilsama
yaratmak amaclanmistir. Dogal renkler ve tonlar aracihgr ile yanilsama
yaratmaya c¢aligilan bu seramik panonun arkasinda kullanilan siyah cam
sayesinde duvardan koparmak amaclanmistir. Sir kullaniimadan Gretilen Pano
1 ¢Okmesi engellenmek amaciyla mukavva konstriksiyon kullanilarak plaka
teknigi ve algi kalip kullanilarak 1200 derecede elektrikli firinda pisirilmigtir.



Resim 43: “Fantasma- Bosluk 3 “
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2.1.4. Pano 3 “Fantasma-Bosluk 4”

Yapim yili: 2017

Olguleri  :60cmX36cmX18cm

Teknigi  :Plaka teknigi, kalipla sekillendirme, firin i¢i reduksiyon

Malzeme :Creaton gamur, firin ici rediksiyon sir, metal sac

Resim 44: “Fantasma- Bosluk 4 ©

‘Fantasma“ serisinin doérdlincust olan bu c¢alisma, asimetrik yapida plaka
teknigiyle olusturulmus Gcgen formun igine kadin bedeninin gégus ve kol
bélgesinden bir kesit alinarak negatife ¢evrilip formun icine yerlestiriimesinden

olusturulmustur. Serinin énceki ¢alismalarindan farkli olarak calismada Firin ici
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Redulksiyon (indirgeme) pisirimi yapilarak renklendirilmigtir. Arka fonda
duvardan ayirici gorevinde metal sac kullanilarak golge etkisi olusturulmustur.

Metal sac brilér yardimi ile isitilarak karartilmigtir.

Resim 45: “Fantasma- Bosluk 4 “

Resim 46: “Fantasma- Bosluk 4 “
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2.2. FORM 2 “OMUZUN LEZZETi”

Yapim yili: 2015

Olguleri  :35cmX35cmX20cm

Teknigi  :Algi kalip ile dokim teknigi,Dumansiz Anagama Pisirim Teknigi

Malzeme :Dokum ¢amuru, yuksek dereceli sirlar, kal siri

Resim 47: “ Omuzun Lezzeti “

Cinsellik insan dogasindaki en temel eylemlerdendir. Bu dogrultuda beden
bakimindan cinselligin semboll olarak erkegin degil kadinin bedeni 6n planda
tutulur. intiyaglarin dogallastirimasindan sonra, toplum ve insanlarin bu temel
ihtiyaclardan biri olan cinselligi de tatmin etmek igin segtikleri tum vyollar
dogallagir. Judy Chicago’nun “The Diner Party-Yemek Ziyafeti” 1974-79 kadin
tarihine adanmig ilk anitsal yapitindan esinlenerek yapilmis olan bu calisma
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fizyolojik ihtiyaglardan olan yemek yeme ve cinsellik eylemleri sembolize eden,
canak ve kadin bedenin bir kesiti kullanilarak yeniden kurgulanmigtir.

Resim 48: “ Omuzun Lezzeti “

Canh modelden omuzun kalibi alinarak olusturulan cift cidarli algi kalip igine
dokum vyapilarak Uretilmis olan bu galismada yUksek dereceli gesitli sirlar
kullaniimistir. Kal etkileri gorulen “Omuz Lezzeti” adli galisma Kusakabe'nin
Anagama firininda yuksek derecede pigirilmistir.



a7

Resim 49: “ Omuzun Lezzeti “

Resim 50: “ Omuzun Lezzeti “
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2.3. FORM 3 “SEYIRLIK YASANMISLIK”

Yapim yili: 2016

Olculeri  : 40cmX33cmX20cm

Teknigi  : Plaka teknigi, kalipla sekillendirme, sur-sil teknigi

Malzeme : Creaton ¢camur,metal plaka ,demir oksit

Resim 51: “ Seyirlik Yaganmiglik

“Seyirlik Yasanmishk” isimli bu ¢alisma birden fazla konu ele alinarak ortaya
cikarilmistir. Hacettepe Universitesi GEBAM tarafindan diizenlenen, “Uretken
Yaslihk Anlayisinin Seramik Ve Cam Eserlerle Disa Vurumu” adh seramik ve

cam yarismasi igin tasarlanmis ve juri O6zel 6duline degder gorulmuagtir.
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Calismanin hikayesi, tesadiuf eseri yarismadan kisa sitre dnce babaannemin
bircok emekle yapilan ve anilarinin bulundugu evin yanarak yok olma hikayesini
anlatmaktadir. Bu anlatida, ana formda soyut ev kullanilarak ve onun icinde
yasanmisligin simgesi olan kirisik bir elin negatifi-yani izi kullanilarak gegmisi ve

anilari vurgulamak amaglanmigtir.

Resim 52: “ Seyirlik Yaganmighk *

ilk asamada plaka teknigi ile agilan camurun Uzerine kagit sablon uygulanarak
kesilmesi ile ana form olusturulmustur. Sonrasinda Uretim ve emegi simgelemek
amaciyla yarismanin konusuyla da ortustirmek igin ¢alismada canli model
olarak babaannemin elinin kalibi alinarak ana formun igerisine giydirilmigtir. Sir
kullaniimayan bu c¢alismada oksit sur-sil teknigi kullaniimig ve tek pigirim

yapilmistir.
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2.4. PANO 4 “IGNORED-DISLANMISLIK”

Yapim yili: 2015

Olguleri  : 168cmX90cmX10cm

Teknigi : Algi kalip dokum teknigi, elle sekillendirme

Malzeme : DOkum ¢amuru, cam, siyah sir

Resim 53: “Ignored/Diglanmisglik “

Giincel kullanimi ile ingilizce bir kelime olan “Ignored” “Yok sayilan” anlamina
gelmektedir. Calismada yine kadinin ikircikli konumu ele alinmigtir. Siyah ve
beyazin zithginin kullanildigi ¢alismada, siyah keskin hath kutularin iginde
beyaz ve sirsiz c¢ighk atan kadin figurleri kullanilarak bir kompozisyon

olusturmak amaclanmigtir.
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Resim 54: “Ignored/Diglanmislik “

Diger bir yandan kavramsal anlamiyla siyah ve keskin kutularin iglerine
kullanilan bu kadinlarin, fiziksel ve psikolojik baskiyla ¢aresiz ve hapsolmus
hisseden kadinlarin, duyulmayan-yok sayilan c¢igliklarina dikkat ¢ekmek
amaclanmistir.
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Resim 55: “ Ignored/Diglanmisglik “

Calisma onbes parca dokum teknigi ile yapilmis ve siyah sirlanarak pisirilmis
kutunun igerisine, onbes tane genel hatlari kalip yardimi ile yapilmig ve
sonrasinda elle sekillendirilerek olusturulmus kadin ylzdndn bir kesitinden
olusturulmustur. Arka fonda hem pargalari bir arada tutmak hem de duvara

montaja kolaylik saglamasi amaciyla siyah renklerde cam kullaniimigtir.
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2.5. FORM 4 “KADIN”

Yapim yili: 2016

Olguleri : 81cmX70cmX52¢cm
Teknigi : Karisik teknik

Malzeme : DOkum ¢amuru, kumas , gazete, oksitle, transparan sir

Resim 56: “Kadin“

Calisma asil olarak teknik basa c¢ikma odakli Uretilmigtir. Seramik teknikleri
kullanilarak tek pargali, buyuk boyutlu ve kisa sureli Uretim amaclanarak yapilan

bu ¢alismada ¢ok sayida deneme yapilarak sonuca varilmistir.

ilk asamada canli model (izerine tamamen, birkag kat stre¢ film sarilmis ve
ardindan bosluk kalmayacak sekilde selo bant dolanarak modele sabitlenmigtir.

Daha sonra makas yardimi ile keserek ¢ikartilip i¢i bos olarak elde edilen kalip,
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kesilen kisimlardan tekrar yapistirilarak kalip icine burusturulmus gazete
pargalari doldurulmus ve ¢ boyutlu bir figlire dénustartlmustar. (Resim 57)

Resim 57: “ Kadin “

Taslyici gorevdeki bu gazete konstriksiyon Uzerine birkag kat (her kat deri
sertligine gelene kadar bekletilmistir) dokim ¢amuruna daldiriimis dokulu bezle,
hava boslugu kalmayacak sekilde sarilmistir. Ayrica kuruma slrecinde
catlamalar gozlendigi i¢in, camurun direncini arttirmak amacl g¢esitli maddeler
ile dokim c¢amuru karigtirilarak denemeler yapiimig ve en iyi sonu¢ alinan

malzeme ile gamur karistirilarak kullaniimistir.

Belli bir sertlige ulasan formun Uzerine birkag kat olmak suretiyle firga yardimi
alinarak dokim c¢amuru uygulanmistir. Bdylece olusturulan ana form deri
sertligine geldiginde, cesitli seramik aletleri kullanilarak detaylar olusturulmus ve

rotuslanmistir. Yapim asamasi kisa olan bu teknikte kurutma asamasi yavas ve
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kapali yapilmasi gerektiginden olduk¢a uzun surmektedir. Kuruma agsamasinin
tamamlanmasinin ardindan alti bos birakilan formun igindeki gazeteler

cikarilmis ve elektrikli firinda biskui pisirimi yapiimistir.

Resim 58:“Kadin

Calismada hedeflenen, seramik malzeme kullanilarak tek pargah hafif ve
dayanikh figir olusturma amacina varilmistir fakat figurin detaylari agisindan
bazi basarisizliklar da gdézlemlenmistir. Denemeler haricinde buyik boyutlu
yapilan bu ilk calismada, figurin eklem yerlerinin ¢amurlu bez sarildiginda
girinti  yerlerindeki detaylarin kayboldugu go6zlemlenmigtir. Bu sorunun
gideriimesi amaci ile figirin Ust katmanina g¢amura daldiriimis bez tekrar
sarilarak bez dokusu gorunur birakilmistir ve problemli yerler gizlenmistir. Fikir
asamasinda Paper Clay’in dnemli rol oynadigi bu ¢alismada, iki teknik arasinda
hafiflik dayanikllik ve duslik kuruma ve pisme kugulmesi acgisindan benzer
sonuglar alhnmistir. ilk butin figiir yapimi olan bu calismadan edinilen
deneyimler goze alinarak daha da gelistirilip calismalara devam edilecektir.



56

Resim 59: “Kadin“
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2.6. PANO 5 “BENDEN iGERI”

Yapim yili: 2016

Olguleri : 170cmX65cmX5cm

Teknigi : Karisik teknik, Luster pigirim teknigi

Malzeme : Creaton camur, metal sac, lUster siri

Resim 60: “Benden Igeri “

ik bélimde kadin figiiriine farkli farkl roller bigilmesi ve bu rollerin dayatilarak
kadinin kendi benliginin olusumundaki etkisinden séz edilmisti. “Benden igeri”
adll U¢ pargcadan olusan bu ¢alismanin her pargasi da bu rollerden birini temsil
etmektedir. Calisma buatin bir goévde yapilip, ardindan U¢ par¢ga halinde

dilimlenmesiyle olusturulmus ve arka planda karartilmig metal sac kullaniimistir.
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Resim 61: “Benden iceri*

ilk parca kadinin, kadinhdini vurgulayan fiziksel 6zellikleri belli olmamakta ve
bununla sadece evrende yasayan cinsiyetsiz bir birey olarak kimligini
simgelemektedir.  Ikinci pargada kadinin en orta kismi, fiziki olarak cinsiyeti
daha belirgin ama cinsel uzuvlarina gelinmemistir, burasi anneliginin simgesidir.
Uglincli pargada ise sadece cinsel 6zellikleri ile gérinen hazci bir varlik olarak

temsili ile gérulmektedir.

Resim 62: “Benden iceri*



2.7. FORM 5 “HiG YOKTULAR?”

Yapim yili: 2017

Olguleri  : 52cmX31cmX20cm

Teknigi : karisik teknik, sursil teknigi, algi daldirma

Malzeme : D6kim ¢camuru, algl, oksitler, tugla

Resim 63: “Hi¢ Yoktular®
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Resim 64: “Hi¢ Yoktular®

Birinci b6limde kadin figurli Uzerinden bedene giydirilmis rollere deginilmisti.
“Hi¢ Yoktular” adli bu ¢alisma altinda, toplum ve kultirel yapi tarafindan kadina
konumlandiriimis rollerin, kadinin dis dunya ile zihinsel yapilanma arasindaki
iliskinin sorgulanmasi yapilmaya ¢alisiimistir. “ Hic Yoktular “ ismi, karsisindaki
insanin gerceginden uzak bir gergek yaratarak yasanilmasindan dogmustur.
Calismada cinselligi 6n plana gikarilarak yapilandirilan kadinin, cinsel uzuvlari
yapilmamis bos birakilimis ve cinsel arzunun UrlinU olan fantezi kiyafeti

omuzlarina asiimigtir.

Calismada ve “Selfie-Ozgekim” adhi calismada seramik form olusturma
tekniklerinden biri olmayan Form 4 “Kadin” ¢alismasinda detayli anlatilan ayni

aretim bigimi kullaniimigtir.
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Resim 65: “Hi¢ Yoktular®

Batun bigimde canli figlrden streg film ve selo bant yardimi ile yapilmis kalip ve
icine doldurulan gazeteler yardimi ile konstriiksiyon olusturulmustur. Uzerine
cesitli malzemeler katillarak direnci arttirlmis dokim c¢amuruna daldiriimig
bezler sarilarak seramik form olusturulmustur. Deri sertligine gelen form
kesilerek: “ Hic Yoktular “ ve 2.7. bolimde “Selfie-Ozcekim“ adli calisma
olusturulmustur. Ayrica anlatimi destekleyici olarak yapilan fantezi kiyafeti sivi
algi karisimi bulunan kovaya daldirilip bust Uzerine asilarak (Resim: 66)
kurutulmaya birakilmistir. Kuruduktan sonra sprey boya yardimi ile siyah olarak

renklendirilmigtir.



Resim 66: “Hi¢ Yoktular (yapim asamasi)

K
0 2

Resim 67: “Hi¢ Yoktular*
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2.8. FORM 6 “SELFIE-OZGEKIM”

Yapim yili: 2017

Olguleri : 76cmX43cmX43cm

Teknigi : karisik teknik, elektrikli firin sirlama

Malzeme : DOkum ¢camuru, beyaz sir, ayna, ahsap kaide

Resim 68: “Selfie-Ozcekim“

Calismada kadin figlrinin Uzerindeki imgelemler, algi yénetimi ve kimlik
konumlandirma sorununa dikkat gekmek hedeflenmigtir. Anlatida ani sabitlemek
icin cekilen fotografla olusturulan ve dinyada bir akim haline gelmis olan

“selfie” (kendi resmini cekmek) temasi kullaniimistir. Calismada kadin bacagi
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yapilmig ama cinsel uzuvlarin yogun oldugu ust kisim bos birakilmistir.
Katilimci gerektiren bu g¢alismada bos birakilan yere ayna konumlandiriimis ve
eseri izleyen kisinin ayna yardimi ile yani kendi benligi ile bog birakilan kisimi
doldurmasina olanak taninmis “sen busun” (Resim:69) mesaji vermek

hedeflenmigtir.

Resim 69: “Selfie-Ozgekim*

Yapim asamasi 2.5. ve 2.8. bdoliumde detayl anlatimlarinin bulundugu
caligmada ek olarak canli modelden algi yardimi ile alinan ayak kalibi
kullanilmig, olusturulan form beyaz sirlanip elektrikli firrnda pisirilmistir. Kaide

olarak ahsap plaka kullaniimis siyah mat sprey buya ile boyanmistir.

Resim 70: “Selfie-Ozgekim*
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SONUC

Insanlarin var oluslarindan bu giine Gretme istegini doguran nedenlerden biri
olan, toplumsal-sosyal kayg! ile duygu ve dusuncelerini aktarmak igin bir
yontem olarak sanati kullanmistir. Raporda, konu olarak Kadin bedeninin
fragmanlari ve genel olarak sanatsal Uretimdeki konumu ve varolus bigimlerinin

teorik bir incelemesi yapiimistir.

insanin var olusuyla beraber yasamin merkezini olusturan kadini, her dénemde
toplumlar kendi anlayigi veya inanci c¢ergcevesinde hep farkli anlamlar
yukleyerek kodlamistir. Zengin rol ve kimlik kurgularina sahip olan kadinin, kimi
zaman hazci ve simgesel bir meta, kimi zaman ruhani degerlere sahip yuce bir
varlik, kimi zaman ise tuketim toplumunun islevsel ekonomik degeri yiksek bir
arind  olarak tasvirleri ile her donem toplumunun ve sanatgilarinin-
Uretimcilerinin vazgecilmezi oldugu da goérulmektedir. Raporda tim ¢aglarda ve
alanlarda sanat eserlerine sayisiz kombinasyonlari ile zengin konu olanagi
sunmus ‘kadin’ temasi ve beden odaklh olarak kadin imgelemlerinin ele alindigi

calismalar incelenmis ve bazi 6rneklerle agiklamalarina yer verilmigtir.

Kisisel uygulamalar da gegmigten gunumuze farkh kullanim amaclariyla insanhk
tarihinin baslangicindan itibaren var olmus ve sire iginde ginimuizde sanatsal
bir malzeme konumunda kabul gérmis olan seramik malzeme ve teknikleri ile
gerceklestiriimistir. Kil, agir, kuvvetli ve dayanikli bir malzemedir. Kilin agirligina
ve kutlesine bakildiginda ‘kadin’ ile ilgili yapilan uygulamalar, olguleri
bakimindan ironik bir kurgu gibi gérinmektedir. Ozellikle kisisel uygulamalar
boluminde yer verilen kagit katkili kil tekniginden ilham alinarak yapilmis olan
kumas katkili kil ile bicimlemeler, kadinin kitlesel olarak neredeyse bire bir
tasvirine olanak sunmustur. Ayni zamanda teknik olarak da kil ve kumasin
kullaniimasi ile aslinda oldukg¢a hafif ve dayanikli, ayni zamanda tek parcadan

olusan ve buyuk calismalar yapilabilecegi kisisel deneyimlerle gozlemlenmistir.

Uc boyutlu kadin bedeni fragmanlari ¢ikish kisisel seramik form ve yiizeylerin,
al¢i kalip, dokum, elle sekillendirme gibi tekniklerle uretildigi bu suregte, kimi

zaman ise teknigin bir pargasi olan sirlama iglemi yapilmadan birakilip kendi
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dogasina 0zgu plastik dili g¢alismada kavrama yardimci olarak
islevsellestirilmistir. Teknik bilgi gerektiren ve Uretimciye ¢6zimleme hazzi
sunan bu seramik eser dretim sirecinde goézlemlenen olumlu ve olumsuz

deneyimlere, kisisel uygulamalar bélimunde yer verilmigtir.

Sonug olarak hem kavramsal icerikli hem de sanat alaninin bir dali olan seramik
malzemeyle Uretilmis eserlerin incelendigi bu arastirmada, kendine 0zgu
malzeme yapisiyla, Uretimcinin kontroli dogrultusunda, yeni bakis acilar ve
yorumlamalar ile gerek tek basina gerekse destekleyici farkli malzemeler ile,
figuratif ve kavramsal eser Uretiminde seramik malzemenin sagladigi plastik
dilin ve sekillendirme avantajlarinin tgboyutlu calismalarda katkisi oldugu

gOzlemlenmistir.
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