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OZET

POLAT, Seniz. Giindelik Hayatta Normallik ve Aykirihga Oznel Yaklagimlar, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Bu calisma gundelik hayat pratiklerini normallik ve aykirihk kavramlari
uzerinden inceleyerek olusturulan sanatsal disa vurumlari yansitir. Konuya

atfedilen kavramlar 6znellik, normallik ve aykirilik bagliklariyla aciklanir.

Ortaya cikisini saglayan tarihsel unsurlarla birlikte aktarilan Pop Sanatin
gundelik hayattan, siradan ve erigilebilir objelerden beslenen anlayisina
deginilir. Kulturel yapi ve medyanin olusturdugu kalip yargilar, toplumsal roller
ve toplumsal cinsiyet kodlari Uzerine elestirel anlayislari benimseyen

Postmodernizm ve Yeni Kavramsalcilik agiklanir.

Neyin normal neyin anormal oldugu Uzerine soru soran ve eserler, ev ici
durumlari, siradan davraniglar ve aligkanliklar Gzerinden yansitarak, kavramsal
ve bicimsel boyutlariyla agiklanir. Eserler sanat tarihi ile gagdas sanattan

orneklerle desteklenir.

Kalip yargilarin ve sekilci bakis agisinin dinamiklerini arayan bu calisma,

O0znelligin karar vermedeki rolinin sanatsal ifadelerini ortaya koyar.

Anahtar Sozcukler

Gindelik hayat, normallik, aykirilik, 6znellik, kalip yargi, toplumsal cinsiyet, Postmodernizm



ABSTRACT

POLAT, Seniz. Subjective Approaches to Normality and Contradiction in Everyday Life,
Master of Art Thesis, Ankara, 2018.

This study reflects the artistic outlooks of daily life practices through the study of
the concepts of normality and contradiction.Concepts attributed to the subject
are explained by subjectivity, normality and contradiction.

Pop Art is mentioned on the understanding that it is fed from daily life, ordinary
and accessible objects together with the historical elements that led to its
emergence. Postmodernism and New Conceptualism are explained which
embraces critical understandings of cultural judgments, social roles, and gender
codes, formed by the cultural structure and the media.

It is explained by its conceptual and formal dimensions, asking questions about
what is normal and what is abnormal and reflecting the works through home
situations, ordinary behaviors and habits. Study are supported by examples of
contemporary art and art history.

This work, looking for the dynamics of mold judgments and formal perspective,
reveals the artistic expressions of its role in decision making.

Key words

Everyday life, normality, contradiction, subjectivity, stereotyping, gender, Postmodernism
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GIRIS

Kaltur olugsturarak hayatina deger katan insan, diger turlerin aksine kendi
varliginin ve o6lumdndn farkinda oldugu ve bunu sorgulayabildigi icin, urettigi
simgeleri yasayip aktararak varligini anlamlandirir. Yok olacagi bilinci ve
korkusuyla, sosyallesen ve bir aradaliyi benimseyen yapisi, onu guvende ve ait
hissettirir. Paylagilan birgok kaltur bileseniyle toplumsal baglarini kuvvetlendirir
ve kendini konumlandirir (Ergur, 2015, s.3-16).

Bulunulan cografya ve getirilen tarihsel birikimle olusan c¢esitlilik dogrultusunda
birbirinden farkh dil yapilari, inang sistemleri ve deger yargilari dogar. Cesitlilik,
birliktelik ve dayanisma kadar, ayrisma ve uzakhgi da getirir gunkl uzak
durmak, benimsememek ve karsi durmak da, en az bir aradalik kadar guven
duygusunu  pekigtirir.  Neden hoglanmadigimizi  anladigimiz  dlgude
begenilerimizi gelistirir ve paylagsma ihtiyaci duyariz. Benimsemediklerimizden

uzak durdukca aidiyetimizi gtclendirir ve koruruz.

Dogayla bas etme ve ona karsi koyma eylemlerimiz dogrultusunda olusturan
teknoloji, ¢caglar boyunca geliserek buyuyup, gunlik hayatimiza sirayet ettikge,
kendimiz disindaki hayatlari gortp tanima olanaklarimiz da artiyor. Farkliliklari
algiladikgca olmak istedigimiz “ben” in yaratiminda daha hizli ve degigken
segimler yapabiliyoruz. Gunumuzde internetin sagladigi ve ag toplumunun
olusturdugu paylasim ve dolagim kultaru yerlesip yayildikga kendimizi, ya da
kendimize ait olan/olmasini istedigimiz her seyi paylasip, kargi tarafin begeni ve
onayina sunuyoruz. Karsi taraftan gelen tepkilerle yeni bir kendilik ve aitlik
olusturuyoruz. Bu edilgen yapi etrafinda sekillenen gundelik hayat, bizi norm
disina ¢ikmaktan koruyor ama siradanlagtirlyor. Ayrica bu durum
talepkarhigimizin surekliligi sonucunda onaylanacak yeni farkliliklar yaratip,
biricikligimizi vurgulamaya itiyor bizi ve debeleniyoruz. Sartre (1956), soyle
demis: “ilgili olmak isteyen ilgili dégrenci, gdzleri sabit sekilde 6gretmende,
kulaklar1 pur dikkat, ilgili roli oynarken kendini o denli tiketir ki en sonunda
higbir sey duyamaz olur” (Akt. Goffman, 2014, s.43).



Karar vermek s6z konusu oldugunda normal ya da aykirilik her zaman;
addedecek tarafin bakis agisi ve ufkuna mahkum kaliyor. Ozellikle birey ve
davranig ekseninde degerlendirdigimizde bu durum, yargilamadaki 6znelligin
kanitlarindan  birine  donustyor. Oznel vyargilanimiz  deneyimlerimiz
dogrultusunda gergeklestiginden, karigimiza ¢ikan olay-kisi-durum fark
etmeksizin, bize benzeyeni normal, benzemeyeni aykiri kabul etme
egilimindeyiz. iginden gectigimiz cagin degiskenlik hizi ve kiiresel kiltir birikimi
arttikga, bir yandan bizden farkli olanlarla yuzlesme sikligindan, onlari kabul
etme seviyemiz artiyor; diger yandan yadirgadiklarimizla mesafelenmek igin

benzerliklerimize tutunuyoruz.

“ya disindasindir gemberin

ya da iginde yer alacaksin
kendin icindeyken

kafan digindaysa

caresi yok kardesim

her aksam béyle icip kederlenip
mutsuz olacaksin... "

(Mungan, 1980-1983)

Baudrillard’in gosterge degeri kavramsallastirmasiyla biliyoruz ki gostergenin
ucuncl agsamasi olarak adlandirdigi endustri devriminden itibaren edindigimiz
tum metalarin iglevleri; “ben” yaratiminin bir enstrimanina donusuyor (Gorgun
Baran - Olgun, 2012, s.101). Boyle bir durumda kiginin ekonomik gelir
seviyesiyle, kullandigi telefonun modeli ne denli ortusuyorsa, ait hissettigi
toplumsal sinifla, gundelik yagsam pratikleri o denli uyusmak zorunda. Cunku
ornegin sol goruslu bir iggi cocugunun cani kahve igcmek istediginde 3. nesil bir
kahve dukkanina gidip, cografyasini ve asidite seviyesi tercihiyle sectigi
cekirdegin, hangi yontemle demlenecegini sOyledikten sonra oturup,
instagramdaki like’larini kontrol etmesi, yakin gevresinin duyacagi hayreti ve
dahasi, kendisini konumlandirmak istemeyecegi bir sahneyi yaratabilir. Gelir
seviyesinden bagimsiz olarak yasayacagi ayriksilik hissi, korumaya calistigi
“ben”i sarstigindan onun igin anormal olacaktir. Fakat belki de kaybettigi tek sey
lezzetli bir fincan kahve olacaktir. Tam da bugun igin disunulduginde oldukca
siradan ve yaygin olan bu kahve kultirinden kisi kendini uzak tutmasi, o kulture
ait oldugunu dusundugu toplumsal sinifla kendisi arasinda korumaya calistigi



cizgidendir. Gundelik hayat pratiklerimize dair ¢cevremizdekilerin bizimle ilgili
fikirleri o kadar onemlilesiyor ki, isteklerimize ket vurabiliyor ya da isteklerimizi
sakliyoruz.

Turkiye’'de 70°li ve 80’li yillarinda doruga ulasan arabesk kultiranin tartismasiz
yayginhdina kargin, bir o kadar da asagilandigi fark edilebilir. Demografik
degisikler sebebiyle donlsen kentli-kdylu kavramlarinin kayganlagsmasiyla
kitsch; kulturel ogelerde varligini yogun sekilde hissettirmeye bagliyor. Her
kesimden farkli seviyelerde de olsa benimsenmesi, gorsel sanatlarda bilingle
ele alinan ve Ozellikle vurgulanan bir kavram olusu da bu durumun Snemli
gdstergelerini olusturuyor. ingilizcede kullanilan “guilty plesure” kavrami bu
noktada s6z konusu olabilir. “Sevildigi igin utanilan” seylerle ilgili kullanilan bu
deyis ister hayat gorugsumize, ister konumlandigimiz sosyal sinifa

uyusmazhgiyla olsun, Ustunu orttigumuz tercihleri anlatiyor.

Surekli ikna edilmeyi ve onaylanmay! bekleyen, disaridaki goze bagimlilasan
tutumlar, ayni ¢aba iginde olmayan kigiye kargi bakigimizi dogrudan etkiliyor.
Bu da o kisiyle ilgili vardigimiz 6n yargiy! kolaylastirip, normallestiriyor. O kisi
artik bizim i¢cin normal degil! Ama herkes gibi olmamasina karsin farkli ve yeni
de degil, ¢unku kisinin kendi ¢izdigi gember iginde herkes gibi olmasi, aslinda
hedefledigi farklilik ve 6zgunlikten daha 6nemli olmaya bagliyor. Begendigimiz
kaliplara girmeye o kadar hevesliyiz ki farkimizi ortaya koymaya ve 6zgin
olmaya cabalarken, aslinda farkli olani kagumsuyor olabiliriz. Bu tip algi
donusumlerini deneyimleyip, gindelik hayat tGzerindeki etkilerine sahit oldukca,

sanat Uretimlerimde yer bulmasinin kaginilmazhigini fark ettim.

Cagimiz sanatinda gundelik yagam pratiklerinin, temel beslenme noktalarindan
biri oldugunu gozlemleyebiliriz. Postmodern donemden bu yana kuguk anlatilara
verilen dnemle sekillenen konular, siradan aligkanliklari ve ev i¢i durumlari

irdelemeyi getiriyor.



Resim 1: Gilstin Karamustafa, “Mistik nakliye, Enstalasyon, 1992 (www.sanatatak.com)

Gundelik aligkanliklar ve ev igi pratikler, temsili gittikge ytkselen toplumsal
cinsiyet olgularini irdelemek icin de siklikla kullaniliyor. Ataerkil yapi iginde

kadin kimligini vurgulamak, ev igini bir saha alanina donusturuyor.

Resim 2: Nilbar Gires, “Oturma Odasi Cirgir Serisi”, 120 x 180 cm, Dijital Baski, 2010
(www.martinjanda.at, 2017)


http://www.sanatatak.com/

Kulturel yapi, toplumsal cinsiyet kodlari, entelektliel seviye gibi birgok degisken
sebebiyle normal ya da aykiri gérinen durum ve davranigi, kendi gergekligimi
merkeze koyarak, korunmaya calisilan kendilik imaji UGzerinden irdeliyorum.
GUnumuz sanatinin ¢ok disiplinli ve ¢esitliligi destekleyen yapisi gercevesinde
olusturdugum plastik dil, konuya yaklagim ve ifade 06zgurligu alanlarinda
zenginlik sagliyor. Benimsedigim plastik gercekgi tslup ile imgelerdeki aykiri
goruntulerin aslinda normal oldugu tezi, bicimsellik baglaminda destek buluyor.
Renk kullanimlarindaki canli tonlar ve konu secgimlerindeki gundelik hayat
vurgusu, pop sanata bigim ve igerik baglaminda gonderme yapiyor. Video
konularimi gundelik yasam igindeki siradan eylemler olugturuyor. AyKiri
addedilen normallik kadar, siradanhgin icindeki aykirilik da vurgulaniyor. islerin
birbiriyle iletisimini vurgulamak ve bir imgeyi derinlemesine ¢ozumleyerek farkli
anlamlar ¢ikarmak amaciyla, yarattigim bir imgeyi farkli disiplinlerde ele alarak

batunlik saglyorum.

Varmak istedigim nokta on ve kalip yargilarla sivanmis gundelik yagantinin
carpict siradanhgini vurgulayip, sanatsal karsiliklarini yaratarak, yeni sorular

sordurmak.



1.BOLUM
KAVRAMLARA GENEL BAKIS

1.1. OZNELLIK

Oznellik kavramina agiklik getirirken, 6zden baslamak yerinde olacaktir. Tlrk
Dil Kurumu Guncel S6zlugunde Taner’e gére 0z; “Bir kimsenin benligi, kendi
manevi varligi, i¢, nefis, derun, varolus karsiti...” (www.tdk.gov.tr, 2018).
seklinde ifade ediliyor. Buradan hareketle olusan, birey eksenli 6zne kavrami
ise; “...Bildirilen isi yapan, yuklemin bildirdigi durumu Uzerine alan kimse veya

sey...”dir (www.tdk.gov.tr, 2018).

Bir eylem iceren her davranig, kiside bir deneyim olugturur. Deneyim, kiginin
hayat boyu edindigi butiin bilgi ve gorguyu, icinde bulundugu tum fiilleri igeren
bir olgudur. Bu dogrultuda kiginin tum deneyimlerini, kendi 6zuyle bagdastirip,

icsellestirerek olusturdugu sonucunu ¢ikarmak mumkun oluyor.

Diyalektik bir bakigla yaklasmak gerekirse Ustinde durulmasi gereken nesne
kavrami, bu galismanin bakisina paralel olarak secilen felsefe disiplini temelli
“Oznenin disinda kalan her konu, obje’(www.tdk.gov.tr, 2018). tanimini
gundeme getiriyor. Bu durumda kisinin kendi digindaki tum kigi ve seyleri nesne
olarak konumlandirdigi ortaya ¢ikiyor. Fakat kisi tipki kendisi gibi,
karsisindakiler icinde bir nesne oldugunun farkindadir. Dolayisiyla kendimizi

bazi yonlerimizle nesne ve bazi bakimlardan 6zne olarak algilariz.

Nesnelerin gercekligini anlamlandirirken kiginin kendi duygu, dusince ve
deneyimleri Uzerinden ilerledigi 6znel kavrami, kisiden kisiye gore degisen ve
herkes igin fakli olabilen bir olgudur.

Tum bu bilesenler dogrultusunda s6z konusu edilen 6znelligi, kisinin yasadigi

hayati yorumlayisinda birincil temel addediyorum. Sosyo-kulturel gevre, egitim



dizeyi, aile yapisi vb. gergevesinde olusturdugumuz benlik ve disg dinyayi
yorumlarken seylere atfedilen 6nem, ilgi ve yargi farkliliklarini dogrudan etkiliyor

ve 6znelligin kaginiimazhgini vurguluyor.

1.2. NORMALLIK

Normallik kavramini ele aldigim gergeve, bireylerin hayat icerisinde konumlanigi
ve cevresini anlamlandirigiyla cesitlenen yargilara atfettigi anlam Uzerine

sekilleniyor.

Normalligin temeli olan norm kavrami, toplumda uyulmasi beklenen ve
uyulmamasi s0z konusu oldugunda yaptirimlari olan, yazili/lyazisiz kural ve
davranig bigimlerini kapsayan sinirlari iceriyor. Her toplumun farkli deger
yargilari ¢cergevesinde kabul edilen normallik kurgulari oldugu gibi, bir toplumun
gecgmisten bugune yarattigi kultirle degisen normalleri var. Bu duruma iklimsel
degismeden, bilim ve teknolojinin gelismesine, kultir ve sanat birikimiyle olugan

degisimden, tarihsel birikime kadar birgok sey etki ediyor.

20.yy’dan bu yana hayatimizda guglu bir etkisi olan kitle iletisim araglariyla,
mevcut ideolojilerin kurguladigi normallik kaliplarina maruz kalarak, farkinda
olmadan 6zumsuyor ve asimile oluyoruz. 1960’li yillarda Amerika'da sigaraya
yapilan buyuk yatirim ¢ercevesinde doktorlarin; “Sigara igmek, sakinlesmenizi
saglar ve bagirsak fonksiyonlarinizi hizlandirir’ seklide tegvik edici
aciklamalarla reklam filmlerinde gorunmesi, bu durumun en bilinen

orneklerindendir.

Bir keresinde bir psikiyatrdan “normallik sinirlarinin toplumsal g¢ogunlukla
belirlendigini, eger bir toplumun ¢ok buyuk bir kismi hirsizlik yapiyorsa, o
toplum ic¢in hirsizhdin sug sayillmadigini dolasiyla normal kabul edildigi’ni
duymustum. Hastaliklari siniflandirmak i¢in de benzer bir sistem s0z
konusuymus... Buradan c¢ikan sey, toplumun buydk kisminin olusturdugu

dusunce ve davranis sistemlerini kistas alarak, var olan bu toplumun dogru



kabul edilip, devamliligi ve dizeninin bozulmamasi adina; tum bu davraniglarin

normal kabul edilmesi olabilir.

Bu denli kaygan ve degisken bir kavramin, gindelik yagam pratiklerini etkileme
derecesini dusundugumde, bir seye normal ya da aykiri olarak siniflandirmanin
¢ogu zaman oldukga zayif temellere oturdugu g6zlemlenebilir.

1.3. AYKIRILIK

Aykirihk acgiklanirken olagan, aligilagelmis ve ortalama tersi seklinde; normallik
kavramina atifta bulunan ifadeler goraltr. “Toplumda gorus ve yasayis bigimiyle
uclarda bulunan (kimse), marjinal” (www.tdk.gov.tr, 2018). tanimi Uzerinden
kisilere atfedilen aykirilik sifati, yukarida bahsedilen normalligin 6znelligi
baglaminda dusunuldugunde, kiginin veya kigilerin deger vyargilarina ve
normlarina gore sekillenir. Bu bilesenlerin diginda kalan kisi veya durum aykiri
addedilerek, toplumdan diglanir ve oGtekilestirilir.

Yukaridaki sigara orneginden devam edersek, halkla iligkilerin “babasi” kabul
edilen Edward Bernays’dan bahsedebiliriz. 1920’li yillarin Amerika’sinda
tartisiimaksizin erkege ait olan kamusal alanda sigara igme “Ozgurlugunun”,
kadinlar agisindan dusunuldigunde aykiri olmasinin Gtesinde tabu olmasi ve
kadinlar i¢in hos olmayan yaptirimlar icermesinin s6z konusu. Bernays zarara
ugrayan sigara sirketlerinin yizde ellilik karini saglamak adina olusturdugu
kurguyla, amcasi Simurg Freud’'dan aldigi “sigaranin penise gonderdigi atfi”
kullanarak, bu aykiriligi normalize etmekle kalmayip, sayg! duyulan bir noktaya
tasiyor. Kalabalikta konumlanan bir grup kadinin paltolarina sakladiklari
sigaralari, uzaktan gelen igaretle hep birlikte yakip, 6zglvenli bir edayla
icmeleri, toplumda ¢ok kisa bir sirede kabul gorip benimseniyor ve eylem,
“Ozglrlik mesaleleri” adiyla anilip; ézgiirliik talebinde bulunan kadina duyulan
sayginin simgesi olarak sigaray! var ediyor.

Bernays'in buradan hareketle kavradigi, insanlarin ihtiyag kavramina
bakiglarinin; arzulari ve hisleriyle yonetilebilecegi fikriyle, tuketen insan



modelinin olusumdaki 6nemli aktorlerden birine donuguyor. Bu su anlama

geliyor, birbirinden tamamen bagimsiz objeler, karsinizdakilerin sizi isteginiz

dogrultusuna gormesine yariyorsa; vazgecilmeziniz olabilirler.
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Resim 3: “Ozgirliik Mesaleleri”, Eylemden goriinti, (indigodergisi.com, 2018)

Bu ve bunun gibi bircok olayda gortlebilen maniptlasyonlarla, toplumsal
yargilari nasil kolayca sekillendirebilece@i Uzerinden ¢ikarsadigim anormalligin,
on ve kalip yargilarla olusan, donemin toplumsal normlariyla sekillenen

yapisinin kayganligina vurgu yaparak ele aliyorum.
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2.BOLUM
TARIHSEL GERCEVE VE ESER ANALIZLERI

2.1. SOYUT DISAVURUMCULUKTAN POP SANATA

Avrupa’daki totaliter rejimlerin baskici etkisiyle 1930’'larda baglayan sanatsal
gd¢, 1940’larda ikinci Dinya savasinin olusturdugu ortamla ivme kazanarak
sanatin merkezinin Paris'ten New York'a tasimasinda etkili oluyor. Bu
dogrultuda olugan Soyut Digavurumculuk, resmi kurgusal ya da gergek bir seyi
¢6zumleyip yeniden bicimlendirerek ifade etmek i¢in kullanmaktan ziyade, belli
bir eylem ve micadeleyi gorunur kilmayi hedefliyor. Tuvalde gorilen sey
gittikce resimden uzaklasarak, bir olay halini aliyor.

“‘Gundelik yasamin gergekligiyle, resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki
sinirlarin birbirinden kesin olarak ayrildigi” (Akt. Antmen, 2008, s.146) ifadesini
kullanan Amerikan Soyut Disavurumcu Ad Reinhardt’'in bu ifadesi, zaman icinde
hemen ardindan gelecek akimin temel amacini olugturarak, Pop Sanatin basat

unsurunu olugturuyor.

“20.yuzyilda kent yagsamini soluyan sanatginin kitle
kaltarindn taketicisi olmasi ne kadar

kaciniimazsa, o kulture katkida

bulunmasi da o kadar kaginilmazdir”

(Akt. Antmen, 2008, s.159).

Richard Hamilton

1950’lerin ortalarindan itibaren agirhigini hissettiren kitle iletisim araclari,
toplumsal donusimun bas aktoru olarak tuketim toplumunu yaratip, gundelik
hayatin her alanina yayilan metalagma ile kendini gdsteriyor.

ingiltere ve Amerikada es zamanli olarak ortaya gikan Pop Sanatin ¢ikis
noktasini, yuksek sanat anlayisinin elestirisiyle; “siradan ve gundelik metalarin



11

sanatlastirilmasi” olusturuyor. Duchamp’dan miras alinan hazir nesne, yeni

ifade bicimleri kullanilarak ele alinmig ve yeni bir boyut kazaniyor.

Sanatin ulagilamazligina elestiri getiren pop sanatin, en énemli temsilcilerinden
Andy Warhol'un, sanat eserinin biricikligini yikmak Uzere benimsedigi baski
teknigiyle, islerini ¢cogaltmasi ve seri Uretimi sanatsal bir Gretim bigcimi haline

getirmesi 6nemlidir (Resim 3).

Resim 4: Andy Warhol, “Chanel No:5", 73.7 x 55.9 cm, Tas Baski, 1997
(www.artsy.net, 2018)

Claes Oldenburg’un siradan bir objeyi anitsallastirarak modern toplumda bir
imgeyi neyin ikoniklestirdigini sorgulayan igleri pop sanatin dnemli drneklerini
olusturur.

Resim 5: Claes Oldenburg ve Coosje van Bruggen, “Shuttlecocks” / “Badminton Topu”,
5.5x4.6 x1.2, Heykel, 1992 (www.artsy.net, 2018)
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2.2. POSTMODERNIZM VE YENi KAVRAMSALCILIK

1970’lerden gunumuze etkisini surduren bir yaklasim olarak toplumsal yapiyi
olugturan her tarli gOstergeyi benimseyip, irdeleyen ve yeni manalar
kazandirmay! hedefleyen postmodernizm, kabul gorip yayginlasmis sosyal
olgulardan besleniyor. Kalip yargilardan, rutinlere, normlardan, kliselere kadar
birgok toplumsal kavrami maniple ederek donustirmeyi amagclayan
postmodernizm; 0znel bakisin getirdigi cok-degerlilige sahip ¢ikarak, ¢ogulcu
bir anlayis benimsiyor. Cogulculugu ifade yontemlerine yansitarak fotograf,
heykel ve enstalasyon gibi farkl disiplinlerle, resmin hakimiyetine son veriyor.
1980’li yillardan itibaren yayginlasan postmodern kuramlarla birlikte gindeme
gelen Yeni Kavramsalcilik, sanat igerigini nesneden c¢ikarip, toplumsal anlama
yonelen, cinsiyet ve irk ayrimciligindan, sanat kurumu ve medya elegtirisine
uzanan bir gizgiye tasiyor.

Pop sanatta oldugu gibi sanat yapitinin benzersizligi ve biricikligine kargi ¢ikan
postmodern ve yeni kavramsalcilar, yapitlarinda reklam ve sinema dunyasindan

dogrudan referanslar vererek, birey-sanatgi kultine kargi ¢ikiyorlar.

e

e [N

Resim 6: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Karesi No:21”, 20.3 x 25.4cm, Fotograf, 1977
(www.artsy.net, 2018)
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Ucuz Hollywood film sahnesi ambianslari yaratarak olusturdugu
komposizyonlarla kendini fotograflayan Sherman’in, kitle  kaltdrintn
pompaladigi kadin imgesini tartistigi “isimsiz Film Kareleri” serisiyle (Resim 5),

kimlik kavramini algilayisimizin temelsizligini sorguladigi dugunulebilir.

Cesitli elektirikli panolar olusturarak, ironik bir dille olusturdugu mottolari
kamusal alana yerlegtiren Jenny Holzer'in, tuketim kulturindn yarattigi toplum
ve birey turlerine gektigi dikkatle; kollektif bilincin digina seslendigi soylenebilir.

Resim 7: Jenny Holzer, “Beni Arzularimdan Koru”, 1986, Enstalasyon

(news.artnet.com, 2018)

Resim 8: Thomas Lawson, “Adalet ve Miilkiyet”, 30.5 x 45.7 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 2005 (www.artsy.net, 2018)

Kendine mal ettigi kitle ve tuketim kultlrd imajlariyla medyanin dayattigi kalip
yargilarin ideolojikligini ironik bir ifadeyle vurgulayan Thomas Lawson’un, taklit
ettigi imgelerlerle topluma “medyanin seni kendine uydurmasina izin verme”

mesaji verdigini ¢cikarmak mumkun olabilir.



14

2.3. ESER ANALIZLERI

Resim 9: Seniz Polat, “Glndelik Dizilim”, Tuval Uzerine Akrilik, 100x100, 2017

Ulkemizde, hatta bulundugumuz kitada, normallik kavraminin sinirlari
yogunlukla kadin ile belirlenir. Kadinin yapamadiklari Gzerine insa edilmig bir
kaltar yasiyoruz. Dolayisiyla normallikten ya da aykirihiktan bahsederken
imgelerimin siklikla kadinlik deneyimi ile beslendigini gordum. “Glndelik Dizilim”
(Resim 9) adli isimde, gérmeye asina oldugumuz; kilik kiyafetleri, bulunduklari
mekan ve beden dilleriyle alt/orta sinifa ait, geleneksel ve muhafazakar bir
kiltdr yapisina sahip olduguna buyuk 6l¢gide hemfikir olunabilecek ¢ kadin var.
Ortadaki figlrin elinde tuttugu kasnak bu geleneksel yapiyla ve kadinlikla
batunlegsen bir normallik sergiliyor. Kasnagin Uzerindeki Pacman islemesi,
vurgulanmak istenen kaynasmanin (normallik ve aykiriik sinirlarinin

kaynasmasi) bir ifadesi. Pacman oyunu imgesinin isaret ettigi kusak, eylem
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(atari oynamak) ve hitap kitlesi g6z 6nline alindiginda, resimdeki figurlerle
arasindaki iligkinin zayifigi, aslinda ifade ettigim 6n yargili ve sekilci bakisin bir
sonucudur. Bu sonuca varmamin sebebi, resimde figurin kasnagi tutus sekline
yansiyan sahiplenisi ve dahasi resimde yer alan islenmis kasnagin gunumuzde
kargilagtigimiz cagdas dekorasyon oOgeleri ve sanat yapitlariyla bire bir
uyusmasi, i¢cinde bulundugumuz gagin popduler kulturinun her alanina yayilan
eklektizmin bir 6rneg@i olmasi ile ilgilidir. Bu baglamlar ele alindiginda resme ilk
baktigimizda algiladigimiz aykiriligin, ¢agimizin gundelik yasam pratikleri ve
populer kultur ogeleri iginde eriyerek kaynastigi dusunulebilir.

Resim 10: Sally Hewett, “Sisters Under The Skin (2) Painted Lady” “Derinin Altindaki Kiz
Kardesler(2) Boyanmis Hanim”, Karisik teknik - Heykel, 48x48x20, 2013

(www.sallyhewett.co.u)

Resim 11: (www.pinterest.com.tr)


http://www.sallyhewett.co.u/
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Resim 12: Richard Hamilton, “Just what is it that makes today’s homes so different?” /

“Buguiniin evlerini bu kadar ilging kilan nedir?”, Kagida dijital baski, 21x29.5, 1956
(www.tate.org.uk, 2017)

Hamilton’'un Pop Sanatin basglangici kabul edilen “Bugunun evlerini bu kadar
ilging kilan nedir?” (Resim 12) baslikli afislerinde, Amerika’nin 60’li yillardaki
gundelik yasam pratiklerini ev igcinden kurgularla yansittigini géruyoruz. Hayati
sekillendiren hemen her alandan bir simge segerek olusturulan bu kolajlar
“Gundelik Dizilim’le (Resim 9) paralellik olusturuyor. Gerek aktardidi toplumsal
sinif, gerek secilen mekan ve yerlestirilen simgelere yapilan vurguyla olsun; her
iki iste de gundelik yasantinin bir¢ok kitle kultirld 6gesi kullanilarak, yasanilan
¢aga simgesel bir belge sunuluyor. Pop sanatin baglica amaci populer kultar
imgelerini birebir vurgulamak oldugundan, genel olarak fotografik bir Gslup
benimseniyor. Boyle bir durumda kolaj, amaca dogrudan hizmet eden bir teknik
olarak kargimiza cikiyor. Tipki fotografin, resmin goérsel olgulari kaydetme
islevini ele gecirdigi gibi, sanatin kokensel olarak barindirdigi begeni olusturma
islevini de reklamcilara birakan pop sanatgilar, yeni iglevler kazanmak igin kitle
kaltarint mercek altina aliyorlar (Antmen, 2008, s.161-162).
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Otomobil tasarimcilari, uzay gaginin simgelerini herhangi bir sanatgidan gok
daha basaryla i¢sellestirmiglerdir. Toplumsal meselelerse, televizyona ve
karikatir bantlarina kalmigtir. Bugin epik dedgimizde aklimiza beli bir tir
film gelmekte, kahraman arketipi ise sinema diinyasinin derinliklerinde
yatmaktadir. Eger sanatci, gegmisteki amaclarini korumak istiyorsa, kedi
mesru mirasinin imgelerini yeniden ele gecirebilmek icin populer sanati talan
etmelidir’(Akt. Antmen, 2008, s.164). Richard Hamilton

Resim 13: Seniz Polat, “Kendine Ait Bir Oda Manzarasi”, 80x120, Tuval
Uzerine akrilik boya, 2016

Yalnizlik deneyiminin saglikli sinirlar icinde degerlendirildiginde insana
kattiklarinin, kisinin benligi ve 6z saygisina katkida bulundugu soOylenebilir.
Fakat bu deneyim istem sinirini astiginda hissedilen ayriksilik duygusu, kisinin
bulundugu toplulukla kurdugu iligkiyi olumsuz yonde etkileyebilir. Bagka bir
degisle, hayatla kurdugumuz baglardan kendimizi ayirdigimiz her nokta, bizi
yalnizlagmaya iten bir basamaga donusebilir. Bu noktalarin irademiz disinda
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gelisebilme olasihgi, toplum igindeki yerimiz ve iligkilerimizi temel aldigimizda
kendimizi normal ya da anormal addettigimiz konusunda c¢esitli uyaranlar

sunuyor.

Bu caligmada 0Oznel imgeler Uzerinden, bireysel bir ayrigtirma arayigini
inceledim. Takma dig objesinin gercekligini baglamindan koparip, islevselligini
gormezden gelerek konumlandirdigim resimde, kendimi merkeze alarak; farkli

bir bakis agisiyla sorguladim.

Bilmedigim bir dlkenin klUguk bir sehrinde, yeterince adapte olmadigim igin
kendime hayiflandigim bir anda penceremdeki manzaranin etkileyiciligi ve
zengin pembe armonisi; objenin gergekliginde bulunan renkler ve gokyuzunun
sundugu 1sik cesitliligiyle butunluk sagladi. Hissettigim anormalligi adlandirmaya
caligirken kendimi “bulundugum yerde ¢ok mutlu olmam gerektigi” yargisiyla
yuzlegirken buldum. Kendi istegimle, ugras vererek geldigim, bana birgok sey
katacagini bildigim bir yerde yeterince mutlu hissedememekle bas etmeye
calisirken kendime konumlandirdigim anormal sifati, butin calismalarimda
irdeledigim toplumsal kalip yargilarin, kisinin dinyay! anlamlandirmadaki baskin

rolunun bendeki kargiligi oldu.

Ailevi iligkilerime gonderme yapan takma dis imgesini, konforlu hissetmedigim
yabanci bir Ulkenin gokyuziunde; kaynasmig, butinlesmis ama belirgin ve 6zne
konumunda resmetmek, calismalarimin temelini olusturan zitliklarin i¢ ice
gecmigligi, butinligu ve dolayisiyla aslinda olmadigi gérusunu 6znel bir bakigla

aktarmayi saglhyor.

Resim 14: Rene Magritte, “La Corde Sensible” / “Hassas Akor”, 114x146, Tuval Uzerine yagl

boya, 1960 (www.wikipedia.com, 2017)
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Magritte’nin “Hassas Akor” adli eserinde de objenin kimligi Gzerinden, olmasi
gereken iglevi bertaraf ederek, getirdigi yeni bakis agisi ile sorguladidi yeni
gerceklik; izleyiciyi kendini merkeze alarak yeniden dusinmeye ve kendi
gergekligini yaratmaya davet ediyor denilebilir. Sanatginin benimsedigi
gercekustuclt Uslubun, o6znelligini vurgulayarak yarattigi biling digi imgelerle,
izleyiciyi varsayimlarindan Kkurtarip; yeni bir iligkiienme yagsamasina olanak
sagladigi soylenebilir (www.masterworksfineart.com, 2017).

Resim 15: Seniz Polat, “Gicli Temizlik”, 80x100, Tuval Gzerine akrilik boya, 2016

“Guclu temizlik” on yargl kavrami Uzerine yogunlastigim bir is olarak bagladi.
Baslangi¢ noktam yirtici ve 6fkeli bir kdpek imgesiydi, 6fkeli kdpek imgesinin tek
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basina ifade edebilecedi anlamlar, nasil yorumlandigiyla dogrudan ilintili de olsa
yaratacagl duygu yogun ve guglu olacagindan; siddet imgesini ters cevirerek,
bu kesin yargiy! kiracak ogelerle birlestirme fikriyle ortaya c¢iktl. Kopek figuru
disindaki diger tum Ogeleri atarak sadece resmin ortasina konuglandiriimig
kopek figurinu gordugumuzu varsaydigimizda, olabilecek tim kosullarda
kopegin kizgin olduguna emin oldugumuz fikri Uzerinden yola ¢ikip, zihnimde
yarattigim bu o6n yarglyl kirmak ve anormallik yaratmak Uzere banyodaki bir
kivet icinde konumlandirdim. Eserin aktardigi an ve eylemi temel alinir ve
sadece “kuvet icinde bir kopegini sahibi tarafindan dis temizliginin yapilmasr”
dugunulurse de yukarida bahsedilen basamaklardan bagimsiz olarak, tutarsiz
ve anormal bir manzarayla karsilasilir. Bu tutarsizligin nedeni gundelik
hayatimiz igerisinde gelistirdigimiz davranis sekilleri, aligkanliklarimiz ve
ritbellerimizin, hayatimizi bize ait kilan unsurlarini olugturuyor olmasi. Bu
davranig sekillerimizi yasamimiza yaydigimiz ve 0zumsedigimiz surece
hissedilen tanidiklik ve guven hissi, kisisel normalimizin sinirlarini
olusturdugumuz bir ¢emberin i¢inde kaliyor ve bu ¢emberin disinda kalan
unsurlarla her kargilagstigimizda bunu yabanci addedip anormal olarak
siniflandinyoruz. Fakat yarattigimiz bu ¢cember ancak hayati algilayabildigimiz
kadariyla olustugundan, gerceklik ve hakikat olgulari arasindaki kaygan zemin
dolayisiyla kopegin gercekligi; insanin kopegi algilayigsi ile gelisiyor.

Eserdeki diger bir hayvan figlrd olan yunusun resim igindeki konumlanisi ve
atfedilen anlamiyla sundugu sentetiklik ve yapaylik, gercekligine ve 6zine vurgu
yapilan kopege ragmen, resmin atmosferi temelinde belki de resmi olugturan en

dogal ve normal 6ge olarak kargimiza gikiyor.

Bu baglamlarla degerlendirildiginde eserin; dogdal olana, dogaya yabancilagan
insanin onu kendi safina ¢cekmek ve yarattigi normal icinde eritme cabasini

yansitan bir absurtluk i¢cerdigi sOylenebilir.
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Resim 16-17-18: Bran Symondson, “Loss Of Innocence” / “Masumiyetin Kaybi”, Karigik
malzeme, 120x30x60cm, 2017 (maddoxgallery.co.uk, 2017)

Siddet kavramini bikmek Uzerine isler Ureten c¢agdas sanatgilardan Bran
Symondson kisisel tarihinden getirdikleriyle, nesne doénustirmeleri yapiyor.
Afganistan savasini belgeleyen bir asker olarak baslica imgelerini silahlar
olusturuyor. Sectigi her bir objeyle savasin yok ettiklerini vurgulayan sanatginin;
AK-47 atesli silahlarina yaptigi mudahalelerle; objenin gercekligindeki acimasiz
yikiciligi, entrikali bir glzellige donusturdugu soylenilebilir.(Nicholls, 2017).
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Resim 19: Seniz Polat, “Sen Nasil istersen”, 70x10, Tuval lizerine akrilik boya, 2017

“Sen Nasil istersen” (Resim 19) giindelik yasantimizda bizi her yerden
kugsatan, gorsel bombandirmanin; reklam sektorinin de baskinhgiyla
hayatimiza yansimasini ele aliyor. Yerlestiriimek istenen; “nasil oldugumuzun
degil, nasil gorundagumuzin daha onemli oldugu” algisiyla igine dustugumuz
benlik sergileme telagi, toplumsal rollerimizdeki c¢esitliligi yadirgamamizi
sagliyor. Resimde vurgulanan, figiran gekici ve goz aliciligini sergilemek igin
secilen rugan palto ile gundelik hayatimizin siradan bir imgesi olan sari mutfak
bezi bir arada kullaniliyor. Renk segimlerindeki kontrastlik hem role ithaf edilen
imgeleri belirginlegtiriyor, hem de yarattigi plastik buatunltkle, rol birlikteliginin
armonisine vurgu yapiyor. Resimdeki figtirde bir cinsiyet gostergesi bulunmuyor
fakat gerek kadinin kdlturel olarak ev igine konumlandirihigi ve ev iginde de
mekansal hakimiyeti guglu olan mutfak ile simgelesmis bir objenin kullanimi ile
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kafamizdaki olugabilecek soru isaretini azaltiyor. Figuri arkadan goruyor
olusumuz ve bezin arkada duruyor olmasi, saklandigi izlenimini yarattigi gibi,
belki de kompozisyon genisletildiginde gorebilecegimiz yuz ifadesiyle “moda

cekiminde poz veren bir manken” yargisina da vardirabilir.

VOGLIE

Resim 20: Xuan Du, “Vase” / “Vazo”, Fotograf, 2017 (www.vogue.it, 2017)

Bu cgergevede daraltilan, fakat anlamsal olarak ucu agik birakilan kompozisyon
da vurgulanan sey; bahsedilen rol gatismasinin bir unsurudur. Figartn
mekansal konumuyla ilgili bir fikrimiz yok, fakat rugan paltonun ev disinda
giyinilen ve bezin ev igcinde kullanilan objeler oluguyla yaratilan tezatlik; hem
kadinin toplumsal temsilinde ev i¢ine hapsedilmesiyle ortaya ¢ikan geligkiye
hem de resmin, normallik ve aykirilik paradoksunu aktarma gticiine hizmet

ediyor.
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Resim 21: Tom Wesselmann, 1973, “Sigara igenler No:9” / “Smoker No:9” , 276.6 x 216 cm
Sekilli tuval Gizerine yagh boya, (www.pinterest.com, 2017)

Kavramsal cercevesini tiketim toplumundan alan pop sanatin, estetik anlayigi
ve konulara yaklasim bicimiyle beni en c¢ok etkileyen temsilci olan
Wesselmann'in kadina getirdigi nesnellik vurgusunu “Sen Nasil istersen’e
(Resim 19) paralel buluyorum. Sanatg¢i popduler kiltiriin yansimalarini toplumsal
ve psikolojik yapisiyla ele alarak, orta sinif betimlemeleri sunuyor. “Smoker
no9”’da kullandigi c¢arpici renk kullanimi ve oldukga belirginlestiriimis form
¢bzumlemesiyle, medyanin dayattigi kimlik algisinin guglulugune vurgu yaptigi
dusundlebilir. Kadin kimligini sehvetle ele alirken, dudaklarin dolgun, purizsiz,
yumusak dokusu; ellerin bakimli, narin, ojelerin pasparlak ve Kkusursuz
gorunmesi ile agzin davetkar agikligi, dumanin puslu, donuk griligi ile guclu bir
kontrast olusturuyor. Kompozisyonu sadece dudaklar ve el ile sinirli tutmasi,
kadinin nesne olarak konumlandirigini guglendiren bir 6ge olabilir. “Sen Nasil
istersen’de (Resim 19) de kullanilan bu sinirlilik, figiirii 6zne pozisyonundan
cikarip, karakterini bertaraf ederek, toplumsal kaliplarin dayattigi bir stereotipe

donugturdyor.
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Resim 22: Seniz Polat, “Cumartesi Gecesi”, 85x60, Tuval Uzerine akrilik boya, 2017

“Cumartesi Gecesi” (Resim 22) Gundelik hayatimiza sirayet eden mutlu olma
telasinin bir elestirisi. Sosyal medyanin hayatimizda kapladidi yerle, her gin
yuzlestigimiz kusursuz ve musmutlu gorsellerin ruh halimize nasil etki ettigini
tecribe ediyoruz. Maruz kaldikgca kaniksayip normal addettigimiz bu
musmutluluk; gergegdini yasadigimiz hayatin anormal, eksik ve yetersiz oldugu
yargisini doguruyor. Kentli insanin keyif ¢atma firsatinin doruga ulastigi
Cumartesi gunleri ise en azindan mutlu gérinmek ve gdstermek zorundayiz.
Sorgulayarak ve benimseyerek, siklikla kullandigim kitsch’den beslenip, iraksak
dugsunmeyle; “televizyon uUstune oOrtulmus dantel 6rtu” imgesinden yola ¢ikiyor
ve dantelin yerine pedi koyup televizyonu ise pamuklu bir i¢ gamagirindaki baski

biciminde yorumluyorum.
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Konuyu kadin genital bolgesi Uzerinden anlatigim, ait oldugum kulttrin cinselligi
algilayisiyla olugsan tabular cercevesinde gelistirdigi davranig sekillerinin,
“‘Oyleymis gibi gosterme” konusunda guglu bir baglanti kuruyor olmasi.
Kompozisyonun viacudun diger yerlerinden uzak, sadece kasiklarla sinirl
kalmasi; cinsel birlesmeye isaret eden bir unsurken, i¢ camasirinin ve pedin
varligiyla cinsellige kapali bir ani da isaret ediyor olabilir. Her tarlu
ideallestirmeyi reddederek, gunumuzde kabul edilen c¢ekicilik unsurlarinin
aksine, en siradan ve gercek olana vurgu yapiyorum. Normal kabul ettigimiz
kusursuzlugu elestirip, ifsa etmek i¢in vurguladigim hakikat, bize dayatilan bu
unsurlari reddediyor. Wesselmann'in tum bilesenlerini en baskin sekilde
uygulayarak gbze sokup ele aldigi bu dayatmayl tersine g¢evirerek,
benimsedigim gundelik hayat goruntuleriyle ve olaganligini vurgulayarak ele

aliyorum.

Resim 23: Gustave Courbet, “L'Origine du Monde” / “Diinyanin Kékeni” 46x55, Tuval lizerine
yagli boya, 1866 (www.artsy.net, 2017)

“Cumartesi Gecesi’ni (Resim 22) anlatirken Courbet’in yapildidi gunku etkisini
buglin de ayni siddette devam ettiren “Dunyanin Kokeni” adi eserinden de
bahsetmek yerinde olacaktir. Sanat¢inin c¢iplak kadin bedenini her tarlt
ideallestirmeden ve stilizasyondan uzak durup, anatomik gercekligini
vurgulayarak ele aldigi soylenebilir. Kusursuzlugunu reddederek ele aldigi

figurd, erotizmini yadsimadan; “tum ¢iplakligiyla” yansittigi ¢ikarimina varilabilir.
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Resim 24: Nur Kogak, “Denizli Horozu” / “Denizli Cock”, Polyester (izerine akrilik boya, Heykel,
2012 (aysunaltindag.blogspot.com.tr, 2017)

Nur Kogak’in Denizli Horozu (Resim 24) adh isinde erkek bedenin kasik
bolgesine odaklanan ve i¢ ¢amasirindaki desenle 6n plana c¢ikartiimis bir
cinsellik vurgusu gormek muamkundur. Bu baglamda “Cumartesi Gecesi” (Resim
22) ile bigimsel bir paralellik kurabiliriz. Ancak burada sanatginin, “Cumartesi
Gecesi’nin tam aksine, cinsel 0zguveni ve cinsellige hazir durusu yansittigi
so@ylenebilir. Horozun ikincil anlamalarindan olan “kabadayi erkek” ve isin
ingilizce adinda, ayni zamanda penis anlamina gelen cock sdzcigunin
secilmesiyle vurgulanan cinsellik; sanatginin benimsedigi fetis nesne konusunu

asabilecegi dolaysiz ve gugclu bir kavram olusturuyor denebilir.
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Resim 25: Seniz Polat, “Ozglirlik Masali”, Kagit lizerine karisik teknik, 50x70, 2017

Kentli yasami Uzerine dusundugimde, bireyin sahit oldugu olanaklar icinde
kendine nasil bir hayat kurabilecegiyle ilgili sinirlarin kisith  kaldigini
gozlemledim. Fakat kapitalist sistem icindeki firsat egitligi illizyonuyla algilari
yonetilen birey, hedeflerini gerceklestiremediginde yetersiz damgasiyla
etiketlenecegi ve anormal kabul edileceginden; sinirlari genigletilmis bir yagsama
sahip oldugu goruntusunu vermek zorunda kaliyor.

“Baskalarinin onda fark edecegi bir seyden dolayi kendisine saygisizlik

yapabilecekleri korkusu, s6z konusu kisinin diger insanlarla iliskilerinde

daima glvensiz olmasi anlamina gelir. Bu glvensizlik, genelde

endigelerimizin  biylk bir kisminda oldugu gibi bilinmeyen ya da

maskelenmis nedenlerden o6tlrt degil, kisinin karsisinda c¢aresiz oldugunu
bildigi bir seyden dolayi ortaya gikar” (Akt. Goffman, 2014 s.41).

Resimde orta sinifa mensup, yaptiklari ve yapabileceklerinin farkinda olan,
egitimli ve sehirli bir beyaz yakali kadin goériuyoruz. Cok rahat olmasa da
gerginde olmayan bir durus sergiliyor. Yuzdeki duygu durumu en iyi yansitan
yer olan dudaklari, ifadesindeki nétrligu yansitiyor. Elinde tuttugu ped siselerle

imgelenen seceneklerinin ayirdinda.

Siseler, goérdigumizde hemen tanidigimiz, populer kultir ve pop sanatin en
glcla simgelerinden CocaCola’nin karakterini yansitiyor. Burada vurgulanan,

kisinin cesitlilik zannettigi seyin, sadece sistemin ona sundugu seylerin bir
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tekrari olusu. Siselerin etiketlerinden siyrilarak 6n plana gikarilan seffaflik, hem
ici bosluga yapilan vurguyu destekliyor hem de, icerigin sinirhiligini ve birbirinin
varyasyonu oldugu tezini sergiliyor. Kapaklarin farkli renk olmasi batin bu
nedenleri bertaraf etmeye yetmeyerek, aslinda Ozgurce bir gsegim
yapilamayacagi sonucunu doguruyor.

“Seffaflik toplumu sadece hakikatten degil gorinisten de yoksundur. Ne
hakikat ne de gorinis seffaftir. TimUyle seffaf olan tek sey bosluktur. Bu
boslugu bertaraf etmek icin bir enformasyon yigini devreye sokulur.
Enformasyon ve resim yigini, iginde boslugun kendini hala gosterdigi bir
bolluktur” (Han, 2017, s.61).

Kullanilan sentetik malzemeler hayatimizda var olma sikliklariyla, sanatinda
ifade araclarindan birine donusmus durumdalar. Siselerin Ustinde kullanilan
seffaf film tabakasi nesnenin maddesel gercekligine uygunlugu yansitirken, ayni

zamanda kullanilan sentetik metaforunu tamamliyor.

Malzemeyi ele alisi ve ona atfettigi anlamla kurguladigi eserler gergevesinde,
Jeff Koons’la kurdugum paralellikler var. Cok¢a ustinde durdugu ve eserlerinin
karakterini olusturan bu yapay, ucuz ve sentetik malzeme vurgusunun;
calismalarimdaki aragsalliktan daha agkin bir noktada oldugu soylenebilir.
Yucelttigi siradan, bayagi nesneleri en goz alici, en cazibeli sekilde aktaran
sanatgl; ornegin nesnenin gercgekligindeki latex malzemeyi, celik kullanarak
yaratisiyla ona agirlik, gu¢ ve sarsilmazlik da yukliyor diye dusinmek

mimkindr.

Resim 26: Jeff Koons, “Balloon Dog” / “Balon Kdpek”, Seffaf renk kaplamali-ayna cilali
paslanmaz celik, 307.3 x 363.2 x 114.3 cm, 1994-2000 (www.jeffkoons.com, 2017)
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Kitsch olgusunu tartistigi eserleriyle yeni sorular sordurtan sanatg¢i, siradan
populer kultur simgelerini sanatlastirip, sanat eserlerini bayagilastirarak ele
aliyor denilebilir.

Resim 27: Seniz Polat, “-Dogalliktan yanayim”, Kagit Gzerine karigik teknik, 50x70, 2017

Bireyin ev icindeki varhgiyla sergiledigi benligin, kamusal alandaki kimligiyle
cakistigr unsurlar; normallik ve aykirihgr algilayisimin temel ¢ikis noktasini
olusturuyor. Kapitalist sistem ve medyanin dayattigi tim davranissal ve bigimsel
kaliplarin kiside yarattigi kusatilmighk hissi ve baski dusunuldigunde evler;
mahremiyetiyle siginilan yegane mekanlara donuserek, kigiye bir 6zgurluk alani
sagliyor. Resimde figlrin ustindeki pijamaya yapilan vurguyla, baska bir
gOstergeye gerek birakmaksizin, mekan ev igine tasiyor.

Figurtn kiyafetinde kullanilan plastik kaplama kagidi hem, resmin odak noktasi
olan kirli pijamayla dolasan pasakli kadimn toplumsal normlarin disina ¢ikip

bunu sergileyisindeki olumsuz yargiy! basit ve ucuzluyla tamamliyor, hem de
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lekelerde kullanilan sicak tonlara kontrast yaratarak; on plana ¢ikmasina hizmet

ediyor.

“-Dogalliktan yanayim” (Resim 27) kisinin ev i¢cindeki konumunda da dayatilan
tum bu kaliplardan siyrilamayip, kendi varligini sisteme kabul ettirme g¢abasini
anlatiyor. Pijama Ustindeki yemek lekeleri, kiginin etiketlenme baskisini
hissetmediginin ve dogallikla en normalini sergilediginin gostergesi. Fakat
jestleriyle sergiledigi tavir, farkinda oldugu kalip disiligi bir oyuncu gibi davranip,
durumu tersine gevirerek sundugunu gOsteriyor. Figur bir caba iginde ve
O0zguvenini korumaya galisiyor.

“Kisi (person) sOzcligunin ilk anlaminin “maske” olmasi blyuk olasilikla

basit bir tarihsel rastlanti degildir. Daha ziyade herkesin her zaman ve her

yerde, az ¢ok farkinda olarak belli bir rolii oynadigi gergeginin kabuliddr bu.

...Biz birbirimizi bu roller iginde taniriz; bu rollerde kendimizi taniriz” (Akt.
Goffman, 2014, s.31). Robert Ezra Park

Resim 28: Gillian Wearing, “Self Portrait From 17 Years Old” / “17 Yas Oto-Portre”,
104.1x81.3cm, Renkli baski - Fotograf, 2003 (www.moma.org, 2017)
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Ozel alaninda gdézlemlemeden birini tam anlamiyla taniyamayacagina inan
Wearing geliskiyi, hemen hemen tum kultirlerde kendine yer bulan; bagkalarina

karsi gergek yliziimliizii saklamamiz gerektigi 6gretisinde konumlandiriyor.

Bu Ogretiden hareketle g¢evremize kargi kendimize en uygun buldugumuz
maskelerle dolastigimizi dusunen sanatgl kendini, cocuklulugundan yasliligina,
yakin ¢evresinde annesinden, amcasina kadar cgesitli kimliklere soktugu
maskeleriyle dikkat cekiyor. Maskeleri tasarlarken sadece g6z ve cevresindeki
deriyi acikta birakan sanatci, oldukca ikna edici bir gergekgilik sunan
maskelerin; gercek derinin gorinerek sadece burada bozuldugunu soyluyor.
Dosdogru izleyiciye bakan gozlerden, bakiglarin benlige kattigi anlama vurgu
yaparak; izleyiciyi gozlerin maskeye mi yoksa insana mi ait oldugu konusunda
tereddutte birakiyor denebilir. (Metin, 2014).

d s

g : .I ' _,.:' l’. L

I’ M

i I-".-.

Resim 29: Gillian Wearing, “I'm Desperate” / “Umutsuzum”, 122x92 cm, Fotograf, 1992-1993
(www.tate.org.uk, 2017)

Wearing'in “Umutsuzum” (Resim 29) adli isi; “Ne Soylemelerini /stiyorsun Diyen

Tabelalar ve Ne Séylemeni Istiyorlar Diyen Tabela Olmayanlar” serisinden bir
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eser. Kisinin toplum iginde sergiledigi benlik ile i¢ dunyasi arasindaki aykiriliga
kamusal alandan belgeledigi fotograflarla yaklasan sanatgi; sokaklara ¢ikip
karsisina c¢ikan insanlara bir kagit uzatarak, onlardan iclerinden gelen seyi
yazmalarini istiyor ve izinlerini alarak fotograflarini gekiyor. Boylelikle
kargilagtigi kisilerin dig gorunusleriyle sergiledikleri kimlik ile yazdiklari
mesajlarin  ¢akistigi, maskelerin rafa kalkma anini; adeta fisildayarak
belgeledigi dusunulebilir.

Resim 30: Seniz Polat, “Kivamli Temizlik”, Fotograf, Degisebilir boyut, 2017

“Kivamli Temizlik’de (Resim 30) siradan bir eylemin, kalturel kodlarla birlegerek
temsil edildigini goruyoruz. Fotografin merkezindeki yogurt kovasi g0ze
carpiyor. Figurin elindeki yemek kasiginin igindeki sey, ayarlanan beyaz
dengesiyle ilk bakista tanimlanamayip, yogurt ya da deterjan olarak; fotografin
konu ettigi absurtligun dengesini hassaslastiriyor. Tuketim toplumundan
getirilen “satin alarak var olma” olgusuna karsi gergeklesen mini bir direnisi
olarak; gundelik yasamdaki purtzlere pratik bir ¢ozum getiriliyor. Bitmis bir
yogurdun kabini, deterjan koymak i¢in hazirlayip yeniden kullanmak, disaridan
bakildiginda tebessum ettiren, naif bir hayat adaptasyonu yargisi olusturabilir.
Fakat fotografta uygulanan renk kullanimiyla, bu siradan ve naif gorunti
batunlakla, ahenkli ve birbirini tamamlayan bir gorsellik sunarak, iddiali bir
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konuma vyerlesiyor. Figurin kiyafetiyle kovanin renksel butinligl, mekanin

diger elemanlariyla bu ikilinin 6zneligi, aitlik ve tutarlilikla destekleniyor. Bu da

onu ideal ve mantikli bir imgeye donusturuyor.

Resim 31: William Eggleston, isimsiz, “Demokratik Orman” Serisi, 1983-1986
(theculturetrip.com, 2017)

Resimden ayr bir disiplin ve kendimi ifade araci olarak fotograf sanati Ustline
dusunduigumde, gundelik yagsami konu alan ve iglerinde kavramla baglanti
kuran basat 6ge olarak rengi kullanan Eggleston’la tanistim.

Olusturdugu kompozisyonlarla, gindelik yasam pratiklerini, sofistike renk
kullanimi ve aykiri imgelerle goz alici kildig1 soylenebilen Eggleston, ayrintilari
besleyerek siradanligin gekiciligi ve guzelligini yansitan énemli sanatgilardandir.
Renkli fotografa dair yapilan ilk blyuk sergiyi MOMA'da gergeklestiren sanatgi,
gOzlemsel-deneysel Uslubu ve parlak renk kullanimiyla donemi iginde oldukga
yadirganip ses getiriyor ve Yeni Renkli Amerikan Fotografciliginin énciligin

ustleniyor.
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Resim 32: Seniz Polat, “Giindelik Dizilim 2", Fotograf, Degisebilir boyut, 2017

Dis gériinls, kalip yargilari olusturan giiclii argimanlardan. insan dogumundan
O0lumune kadar yasadigi donemde, i¢inde bulundugu toplum doéndgumlerinden
etkilenerek, kendini her gun yeniden olusturur. Egitimi ve kultur seviyesi gibi
birikimlerini guncelleyebildigi 6l¢ide ¢aga ayak uydurabilir. Fakat her ne kadar
bircok toplum yapisina sahit olsa da; aktif oldugu, sosyal iligkilerinin yogun
oldugu donemleri daha ¢ok i¢sellestirerek karakterine yansitir.

Fotografta, iki kadin bedenine detayli bir bakis var. Kadinlarin yaslarinin orta
Ustt oldugu yansiyor. Ozellikle soldaki figliriin yasina ve kdltirel yapisina uygun
olmadigi dugunulebilen bir kiyafet giydigini gorlyoruz. postmodern ve geng
cizgiler tasiyan, esprili bir tisort, guncelligiyle dusundugumuzde; geleneksel bir
tavir igindeki olgun kadin bedeniyle butunlegiyor. Figurlerin benden dillerindeki
rahatlik, ilk basta goze takilan bu aykiriligi ikincisinde eriterek, normalize ediyor.
Gunumuz yasantisinin eklektizm hakimiyeti de dusunuldigunde, siradanligi
vurgulanan olan bir an olarak fotografa yansiyor. Kompozisyonun yakin plan
olugsuyla beden ile iletisim kurmak kolaylagirken, buylk Oolgide tanimsiz
birakilmasiyla da, bazi yerlerde soyutlasarak; figurlerin
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karakteriyle ilgili emin olmayi guglestiriyor. Renk kullanimi iki figlr arasindaki
iletisimin dengesi guglenirken, ayni zamanda sanat anlayigimdaki renk

yaklasimlarini da yansitiyor.

(www.artsy.net, 2017)

Renk kullanimlariyla duygu aktarmayi Uuslup benimseyen Eglgleston’un
calismasinda (Resim 33) da ayni atmosferi yakalamak mimkin. Yeni ile
eskinin butunltklu ve ahenkli bir gérintisind izleniyor. Figurin yuz ifadesindeki
hognutsuz dalginlik, arka plandaki duvarin nese ve diriligle bulusuyor denebilir.
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Resim 34-35-36: Seniz Polat, “Alan agmak”, Video, 2'47, 2017

Geng ve sik bir kadinin ayak seslerini duymamizla baglayan ve kadinin sirtini,
dekolteli elbisesinden gérmemizle devam eden “Alan a¢mak”; kendi kendine
kalma ve kendine odaklanma ile iligki kuran bir is. Kavramlari beden Uzerinden
acilimlayan calismada kadin yuzunu duvara donerek bir tabureye oturuyor ve
bir iki saniye duraksayip, bu ig i¢in Uretilmis bir aletle sirtini kagimaya bagliyor.
Yakin ve uzak planlarla, kisinin rahatlama deneyimine sahit oluyoruz. Kiligiyla
sosyal bir ortamda oldugu izlenimini veren ve yalniz kalabilecegi bir ortama
gitme ihtiyacinda olan birey, kendiyle bas basa kalmak i¢in kendine alan acarak,
ortam yaratiyor. Sosyal ortamlarda kiginin takindigi rol tagsimanin zorluklarina
dikkat c¢eken video, nefes alip, enerji depolamak icin kendini soyutlama
ihtiyacini vurguluyor.

Calismanin alt metninde, kadinlik kalip yargilari iginde sosyal ortamda dig
goérunuse verilmesi gereken onem ve cekiciligi her daim on planda tutma
baskisinin bir yansimasini aktariliyor. Hafifletmek icin yapmis da olsa, kadinin
beden dilindeki kontrolden; izlenmedigini bilmesine ragmen, tam anlamiyla
kendini birak(a)madigina sahit oluyoruz. Eylemin gereginden fazla
tekrarlanmasiyla, kiside bir gesit transa donustigund ve caninin acidigini

gOzlemliyoruz.
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Videonun sonunda enerjisini bosaltan kadin, eylemi bitirip, sirtinda olusan
kizarik gizgililerle, derin birkag nefes alip-vererek; “olmasi gereken” yere dogru
gitmek icin odadan ¢ikiyor.

Resim 37: Marina Abramovic, “Art Must Be Beautiful, Artist Must Be Beautiful” / “Sanat Guizel

Olmali, Sanatgi Guzel Olmali”, 50’, Video Performans. 1975 (www.moma.org, 2018)

Abramovic¢’in calismasi da (Resim 37) beden Uzerinden tekrarlanan bir eylemi
icererek, benzer bir dil olusturuyor. Sanatin estetik kaygi tasimasi gerekliligin
dogurdugu kisittanmigliga ve guzellik kaliplarina meydan okuyan sanatgi, sanat
kurumunu kendi bedenini kullanarak elegtiriyor. Sanat¢i 1970’lerdeki bir
roportajina sunlari vurguluyor; “Eger kadin sanat¢i makyaj yapiyor ya da oje
suruyor olsaydi, yeterince ciddiye alinmayacakti”. Erkek egemen bakis agisinin
yerlesik oldugu sanat kurumunu g¢iplak bedeniyle ve “sag¢ taramak” gibi dis
gorinume dair bir eylemle elestiren sanatg¢i, trans halinde giderek daha da
siddetlenen kendine zarar vererek ve surekli tekrarladigi “Sanat Guzel Olmali,
Sanatci Guzel Olmali” cumleleriyle, tim bu kalip yargi ve kisitlamalari goze
sokuyor. izleyiciyi oldukga rahatsiz eden ve bir siire sonra “bakamaz hale
getiren” eserin, bir kadin sanat¢l olarak, varolus mucadelesi sergiledigi
dusundlebilir (Kim, 2018).
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Resim 38: Seniz Polat, “Kasinan Kadin”, Degisebilir boyut, 2017

Toplumsal normlarin getirdikleriyle kalip yargilara donusen ve aykiri addedilen
durumlar Uzerine dugunurken, konuya kadin-erkek iligkileri Uzerinden
yaklasmak; kendi deneyimlerim dolayisiyla da icsellestirdigim yaratim
enstrumanlari sagliyor.

“Alan agmak” (Resim 34,35,36) videosunu cekerken rast gele yakaladigim bu
goruntuyu, bagh basina ele alip; apayri bir ig olarak yorumladim.

Toplumsal cinsiyet temelinde kadin ve erkek rollerine baktigimizda kadina
atfedilen kavramlarin edilgenligi ve erke bagimliligi, absurtligu aktarabilecegim
verimli bir ortam olusturuyor. Bu edilgenligi tersten okumak Uzere caligtigim
“‘Kasinan kadin”da; kendiden emin ve gugcli bir kadin var. Kiyafetiyle cizdigi
imaj, hazirlanmighdr ve vicut diliyle, yanindaki erkekten ¢ok farkh bir durus
sergiliyor. Erkedin aleladeligiyle aktarilan kadin karsisindaki stati zayifligi,
aralarindaki iligkinin dengeleri konusunda fikirler veriyor.

Kendinin kolaylikla yapabilecedi bir seyi karsindakine yaptirmakia ortaya ¢ikan
gug iligkilerini cinsiyetler Gzerinde yansitan galismada kasinmak; ismiyle “kotu
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bir karsiik gerektiren davraniglarda bulunmak” (www.tdk.gov.tr, 2017).
anlamina gondermede bulunup, kadina atfedilen olumsuz kalip yargilarin
otomatiklesen ve alglyr yoneten tarafina isaret ederek, on yargilyr gorandr
kihyor. Mekandan soyutlama ve bosluk igerisinde konumlandirmayla figurlerin
Ozneligi 6n plana g¢ikiyor ve renk kullanimindaki soguk tonlar ile de, aktarilan

iktidar iligkisi ve gug¢ gosterisi vurgulari butinluk sagliyor.

Resim 39: Sophie Calle, “The divorce” / “Bosanma”, Fotograf Enstalasyon, Metin: 50 x 50 cm /
Fotograf 170 x 100 cm, 1992 (www.artsy.net, 2017)

Kadin erkek iligkileri Gzerinden is Uretirken akla ilk gelen ¢agdas sanatg¢ilardan
biri Sophie Calle oluyor. islerini cinsiyet, kadin-erkek iligkileri, yakinlik-mesafe,
kontrol ve 6zgurlUk gibi kavramlar Uzerine kurgulayan sanatci; kendi duygularini

basa oturtarak deneyimlerini sanatlastiriyor.
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‘Bogsanma’da (Resim 39) gordugumuiz imgede de yine kadin-erkek iligkisi
temelinde kiginin yapabilecedi bir seyi bir bagkasinin yaptigi soylenebilir.

Roller degisiyor ve bu sefer yapan kisi konumunda kadin gériliyor. “Kasinan
Kadin”da iliskideki mesafe vurgulanirken, “Boganma’da yakinlik vurgulaniyor.
Bosanma olgusunun getirdigi mesafe ve uzakligin, bdylesine samimiyet
barindiran bir eylemle biraradaligi, sanat¢cinin deneyimlerinden devsirdigi
calismalarinin bir 6érnegini olusturuyor. Fotografin Ustine yerlestiriimis metinde,

isi olusturan deneyimin, sanatcinin kaleminden 6zetini okuyoruz:

“Fantazilerimde ben bir erkegim. Greg bunu ¢abucak fark etmisti. Belki de bu
yuzden beni birgin onu isetmem igin ¢agirdi. Bu bir ritlel olmustu:
Arkasindan gelip el yordamiyla pantolonunu indirir, penisini tutar ve en iyi
hedefi tutturmak icin elimden geleni yapardim. Ardindan, o bilindik
silkelemeden sonra, Ustun koru bir sekilde yerine koyar ve  sinegini
kapatirdim. Ayrilmamizdan kisa bir suire sonra, bu ritlielin hatrina Greg'den
bir fotograf istedim. Kabul etti. BOylece, bir Brooklyn stiidyosunda, kamera
oniindeki plastik bir kovaya isettim onu. Bu fotograf elimi onun penisine son
bir kez koymak igin bir bahaneydi. O aksam, bosanmayi kabul ettim” (Calle,
2017).

Resim 40-41-42: Seniz Polat, “Dis”, Video,1'52, 2017

Gulndelik hayatin baylk bir ¢ogunlugunu kapsayan gereklilikler, ev igini bir
aliskanlik sergileme mekanina donugturiyor. Zamanin degerliligiyle 6nem
kazanan rutinler, birbiri ardina tekrarlanarak bir yandan duyarsizlagirken diger
yandan bellekte saglam bir yer isgal ediyor. Bir haftaligina ev iginde
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yaptiklarimizi digaridan izlesek, kurulu saat ya da makine diglisi gibi ayni seyleri
yapip durdugumuzu goruruz. Zihinsel eylemi disarida tutarak sadece eylemsel
gercekligimiz dusunuldugunde, fizyolojik gereksinimlerin basta olmak Uzere, her
hareketin, durumun gerektirdigi dogrultuda yani normal ve yuzeysel kaldigini
gorurdz.

Tekrarlanmak zorunda olan sikici ve siradan davraniglari irdeleyerek yarattigim

imgelerdeki anlamin; sanat-hayat iligkisinin 6zinu olusturdugunu dasuntyorum.

‘Dig” (Resim 40,41,42) adh video da, “Kendine Ait Bir Oda Manzarasi” (Resim
13) adh resimdeki gibi takma dis imgesine, ailevi diger bir gdbndermeyi igeriyor.
Mekan acilariyla baslayan videoda geng ve bakimli bir kadinin banyoya girip dig
fircalamaya basladigini anhyoruz. Birkag saniye sonra kadini bag plandan
gOsteren bir ayrinti agisiyla kendi disini firgalamadigini anliyoruz ve takma dig
dgesi devreye giriyor. isin isminin Dis olmasi dis kelimesine fonetik benzerligi,
takma digin vucut diginda da konumlanan bir obje olusu hem de objenin,
O0znenin diginda kalmasi gibi cesitli anlamlara dolayli bir gdonderme yapiyor.
Eylemi gergeklestiren kadinin gergekligi ve objeyle kurdugu iligskiden, bir baska
O0znenin varligini anliyoruz. Sorumluluk, yardim, hizmet kavramlariyla diger
kigiyle iliskilenen bu geng kadin igin, her ne kadar i¢ gidiklayici bir hognutsuzluk
icerse de, gergeklestirdigi eylem oldukga siradan, aligildik ve normal bir durum.
Bu normalligi beden dilindeki rahathk ve odaklanigiyla hissedebiliyoruz.
Videodaki odagin objeden cok, 6zne ve mekanda toplaniyor olmasi; digaridan
anormal gorinen bu eylemin 0Ozne igin igsellestiriimis bir durum oldugunu
destekliyor. Fircalama iglemini tamamladiktan sona durulayip, ellerini sudan
gegiren geng¢ kadin, ellerini kurulayip banyodan ¢ikarken video sona eriyor ve
geng kadin gune devam ediyor.
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Resim 43: Marina Abramovig, “Balkan Baroque” / “Balkan Barogu”, 96 saat, Performans, 1997
(needlesnteeth.tumblr.com, 2018)

Temizleme eylemi Uzerinden vurgulanan kavramlar s6z konusu oldugunda
Abramovic’in “Balkan Barogu” adli performansi hatirlanabilir. Sigir kemigi
yiginlanmis bir odada glnlerce kemik temizledigi bir performans sergileyen
sanatcinin, beyaz bir elbise ve birka¢ kova suyla eyleme baslayip, bir yandan
yerel halk sarkilari ve agitlar soyleyip aglayarak, diger yandan kemikleri
temizleyerek Yugoslavya'nin o donem iginde bulundugu yogun savas ortaminin,
siddetsel ve travmatik yonune igaret ettigi dusunulebilir. Kirli suya daldirdigi
beziyle kanl kemikleri teker teker incelikle “temizleyen” sanatginin, eylemin
tekrarlanigiyla asla kapanmayacak yaralara ve bitmeyecek yas surecine isaret
ettigi sOylenebilir. 4 gin suren performansta gunden gune agirlasan koku ve
sanatcinin ruhsal durumuna sahit olan izleyici igin, bu sure¢ ve donusum iginde
olumun bilinebilirlik ve ulasilabilirik duzeyinin arttigi ifade edilebilir. (Ross,
www.dilettantearmy.com, 2018).

‘Dig” (Resim 40,41,42) ile “Balkan Barogu’nun (Resim 43) yanyana gelisiyle
olugsan tezathk, temizlik eylemine atfedilen anlamlar {zerinden
degerlendirildiginde; secilen kavramin ele alinig sekliyle agiga c¢ikan farklihgi
ortaya koyuyor.
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SONUC

Hayati anlamlandirisim hemen her konuda c¢ok olasilikli ve duruma gore
degiskenlik gosteren manalar tzerine kurulu. Sanat tretimlerimde, bana ait olan
ve igsellestirdigim durumlar Uzerine galistyorum. Hayat pratigimin buyik dlclide
ev icinde, siradan olay ve rutinler Uzerine olustugu gergegiyle yuzleserek,
kazidigim anlamlari imgelestiriyor ve yeni sorular sordurmayi amagcliyorum.
Gereginden fazla 6nem ve deger atfedilen her durumun, kigiyi asip, ezecegi ve
imkansizlasacagi c¢ikarimindan hareketle, sanati ve hayati kuguk anlatilar

cergevesinde degerlendirmenin daha dogru oldugunu dastunuyorum.

Bu calisma bana Oncelikle kendimi bildim bileli hissettigim bir¢ok kavramin
yuzyillardir var oldugu bilgisini kazandirdi ve bu anlamda 6zguvenimi arttirdi.
Yaratim surecini tamamladiktan sonra yaptigim teorik ve kavramsal
incelemeler, konuya bakis ag¢imi zenginlegtirerek yeni ufuklar agti. Eser
incelemeleri yaparken beslenebilecedim ve paralellik kurdugum bircok
sanatgiyla tanigtim. Yaratim sureci boyunca uyguladigim cesitli disiplin ve
tekniklerle, sanatsal ifademin guglendigini ve bir ¢izgiye oturdugunu
gOzlemledim. Tum calismalari kargima koyup baktigimda figuratif yaklagimi
benimsedigimi ve hi¢ portre kullanmadigimi gériyorum. Bunlar sure¢ basinda
belirlenen secgimler degildi. Simdi donlup baktigimda bunun altinda yatan en
buaylk sebebin, 6n yargi ve kalip yargilara atfettigim deger oldugunu gorayorum.
insanin tim duygu ve mizacini yansitan, birbirini anlama ve iletisim kurma
baglaminda sarsilmaz bir yeri olan yuzunu bertaraf edip, hice sayarak
olusturdugum imgelerin; siniflandirmasi ve yargilanmasinin bu denli kolayhgi,

tezimin dogrulugunu bana bir kez daha kanitlamig oldu.

Bir seyin ya da kisinin hakkinda olumlu ya da olumsuz bir karar verirken, karar
verici mekanizmanin; en az karsidaki kisi kadar, bakan kisi de oldugunu
savundugum bu calisma, gundelik hayatin ayna oldugu birgcok etiketleme ve
yaftalara getirdigim elestiri ve gikarimlari igeriyor.



45

KAYNAKCA

ANTMEN Ahu. (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel
Yayincilik.

Artsy. Erisim: 30.12.2017. goo.gl/EmStsK

ERGUR, A. (2015). Kiiltirin Onemi. A. ERGUR, E. GOKALP (Ed.). Kultir
Sosyolojisi s. 3-16. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari.

GOFFMAN, Erving. (2014). Giinliik Yasamda Benligin Sunumu (B. Cezar,
Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.

GOFFMAN, Erving. (2014). Damga ve Toplumsal Kimlik (S. Genis-L. Unsaldi-
S.N. Agirnash Cev.). Ankara: Heretik Yayinlari.

GORGUN BARAN, A., OLGUN, C. K. (2014). Tiketim Toplumu, Similasyon /
Simulaklar ve Sessiz Cogunluk: Jean Baudrillard. A. GORGUN BARAN,
S. E. SUGUR (Ed.). Cagdas Sosyoloji Kuramlari, s. 101. Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayinlari.

HAN, B.-C. (2017). Seffaflik Toplumu (H. Barigscan Cev.). istanbul: Metis
Yayinlari.

KIM, Hannah. (2010). “Listening to Marina Abramovic¢: Art Must Be Beautiful,
Artist Must Be Beautiful”, Moma. Erisim: goo.gl/pkjwijt

Masterworks Fine Art. Erisim: 20.12.2017. goo.gl/vyVepe

METIN, Miijde. (2014) “Gillian Wearing Performansin Dogasinda/Maskelerin
Altinda”, Xoxodigital. Erigsim: 23.12.2017. goo.gl/ywNSxS

NICHOLLS, James. (2017). “Bran Symondson Unviels Powerful New Work
‘Lost Innocence™, Maddoxgallery. Erisim: 23.12.2017. goo.gl/DhDWCg



ROSS, L. A. (2013). “Ritual, Repetition, Mourning: Part 2", Dilettantearmy.
Erisim: 01.01.2018. goo.gl/D2pqyy

46



Kisisel Bilgiler
Adi Soyadi

Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Yuksek Lisans

Ogrenimi

Bildigi Yabanci Diller

iletisim

E-Posta Adresi

Tarih

47

OZGEGMIS

: Seniz Polat

: istanbul — 09.10.1988

: Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar
Fakdultesi 2007-2012

Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi
Sosyoloji Bolimi 2009-Halen

: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitisu 2013-

: ingilizce

> snz.plt@hotmail.com

:09.01.2018



Gundelik Hayattta Normallik ve
Aykirilga Oznel Yaklagimlar

Yazar Seniz Polat

Goénderim Tarihi: 12-Oca-2018 0240PM (UT C+0200)

Gonderim Numarasi: 902122024
Dosya adi: Y_ksek_Lisans_Tezi_eniz_Polat_12_Ocak_2018.doc (283.5K)

Kelime sayisi: 7863
Karakter sayisi: 56919



Gundelik Hayattta Normallik ve Aykirilga Oznel Yaklasimlar

ORRINALLIK RAPORU

4 ol " 78

BENZERLIK ENDEKSI INT ERNET YAYINLAR OGRENCI ODEVLERI
KAYNAKLARI

SIRINCIL KAYNAKLAR

Submitted to TechKnowledge Turkey % 3

Ogrenci Odevi

H

www.sparklepower.com <o 1
internet Kaynagi /o

=

www.openaccess.hacettepe.edu.tr:8080
Internet KaE’)nan 2 <0/01

o]

Www.thea_lrtwolf.com <%1
Internet Kaynadgi

=

mkahyaoglu.yasar.edu.tr <%1

Internet Kaynag

[

katalog.hacettepe.edu.tr <o

internet Kaynagi

Submitted to Trakya University <o 1
0

Ogrenci Odevi

[

Alintilar gikart (izerinde Eslesmeleri gikar Kapat






	Ankara, 2018
	Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü
	Ankara, 2018
	ÖZET
	Anahtar Sözcükler
	Kültür oluşturarak hayatına değer katan insan, diğer türlerin aksine kendi varlığının ve ölümünün farkında olduğu ve bunu sorgulayabildiği için, ürettiği simgeleri yaşayıp aktararak varlığını anlamlandırır. Yok olacağı bilinci ve korkusuyla, sosyalleş...
	Bulunulan coğrafya ve getirilen tarihsel birikimle oluşan çeşitlilik doğrultusunda birbirinden farklı dil yapıları, inanç sistemleri ve değer yargıları doğar. Çeşitlilik, birliktelik ve dayanışma kadar, ayrışma ve uzaklığı da getirir çünkü uzak durmak...
	Doğayla baş etme ve ona karşı koyma eylemlerimiz doğrultusunda oluşturan teknoloji, çağlar boyunca gelişerek büyüyüp, günlük hayatımıza sirayet ettikçe, kendimiz dışındaki hayatları görüp tanıma olanaklarımız da artıyor. Farklılıkları algıladıkça olma...
	Karar vermek söz konusu olduğunda normal ya da aykırılık her zaman; addedecek tarafın bakış açısı ve ufkuna mahkum kalıyor. Özellikle birey ve davranış ekseninde değerlendirdiğimizde bu durum, yargılamadaki öznelliğin kanıtlarından birine dönüşüyor. Ö...
	“ya dışındasındır çemberin  ya da içinde yer alacaksın  kendin içindeyken  kafan dışındaysa  çaresi yok kardeşim  her akşam böyle içip kederlenip  mutsuz olacaksın… “
	(Mungan, 1980-1983)
	Baudrillard’ın gösterge değeri kavramsallaştırmasıyla biliyoruz ki göstergenin üçüncü aşaması olarak adlandırdığı endüstri devriminden itibaren edindiğimiz tüm metaların işlevleri; “ben” yaratımının bir enstrümanına dönüşüyor  (Görgün Baran - Olgun, 2...
	Türkiye’de 70’li ve 80’li yıllarında doruğa ulaşan arabesk kültürünün tartışmasız yaygınlığına karşın, bir o kadar da aşağılandığı fark edilebilir. Demografik değişikler sebebiyle dönüşen kentli-köylü kavramlarının kayganlaşmasıyla kitsch; kültürel ög...
	Sürekli ikna edilmeyi ve onaylanmayı bekleyen, dışarıdaki göze bağımlılaşan tutumlar, aynı çaba içinde olmayan kişiye karşı bakışımızı doğrudan etkiliyor. Bu da o kişiyle ilgili vardığımız ön yargıyı kolaylaştırıp, normalleştiriyor. O kişi artık bizim...
	Çağımız sanatında gündelik yaşam pratiklerinin,  temel beslenme noktalarından biri olduğunu gözlemleyebiliriz. Postmodern dönemden bu yana küçük anlatılara verilen önemle şekillenen konular, sıradan alışkanlıkları ve ev içi durumları irdelemeyi getiri...
	Resim 1: Gülsün Karamustafa, “Mistik nakliye, Enstalasyon, 1992 (www.sanatatak.com)
	Gündelik alışkanlıklar ve ev içi pratikler, temsili gittikçe yükselen toplumsal cinsiyet olgularını irdelemek için de sıklıkla kullanılıyor. Ataerkil yapı içinde kadın kimliğini vurgulamak, ev içini bir saha alanına dönüştürüyor.
	Resim 2:  Nilbar Güreş, “Oturma Odası Çırçır Serisi”, 120 x 180 cm, Dijital Baskı, 2010      (www.martinjanda.at, 2017)
	Kültürel yapı, toplumsal cinsiyet kodları, entelektüel seviye gibi birçok değişken sebebiyle normal ya da aykırı görünen durum ve davranışı, kendi gerçekliğimi merkeze koyarak, korunmaya çalışılan kendilik imajı üzerinden irdeliyorum. Günümüz sanatını...
	Varmak istediğim nokta ön ve kalıp yargılarla sıvanmış gündelik yaşantının çarpıcı sıradanlığını vurgulayıp, sanatsal karşılıklarını yaratarak, yeni sorular sordurmak.
	2.BÖLÜM
	TARİHSEL ÇERÇEVE VE  ESER ANALİZLERİ
	2.1. SOYUT DIŞAVURUMCULUKTAN POP SANATA
	Avrupa’daki totaliter rejimlerin baskıcı etkisiyle 1930’larda başlayan sanatsal göç, 1940’larda İkinci Dünya savaşının oluşturduğu ortamla ivme kazanarak sanatın merkezinin Paris’ten New York’a taşımasında etkili oluyor. Bu doğrultuda oluşan Soyut Dış...
	“Gündelik yaşamın gerçekliğiyle, resim sanatının kendi gerçekliği arasındaki sınırların birbirinden kesin olarak ayrıldığı” (Akt. Antmen, 2008, s.146) ifadesini kullanan Amerikan Soyut Dışavurumcu Ad Reinhardt’ın bu ifadesi, zaman içinde hemen ardında...
	“20.yüzyılda kent yaşamını soluyan sanatçının kitle
	kültürünün tüketicisi olması ne kadar
	kaçınılmazsa, o kültüre katkıda
	bulunması da o kadar kaçınılmazdır”
	(Akt. Antmen, 2008, s.159).
	Richard Hamilton
	1950’lerin ortalarından itibaren ağırlığını hissettiren kitle iletişim araçları, toplumsal dönüşümün baş aktörü olarak tüketim toplumunu yaratıp, gündelik hayatın her alanına yayılan metalaşma ile kendini gösteriyor.
	İngiltere ve Amerikada eş zamanlı olarak ortaya çıkan Pop Sanatın çıkış noktasını, yüksek sanat anlayışının eleştirisiyle; “sıradan ve gündelik metaların sanatlaştırılması” oluşturuyor. Duchamp’dan miras alınan hazır nesne, yeni ifade biçimleri kullan...
	Sanatın ulaşılamazlığına eleştiri getiren pop sanatın, en önemli temsilcilerinden Andy Warhol’un, sanat eserinin biricikliğini yıkmak üzere benimsediği baskı tekniğiyle, işlerini çoğaltması ve seri üretimi sanatsal bir üretim biçimi haline getirmesi ö...
	Resim 4: Andy Warhol, “Chanel No:5”, 73.7 × 55.9 cm, Taş Baskı, 1997
	(www.artsy.net, 2018)
	Claes Oldenburg’un sıradan bir objeyi anıtsallaştırarak modern toplumda bir imgeyi neyin ikonikleştirdiğini sorgulayan işleri pop sanatın önemli örneklerini oluşturur.
	Resim 5: Claes Oldenburg ve Coosje van Bruggen, “Shuttlecocks” / “Badminton Topu”,
	5.5 x4.6 x1.2, Heykel, 1992 (www.artsy.net, 2018)
	2.2. POSTMODERNİZM VE YENİ KAVRAMSALCILIK
	1970’lerden günümüze etkisini sürdüren bir yaklaşım olarak toplumsal yapıyı oluşturan her türlü göstergeyi benimseyip, irdeleyen ve yeni manalar kazandırmayı hedefleyen postmodernizm, kabul görüp yaygınlaşmış sosyal olgulardan besleniyor. Kalıp yargıl...
	1980’li yıllardan itibaren yaygınlaşan postmodern kuramlarla birlikte gündeme gelen Yeni Kavramsalcılık, sanat içeriğini nesneden çıkarıp, toplumsal anlama yönelen, cinsiyet ve ırk ayrımcılığından, sanat kurumu ve medya eleştirisine uzanan bir çizgiye...
	Pop sanatta olduğu gibi sanat yapıtının benzersizliği ve biricikliğine karşı çıkan postmodern ve yeni kavramsalcılar, yapıtlarında reklam ve sinema dünyasından doğrudan referanslar vererek, birey-sanatçı kültüne karşı çıkıyorlar.
	Resim 6: Cindy Sherman, “İsimsiz Film Karesi No:21”, 20.3 × 25.4cm, Fotoğraf, 1977
	(www.artsy.net, 2018)
	Ucuz Hollywood film sahnesi ambiansları yaratarak oluşturduğu komposizyonlarla kendini fotoğraflayan Sherman’ın, kitle kültürünün pompaladığı kadın imgesini tartıştığı “İsimsiz Film Kareleri” serisiyle (Resim 5), kimlik kavramını algılayışımızın temel...
	Çeşitli elektirikli panolar oluşturarak, ironik bir dille oluşturduğu mottoları kamusal alana yerleştiren Jenny Holzer’in, tüketim kültürünün yarattığı toplum ve birey türlerine çektiği dikkatle; kollektif bilincin dışına seslendiği söylenebilir.
	Resim 7: Jenny Holzer, “Beni Arzularımdan Koru”, 1986, Enstalasyon
	(news.artnet.com, 2018)
	Resim 8: Thomas Lawson, “Adalet ve Mülkiyet”, 30.5 × 45.7 cm, Tuval Üzerine Yağlı Boya, 2005 (www.artsy.net, 2018)
	Kendine mal ettiği kitle ve tüketim kültürü imajlarıyla medyanın dayattığı kalıp yargıların ideolojikliğini ironik bir ifadeyle vurgulayan Thomas Lawson’un, taklit ettiği imgelerlerle topluma “medyanın seni kendine uydurmasına izin verme” mesajı verdi...
	2.3. ESER ANALİZLERİ
	ÖZGEÇMİŞ

