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OzZET

CALISKAN, Ozge Hazal. Elestirel Resimleme Orneklerinin Géstergebilimsel
Acidan Incelenmesi ve Uygulamalar, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Elestirel resimlemeler, gorsel imgeler yuklu birer protesto yapiti olarak ortaya
¢ikan sorgulayici bakis agisinin sonuglari ve sorgulatici igleve sahip sanatsal
uygulamalardir. Bu sanatsal yapitlarin tagidigi iletilerin hedef kitle tarafindan
dogru okunmasi i¢in gostergelerin anlasilabilir, yalin ve 6zgun kullanimi olduk¢a
onemlidir. Dolayisiyla, gostergebilimden yararlanmak hem tasarimci, hem de
izleyici icin vazgecilmez bir gerekliliktir.

“Elestirel Resimleme Orneklerinin Gostergebilimsel Agidan incelenmesi ve
Uygulamalar” baglikli bu ¢alismanin birinci bolimunde; resimleme (illistrasyon)
kavrami gesitli yonleriyle tanimlanmaya ¢alisilarak tarihsel gelisimi icinde ele
alinmig, resimlemenin igerik ve bigim ¢esitliligini gorebilmek amaciyla da tur ve
teknikleri yéniinden irdelenmistir. ikinci bélimde; elestiri kavrami incelenerek,
elestirel sanat baglaminda elestirel resimleme sorunsali ele alinmigtir. Elegtirel
resimlemenin muhalefet etme islevi Uzerinde durulmustur. Ayrica elestirel
resimlemenin dunyadaki ve Turkiye’deki tarinsel gelisimi incelenerek, elestirel
resimleme baghg altinda ele alinabilecek resimleme turlerinin farkli tekniklerde
ve ortamlardaki uygulanma bigemleri ele alinmigtir. Uglincii boliimde;
gostergebilim kavrami alt bagliklari ile incelenmig, 6zellikle gorsel gostergebilim
kavrami Uzerinde durulmus ve elestirel resimleme ornekleri gostergebilimsel
yaklasimlarla incelenmigtir. Dordincu bolumde ise arastirma surecinde elde
edilen bulgulardan hareketle gergeklestirilen uygulama galismalari irdelenerek

sunulmustur.

Anahtar Sozclikler

Elestiri, Resimleme, illiistrasyon, Elestirel Resimleme, Grafik Tasarim, Gorsel
iletisim Tasarimi, Gostergebilim.
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ABSTRACT

CALISKAN, Ozge Hazal. Examination of Critical lllustration Examples from a
Semiological Perspective and Applications, Master’s Thesis, Ankara, 2018.

Critical illustrations are the consequences of a quizzical outlook, and artistic
applications making people inquire, which emerge as a work of protest loaded
with visual images. It is of great importance that the semiotics should be used
comprehensibly, simply and originally so that the messages carried by these
artistic works are properly read by the target audience. Therefore, using
semiology is an indispensable requirement for both designers and spectators.

The first chapter of this study titled "Examination of Critical Illustration Examples
from a Semiological Perspective and Applications" attempts to define the
concept of illustration with its different aspects and approaches it within the
historical development and scrutinizes it in terms of types and techniques in
order to be able to see the content and type variety of illustration. The second
chapter examines the concept of criticism and approaches the problem of
critical illustration in the context of critical art. The function of opposition of
criticism has been emphasized. In addition, the historical development of critical
illustration in the world and in Turkey has been examined and application types
of illustration types, which may be approached under critical illustration, in
different techniques and environments have been addressed. The third chapter
examines the concept of semiology along with its subheadings, emphasizing
visual semiology in particular and viewing the critical illustration examples with
semiological approaches. The fourth chapter scrutinizes and presents the
application studies conducted based upon the findings obtained within the
research process.

Keywords

Criticism, lllustration, Critical lllustration, Graphic Design, Visual Communication
Design, Semiology.
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GiRIS

insanlarin, en eski ¢aglarda bile sahip oldugu kendini ifade etme istedi, magara
duvarlarini ¢gizmesine ve boyamasina sebep olmustur. O zamanlardan bu yana
yasanan bilimsel, teknolojik gelismelere, toplumsal dontusumlere ragmen
insanlar, bu ifade yontemini kullanmaya devam etmislerdir. Dusuncelerin gorsel
ifade bigemlerinden biri olan resimleme, farkli igerik ve bigimlerde ortaya konan
ve yasamimizin her alaninda karsilasabildigimiz sanatsal dillerden biridir.

Sanat toplumdan etkilenmekte ve toplumu etkilemektedir. Bu etkilesimin en
somut yansimalarindan olan elestirel resimlemeler, Kisisel ifadelerle toplumsal
etkiler yaratmaktadir. Goruntunun gucu ve yarattigi ¢carpici etkinin farkinda olan
sanatgilar, tarih boyunca hakim dugsuncelere meydan okuyan gorseller
tasarlamiglardir. Elestirilen konular, yere, zamana ve toplumsal yapilara gore
farklihk gosterse de, kullanilan gostergeler ile yakalanan evrensel dil sayesinde
genis kitlelere ulasiimistir. Elestirel bakig ile yapilan itirazin yaratici bir
digsavuruma donusmesi, bu itirazin yaratacagi etkiyi buyutmektedir. Dusunsel
birikimi estetik bicimle birlestiren elestirel resimleme sanatgilari, gelisim sureci
boyunca elestirel resimlemeye, yeni alanlar, yollar agmistir. Gorsel basinda,
mizah dergilerinde, sanat galerilerinde, internet ortaminda veya sokakta
kargilagilabilecek olan bu resimlemeler, hem gorsel ifade hem de protesto araci
olarak kitle iletisimi agisindan oldukg¢a dnemlidir.

Bu calismada, elestirel resimleme alaninda ortaya ¢ikan oncu ¢alismalar ile
elestirel resimlemenin gunumuaze dogru gelirken gecirdigi asamalar incelenerek
gelisim siireci gézlemlenmistir. irdeleme icin ele alinan drneklerde mizahi, hicvi
ve elestirel 6geler belirleyici olmustur. Bu baglamda karikaturler, geleneksel
veya dijital resimlemeler, sokak resimlemeleri vb. uygulamalar, bu ¢alismada,
elestirel resimleme bagligi altinda ele alinmis ve gostergebilimsel yaklagimlarla

incelenmisgtir.



1. BOLUM: RESIMLEME

Elestirel resimleme kavraminin dogru bir sekilde irdelenmesi igin resimleme
kavraminin gesitli yonleriyle tanimlanmasi ve tarihsel gelisimi icinde ele
alinmasinda yarar vardir.

1.1. RESIMLEMENIN TANIMI

Grafik sanatinin 6nemli duzencelerinden biri olan resimleme (illistrasyon)
Latince aydinlatmak, 1sitmak gibi anlamlara sahip olan “lustrare” kelimesinden

gelmektedir.

Resimleme, bir metni ya da fikri yorumlayarak gorsel agiklamasini yapan grafik
ifade bigimidir. Resimleme sanatgisi, anlatmak istedigi dusunceyi, sozcukleri
g0Ozle gorulur hale getirir. Bu sayede evrensel bir dil yakalayarak insanlar ile
gorsel iletisime geger. Becer’e gore (2011, s. 210) baslik, slogan ya da metin
gibi s6zel gostergeleri gorsel olarak betimleyen ya da yorumlayan butun 6gelere
genel olarak “resimleme” adi verilmektedir.

illiistrasyonlar; problemlerin ¢dzimi, siisleme, edlendirme, bezeme, yorum yapma,

bilgilendirme, esinlendirme, agiklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, biyileme

hikaye anlatma vb. iglevler i¢in yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara

basvurularak igerigin gorsel bir bigcimde iletiimesini saglar. Resimleme alaninda

kullanilan terimlere hakim olmak, fikirlerin daha iyi bigimlenmesine ve

belirginlesmesine katkida bulunacak, bu fikirlerin iletiimesinde daha buyuk bir

kesinlik saglayacaktir (Wigan, 2012, s. 9).
Resimleme, ayni zamanda bir hikaye, siir ya da metinsel bilgiyi aydinlatmak
veya metnin gorsel temsilini saglamak igin kullanilan bir yorumlama aracidir. Bu

yonuyle kitap resmi olarak da bilinir.

“Ister elle, ister dijital ydntemlerle yapilsin resimlemenin pek ¢ok ¢esidi vardir ve
fotografin gergekgiliginin iletmeye yeterli olmadigi mesajlari iletmekte kullanihr’
(Ambrose ve Harris, 2014, s. 113). Resimleme sanatgilari, kurgusal olaylari,
karakterleri resimleyerek, gercekte var olmayan goruntiler yaratmaktadir.
Sanatgilar, 0zellikle masallarin, hikayelerin anlatildigi gocuk kitaplari ve
fantastik, bilimkurgu vb. turde filmler i¢in gergekustu goruntiler Uretmektedir.



Kaya'ya gore (2006, s. 421) “Resimlemeyi yapan ¢gizer, metinden yola ¢ikarak
tasarladigl sahnenin goruntu yonetmenidir. Tipleri belirler, mekani olusturur,
bakis acisini kararlastirir. Butin bu elemanlari uygun, armonik bir batunluk
icinde bir araya getirmesindeki kendine hasliktir resmi tek ve kalici yapan”.

Gegmiste fotografi temel alarak bir anlatim araci olan resimleme, bugin ise,

gergek bir kurgudan ¢ok tasarimcinin dis diinyasinda yaratilan yorumlamalara

dayanmaktadir. Bu yorumlar, daha ¢ok tasarimcinin diis glicu, sezgi glict ve

duyarliklarina bagl olarak degiskenlik gésterebilmektedir. Resimlemeci konuyu ya

da metni yansitan dus Urlind bir diinya kurar, yarattigi figirlerle asil olarak

dusunceyi gorunur kilp kendi bigemiyle gorsellestirir (Turgut, 2013, s. 54).
Farkli resimlemecilerin, farkh teknik ve tarzlarda uretim yapmalarindan dolayi,
resimleme alani oldukga genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Resimlemeler,
figuratif, soyut, kolaj temelli veya bilgisayarda uretilmis olabilir (Ambrose ve
Harris, 2012, s. 104). Resimleme alani, surekli gelismekte olan dinamik bir
alandir. Bu yuzden tur, teknik ve bigem anlaminda gesitlilik s6z konusudur. Bu
durum, resimlemenin farkli tasarim problemlerine verecegi cevaplari da
cesitlendirmekte ve gogaltmaktadir. Resimlemeye kitaplarda, dergilerde,
afislerde, ambalajlarda veya sokak duvarlari gibi pek ¢ok yerde rastlamak

mUumkuanddr.



1.2. RESIMLEMENIN TARIHSEL GELISIiMi

Yazinin bulunmasindan ¢ok énce bir ifade yontemi olarak ortaya ¢ikan gorsel
anlatim dili, resimlemenin tarihini insanligin bildigimiz en eski izlerine kadar
go6tirir. insanlar hikayelerini anlatmak icin gorintiileri kullanmaya erken
baslamistir. Farthing’ gére (2012, s. 16) Avustralya’nin kuzey bdélgesindeki
“‘Ubirr” yerlesiminde bulunan kaya resimlemeleri, ilk resmedilmis imgeler olarak
kargimiza gikar. Ubirr yerlesimi M.O. 40.000 yilina kadar giden (g farkli ddneme
ait kaya resimlerini barindirir. Alisilanin aksine, bu resimlemeler, Aborjin
nesilleri tarafindan yuzyillar boyunca art arda tekrar boyanmistir. Ubirr'de
bulunan bu resimlemelerden biri ince ¢izgilerle tasvir edilen bir avciyi gosterir
(Bkz. Gorunta 1).

Goriinti 1: Ubirrde bulunan avci resimlemesinden bir gérinti
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/ae/Aboriginal_rock_art_-
Ubirr_Art_Site%2C_Kakadu_National_Park%2C_Northern_Territory%2C_Australia-

9June2012.jpg/399px-).



Bilinen en eski resimlemelere ev sahipligi yapan bir diger yer ise, 1994 yilinda
kesfedilen Fransa’nin Ardeche Vadisi’'ndeki Chauvet magarasidir. Buradaki
resimlemeler 30.000 yildan eskidir. At, aslan, bizon, panter, ayi, sirtlan,
gergedan ve mamut gibi hayvanlar ustalikla resimlenmistir (Bkz. Gérunti 2).

Goriinti 2: Chauvet magarasindaki hayvan resimlemelerinden bir gorinti
(http://www.bradshawfoundation.com/sn/chauvetlionspanel.jpg).

Gunumuze kadar gelebilmis ve en bilinen diger magara resimlemeleri
ispanya’da Altamira, Fransa’'da Lascaux magaralarinin tavan ve

duvarlarindadir.

ispanya’nin Cantabria bolgesindeki Altamira magarasi, diinyadaki en muhtesem
¢ok renkli magara resim ve ¢izimlerinin bir kismini barindirir. Bu resimlerin yapim
tarini Magdalenya dénemine (M.0O. 16.000-10.000) uzanmaktadir ve resimler gesitli
sembolleri, el isaretlerini, bizonlari, atlari, bir kuguyu ve vahsi ayi oldugu tahmin
edilen hayvan figurlerini barindirmaktadir (Bkz. Gérintu 3). S6z konusu
resimlemeler yalnizca Homo-sapiens turiintn ilk sanatsal ugragisini temsil ettigi
icin degil, istlin sanatsal 6zelliklere sahip oldugu i¢in de mikemmel olarak
nitelendirilebilir (Farthing, 2012, s. 17).



Goriintii 3: Altamira magarasindaki bizon resimlemesinden bir géruntu
(https://2.bp.blogspot.com/-
1PvMbcwZ_g4/VsiYnmEOqll/AAAAAAAAGEM/sFesmDIVd8s/s640/Altamira.jpg).

Dunyanin daha birgok yerinde, birbirine yakin donemlerde yapilmis kaya
resimlemeleri bulunmustur. Yapilis amaglarina iliskin net bir agiklama

yapilmasa da, buyusel ve dinsel amaglar Gzerinde durulmaktadir.

M.O. 2600-2400 yillarina ait Ur Kraliyet Sancagi, Irak’in giineyinde
bulunmustur. Simerlere ait Ur Kraliyet Mezarliginda bulunan bu ahsap kutunun
yuzeyinde hayvan ve insan figUrlerinin yer aldigi sahneler resimlenmisgtir.
Resimlemede savas kiyafetleri igindeki Simer kraliyet ordusunun disman ile
savasl, savasin kazanilmasi, esirlerin krala goéturilmesi ve zaferin kutlanmasi

bolimleri yer almaktadir (Bkz. Gorunti 4).



Goriintii 4: Ur Kraliyet Sancagi imgesinden bir gorintu
(http://realhistoryww.com/world_history/ancient/Misc/Sumer/images/Standard_of Ur_1.jpg).

Toreador Freski ise ilk ege sanati érneklerindendir ve bu yapitta dinsel bir ritlel
olan boga sporlari resimlenmistir. Girit Adasi’ndaki Knossos sarayinin
avlusunda bulunan fresk M.O. 1550-1450 yillarina aittir (Bkz. Gérintii 5).

LR R S

CEER

Goriintii 5: Knossos sarayinin avlusunda bulunan freskden bir gorintu
(http://ogurcova-online.com/blog/wp-content/uploads/2014/01/BullJumping-Minoanimage.jpg).

Yazi, Simerler'de kilden tabletler Gzerine kamis ile kazinan ¢ivi yazisi ve daha
sonra Misir'da ise hiyeroglif seklinde ortaya ¢ikmigtir. Wigan’a goére (2012, s.
119) hiyeroglif, Misirhlar tarafindan yaratiimis kutsal oymalar ve eski bir resim-



yazi dizgesidir. Buradaki resimli semboller ses, kavram ve nesneleri veya
bunlarin bir 6begini temsil eder. Bunlar, soyut ve gozleme dayal cizimlerle

batlinlesmis ses gostergeleri ve isaretlerdir (Bkz. Goruntu 6).

Goriintii 6: Misir hiyerogliflerinden bir gérunti
(https://justussociety.files.wordpress.com/2014/09/hieroglyphics.jpg)

Antik Misir sanatinin dusunsel temelini dinsel inaniglar olusturur. Tanrilar ve
krallari onurlandirmak icgin yapilan tapinak ve mezar odalarinin duvarlarinda,
hiyeroglifler, kabartmalar ve duvar resimleri bulunur. ilk resimli el yazmalari
olarak kabul edilen Misir'in Olliler Kitabi isimli papiriis rulolari ise bu mezarlara
Olu ile birlikte konulmustur. “Misir mezarlarinda bulunan resim ve araglar, cogu
erken kuilturlerde de rastlandigi gibi, 6lenin ruhuna 6te dinyada yardimci
olabilecek dostlar saglama amaciyla iliskilidir” (Gombrich, 2014, s. 58). Olim,
defin rituelleri ve sonrasi ile ilgili metinler, tilsimlar ve dualarin yer aldigi kitapta,
6len kisinin Osiris ve 42 yargi¢ tarafindan yargilanmasi ve kalbinin bir tiy ile
tartilmasi gibi sahneler resmedilmistir (Bkz. Goruntu 7).



Goriintii 7: Misir'in Oliiler Kitabr'nda bulunan 6lim sonrasi yargilanma sahnesinden bir gérinti
(http://www.webtekno.com/images/editor/default/0001/04/fffd8ee5d38d3945f3e40838402abf11d
14e25dd.jpeg).

Uzun yillar boyunca kati kurallara bagli bir sekilde gelisen Antik Misir sanatinin
etkileri, Antik Yunan sanatinin ilk zamanlarinda gorulmektedir. Ama daha sonra
Yunanli sanatgilarin yeni teknikler deneyerek gézlem yeteneklerini eserlerine
aktarmalari ile Yunan sanati kendi kimligine kavusmustur. Antik Yunan
sanatinda resimleme kendine vazolarin tizerinde yer bulmustur. M.O. 550’de
kirmizi Gzerine siyah ve M.O. 530’da siyah tizerine kirmizi boyama teknikleri

gelismigtir.

S6z konusu dénemin siyah figurli vazo resimlemeleri; geleneksel géomu
torenleri, atletik etkinlikler ve savas zamanindaki kahramanliklar gibi gunluk
yasamin ozelliklerinin yaninda Yunan mitolojik sahnelerini de barindirmaktadir.
Atina ve Atina’ya yakin bdlge anlamina gelen “Attika” siyah figurli vazolari, tim
Akdeniz’e oldukga yaygin bir bicimde ihrag edilmistir. Exekias (M.O. 550-525)
gibi Attika siyah figurll vazo ressamlari, yeni sekiller ve renkli boyama
teknikleriyle siyah figurll vazo resminin sinirlarini asan ¢aligmalar ortaya
koymustur (Bkz. Goéruntu 8) (Farthing, 2012, s. 49).
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Goruntii 8: Exekias’in Attika siyah figlrli vazo resimlemesi
(http://www.britishmuseum.org/collectionimages/AN00034/AN00034520_001_1.jpg).

Misir'da kullanilan yazi malzemesi yerini Bergama’da bulunan yeni bir
malzemeye birakmigtir. M.O. 190 yillarinda papiriise bir alternatif olugturmak
amaciyla parsomen adi verilen ve hayvan derilerinden yapilan yazi yizeyleri
kullaniimaya baslanmistir (Becer, 2011, s. 90).

Bu parsomen kagitlari ile Roma doéneminde bildigimiz anlamda ilk kitap formu
ortaya ¢cikmistir. Becer’ e gore (2011, s. 90), “miladi yilin baglarinda kitaplar rulo
yerine “codex” adi verilen bir yontemle yazilmaya baglanmistir. Bu yontemde
pargsomen tabakalari katlanarak kesilip, aynen gunumuzdeki kitaplar gibi, sayfa

sayfa bir araya getirilmigtir.”

Ortagag’da Bati Roma’nin ¢okuslnden sonra yasanan karanlk donemde,
manastirlar tek egitimsel ve kilturel merkez haline gelmistir. Resimli anlatimlara
yer verilen elyazmalarinin ortaya ¢ikigi bu doneme rastlamaktadir. Ayrintili,
parlak kenar sislemelerine ve karmasgik kaligrafilere sahip olan bu elyazmasi
kutsal kitaplara, M.S. 698 yilinda yapilmis Lindisfarne incilleri ve M.S. 800 yilina
ait Kells Kitaplari 6rnektir (Bkz. Goruntu 9).
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Goriintii 9: Kells Kitaplarindan bir sayfa
(http://imageweb-cdn.magnoliasoft.net/britishlibrary/supersize/pod86.jpg).

Hristiyanlik inancinin etkisi altinda gelisen Bizans sanatinda ise fresk, mozaik
ve panel Uzerine iglenmis ikona adi verilen dini tasvirler genis yer bulur. Kilise

ve manastirlar isa’yi konu alan sahnelerle siislenmistir.

El yazmasi kitaplar ve minyatiirler, islam sanatinda da énemlidir. Cin ve Mogol
Uslubunun karigimi bir bigim dilini yansitir. Farthing’e gore (2012, s. 95) “bu
karisimin en muhtesem érnegdi Buylk Mogol Sahnamesi'dir (Krallar Kitabi) (Bkz.
Goruntd 10). 1010 yilinda sair Abdul Kasim Firdevsi (935-1020) tarafindan
tamamlanan bu metin, islam éncesi iran’daki antik kahraman ve krallarin

hikayelerini temel alan bir destandir”.
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Goriintii 10: Buyik Mogol Sahnamesi'nde yer alan bir resimleme
(http://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_1970.301.36.jpg).

Avrupa’da yapiimig resimlemelere verilebilecek en dnemli 6rneklerden biri Berry
DUkd’nin Saatler Kitabi’'ndaki resimlemelerdir (Bkz. Goérunti 11). Dualar,
ilahiler, takvimler ve ibadet vakitlerini igeren kitapta, bunlarin yani sira gunluk
hayata dair resimlemeler de yer almaktadir. Agirlikl olarak dinsel tasvirlerin
yapildigi bir doneme ait olan bu resimlemelerde, gergekgi gozlemlere yer veren,
daha dogalci ve yenilikgi bir tavir vardir. Kitap, Berry Duku Jean igin 1414
yilinda Limbourgh kardesler tarafindan hazirlanmistir. Kardesler, kitap
tamamlanamadan 6lmustir ve kitap Jean Colombe tarafindan tamamlanmistir.
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Goriintii 11: Berry Duku’'ntin “Saatler Kitab1” resimlemesi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Les_Trés_Riches Heures_du_duc_de B

erry_avril.jpg).

Cin sanatindaki gelismeler resimlemenin tarihsel gelisimi agisindan ¢ok
onemlidir. Kagit M.S. 105’te Cin’de bulunmustur, fakat Avrupa’da kullaniimaya
baslanmasi zaman almigtir. Mihdr oymaciligi yapan Cinliler, baski tekniginin de
mucidi olmuslardir. M.S. 770 yillarinda yazilar, baski amaciyla tahta kaliplar
uzerine yuksek rolyef olarak oyulmaya baglamigtir. Buda’'nin “Diamond Sutra”
adh yapiti, bu teknikle basilan ilk elyazmasidir (Bkz. Gorunti 12) (Becer, 2011,
s. 89). Budist rahipler tarafindan yapilan bu kitap Budizm’i yaymak amaciyla

kullaniimigtir.
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Goriintii 12: Diamond Sutra’da bulunan bir resimleme
(http://www.bl.uk/onlinegallery/sacredtexts/images/diamondsutra_lg.jpg).

1850’lerde buharla galigsan baski makineleri, serigrafi ve fotogravur gibi
uygulamayi kolaylastiran icatlar kisa surede ¢ok sayida basili malzemeye
ulagsmayi saglamistir. Bu durum, sehirlerde yasayan kalabalik insan nifusunun
haberlesme ihtiyacina gore sekillenmistir. Zamanla basili malzemelerde
kullanilan resimlemelere talep artmistir. Ozellikle ucuz kitap ve dergilerin Uretimi

haber resimlemenin yayginlagsmasini saglamistir.

1890’larda baglayan Art Nouveau Fransizca’'da “Yeni Sanat” anlamina gelir.
“Mimarlik, ic mekan tasarimi, endustri tasarimi, grafik gibi tim tasarim
sanatlarini kapsayan bu stilin gorsel 6zellikleri, gigek motifleri, organik bigimler
ve akici yuvarlak cizgilerdir” (Bektas, 1992 s. 17).

Blyuk bir okuyucu kitlesinin izledigi Jugend dergisi ise, donemin avant-garde
sanatgilarinin grafik ve illistratif galismalarina genel bir bakis getirmistir. Bagka
bir 6rnegi olmayan bir uygulama da, her sayida, kapagi tasarlayan sanatginin,
derginin logotype’ini da kapak tasarimina uygun olarak yeniden tasarlamasidir
(Bkz. Goéruntu 13) (Bektas, 1992, s. 32).
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1896 - 30. MaA1 « JUGEND - I. JAHRGANG - NR 22

L Manchner illustrierte Wochenschrift far Kunst und Leben.

Goriinti 13: 1896 yilina ait Jugend dergisi kapagindan bir gérintu
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/aa/Jugend_magazine_cover_1896.jpg).

Yaptigi afisler ile Ginlenen Jules Chéret'nin afiglerinde kullandigi kadin imgesi
begeni kazanmig ve bu kadin imgesi ‘Chérette’ olarak adlandiriimistir (Bkz.
Gorunta 14).

Japon resminden etkilenen ingiliz resimleme sanatgisi Aubrey Beardsly ise,
yaptigi siyah beyaz resimlemeler ile dikkat gcekmistir.

Beardsly’nin kavisli ve zarif gizgileri, negatif alan kullanimi ve gugli tasarimi, on
dokuzuncu ylzyil sonlarinda Japon baski resimlerinin Bati sanati izerindeki
etkilerinden payini bolca almistir. Beardsly’nin kiglcuk yuzleriyle yilansi bicimde
uzayip giden bedenlerine, erotik ve grotesk karakterlerine Oscar Wilde'in
Salome’sinden Yellow Book (Sari Kitap) gibi sureli yayinlara kadar her yerde
rastlamak mumkindur (Bkz. Goérunti 15) (Wigan, 2012, s. 41).
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Goriinti 14: Jules Chéret'nin ‘Chérette’ kadin tipini resimledigi afis ¢calismasi
(https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/a8/d3/93/a8d3933e7f9d0da506¢792bdf233b8a2.jpg).

Gorintii 15: Aubrey Beardsly’nin Salome igin ¢izdigi resimlemeden bir gériinti
(https://uploads5.wikiart.org/images/aubrey-beardsley/salome-with-her-mother-
1894.jpglLarge.jpg).
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Eugene Grasset de Japon sanatindan etkilenmis ve afiglerinde konturlt gizim
bicemi egemen simgesel kadin tasvirleri kullanmistir. Bir sire sonra afislerde

kullanilan dekoratif suslemeler ve asiriliklar azalmaya baslamistir.

Bu dekoratif kivrimlarin uzaginda, Nabiler —-Bonnard, Vuillard, Ibels, Valloton ve
arkadaslari Toulouse-Lautrec— Japonlarin grafik anlayigini Bati diinyasina sokmayi
basararak baska galismalar yaparlar. Yayin ya da reklam diinyasinda sira digi bir
sekilde, La Revue Blanche ve La Plume dergisi igin yaptiklari her afigle buyuk
sarsinti yaratirlar. Lautrec’in dehasi, sayfa diizenleri, diiz renkleri biitiin diinyada
¢ok buyuk bir etki uyandirir (Bkz. Goériinti 16). Paris afisleri bas taci eder ve
reklamda tartismasiz olarak sanatsal yaraticiligi en Ust dizeye tasir. Bu akim ¢ok
bireysel cercevede kalsa da (onlarca ad anmak gerek, sosyalist T.A. Steinlen, J.A.
Grun, Adolphe Willette ve butun Montmartre’lilar, her alandan illiistrasyoncular ve
Menier gikolatasinin kuiguk kizini yaratan Firmin Bouisset ya da Michelin’in
Bibendum’unun babasi O’Galop gibi reklam alanindaki énctiler), bitin dinyada
glizel reklam yaratma istegi uyandirir (Weill, 2015, s. 22).

Goriinti 16: Toulouse-Lautrec’in Jane Avril afisinden bir gérintu
(http://www.theartstory.org/images20/works/toulouse_lautrec_henri_8.jpg).

Secession (ayrilma), Art Nouveau’'nun dekoratif bicemine, tasarimda

suslemenin hakimiyetine karsi Avusturya’da Gustav Klimt 6nculuginde gelisen



18

bagimsiz ve yenilikgi bir harekettir. Secession sanatgilari geometrik, modern
bicemler kullanarak sadelige yénelmis ve Ver Sacrum (Kutsal ilkbahar) isimli ilk
grafik tasarim dergisini gikarmigtir.

1905’te baglayan ve 1930’lara kadar suren donem, gocuk kitaplari
resimlemelerinin altin ¢gagdi olarak bilinmektedir. George Cruikshank (Bkz.
Gorunta 17), Sir John Tennel (Bkz. Gorinti 18), Raldoph Caldecott ve Kate
Greeaway bu dénemin en taninmis resimlemecileri arasindadir. Bu dénemde
romantizmden, fabllardan ve halk hikayelerinden etkilenen birbirinden guzel
resimlemeler sanayilesmeye karsi bir tepkiden de dogmustur (Wigan, 2012, s.
281).

Goriinti 17: George Cruikshank’in kitap resimlemesinden bir goériinti
(http://library.tulane.edu/exhibits/files/fullsize/c9974d17dfb311872acadf2333cd7b99.jpg).



Goriintii 18: Sir John Tennel’in “Alice Harikalar Diyarinda” kitap resimlemesi
(http://media.tumblr.com/tumblr_|1uoe6wrn51qa4cgn.jpg).

20. yuzyilin baslarinda yasanan savas ve karmasa ortami, sosyal, politik,
ekonomik degisim ve donusumlere neden olmustur. Bu durum sanati da
etkilemis, dolayisiyla da Kibizm, Futlrizm, Dadaizm, Sarrealizm, De Stijl,
Suprematizm, Konstriktivizm gibi sanat akimlari ortaya ¢ikmigtir. Resimleme
sanati da bu akimlarin etkisine girmis, sanatgilarin cevap aradiklari sorular da
degismistir.

ikinci Diinya Savasi sirasinda resimleme propaganda amaglh da kullaniimistir.
Taraflar, insanlari savasa katilmaya ikna etmek igin kahraman askerler,
bayraklar, isciler gibi sembollerin kullanildidi afigler hazirlamiglardir. En bilinen
orneklerinden biri Alfred Leete’nin ¢izdigi Lord Kitchener “I Want You” afisidir
(Bkz. Goérlinta 19).

19
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Goriintii 19: Alfred Leete’nin “I Want You” afisi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/1d/Unclesamwantyou.jpg/578px-
Unclesamwantyou.jpg).

Norman Rockwell, gigll gozlemlerle yaptigi ¢ok sayida resimleme
calismasinda hayatin siradan anlarini, gergekgi ve nostaljik bir sekilde tasvir
etmis olan Amerikali resimleme sanatcisidir (Bkz. Goruntu 20). Rockwell, kitap
resimlemeleri ve Saturday Evening Post gazetesi icin yaptigi kapaklarla

taninmaktadir.

The New Yorker, Smart Set, Vanity Fair ve Collegehumor gibi dergiler
iceriklerinde ve kapaklarinda resimlemelere ¢gokga yer vermiglerdir. Savaslardan
dolayi yagsanan ekonomik bunalim, yayinciligi ve resimlemeyi de etkilemis,

kitaplarda tam renkli resimlemelerin kullanimi sinirlanmigtir.
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Goriintii 20: Norman Rockwell resimleme ¢alismalarindan biri
(https://www.artbrokerage.com/art/rockwell/_images/rockwell_90546_7.jpg).

1960’larda resimlemede kavramsal yaklagim 6ne ¢ikmigtir. Resimlemenin
geleneksel betimleyici, metni tamamlayici iglevinin disina ¢ikilmig, kavramlarin,

fikirlerin gorsellestiriimesi yoluna gidilmistir.

Il. DUnya Savasgi sonrasl, Polonya’da afig sanati buyuk gelisme kaydetmis,
Tadeusz Trepkowski, Henryk Tomaszevski, Jozef Mroszczak, Wiktor Gorka,
Jan Lenica, Franciszek Starowieyski (Bkz. Goruntu 21) gibi sanatgilar ¢arpici

afis ve resimlemelere imza atmistir.
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AROLD PINTE

Goriintl 21: Franciszek Starowieyski’nin bir afig ¢calismasi
(https://www.polishposter.com/media/products/9f683b6326b9ab93¢c352b0a80147464f/images/t
humbnail/large_2705.jpg?Im=1471050186).

1960’larda savas ve tuketim kultart karsiti hareket, afis ve resimlemeye de
yansimistir. Bu déneme ait ikonik isler arasinda Milton Glaser’in Bob Dylan afisi
(Bkz. Goéruntu 22), Oz dergisi, Robert Crumb’un karikaturleri, Peter Blake’in
Beatles igin yaptigi calismalar ve Wes Wilson ile Victor Moscoso’nun psikodelik
afigleri sayilabilir (Wigan, 2012, s. 284).

Postmodernizm (1960’lardan giiniimiize), ikinci Diinya Savasi'nin ardindan ortaya

¢tkan ve saglam bir gerceklik olgusunun varligini sorgulayan yaratici bir akimdir.

Postmodernistler otoriteyi yapibozuma ugratmis ve pargalilik, tutarsizlik ve

absurtluk fikirleriyle ilgilenmislerdir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 58).
Postmodern yaklasimlari Push Pin Studios galismalarinda (Bkz. Goérintu 23),
albim kapaklarinda, ¢izgi roman ve afiglerde gérmek mumkunddr.



Goruntii 22: Milton Glaser’in Bob Dylan afisinden bir gorinti
(http://www.miltonglaser.com/files/milton-16340-31.jpg).

Visit Dante’s
Rakerno,
The End Place.

Goruntii 23: Push Pin Studios sanatgilarindan Seymour Chwast imzali bir resimleme
(http://www.pushpininc.com/perch/resources/dantesinferno-w300.jpg).
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1980’ler Art Spiegelman ve Frangoise Mouly’nin ¢ikardigi RAW dergisi ile
baslamistir (Bkz. Goruntu 24). Dergi, konulu resimlemeler ve gizgi romanlarin
etkileyici orneklerine yer vermigtir. Capcanli ve eklektik yeni dalga grafik sanati
ornekleri 80’lere damgasini vurmustur. Bu doneme katkida bulunan isimler
arasinda Ralph Steadman, Steve Bell, Donna Muir, Sue Huntley, Brian
Grimwood ve Raymond Briggs bulunmaktadir. Apple Macintosh’u 1984 yilinda
piyasaya surmus ve bu geligme bir sonraki on yilin resimlemecilerinin hayatini
tamamen degistirmistir (Wigan, 2012, s. 285).

Goruntii 24: RAW dergisi kapagindan bir goriinti
(https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/564x/e9/9f/63/e99f63e81783b1bcae70dd2c6f78754f.jpg).
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1.3. RESIMLEME TURLERI

Resimlemeler, tanitim, bilgilendirme, egitim gibi farkli konulara ve amaglara
yonelik kullanilabilmektedir. Dolayisiyla, resimlemeleri, kullanim amaglari ve
yerlerine gore ele almakta yarar vardir.

Bu baglamda bir trin ya da hizmeti tanitmak amaciyla yapilan reklam
resimlemelerine deginmek gerekir. Bu tur resimlemelerde (Bkz. Goruntu 25)
ayrinti 6n plandadir. “Sinema, konser ve tiyatro afisleri, kaset ve cd kapaklari,
turistik ilanlar, besin ambalajlari, basin ilanlari, takvimler, tebrik kartlari,
cikartma ve etiketler; reklam illistrasyonlarinin uygulama alanlari arasindadir’
(Becer, 2011, s. 210). Reklam resimlemeleri, ticari, ideolojik veya siyasi amag
tasiyabilir. Bir kampanyaya hizmet eden ve ikna edici siyasi mesajlar igeren
propaganda afisleri buna ornektir. Reklam resimlemeleri, basili mecralarin yani
sira, televizyon ve internet ortaminda da yer edinir. Bu resimlemelerin amaci;
dikkat cekmek, kalici bir etki yaratmak, kitleye mesaji net bir sekilde ileterek,
kitleyi yonlendirmektir.

Resimleme tirleri arasinda yer alan yayin resimlemeleri ise “genellikle dergi ve
kitap yayinciliginda bir oyku (Bkz. Goruntu 26), tema veya fikri agiklamak,
guclendirmek veya yorumlamak amaciyla siparig edilirler” (Wigan, 2012, s.
264). Bu resimlemelerde, resimleme sanatgisinin metni kavrayarak yaptigi
gorsel yorum, igerik ile ortigmeli ve mesaji desteklemelidir. Karikatur dergileri,
¢izgi romanlar, grafik romanlar da bu baglamda degerlendirilecek ortamlardir.
Ayrica gazete ve dergilerde yer alan politik resimlemeler de yayin resimlemesi

bicemlerinden biridir.
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Gorintii 25: Oreo reklam afisi resimlemesi
(https://i.pinimg.com/736x/0d/8a/38/0d8a3851046382c505e1f91bad924c4b--advertising-poster-
advertising-design.jpg).

“At last, something to fill my tummy!” he said.

But the apple was too high.

However hard Rabbit hopped and jumped,

he couldn’t reach it. 5

"I bet Mouse could climb the tree,” Rabbit thought.

P el S 5 i |

Goruntii 26: Feridun Oral tarafindan yapilan éyki resimlemesi
(https:/limages-na.ssl-images-amazon.com/images/I/918JDOROZoL.jpg).
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Bu bolimde ele alinabilecek bir diger resimleme turt de kavramsal
resimlemedir. Bu tur resimlemeler izleyenleri disunmeye yonlendiren bir fikir
barindirir. Kavramsal resimleme sanatgilarinin kisisel ifade bigemleri kullanarak
yaptiklari gorsel yorum, sosyal veya politik olabilir, mizah, gergekustuculuk gibi
Ozellikler barindirabilir (Bkz. Goruntu 27). Kavramsal resimleme sanatgilari,
Lynton’a gore (2009, s. 330) her gun rastlanan seylerle onlara en uygun gelen
dusunceleri bir araya getirerek, gercegin derinligini gormemizi saglarlar.

Goruntii 27: Elif Varol Ergen’e ait bir kavramsal resimleme
(http://www elifergen.com/wp-content/uploads/2012/04/03_elif-varol-ergen_ucantrun-
1024x625.jpg).

Botanik, tip, zooloji, mekanik, jeoloji gibi uzmanlik alanlari i¢in ogretici ve
tanimlayici amaglarla yapilan ayrintili resimlemeler ise bilimsel ve teknik
resimlemeler adi altinda toplanabilir. Resimleme sanatgisi; konu iginde daha
onemli olani vurgulamak igin, gerektiginde ayiklama, yalinlastirma ve gergeklik
duygusunu etkilemeyecek abartma yontemlerine bagvurarak, bir fotograf
makinesinden daha fazlasini yapmayi hedefler. Tip resimlemeleri; biyoloji ve
anatomi bilgisi gerektirir (Bkz. Goruntu 28). Mimari ve i¢ dekorasyona yonelik u¢
boyutlu duygusu veren goruntuler, bilgisayar yardimiyla gergeklestirimektedir
(Becer, 2011, s. 211).
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Goriintii 28: Martin Woodward’in gézilin i¢ yapisini gésteren tip resimlemesi
(http://technicalillustrators.org/files/2013/04/martin-woodward-Eye-590x512.jpg).

“Iceriginde ses ve multimedya bilesenlerini barindiran hareketli medya kavrami,
video ve animasyon teknolojisi kullanilarak hareket illuzyonu olusturan grafiksel
bir yapi olarak tanimlanabilir” (Karatay, 2013, s. 97). Bu yapilarin iginde yer alan
hareketli medya resimlemeleri; web siteleri, animasyonlar, belgeseller,
jenerikler, bilgisayar oyunlari ve reklam grafikleri gibi genis bir yelpazede var

olan resimlemelerdir.

Bu baglamda ele alinabilecek resimli taslak (storyboard) 1940’ yillardan bu
yana kullanilan ve sinema filmlerini dnceden gorsellestirmenin bir yolu olarak
gelistiriimig gorsel hikaye anlatim aracidir (Bkz. Goruntu 29). Resimli taslaklar
gunumuzde web sitesi ve etkilesimli oyun gelistirmede, is dinyasinda gorsel
dustunme ve musterilere fikir aktarmada kullanihr (Wigan, 2012, s. 207).

Bilgisayarda Uretilen gergekgi goruntuler, yazilim programlarindaki gelisme ile
birlikte daha genis bir alanda kullaniimaktadir.

Bu gdruntuler en ¢cok uzun metrajli filmlerde, bildik ydontemlerle ¢ekilmesi imkansiz
ya da ¢ok pahali olan sahnelerin yaratilmasinda kullanilir (Bkz. Gériinti 30).
Bilgisayarda yaratilan gergekgi ve karmasik hareketli gériintiiler eglence, tip ve
bilimsel arastirma, ugus simulatdrleri, emlak piyasasinda t¢ boyutlu mimariyle
sanal ylruyUs gibi pek ¢ok alanda kullanilabilir (Wigan, 2012, s. 45).
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Goriinti 29: Up filmi icin yapilmig resimli taslak
(https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/00/f2/b0/00f2b054b30f18b5ae0994664a98ae31--
animation-storyboard-story-board.jpg).

Goriintii 30: Hobbit filmi icin Uretilen gergekgi goruntiler 6ncesi ve sonrasi
(https://static.boredpanda.com/blog/wp-content/uploads/2014/06/movies-before-after-visual-
effects-37.jpg).
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Bilgi ve istatistik resimlemeleri ise kitap ve dergilerde yer alabilecegi gibi
afislerde ve el ilanlarinda da bulunabilir. Bilinglendirme amacl egitsel
resimlemeler, hedeflenen kitleye bilgi ve beceri kazandirmak amaciyla ogretici
bir dil kullanilarak hazirlanir. i¢ ve dis mekanda yararlanilan yénlendirici, tanitici
imgeler de bilgi veren resimlemelerdir. ikonlar ve piktogramlar bu imgelere
ornektir. Bu temsili resimlemelerin gorsel iletisimde 6nemi buyuktir.

“Ikon, bir nesneyi, kigiyi ya da bagka bir seyi temsil eden grafik 6gedir. Bir ikon,
genelde ne oldugu hemen taninabilen bir nesnenin yalin bir indirgemesidir. Bir
ikonun yalinlastiriimis sunumu, izleyicinin onun neyi temsil ettigini belirlemekte
fazla zorlanmamasi gerektigi anlamina gelir” (Ambrose ve Harris, 2013, s. 142).

Piktogram, bir harf, s6zciik ya da ifade i¢in kullanilan gorsel bir referans ya da

resimsel bir imgedir. Birgok dilin yazili bigimi, érnegin Cince, piktogramlardan

olusur; bu yazilarda karakterler imge olarak s6zcudu temsil eder. Piktogramlar,

imgelere ilistirdigimiz cagrisimlarla iletisim kurar. Piktogramlarin tasarimdaki

basarisi, hem hedef kitlenin hem de onun digindakilerin imgelere verdigi tepkilere

dayanir. Birileri igin kabul edilebilir olan, bagkalari igin saldirgan olabilmektedir
(Ambrose ve Harris, 2013, s. 146).

Bilgi grafigi anlamina gelen infografik, ise agiklayici bir dil ile karmagik halde
bulunan bilgiyi gorsellestirir (Bkz. Goruntu 31). Haritalar, yonlendirme levhalari,

talimat semalari, etkilesimli tasarimlar bu alanin Urtnlerinden bazilaridir.

KADIKOY'UN KULTUR VE SANAT POTANSIYELI
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Goruntii 31: Kadikdy’un kultiur ve sanat faaliyeti istatistiklerini gosteren bir infografik
(http://www.tasarimyarismalari.com/wp-content/uploads/2013/11/kedi_main.jpg).
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Resimleme sanatgilari ayrica kumas, tigort, ganta gibi tekstil Grunleri igin
gorseller Uretirler. Defter kapagi, kitap ayraci, kahve bardagi (Bkz. Goéruntu 32)
gibi gunlik hayatta sikga kullanilan drtnlerin Uzerinde de resimlemeleri gormek
mumkindir. Uriin resimlemelerinin bliyik bir gogunlugunda belirgin bir mesaj
verme kaygisi yoktur. Fakat tigortlerin Uzerinde mesaj veren resimlemeler
kullanilabilmektedir. Uriin resimlemeleri, Gzerinde bulundugu driin ile uyumlu

olarak dekoratif, eglenceli ya da soyut olabilir, ikonik imgeler barindirabilir.

Géruntii 32: Bardak Uzerine uygulanmis resimleme 6rnegi
(https://i.pinimg.com/564x/ad/63/0f/ad630fc6b4681d80de21daa8d3a5c266.jpg).
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1.4. RESIMLEME TEKNIKLERI

Farkl araclar, yuzeyler, boyalar ve resimleme arag-gerecleri kullanilarak
gerceklestirilen resimlemeler, kullanilan malzemelere gore ¢esitli agilardan

aciklanabilir.

Kursun kalem tekniginde; (Bkz. Goruntu 33) “grafit bir cubuktan olusan
kalemler, kagit Uzerinde iz birakmak icin kullanilirlar. Bu izin kuvveti, kullanilan
grafitin sertligi veya yumusakhgina baghdir” (Ambrose ve Harris, 2012, s.152).

A

Goruntii 33: Stefan Zsaitsits'in kursun kalem teknigiyle gerceklestirdigi bir resimleme
(http://bantmag.com/news/wp-content/uploads/stefan1.jpg).

Kuru boya teknigi ile; genellikle kalem seklinde kullanilan boyalarla, genis renk
segenekleri ve ton gegiglerindeki kolaylik sayesinde etkileyici calismalar
yapilabilmektedir (Bkz. Goruntu 34).
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Goriintii 34: Natalie Foss tarafindan yapilan bir kuru boya resimlemesi
(http://payload294.cargocollective.com/1/11/377924/8197556/number272navnweb.jpg).

Pastel boya teknigi, purazlt yuzeyler Gzerinde daha iyi sonu¢ vermektedir.
Tebesir 6zelligi tagiyan bir boya turu olan pastel boyanin, yagl ve yagsiz turleri
bulunmaktadir (Isingdr, 1986, s. 80).

Murekkep teknigi ile yapilan gizgisel resimlemelerde, tarama ucu ve rapido
kalemler kullanilmaktadir. Tarama ucu ile ¢alisilirken, ucu kullanma teknigine
gore degisik kalinliklarda gizgiler elde edilebilir. MUrekkebin sulandiriimasi ve
firga kullanimi ile de agik veya koyu ton ayarlamasi yapilarak etkili gérintaler
elde edilebilir (Bkz. Goruntu 35).

Goruntii 35: Jung Shan tarafindan mirekkep teknigiyle yapilan bir resimleme
(https://img13.deviantart.net/84c0/i/2017/101/f/c/the_end_of the_world_by jungshan-
db5g3c6.jpg).
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Marker teknigi ile farkli ug gesitlerine sahip olan kalemler kullanilarak,
endustriyel ¢izimlerde (Bkz. Goruntu 36) basarili sonuglar elde edilebilmektedir.

Goruntii 36: Marker teknigiyle yapilan bir resimleme
(https://img13.deviantart.net/84c0/i/2017/101/f/c/the_end_of the_world_by jungshan-
db5g3c6.jpg).

Sulu, guaj (Bkz. Goruntu 37) ve akrilik boyalar, su esash boyalardir. Tablet
halinde, tip veya cam iginde bulunabilen bu boyalar; terebentin, tiner
kokusundan uzak durmak isteyenler ve daha 6zgur ¢alismak isteyenler
tarafindan resimleme c¢alismalarinda tercih edilmektedir.

Yag ve toz boyalarin karigimiyla elde edilen yagli boya, ¢alisma yuzeyi olarak
genellikle tuvallerin kullanildigi bir tekniktir. Yagh boya yag veya terebentin ile
inceltilerek kullanilabilir.
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Goriintii 37: Guaj boya teknigi ile yapilan bir resimleme ¢alismasi
(https://i.pinimg.com/564x/bc/d9/6e/bcd96ec492a091e69673e878d8efb7dd.jpg).

Resimleme galigmalarinda ve fotograf rétuslamalarinda piskirtme
tekniklerinden de yararlanilir. Sivi ya da sonradan inceltilmis boyalari hava
kompresorleri ya da sikistirilmis hava tupleri ile iki ve Ug¢ boyutlu yuzeyler
Uzerine aktarmada kullanilan kalem ya da tabanca bi¢imindeki araglara pistole
(airbrush) adi verilir (Bkz. Gérunti 38) (Becer, 2011, s. 219).

Kabaca bir airbrush tekniginin ne oldugunu incelersek, murekkepli bir kalem gibi

tutuldugu ve bir ylizeye denetimli hava tutari ile boyayi puskurttigi gorulur. Tabi

onun kullaniminda boya, hava, hava-boya orani ve yerden yuksekligi gibi temel

(birinci) degiskenler ve yanisira pek ¢ok belirleyici (ikincil) etken de bulunmaktadir.

Genellikle maskeleme kullanilir ve teknik ressamlik yetilerinden ¢ok daha baska bir
uzmanlik gerektirir (Sarikavak, 2015, s. 11).

Ozguin baski sanat, igerisinde pek gok teknigi barindirmaktadir. Bu teknikler;
duz baski, yuksek baski, cukur baski ve elek baski teknikleri olarak dort ana
grupta toplanir. Dijital baski tekniklerinin gelismesiyle birlikte kullanimlari azalsa

da linolyum baski (Bkz. Goruntu 39), serigrafi (elek baski), gravir gibi teknikler,
geleneksel yontemler olarak uygulanmaya devam etmektedir.
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Goruntii 38: Puskirtme teknigi ile yapilan bir resimleme
(https://i.ytimg.com/vi/8qVwhUrwLJs/hqgdefault.jpg).

Goriintii 39: Linolyum baski teknigi ile yapilan bir resimleme
(https://i.pinimg.com/564x/d2/f9/12/d2f912beb88351db3f22192e1713a7a6.jpg).

Karisik teknik, bir galisma Uzerinde birden fazla resimleme tekniginin
uygulanmasi ile yapilan bir tekniktir. Kursun kalem veya murekkep ile yapiimis

bir ¢izim Uzerine sulu boya ile ¢galismak buna ornektir.
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Kolaj teknigi, fotograf, kumas, gazete ve dergi kagidi gibi malzemelerin kesilip
bir zemin Uzerine yapistirilmasi ile uygulanan tekniktir. Yapigtirilan malzemenin
uzerine veya olusturulan kompozisyonun herhangi bir yerine boyama veya ¢izim
yapilabilir (Bkz. Goruntu 40).
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Goriintii 40: Kolaj teknidi ile yapilan bir resimleme
(https://i.pinimg.com/564x/26/fc/36/26fc3643ed9aae9cf8784c8710422413.jpg).

Sayisal (dijital) teknikte sayisal ortamda uretilen imgeler, nokta esasli (Bkz.
Goruntu 41) ve vektorel (Bkz. Goruntu 42) olmak uzere iki farkh ture ayrilir. Bu
ayrimin sebebi imgelerin uretildigi yazilim programlaridir. Adobe Photoshop gibi
nokta esasl (bitmap) programlarda Uretilen bir imge ile Adobe lllustrator gibi
vektor esasli programlarda uretilen imge, kendi kullanim amaglarina uygun
olarak farkli 6zelliklere sahip olmaktadir.

Adobe Photoshop, Adobe lllustrator ve Painter gibi yazilim programlari

tasarimcinin gesitli teknikler kullanarak kesfetmesine, oynamasina ve goruntileri

carpici bicimde yeniden bigcimlendirebilmesine olanak vermektedir. Bu, yiiksek

kalitede sanat calismalarinin yaratimini ve yaratici ve ufuk agici goérsellerin
Uretimini saglar (Ambrose ve Aono-Billson 2013, s. 90).



Goriinti 41: Aykut Aydogdu’nun yaptigi nokta esasli sayisal resimleme érnegi
(https://i.pinimg.com/564x/34/55/0a/34550a8a62ef17269e36eee72574ed5f.jpg).

Goriintii 42: Chris Leavens tarafindan yapilan vektorel bir sayisal resimleme 6rnegi
(http://chrisleavens.com/sites/default/files/portfolio/primary_images/Person1v2.png).
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2. BOLUM: ELESTIREL RESIMLEME

Elestirel resimlemenin butinluklG bir sekilde kavranmasi agisindan, oncelikle
elestiri kavraminin irdelenmesi dnemlidir. Elestirel resimlemenin, elegstirel sanat
baglaminda ele alinmasi ve elestirel resimlemenin muhalefet etme islevi

Uzerinde durulmasinda yarar vardir.

2.1. ELESTIRI VE ELESTIREL RESIMLEME

Elestiri, dogmatik duglnceye, onyargiya karsi aklin gok yonlu gucinu ortaya
koymasi nedeniyle insanlik tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Olumlu veya
olumsuz yonde yapilan dogru elestiri, her zaman hakikate ulasmada fayda
saglayacaktir. Gunlik yasamda daha ¢ok olumsuz yargida bulunma anlami 6n
plandadir oysaki elestiri, sadece olumsuz degil olumlu yargilari da kapsayan,
dogruyu ve yanhgi saptama igidir. www.tdk.gov.tr (Erisim: 2017) elestiriyi;

1. isim Bir insani, bir eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarini bulup géstermek

amaciyla inceleme isi, tenkit

2. edebiyat Bir edebiyat veya sanat eserini her yonuyle degerlendirerek

anlasiimasini saglamak amaciyla yazilan yazi tiru, tenkit, kritik

3. felsefe Ozellikle bilginin temellerini ve dogruluk durumunu inceleme, sinama,
yargilama

olarak tanimlamistir. Elestiri, bilginin temellerini ve dogruluk durumunu, usun
gucunu ve sinirlarint incelemek, sinamak, yargilamaktir (Hangerlioglu, 1995, s.
205). “iigi konusu olan sorunsal bir gériis, sav, aciklama veya deger yargisini;
bir davranis, durum, yapit ve oneriyi konuya iligkin Olgutler ¢cercevesinde
dogruluk, gegerlik veya begeni agisindan irdeleme veya tartisma etkinligidir”
(Yidirim, 2004, s. 68).

Elestiride bilgiyi analiz ederken kargilastirma yolu ile eleme yaparak en dogruya
ulasma g¢abasi vardir. Guglu ve digerlerine gore (2002, s. 466) elestiri; bir
konunun, bir digtincenin ya da bir kimsenin eylemlerinin gézimlenerek

benzerleriyle ya da ideal olanla kargilastiriimasidir.
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Elestiride sorgulama, gorunenin ardindakini agida ¢ikarma, anlamlandirma
istegi vardir. Bu teshis etme faaliyeti, bozuk olani dizeltme ¢abasi da tagir ve
her elestiri kargiti ile var olur. Timugin'e gore (2004, s. 189) “her elestiri digladigi
goruasun karsitini bir temel fikir olarak kendinde tasir. Elestiri bir fikre, bir
duruma, bir eyleme karsi olusturulmus bir karsit dugtuncedir.”

“Elestirinin gecerligi; buyuk odlgude deneyim, bilgi ve kavrama gucunun
yeterliligine, soruna ussal ve nesnel yaklagim iginde olmaya baghdir” (Yildirim,
2004, s. 68). Elesgtiri, elegtiriyi yapacak kigi agisindan bilgi ve birikimi gerekli
kilar. Onyargisiz bakmak ise elestiriyi 6znelcilikten uzaklastiracaktir. Ancak
elestiri de her zaman elestiriye agik olmali, elestirilebilmelidir.

Elestirinin toplumsal gelisim ile dogrudan baglantisi vardir. Elestiri, yasadigimiz
hayati, simdiyi, eskiyi, bizi ilgilendiren her seyi irdelemelidir. Kabul gormus olani
sorgulamak, dusunme ve tartisma olanagi yaratir, bu da toplumsal geliskilerin,
aksakliklarin ortadan kaldirilmasi, sorunlarin gézime kavusmasi agisindan
gereklidir. Elestiri, Buhr ve Kosing’'e gore (1999, s. 139) “toplumsal geligimin
zorunluluklar arasindaki nesnel geligkileri, yani gerek toplumun cesitli
alanlarinda, 6znel goruglerde, tavirlarda, davranig bigimlerindeki, gerekse,
miadini doldurmug kurumlarda, nesnel ¢eligkileri bulmak ve bunlari agmak igin

kullanilan yontemdir.”

Elestirel kelimesi ise “elegtirinin teknik, yontem ya da kuramlarina dayanan ve
elestirici bir bakis acisiyla yaklagan” anlamina gelmektedir (Turkge Bilim
Terimleri Sozlugu, 2011, s. 406). Elestirel, elestiri niteligi tagsiyan demektir
(Turkge Sozluk, 1998, s. 409).

Olaylara, fikirlere elestirel bakis acgisi ile yaklagmak, etrafimizda olup bitenleri
anlamak agisindan oldukga gereklidir. Onyargili ve yanli bakis, aklin ve
mantigin onune gecgerek, dusinme ve davranis sureglerini olumsuz yonde
etkiler. Oysa supheci yaklasim, bilginin dogrulugunu sorgulamaya iter. Elestirel
dustunme, bilgiyi analiz etme ve yorumlama, dogruyu ve yanlisi ayirt etme,

problemleri ve ¢ozUmlerini tespit etmede gerekli olan digtinme bigimidir. Ayrica
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elestirel dugtnen birey, farkl bakis agilari yakalayarak yaratici duginme
becerisinin gelismesine de katki saglar.

Birbirlerine kargi olan fikirler birbirleriyle elestirel bir konumda bulunurlar. Ancak,
gercek anlamda elestiri kendiliginden ortaya gikan karsitliktan ¢ok, bile bile ya
da arastirmayla ortaya konulmus karsitliktir. Kalttrin tg¢ temel alani, bilim,
felsefe ve sanat her durumda elestirili bir bakigi gereksinir. Elestiri bilimden ve
felsefeden ¢ok sanatta belirginlesir, estetigin bir kolu ya da uygulamaya yonelik
bir bigimi olarak gorulur (Timugin, 2004, s. 189). Elestirel resimlemeler,
elestirinin sanattaki varliginin en fazla belirginlestigi alanlardan biridir.

Sontag’in “gekilen acilari protesto etmek, onlari kabullenmekten farkli bir tavir
olarak ne anlama gelir’ (Sontag, 2004, s. 39) sorusu, bizleri gekilen acilar
karsisinda gésterilen iki farkli davranis bigimine yénlendirebilir. insanlar gekilen
acilari gormezden gelerek kabullenmeyi tercih edebilirler veya aci goruntulere
bakmayi reddetmeyerek gormeyi segebilir ve protesto edebilirler. Protesto, kargi
cikigl, baskaldiriyr barindiran bir tepki bigimidir. Yanhs, haksiz bulunan bir
duruma karsgi yapilan bilingli bir eylemdir.

Berger'e (2014, s. 7) gore gorme “konugsmadan once gelmistir. Cocuk
konusmaya baglamadan once bakip tanimayi 6grenir. Gorme sozcuklerden de
once gelmistir. Gorerek 6grenir, tanir ve anlamlandirinz..” Bu yuzden iletisim
surecinde gérmenin onemi buayuktar. Gorsel iletisimde ise goruntiler ile yapilan
iletisim so6z konusudur. Sozcuklerin yetersiz kaldigi noktada gorsel yolla tepki
vermek, kendini ifade etme yontemi olarak en eski zamanlardan bu yana
basvurulan bir yol olmugtur. Elestirel resimleme ise gorsel yolla yapilan bir
protesto sanati olarak ortaya gikmigtir.

insanhgin hem yarattigi hem de bas etmeye calistigi sorunlar, gegmisten
gunumuze gogalarak ve gesitlenerek varliklarini sirdurmeye devam etmektedir.
Evrimlesen sorunlarla birlikte sorunlara tepki bigimleri de zamanla degisim
gOstermigtir. Elestirel resimlemeler, yasanan sorunlara verilen gorsel tepkilerdir.
Bu resimlemeler, sanatgilar igin hem kisisel ifade hem de protesto araci
olmustur. Cagimizda yagsanmaya devam eden insan haklari ihlalleri, ekonomik
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esitsizlikler, fazla tuketim, ¢cevre sorunlari, cinsiyet esitsizligi, siddet, savas gibi
sorunlar ve bu sorunlara sebep olanlar elestirel resimlemeler ile protesto

edilmektedir.

Sanatin, maddi uretim surecinden kismen ayri olmasi ve gergeklige bir mesafe
ile bakabilmesi, ona bu slrecin yeniden-uretiminin gizemini ortadan kaldirma
yetenegi kazandirir. Elestirel resimleme gizemlilestirmeyi degil, estetik bir formla
acimlamayi, ¢ézumlemeyi, celigkileri tespit edip gostermeyi, bunun yollarini
gelistirmeyi amaglar (Cakir, 2015, s. 43). Elestirel resimlemeler, toplumsal veya
kuresel boyutta yasanan aksakliklar, ¢eligkiler, haksizliklarin elestirildigi ve
alenilestirildigi mizahi, hicivsel, sorgulatici resimlemelerdir. Bu resimlemeler
farkh tekniklerle yapilmakta ve c¢esitli tirlere ayrilmaktadir. S6z gelimi,
karikaturler, sokaklarda gorulen duvar resimlemeleri, yagl veya sulu boya ile
hazirlanan resimlemeler ya da sayisal ortamda hazirlanan resimlemeler

elestirellik barindirabilmektedir.

Elestirel resimleme, tek basina degisimi saglayamaz fakat sahip oldugu uyarici
gug ile toplumsal donusume katki saglar. Sanat¢inin kisisel itirazi diger insanlari
da uyandirabilir. Fischer’a (2005, s. 48) gore “curUyen bir toplumda, sanat dogru
sozluyse, ¢curumeyi de yansitmak zorundadir. Ve toplumsal gorevinden
kagmadigi surece, sanat dunyanin degisebilecegini gostermeli, degismesine
yardim etmelidir.”

“Sanatta elestirellik” kavramini agiklayan Adorno’ya gore dustince ve sanat

tarihinde, her zaman birbirine zit iki nesnellik anlayisi olmustur. Bunlardan,

‘baglanmay1’ temel alan birincisi gercege saygi ile yaklasir, tufani gérmek istemez,

oyalanma ve eglenmeyi yedler, siyasal olmak istemez ama bu haliyle de siyasaldir.

‘Baglanmayan’ ikinci anlayis ise gergegin pecesini kaldirir, yonetilen/hikmedilen bir

diinyada yasadigimizi sergiler, hayatin 6zgurliksuz kilindigini anlatir. Uzlagmasiz

olan bu sanat, bizlere, kurbanlarin éniinde duydugumuz utanci hatirlatir. Béylece
sasirtir ve sok eder (Cakir, 2015, s. 44).

Grafik tasarim, resimleme gibi iletisim kanallari, ulusal ve uluslararasi
politikalarin, kiresel meselelerin, 6zgurlesme hareketlerinin ve yardimlarin
tanitiminda 6nemli rol oynayabilmektedir. DUnyanin her yerinden yaratici
insanlar yaptiklari gorsel caligsmalarla yazar ve mesaj ureticisi olarak
oynayabilecekleri rolun bilincine ulagsmislardir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013,
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s. 30). Elestirel resimleme sanatgilari, kitlelerin farkindaligini artirma ve elestirel
bakis kazandirma g¢abasi ile sorunlar hakkinda sorular sorarak insanlari bunlar
hakkinda dusunmeye itmektedir. Cevresinde yasananlara kayitsiz kalamayan
sanatginin olaylara bakis agisini, algilayis bi¢imini de yansitan bu resimlemeler,
sanatgl icin ayni zamanda kendini yaratici bir sekilde ifade etme aracidir.

Bireysel bir resimleme, ayni zamanda elestirel bir gorsel ideolojiyi agiga vuruyor
olabilir. Bu, resimlemenin konusunu ele alis bigimiyle gerceklestirilir
(Hadjinicolaou, 1998, s. 170). Sanatin elestirel olma zorunlulugu yoktur ancak
elestirel olmak gibi bir toplumsal iglevi vardir. Elestirel roli benimseyen sanatgi,
var olan toplumsal duzendeki kotu gidigati degistirme arzusuna sahiptir ve bu
amagla sanati bireysel eylem alanina donusturebilir. Ziss’e gore (2011, s. 53)
sanat bir ideoloji degildir; siyasal anlam yapitin dokusunda bulunur ve ondan

once gelemez.

Elestirel resimlemelerde fikri iletmek icin gorsel metaforlar, sembolik imgeler,
benzetme, abarti gibi yontemlerden yararlanilabilir. Mesajin izleyici tarafindan
dogru okunmasi igin ise gostergelerin dogru kullanimi gereklidir. Sanatginin
olusturdugu bicimsel dil de son derece 6nemlidir. Sanatgi, kullandigi renk, gizgi
ve bigimler ile duygulari harekete gecirerek izleyicide guglu etkiler birakir.

Elegstirel resimlemeler cogu zaman yikici ve yol gostericidir, ginku 6zlerinde
kargi ¢ikis, muhalefet vardir. Muhalefet kavrami aykiri olma, farkli yerden
bakma durumunu igerir. Aykiri olarak nitelendirilebilecek bu resimlemeler,
sanatg¢inin karsit oldugu durumlara, dayatilanlara tepki bigimi olarak ortaya
cikmig ve geligmigtir. Tarihsel gelisimini inceledigimiz bu resimlemelerde
baskaldiran, elestiren akli gorebilmekteyiz. Elestirel resimlemeler sorgulayici bir
bakis acisinin sonuglaridir ve sorgulatici isleve sahiptir.

Gindelik hayata uyumu hakli ve dogal gibi gésteren deger, tutum ve

davraniglarimizi elegtiren sanat, bir yeniden-degerlendirme ile, bizleri, var olan

yasama uslubunun karsisinda konumlandirir ve hayatin her alanina elestirel

bakma yetenegimizi gelistirir. Boylece kisiligimizin yasadigi tutsakliklari, tstelik
kendi yarattigi tutsakliklari da agsma olanagi yaratir (Cakir, 2015, s. 55).
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Elestiri, dusunce ve ifade 6zgurlugunin oldugu ortamlarda var olur, gelisir.
Dunyanin her yerinde baskici yonetimler, toplum Gzerindeki denetimlerini
zayiflatacak bir tehdit olarak gordukleri i¢cin disunen, elestiren bireyleri
susturmak istemektedir. Bunun igin de ilk dnce iletisim kanallari kapatiimaya
calisiimakta, toplumsal iletisimde 6nemli rol oynayan elegtirel sanat baski altina
alinmaktadir. Gegmisten bu yana elestirel, muhalif, mizahi, hicivsel 6zellikler
tasiyan resimlemeler yapan sanatgilar baski ve cezalandirmalarla kargi karsiya
kalmigtir. Aslinda susturulmak istenen 6zgur dusuncedir. Oysaki 6zgur dugunce
ve elestirel bakig topluma biling kazandirir ve herkes igin gereklidir. Avcr'ya
(2003) gore;

Mizah ve glilme, tarih boyunca insan imgeleminin yarattigi 6zgurlik alanlari

olmustur. Cinku Gllme dinyayi hep farkh bir bicimde gostermistir. Gergekten de

mizah anlayigi olmayan iktidarlar ve kigiler, dogru olarak tanimlananin oldukca agik

ve net olduguna ve tiim insanlarin ayni seyi distinmeleri gerektigine inanirlar. Su

cok aciktir ki, bir “yeralti hareketi ve sesini duyuramayanlarin sesi” olan kahkaha

bu ilahi planlari bozar. iktidar kahkahayi da kendi amaglari igin kullanamaz giinkii

Bakhtin’in de dedigi gibi tarih boyunca giilme “higbir zaman insanlari bastirip
korlestirmeye yonelik bir ara¢ olmamis; daima bir 6zgurlik silahi olarak kalmistir”.

Cagina taniklik eden sanatgl, yasanan sorunlara kayitsiz kalamaz, gérmezden
gelmek yerine, bu sorunlari gostermeyi secer. Bu baskaldiri cogu zaman
cesurca bir hareket olarak kabul edilir. Otoritenin beklentisi dogrultusunda ve
kendi gikarlarina uygun davranmayi reddeden sanatgi, bunu toplumsal
sorumluluk hissi ile yapar.

Sanatgilar genellikle kendi i¢ imgeleri ve hilyalarina dalmis yumusak huylu

insanlardir. Ama tam da bu onlari baskici bir toplum igin korkulu kilar. Clinki

sanatgilar, insanoglunun siregelen kafa tutma gucunin tasiyicilaridir. Kendilerini,

Tanr’nin Yaratilig’ta kaostan bicimi yaratmasi gibi, kaosun i¢ine ona bigim vermek

icin gdbmmeyi severler. Gundelik, duygusuz, aligilageldik olandan hi¢bir zaman

hazzetmeyerek devaml yeni diinyalara dogru ileri atilirlar. Bdylece “soyun
yaratilmamig vicdani”’nin yaraticilari olurlar (May, 2007, s. 57).

“Var olan ile olmasi gerekeni surekli kargilagtiran sanatgi daha isin en basinda
muhalifligi, elestirelligi benimsemekle karsi karsiya kalir. Cinkd onun yaraticiligi
bu alandaki farkliliktan beslenir, esin alir” (Cakir, 2015, s. 58). Elestirel
resimleme sanatgisi, gergege uzaktan bakip onu sorgular ve yorumlar. Tepkisini
imgeleminde var ettigi sekilde, sanat yolu ile sorunsallastirarak verir. Tepkisini
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ifade etmek i¢in olusturdugu dil elestireldir. Jasper’a (2002, s. 113) gore de
“sanat, oldugu gibi kabul edilen seyleri sorunsallastirarak, mevcut gelenekleri
yeni yaratilara donusturmeye yonelik deneysel ¢abalardan olusmaktadir.”

“Elegtirel sanat estetik-bicimin igerigi ile dinyayi degigtiremez ama dunyay!
degistirebilecek insanlarin biling ve davranislarini degistirebilir” (Cakir, 2015, s.
51). Elestirel resimleme sanatgisinin sordugu sorular, ¢cozulmesini istedigi
sorunlari isaret eder. Sanat¢inin amaci yanhgi elegtirerek, sadece
olumsuzlamak degil etken rol oynayarak izleyiciyi de ¢ozume dahil etmektir.
Sanatcl ayni zamanda yasadigi donemi kayit altina alarak, ardinda zamanin
kanitlarini birakmaktadir.

ik bakigta sanatin elinde bulunan muhalefet araglari kisith gibi gérinmektedir.
Oysa dusunulerek tasarlanip, etkili bir sekilde kullanildiginda, tahmin edilenden
cok daha fazla insana ulagabilmektedir (Twemlow, 2011, s. 46).

Sanat, toplumda yagsayan bireylerin yagamlarini etkilerken, toplum da sanatin
olasi igerigini ve islevini belirler. Sanat¢i ve onun yaptigi seyler bu agin birlestigi
noktadadir (Baynes, 2008, s. 28). Sanat toplumdan etkilenir ve toplumu etkiler.
Bunu toplumu irdeleyerek ve yorumlayarak yapar. Toplumu bilinglendirerek
bigimlendirir. Elegtirel resimlemeler toplumsal kosullari, gerceklikleri, ideolojileri
sorgular ve degisime giden yolu aydinlatir. Gundelik yagsamin kaliplari, kurallari
arasinda sikisan insanlara yeni bakig agilari ve duyarlilik kazandirarak, birey ve
toplum arasindaki bagi guglendirir.

“Grafik tasarim ve reklamcilik gibi benzer turden iletisim kanallari, ulusal ve
uluslararasi politikalarin, kiresel meselelerin, 6zgurlesme hareketlerinin ve
yardimlarin tanitiminda 6nemli rol oynayabilmektedir” (Ambrose ve Aono-
Billson, 2013, s. 30). Gorsel iletigsimin kitleleri etkileyen gucu, tasarimcilari
toplumsal sorunlara yonelik elestiri igeren grafik imgeler Uretmeye
yonlendirmektedir. Elestirel mesaj iletimi igin kullanilan uyarici nitelikteki gorsel
araclarda yer alan ve mesaji evrensel bir dil ile aktaran elestirel resimlemeler,
etkili bir iletisimin gergeklesmesini saglamaktadir. Gorsel iletisim araglarinin
mesajl hizli ve akilda kalici bir sekilde iletme 6zelligi, tasarimcilari gesitli
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sorunlarin ¢ozumune yonelik galismalar yaratmaya itmistir. “Tasarim
endustrisinde cinsiyet, yoksulluk ve kuresel 1Isinma gibi dinya ¢apindaki
sorunlara iligkin etik durugu sorgulayan bir egilim bulunmaktadir” (Ambrose ve
Harris, 2012, s. 56).

Gunumuzde tasarimcilarin ornek alabilecegi zengin bir muhalif ve protestocu
tasarim mirasi mevcuttur. internet gibi dnemli yeni bir araglari vardir. Su anki
durum pek ¢ok tasarimciy1r zamanlarini ve yeteneklerini inandiklari davalari
desteklemek icin kullanmaya ve yeni mesaj ve metotlari kesfetmeye
yonlendirmektedir (Twemlow, 2011, s. 46). Kitlesel haberlesmeyi hizli ve kolay
bir sekilde saglayan internet, elestirel resimleme sanatgilarinin, yaratimlarini

buyuk kitlelere ulagtirmasi agisindan énemli bir rol oynamaktadir.
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2.2. ELESTIREL RESIMLEMENIN TARIHSEL GELISIMI

Aydinlanma dusuncesi, Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi ile yasanan toplumsal
donusumler ile elestirel akla yonelim gergeklesirken, bu durum sanatsal
calismalara da yansimig; elestirel yaklagim, toplumsal ve politik sorunlarla
ilgilenen sanatgilarin eserlerinde kendine yer bulmaya baglamistir.

Toplumsal gergekliklere odaklanan, eserlerinde elestirelligi barindiran ilk
sanatgilardan olan Jacques Callot, Lorraine’de dogan bir baskiresim ustasidir.
Sanatgl, savagin vahsetini, idam ve iskenceleri belgeleyen seri baskilar
yapmistir (Bkz. Goruntu 43). Wigan'a (2012, s. 276) gore Callot, icinde yasadigi
zamani binden fazla, son derece ayrintili gravurle anlatmig, Medici Ailesi'’ne
yaptigi gravurlerin yani sira gingenelerin, askerlerin, dilencilerin, fahigelerin
hayatlarini kayda gegirmistir. 1633 yilinda yaptigi Savasin Yol Actigi Istirap ve
Talihsizlikler isimli baskilarla savasin insanlik disiligini gézler 6ntiine sermis ve

ardili olan Goya'ya da ilham kaynagi olmustur.
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Gériintii 43: Jacques Callot idam resimlemesi (1633)
(https://www.artgallery.nsw.gov.au/media/collection_images/Alpha/D010.1963.11%23%23S.jpg

)-

1700’li yillarin en 6énemli ingiliz sanatgilari arasinda yer alan William Hogarth

ise, toplumsal elegtiri yapan baski serileri ile karikatlran oncusu olmustur.
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Ressam, hicivci, karikaturist ve gravurcu olarak anilan Hogarth'in eserleri gorsel

hicvin ilk 6rneklerindendir (Bkz. Goéruntu 44).

Hogarth, yapitlari yuzlerce sterlin 6denerek disardan satin alinip getirilen ustalarin
diizeyinde gériiyordu kendini; ama biliyordu ki, ingiltere'de ¢cagdas sanatin
musterisi yoktu. Bu nedenle bilingli olarak, vatandaslarinin hoslanacagi yeni bir
resim tiirli yaratmak igin kollari sivadi. insanlarin olasilikla, "Resim dedigin ne ise
yarar ki?" diyecegini biliyordu ve sanatin puriten gelenekleriyle blyimus kimseleri
etkileyebilmesi i¢in belirgin bir amaci olmasi gerektigini distiindi. Bu amagcla
insanlara erdemin 6dullerini ve glinahin bedellerini 6greten birgok resim planladi.
Ahlaksizlik ve tembellikten, cinayet ve 6lime kadar uzanan yolu "Hovardanin
Yazgisi'nda, bir kediye eziyet eden cocuktan, bir yetigkinin vahsi cinayetine uzanan
yolu "Vahsetin D6rt Asamasi'nda gosterecekti. Bu ahlak egitimi dykulerini ve uyari
orneklerini 6yle boyayacakti ki, bu resim dizilerini géren herkes kendilerine
Ogretilen dersleri ve olabilecekleri anlayacaklardi (Gombrich, 2014, s. 462).

Goruntii 44: William Hogarth’in 1751 tarihli Gin Lane isimli resimlemesi
(http://www.smk.dk/typo3temp/pics/8542caad59.jpg).

Hogarth, Marriage a la Mode (Moda Evlilik) isimli baski serisi ile de ingiliz
aristokratlarinin zenginligini ya da prestijini artirmak igin yaptiklari ¢ikar
evliliklerini elestirmigtir. Resimlemelerden birinde (Bkz. Gorintu 45), evlilik
sozlegmesinin imzalanmasindan once yapilan para pazarligini resimleyerek

evliligin ahlaki boyutunu sorgulamis ve bu bakig agisina kargi gikmistir.
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Goruntii 45: William Hogarth’in Marriage a la Mode serisinden bir resimleme
(https://www.artble.com/imgs/e/e/f/933450/marriage_a_la_mode.jpg).

1800’ler, sosyal ve politik elestirilerin resimlemelerdeki yansimasinin arttigi bir
donem olmustur. Elestirel resimlemelerin en fazla hedef aldigi isim ise
Napolyon olmustur. Donemin 6nemli sanatgilari arasinda James Gillray, George

Cruikshank gibi karikaturistler vardir.

Muhtemelen tum zamanlarin en buyuk politik ve toplumsal hicivcilerinden olan
James Gillray, ingiliz resimleme tarihinin énciilerinden biri olmustur. Sivri dilli
alayciligiyla sanatgi, ddnemin gosteris duskunligunu ve toplumsal adetlerini
konu alan bini agkin gravur dretmistir (Bkz. Goruntu 46). Gillray’in yapitlari,
cesur, esprili ve ayrintili iggilikleriyle taninmigtir (Wigan, 2012, s. 102).
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Goruntii 46: James Gillray’in The Plumb Pudding In Danger (1805) isimli politik resimlemesi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/37/James_Gillray_-_ The_Plum-
Pudding_in_Danger_- WGA08993.jpg/640px-James_Gillray - The_Plum-
Pudding_in_Danger_- WGA08993.jpg).

Hogarth ve Gillray’den etkilenen George Cruikshank ise Britanya’nin en énemli
kitap resimlemecisi olarak anilmaktadir. iskog karikatiirist Isaak Cruikshank’in
ogludur ve 70 yil siiren son derece Uretken yasami sirasinda Charles Dickens’la
birlikte ¢alisip Oliver Twist’i resimlemistir. Ahsap ve metal baski yontemlerini
kullanarak on dokuzuncu yuzyil Londra’sinin sosyal ve politik olaylarinin

kaydini tutmustur (Bkz. Gériintii 47). Cruikshank Napolyon Fransa’si ile irlanda
ayaklanmasina karsi ¢gikan gok sayida propaganda malzemesi Gretmistir
(Wigan, 2012, s. 61).

Goruntii 47: George Cruikshank’in The Radical Reformer (1819) isimli resimlemesi
(http://www.cruikshankart.com/caricatures/socialreform.jpg).
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Yasadig§i ¢cagin olumsuzluklari eserlerine yansiyan bir diger sanatgi ise ispanyol
saray ressami ve baskiresimci Francisco De Goya’dir. Goya, saray ressami
olmasina ragmen elegtirel bakigini gostermis, iktidari, haksizliklari ve savasi
elestirdigi grafik calismalar yapmistir.

Goya, 1799 yilinda Madrid’de topluma elestirel gozle bakan bir sanatgi olarak,
bir gravur dizisi ile ilk kez genis kamuoyunun énline ¢ikmistir. Sanatginin gravir
dizisinin ismi ispanyolca “Kaprisler” anlamina gelen Caprichos’dur (Bkz.
Goruntd 48). Bunu duyanlar resimlemelerin neseli, mizahi konular isledigini,
hatta karikatlrlerden olustugunu zanneder; Goya da resimlemeleriyle toplumun
“asirihiklarini, ahmakliklarini, aldatmacalarini ve gunahlarini” ortaya dokmek
istedigini soyler. Amaci bireylerin cehaletini ve aptalligini gozler 6ntiine sermek
ve boylece karikatur araciligiyla toplumun aydinlatiimasina katkida bulunmaktir
(Krausse, 2005, s. 54).

Goriintii 48: Francisco De Goya’'nin Caprichos serisinden bir resimleme
(https://eeweems.com/goya/caprichos_77_600.jpg).
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“Asilerin 3 Mayis 1808’de Kurguna Diziligi” (1814) isimli eser (Bkz. Goruntu 49)
ise sanatg¢inin en bilinen eserlerinden biridir. “Eserin arka planinda, Napolyon’un
ordularinin isgaline kars1 Madrid'de baglatilan direnig vardir. Eser, modern
silahlarin ve bu silahlarla yurutilen savagin korkung acimasizhgini kurbanlarin
bakis acgisiyla ifade eden ilk sanat yapiti olarak tanimlanmistir” (Krausse, 2005,
s. 55).

Goruntii 49: Francisco De Goya'nin Asilerin 3 Mayis 1808’de Kursuna Dizilisi (1814) isimli eseri
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons).

1800’lerde Fransa ve ingiltere'de gesitli mizah dergileri yayimlanmaya
baglanmigtir. Charles Philipon, 1830’da mizah dergisi La Caricature’id kurmus
ve kral Louis-Philippe’in kafasini gittikge gurtyen bir armuta baskalastirarak
resimlemistir (Bkz. Goruntu 50). Kralin semboll haline gelen bu alayci ¢izimden
dolayi cezaya carptirilan Philipon, daha sonra Le Charivari’yi kurmustur.
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Goriuntii 50: Charles Philipon’un kral Louis-Philippe resimlemesi
(https://lareviewofbooks-org-cgwbfgl6lklqqj3f4t3.netdna-ssl.com/wp-
content/uploads/2017/08/5.Pears_.jpg).

En UnlU sureli yayinlardan biri de Punch'tir (Bkz. Goruntu 51). 1841'de gazeteci
Henry Mayhew ve gravircu Ebenezer Landells tarafindan kurulan bu haftalik
yayin, zekasi ve gayri mesrulugu ile inludar. Punch’in baglica ¢gizerlerinden
olan John Tenniel, 1850'li ve 60'li yillarin en Uretken ve etkili karikaturisti olmusg
ve temsil sanatini mukemmellegtirmigtir. Punch'in diger karikaturistlerinden
bazilari John Leech (Bkz. Goruntu 52), George du Maurier ve Charles Keene'dir

(www.illustrationhistory.org, Erigim: 2017).
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Goruntii 51: Punch Dergisi’'nin ilk sayisi
(http://rs1136.pbsrc.com/albums/n494/PunchCartoons/PunchFirstlssue.png?w=480&h=480&fit=

clip).
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Goriintii 52: John Leech’in Sermaye ve Emek (1843) isimli resimlemesi
(http://payload456.cargocollective.com/1/0/4579/11437736/lllustrationChronicles_JohnLeech_C
apital-Labour_1000.png).
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19. yuzyilin ortalarina gelindiginde, birgok Ulkedeki belli basli siyasi gazeteler,
yayincinin gunun siyaseti konusundaki dusuncelerini ifade etmesi Uzerine
tasarlanmig cizimler icermektedir. Amerika Birlesik Devletleri'nde, Thomas Nast
(1840-1902) Harper's Weekly icin resimleme isi yapmigtir. Nast, ddoneminin
baslica politik konulari olan koleligi, i¢ savasi, yeniden yapilanmayi ve
yolsuzluklari hicvetmistir (Bkz. Goruntu 53). Nast, bu editoryal resimlemeleri
yuziunden sonunda ulkesinden kagmak zorunda kalmigtir. Nast ayrica, esek ile
filin Demokratik ve Cumhuriyetgi partiler icin sembol olarak kullaniimasindan da
sorumludur (www.illustrationhistory.org, Erisim: 2017).

Goruntii 53: Thomas Nast'in “Emancipation” isimli resimlemesi (1863)
(http://www.illustrationhistory.org/images/uploads/nastemancipation1863.jpg).

Honore Daumier 19. yuzyilda Fransa’daki sosyal ve siyasi hayati hicveden,
adalet sistemini elestiren baski ¢alismalari gergeklestirmistir (Bkz. Goruntu 54).
Karikaturun kitleleri etkileyebilecek guglu bir ara¢ oldugunun farkinda olan
sanatgl, toplumun iginde bulundugu absurtligu anlatmak igin karikatur dilini
kullanmistir. Hikimet karsiti gizimlerinden dolayi hapis cezasina ¢arptiriimig
fakat elestirel degerlendirmelerini sergilemekten vazge¢gmemistir.
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Goriintii 54: Honore Daumier tarafindan yapilan bir politik resimleme
(https://i.pinimg.com/736x/c1/e9/c3/c1e9c328e3def6383f9edebbf6443637--satire.jpg).

Honore Daumier (1808-1879) karikaturu ironiyle ve siyasi bir amagla ele alarak
resimde yeni bir anlatim alani gelistirmistir. Daumier, karikattru bir eglence
olarak degil, 6Gnemli bir deger olarak gelistirmigtir ve esas alan olarak, guzel
sanatlara sokmustur. Boylece kisi karakterlerinin optik olarak gorulenden farkl
bir gorinugu olacagi, karakteri temin eden egemen unsuru bulmak gerektigi
anlasiimistir. Dolayisiyla, konularin karakterini belirtecek espriyi yakalamanin
onemi anlasiimistir. Siyasal bir hiciv resmi yapma sansi onun olmustur.
Daumier kompozisyonlarini 1831-1835 arasinda "La Caricature”, 1832'den
sonra "La Charivari" dergilerinde yayimlamis ve buyuk heyecan uyandirmigtir
(Bkz. Goruntlu 55). Bu galismalar 3400 kadar tas baskiyla (litografi) cok sayida
agag baskidan ibarettir. Daumier, 60 yasindan sonra, politik hicvin en ilgi ¢ekici
orneklerini vermistir. Burjuva hayatiyla glinluk hayatin olaylari onun konulari
olmustur. Honore Daumier, bir bakima zamaninin insanlik komedisini kendine
konu edinmistir (Turani, 2010, s. 511).
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Goruntii 55: Honore Daumier Gargantua (1831) resimlemesi
(http://www.theartstory.org/images20/works/daumier_honore_1.jpg).

Realizm, elestirel anlayisa sahip bir akim olmustur ve Gustave Courbet, bu
akimin 6ncusu olarak kabul edilmistir.
Realizm, 19. ylzyil baslarindaki Akademik sanatin idealize edilmis, dramatik doga
sahneleri ve tarihi resimlerinden bigim ve Uslup agisindan kopmayi isaret ediyordu.
Aslinda bu akim, Fransa’da, 1848’de yasanan Subat Devrimi uyanisiyla baslayan
daha kapsamli hareketin bir pargasiydi. Hizli niifus artisi, arka arkaya Urlinsiz
gecen hasat mevsimleri ve gelisen sanayi yoksul sinifin hem tasra hem de
sehirlerde zorluklar yasamasina yol agti. Gergekgi ressamlar ise yasanan sosyal ve
siyasi degisimlere, sanatin kurulu diizenine ve gergek yasamdan uzak duran
Romantizme isyan ederek karsilik verdiler ve siradan insanlari yakindan
g6zlemleyerek naturalist, net bir Gslupla resimlerine yansittilar (Farthing, 2012, s.
300).
“Courbet, gundelik hayatin konularina alisiimisin disinda buyuk formatlar
vererek bir baska hedefin altini ¢izmigtir: Sanat, luks bir meta veya eglendirici
bir sey degil toplumsal iletigsimin bir aracidir” (Krausse, 2005, s. 67). Courbet’'nin
iki koyluyu cahligirken betimledigi “Tas Kiricilar® adli eseri (Bkz. Goruntu 56)
Realizm’in bildirisi niteligindedir. Jean-Frangois Millet de tarlada ¢alisan
kadinlari resmettigi “Basak Toplayan Kadinlar” eseri (Bkz. Goruntu 57) ile

koylulere, emekgcilere bakisini Realizm’in diliyle yansitmistir. Bu sanatgilar,



yoksul sinifi ve gindelik hayatin zorluklarini gergekgi bir sekilde yansitarak,

toplumsal sorunlari gortnur hale getirmek istemiglerdir.

Goruntii 56: Gustave Courbet’'nin Tas Kiricilar (1849) isimli eseri
(http://www.gustave-courbet.com/images/paintings/the-stonebreakers.jpg).

Goriintii 57: Jean-Francois Millet'nin Bagak Toplayan Kadinlar (1857) isimli eseri
(https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/04/78243544 o.jpg).

Courbet’nin “Yasayan Sanat Yapmak” Glkiisi Daumier’nin “Cagini Yasamak
Gerekir” amaci, ayni duslnceyi ifade ederler. Bu sanatgilar, romantikleri
cekildikleri koseden ¢ikarmak ve sanatgiyi bireycilikten kurtarmak isterler.
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Tagbaskinin sanatsal bir anlatim yolu olarak kullanilmasi da bu toplumsal
amacin bir belirtisidir (Hauser, 2006, s. 247).

Bu donemde toplumsal gergekliklere yonelen bagka bir isim de Théophile
Alexandre Steinlen olmustur. 1880 ve 1890’larin en verimli resimlemecilerinden
biri olan Steinlen’in kdktenci politik tavri, sosyalizme olan egilimi ve kiliseye
karsi olan tutumu, onu sosyal gerceklikleri yansitmaya itmigtir.
Resimlemelerinde ¢ogunlukla isci sinifini ve somdarulen insanlari konu almisg,
renkleri ustaca kullanarak Ust Uste baskilarla ek renk etkileri yaratmistir (Bkz.
Goruntu 58) (Bektas, 1992, s. 21).

Goriintii 58: Théophile Alexandre Steinlen’in is¢i resimlemesi
(http://www.steinlen.net/main.php?g2_view=core.Downloadltem&g2_itemld=959&g2_serialNum
ber=1).

Baski teknolojisinin gelismesi ile birlikte renkli resimlemeler gazete, dergi ve
afislerde daha ¢ok gorulmeye baslamistir. Artik daha hizli bir sekilde daha fazla
kitleye ulasan bu resimlemeler, kitlelerin siyasi ve toplumsal meselelerdeki
algisini etkileyebilecek glice sahiptir. Amerika’da 1877-1918 yillar arasinda



yayimlanan ve politik elestiri yapan mizah dergisi Puck renkli litografileri ile
basarili olmustur. Derginin kurucusu Joseph Keppler'dir (Bkz. Gérinti 59) ve
cgizerleri arasinda Bernhard Gillam vardir.

Goriintii 59: Joseph Keppler'in Puck dergisi icin yaptigi kapak resimlemesi (1904)
(http://elections.harpweek.com/1904/Cartoons/putting3w.jpg).

Amerikall sanatgi Robert Minor (1884-1952), The Masses, The New York Call
gibi dergiler igin yaptigi kapitalizm karsiti resimlemeler ile taninmistir (Bkz.
Gorunta 60). Feminist kadin dergilerine de katkida bulunan sanatgi,
calismalarina savas (Bkz. Goruntl 61), toplumsal yasam ve kapitalizm ile ilgili
elestirel bakis agisini yansitmigtir.
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Goriintii 60: Robert Minor tarafindan The New York Call dergisi i¢in yapilan kapitalizm elestirisi
resimlemesi
(http://1.bp.blogspot.com/-
2enDilOa_gQ/UbuMMJ1qCTI/AAAAAAAAIF4/9Dgcecm7WGhc/s1600/aug+22+1915.jpg).
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Goriintii 61: Robert Minor tarafindan The New York Call dergisi i¢in yapilan savas elestirisi
resimlemesi
(http://3.bp.blogspot.com/QEIBCj6y2aE/UbulL_10kpmI/AAAAAAAAIFw/3iDfpPtKz08/s1600/aug+
8+1915.jpg).
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Unli Meksika devrimi (1910-1920) yasanmadan hemen dnce, hiciv sanatini ve
tartisma yaratan resimlemeleri bir araya getirerek hukumet karsiti tutum
sergileyen bir akim ortaya ¢gikmigtir. Bu akimin en guzel érnekleri Jose
Guadalupe Posada’nin calaveras (kurukafa bigimindeki karikaturler) adi verilen
siyasi icerikli calismalaridir (Bkz. Goruntu 62). Calaveras toplumdaki
yozlagsmanin élumculligune iligkin bir metafor olarak gorulmuagstur. Diktatorluk
rejimi, Posada’nin hiciv yuklu eserleri igin zengin bir malzeme sunmus, sanatgi

bir dizi resimleme ¢alismasi yapmistir (Farthing, 2012, s. 436).

Goriinti 62: Jose Guadalupe Posada’nin “calaveras” resimlemesi
(http://www.mexican-folk-art-guide.com/image-files/posada-slide-12.jpg).

Simplicissimus 1896-1967 yillar arasinda Almanya’da yayimlanmis siyasi hiciv
dergisidir. Albert Langen ve Thomas Theodor Heine tarafindan kurulan derginin
sert politik elestirileri sansur ve cezalandirmalara ugramasina neden olmustur.
Bektas’a gore (1992, s. 34) Heine, “dergiyi Almanya’daki radikal sag rejimle
miicadele etmek icin bir arag olarak kullanmistir. Ozellikle derginin saldirgan ve
hicivci tavrini sembolize etmek Uzere ¢izdigi Bulldog afisi (Bkz. Goruntu 63)

dunyaca taninmistir.”
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CSIMPLICISSIMUS

Goruntii 63: Thomas Theodor Heine’'in Bulldog afisi
(http://www.artnet.com/WebServices/images/ll00058Ild2yMJFg6jeR3CfDrCWvaHBOc6p7E/tho
mas-theodor-heine-simplicissimus-bulldog-(mops-plakat).jpg).

20. yuzyilda, yasanan dunya savaslari ve sonuglari yasamin her alanina etki
etmistir. Sosyal, ekonomik, teknolojik, kultirel degisim ve donuigumler sanatsal
uretimler Uzerinde de belirleyici olmustur. Sanatgilar, dinyanin yasadigi bu
¢Okus ve yeniden sekillenigin izlerini eserlerinde gorunur kilmigtir. Sanatgilarin
i¢ dunyalarini, izlenimlerini, tepkilerini digavurumcu bir tavirla aktardiklari

calismalar yasadiklari donemin yansimasi olmustur.
Disavurumcu resimleme;

Oskar Kokoschaka ve Ernst Ludwig Kirchner gibi sanatg¢ilarin dahil oldugu Die
Brucke (Kopru, 1905-1913) adli grubun ve Kéathe Kollwitz, Otto Dix, Max
Beckmann, George Grosz gibi sanatgilarin sikg¢a rastlanan tiirden illiistrasyonlarina
verilen isimdir. Bu sanatcilarin yarattiklari imgeler Avrupa’nin sosyal ve ekonomik
acidan cgalkantilar ve devrimler i¢cinde bulundugu bir dénemi yansitmaktadir. Bu
isler burjuva degerlerine duyulan tiksinti ve Birinci Dinya Savasi’nda makinelerle
yapilan buyuk katliamlardan duyulan dehsetin gélgesinde yapiimistir (Wigan, 2012,
s. 281).

Kathe Kollwitz (1867-1945), savasin yasattigi acilari, yoksulluk ve acligi
digsavurumcu bir dil ile betimleyen Alman sosyalist sanatgidir. Grafik sanatina
yogunlasan Kollwitz, litografi, gravur, gizim ve heykel gibi farkh teknikleri igine
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alan etkili calismalar ile gorsel protesto sanatinin 6nemli sanatgilarindan biri

olmustur (Bkz. Goruntlu 64).

Goriintii 64: Kathe Kollwitz “The Survivors” (1923)
(https://uploads4.wikiart.org/images/kathe-kollwitz/not_detected_235978.jpg).

Kathe Kollwitz, etkileyici baski resimlerini ve gizimlerini, sadece gorenleri
saskinhga ugratmak amaciyla yapmamistir. Fakir ve ezilmis halkin acilarini
paylasmak, onlarin haklarini savunmak istemistir. Kollwitz, igsizlik ve toplumsal
isyanin hukum surdugu bir donemde Silezya'daki dokuma iggilerinin sefaletini
isleyen bir oyundan esinlenerek 1890'larda bir dizi resimleme yapmistir (Bkz.
Goruntu 65). Bu resim dizisi, altin madalya almasi i¢in onerildiginde, konudan
sorumlu bakan "resimlerin konusunu ve higbir hafifletici ya da yatigtirici yonu
olmayan gercgekgi Uslubunu dikkate alarak”, imparatora bu 6neriyi kabul
etmemesini sOylemigtir. Aslinda bu, Kathe Kollwitz'in gergeklestirmek istedigi
etkinin ta kendisidir (Gombrich, 2014, s. 566).
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Goriintii 65: Kathe Kollwitz'in dokuma isgilerini anlatan resimlemesi
(https://gerryco23.files.wordpress.com/2015/07/kc3a4the-kollwitz-the-weavers-revolt-the-end-
1894 .jpg?w=725&h=580).

Ozlinde protestoyu, karsi ¢ikisi barindiran Dada akimi, |. Diinya Savasi'na,
katliamlara, yozlasmaya, inang, gelenek gibi dayatilan tim normlara karsi ¢ikan
bir akim olmustur. insanlarin budalaligiyla alay eden, toplumu ve sanatin

amacini sorgulayan Dadaistler, elestirel eserler ortaya koymustur.

Kdultarel bir fenomen olan ve 1916-1922 yillarinda ortaya gikan Dada akiminin
Ozunde ikili bir yaklagim vardir: Yikici durtd ve neseli, sinirsiz yaraticilik. Dada
sanatgilari, sanatsal beceriye iliskin geleneksel fikirlere guclu bir sekilde
meydan okumuslardir. Resimsel estetige verilen dnemi ve sanat eserinde var
oldugu dugunulen kutsalhgl kigimsemislerdir. Dadaistler, estetik olmayan,
mantik disi, kendisini yanliglayan ve ¢op niteligindeki her seyi sanat eseri olarak
tanimlayabilmislerdir (Farthing, 2012, s. 410).

Raoul hausmann, Der Dada dergisinin de editorudur. Der Dada, rastgele
dizilmis s6zcukler, siirler, fotomontajlar, hicivli karikaturler, sahte fotograflar ve
mantik disi sdzlerle dolu bir dergidir. Hausmann, burjuva toplumunun gelenek
ve degerlerine karsi ¢ikan, hiciv nitelikli fotomontajlar yapmistir (Bkz. Goruntu
66) (Farthing, 2012, s. 412). John Heartfield da bu tarz ¢aligmalar yapan bir
diger sanatcidir.
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Goriintli 66: Raoul Hausmann tarafindan yapilan kolaj ¢calismasi
(http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01918_10.jpg).

Goriinti 67: John Heartfield’in Yasasin, Tereyadinin Hepsi Bitmis! isimli fotomontaj ¢calismasi
(http://www.johnheartfield.com/heartfield-photos-images/heartfield-art/aiz/1934-hurrah-butter-

all.jpg).
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John Heartfield’in yeraltindaki ya da surguindeki gruplar icin yayimlanan sol egilimli
dergilerde yer alan fotomontajlari, Aiman anti-fasist kilttrtiniin en bilinen
orneklerindendir. Yasasin, Tereyaginin Hepsi Bitmis! isimli fotomontaji, Nazi
soyleminin akla ve sagduyuya ne kadar ters oldugunu gdstermeyi amagclayan
Dadaci bir taglamadir. Gamali ha¢ motifli duvar kagidiyla désenmis bir odada,
yemek masasinda oturan asil bir aile bisikletlerini yemektedir. Buyukanne bir
kédmur kiregi cignerken, evin bebegi bir baltayl emmektedir (Bkz. Goériunti 67)
(Clark, 2011, s. 63).

“Birinci DUnya Savasg! sonrasinin sosyal durumu Uzerine saldirgan elestiri yapan
Yeni-Gergekgilik ressamlari higbir agikliktan ¢ekinmeden gergekustuculuk
yapmig ve doga bicimini reddetmediklerinden Nazi Almanyasi'nda da ilgi
gormaglerdir” (Turani, 2014, s. 616). “George Grosz, Rudolf Schlichter ve Otto
Dix’in de aralarinda oldugu bu sanatgilar keskin ¢izgileriyle ve dolaysiz,
suslemesiz anlatimlariyla savas gazilerini, savas zenginlerini ve toplumun
sefaletini betimlemiglerdir” (Bkz. Goruntu 68) (Krausse, 2005, s. 100).

Goriintii 68: Otto Dix tarafindan yapilmis savas igerikli bir baski (1924)
(https://cs.nga.gov.au/images/Irg/128594.jpg).

John Heartfield ile birlikte galismalar yapan George Grosz, Dada grubunun da
uyesidir. Grosz, hicivsel eserleri ile milliyetgiligi, militarizmi, toplumu ve toplumu
somurenleri elestirmistir. “Haksizliga ve a¢gozluluge kargi duydugu nefret, onda

nerdeyse tum insanliktan nefrete donusur ve gorsel belledi ile hayal gucune
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kuruntularla dolu bir ¢arpicilik kazandirir. Grosz, bu Urkutticu 6zelligini denetim
altina alarak etkili bir bicimde kullanmayi da basarir® (Lynton, 2009, s. 140)
(Bkz. Goruntu 69).
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Goriintii 69: George Grosz'iin “Kan En lyi Sostur” isimli resimlemesi
(https://www.moma.org/media/W1siZilsljk3Njc1110sWyJwliwiY29udmVydClsli1yZXNpemUgMTI
4MHgxMjgwXHUwMDNIII1d.jpg?sha=fdf19e2e13c563b7).

Goriinti 70: George Grosz “Toplumun Temel Direkleri” (1916) eseri
(http://www.art-for-a-change.com/Express/ex10.jpg).
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George Grosz, Toplumun Temel Direkleri adl tablosunda (Bkz. Goruntu 70)

mizahi bir anlatimla haksizliga, ikiyuzluluge 6fkesini gostermigtir.

20. yuzyilin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Pablo Picasso, savas karsiti
resmi Guernica’y! (Bkz. Gériintii 71), 1937°de ispanya’nin Guernica
kasabasinin bombalanmasi Uzerine yapmigtir. Picasso, dehset veren bu olayi,
izleyende dehget uyandiracak sekilde resimlemistir. Ofkesi ve tzlntiisu tuvali
asarak evrensel bir sembole donustiurmus, eser tim zamanlarin en protest

eserlerinden biri olmustur.

Goriintii 71: Pablo Picasso “Guernica”
(http://2.bp.blogspot.com/-
dlliLhI8c7s/UnrFUvtgMxI/AAAAAAAARXQ/CvBQKBgfVD4/s1600/guernica.jpg).

Her ne kadar bu resim Paris Diinya Fuarr’'nda sergilenmesi amaciyla ispanya
Cumbhuriyeti tarafindan ismarlanmis olsa da Picasso, resmi fagist hilkimete karsi
tutkulu bir isyan olarak yapmisti.1937’de, ispanyol i¢ savasi sirasinda, Kuzey
ispanya’daki Bask bélgesinin bagkenti olan Guernica’ya yapilan bombardimani
temsil eden resim, savagin yarattigi vahsetin evrensel simgesi haline geldi. Resmin
etkisi, epik 6gelerin ve soyut formlarin bir araya getiriimesindeki basarili
yaklagsimdan kaynaklaniyordu. Ayrica, Picasso’nun tuvali renklendirmemesi resme
gazete fotograflarini hatirlatan bir hava katmisti. Sanatgl, siddet dolu imgeler
kullanarak savas 6fkesini disavurmustu (Farthing, 2012, s. 434).

“Guernica, herhangi bir imgenin politik anlaminin hi¢gbir zaman duragan
olmadigini ve her zaman kendisinden kaynaklanmadigini gostermigtir. Yine de
birgok Ulkede Ozellikle fotograflari yoluyla hala fagizm ve savas karsiti direnigin

semboludur” (Clark, 2011, s. 54). Picasso; “Siz sanatginin ne oldugunu

zannediyorsunuz ki? Gozlerinden baska bir gseyi olmayan bir geri zekali mi1?
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Hayir, resim sanati evlerin duvarlari sislensin diye icat edilmedi. O digsmana
karsi bir silah ve savunma aracidir” sozleri ile bir ressam olarak siyasi tavir

almayi son derece normal bulmustur (Krausse, 2005, s. 93).

Kavramsal resimleme, 1950 ve 60’larda ortaya ¢ikan ve dogrudan yorumun
Otesine gegmeyi amaglayan yeni bir resimleme tarzi olmustur. Bu tarzin
anahtar kavramdir ve resimlemeciler gorsel yorumlarina sakalari, mecazi,
espriyi, mizahi, sembolizmi ve soyutlamayi katmiglardir. Resimlemeler,
karmasik celiskileri ve zamanin sosyal ve politik ayaklanmalarindan, hizli
teknolojik degisimlerinden duyulan endiseyi yansitir hale gelmistir (Wigan, 2012,
s. 141). Kavramlarin gorsel anlatimi igin fikir Gretmek, sanatgilari yeni disunsel
ve bicimsel yollar bulmaya itmigtir. Il. Dinya Savasi ile yaganan blyuk yikimdan
sonra toplumsal ve kultirel yagsamin yeniden sekillendigi Polonya’da afig sanati
oldukga geligsmistir. Kitle iletisimi agisindan dnemli yere sahip olan bu afislerde
yer alan savas karsiti resimlemeler dikkat cekmektedir. Ozellikle Tadeusz
Trepkowski (Bkz. Goruintl 72) ve Henryk Tomaszewski’'nin savas karsiti

calismalari, dugtnsel olanin gorsel yorumuna 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorintii 72: Tadeusz Trepkowski Hayir! Afisi (1952)
(http://www.historygraphicdesign.com/images/14/326.jpg).
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1950'lerin basinda barig ¢abalari, Soguk Savas tehdidi yapanlar tarafindan
susturulmustur. Realist ve Monocle gibi, The Masses'in izinden giderek siyasi,
sosyal ve kulturel aptalliklari alayci bir zekayla elestiren hiciv dergilerine renkli
yorumlarda bulunan, aralarinda Edward Sorel, Paul Davis, Robert Grossman,
Seymour Chwast (Bkz. Goruntu 73), R.O. Blechman, Tomi Ungerer (Bkz.
Gorantu 74) ve Milton Glaser'in buldugu bir avu¢ muhalif soguk savasi
destekleyenlere karsi gikma cesareti gostermistir (Heller ve Chwast, 2008, s.
206). Bundan sonra butunuyle protestocu bir kugak dogmustur ve
Amsterdam’daki olaylarla batin Avrupa’ya yayllmistir. Ardindan Fransa’'da
Mayis 68 yasanmigtir. Guzel Sanatlar ve Dekoratif Sanatlar okullarinin
atolyeleri ipek baski teknigiyle, tek renkli olarak basilmig afigler hazirlamislardir
(Weill, 2015, s. 105).

Gorintii 73: Seymour Chwast’in Vietnam Savasi karsiti afisi
(http://www.pushpininc.com/perch/resources/badbreath-w300.jpg).

Cagin bayragi, muzik, sanat, ¢izgi romanlarda kendini ifade etme olanagi bulan

ve her medya bigiminde ifadeye yonelik gikiglar yaratan bir genclik kulturuyle
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yukseltilmistir. Bir dizi anlamli konu, buyuk bir iletigsim ihtiyacini da beraberinde
getirmig; sanatgilara ve tasarimcilara bilgi akisi ve fikirler agisindan ihtiyag
duyulmustur (Heller ve Chwast, 2008, s. 206).

Goriintii 74: Tomi Ungerer'in Viethnam Savasi karsiti afigi
(https://media2.wnyc.org/i/620/792/1/80/1/Eat.jpg).

Vietnam Savasgi sirasinda Amerika’daki 6grenci eylemleri, savas karsiti
protestolar, savasa ve emperyalizme karsi bir biling olusturmus, kadin haklar
ve gevre sorunlari gibi farkli konular da protesto edilmistir. Bu donemde
tarafsizligi segmeyen muhalif sanatgilar, izleyenleri uyaran, savas karsiti eserler
yaratmislar ve tepkilerini sanat yolu ile dile getirerek bu suregte dnemli bir rol
oynamiglardir. Bu sanatgilardan biri olan Martha Rosler, “Savasi Eve Getirmek”
isimli fotomontaj serisinde, savasa ait imgeleri ev yagaminin igine yerlegtirmigtir
(Bkz. Goérlnta 75).
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Goéruntii 75: Martha Rosler’'in “House Beautiful: Bringing the War Home” serisinden, “Cleaning
the Drapes”
(http://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/rosler/1.jpg).

Ayni déonemde New York’lu Muhalif Sanatgi ve Yazarlar grubu, 600 sanatginin
katildigi bir sanat festivali olan Kizgin Sanatlar Haftasi’'ni planlamistir.
Organizasyona katilanlar arasinda resimlerinde savas karsiti temalari igleyen
Leon Golub (Bkz. Goruntu 76) ile “Vietnam Savasi sanatgi olarak konumumu
yeniden disinmemi saglayan temel nedendir” diyen Nancy Spero da yer
almigtir (Clark, 2011, s. 151).

Goriuntii 76: Leon Golub tarafindan yapilan Vietham Savasi kargiti resimleme
(http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T13/T13702_10.jpg).
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Krokodil dergisi 1922-1991 yillari arasinda Sovyet Rusya’da yayimlanan mizah
dergisidir (Bkz. Goruntu 77). Sovyet doneminde mizah, esasen Bati
emperyalizmine ve burjuva ideolojisine yoneltiimigtir, fakat ayni zamanda Rus
toplumundaki istenmeyen unsurlara da saldirmistir (www.britannica.com,
Erisim: 2017).

N2 MOCKBA 20 SHBAPS 1952 MaAES TASETIL PABTAS EHA HOMEPA — 1 p. 20 x.

Goruntii 77: Krokodil Dergisi kapak sayfasi (1952)
(http://2.bp.blogspot.com/-

CMdnAFzuNkM/Txhb38mLHbI/AAAAAAAAAHU/Y009CLmgklA/s1600/1952_2+p.1.jpg).

Soguk savas doneminde Amerika ve Rusya arasindaki kutuplasma sanatta da
kendini gostermis, Rusya’da sanat uzun sure toplumcu gergekgiligin etkisinde
kalmigtir. Bu donemde, propaganda afiglerinin yani sira Amerika'yi elestiren
afigler de yapilmigtir (Bkz. Goruntu 78). Clark’a gore (2011, s. 118). Sovyet
Rusya’da 1960’lar ve 1970’ler boyunca muhalif sanat topluluklari etkisini
giderek daha ¢ok gostermigtir. Teknik olarak bir sanatginin basmakalip
bigimlerin diginda ¢alismasi yasadigi olmasa da sanatgilar galismalarini resmi
cercevenin diginda sergilemeye calistiginda genellikle polis baskisiyla
kargilagmistir.
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Goriintii 78: Sovyet Dénemi Amerika karsiti afis resimlemesi
(http://3.bp.blogspot.com/-

SDk6nbPUNTg/Tu3tk7G84ZI/AAAAAAAAB_0/nXzTXLJWo51/s640/SUS.jpg).

Cinli sanatgilarin, Tiananmen Meydani’nda gergeklestirilen protesto
gosterilerinin siddet kullanilarak bastiriimasindan sonra kulturel kimlik kavramini
sorgulamaya baglamalari, “Politik Pop Art” akimini ortaya ¢ikarmistir (Farthing,
2012, s. 476). Cinli sanat¢i Yue Minjun kahkahalar atan figUrleri ile Gnladar. Bu
sembolik kahkaha, Cin’in tarihine ve politikasina yonelik sosyal ve politik
elestiriler barindirir. Sanatginin, “Kursuna Dizme” adli eserinde (Bkz. Goruntu
79), Frascisco Goya’nin “Asilerin 3 Mayis 1808’de Kursuna Dizilisi” eserine
gonderme yapildigi da gozden kagmamaktadir.
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Goéruntii 79: Yue Minjun “Kursuna Dizme” (1995)
(http://d2jv9003bew7ag.cloudfront.net/uploads/Yue-Minjun-The-Execution-1995-Image-via-
forbescom.jpg).

Hiperrealist sanat¢i Gottfried Helnwein ise Goya’nin anisina “Savasin
Felaketleri” dizisini hazirlamigtir. Sanatginin eserlerinde siklikla kullandigi gocuk
imgesi, savasin, siddetin, Nazi deneylerinin ve pedofilinin (Bkz. Goruntu 80),
yozlagmis dunyanin kurbani, zarar gormus masumiyetin simgesidir. Caligmalari
saldiriya da ugrayan sanatgi, eserlerinde Disney karakterlerini kullanarak kultar

emperyalizmini de protesto eder.

Goriintii 80: Gottfried Helnwein “Epiphany III” (1998)
(http://www.sanatatak.com/wp-content/uploads/old/gottfried-helnwein-retrospektive-
24244416920026908402.jpg).
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Elestirel resimlemeler, tarihsel gelisimleri boyunca kagitlarda, tuvallerde, mizah
dergilerinde, afislerde yer edinmistir. 1980’lerde ortaya ¢ikan ve 90’'larda daha
¢ok dnem kazanan sokak sanati ile elestirel resimlemeler, sokaklara taginmis,
sanatgilar guc¢li mesajlar veren elestirel ¢izimlerini halka agik duvarlara
aktarmaya baglamiglardir. Blek le Rat, Banksy (Bkz. Goruntu 81) gibi isimler bu

sanatgilar arasindadir.

Goriinti 81: Banksy “Kameraman ve Cicek” (2010)
(https://www.stencilrevolution.com/photopost/2012/09/Camera-Man-Flower-by-Banksy.jpg).

Bilgisayarda goruntlu yaratma ise 1980’lerde ortaya ¢ikan gizim programlarinin
yillar igindeki geligimi ile sanatcilarin yoneldigi bir yontem olmustur. Geleneksel
yontemlerle yaratimin yerine sayisal araglar ile galismayi tercih eden sanatgilar,
elestirel resimlemelerini sayisal ortamda yaratmakta ve hizli bir sekilde

yayabilmektedir.
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2.3. TURKIYE'DE ELESTIREL RESIMLEME

Tarkiye'nin ilk mizah dergisi, Teodor Kasap tarafindan dnce Fransizca, Rumca
ve Ermenice 1870'de de Osmanlica olarak yayimlanan Diyojen dergisidir. Ug
kez gecici olarak kapatilan derginin son sayisi 1873 yilinda gikmustir. ilk
karikatur ornegi mizah dergisi Diyojen’de yer almistir (Bkz. Goruntu 82) ve kimin
yaptigi bilinmemektedir.

Goriintii 82: Diyojen Dergisi, Figiya girmis Diyojen'in Romali askerlerle kargilagsma resimlemesi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Diyojen.jpg).

Tarkiye'de elestirel resimleme alani olarak karikatlr her zaman 6n planda
olmustur ve elestirel resimlemenin guglu 6rneklerinin ortaya ¢ikisi Cumhuriyet
donemine rastlamaktadir. Elestirel resimlemeler treten ilk isimlerden olan Cemil
Cem, yayimladigi Cem isimli dergide yasadigi donemi ve yoneticileri gizimleri ile
elestirmigtir (Bkz. Goruntu 83).
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Goriintii 83: Cem Dergisi’'nin 12 Ekim 1912 tarihli sayisindan bir goriinti
(http://3.bp.blogspot.com/-
CTOT8phmuu8/UadAwi5jKyl/AAAAAAAAcrw/PL7wAst4ucs/s1600/427130_661244880557955_
1306869268_n.jpg).

Balcioglu'ya (1998, s. 9) gore karikatur gibi, temeli elestirisel guldurtye
dayanan, yonetimin ve duzenin aksakliklarini elestirmeyi ana erek sayan bir
sanatin Osmanli imparatorlugu gibi teokratik monarsiye dayali bir diizende boy
atabilmesi oldukca glc olmustur. Karikaturumuzde, dogru bir deyisle, gercek
anlamda karikaturle karsimiza ¢ikan ilk isim Cem’dir. Cem, Bati anlayisina
uygun sanatiyla istibdat doneminin kosullari iginde guclu yergileriyle korkusuzca

donemini elestirmigtir.

Cumbhuriyet doneminin en onemli ilk iki ismi Ramiz Gokge (Bkz. Goruntlu 84) ve
Cemal Nadir Guler'dir (Bkz. Goruntu 85). Bu iki isim bir ¢cok ilke imza atmis ve
ulkemizde karikaturin gelisimine buyuk katki saglamiglardir.



80

e —
- Benim i¢in barnis1 sevmez diyorlar, agzimla kus tutsam yine
de kimseye yaranamam...

Goriuntii 84: Ramiz Gokge tarafindan cizilen karikattrlerden biri
(http://4.bp.blogspot.com/-
9zVOAVEG60BI/UsIJHf4T3LI/AAAAAAAAVOK/NKL _m9A00A/s1600/Ramiz+GOKCEKarikatiiri.jpg

3016958

~ Neden durqucp,,
T Bir Kannea geciyor .

Goriintii 85: Cemal Nadir Gller tarafindan gizilen bir karikatlr
(http://3.bp.blogspot.com/-
dn6IAGdmbPw/Uw54eaGZjnl/AAAAAAAAWjc/Qbz267Z2G6JQ/s1600/Cemal+Nadir+karinca+kar
ikatird.jpg).

Yusuf Ziya Orta¢ ve Orhan Seyfi Orhon tarafindan kurulan Akbaba dergisi
elestirel siyasi mizahin dnemli érneklerini vermistir. Pek ¢ok yazar ve gizerin
yetistigi bu dergi 1922-1977 yillari arasinda yayimlanmistir.
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Sabahattin Ali, Aziz Nesin ve Rifat llgaz'in ¢ikardiklar Marko Pasa dergisinin
mizah dergiciligimizdeki yeri onemlidir. Kendinden onceki dergilerin aksine
iktidara yonelik en agir elestirilerin yer aldigi bir dergidir Marko Pasa. Elestiri
dozu nedeniyle, kendi turiinde ilk olarak kabul edilmis ve buyuk basari

kazanmistir (Balcioglu, 1998, s. 18).

Karikatur sanati Turkiye'de gelistikge, yeni gizerlerin de ortaya gikmasi
kaginiimaz olmustur. "1950 KUSAGI" adi verilen Ferruh Dogan (Bkz. Goriintii
86), Ali Ulvi, Semih Balcioglu, Turhan Selguk (Bkz. Goruntu 87), Nehar Tublek,
Bedri Koraman, ve Mustafa (Mim) Uykusuz gibi isimler Turk basininin odak
noktasi olan Bab-1 Ali'de karikatur ¢izmeye baslamiglardir. Bu grup 1943-1946
yillar1 arasinda ilk karikaturlerini yayinlamig 1950’li yillarda ustalasarak gazete

ve dergilerde kendilerine yer edinmislerdir (Ozer, 1995, s. 144).
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Goriinti 86: Ferruh dogan tarafindan gizilen bir karikattr
(http://Ih4.ggpht.com/-
9JYJF4JLYEk/TyAzx0IA7RI/AAAAAAAAKPG/BvIbPDbjWrY/s1600/Image.jpg).
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Goriinti 87: Turhan Selguk karikatiri
(http://www.ayorum.com/resimler/2010/1899-k4.jpg).

Daha sonra Altan Erbulak, Tongug¢ Yasar, Oguz Aral, Mustafa Eremektar
(Mistik) gibi isimler gelmektedir. 1950’li yillar yazisiz karikaturun gelistigi ve
mizahin toplumsal sorunlara daha ¢ok yoneldigi bir donem olmustur. Bu
dénemde Ertem Egilmez’in kurdugu Tef ile ilhan Selguk’un kurdugu Dolmus adli

mizah dergileri yayimlanmistir.

Bu donemde o gune dek ele alinmayan kdy sorunu Huseyin Mumcu’nun
basaril firgasiyla basina ilk kez yansimigtir. KOyde dogan bir sanatgi olan
Mumcu, kdyun tum ana sorunlarina ilk kez 1gik tutan bir uyarici goreviyle kisa
sure haftalik bir dergide yalniz bu konuda guglu eserler vermistir (Balcioglu,
1998, s. 13).

Toplumsal sorunlarin bilingli olarak ele alinisi yine bu ddnemdedir. Marko Pasa
dergisiyle beliren Mustafa (Mim) Uykusuz, toplum katlarinin sorunlarini
karikatirimuze ilk yansitan sanatgidir (Bkz. Gériinti 88). Mim Uykusuz’'un Marko
Pasa dergisinde cizdikleri salt o yillarda degil, giinimuzde de tazeligini ve gicini
surdirmektedir. Uykusuz’dan sonra ayni dogrultuda giden Yalgin Cetin, Zeki
Beyner, Tongu¢ Yasar, Eflatun Nuri, Tan Oral, Turhan Selguk, Semih Balcioglu, Ali
Ulvi ve Ferruh Dogan gazete, dergi, sergi ve albumlere ¢izdikleri karikaturleriyle
ayni gorusi strdirmistar (Balcioglu, 1998, s. 13).

Mizah dergilerinin artmasi ve karikatlr sanatinin gelisimi, politik, sosyal elestirel

fikirlerin resimlemelerle kamuoyuna iletiimesini saglamistir.



Demirciler, Demir Déver Tung Olur!..
‘ " 'Markopasa, 7.1.19439, Mim Uykusuz

Goriintii 88: Mustafa (Mim) Uykusuz tarafindan gizilen bir karikattr
(https://listekitap.com/static/img/2016/04/mustafa-mim-uykusuz-markopasa-421x450.jpg).

1960’lar, politik hareketlenmelerin oldugu yillar olmugtur. 60°li ve 70’li yillarin
siyasi agidan hareketli ortaminin gorsel iletisime yansimasini, ddnemin sol
egilimli dergilerinde, afig ve bildirilerinde gérmekteyiz. Kullanilan protest
imgelerde isciler, demokrasi ve 6zgurlUk talepleri 6n plana ¢ikmaktadir. O
donemde Abidin Dino’nun eserleri sol igerikli yayinlarda kullaniimigtir. Abidin
Dino, Sosyal Adalet ve Ant dergileri igin is¢i desenleri yapmigtir (Bkz. Goruntu
89). Aysan’a gore;
Sosyal adalet dergisi, 1965 yillarinda Abidin Dino’nun 6zguin desenlerine hem
kapakta hem de i¢ sayfalarda yer vererek, fotograf-6tesi bir sanatsal estetik tavir
sergilemeye baslamisti. Halkin yizde 80’inin kdylerde yasadigi o dénemde, yoksul
koyll, amele, kirsal el sanatlari fotograflariyla olusturulan poplist imge diinyasi, ilk

defa sehirli ve bas kaldiran, protesto eden is¢i desenleriyle tanismis oluyordu
(Aysan, 2013, s. 11).
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Goruntii 89: Abidin Dino’nun Sosyal Adalet dergisi igin yaptidi is¢i resimlemesinden bir gorinti
(https://i.pinimg.com/736x/17/cd/2e/17cd2e24d2f58f2b65a62cf9a48f3b1b--dino.jpg).

Sait Maden, 1965’ten itibaren YOn dergisi ve Ant dergisi kapaklarini resimlemis,

mesajl yalin bicem dili ile vermigtir.

1966-71 tarihleri arasinda Dogan Ozgliden, Yasar Kemal, Fethi Naci gibi isimler
tarafindan yayinlanan, Ant dergisinin grafik tasarimindan da sorumlu yayincisi
inci Tugsavul Ozgiiden, derginin hem sayfa tasarimlarini yapmis hem de
cevresindeki ressamlardan, grafikerlerden destek alarak ¢arpici ve aktive edici
grafikleri dergi kapaklarina tagsimistir (Bkz. Goruntu 90) (Aysan, 2013, s. 11).
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Gorintii 90: Ant dergisi kapak resimlemesinden bir gériinti
(Afise cikmak, 2013, s. 58).

Mehmet Sénmez, Ant, Emek gibi dergiler i¢in desenler ve toplumsal gergekgi
yazarlar igin kitap kapaklari hazirlamistir. iscileri, yoksul halk kesimlerini,
donemin hapishane hayatini kendi Uslubuyla resimleyerek tanik olduklarini

gostermistir (Bkz. Goruntu 91).

Goriintii 91: Mehmet Sénmez’in yaptigi bir resimleme
(Afise gikmak, 2013, s. 85).
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Sadik Karamustafa, donemin politik resimlemeler yapan sanatg¢ilarindandir
(Bkz. Goruntu 92). Cesitli kurumlar, dergiler ve sendika yayinlarina gorsel
ureten sanatgi, elestirel 6geler bulunduran ¢ok sayida resimleme galismasi
yapmistir.

Goriintii 92: Sadik Karamustafa’nin iskence konulu resimlemesi
(Afise gikmak, 2013, s. 174).

Selguk Demirel, 70’li yillarda dergiler, sendika ve dernekler i¢in resimlemeler
yapmis, afisler hazirlamistir. Ozellikle DiSK/Yer Alti Maden-is ve DISK/Genel-is
icin yaptigi1 calismalarda is¢i mucadelesini On plana gikarmig, kapitalizm
elestirisi yapmigtir (Bkz. Goruntu 93). Calismalarini daha sonra yerlestigi
Paris’te surduren sanatginin ¢izimleri, kendine 6zgu bigemi ile bugun dinyanin

onemli gazete ve dergilerinde yayimlanmaktadir.
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Goriintii 93: Selguk Demirel’in yaptigi irk¢ilik karsiti resimleme
(Afise gikmak, 2013, s.208).

1975-80 arasi donem, savas karsithdi, ekolojik sorunlara dikkat cekme, cinsiyet

ayrimcilig gibi konularin ilk defa ortaya atildigi ve islenmeye baslandigi dénemdi.

Ozellikle meslek odalarinin kutlamaya baslayarak dikkat gekmeye calistigi Diinya

Cevre Gunu gibi konular, devrimci kadin derneklerinin kadin sorunlarina yénelik

calismalari, politik gruplarin Diinya Barig Guni’'ne verdikleri 6nem dikkat ¢ekici ilk

sosyal-protest grafiklerin dogmasina yol agmisti (Aysan, 2013, s.12).
Emre Senan, Bulent Erkmen, Orhan Taylan, Tan Oral gibi isimler de dénemin
diger énemli sanatgilarindandir. DiSK’in diizenledigi afis yarismalari ve kendi
yayinlarinda kullandiklari resimlemeler, elestirel 6geler barindiran galismalar
olmustur. Orhan Taylan tnlii 1 Mayis afisini DiSK igin yapmistir (Bkz. Goriintii
94). DiSK’in diizenledigi 1 Mayis 1978 Afis Yarismasi’nda pek cok énemli isim
juri Gyeleri ve yarigmacilar arasinda yer almigtir. Bilent Erkmen, Mustafa Aslier
ve Yasar Kemal'in juri Gyeleri arasinda bulundugu yarigmada, Sadik
Karamustafa, Emre Senan, Gurbuz Dogan Eksioglu, Aydin Erkmen gibi isimler

yarismigtir.
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Goruntii 94: Orhan Taylan’in 1 Mayis Afisi (1976)
(http://disk.org.tr/wp-content/uploads/2013/10/1MAY1S-1976-afis.jpg).

12 Eylul 1980 Darbesi, bu alanda yapilan galismalari da etkilemis ve elestirel
resimleme ¢aligmalari durma noktasina gelmistir. Nese Erdok, Neset Gunal
(Bkz. Goruntu 95), Aydin Ayan gibi sanatgilarin eserleri ise resim alaninda

elestirel bakis acisini yansitan galismalar olmustur.

Goriintii 95: Neset Ginal'in “Duvardibi 3” (1973) adli eseri
(http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/work_2798.jpg).
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Cesitli donemlerde farkh zorluklara karsin yasamini sirdurmeye c¢alisan elestirel
resimleme uygulamalarinin Turkiye’de yayimlanma olanagi buldugu bazi
ortamlar; Girgir (1972-...), Carsaf (1975-1992), Limon (1985-1991), Hibir (1989-
1995), Leman (1991-...), L-Manyak (1996-2012), Lombak (2001-2009),
Penguen (2002-2017), Uykusuz (2007-...) gibi gazeteler, dergiler, kitaplar vb
olarak siralanabilir.
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2.4. ELESTIREL RESIMLEME TEKNIKLERI VE UYGULAMA ALANLARI

Elestirel resimlemelere, kagitlarda, tuvallerde, mizah dergilerinde, internet
ortaminda veya sokaklarda rastlanabilmektedir. Farkli malzeme ve teknikler
uygulanarak Uretilmislerse de barindirdiklar elestirel 6geler ve yapilis amaclari
bu galismalari ortak noktada bulusturmaktadir.

Bu baglamda ele alinabilecek geleneksel resimleme teknigi, “tasarimcinin
yaratici gucunu, kalem ve firgaya hakimiyetini ortaya ¢ikaran bir ¢alisma
turadur” (Tepecik, 2002, s. 78). Geleneksel resimlemeler elle bicimlendirme yolu
ile yapilan resimlemelerdir. Boyalar, kalemler, kagitlar kullanilarak farkl
malzeme ve tekniklerle uygulanabilmektedirler. Ambrose ve Aono-Billson’a gore
(2013, s. 62) bu tur malzemeleri kesfetmek ve uygulamak imge yaratmada ve
resimleme ¢aligmalarinda bi¢im degisimlerine goturar. Serbest elle gizim
yapmak, desen yapmak ve imge yakalamak, iginde yasadigimiz dinyayi
kaydetmemize olanak veren hassas insan eylemleridir. Geleneksel yontemlerle
elestirel resimleme Ureten sanatgilar arasinda Selguk Demirel (Bkz. Goruntu
96), Gurbuz Dogan Eksioglu (Bkz. Goruntu 97), Pawel Kuczynski gibi isimler
sayilabilir.

Elestirel resimlemelerde tercih edilen bir diger teknik olan sayisal (dijital)
resimleme tekniginde ise bilgisayarlar yardimi ile sayisal araglar kullanilarak gok
O0zgun calismalar yapilabilmektedir. Sayisal ortamda var olan bu resimlemelerin
baski yolu ile fiziksel ortama gecisi saglanabilir. Bilgisayar ve iletisim
teknolojilerinin gelisimine bagli olarak sanat ve teknoloji arasindaki etkilesim
gun gectikge artmaktadir.



91

Goriinti 96: Selguk Demirel tarafindan gergeklestirilen medya konulu resimleme
(https://i.pinimg.com/236x/4f/b8/47/4tb8479d8d61987b92ac29794bedbb71.jpg).

Gorintii 97: Girbliz Dogan Eksioglu tarafindan gercgeklestirilen kadin haklari konulu resimleme
(http://www.gurbuz-de.com/images/works/serbest/cukur/3.jpg).
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Sayisal teknolojiden yararlanarak géruntiler yaratan sanatgilarin ellerinin
altinda, yeni goruntileme imkanlari ve yaratma slrecinde daha fazla denetim
imkani sunan, geligkin gizim, resim gelistirme yaziliminin evrimine ve guglu
bilgisayar donaniminin surekli gelismesine bagli olan ve durmadan
genislemekte olan bir araglar yelpazesi vardir. Grafik tablet buna iyi bir érnektir:
Bir fareyle gizim yapmak sikici ve zor bir is iken, grafik tablet, yalnizca kursun
kalem ve fircayi taklit eden degil, ayni zamanda yeni ve tamamen essiz gizim
yollari da saglayan bir basing duyarliligi olan igne ucu 6zelligine sahiptir
(Wands, 2006, s. 32).

Bilgisayar araciligiyla sayisal resimleme ureten sanatgilarin sayisi gun gegtikge
artmaktadir. Steve Cutts (Bkz. Goruntu 98), John Holcroft (Bkz. Gorintl 99),
Gundiz Agayev (Bkz. Goruntl 100) elestirel resimlemelerinde sayisal

yontemleri kullanan sanatgilar arasindadir.

Goriuntii 98: Steve Cutts’in kapitalizm elestirisi yaptigi resimlemesi
(http://www.stevecutts.com/uploads/2/6/3/8/26381140/83712_orig.jpg).
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Goriintii 99: John Holcroft’a ait bir resimleme (2014)
(https://mir-s3-cdn-
cf.behance.net/project_modules/max_1200/ea8a6017578547.562bbd6ac0a50.jpg).

Goriintii 100: Gundiz AgayeVv'in “savas” konulu resimlemesi
(http://www.gunduzart.com/assets/media/images/illustrations/war-and-
peace/war%20and%20peace%203.jpg).
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2.4.1. Resim

Resim sanati, “estetik bir etki yaratmak amaciyla, duzlemler Gzerine iki boyutlu
betileri yerlestirerek kompozisyonlar olusturma etkinligidir” (S6zen ve Tanyeli,
2015, s. 257). “Plastik sanatlarin basta gelen bir dali olan resim, gergekligin
nesnelerini ve olaylarini, saglam bir ylzey tUzerinde renkler yardimiyla
tasarimlar” (Ziss, 2011, s. 223).

Resim sanati, toplumsal olaylarin yansitildigi, elestirildigi bir alan olmustur.
Gegmiste Francisco de Goya, George Grosz, Pablo Picasso gibi sanatgilar
toplumsal elestiri iceren eserler ortaya koymusglardir. Gunumuzde ise
resimlerinde elestirel 6gelere yer veren sanatgilar arasinda en bilineni Gottfried
Helnwein’dir. Yue Munjin de kendi elestiri bigimini olusturmus bir diger 6nemili
sanatgidir. Mark Bryan, Michael D'antuono (Bkz. Géruntl 101) gibi sanatgilar da
bu alanda calisma Ureten sanatcilardandir.

Géruntii 101: Michael D'antuono’nun “Bagimhilik” (2009) isimli eseri
(http://artandresponse.com/paintings/plates/dependence.jpg).
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2.4.2. Mizah (Gulmece)

“‘Mizah (gulmece), eglendirmek, guldirmek ve birine, bir davranisa incitmeden
takilmak amacini glden ince alay” anlamina gelmektedir (Turkge So6zluk, 1998,
s. 538). Mizah, kusurlari, geligkileri, eksiklikleri gostermek, elestirmek igin
bagvurulan bir yoldur. Dogru kullanilan mizah, haksizliklarin, adaletsizliklerin
kargisinda ¢ok etkili bir silaha donusebilir. CUnku elestirdiklerini guling duruma
dusurerek caresiz birakir. Avcr'ya (2003) gore;

Toplumsal gergeklige gulling, siradisi, eglenceli, satirik bir dille yaklagimin adi olan
mizahin ana karakteri elestirel olmasidir. Bati kiltiriinde “humour” olarak gegen
mizah, toplumsal iglevi ile degerlendirilmekte, guldurirken sorgulamayi hatta
yikicihgi icermektedir. Gelenekler, toreler, toplumsal sistem ve yonetimler,
iktidarlarin yarattigi adaletsizlikler mizahin konusu ve temel elestiri nesnesidir.
Mizah bu nedenle insanhgin 6zgirlesebilme 6zne/ergil olma bilincini ve
mumkin/bitiinsel insan olma 6zlemini ayakta tutan déndsturtict praksislerden
biridir.
Mizah, sanatta ve gerceklikteki karakterlerin ve durumlarin garip, komik
yanlarini ortaya c¢ikarir. Degisik turlerde ve sanatlarda mizaha basvurulur. Sert
degildir, ama arada bir can yakmaktan da geri durmaz. Toplumsal bir yonelisi

vardir (Ziss, 2011, s. 217).

ince alay, abarti ve hiciv barindiran mizah, eglendirirken diisiindlrerek
anlatacaklarini dolayli yoldan soyler ve seyirciye anlami tamamlama olanagi
sunarak onu da dahil eder. Mizahin amacina ulagsmasi agisindan izleyicideki

algilama yetkinligi ve mizah anlayigi bu noktada dnem arz eder.

Mizahin iyimser yani insanlara gug verir. Mizah yagsamimizda var olmasi
gereken bir toplumsal gii¢ kaynagidir. Ongéren’e (1983, s. 13) gére mizah,
topluluk durumundaki insanlarin yasantiya koyduklari sosyal, politik, ekonomik
ve cinsiyet baskilarina dokunmakla, onlari irgalamakla, hosgoruyu harekete
gegirir. Nitekim, sosyal baski yerine soylu ile halk arasinda esgitlik ve arkadagslk
kurulur; politik baski yerine, yonetici ile yoneten senlibenli olurlar; ekonomik
yonden, herkes birbirinin Grinunu yiyebilir; cinsiyet baskisi yerine 6zgur bir

kadin-erkek iligkisi gorulur. Buna toplumsal bir hoggoru de denilebilir.



96

Mizah, “resimlemenin kahkaha, mutluluk ve eglence duygulari uyandiran bir
ogesidir. Mizahi resimlemeler, nukteli gizimlerde, ¢izgi dizilerde, karikatur ve
hiciv igerikli galismalarda gorultr. Bu galismalar parodi, aykirilik, metafor,
saskinlik ve absurtlik gibi yontemlerden yararlanir” (Wigan, 2012, s. 169). Bu
baglamda karikattir, elestirel dili ile mizah sanatinin en etkili tirudur.

2.4.2 1. Karikatur

Goruntu ile yapilan mizah turu olan karikatur, yapildigi donemin toplumsal ve
kultarel 6zelliklerini yansitir. Cunkd bunlar karikattrin beslendigi kanallardir.
Karikatur, insanlarin ve olaylarin mizahi agidan yorumlandigi bir sanat dalidir ve
mizahi muhalefet igerir.

italyancada ‘yliklemek’ ya da ‘doldurmak’ anlamina gelen caricare sézctgiinden

tireyen karikatlir kelimesi, bir insanin ayirici 6zelliklerinin iyice abartilip ¢arpitilarak

betimlenmesini tarif eder. Cogu zaman hiciv 6geleri iceren karikattrler konu

aldiklari insanlarla alay eder ve onlari komik duruma disurir. Taninmis

karikaturculer arasinda Thomas Rowlandson, James Gillray, George Cruikshank

ve Honore Daumier sayilabilir (Wigan, 2012, s.138).
Karikaturler, resmedilen betilerin, 6zellikle de insan betilerinin, gullnglestirme,
yerme ya da elestirme amaciyla baskalastiriimasi veya deformasyona
ugratilmasi yaklasimlariyla gizilen resimsel yapitlardir. Leonardo Da Vinci'nin
not defterlerinde bile karikatur olarak nitelenebilecek ¢izimler bulunmaktaysa da,
karikaturu bir 18. yy “icadi” saymak olanaklidir. Karikaturlerin temel
niteliklerinden olan kigisel ya da toplumsal elestiri ve taslama ¢abasi ancak bu
dénemde belirir. ingilizlerin éncii oldugu bu sanat 19. yy Fransa’sinda Daumier
gibi ustalarin elinde olgunlagmistir (S6zen ve Tanyeli, 2015, s. 159). Karikatur
sanatgisi elestirisini yaparken alay ve abarti gibi 6geleri 6n planda tutar.

Dusuncesini igneleyici bir dil ile resimlendirir.

Siyasal, sosyal, kulturel, ekonomik, sanatsal, felsefi, edebi ve psikolojik aktualite
karikaturlere hep yansimig ve bu konulara guncel yorumlar getirmigtir. Bu da
genis anlamda haber verici bir niteliktir. Bunun disinda karikatiran; eglendirme,
editme, tabulari ve mitoslari yikma, kargi gikma, estetik kaygi gibi onemli

islevleri de vardir (Ozer, 1995, s. 140). Gazete ve dergi karikatirleri yogun ulke



97

gundeminin yansidigi, haber verme Ozelligi olan karikaturledir. Mizah dergileri
ise siyasi gindeme yonelik elegstirel yaklagimlarin ve yorumlamalarin daha
yogun oldugu dergilerdir. Bu dergiler, muhalif dusuncelerin kamusal alana
aktarildigi bir iletisim kanalidir ve elestiri kUltirl olugturmasi sebebi ile tarihi
boyunca gesitli baskilara maruz kalmigtir. Mizah dergileri, gindelik yasami
mizahi dil ile yorumlayan karikaturleri ile de kulturel Uretim araci olma 6zelligi

tasir.

Karikaturun iginde, birgok ayri mizah turleri sayilacak kadar degisik aciimalar
sOz konusudur. Karikatur sembolik bir dil kazanarak, yasantinin her turltu
durumuna kargilik verebilir. Bu alanda, gergekustuculige varacak kadar soyut
gelismeler yaninda, fikra resimlemeye varincaya kadar somut gelismeler bir
arada varliklarini strdiirmektedir (Ongoéren, 1983, s. 46). Ozellikle yazinin
kullaniimadigi karikaturler, siyasi ve elestirel 6gelerin yer aldigi evrensel dili ile

etkili bir tir olmustur.

2.4.2.2. Yazisiz Karikatir

“Yazisiz karikaturde, s6z butunu ile ortadan kalkip, goruntu butiin mizahi
yiiklenebilmektedir’ (Ongéren, 1983, s. 43). Cizgi ile yapilan mizahin én planda
oldugu bu tiir, yaziya bagh kalmayan daha evrensel bir dile sahiptir. izleyiciyi
yazi ile yonlendirmeden, ona karikatur hakkinda diguinme ve yorumlama
olanagi sunmaktadir. Grafik mizah olarak tanimlanan yazisiz karikatur, iletmek

istedigi mesaji yalin ve ¢gizgisel bir anlatim ile iletir.

Leke ve renk de yazisiz karikaturlerde kullanilan 6gelerdir ve mizahi anlam
renkle verilebilir. Resimsel tekniklerin kullanildigi caligmalar, resim ve karikatur
arasindaki gizgiyi belirsizlestirmektedir. Resim ve karikatur giderek
kaynasmistir. Aralarindaki en belirgin fark, karikaturde mizah 6gesinin
olmasidir. Fakat, Picasso, Klée, Rene Magritte, Mehmet Guleryuz gibi birgok
ressamin yapitlarinda izlenen mizahi egilimler, bu farki da eritmektedir
(Asicioglu Atamaz, 2001, s. 47).
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Dunya genelinde yazisiz karikaturler ile elestiri yapan sanatgilarin sayisi
olduk¢a fazladir. Mana Neyestani (Bkz. Goruntu 102), Angel Boligan (Bkz.
Gorantu 103), Amjad Rasmi bu sanatgilardan bazilaridir.

Mana Neyestani
Iran

fenon.com

Goriintii 102: Mana Neyestani tarafindan gizilen bir karikattr
(https://i.pinimg.com/564x/76/52/70/765270fd0e19426a75af369631c6dac9.jpg).
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Goriintii 103: Angel Boligan tarafindan tiiketime yonelik gizilen bir karikattr
(https://i.pinimg.com/originals/2c/f4/c5/2cf4c592da696612731f6d73b70988b6.jpg).

2.4.2.3. Hiciv

Hiciv, en sert, en 6fkeli mizah tlrudur. Bu tirde hicveden, toplumsal
bozukluklari, haksizliklari saldirgan bir tavirla elestirir ve saldirdigi olay veya kisi
ile alay ederek onu guling duruma dusurur. Mizah silahini kullanan hiciv

sanatgisinin amaci elestirdigi sorunu ¢dézime kavusturmaktir.

“Ima, igneden baglayarak, kiifre dogru uzanan zengin bir saldiri mizahinin genel

adlandirihsina hiciv denilegelmigtir’ (Ongdren, 1983, s. 137). Hiciv;

espri ve mizah yoluyla, ahmakg¢a insan davranislari, fikirler ve kurumlar mevcut
durumunun dizeltiimesi amaciyla alaya alinmasidir. Grafik sanatgilari, uzun yillar
boyunca, bir konuyu alaya alma ve yerme amaciyla ironi, abarti, benzetme, kara
mizah ve parodi gibi ydntemlere bagvurmuslardir. Bunlara érnek olarak, Viktoria
déneminin mizah dergilerinden Punch ve Steve Bell'in politik illistrasyonlar
gosterilebilir (Wigan, 2012, s. 116).

Hicvin gerekliligi, yasamin kendisinde maskaraya ¢evrilmeye layik bir nesnenin

varolusundan dogmaz yalnizca; toplumdaki kotulikle savasim durumunda olan



100

toplumsal guglerin niteligiyle de belirlenmistir. Hicvin hem nesnel, hem de 6znel
nedenleri vardir; onun giddeti, kinanan olgularin kokiinden kokusmus olmasi
kadar, zamanini doldurmus her seyi ortadan kaldirmak 6zlemindeki insanlarin

moral sagligindan ileri gelir (Ziss, 2011, s. 207).

Hicivde yapilan elestiri hepimiz adina, toplum adina yapilmis bir elestiri
olmalidir. Hicvedenin ve edilenin uymaya s0z verdikleri ve halkin benimsedigi
ortak bir yasa olmadan, hiciv dogmayacaktir. Olsa olsa karsidaki suglanmis
olur. Ancak, ortak bir yasa bozuldugunda hicvin oklari ¢gikmaya baglayacaktir
(Ongdren, 1983, s. 140). “Hicvin, her zaman toplumsal ve siyasal gok acik bir
dogrultusu vardir ve toplumda ideolojik goruslerin olusumunda buyuk etki
gOsterir” (Ziss, 2011, s. 233). Hicvin gosterecegi bu etkinin bilincinde olan
sanatgilar toplumsal sorunlara kargi hiciv turunde eserlerle tepki gostermektedir.
Elestirel resimleme sanatgisi Pawel Kuczynski (Bkz. Goruntu 104) (Bkz.
Gorintu 105) hiciv yukli resimlemeleri ile bu tirde 6nemli eserler veren bir

sanatcidir.

Goruntii 104: Pawel Kuczynski'nin hicivsel bir resimlemesi
(https://static.boredpanda.com/blog/wp-content/uuuploads/satirical-art-pawel-kuczynski/satirical-
art-pawel-kuczynski-9.jpg).
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Goriintii 105: Pawel Kuczynski tarafindan gizilen bir hicivsel resimleme
(https://static.boredpanda.com/blog/wp-content/uuuploads/satirical-art-pawel-kuczynski/satirical-
art-pawel-kuczynski-5.jpg).

2.4.3. Sokak Sanati

Sokak sanati, dnclusu grafitiyi de gatisi altina alan, teknik ve stillerin gesitlendigi
ucu aclk bir disiplindir (Ayral, 2014, s. 11).

Sokak sanati, kentsel cevrenin dokusuna sizarak sokaklari birer galeriye
dénlstiren kiresel bir olgudur. Bu etkinlik enstalasyon, toplumsal ve politik yorum,
sembolik ikonografi, grafik logo ve illistrasyonu bir araya getirir. Turln drnekleri
arasinda Samo’nun gizemli yorumlari, Keith Haring’in tebesirli metro gizimleri (Bkz.
Goriintt 106), Bogside Sanatgilar’'nin duvar resimleri ve Adbusters’dan esinlenmis
‘karsi-reklam’ yapitlari gosterilebilir (Wigan, 2012, s. 226).
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Goruntii 106: Keith Haring metroda ¢izim yaparken
(http://publicdelivery.org/wp-content/uploads/2013/07/keith-haring-subway-drawings-3.jpg).

Sokak sanati, dar alanlara sikigan sanatin ve insanin kendini ifade isteginin
sokaga tasma halidir. Kamusal mekanda kendini ifade etme istegi, kentin
kimligini kendi kimligi ile bigimlendirme ve kentin dokusuna izler birakma istegini
dogurur. Kontrol edilemeyen bagimsiz yapisi ile gogu zaman yasa digi olarak
nitelenen bu 6zgur sanat anlayisi protest bir tavir tagir ve kentsel muhalefet
yapar. Lemoine’e (2014, s. 21) gore, “akimin genis bir kitlenin hogsuna
gitmesinin nedeni, kiskirtici ve saygisiz bir karsi kultur olusudur: Estetik
yasalari, 6zel mulku, ayrica kamusal alani yonetip dizene sokan kurallar
rejimini ve yasaklari yadsimasiyla, bir basgkaldiri bigimine ve kdktenci bir

O0zgurlagun ifadesine donusur”.

Sokak sanatinda kullanilan teknikler, kent uzamina kisisel yaklagimlar, estetik
anlayiglar ve ironik ya da siyasal soylemlerin gesitliligi sokak sanatinin
kapsamini genisletmistir. Cogu kendini yetistirmis, kimisi sanat okullarindan
gelen sokak sanatgilari, ayni zamanda matematik 6gretmeni, mimar ya da
tasarimci olarak c¢aligiyor olabilir, sokak sanatgisinin belli bir profili yoktur
(Chenus ve Longhi, 2014, s. 25).
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Sokak sanati, kamusal mekani seslerini, diguncelerini duyurmak amaciyla
alternatif bir alan olarak kullanan sokak sanatgilari icin etkili bir ifade aracidir.
Sokak sanatgisi, insanlar ile dogrudan paylasim yaparak iletisime geger ve

genis kitlelere ulasir (Bkz. Goruntu 107).

Goriintli 107: Pejac tarafindan yapilan bir sokak sanati galismasi
(https://www.demilked.com/magazine/wp-content/uploads/2014/08/street-art-paris-france-pejac-

4.jpg).

illegal oldugu icin hizla silinen, sokaklarda zaman asimina ugrayip yok olan
veya serbest alanda uretildigi igin bir baskasi tarafindan midahaleye maruz
kalan bu eserlerin 6lumsuzlige ya da daha uzun bir 6mre ulasmasi fotograf

sanati ile mumkun olmugtur (Ayral, 2014, s. 11).

Sokak sanati, elestirellik barindiran duvar uygulamalari, grafiti, sablon (stensil)
gibi teknik ve tarz agisindan farklilik gosteren turleri ¢atisi altina toplamistir.
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2.4.3.1. Duvar Uygulamalari

Magara duvarlarina hikayesini yazan ilk insanin yasadigi gercekligi aktarmadaki
samimiligi gibi, guinimuz kentlerinde yasayan insan da kalicilgi
umursamayarak tepkisini, elestirisini kentin duvarlarina yansitmistir. ilk insan
duvarlari kullanirken nasil ki Ust Uste katmanlasan bir resimleme surecini
yasamistir, bugun de kentin duvarlari benzer bir davranisla kullaniimaktadir
(Ozden, 2009, s. 78). Resimleme alani olarak sokaklari, zemin olarak duvarlari
secen sokak sanatgisi, sanatini gindelik hayatin igine yerlestirmektedir.
insanlarin yasamin normal akisi igerisinde carpici bir goriintii ile karsilasmalari,

onlari o goéruntiye bakmaya itmektedir.

“Duvar resimlemeleri, guinumuzde kent manzarasinin neredeyse ayrilmaz bir
parcasidir; betonarme ylUzeyleri saklamakta da kullanilan resimlemeler, Banksy
gibi sehirli “gerilla” sanatgilarin kendilerini ifade edebilecekleri bir mecra
olustururlar. Duvar resimlemeleri, politik amaglara da hizmet edebilir” (Ambrose
ve Harris, 2014, s. 66). Banksy, politik elestiriler, hicivlerle dolu duvar
resimlemeleri ile (Bkz. Goruntu 108) (Bkz. Goruntu 109) hem en bilinen hem de
bilinmeyen sokak sanatgisi olma 6zelligine sahiptir. Eserleri son derece populer
olan sanatg¢inin kimligi bilinmemektedir, Banksy eserlerine attigi imzasidir.
Savasl, kapitalizmi, tuketim kaltarinu elestiren ve bunlari dinyanin farkl
ulkelerindeki duvarlara resimleyen aktivist sanatgi, dinyanin dikkatini elestirdigi
sorunlara ¢ekmeyi basarmigtir. Sanatginin eserleri grafiti tirine de dahil
edilmektedir.



105

Goriintii 108: Banksy “Kéle Isci” (2012)
(http://i.huffpost.com/gen/996129/images/o-BANKSY-facebook.jpg).
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Goriintii 109: Banksy “Gé¢gmen Kuslar” (2014)
(http://banksy.co.uk/img/outdoorimg/mi_02.2_0.jpg).

Gunumuzde gogu sokak sanatgisi, insanlarin bakig acgilarinda degisiklik
yaratmak adina elegtirel resimlemenin gorsel ifade gucunu duvarlara
yansitmaktadir. Bu, duvarlara tabelalar ve reklam panolari asmanin 6tesinde bir
iletisimsel islev kazandirmaktadir. Direnmenin yolunu mekani donusturerek
bulan diger elegtirel resimleme sanatgilari arasinda Blu (Bkz. Goruntua 110),
Nemo’s (Bkz. Goruntu 111), Dran, Bastardilla gibi isimler sayilabilir.
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Gorintii 110: Blu duvar resimlemesi (2009)
(http://blublu.org/sito/walls/2009/big/019.jpg).

Goruntii 111: Nemo’s duvar resimlemesi (2010)
(http://www.whoisnemos.com/wp/wp-content/uploads/2013/02/Cagacemento-867x680.jpg).

2.4.3.2. Grafiti

italyanca gizik ya da karalama anlamina gelen graffito kelimesinden tiireyen ve
codul olan grafiti ismi, kamusal alanlarda bulunan yizeylere, otoritelerin iznini
almaksizin yazilan yazilari ya da gizilen resimleri anlatir. Grafiti, otobuslerin iglerine
sivri bir aletle kazinan yazilardan tutun, sokak duvarlarina sprey boyayla gizilen
resimlere kadar, modern sehir hayatinin olmazsa olmazi, her yerde karsimiza
cikan butin kisisel iletisim girisimlerini kapsar (Ambrose ve Harris, 2014, s. 96).

Grafiti, ilk olarak slogana benzer metinler igin kullanildiysa da kisa sire sonra

bunlar, eserlere ve basyapitlara, yani sprey boyalar kullanilarak yapilan bayuk,
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cok renkli ve gorsel olarak karmasik yapidaki kaligrafik resimlemelere
donusmausgtur (Farthing, 2012, s. 552). Grafiti, kent hayatinin iginde, sokak
yasamini yansitan, her yerde karsilagilabilecek bir sokak sanatidir. Grafitiyi bir
sanat formu olarak nitelendirenlerin yani sira vandalizm olarak nitelendirenler
de mevcuttur. Grafiti, icerdigi politik, meydan okuyan mesaijlari ile sokaklarda
genis kitlelere hitap etmektedir.

Grafitiyi anlamak i¢in onun sifrelerini cozmek gerekir. Akademik olarak ifade
etmek gerekirse grafiti sanatgilari modern zaman kaligraflaridir. Alfabenin
yeniden belirlenmesiyle ve sifresi ¢ozulemez bir karmasaya donusimuyle
karakterize edilir (Bkz. Goruntu 112). Bu, alt kultirden olmayanlari kasith olarak
disarida birakmak amaciyla isimleri ve mesaijlari sifresi ¢ézilemez bir sekilde
yazarak gergeklesir (Ellsworth-Jones, 2015, s. 47). igerisinde birgok terim ve

tlru barindiran grafitinin kendine ait bir kultdra vardir.

Goriintii 112: Grafiti calismasina ait bir gorintu
(http://online.wsj.com/media/082010pod02.jpg).

Grafiticilerin asil ilgi odaklari daha genis bir izleyici kitlesidir. Grafiticiler olarak

ayni duvarlari boyarlar fakat o an i¢in anlasilacak resimlemeler Uretirler.
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Amaglari 6zel olmaktan ¢ok herkese acik, kapsayici bir sokak galerisi
olusturmaktir. Resimlemeler sadece mizahi, toplumsal elestiriyi ya da her ikisini
birden ortaya koyuyor olabilir (Ellsworth-Jones, 2015, s. 45). Grafiticiler,
toplumu mizahi bir dil ile yorumlayarak, toplumun farkindaliga ulagmasini

saglarlar.

2.4.3.3. Sablon (Stensil)

Sablon teknidi, bir sablondaki kesilmig alanlara boya uygulayarak gorsel
uretilmesidir. Bu sanat dalinin kékenleri, M.O. 10.000 6ncesine tarihlenen
magara resimlemelerinde ellerin etrafindan gizimler yapilmasina dayanir.
Gunumuzde gablonlar politik, ironik, hicvi grafitide katman olusturmak amaciyla
kullanilir. Hizla Uretilmis sablonlar, sokak sanatinda dunya ¢apinda bir
harekettir. Turln ornekleri arasinda anarsist punk grubu Crass ve Banksy’nin
calismalari gosterilebilir (Wigan, 2012, s. 229).

Sablonlar sokak sanatindaki en yaygin tekniklerden biri haline gelmistir. Cunku
sanatgilarin eserlerinin basta hacmi olmak Uzere diger 6zellikleri gz ontinde
bulunduruldugunda bu teknigin uygulanmasi ve okunmasi daha kolaydir
(Farthing, 2012, s. 553). Hizli bir sekilde uygulanabiliyor olusu ve tekrar
kullanilabilirligi buylk avantaj saglamaktadir. Sokak sanatgilarinin mesajlarini
hizli bir sekilde ¢ok sayida insana ulastirmasi agisindan oldukga tercih edilen
bir yontemdir. Bu yontemi ilk kullanan kisi Blek Le Rat olarak bilinmektedir (Bkz.
Goruntua 113).
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Goriintii 113: Blek Le Rat tarafindan stensil teknigi ile yapilmis bir resimleme
(https://mymodernmet.com/wp/wp-content/uploads/2017/05/blek-le-rat-stencil-art-2.png).

“Sablon resimlemecileri igin sanat, spreyi ne kadar hunerli kullandigindan ¢ok
eserin fikrinde, sonra nereye yerlestirildiginde gizlidir. Sablonlari evde ya da
atolyede hazirlamak saatler alir, eger siyah-beyazin 6tesine gegecekseniz her
renk igin ayri sablon hazirlamak gerekir” (Ellsworth-dones, 2015, s. 45).

2.4.4. Basin Yayin (Editoryal) Resimlemesi

Editoryal resimleme, resimlemenin temel bir unsurudur ve genellikle gogu
profesyonel i¢in gecim kaynagidir. Genel ve 6zel pazarlara hitap eden gunluk
ve aylik dergilerin giderek artan yelpazesi, bir gizerin faydalanabilecegi zengin
bir damardir. Cogu resimlemeci gazete ve dergiler igin galismanin getirdigi
yaratici 6zgurlugun keyfini ¢ikarir. Bir proje icerisinde yeni calisma yontemleri
gelistirme, becerileri ve yeni fikirleri test etme 6zgurlugu ¢ok degerli
olabilmektedir. Haftalik ya da aylik bir dergi i¢erisinde duzenli bir "kosesi" olan
resimlemeciler igin ayni konularda dizenli olarak yeni fikirler geligtirme zorlugu
tesvik edici olabilir (Zeegen, 2005, s. 88).
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“Yayin resimlemeleri gazete, dergi, kitap ve ansiklopedilerdeki makale, haber,
Oyku, roman, siir ve agiklamalara eslik eder” (Becer, 2011, s. 210). Sayisal ve
basili mecralarda yer alan bu resimlemeler, eglik ettigi metin ile baglantili olarak
elestiri icerebilmektedir. Ozellikle gazete ve dergilerde yer alan politik
resimlemeler bu baglamda elegtirellik barindiran resimlemeler arasinda on
plandadir. Bu resimlemelerin elestiri niteligine ve miktarina metnin igerigi yon
vermektedir. Selguk Demirel ve Gurbiz Dogan Eksioglu bu alanda ¢okga
resimlemeye imza atan sanatgilardir. Bu sanatgilarin resimlemeleri The New
York Times, Le Monde (Bkz. Goruntl 114), The Forbes (Bkz. Gorintd 115),
The New Yorker gibi onemli dergi ve gazetelerde yayimlanmistir.
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Goriintii 114: Selguk Demirel tarafindan yapilan bir dergi kapagi resimlemesi
(http://www.selcuk-demirel.com/willust/zoom/COUV6.jpg).
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Goriintii 115: Gurblz Dogan Eksioglu tarafindan yapilan bir dergi kapagi resimlemesi
(http://www.gurbuz-de.com/images/works/kapaklar/big/kapaklar7.jpg).

Bu alanda elestirel resimleme yapan diger sanatgilar arasinda Michael Gibbs
(Bkz. Goruntu 116), Paul Blow (Bkz. Géruntt 117), Sam Weber, Tuomas
ikonen, Roman Muradov, Yuko Shimizu, Christoph Niemann, Jean Jullien,
Davide Bonazzi (Bkz. Gérinti 118), Marco Melgrati (Bkz. Gortintl 119) gibi

isimler de yer almaktadir.
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Goriintii 116: Michael Gibbs tarafindan yapilan bir editoryal resimleme
(http://www.michaelgibbs.com/wp-content/uploads/2017/07/fork.jpg).

Goruntii 117: Paul Blow tarafindan yapilan bir editoryal resimleme
(http://www.paulblow.com/files/gimgs/4_pblguardianoil.jpg).
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Goriintii 118: Davide Bonazzi tarafindan yapilan bir editoryal resimleme
(http://www.davidebonazzi.com/uploads/1/7/8/2/17822545/6758791_orig.jpg).

Goriinti 119: Marco Melgrati tarafindan yapilan bir resimleme
(https://d3fga5htrpbko5.cloudfront.net/storage/marcomelgrati/t-1485951026 AZXZ70.jpg).
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3. BOLUM: GOSTERGEBILIM ve ELESTIREL RESIMLEME ORNEKLERININ
GOSTERGEBILIMSEL YAKLASIMLARLA iNCELENMESI

Elestirel resimleme 6rneklerinde bulunan gostergelerin dogru yaklagimlarla
incelenebilmesi agisindan, géstergebilim kavraminin alt bagliklari ile
irdelenmesinde ve bu baglamda gorsel gostergebilim kavrami Gzerinde

durulmasinda yarar vardir.

3.1. GOSTERGEBILIMIN TANIMI

Gostergebilimin, Avrupa dillerindeki karsiligi olan “semiotik” terimi, Eski
Yunancadaki semeion sOzcugune dayanir. Semeion, Eski Yunancada gésterge,
isaret anlaminda kullaniimigtir (Erkman Akerson, 2016, s. 49). 19. Yuzyilda
gOstergebilimin ortaya ¢ikmasini saglayan isimler ise Amerikali filozof Charles
Sanders Peirce ve isvigreli dil bilimci Ferdinand de Saussure olmustur. Peirce
ve Saussure’ln ¢alismalari, gostergebilimin gelisimine buyuk katki sunmustur.

Peirce, 19. yuzyilda “gostergebilim” (semiyotik) kelimesini “gostergelerin bilimi”
olarak tanimlamistir. Peirce, gostergelerin kelimeler, gortuntuler, sesler, kokular,
tatlar, hareketler ve nesneler bigimine girebildigini savunmustur, onlara bir
anlam yliklemedikge hic bir anlama sahip degillerdir. Benzer bir sekilde, isvigreli
dil bilimci Ferdinand de Saussure da kelimelerin onlara verdigimiz anlamlardan
bagka hi¢ bir anlami olmadigini savunmustur (Ambrose ve Aono-Billson, 2013,
s. 103).

“Gostergebilimin temel ilgi alaninin merkezinde gosterge yer alir. Gostergelerin
ve galisma bigimlerinin arastiriimasina gostergebilim adi verilir” (Fiske, 2003, s.
62). Gostergebilim, “en yalin tanimiyla, gosterge dizgelerinin igleyisini bilimsel
bir yontemle inceler ve betimler” (Rifat, 2014, s. 12).

Gostergebilim, daha genis ve daha yalinlastiriimis bir anlatimla, insanin, tGizerinde

yasadidi dinyay! anlamasini saglayacak bir model gelistirir. Cevresini anlamaya
calisan herkes zaten bir 6lgiide bir “gésterge avcisi’dir. Daha fazla bir ¢abayla bu
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anlama sureci yontemli bir bicime dénusturulebilir. Bu yontemi saglayacak olan da
g0stergebilimdir (Rifat, 2014, s. 23).
Toplumsal yagsamda kargimiza ¢ikan gostergeleri anlama ve anlatma ihtiyaci
duyariz. Gostergebilim, bu ihtiyacin sorunsuz bir sekilde giderilmesine yardim
eder; cunkl gostergelerin tasidigi anlamlari ¢ézumleyip yorumlamamiza katki

sunar.

Gostergebilim, isaretleri inceler ve insanlarin kelimelerden, seslerden ve
resimlerden anlami hangi yollari kullanarak gikarttiklarini agiklamaya caligir
(Ambrose ve Harris, 2014, s. 93). Anlamlandirma surecinin nasil igledigini
sorgulayarak, insanlarin birbirleri ile ve nesneler ile olan etkilegiminin yarattigi

etkiyi ve bu etkinin yaratiimasinda kullanilan yontemleri de inceler.

Gostergebilim, “dilsel ya da dil dig1 gosterge dizgelerini, bu dizgelerin iletisimsel
islevlerini toplumsal agidan inceleyen bir bilim dalidir” (Hangerlioglu, 1995, s.
245). Dil digI gostergeler gorsel, igitsel ya da dokunsal olabilir. Gostergebilimi
daha iyi kavramak, temelini olusturan gosterge, gosteren, gosterilen ve dizge

kavramlarini agiklayarak mumkun olacaktir.

3.1.1. Gosterge

“Gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla temsil
ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her gesit bigim, nesne, olgu, vb. olarak
tanimlanir. Bu agidan sozcukler, simgeler, igaretler, vb. gosterge olarak kabul
edilir’ (Rifat, 2014, s. 11).

Kendisinden bagka bir seye gonderme yapan gosterge, duyularimizla
kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir ve varligi, kullanicilarin onu bir gosterge
olarak kabul etmelerine baghdir (Fiske, 2003, s. 63). Bir seyin gosterge
olabilmesi icin ifade ettigi anlam Uzerinde uzlasiimig olmasi gerekir. Bazi
gostergeler farkl kulturlerde farkl anlamlar ifade edebilir, bunlar kendi kalturel
yaplilari icinde dogru anlamini bulacaktir. S6zgelimi, renklerin anlami farkl
cografya ve kulturlere gore degisebilir.
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Gostergeler; duyusal olarak; algilanma nitelikleri agisindan ‘isitsel’, ‘kokusal’,
‘tadimsal’, ‘dokunsal’ ve ‘gorsel’ olmak lGizere bes ayri baslik altinda
gruplandirilabilir. Ezan, fabrikadaki paydos dudugu, okullardaki teneffus zilleri, tim
alarmlar... belli anlamlara gelen ‘isitsel gostergeler'dir. Tlp/gaz kokulari; bir
yerlerde gaz kagagi oldugunu, lagim kokulari ise; bir yerlerde kanalizasyon
tikanmasi ya da patlaginin oldugunu algilatan ‘kokusal’ gostergelerdendir. Bunlarin
yaninda yiyeceklerin tatli mi, tuzlu mu, yoksa eksi mi oldugu; kivamlari, nitelikleri
(6rnegin saraplarin).. nitelikleri de tatlarina bakilarak algilanabilmektedir. Opme,
tokalagsma, sarilma, gérmeyenlerin abece(alfabe)si.. dokunsal gdstergelerden olup;
trafikte ‘dur’ anlamina gelen ‘kirmizi 1s1k’, ¢esitli anlamlara gelen ‘ylizimuzin
kizarmasr’, bir yerlerde ates oldugunu gdsteren ‘duman’, yogrumsal (plastik) sanat
yapitlarindaki renkler, bigcimler ve bicem(tarz)lerin her biri de gérsel
gOstergelerdendir (Sayin, 2001, s. 84).

Gostergebilimcilere gore insan, Uzerinde yasadigl dinyayi gostergeler
aracihigiyla anlamlandirir. “Sey’lerin yerini tutan gosterge ise gosteren ve

gOsterileni igeren bir kavramdir.

3.1.2. Gosteren

“Gosteren, bir gostergenin somut olan duyularla algilanabilen kismidir ve
gOstergenin anlatim, bigim kismini olugturur: Bir ses, yazi ya da bigim gostereni
ifade eder” (Keser, 2009, s. 146). Gosteren temsil eden, gosterilense temsil
edilendir; birlestikleri zaman olusturduklari anlam butinu gostergeyi meydana
getirir.

GoOsterenin 0z niteligi, gosterileninkiyle hemen hemen ayni tirden gozlemlere
yol agar: Katisiksiz bir baglantisal 6gedir bu ve tanimi, gosterilenin tanimindan
ayrilmaz. Tek ayrim gdsterenin bir araci olmasidir, yalnizca gosterenin t0zunun
her zaman 6zdeksel oldugu (sesler, nesneler, goruntuler) sdylenebilir (Barthes,
2014, s. 53).

3.1.3. Gosterilen

“Gosterilen, gostergenin kavram yonudur, gosterenle birleserek gostergeyi
olusturan igeriktir’ (Hangerlioglu, 1995, s. 245). insanin, algiladi§i nesnenin ya

da kavramin, zihninde var ettigi goruntusudur. Zihne yansiyan bu gorunti
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kisilerin farkl algilayis ve yorumlayis ozelliklerine gore degisiklikler
gOsterebilmektedir.

“Gosterilen, insanin zihninde, deneyimleriyle kavradigi gostergenin icerigidir,
gostergenin insan zihninde karsilik geldigi kavramdir. GOsterilen bu nedenle
insanin dugunce alanini ilgilendirir” (Keser, 2009, s. 148).

Gosterilenin 6z niteligi, 6zellikle “gerceklik” derecesine iliskin tartigmalara yol
acmistir. Ne var ki, batln bu tartismalarda, gosterilenin bir “nesne” degil de,
“nesne”nin zihinsel bir tasarimi oldugu vurgulanmigtir. Gosterilen, gostergeyi
kullananin bundan anladigi “sey”dir. BOylece salt iglevsel olan bir tanima
ulasmig olunur: Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden biridir. Onu
gOsterenin karsiti yapan tek ayrim, gosterenin bir araci niteligi tagimasidir
(Barthes, 2014, s. 50).

3.1.4. Dizge

“Dizgeler, belirli kurallarla isleyen birer anlamli butindur” (Rifat, 2014, s. 12). Bu
anlamli butunler gostergelerden olugur. Dizgeler, kendi icerisinde farkh birimlere
ayrilir ve bu birimler de birbirleri ile baglantilidir.

Gostergebilimin ugrastigr temel birim gostergedir, ama asil 6nemli nokta,
gOstergelerin bir arada nasil isledikleridir. Bir arada, uyumlu bir sekilde isleyen
gOstergeler, dizge dedigimiz yapilari olusturur. Bir trafik lambasinda bir kirmizi,
bir sari, bir de yesil isik yanar. Bunlar ayni anda yanmaz, biri yandiginda
Otekiler soner. Bu bigimsel bir duzenlemedir. Yanip sonen renklerin bir iglevi
vardir, yesil “ge¢”, kirmizi “dur”, sar1 da “bekle” anlamina gelir. Asil iglev
arabalarin birbirine girmesini dnlemek, bir grup araba dururken, Gtekilerin
gecmesini saglamaktir. Burada ug temel ileti vardir: Dur, bekle, ge¢. Yani trafik
lambasi duzenegi, U¢ temel 6gesi olan yalin bir dizgedir. Dur ya da geg¢ tek
basina bir anlam tasimayacaktir, birbirleriyle kurduklart iligki ise, ikisinin de teker
teker bir deger kazanmasini, baska bir deyigle, birlikte bir dizge olugturmalarini
saglar (Erkman Akerson, 2016, s. 27).
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3.2. GORSEL GOSTERGEBILIM VE ANLAMLANDIRMA

insanlar “anlam y(iklii birimler olarak gostergeler yoluyla” (Sayin, 2007) iletigim
kurmaktadir. Bir dugtnceyi, gorusu bir bagkasina aktarmak icin kullanilan
gosterge turleri arasinda sozel, sozel olmayan (bedensel eylemler gibi) ve
goriuntiisel gdstergeler sayilabilir. iletisim kurmanin gdrsel yolu kullanilirken
yararlanilan goruntusel gostergeler ile duguncelerin, fikirlerin baska insanlara
aktarimi yapilir. Bu durum, anlamin olusumu ve kavranmasi agisindan,

goruntunun dogru kullaniminin 6nemini ortaya koymaktadir.

“Gostergenin anlambilimsel bir anlamlama eylemi vardir; yani gosterilen
olgunun kimi yanlarini, niteliklerini ve 6zgulltklerini ortaya gikarmak,
vurgulamak ozelligi vardir. Sanatlarin hepsi kendine 6zgu bir gosterge dizgesi
kullanir” (Ziss, 2011, s. 217).

Gorsel gostergebilim 1990’h yillarda gostergebilimin yeni bir dali olarak ortaya
cikmigtir. Gorsel iletisimde goruantunun somut yapisina bakilarak soyut sonuglar
cikarilabilmektedir. Gorsel gostergebilim alani Gzerine ¢alismalariyla taninan
Giinther Kress ve Theo van Leeuwen, “imgeleri Okumak: Gérsel Tasarimin
Grameri” (2000) kitabinda gorsel okuryazarlik gramerinin dort gorsel
uyarisindan s6z etmektedir: renk, bi¢cim, derinlik ve hareket. Gorsel
gOstergebilim alaninda galisan Gunther Kress ve Theo van Leeuwen gorsel
gOstergebilimin gagdas imge yaraticilarinin, imgelerin kompozisyonel yapilarini
tasarlarken anlami nasil Urettigi ve nasil yorumladigi konusuna vurgu
yapmaktadir. Bu baglamda, soyut olan “rahat hissetme” duygusunun resmi
yapilmasa da alevli bir sdmine, yumusak bir koltuk, bir ¢ift terlik vb. gorintusu
rahathgr yan anlamsal olarak gagristirmaktadir (Parsa, 2007, s. 5).

Gorsel gosterge belirttigi seyi dogrudan veya dolayli olarak temsil eder,
canlandirir. Bu agidan bir resim, bir desen, bir fotograf ya da gizgisel anlatim
(karikaturler) bu tur ozellikler tagir (Gunay, 2012, s. 16). Bu temsili goruntt imge
olarak adlandirilir. “imge, bellek ya da diislemguiciiniin yaratti§i zihinsel
gorintidare (Turkge Bilim Terimleri S6zIigu, 2011, s. 604). imge, disiinceleri
s6zden daha hizli ve etkili bir sekilde ileten bir gésterge tiridir. imgelerin ilk
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var olus yeri zihindir ve zihinden yansiyan bu goruntiler gercekligi yeniden

temsil eder.

“Imgeler, pek ¢ok farkli yolla ve diizeyde iletisim kurmayi saglayabilir. Ozne,
imgenin goruldugu sekli, imgenin sunuldugu baglami, imgeyi gevreleyen
nesneleri ve onun nasil anlamlandirilacagini ve yorumlanacagini etkiler”
(Ambrose ve Harris, 2013, s. 70). “Kendine 6zgu durumuyla, isleviyle imge,
aliciyr ikna etmeye, onu yonlendirmeye, ona bilgi vermeye ya da onu bir seyden
vazgecirmeye yardimci olur” (Gunay, 2012, s. 21).

Gorsel gostergelerin anlamlama surecini incelemek gostergebilimin 6nemli bir
yonuduar. Sanatta, gorsel iletisimde s6zun goruntu ile betimlenmesi, gostergesel
bir temsil olusturur. Gostergeler arasinda baglantilar kurularak olugturulan
anlam aliciya aktarilir. Anlamin dogru aktarimi agisindan, gorsel gostergenin
temsil ettigi seyin ve gostergeler arasindaki baglantinin alici tarafindan biliniyor

olmasi gerekir.

Gorsel gosterge bir seyi simgelestirebilir. En ¢ok kullanilan ve insan agisindan
ogrenilmesi en zor gosterge turt simgedir. S6zgelimi; batmakta olan bir gunes
yaslihgl simgelestirebilir. Bir bagkasi i¢cin batmakta olan gunes romantizmi
simgelestirebilir. Simgelestirme toplumsal ve bireysel uzlagsmaya dayanir ve
gosterge ile nesnesi arasindaki iligki 6grenilmek durumundadir. Simge bir tlr
yorumlama isidir. imgeyi okumak demek, daha dnceden kodlanmis bir seyin
kodunu ¢ozmek demektir (Gunay, 2012, s. 16). Ayni sekilde bir sanat yapiti,
Ozel tipte bir gostergeler sistemi olarak; seyirciye, sanat¢inin bilincinde olusan
imgeyi kendi 6z bilincinde kavramak ve yeniden kurmak olanagini veren bir
cesit kod olarak ortaya gikar (Ziss, 2011, s. 100). Ambrose ve Aono-Billson’ a
gore (2013, s. 111) kodun ¢b6zumlenmesinde ana rol deneyimlere aittir.

Gorsel iletisimde kodlanmamis mesaj diye bir sey var midir? Gdéstergebilimciler

arasinda bu sorunun cevabl muhtemelen “hayir” olacaktir. Onlar her seyin

6nceden kodlanmis olduguna ve bu kodlamanin insan beyni tarafindan haritalanan

deneyimlerden geldigine inanirlar. Gorduklerimizi, bu deneyimler araciligiyla

anlariz ve dogalarinda var olan anlam ve degerleri bilin¢li olarak sorgulamayiz.

Sifreyi ¢dzimlememiz, anlamin degerini konuya ait kodlamayla iligkilendirerek

yorumlama ve degerlendirmeyle ortaya ¢ikar (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s.
111).
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“Sanat igerikli imgelerde gondergesini dogrudan belirten gosterge yerine
yoruma dayali ve gagrisimlari gok olan imgeler kullanilir. Sanat yapitinda
imgenin kendisi bir iletiye dénlsir” (Giinay, 2012, s. 21). imgeyi oldugu gibi
betimleyen goruntusel gostergelere oranla sanatsal gostergelerin ¢gozumlenmesi
ve yorumlanmasi daha zor olabilmektedir. Daha soyut bir gorsel dil
kullanilabilecegi igin renk, ¢izgi gibi bicimsel 6zellikler ile anlam olusturulabilir.

GOstergebilimsel ¢ozumleme, tasarim yuzeyi Uzerindeki tim nesnelerin
birbirleriyle olan baglantisini, gosteren ve gosterilen arasindaki iligkileri, duz
anlamlar ve yan anlamlarla iletmek istediklerini somuttan soyuta, gérinenden
gorunmeyene dogru inceler. Gostergebilimi taniyan ve kodlarini gozimlemeyi
bilen biri, “mesaji alan”a sunacagi islerde hangi gorselleri kullanacagini,
bunlarla hangi mesaijlari nasil iletecegini bilir ve dogru mesaiji iletebilir (Ozdemir,
2007, s. 39). “Mesajlari algilayisimiz ise onlarin anlamlarina ve gagristirdiklari
ogrenilmis algi ve kulturel yorumlamanin yani sira bulunduklari sistem veya
durumlara da baghdir” (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s. 103). Gorsel iletigsim

surecinde imgelerin yorumlanmasi duz ve yan anlam uzerinden gergeklesir.

3.2.1. Diiz Anlam

Anlamlandirmanin birinci diizeyi, Saussure'un Uzerinde ¢alistigi dizeydir. Bu
dizey, gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve géstergenin digsal
gerceklikteki gdndergesiyle iligkisini betimler. Barthes, bu diizeyi diiz anlam olarak
adlandirir. Duz anlam, gdstergenin ortakduyusal, asikar anlamina génderme yapar
(Fiske, 2003, s. 116).

Bir s6zcugu duydugumuz zaman zihnimizde canlanan ilk imge, ilk anlam o

s6zcugun duz anlamidir. S6z gelimi, “kitap” s6zcugunu duydugumuz zaman

zihnimizde canlanan goruntu genel bir kitap goruntusu olacaktir.

Duz anlam, “bir geyi gorunur bir gostergeyle anlamlandirmak demektir.
Sozgelimi “araba” dort tekerlekli bir aragla iligkilendirdigimiz, diuz anlamli bir
soOzcuktur. Benzer bir sekilde bir araba resmi, “ulagim” anlamina gelebilir”
(Ambrose ve Harris, 2013, s. 70). Bu da arabanin sahip oldugu yan anlami
gosterir.
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3.2.2. Yan Anlam

Bir cok gosterge, duz anlamlarinin dtesinde yan anlamlara sahiptir. Yan anlam,
algiladigimiz, 6grendigimiz ve akil yaruttugumuz seyleri ifade eder. Bir ev resmi
yuvayl, yasadigimiz yeri belirtir fakat yuvanin, aile, guvenlik, sevgi gibi yan
anlamlari da vardir (Ambrose ve Harris, 2013, s. 70). Bu gekilde simgesel
anlamlar igeren gostergeler yorumlama gerektirir.

Yan anlam, géstergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlariyla ve kiltirel

degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir. Bu,

anlamlarin 6znellige ya da en azindan 6znelerarasiliya dogru kaydigi andir: bu

anda yorum, yorumlayicidan etkilendigi kadar nesne ya da gdstergeden de etkilenir

(Fiske, 2003, s. 116).
Yan anlam ozellikle gorsel gostergelerde sikga kullanilir. Yan anlami kullanmak
icin toplumun kulturel kodlarina hakim olmak gerekir. Bazi kulturel degerlerin
kodlari evrenseldir ve herkes tarafindan anlasilabilir. Bazi kodlar ise yagandigi
kiltir igerisinde dogmus, o kiiltiir igerisinde geligmistir. iletiimek istenen mesa;j,
bu kodlar aracihgi ile anlamlandirildigdi igin bazen evrensel olabildigi gibi bazen
de bolgesel kalabilir (Ozdemir, 2007, s. 39).

3.3. ELESTIREL RESIMLEME ORNEKLERININ GOSTERGEBILIMSEL
YAKLASIMLARLA INCELENMESI

Bir gostergenin gostergebilimsel agidan irdelenebilmesi igin temelde ‘semantik’,
‘sentaktik’ ve ‘pragmatik’ olmak Uzere u¢ agidan yaklasilarak ele alinmasi
gerekmektedir. Semantik (anlamsal) agidan yaklasildigi zaman, gosterge ile
gOsterilen arasinda var olan anlamsal iligkiler incelenmektedir. Sentaktik
(bicimdizimsel) agidan yaklasildigi zaman gostergeyi olusturan birimlerin
birbirleri ile olan iligkileri incelenmektedir. Pragmatik (yararsal) agidan
yaklasimda ise gostergenin hedefine ulagsma durumu, iglevini yerine getirme

niteligi, sagladigi yarar yonunden incelenmektedir (Sayin, 2001, s. 85).

Semantik agidan yaklagimda, elestirel resimlemenin verdigi mesajin (anlamin)
ne oldugu, kavranabilirligi irdelenir. Mesajin aktarimi agisindan, resimlemeyi

olusturan gostergelerin dogru kullanimi gereklidir. Gostergenin neden
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kullanildigi, daha 6nce de ayni anlamda kullanilip kullaniimadigi gibi sorular
gosterge ile anlam arasindaki baglantiyi ortaya ¢ikarmaya yardim eder.
Gostergelerin anlamlarinin iletiimek istenen mesaji yansitmasi elestirel

resimlemenin basarisini dogrudan etkileyebilmektedir.

Sentaktik agidan ele alindiginda, yapiti olugturan gostergelerin birbirleri ile olan
dizimsel iligkisi anlam bitinlGgini saglamak agisindan énemlidir. Ogeler
arasinda kurulan baglantilar, mesajin dogru aktariminda belirleyici olacaktir.
Elestirel resimlemeyi bigcimdizimsel agidan irdelerken, gostergeyi olusturan
ogelerin (renk, bigcim...vb.), batlinluk, tutarlilik, 6zgunluk ve hiyerargi gibi

niteliklerini irdeleyici sorular sorulabilir.

Pragmatik agidan ele alindiginda, elestirel resimlemenin hedeflenen kitle ile
olan iligkisi ve algilanma durumu incelenir. Yani elestirel resimlemenin islevsel
yonune odaklanilir. Verilmek istenen mesajin hedef kitlede amaclanan tepkileri
olusturmasi resimlemenin basarisi agisindan énemlidir. Elestirel resimlemenin,
duyusal olarak algilanirligi ve estetik niteligi ile ilgili sorular da katkinin niteligini
ortaya koymak agisindan ayri bir 6neme sahiptir.

Bu boélumde gostergebilimsel yaklagimlarla irdelenen elegtirel resimlemeler

sunlardir:
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3.3.1. Gunduz Agayev’in Savas Karsiti Resimlemesi

e
s

Goriintii 120: Gundiz Agayev tarafindan yapilan savas karsiti resimleme
(http://www.gunduzart.com/assets/media/images/illustrations/war-and-
peace/war%20and%20peace%2010.jpg).

Resimlemenin Konusu: “Savag”
Resimlemenin Sanatgisi: Gunduz Agayev
Resimlemenin Yapilig Tarihi: 2015

Gostergelerin Cozumlenmesi: Elestirel resimlemeyi gostergebilimsel agidan

incelemeden dnce resimlemede yer alan gosterenleri incelemekte yarar vardir:

Savas elesgtirisi yapilan resimlemede ¢ocuk ve savas kavramlari bir araya
getirilerek bu zithk Uzerinden gugli bir mesaja ulasiimistir. Resimlemede

savastan en fazla zarari goren masum ¢ocuk imgesi ayni zamanda savasi



124

bitirmeye galisan dzne olarak yer almaktadir. Uzerinde “savas” yazisi bulunan
¢Op konteynerinin, igindeki savas silahlari ile uguruma atilan bir imge olarak ele
alinmasiyla; savasin “¢op”luk bir durum oldugu iletisi verilmeye calisiimistir.
Bacagini, kolunu kaybetmis ¢ocuklarin savaslari sonlandirmak igin birleserek
kendilerinden buyuk ve agir, silahlarla dolu konteyneri ugurumdan asagiya
dogru itmeye ¢aligmalari, guglu bir savas karsiti mesaj icermektedir.

Anlamsal (Semantik) A¢idan “Savas ve Baris” Resimlemesi:

1. Resimlemede kullanilan gostergeler incelendiginde savas elestirisi mesajini
net bir sekilde verdigi soylenebilir. Cop konteyneri ve savas iligkisi etkili bir
sekilde kurulmustur.

2. Mekanin bir ugurumun kenari olmasi ve savagsi temsil eden silah dolu ¢op
konteynerinin ugurumdan atilmaya ¢alisiimasi, savasi sonlandirma istegini

oldukga basaril bir sekilde iletmektedir.

3. Cocuklarin kaybettikleri uzuvlarinin betimlenmesi / vurgulanmasi, gocuklarin
savagtan gordugu zarara gonderme yapmis ve resimlemeye daha dramatik bir
hava katmigtir.

4. Cop konteynerinin Uzerinde Kir ve kan izlerinin bulunmasi konunun anlamsal

batinligune 6nemli bir katki saglamaktadir.

5. Cocuklarin farkli renklere sahip olmasi, onlarin farkh cografyalara ait
olduklarini géstermektedir ve bu da savasin herkesi etkileyen, evrensel bir
sorun oldugunu gostermektedir. Cop konteynerinin karamsar, kasvetli gri
rengine karsilik; gocuklarin pembe, kirmizi, sari gibi renklere sahip giysiler
icinde ele alinmasi ile gocuklarin tagidigi canlilik ve yagama sevincinin imlendigi

sOylenebilir.
Bigimdizimsel (Sentaktik) Agidan “Savas ve Baris” Resimlemesi:

1. Resimlemeyi olugsturan gostergelerin birbirleri ile olan dizimsel iligkisi

incelendiginde anlam butunligunun saglandigi gorulmektedir.
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2. Savas silahlari ile doldurulmusg ¢Op konteyneri resimlemenin merkezinde yer

almakta ve dusmek Uzere olan goruntusu ile resimlemeye hareket katmaktadir.

3. Ugurum 6gesi yukseklik algisi yaratmakta ve savasi uzaklastirmak, yok
olmasini saglamak icin bir yol olarak belirmektedir.

4. Resimlemede yer alan gostergeler, anlam/bigim iliskisi agisindan 6zgun ve
tutarhdir. Renk ve lekesel dagilimlar dengeyi saglamaktadir.

5. Cocuklar ve konteyner arasindaki iliski ve 6gelerin yerlesimi hiyerarsi
acisindan guclu bir etki yaratmaktadir.

Pragmatik (Yararsal) Agidan “Savas ve Barig” Resimlemesi:

1. Pragmatik agidan incelendiginde resimlemenin algilanabilir bir yapida oldugu
gorulmektedir. Silahlarin dogrudan savasi ¢agristirmasi, konteynerin Uzerine
“savag” kelimesinin yazilarak belirtiimesi de algilanirhgr artirmaktadir.

2. Cocuk imgesi, zarar goren masumiyeti sembolize ettigi i¢cin gosterge olarak
etkiyi guglendirmektedir.

3. Gostergeler ile resimlemenin islevi arasindaki iligski pragmatik agidan oldukga
basarih bir etki yaratmaktadir.

4. Sayisal teknikle yapilan resimlemedeki boyama Uslubu yogrumsallik ve
estetik deger agisindan basarilidir.

5. SavasgI anlatmak igin silah imgesinin kullaniimig olmasi siradan bir betimleme
yontemi olarak degerlendirilebilir. Ancak silahin, ¢op ile 6zdeglestiriimesi ile bu
durum agilmaya caligiimigtir.

Gosterge, Gosteren-Gosterilen iligkileri Yoniinden “Savas ve Baris”

Resimlemesi:

Resimlemede yer alan gorsel gostergeler, gosteren ve gosterilen kapsaminda
incelendiginde, resimlemenin igerigiyle resimleme sanatgisinin gorsel olarak
ortaya koydug@u yapitin tutarli oldugu gorulmektedir. Cozimleme sirasinda ana
gOstergelerden yola ¢ikarak diz anlam, yan anlam, egretileme ve



126

duzdegismece anlamlarin irdelenmesi gerekmektedir. Resimlemede gosterge

olarak kargimiza insan, mekan, nesne, renk ve tipografi ¢cikmaktadir.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
insan Savas magduru Zarar géren masumiyet
cocuklar
Mekan Ucurum kenari Yok etme, bitirme,
sonlandirma
Nesne 1 Silahlar Cop, atik, kotu, zararli
Tipografi Savas yazisi Savas simgesi belirteci
Nesne 2 Cocuklar tarafindan Son bulmasi istenen
ucurumdan asagiya savas, savasa karsi
dogru itilen ¢op olma, savasl kovma
konteyneri
Gri: Savasin kasveti
Renk Gri, mavi, pembe, yesil, | Pembe, yesil, kirmizi,
Kirmizi, sari sari: Gocuklarin yagam
enerjisi
Mavi: Savas sonrasi
huzur

insan (Cocuk imgesi): insan gdstergesi cocuklar imgesi olarak gériilmektedir.
Cocuklar ¢op konteynerini ugurumdan asagiya dogru itmektedir. Uzuvlarini

kaybetmis olmalari onlari savas magduru ¢ocuklar kimligine barandarmustur.

Ugurum kenari: Ugurum diz anlam olarak izlendiginde; dik bir yamag olarak
tanimlanabilir. Bu dik yamacin yuksekliginin ve derinliginin oradan dusen
konteyneri ve igindekileri yok edebilecegdi verisi metaforik bir dille
gOstergelestirilmigtir. Ugurum, yok etme, sonlandirma gibi bir amag igin arag
olarak kullaniimigtir.
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Nesne 1 (Silah): Silah, diz anlam olarak saldiri veya savunma aracidir. Bu
resimlemede ise savasi simgeler. Cop konteynerine atilmis silah; atik, kotu,
zararli, kirli gibi 6zellikler yuklenerek ¢op anlaminda betimlenmistir.

Tipografi: Cop konteynerinin Uzerinde yer alan “savag” yazisi resimlemenin ana
konusunu belirtir. Konteyner, savas malzemesi olan silahlarla doludur ve savas

yazisi silahlarin atilacagi yeri de imlemektedir.

Nesne 2 (Cop Konteyneri): Cop konteyneri diz anlam olarak igine atiklarin,
¢oplerin konuldugu buyuk kutu bigiminde araglardir. Resimlemede kullanilan
¢op konteyneri anlamini degistirerek metaforlasir. igine ¢ép olarak atilan
silahlarla birlikte savasin ise yaramazligina gonderme yapar.

Renkler: COop konteynerinin (savagin) gri rengi kasvetli bir atmosfer yaratirken,
cocuklar; canliliklarini, yasam enerjilerini gostermek amaciyla pembe, kirmizi,
sari gibi renklere sahip kiyafetler ile resmedilmistir. Agik mavi gokyuzu ile giin

batimi betimlemesi ise savagin bitmesi ile yagsanacak huzuru temsil etmektedir.
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3.3.2. Steve Cutts’in “Noel Baba’nin is Yeri” Resimlemesi

Gériintii 121: Steve Cutts tarafindan yapilan “Noel Baba’nin is Yeri” resimlemesi
(http://www.stevecutts.com/uploads/2/6/3/8/26381140/1904818_orig.jpg).

Resimlemenin Konusu: “Kapitalizm” (tiketim karsiti bir resimleme)
Resimlemenin Sanatgisi: Steve Cutts
Resimlemenin Yapilig Tarihi: 2014

Gostergelerin Cozumlenmesi: Elestirel resimlemeyi géstergebilimsel agidan

incelemeden dnce resimlemede yer alan gosterenleri incelemekte yarar vardir:

Kapitalizm ve tuketim toplumu elestirisi yapilan resimlemede dikkati ilk geken,
elinde kirbaci ile isgilere eziyet eden alisiimisin diginda bir Noel Baba
betimlemesidir. Noel Baba acimasiz bir sirket patronu olarak resmedilmistir.
Teknolojik Uranlerin Uretildigi bir is yerinde, uzun ¢alisma sureleri boyunca ve
kotu galisma kosullari altinda zorlanarak galisan isgiler guglukle ayakta
durmaktadir. Uretilen Griinleri tiiketecek olan toplum da tiiketim déngust
icerisindeki yerini almistir.
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Noel Baba ya da Santa Claus kirmizi kiyafeti, uzun beyaz sakali ve biyigi,
sevimli yuzuyle aslinda hepimizin agina oldugu bir figurdur. Asil adi Nikolaos
olan Santa Claus; MS 4. yiizyilin basinda, Bizans imparatoru Biiyiik
Constantinus zamaninda Myra’da (Demre/Antalya) yasamis bir aziz olarak
bilinmektedir. Avrupa’da ¢ok sevilen Nikolaos’a yuzlerce kilise adanmigtir.18.
yuzyilin sonlarinda, Nikolaos kultinun Hollandali kolonistler tarafindan
Amerika’ya tagsinmasiyla, Sinterklaas olarak bilinen Aziz, Santa Claus’a
donusmus; son olarak 1931°de bir reklam kampanyasinda Coca Cola’nin, onun
icin sectigi, kirmizi-beyaz kiyafetiyle ticari bir simge haline gelerek tim dunyada
bilinir hale gelmistir (aktuelarkeoloji.com.tr, Erigim: 2017).

Anlamsal Agidan “Noel Baba’nin is Yeri” Resimlemesi:

1. Resimlemede kullanilan gostergeler incelendiginde kapitalizm elegtirisi
mesajini etkili bir bicimde verdigi soylenebilir.

2. Noel Baba’nin elinde salladigi kirbag imgesi, isgiler Gzerinde kurdugu baskiyi
anlamsal olarak gostergelestirmistir. Yuzundeki korkung ifade, isgilere kizgin bir
sekilde bagirmasi onu bildik Noel Baba figlrianden oldukga uzaklastirmistir.

3. Calisanlarin yorgun, bitik hallerine ragmen hizli bir sekilde iglerini yapmaya
calismalari doktukleri terde kendini gostermektedir. Bazi iscilerin gozlerinin
kapali ve bazilarinin ise yari kapali hali de ayni sekilde zor kosullarda guglikle
calistiklari sonucunu ¢ikarmamizi saglayabilmektedir.

4. Uretimi yapilan teknolojik Griinler en son agamada hediye paketlerine
konulmaktadir. Noel Baba’'nin dagitacagi hediyelere gonderme yapilarak Noel
geleneginin metalastiriimasi ve hediye kiltiru adi altinda yapilan fazla tuketim
de bu yolla elestiriimektedir.

5. Noel Baba betimlemelerde genellikle kirmizi kiyafeti ile yer almaktadir. Noel
Baba’nin kiyafeti igin kirmizi renk sec¢imi bu baglamda uygun olmustur. Bu canl,
kirmizi kiyafetin, iggilerin solgun yesil kiyafeti ile zithk olusturdugu ve bunun da
anlamsal olarak butune katki sagladigi gortulmektedir.
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Bigimdizimsel Agidan “Noel Baba’nin is Yeri” Resimlemesi:

1. Resimlemeyi olusturan gostergelerin birbirleri ile olan dizimsel iligkisi

incelendiginde anlam butunligunun saglandigi gorulmektedir.

2. Noel Baba'nin iri vicudu ile kapladigi alan, etrafina dizilmis kuguk isgiler
Uzerinde sagladigi baskiyi ve gucu anlatmaya yararken ayni zamanda onu
korkulan bir figur haline getirmektedir.

3. Arka tarafta yer alan kutular dikkati Uretimin fazlaligina gekmektedir. Kutularin
Uzerinde ise Unlu teknoloji markalarinin sanatgi tarafindan degistirilmig isimleri

ve logolari yer almaktadir.

4. Resimlemede yer alan gostergeler, anlam/bigim iliskisi agisindan 6zgun ve
tutarhdir. Noel Baba, sevimli ve iyiliksever betimlemelerine zit bir karakterdedir
ve bu sekilde gelenekler ile kapitalizm arasindaki iliski agiga ¢ikariimaktadir.

5. Noel Baba’'nin merkezde yer almasi hiyerarsi agisindan guglu bir etki
yaratmaktadir. Noel Baba, kapitalizmi temsil eden bir figur, isgiler ise birbirinden
ayirt edilemeyen, kolelestirilmis figiirler olarak anlamini bulmaktadir. iscilerin
kiyafetlerinde ufak farkhliklar olsa da bu géze pek carpmamakta, daha gok

iscilerin aynihdina gonderme yapiimaktadir.
Pragmatik Agidan “Noel Baba’nin is Yeri” Resimlemesi:

1. Pragmatik agidan incelendiginde resimlemenin algilanabilir bir yapida oldugu
gorulmektedir. Fakat butiin gostergelere hakim olmak igin ayrintili inceleme
yapilmasi gerekmektedir.

2. Noel Baba imgesi, alisiimisin diginda 6zellikleri ile yaratici bir bigimde
resmedildigi i¢in dikkati cekme acgisindan basarili olmustur.

3. Gostergeler ile resimlemenin islevi arasindaki iligski pragmatik agidan oldukga
basarih bir etki yaratmaktadir.

4. Sayisal teknikle yapilan resimlemedeki ¢izim ve boyama Uslubu, renklerin
dogru kullanimi estetik deger agisindan basarilidir. Ayrica solgun renkler ile
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resimlenen isgiler ve ig yeri bu anlamda butunleserek arka planda kalmakta bu
sekilde iscilerin de@ersizlestiriimesi sorununa gonderme yapilimaktadir.

5. Buyuk ticari markalarin ve fazla tuketimin elegtirisi Steve Cutts’in
resimlemelerinde sikga yer almaktadir. Bu resimleme de sanatgiya ait elestirel
resimleme dilini tagsimakta ve bu anlamda ayirt edilebilmektedir.

Gosterge, Gosteren-Gosterilen iligkileri Yoniinden “Noel Baba’'nin Is Yeri”

Resimlemesi:

Resimlemede yer alan gorsel gostergeler, gosteren ve gosterilen kapsaminda
incelendiginde, resimlemenin igerigiyle resimleme sanatgisinin gorsel olarak
ortaya koydug@u yapitin tutarli oldugu gorulmektedir. Cozimleme sirasinda ana
gOstergelerden yola ¢ikarak diz anlam, yan anlam, egretileme ve
duzdegismece anlamlarin irdelenmesi gerekmektedir. Resimlemede gosterge

olarak kargimiza insan, mekan, nesne, tipografi ve renk ¢ikmaktadir.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
insan 1 Noel Baba Kapitalizm
Mekan Uretim fabrikasi isgilerin baski altinda

zor kosullarda
calistirildigi yer

Nesne 1 Teknolojik aletler Fazla tuketim, meta
insan 2 isciler Kolelestirilmis insanlar
Tipografi Degistirilmig marka En bilinen teknoloji
isimleri firmalari
Nesne 2 Kirbag Baski, zor kullanma,
korkutma
Renk Kirmizi, Yesil Kirmizi: Sevimli Noel

Baba kiyafeti
Yesil: Solgun renkteki
isciler ve is yeri
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insan 1 (Noel Baba imgesi): Noel Baba imgesi, dagitacagi hediyeleri kétii
kosullarda galistirdigi iscilere hazirlatan insan olarak gorulmektedir. Bu
baglamda Noel Baba kapitalizmin temsilcisi olarak gostergelesmistir.
Resimleme hiyerargik olarak incelendiginde goze ilk carpan imge Noel Baba'dir.

Uretim fabrikasi: Uretim fabrikasi diiz anlam olarak izlendiginde; gesitli
maddelerin, mallarin veya urlUnlerin Uretilerek tiketime hazir hale getirildigi
kurulustur. Resimlemede kullanilan anlami ile iggilerin baski altinda zor

kosullarda calistirildigi yer olarak yer almigtir.

Nesne 1 (Teknolojik Aletler): Resimlemede Uretimi yapilan Urun olarak yer alan
teknolojik aletler, fazla tuketimin simgesidir.

insan 2 (isgiler): Resimlemedeki is¢i figliri, para kazanmak igin kétii kosullarda
calismak zorunda kalan, 6zgurlugunu kaybetmis, kolelestirilmig insanlar olarak

betimlenmistir.

Tipografi: Resimlemede tipografi, degistiriimis marka isimlerinin yer aldigi
kutularin Gzerinde karsimiza ¢gikmaktadir. En bilinen teknoloji firmalarinin

isimleri degistirilerek yazilmisgtir.

Nesne 2 (Kirbag): Kirbag veya kamgi imgesi duz anlamsal olarak “bir ucuna ip,
deri vb. bagli vurma, dovme araci” anlamina gelmektedir (www.tdk.gov.tr,
Erisim: 2017). Resimlemedeki kullaniminda da kirbag bir baski, korkutma araci
olarak gostergelesmistir.

Renkler: Noel Baba’'nin kirmizi kiyafeti dikkat cekmektedir. isciler ve is yeri
solgun yesil renk tonlari ile batunlesmis, isciler ayirt edilemeyecek sekilde

nesnelegtiriimigtir.
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3.3.3. Pawel Kuczynski’nin “Ac¢lik” Konulu Resimlemesi

Goriintii 122: Pawel Kuczynski tarafindan yapilan “Ac¢lik” konulu resimleme
(https://i.pinimg.com/564x/6/34/37/6f34371e7322205cddc14395c03d0c45.jpg).

Resimlemenin Konusu: “Aclik”
Resimlemenin Sanatgisi: Pawel Kuczynski
Resimlemenin Yapilig Tarihi: Bilinmiyor

Gdstergelerin Cozimlenmesi: Elestirel resimlemeyi gdstergebilimsel agidan

incelemeden dnce resimlemede yer alan gosterenleri incelemekte yarar vardir:

Etkili elestirel resimlemeler Ureten Polonyali sanatgi Pawel Kuczynski’'nin “aclik”
sorununa elestiri yaptigi resimlemede, ilk basta birbirinden farkli iki toplumsal
sinifi temsil eden eller dikkat gekmektedir. Bir taraftaki insan acken diger
taraftaki insan kayitsiz bir sekilde yemegini yemege devam etmektedir. Ortadaki
tabak sahip olunanlarin ortakligina génderme yapmaktadir fakat yemek sadece
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bir taraftadir ve bu sekilde egitsizlik vurgulanmigtir. Yemegin olmadigi kisimda,
tabaktaki dis izleri acligi ve caresizligi gozler onune sermektedir.

Anlamsal (Semantik) Agidan “Aglik” Konulu Resimleme:

1. Gostergeler detaylica incelendiginde resimlemede kullanilan gostergelerin
“aclik sorunu” ve “esitsizlik” ile ilgili elestirel mesaji basaril bir sekilde verdigi
sOylenebilir.

2. Eller arasindaki fark dikkat cekmektedir. Yemeg@e ulagsma istegi icerisinde
olan kisinin elleri solgun, sagliksiz bir goruntuye sahiptir. Diger taraftan yemegi
yiyen kiginin elleri gayet saglikh bir goruntuye sahiptir.

3. Bir taraf, gatal ve bigagi ile sebze yemegini yerken diger tarafta higbir sey
yoktur, tabagin diger tarafi tamamen bostur. Zitlik net bir sekilde anlamini

bulmustur.

4. Resimlemede dikkat ¢eken bir diger nokta; yemegini yiyen tarafin kargisinda
caresizlikten tabagi kemiren biri varken, kayitsiz bir sekilde yemegini yemege

devam etmesidir.

5. Yemegi yiyen kiginin tarafi aydinhk iken diger taraf karanliktir. Bu durum,
yemedi yiyen kiginin refahina génderme yapmaktadir. Tabagin beyaz rengi
yemegin tazeligini daha iyi yansitmaktadir.

Bigimdizimsel (Sentaktik) Agidan “Ac¢lik” Konulu Resimleme:

1. Resimlemeyi olusturan gostergelerin birbirleri ile olan dizimsel iligkisi

incelendiginde anlam butunligunun saglandigi gorulmektedir.

2. Tabak ve igindeki yemek merkezde yer almaktadir ve iki tarafin da
hedefindedir. Ozneler tabaga esit mesafededir fakat iki taraftan yalnizca biri
yemege ulasmistir ve digeri izlemektedir. Diger ellerin tabagi tutuyor olusu ve
kendi tarafina cekme gabasi da gerilim yaratmaktadir.

3. Tabaktaki isirik izleri yoksul kisinin ¢ok a¢ oldugunu gosterir niteliktedir ve
anlatima dramatik bir hava katarak basaril bir etki yaratmigtir.
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4. Resimlemede yer alan gostergeler, anlam/bigim iligkisi agisindan 6zgun ve
tutarhdir.

5. Yemeklerin sadece bir tarafta yer almasi, hiyerargik anlamda bir tarafin Ust
sinif olduguna, diger tarafin da alt sinif olduguna gonderme yapmaktadir.
Aradaki farki anlatmasi agisindan guglu bir etki yaratmistir.

Pragmatik (Yararsal) Agidan “A¢lik” Konulu Resimleme:

1. Pragmatik agidan incelendiginde resimlemedeki gostergelerin algilanabilir bir
yapida oldugu gorulmektedir.

2. Yoksul ve varlikh taraf arasindaki fark birbirlerine gok yakinken net bir sekilde
ifade edildigi icin resimleme guglu bir etkiye sahiptir.

3. Gostergeler ile resimlemenin islevi arasindaki iligski pragmatik agidan oldukga
basarih bir etki yaratmaktadir.

4. Geleneksel yontemle yapilan resimlemedeki boyama uslubu, renklerin dogru
kullanimi estetik deger agisindan basarilidir.

5. Toplumsal ve siyasi sorunlar, esitsizlik, adalet, aglik gibi konular Pawel
Kuczynski’'nin resimlemelerinde sik¢a yer almaktadir. Bu resimleme de

sanatgiya ait elestirel resimleme Uslubunu tagimaktadir.
Gosterge, Gosteren-Gosterilen iligkileri Yoniinden “Aglik” Konulu Resimleme:

Resimlemede yer alan gorsel gostergeler, gosteren ve gosterilen kapsaminda
incelendiginde, resimlemenin igerigiyle resimleme sanatgisinin gorsel olarak
ortaya koydug@u yapitin tutarli oldugu gorulmektedir. Cozimleme sirasinda ana
gOstergelerden yola ¢ikarak diz anlam, yan anlam, egretileme ve
duzdegismece anlamlarin irdelenmesi gerekmektedir. Resimlemede gosterge

olarak kargimiza insan, nesne ve renk ¢ikmaktadir.
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

insan 1 Varlikli insan elleri Zenginlik, tokluk, saglik

insan 2 Ac insan elleri Yoksulluk, aglik, acl,
sikinti, yoksunluk,
sagliksizlk

Nesne 1 Isirilmig tabak Aclik, caresizlik

Nesne 2 Yemek intiyag, istek duyulan

Nesne 3 Catal-Bicak Kontrol, gl¢

Renk Kahverengi, beyaz, Kahverengi: Sagliksiz

turuncu, yesil

ve saglikli goruntu
Beyaz: Ulasiimak
istenen

Turuncu ve yesil:

Tazelik

insan 1 (Varlikl insan Elleri): Yemegi yiyen varlikli insanin elleri saglkli bir

goruntuye sahiptir. Ayrica bir kismi goriinen ceketi ve gomlegi diger tarafa gore

daha yuUksek bir yagsam standardina sahip oldugunu gostermektedir.

insan 2 (Ag insan Elleri): Yemegi yiyen insanin ellerine gére sagliksiz bir

goruntlye sahiptir ve giysisi gorunmemektedir. Yoksullugu, aghgi, esitsizligi ve

hayati zorluklarla gegen insanlari temsil etmektedir.

Nesne 1 (Tabak): Tabak diz anlam olarak izlendiginde; icerisine yiyecek

konulan kap olarak agiklanabilir. Resimlemede hem duz anlami ile kullaniimig

hem de ag olan insan tarafindan isiriimis bir sekilde resimlenmigtir. Bu da aghgi

ve caresizligi gostergelestirmigtir.
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Nesne 2 (Yemek): Resimlemede yemek, ihtiya¢ duyulan ulagiimak istenen ana
hedeftir ve tabakta yalniz bir tarafta yer almaktadir. Bu da kaynaklarin esit bir
sekilde paylagilmamasi durumunu gostergelestirmigstir.

Nesne 3 (Catal-Bigak): Catal ve bigak, diz anlam olarak yemek yerken
kullanilan araglardir. Resimlemede de yemegi yiyen varlikh kiginin elindedir.

Kontrollin ve (maddi) glicun onda oldugu anlamini da vermektedir denilebilir.

Renkler: A¢ insanin sagliksiz elleri koyu kahverengi, varlikli insanin saglhkli
elleri de canli, turuncuya donuk bir agik kahverengi ile betimlenmistir. Tabak
beyaz rengi ile dikkat cekmekte ve ulasiimak istenen yemegin net bir sekilde
algilanmasini saglamaktadir. Turuncu ve yesil renkler ile de sebzelerin tazeligi

vurgulanmistir.
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4. BOLUM: UYGULAMA GALISMALARI

Bu bolumde; ¢calisma suresince tanimlar, agiklamalar, degerlendirmeler ile
birlikte gostergebilimsel yaklagimlarla 6rnek incelemeleri sonucunda elde edilen
bulgulardan hareketle; tezi hazirlayan (Ozge Hazal Caliskan) tarafindan yapilan
elestirel resimleme uygulamalari; tasarim suregleri baglaminda agiklanarak,
belirlenen bazi 6rnekler ise gostergebilimsel yaklagimlarla irdelenerek

verilmektedir.

Tezi hazirlayan tarafindan gergeklestirilen elestirel resimlemeler, resimlemelerin

tasarim suregleri ve gostergebilimsel incelemeleri asagidaki gibidir:
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4.1. “TUKETIM” KONULU ELESTIREL RESIMLEME UYGULAMASI ve
TASARIM SURECI

Goriintii 123: Ozge Hazal Caligkan tarafindan bu tez kapsaminda gerceklestirilen “Tiiketim”
konulu elestirel resimleme, 2017.

Tasarim silireci:

Uygulama g¢alismasinin yaratim sireci; arastirma, konu belirleme, fikir
olusturma, amacin ve verilecek mesajin belirlenmesi, tretim tekniginin

belirlenmesi gibi asamalari kapsamaktadir. Bu agamalarin belirlenmesi, fikrin



140

uretiimesi ve bigimsel temsilinin olusturulmasi agisindan oldukga dnemlidir.
Tuketim toplumuna yonelik elestiri iceren bu resimleme; problemin
tanimlanmasi, bilgi toplama, hedef kitle, tasarim surecinde yaraticilik, tasarim
surecinde renk, iletinin gorsel tasarimlara donusturilmesi ve bilgisayar

ortaminda uygulama olarak sunulan bélumlerde ayrintili olarak incelenmigtir.

Problemin Tanimlanmasi:

Buguin tim ¢evremizde nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin gogaltiimasiyla
olusturulmus ve insan tirinin ekolojisinde bir tir temel déniisim olusturan akil
almaz bir tiiketim ve bolluk gercekligi var. Daha dogrusu, bolluk igindeki insanlar
artik, tim zamanlarda oldugu gibi baska insanlar tarafindan degil, NESNELER
tarafindan kugatilmis durumda (Baudrillard, 2015, s. 15).

Tuketimin anlami insanlar ile birlikte degismis, donusmustur. GuUnumuzde
ihtiyacin kargilanmasinin 6tesinde bir anlama ulasmistir. Calismanin ana
problemini fazla tuketim ve satin almak Uzerinden var olan kitleler
olusturmaktadir. Fazla tiketimin her seyi metalastiran, bencillige ve bireycilige
iten yani Uzerinde durulmustur. Tuketimin statl veren yani ile de uyusturan
ozelligi vurgulanmak istenmistir. Ulkemizde bu anlamda yapilmis elestirel
resimleme orneklerinin sinirli olmasi da bir diger problem olarak belirlenmigtir.
Gorsel iletisimde resimlemenin rolu oldukga 6nemlidir ve resimleme yolu ile
sorunlara dikkat geken, elestirel, sorgulatici galismalara ihtiya¢ oldugu

dusundlmustar.
Bilgi Toplama:

Arastirma ve bilgi toplama asamasi uygulama galismasi igin temel olugturmasi
bakimindan oldukga gereklidir. Ambrose ve Aono-Billson’a (2013, s. 38) gore
“aragtirma bir tasarim problemine nasil yaklagilacagina dair bilgi verir ve onu
destekler, boylece dogru gorsel iletisim kurulmasini saglar.” Calisma
kapsaminda kaynaklar incelenmis, elestirel resimleme sanatgilari ile ilgili bilgi
edinilmis, bu sanatcilar ve resimlemeleri arastirilmistir. Ulagilan resimlemeler
arasinda bulunan, tiketim konusunda elestirel 6geler iceren resimlemeler
gostergebilimsel agidan incelenmis ve gorsel 6gelerin duz ve yan anlamlarinin
nasil kullanildig1 konusu irdelenmistir. Ulasilan veriler dogrultusunda uygulama

calismasinin fikirsel boyutu olusturulmaya ¢ahgiimigtir.
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Hedef Kitle:

Verilen mesajin ulasmasi istenen kitle, tuketici kitledir. Resimleme ile etrafinda
yasanan sorunlara kayitsiz kalarak sadece tuketime yonelen insanlara
seslenilmigtir. Tuketim toplumunu olugturan bireyler ana hedeftir. Calismanin
tuketici kitleyi etkileyecek bigcimde olusturulmasina dikkat edilmistir. Uygulama
calismasini kitleye ulastirmak ve mesaji iletmek i¢in uygun araglar tespit
edilerek, izlenecek yollar belirlenmistir. Hedef kitlenin algilama ve
degerlendirmelerinin, uygulama galismasi ile olan etkilesiminin daha fazla
izlenebilecegi bir ortam oldugu i¢in internet ortaminda paylasiimasinin yararl

olacag! dusunulmustuar.
Tasarim Surecinde Yaraticilik:

Yaratici sureg tasarim surecinin onemli bir agsamasidir. Probleme yonelik
bulunan ¢ozumlerin basarili olmasinda onemli rol oynamaktadir. Uygulama
fikrini gelistirmek, farkli bakis acilari elde etmek ve ¢alismanin farkedilirligini
artirmak yaraticiligi gelistirmek ile mumkun olabilmektedir. Bu uygulama
calismasinda mesaji yaratici bir sekilde iletmek igin fikir gelistirme caligmalari
yapilmistir. Bu amagla 6rnek incelemeleri, akil yuratme, yaratici eskizler gizme
gibi calismalar gercgeklestiriimigtir. Elde edilen bilgiler sonucunda tuketim ve
kayitsizlik konusu Uzerine dugunulup iki konu arasinda fikir aglar kurularak,
ogeleri iligkilendirme yoluna gidilmistir. Butunu olusturan 6gelerin bir araya
gelmesi ile olugacak anlam ile tiketim Uzerine bir elestiri yapilirken, deve kusu
gondermesi ile de kayitsizliga vurgu yapilmasi hedeflenmistir.

Tasarim Siurecinde Renk:

“Renk fiziksel bir olusumdur ve 1sik ile birlikte var olur. Onemli bir tasarim 6gesi
oldugu gibi, ayni zamanda sembolik bir degeri de vardir. Tek bagina renk mesaj
verebilir, davraniglari yonlendirebilir’ (Ugar, 2014, s.45). Bu baglamda renk
odesinin dogru kullanimi gok 6nemlidir. Renk kullanimi ile resimlemede
izleyicinin dikkati istenilen yone ¢ekilebilmekte, renge yuklenen anlam mesajin
olusturulmasina ve iletiimesine dogrudan etki edebilmektedir. Resimlemede yer

alan tuketim toplumuna mensup iyi giyimli iki insanin, aynilagmis oldugunu
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vurgulamak igin solgun siyah renk secilmistir. Resimlemede yer alan bir diger
gOsterge olan kirmizi renk, aligveris posetinin rengidir. Kirmizi rengin
kullaniminin, dikkat gekiciligi, kitleleri etkilemesi agisindan anlam butunlugune

katki saglayacagi ve resimlemeye dinamizm katacagi dustunulmustur.
iletinin Gorsel Tasarimlara Doniistiiriilmesi:

iletinin gdstergebilimsel bir bakisla gérsellestiriimesi siirecinde imgelerin, anlami
yansitabilecek sekilde kullaniimasina dikkat edilmistir. Verilmek istenen mesajin
hedef kitleye aktarimi agisindan anlam butunligu olusturulmaya calisiimistir.
Resimlemenin gorsel kurgusunun hem elestiriyi hem de anlam batanlaguna
yansitir nitelikte olmasi gerekmektedir. Tuketim toplumunu elestirmek amaciyla
yapilan resimlemede kullanilan gostergeler, tuketim kavramini yansitabilecek
sekilde degerlendirilmigtir. Bu baglamda, aligveris posetinin kullaniimasinin
uygun olacagi dusunulmustur. Resimlemede tuketim ile baglantili olarak
insanlarin i¢cinde bulunduklar kayitsizlik hali de elestiriimektedir. Bu amagla,
kafasini kuma gomen deve kuslarina gonderme yapilarak, tuketim ile kayitsizlik
anlamsal ve gorsel olarak iligkilendirilmistir. Resimlemede tuketim toplumunu
temsil eden iyi giyimli bir kadin ve bir erkek gostergesi yer almaktadir. Kafalarini
gomdukleri aligverig poseti tuketimi sembolize etmektedir. Bu resimleme ile
etrafinda olup bitenlere kayitsiz kalan ve sadece tuketim yaparak var olan

insanlara elestiri vardir.
Bilgisayar Ortaminda Uygulama:

Bu asama fikrin gorsellegtiriimesi asamasidir ve iletiyi hedeflenen bigcimde
aktarmada belirleyicidir. Tasarim surecinde olusturulan fikrin uygulanmasi igin
sayisal teknik ve aracglardan faydalanilmigtir. Bilgisayar programlari ve grafik
tablet kullanilarak gorsel ifade dili olusturulmus ve iletilmek istenen digtince

gorsellestirilerek tasarim sureci tamamlanmistir.
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4.2. “COCUK ISCILIGI” KONULU ELESTIREL RESIMLEME UYGULAMASI ve
TASARIM SURECI

Goriintii 124: Ozge Hazal Caliskan tarafindan bu tez kapsaminda gerceklestirilen “Cocuk
Isciligi” konulu elestirel resimleme, 2017.

Tasarim silireci:

Cocuk isciligine yonelik elestiri iceren bu resimlemenin tasarim sirecinde 6n
arastirma ile konu belirlenerek fikir olusturma yoluna gidilmigtir. Resimleme;
problemin tanimlanmasi, bilgi toplama, hedef kitle, tasarim slrecinde yaraticilik,
tasarim surecinde renk, iletinin gorsel tasarimlara donugturulmesi ve bilgisayar

ortaminda uygulama olarak sunulan bolumlerde ayrintili olarak incelenmistir.
Problemin Tanimlanmasi

Cocuk isciligi, cocuklar igin tehlikeli durumlara, yaralanmalara, hastaliklara ve
agir kosullarda 6ltimlere sebep olabilecek bir sorundur. Ama maalesef ¢ocuklar
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cok kucguk yaglarda galigtiriimakta ve somurilmektedir. Resimlemenin elestiri
konusu olarak bu konu ana problemi olusturmaktadir. Ulkemizde bu problem ile
ilgili yapilmig elestirel resimleme 6rneklerinin sinirli olmasi da énemli bir durum

olarak belirlenmistir.
Bilgi Toplama:

Cocuk isciligini konu alan elestirel resimleme igin bilgi toplama asamasinda,
cocuk isciligi ile ilgili ulasilan kaynaklar gbzden gegirilmigtir. Bu konuda yapilmig
elestirel resimlemeler arastiriimis ve bulunan érnekler incelenmigtir. Yapilan
arastirma sonucunda fikir olugturma yoluna gidilerek, kagit toplayici ¢ocuklar

uzerinden elestiri yapan bir resimleme fikri Gzerinde yogunlagiimigtir.
Hedef Kitle:

Bu calisma ile ulagilmak istenen hedef kitle; cocuk isciligi sorununun muhatabi
olan kurumlar ve bu sorun ile ilgili rahatsizlik duymayan insanlardir. Resimleme
ile hedeflenen, bu insanlarin da dikkatini bu konuya ¢ekmektir. Bu ylizden
herkesin sokaklarda kargilagabilecegdi, en yakindan tanik olunabilecek bir gocuk

isci imgesi secilmesinin faydali olacagi dugunualmustar.
Tasarim Surecinde Yaraticilik:

Yaraticilik agsamasinda, uygulama fikrini geligtirmek icin, cocuk isciligi ile ilgili
ornek incelemeleri yapilmis, fikir taslaklari olusturularak probleme yonelik
¢ozumler bulma arayisina girilmistir. Calismanin dikkat ¢ekiciligini ve akilda
kalicihigini artirmak igin yaratici 6zelliklerini gelistirmek gerektigi géz 6nunde
bulundurulmustur. Farkli bakig agilari denenerek ¢ektigi arabayi baskalastirma
fikri Gzerinde durulmustur. Ogeler arasinda kurulan baglantilar ile olusturulacak

anlamin, ¢cocuk isgiligi Uzerine bir elestiri yapmasi hedeflenmisgtir.
Tasarim Surecinde Renk:

Resimlemede renk 6gesi ile anlam butlinlugunun olusturulmasina ve mesajin
iletimine katki saglamasina dikkat edilmistir. Resimlemede gocuklar ile
iligkilendirerek parlak mavi bir renk kullaniimistir. Ugar’a gore (2014, s. 54)



145

“Lewis Carroll’'un Unll eseri Alice Harikalar Diyarinda’da Alice, mavi i1giltili bir
aynadan gecgerek dusler dunyasina ulasir. Mavi ayni zamanda duslerin,
beklenti, hayaller, 6zgurluk ve sonsuzlugun rengidir.” Resimlemede gokyuzunun
ve denizlerin rengi olan mavi renk gostergesi ile gocugun hayallerine,

umutlarina génderme yapiimistir.
iletinin Gorsel Tasarimlara Doniistiiriilmesi:

Olusturulan fikrin gostergebilimsel bir bakigla gorsellegtiriimesi strecinde
kullanilan imgeler, elestiriyi ve anlami yansitabilecek sekilde degerlendirilmigtir.
Cocuk isciligini elestirmek amaciyla yapilan resimlemede kagit toplayici gocuk
imgesi Uzerinde yogunlasiimistir. GOsterge olarak kagit toplayicisi olan bir
cocuk vardir ve agir bir yuku ¢cekmektedir. Topladigr kagitlari koydugu g¢uvalin
yerinde bir diger gosterge olan buyuk ve agir bir balon bulunmaktadir. Balon
gOstergesi ile, burada ¢gocugun hayallerine, umutlarina gdnderme yapilmaktadir.
Aslinda agir olan bunlardir. Duz anlami ile balon ¢ocuk igin bir eglence araci
iken burada zit bir durum yaratilarak mesaj bu sekilde verilmeye calisiimistir.
Cocugun hayallerini simgeledigi icin balon mavi renkte gostergelestirilmigtir.

Bilgisayar Ortaminda Uygulama:

Tasarim surecinde olusturulan fikrin uygulanmasi igin yapilan taslak
cizimlerinden sonra bilgisayar ortaminda uygulamaya gegcilmigtir. Sayisal teknik
ve araglar yardimiyla olugturulan resimlemede farkli kompozisyon ve bi¢im
denemeleri yapilarak galismanin son halini almasi saglanmis ve tasarim sureci

tamamlanmistir.
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4.3. “AGLIK” KONULU ELESTIREL RESIMLEME UYGULAMASI ve
GOSTERGEBILIMSEL INCELEMESI

Goriintii 125: Ozge Hazal Caligkan tarafindan bu tez kapsaminda gerceklestirilen “Aglik”
konulu elestirel resimleme, 2017.

Gostergelerin Cozumlenmesi: Elestirel resimlemeyi gostergebilimsel agidan

incelemeden dnce resimlemede yer alan gosterenleri incelemekte yarar vardir:

Aclik ve sefaletin elestirildigi resimlemede, yukariya dogru uzayan bir ¢atal
imgesi kullaniimistir. Catalin ucunda bir ekmek bulunmaktadir. Ekmege

ulasmak isteyen insanlar bir micadele vererek gatala tirmanmaya
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calismaktadir. Sorunlari ortak olan insanlar, ayni renkte ve ayni sekilde
resmedilmislerdir. Ayrica ekmege ulasmak igin birbirleri ile girdikleri mucadeleyi
yansitmak amaciyla, ayagiyla digerinin eline basma ve diger bireyi iterek
engelleme gibi davraniglar da vurgulanmistir. Resimlemede, temel bir ihtiyag
olan yemege herkesin ayni kolaylikta ulasamiyor olusu elestiriimektedir.

Anlamsal Agidan “Aglik” Konulu Resimleme:

1. Resimlemede kullanilan gostergeler incelendiginde resimlemenin acglik
elestirisi mesajini verdigi sOylenebilir. Gostergelerin anlami kavranabilmektedir.

2. insanlarin ekmege ulagma gabasi, yasadiklari aclik ve sefaleti anlamsal
olarak gostergelestirmigtir.

3. “Ekmek” ve “catal” imgeleri daha once de aglik konulu resimlemelerde
kullanildigindan anlamlari Gzerinde belli bir uzlagsma vardir. Bu resimlemede ise
catal imgesinin kullanim sekli farklilagtirilarak, 6geler farkl bir bakis agisiyla bir
araya getiriimeye caligiimigtir.

4. insanlarin rekabeti tizerinden, aclik ve sefaletin insanlarda agiga cikardig
durum yansitilmaya galisiimistir.

5. Resimlemedeki insanlar, sorunlari yonunden birbirlerinden farkl olmadiklarini
vurgulamak i¢in ayni renkte ve ayni sekilde resmedilmiglerdir. Ekmek ise
ulagmak istedikleri hedef olarak daha belirgin bir sekilde vurgulanmisgtir.

6. Ortak soruna sahip ve birbirinden farki bulunmayan insanlar siyah renkte
resmedilmislerdir. Gri catal ekmege giden zorlu yolu simgelemektedir. Ekmek
ise kendi rengi olan agik kahverengi rengine sahiptir.

Bigimdizimsel Agidan “Aglik” Konulu Resimleme:

1. Resimlemeyi olusturan gostergelerin birbirleri ile olan dizimsel iligkisi
incelendiginde anlam butunligunun saglandigi sdylenebilir. Resimlemede yer

alan gostergeler amaclandigi gibi kullaniimigtir.
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2. Yukariya dogru uzanan gatal insanlarin ihtiyaclari olan ekmek gostergesine
giden yolu simgelemektedir. Catala tutunan insanlarin dagiliminin batanlagu

destekleyecek sekilde olmasina dikkat edilmistir.

3. Catalin buyuk insanlarin kuguk resmedilmesi buyukluk-kugukluk karsithgi

Uzerinden mesaji guglendirmektedir.

4. Resimlemede yer alan gdstergelerin, anlam/bigim iligkisi agisindan tutarl
oldugu disinilmektedir. Ogelerin kullanimi birbiri ile iliskilendirilmesi ile aglik,
sefalet ve rekabet arasindaki iligki agiga cikariimaktadir.

5. Ekmegin ana hedef oldugu i¢in en Ustte ve ¢atalin ucunda olmasi hiyerarsik
agidan giiglii bir etki yaratmaktadir. insanlar ise birbirinden ayirt edilemeyen

figurler olarak anlamini bulmaktadir.
Pragmatik Agidan “Aglik” Konulu Resimleme:

1. Pragmatik agidan incelendiginde resimlemenin duyusal olarak algilanabilir bir
yapida oldugu gorulmektedir. Gostergelerin arasindaki iligki amaglanan sekilde
kurulmustur ve mesaji hedef kitleye verebilecek bir yapida oldugu

dusunulmektedir.

2. Resimlemenin pragmatik agidan basaril bir etki yaratmasi icin gostergelerin

islevleri arasindaki iligkinin 6zgun bir sekilde tasarlanmasina 6zen gosterilmistir.

3. Sayisal teknikle yapilan resimleme; ¢ogaltim, bayultme ve kugultme
durumlarinda herhangi bir kayba ugramamaktadir.

4. Resimleme hem guzelduyusal etki yaratmasi hem de elestirel mesaj vermesi
yonunden Ustlendigi isleri yerine getirebilmektedir.

Gosterge, Gosteren-Gosterilen iligkileri Yoniinden “Aglik” Konulu Resimleme:

Co6zumleme sirasinda ana gostergelerden yola ¢ikarak diz anlam, yan anlam,
egretileme ve duzdegismece anlamlarin irdelenmesi gerekmektedir.

Resimlemede gosterge olarak karsimiza insan, nesne ve renk ¢ikmaktadir.
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GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

insan Catala tirmanan insanlar | Aghk

Nesne 1 Catal Ac insanlarin
yemege/ekmege ulasma
yolunda zorluklarla
tutunmasi gereken arag

Nesne 2 Ekmek Yemek, ekmek, temel
ihtiyac

Renk Siyah, gri, acik Siyah: Ag, yoksul

kahverengi insanlar

Gri: Catal, ekmege
giden zorlu yol
Acik kahverengi:
Hedefteki ekmek

insan: Resimlemede insan gostergesi, yemege ulasma yolunda zorluklarla

¢atala tutunan ag¢ ve yoksul insanlar olarak yer almistir.

Nesne 1 (Catal): Catal duz anlam olarak izlendiginde; yemek yerken kullanilan

arac olarak agiklanabilir. Resimlemede ucunda yer alan ekmek ile bu anlamini

desteklemektedir. Ayni zamanda da yan anlam olarak, yemege ulagsmak igin

insanlarin gegcmeleri gereken zorlu yollar ifade etmektedir.

Nesne 2 (Ekmek): Resimlemede yer alan ekmek imgesi, temel bir ihtiya¢ olan

yemek yeme ihtiyacinin simgesidir ve insanlarin ulagsmak istedigi ana hedetftir.

Renkler: Resimlemede, siyah, gri ve agik kahverengi renkleri kullaniimistir.

Siyah renk, ag, yoksul ve birbiri ile ayni olan insanlarin karamsar halini

resimlemede kullaniimistir. Gri renk, Gzerine tirmanilan ¢atalin, agik kahverengi

renk de hedefte yer alan ekmegin rengidir.
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4.4. “KADIN OZGURLUGU” KONULU ELESTIREL RESIMLEME
UYGULAMASI ve GOSTERGEBILIMSEL INCELEMESI

Goriintii 126: Ozge Hazal Caliskan tarafindan bu tez kapsaminda gergeklestirilen “Kadin
Ozglrligu” konulu elestirel resimleme, 2017.

Gostergelerin Cozumlenmesi: Elestirel resimlemeyi gostergebilimsel agidan

incelemeden dnce resimlemede yer alan gosterenleri incelemekte yarar vardir:

Resimlemede bir kadin imgesi tasarlanarak kadinlarin dugtnce 6zgurlugunun
ihlali elestirisi yapilmistir. Kadin imgesi Uzerinde kapatiimis panjur perde

seklinde yer alan beyin gostergesi, kadinin dusuncelerini temsil etmektedir.
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Perdenin orten, kapatan, saklayan ozellikleri bu ¢gagrisimi yaratmak igin
tasarlanmis ve kadin siyah bir sekilde betimlenerek, karanlikta kalmisligi
gosterilmeye calisiimigtir. Ayrica, dusuncelerin kapatilmasi, engellenmesi ve
Ozgurlagun kisitlanmasina gonderme yapilmaktadir. Perdeyi kapatan erkek eli
imgesi ise dusunce 6zgurlugunu ihlal eden tarafin erkek/sistem oldugunu

gOstermekte, boylece erkek/sistem siddetine dikkat gekilmektedir.
Anlamsal (Semantik) Agidan “Kadin Ozgurligi” Resimlemesi:

1. Resimlemede kullanilan gostergeler incelendiginde, kadin 6zgurligunun ihlali
elestirisini anlamsal olarak verdigi soylenebilir.

2. Perde imgesinin beyin ile iligkilendirilmesi, beynin, yani dugtncelerin bir
perde ile kapatilarak saklanmasi, dusince 6zgurligunun ihlalini ifade
etmektedir.

3. Perdenin kapatiimasi ile uygulanan baskiya gonderme yapilmasi anlamsal
batinligune 6nemli bir katki saglamaktadir. Kadinin bagini egmesi ile de anlam
desteklenmisgtir.

4. Perdeyi kapatan elin bir erkege ait olugu baskiyi ve hak ihlalini yapanin bir
erkek oldugunu gostermekte ve erkek siddetine gonderme yapmaktadir.

5. Kadin imgesi, perdenin kapatilmasi yani dugtncelerinin susturulmasi ile igine
itildigi karanhgi temsil etmesi amaciyla tamamen siyah renkte resimlenmistir.

Erkegin eli, kadinin olugturdugu siyah fonda, kendi renginde ve on plandadir.
Bigimdizimsel (Sentaktik) Agidan “Kadin Ozgiirligu” Resimlemesi:

1. Resimlemeyi olusturan gostergelerin birbirleri ile olan dizimsel iligkisi
incelendiginde anlam butunlagunun saglandigi gorulmektedir. Resimlemede yer

alan 6geler, amaglandigi gibi kullaniimistir.

2. Kadin imgesi asil 6zne olarak buyuk bir alani kaplamaktadir. Perde ile
kapatilan beyin siyah kadin figura Gzerinde dikkati cekmektedir.



152

3. Karanlik bir siluet halindeki kadin figuru Uzerinde yer alan erkek eli, gergekgi
goruntasu ile de 6n plandadir.

4. Resimlemede yer alan gostergelerin, anlam/bigim iligkisi agisindan 6zgun ve
tutarli olmasina dikkat edilmigtir. Leke ve renk dagilimlarina, dengeyi saglamak

amaciyla 6zen gosterilmigtir.

5. Kadin ve erkek arasindaki bu sorunlu iligkinin hiyerargik olarak yansitilmasi
acisindan 6gelerin yerlesimi dnemli olmustur. Erkek baskisinin yansitiimasi

acisindan perdenin ipi Uzerindeki kontrolu de vurgulanmistir.
Pragmatik (Yararsal) Agidan “Kadin Ozgurliigi” Resimlemesi:

1. Pragmatik agidan incelendiginde resimleme, duyusal olarak algilanabilir bir
yapidadir. Ogelerin arasindaki iliski, bitlinsel olarak anlami vermektedir.

2. Perde ile kapatiimis sekilde resmedilen beyin gostergesi, hapsedilen
dusunceleri sembolize ettidi icin etkiyi glclendirmektedir.

3. Mesaji iletmek igin secilen 6geler, pragmatik agidan basaril bir etki yaratmasi
adina bir araya getirilmistir.

4. SOz konusu resimleme, sayisal teknikle gerceklestiriimig, estetik deger
acisindan basarili olmasi igin 6zgun bicemler yaratma arayisina girilmistir.

5. Kadin 6zgurlugunu, dusunce 6zgurlugu temelinde anlatmak igin beyin imgesi
kullaniimig, fakat beyin farkli bir form ile sunulmustur. Boylelikle resimlemenin
hem guzelduyusal etki yaratmasi hem de elestirel mesaji 6zgun bir dil ile

vermesi hedeflenmisgtir.

Gosterge, Gosteren-Gosterilen iligkileri Yoniinden “Kadin Ozgurligi”

Resimlemesi:

Co6zumleme sirasinda ana gostergelerden yola ¢ikarak diz anlam, yan anlam,
egretileme ve duzdegismece anlamlarin irdelenmesi gerekmektedir.

Resimlemede gosterge olarak karsimiza insan, nesne ve renk ¢ikmaktadir.



153

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

insan 1 Kadin silUeti Ozgurliiga ihlal edilen,
susturulan kadin

Nesne 1 Perde Dusunceleri kapatan,
saklayan

Nesne 2 Beyin Baski altina alinan,
saklanan, susturulan
dusunceler

insan 2 Erkek eli Baski yapan, susturan

kisi; erkek/sistem

Renk Siyah Siyah: Karanlikta kalan
kadin ve susturulan
dusunceleri

insan 1 (Kadin imgesi): Resimlemede insan gdstergesi, siyah bir siliiet halindeki
kadin imgesi olarak gorulmektedir. Basini 6ne dogru egmis olan bu kadin figura,

Ozgurlagu ihlal edilen, susturulan bir kadini imlemektedir.

Nesne 1 (Perde): Duz anlam olarak izlendiginde perde, pencerelerden gelen
1IS191 engellemek igin asilan ortu olarak agiklanabilir. Resimlemede de perdenin

bu gizleyen, orten yani tzerinde durulmus ve beynin Uzerine yerlestirilmigtir.

insan 2 (Erkek imgesi): Resimlemede yer alan diger bir insan gdstergesi ise eli
gorulen bir erkektir. Bu erkek eli, kadinin beyninin, yani dustncelerinin Uzerini
perde ile kapatarak baski altina almakta ve dusuncelerini susturmaya
calismaktadir.

Nesne 2 (Beyin): Beyin, diz anlam olarak kafatasinin iginde bulunan organdir.
Resimlemede, duslunce ureten yonu on plana alinmigtir ve baski altina alinan,

saklanan, susturulan dusunceleri temsil etmektedir.

Renkler: Resimlemede yer alan kadin figurd, siyah bir siluet halindedir. Siyah
renk ile perdenin kapatiimasiyla kadinin karanlikta kalmasina ve susturulan

dusuncelerine gonderme yapilmistir.
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4.5. “MULTECILER” KONULU ELESTIREL RESIMLEME UYGULAMASI ve
GOSTERGEBILIMSEL INCELEMESI

Goriintii 127: Ozge Hazal Caligkan tarafindan bu tez kapsaminda gerceklestirilen “Miilteciler”
konulu elestirel resimleme, 2017.

Gostergelerin Cozumlenmesi: Elestirel resimlemeyi géstergebilimsel agidan

incelemeden dnce resimlemede yer alan gosterenleri incelemekte yarar vardir:

Resimlemede elestiri, milteci gocuk imgesi kullanilarak yapiimigtir. Mesaj,
denizlerde bogulan multeci gocuklara gonderme yapilarak verilmeye
calisiimistir. Seker makinesi igerisine seker yerine can yelekleri konmustur.
Seker makinesinin ¢ocuklugu yansitan bir gosterge olabilecedi dusunulmugtir.
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Can yelekleri, normal hayatta seker istemesi gereken ¢ocugun ulagsmak istedigi
seydir ve hayatta kalmak igin ona ihtiyaci vardir. Fakat can yelegine ulagsmasi
zordur gunku makineye para atmasi gerekmektedir. Parasi olmadigi i¢in de
yelegi alamamistir. Makinenin 6nunde uzanmig, beklemekten yorularak uyumus

halde bulunan gocuk denizlerde 6len ¢cocuklari simgelemektedir.
Anlamsal (Semantik) Agidan “Multeciler” Konulu Resimleme:

1. Gostergeler ayrintili olarak incelendiginde resimlemede kullanilan
gOstergelerin multeciler ile ilgili elestirel mesaji verdigi sdylenebilir.

2. Seker makinesinin daha 6nce bu konuda yapilan elestirel resimlemelerde
kullanildigr goralmemigtir. Resimlemede multeci gocuklara yogunlasildigi igin
seker makinesinin gosterge olarak kullaniimasinin, anlam butinligune katki

saglayacag dusunulmustur.

3. Can yelekleri resimlemede 6nemli bir 6gedir. Seker makinesinin igine seker
yerine can yeleg@i konularak, ¢cocukluklarini yasamalari gerekirken denizlerde
Olen ¢ocuklarin, ihtiyag dnceliginin seker yerine, hayatlarini kurtarmaya yardim
edecek bir can yelegi oldugu gergegi vurgulanmigtir.

4. Seker makinesinin alt kisminda yer alan gocuk imgesi, parasi olmadigi igin
can yelegine ulasamayan multeci cocuklari temsil etmektedir. Cocugun
kiyafetlerinin yipranmis goruntisu de anlami desteklemektedir.

5. Seker makineleri, cocuklarin dikkatini gekmesi igin genellikle canli, dikkat
cekici renklerde olmaktadir. Fakat resimlemedeki islevine yonelik koyu gri renk
tercih edilmistir. Ulasiimak istenen hedef olan can yeleklerinin canli rengi ile

yaratilan zithgin anlama katki saglamasi1 amaglanmistir.
Bicimdizimsel (Sentaktik) A¢idan “Multeciler” Konulu Resimleme:

1. Resimlemeyi olusturan gostergelerin birbirleri ile olan dizimsel iligkisi

incelendiginde anlam butunligunun saglandigi soylenebilir.
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2. Resimlemede yer alan 6geler birbirleriyle iligkileri agisindan butunluk igindedir
ve amaglandigi gibi kullaniimistir. Gostergelerin, anlam/bigim iligkisi agisindan
O0zgun ve tutarli olmasina dikkat edilmigtir.

3. Can yelekleri, makinenin igindeki goruntusu ile dikkati cekmektedir. Cam
fanusun iginde, korumaya alinmis halde bulunmalari, ulasiimasi zor olduklari

izlenimini vermektedir.

4. Cocugun makinenin kosesinde kivrilmig bir sekilde bekleyisi ile,

yorgunlugunun ve tikenmigliginin yansitilmasi amaglanmigtir.

5. Seker makinesinin buyukluginun yaninda gocugun kuguklugu ile yaratilan
zithgin hiyerargik anlamda etkili olacagr dusunulmustar.

Pragmatik (Yararsal) Agidan “Multeciler” Konulu Resimleme:

1. Pragmatik agidan incelendiginde resimlemedeki gostergelerin arasinda
kurulan baglanti yardimi ile anlamin algilanabilir bir yapida oldugu soylenebilir.
Fakat resimlemede yer alan seker makinesi 6gesinin hedef kitle tarafindan

bilinmeyen bir 6ge olmasi durumunda anlam aktarimi zorlasabilir.

2. Farkli 6geler anlami verecek gekilde bir araya getirilmigtir. Can yeleginin
anlaminin hedef kitle tarafindan dogru kodlanmig olmasi durumunda verilmek

istenen mesajin dogru bir sekilde aktarilacagi dusunulmektedir.

3. Gostergeler ile resimlemenin islevi arasindaki iligkinin, pragmatik agidan
basarili bir etki yaratmasi adina, konunun 6zgun bir sekilde ele alinmasi igin
caba sarf edilmistir.

4. Sayisal yontemle yapilan resimlemenin, estetik deger agisindan basarili

olabilmesi igin boyama uslubuna ve renklerin kullanimina 6zen gosterilmigtir.

5. Resimleme; ¢ogaltim, buyultme ve kugultme durumlarinda herhangi bir kayba

ugramamaktadir.

Gosterge, Gosteren-Gosterilen iligkileri Yoniinden “Miilteciler” Konulu

Resimleme:
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Cozumleme sirasinda gostergelerden yola gikarak duz anlam, yan anlam,
egretileme ve duzdegismece anlamlarin irdelenmesi gerekmektedir.

Resimlemede gosterge olarak karsimiza insan, nesne ve renk ¢ikmaktadir.

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

insan Cocuk Denizlerde 6len multeci
cocuklar

Nesne 1 Seker makinesi Can yelegini saklayan,

para karsiliginda veren

Nesne 2 Can yelegi Yasamak igin ihtiyag
duyulan, gerekli olan

Renk Gri, turuncu Gri: Soguk makine
rengi, cansiz

Turuncu: Can yeleqi,
canli, dikkat cekici

insan (Cocuk): Resimlemede yer alan insan gdstergesi bir gocuktur. Bu gocuk
imgesi denizlerde dlen multeci gocuklari temsil eder. Can yelegi verilmesini

beklerken yorgunluk ve bitkinlikle uyuyakalmistir.

Nesne 1 (Seker Makinesi): Seker makinesi duz anlam olarak, icine para
atildiginda Uzerindeki fanusun iginde bulunan sekerlerden birinin, paray! atan
kisinin almasi i¢in asagida bulunan bélmeye dustigu, daha ¢ok gocuklarin
kullandigi bir makinedir. Resimlemede ise seker yerine can yeleklerini saklayan
ve para karsiliginda veren bir makinedir.

Nesne 2 (Can Yelegi): Can yeledi, giyen kisiyi suyun Ustunde tutarak batmasini
engelleyen bir can kurtarma araci olarak agiklanabilir. Bu resimlemede de bu
anlamda, ¢ocugun yasamak igin ihtiya¢ duydugu seyi temsil etmektedir. Seker
yerine kullanilmasi da ¢ocugun isteginin seker gibi cocuk istekleri olmasi
gerekirken, can yelegi gibi bir arag olmasi gercekligidir.
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Renkler: Resimlemede kullanilan gri renk, seker makinelerinin canli renklerine
zit bir sekilde ve resimlemenin anlam butunligine uymasi agisindan soguk bir
makine rengi olarak kullaniimistir. Turuncu can yelekleri ise dikkat ¢ekiciligi ile

on plana gikmigtir.



159

4.6. “MADENCILER” KONULU ELESTIREL RESIMLEME UYGULAMASI

Goriintii 128: Ozge Hazal Caligkan tarafindan bu tez kapsaminda gergeklestirilen “Madenciler”
konulu elestirel resimleme, 2017.

Resimlemede kullanilan zincir gostergesinin her bir halkasinin iginde sikismis
halde bulunan ve ¢gikmaya ¢alisan bir madenci vardir. Halkalarin iginde de
komur bulunmaktadir ve iscilerin komarun igine gekilmesi ile maden kazalarinda
goguk altinda kalan isgilere gdnderme yapilmaktadir. Zincir gostergesi tutsakligi
kodlayan bir gdsterge olarak ele alinmistir. insanlarin bulunduklari alan kendi
hayatlari iginde sikigtiklari alani temsil eder. Halkalarin birbirine gegmis olusu,
bu sikismisligin butin maden isgilerini etkileyen bir sorun oldugunu ve kesintisiz

surdugunu gostermektedir.
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4.7. “TELEVIZYON ve MEDYA” KONULU ELESTIREL RESIMLEME
UYGULAMASI

Goriintii 129: Ozge Hazal Caliskan tarafindan bu tez kapsaminda gergeklestirilen “Televizyon
ve Medya” konulu elestirel resimleme, 2017.

Televizyon olgusu kitle iletisiminde gok dnemli bir yere sahiptir. Hayatin her
alaninda, her evde bulunabilmesi ve her yastan izleyiciye ulasabilmesi,
yayinlanan igeriklerin gerektigi gibi 6zenilerek hazirlanmasini gerekli
kilmaktadir. Televizyon ve medya toplum Uzerindeki psikolojik, zihinsel,
duygusal vb. etkileri ile toplumu donustirme ozelligine sahiptir. Resimlemede
de bu 6zelligin kotuye kullanilmasi durumu elestiriimektedir. Gosterge olarak bir
silah ve bir televizyon yer almaktadir. Televizyona, silahin revolver konulan
kismina yerlestirilerek revolver 6zelligi verilmig ve yayinlanan goruntulere,
yayinlara da kursun benzetmesi yapilarak televizyonun bir silah gibi
kullanilabilecegi gergegi yansitiimaya calisiimigtir.
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4.8. “SAVAS” KONULU ELESTIREL RESIMLEME UYGULAMASI

Goriintii 130: Ozge Hazal Caliskan tarafindan bu tez kapsaminda gerceklestirilen “Savag ve
Baris” konulu elestirel resimleme, 2017.

Baris, pek ¢ok kulturde beyaz guvercin ve zeytin dali ile kodlanmigtir.
Resimlemede yer alan beyaz guvercin gostergesi de barigi sembolize
etmektedir. Dikenli tel ise savasi, siddeti, tutsakhgi temsil etmektedir.
Resimlemede elestiri savasa hapsedilmis barig mesaji Uzerinden veriimeye
cahisilmigtir. Kusun dikenli telin dikeni arasina bilerek sikistiriimig olmasi anlami
desteklemektedir. Kusun ifadesi ve sikismis hali ile zor durumu yansitiimaya

calisiimigtir.
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SONUG

“Elestirel Resimleme Orneklerinin Géstergebilimsel Agidan incelenmesi ve
Uygulamalar’ baslikh bu tez ¢alismasi kapsaminda, 6ncelikle genis bir kaynak
taramasi yapiimig; elestirel resimlemenin farkli tekniklerde ve alanlarda uretilen
bir ifade bigimi oldugu gorulmustur. Tarihsel gelisim sureci incelenerek bu
alanda uygulama yapan sanatgilar tespit edilmigtir.

Elestirel resimlemeler, toplumsal veya kuresel boyutta yasanan aksakliklar,
celiskiler, haksizliklarin elestirildigi ve alenilestirildigi mizahi, hicivsel, sorgulatici
resimlemelerdir. Hala gelismekte ve donusmekte olan bu alanda, elestirel
resimlemeler farkl teknik ve turlerde yapilmaktadir. Karikaturler, sokaklarda
gorulen duvar resimlemeleri, geleneksel ve sayisal yontemlerle hazirlanan

resimlemelerin her biri elestirellik barindirabilmektedir.

Bu ¢alismada, elestirel resimleme ornekleri ve bu drneklerde kullanilan
gOstergeler irdelenip degerlendirilerek, mesajin (anlamin) olusturulusu ve
gostergeler ile hedeflenen kitleye iletim sureci arastiriimistir. Co6zumleme ve
analizler yapilirken gostergebilimsel yontemlerden yararlaniimistir.

Arastirma sonucunda Ulkemizde muhalif, elestirel resimleme yapan sanatgilarin,
basin ve yayin organlarinin sayica az oldugu tespit edilmis ve elestirel
resimleme uygulamalarinin karikatur ile sinirli kaldigi diger teknik ve tirlerde,
karikaturdeki kadar nitelikli uygulamalarin yeteri kadar yapiimadigi gorualmustur.
Toplum ve elestirel sanat arasindaki iligki dusunuldagunde, toplumun sanati ve
dusunceleri 6zgurlestirmesi icin elegtiri yapan, mizahi sanata ihtiyaci oldugu
aciktir.

Ayrica galisma sonucunda dunya genelinde ve Ozellikle Ulkemizde elestirel
resimleme yapan kadin sanatgilarin da sayica oldukg¢a az oldugu gorulmustur.
Farkli duygu ve duyumsamalarin elestirel calismalara yansimasi agisindan
ulkemizin ve dunyanin elegtirel sanat yapan kadin sanatgilara ihtiyaci oldugu

dusunulmektedir.



163

Bu calismada, elestirel resimlemelerde anlamlandirma surecinin kavranmasi
acisindan gostergebilimsel yontemlerin kullaniimasinin faydali oldugu sonucuna
variimigtir. Gostergebilim, toplumsal yagamda kargimiza gikan gostergeleri
anlama ve anlatma ihtiyacinin giderilmesine yardim ederek, gostergelerin

tasidigr anlamlari gozimleyip yorumlamamiza katki sunmaktadir.

Calisma ile hedeflenen kazanimlardan olan elestirel resimleme konusunda bilgi
birikimi edinilmesi; elestirel resimlemenin tarihi gelisimi, teknik ve alan gesitliligi
incelenerek, bu alanda ¢alisan sanatgilar arastirilarak gergeklestirilmis, konu ile
ilgili yeni bakis agilar kazaniimistir. Elestirel resimleme orneklerinin
gOstergebilimsel incelemesi ile de anlamin nasil olusturuldugu ve aktarildigi
irdelenmigtir. Elde edilen birikimin yapilmasi planlanan elestirel resimleme

calismalarina kaynaklik edecegi ve katki saglayacagi dugsunulmektedir.

Elestirel resimleme kavraminin ¢ok genis bir alani kapsadigi, teknik ve tur
bakimindan ¢ok gesitli oldugu goralmustar. Bu durum arastirmanin da genis
alana ve zamana yayllmasina ve incelenen orneklerde kisitlamaya sebep
olmustur. Bundan sonra konu ile ilgili yapilabilecek arastirmalarin daha dar bir
alana yonelebilecegi dugunulmektedir. S6z gelimi editoryal alaninda yapilan
elestirel resimlemeler ya da elestirel duvar resimlemeleri inceleme konusu
olabilir ve daha ayrintili aragtirmalar yapilabilir. Ayrica izleyici tepkileri
gOzlemlenebilir ve bunun Gzerinden elestirel resimlemelerin toplum Uzerinde

yarattigi etki arastirilabilir.

Calisma suresince elestirel resimlemelerde gosterge kullanimi sorunsali
irdelenmigtir. Arastirma surecinde elde edilen bulgulardan hareketle ve
gostergebilimsel dugunme suregleri ile gergeklestirilen uygulama galismalari

irdelenerek sunulmustur.
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