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OZET

Insanin evrimsel siireci ellerin kullanilmasiyla hizlanmistir. Eller yardinyla insan; doga
karsisindaki hayatta kalma miicadelesini ve c¢evresini resimlerle anlatmistir. Bu yapilan
resimlerin, doga karsisinda kendisine bir koruma saglayacagina inanmigtir. Yaptigi resimlere
kendi elini de ekleyerek ruhunu eklemeyi amaglamistir. Bu baglamda eller ve bu tiir isaretler

insanligin baslangici olmustur. Bu basglangi¢ ayni1 zamanda sanat1 yaratmigtir.

Gegmiste de gliniimiizde de el bi¢imi, plastik sanatlarla ugrasan neredeyse her sanat¢inin hayatina
girmigtir. Bu durum, sanat¢inin egitim siirecinin bir yansimasi veya ellerin ifade giiciinden
yararlanmak istemesinden dolay1 ortaya ¢ikmistir. Bu tezin savi, sanat¢inin ellerin ifade giiciinden
yararlaniginin ve bu giigle verilen elestirinin ¢aligmasidir. Bu baglamda eller deginilmek istenen
konuyu ifade etmek i¢in sanat yoluyla kullanilmig ve boylece eller giiniimiiz sanatgisinin direnis
aracina doniigmiistiir. Resimde Elestiri Bi¢imi Olarak Eller bashgi altinda incelenen sanat
eserlerinde anlatilmistir. Bu baglamda incelenen 6rneklerde sanatgilarin siyasal iktidarlar ve
toplumsal olaylar karsisindaki duruslart incelenmistir. Genelde sanat¢i yaptigr meslegin ruhu
itibariyle muhalif olma egilimindedir. Ciinkii sanatci belli bir kaliba yerlestirilemez veya bir
siyasal ideolojiyi fanatiklik derecesinde savunmak istemez. Bu durus sanatgimin 6zgiirliik¢ii
yapisindan kaynaklanir. Bu goriisiin 1s18inda sanat¢inin verdigi miicadeleler genelde 6zgiirliik
tabanlidir. Kisacas1 sanatg1i olmak, yanlisa yanls diyebilmektir. Uretilen eserlerde de bu
goriilmektedir. 1989’da Tiananmen meydaninda yapilan 6zgiirliik heykeliyle baskici bir siyasal
iktidara, siz ifade 6zgiirligiine karsisiniz denmesi bunun en iyi 6rneklerinden biridir. Aslinda bu
sanatg1 tepkileri, gegmisin sorunlarina ¢éziim arayisi sonucunda verilen tepkilerdir. Ancak bu
sorunlar ge¢misin sorunu olarak kalmamis, giinlimiizde de devam etmektedir. Bu baglamda tez

caligmasinda yapilan resimler, toplumsal sorunlara kars1 bir tepkinin disavurumudur.

ANAHTAR KELIMELER: Eller, Plastik Sanatlar, Resim, Elestiri, Sanat¢1, Siyasal Tktidar



ABSTRACT

The evolution of human beings is accelerated by the use of hands. Human beings depict with the
help of hands; they struggle for survival against nature and environment in paintings. They
believed that these paintings would provide them protection against nature. They intended to add
the soul by adding their own hand to the pictures they made. In this context, the hands and such

signs are the beginning of mankind. This beginning also created art.

In the past and today, hand form has entered the lives of almost every artist dealing with plastic
arts. This has arisen from a reflection of the artist's education process or the willingness of the
hands to exploit it. The thesis of this thesis is the work of the artist's critique of the power of
expression and the force of this power. In this context, the handler has been used through art to
express what is meant to be referred to, and thus the hand becomes the instrument of resistance
of today's artist. The painting is described in the works of art under the title of Hands as Criticism
in the Picture. In this context, the examples of the artists examined their stand against political
power and social events. In general, the artist tends to be opposed by the soul of your profession.
Because the artist does not want to put a certain mold or defend a political ideology in fanaticism.
This posture stems from the libertarian nature of the artist. In the light of this view, the struggle
of the artist is generally based on freedom. In short, being an artist can be standing in the face of
wrongs. This is also seen in the works produced. Protesting oppressive political power in China,
protesters made Statue of Liberty in Tiananmen Square in 1989. Thats one of the best example to
an oppressive political power was called; you are against the freedom of speech. In fact, these
artist reactions are reactions given as a result of seeking solutions to past problems. However,
these problems are not the problem of the past, but they are still continuing today. In this context,

the paintings made in the thesis work are a reaction expression to the social problems.

KEY WORDS: Hand, Plastic Arts, Painting, Criticism, Artist, Political Power



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ... oottt et e e e ate e e s e e et aees et aeasaeessseressaressseessssasesaessaressssanens i
BIL D RIM . ..o ii
O ZE T ... e e e, 111
AB ST RACT ..o, iv
ICINDEKILER. ... ..o v
RESIM DEZIN . ..o vi
GaRI S ... ix
1. BOLUM: SANATTA EL IMGESI . ...oooo i, 1
L1 TIKel SANAt Ve ELICT . ... oo, 1
1.2. Sanatsal Siirecte Ellerdeki Anlamlar................................iiii, 7
1.3. Sanatta Eller Baglaminda Politik Elestiri......................................... 17
2. BOLUM: UYGULAMALAR UZERINE ..., 38
SONUC . ..ot 47
KAYNAKC A oo 49



RESIM DiZiNi

Resim 1: Lascaux Magara Resimlerinden bir Kesit.............oooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeas 2
Resim 2: Fuente del Salin Magaras1 El Resimleri, 22. 400 M.O. Ispanya............................ 2
Resim 3: Eller Magarasindan bir kesit, 11.000 M.O. Arjantin...................cccoooveiiieeiininn. 3

Resim 4: Catalhoyiik altinci seviyede bulunan tapinak odasinin orta zeminine yapilmis el

(S 1] L] P 4

Resim 5: Catalhéyiik yedinci seviyede bulunan tapinak odasinin kuzeydogu duvarina yapilmis el

(1] L= P PPN 4

Resim 6: Catalhoyiik Yedinci seviye de bulunan tapinak odasinin kuzeydogu duvariin karsisina

yapilmig dev akbaba ve iki bagsizbeden............cooiiiiiiiiiii 5

Resim 7: Garrick Mallery’ nin kitabindan alinmig Kizilderililerin sembolik dili iizerine bir 6rnek.6

Resim 8: Hesire’ nin Kraliyet Yazicisi, M.O 2778- M.O 2723, ahsap...........cccovuveeeneinnnnn... 7
Resim 9: Yildirim Atan Zeus Heykeli, M.O 5. Yiizy1l, DrONZ...............cociiiiiiiiiiiiiiie, 7
Resim 10: Augustus’ un ta¢ giyme toreni, M.S 1. Yiizyil, mermer, rolyef............................. 8
Resim 11: Pantokrator Isa, 1310- 1320. MOZAIK. .......ovoe e, 8

Resim 12: Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1497-1498, fresko, Santa Marie Della Grazie

kilisesi yemek Salonun dUVATT...........ovuiieiinit e 9

Resim 13: Michelangelo Buonoratti, Adem’in Yaratilisi, 1508-1512, fresko, Sistine sapeli

1222 4 10
Resim 14: Rafaello Sanzio, Atina Okul,. 1509-1511, fresko, 500 X 700 CM.......cooveveenneenn... 10
Resim 15: Albert Diirer, Yakaran Eller, 1508, baski resim..........ooooviiiiiiiiiiiiiiia . 11
Resim 16: Albrecth Diirer, Mahser’ in Dort Atlisi, 1497, agag baski............oocoivviiiiinnn.n. 12
Resim 17: Pierre Auguste Rodin, Cehennemin Kapilari, 1880-1900, mermer....................... 13
Resim 18: Pierre Auguste Rodin, Tanrimin Eli, 1916- 1918, mermer............cocevvvvvenininenn.. 13

Resim 19: Abidin Dino, El Dizisi-Parmaklar. 1984. Serigrafi Ipek Baski. Reprodiiksiyon.

BOXO0CM. L. 15
Resim 20: Neset Giinal, Bagakgilar, 1984, tual {izerine yagli boya, 120 x 170 cm................ 15
Resim 21: Bruce Nauman, 75 Cift el, 1996, enstalasyon...............coooviiiiiiiiiiiiiiiien, 15



Resim 22: Bruce Nauman, Yeni Baslayanlar I¢in, 2010, Video.....................ccc.coeeiieiiin.. 16

Resim 23: George Grozs, Toplumun Temel Direkleri, 1926, Tuval iizerine yagliboya, 200 x 109

Resim 24: Otto Dix, Sanat¢inin Annesi ve Babast, 1924, tuval tizerine yagli boya, 118 x 130,5

163 1 s VR 17

Resim 25: Anonim, Silahlarimizla diismanlarimizi yenecegiz, Siki caligmayla ekmegimizi

kazanacagiz, Calisin yoldaslar, 1920...........oi i 18
Resim 26: Tatiana Yablonskaya, Bugday, 1949, tual iizerine yagli boya, 201 x 370 cm.......... 18

Resim 27: Oswaldo Guayasamin, Ofke Cagi: Protesto Eden Eller, 1968, tuval iizerine yagl boya,
Wi W o) 1 | BT 19

Resim 28: Fernando Botero, Ebu Garib 46, 2005, tuval tizerine yagli boya, 177 x 146 cm........19

Resim 29: Hasan Toygar Cetin. Ve Tanri Insana yasam verdi... , 2016, kontrplak {izerine yagl
DOYA, 210 X 130 CIM .ottt e e e e 20

Resim 30: Anonim, Direnis kok saliyor, serigrafi, beyaz fon lizerine kirmiz1 renk, 50 x 33 cm..21

Resim 31: Anonim, Zincirlerini kiran is¢i, 2011, réprodiiksiyon, 33 x 15 m....................... 22
Resim 32: Hasan Toygar Cetin, Ug, 2016, tuval iizerine yagli boya, 70 X 50 cm.................... 22
Resim 33: Joseph Beuys ve Ogrencileri, Siipiirme Eylemi, 1972................ccccoiiiiieiiaiin, 25
Resim 34: Demokrasi Tanrigast, Tinanmen Meydani..............coooiiniiiiiiiiiiiinniinenene, 26

Resim 35: Ai Weiwei, Perspektif Calismasi, 1995, fotograf, glimiis jelatin tip baski, Tiananmen
Y537« - O PRPN 26

Resim 36: David Cerny, Parmak, 2013, heykel....... ..o 27

Resim 37: Cebrail Otgiin, I¢li Defierler: Kesik El Egretilemeleri, 1995, kagit hamuru,

BNSTALASY 0N . L.t 28
Resim 38: Ergin Inan, El, 1997, Serigrafi............ccooiiiiiiii e 28
Resim 39: Mehmet Yilmaz. Edepsiz Ask, 2010, VIBO.........coviiniiiiiiiiiiiiiieieeee e, 29
Resim 40: Osman Orsal, Kirmizili Kadin, 2013, fotograf..............coooeiiiiiiiiiiiiiieiein, 30
Resim 41: Erdem Giindiiz, Duran Adam eylemi, 16 Haziran 2013....................coiiieninnnen 30
Resim 42: Hasan Toygar Cetin, Ofke, 2014, kontrplak iizerine yagl boya, 110 x 90 cm......... 31



Resim 43: Ai Weiwei, Unutulmaz, 2016, fotograf..............ccooiiiiiiiiiiieeeen 31
Resim 44: ATl Weiwei, Yolculuk Yasalart, 2017 ........coo e, 32
Resim 45: Banksy, Orman, 2016..........ooiriiiii e 32
Resim 46: Hasan Toygar Cetin, Sinrlar, 2016, Kontrplak {izerine yagli boya, 110 X 130 cm....33
Resim 47: Ozgiir Kaptan, Soma Kapist, 2014, .............couiiiiiiiiiiiiie e 34

Resim 48: Hasan Toygar Cetin, Soma, 2014, kontrplak {izerine yagli boya, 110 X 90 cm....... 34

Resim 49: Jennny Holzer, Seks Cinayetleri, 1994- 1995, deri tlizerine miirekkep.................. 35
Resim 50: Tracey Emin, yattigim Herkes, 1995. ... ..o 35
Resim 51: Selda Asal, Olmek Zor, 2008, VIO ........one e, 36

Resim 52: Hasan Toygar Cetin, Mavi Pabug 11, 2016, tuval iizerine yagl boya, 90 x 60 cm......36
Resim 53: Hasan Toygar Cetin, Ortak, 2014, kontrplak izerine yagliboya, 90 x 110 cm......... 40
Resim 54: Hasan Toygar Cetin, Satran¢ Tahtast, 2016, tuval iizerine yagli boya, 80 x 100 cm..40

Resim 55: Hasan Toygar Cetin. Ve Tanri Insana Yasam Verdi..., 2016, kontrplak {izerine yagh
DOYA, 210 X 130 O . ettt e e e 41

Resim 56: Hasan Toygar Cetin, Sinirlar, 2016, kontrplak tizerine yagli boya,110 x 130 cm.....41
Resim 57: Hasan Toygar Cetin, Soma, 2014, kontrplak {izerine yagli boya, 90 x 110 cm.........42
Resim 58: Hasan Toygar Cetin, Mavi Pabug |1, 2016, tuval tizerine yagh boya, 80 x 100 cm....42
Resim 59: Hasan Toygar Cetin, Mavi Pabug 11, 2016, tuval iizerine yagli boya, 90 x 60 cm.....43
Resim 60: Hasan Toygar Cetin, Umut, 2016, kontrplak iizerine yagli boya, 110 x 130 cm....... 43

Resim 61: Hasan Toygar Cetin, Ucretli Kélelik, 2015, kontrplak iizerine yagh boya, 90 x 110

Resim 62: Hasan Toygar Cetin, Ofke,2016, kontrplak iizerine yagli boya, 110 x 90 cm......... 44

Resim 63: Hasan Toygar Cetin, Siyaset Basarisiz Oldugunda, 2016, tuval iizerine yagli boya. 100

Resim 64: Hasan Toygar Cetin, Uc, 2016, tuval iizerine yagh boya, 70 X 50 cm.................. 45

Resim 65: Hasan Toygar Cetin, Sansiir, 2016, kontrplak {izerine yagl boya, 80 x 100 cm...... 46

viii



GIRIS
Resimde Elestiri Bicimi Olarak Eller adli tez caligsmasi, sanatcinin toplumsal olaylart eller
tizerinden bir degerlendirmesidir. Bu baglamda tez ¢alismasi olarak ellerin ana 6ge olarak
secilmesi, insanin kendini ifade etmek icin kullandig ilk ifade araci olmasindan kaynaklanmustir.
Bunun yani sira bu ifade biciminin, evrensel bir 6zellige sahip olmasi da secimine sebep
olusturacak niteliktedir. Ozellikle elleri calisan birgok sanatci ellerin kompleks yapisindan ve
ifade giiciinden etkilenmistir. Ornegin, Rodin icin el, sanatta kendi kendine yetebilen biist gibi tek
basina kullanilabilen bir 6ge olmustur. Abidin Dino i¢in ise el, bir saplanti, bir tutku haline gelmis
ve sanat hayati boyunca el ¢caligsmistir. Bu baglamda el aslinda bitmeyen bir baglangigtir. Ciinkii
resim egitiminde ilk dgretilen pratikler el lizerinedir ve neredeyse resim ve heykel tizerine ¢aligsan
her sanatg1 el calismigtir. Bu baglamda ellerin tez ¢alismasinda ve resimlerin ana 6gesi olmasinda,

ellerin giiclii bir ifade giiciline sahip olmasi etkili olmustur.

Paleolitik donem, ilkel insaninin sanatsal tiretiminin biiyiik artis gosterdigi donemdir. Bu insanlar
magara duvarlarina resimler yapmustir, giysiler dikmislerdir; kendilerine boncuklardan ve hayvan
dislerinden takilar yapmislardir (Uysal, 2012). Bu baglamda El resimleri de ilk defa paleolitik
donemde ortaya ¢ikmustir.

Paleolitik donemde avcilikla yagamini siirdiiren insan magaralara hayvan ve ellerinin resimlerini
yaparak yasam tarzini da sanatina yansitmistir. Bu resimlerin biiyii maksadiyla yapildig:
diistiniilmektedir. EI resimlerini daha sonraki siiregte neolitik donemde gormekteyiz. Neolitik
doénem, tiglincii ve hala yasanmaya devam eden sicak ¢cagda yasanmig bir donemdir. Bu donemde
de paleolitik donemde oldugu gibi topluluk halinde yasayan insan, iklimin yasamaya daha
elverigli hale gelmesiyle goger yasamdan yerlesik yasama gegmistir. Bu baglamda bir¢ok

yerlesim yeri kurulmustur.

Neolitik donem insaninin yasam tarzi, avcilik ve tarim iizerine kuruludur. Bu dénemin insani
teknolojik baglamda paleolitik doneme nazaran biraz daha ileri oldugu icin kiiciik el aletleri,
comlekler ve topragi islemek icin kullanilan el aletleri yapmistir. Bu dénem insaninin bir diger
Ozelligi de, magara resim gelenegini yerlesim yerlerine de tasimuslardir. Bu dénem yapilan
resimlerde hayvanlar av sahnesinin 6gesi olarak ¢izilmistir. Kisacasi bir kompozisyon bilincinin
gelistigi goriilmektedir. Ayni zamanda bu dénemde, Paleolitik donemden miras kalan el resimleri
yapilmistir. Bu dénemde de yapilan resimlerde biiyii amagh gelenek devam etmistir. Genellikle
bu el resimleri toplulukta 6len insanlarin gomiildiigii yerlerde ve topluluk sakinlerinin yasadiklar
odalarda bulunmustur. Bu donemler de eller, insanin ifade siirecinin baslangici olmus ve kendisini
ifade etmesindeki en Onemli aracit olmustur. Ancak elin seriiveni burada bitmemistir. Daha
sonraki siirecte Ronesans Doneminde, Modern Dénemde ve giiniimiiz sanatgilar tarafindan da

kullanilmugtir.



Modern Sanatlarin etkisi ile bagimsizligini elde eden sanatci toplumun bir pargasi olarak artik
toplumsal konulari elestirebilme 6zgiirliigline sahip olmustur. Modern Sanat Donemine kadar
sanatcimin toplumsal olaylar1 elestirme giicii fazla yoktur. Ozellikle Ronesans ve Barok donemi
sanat¢ilarini soylular daha ¢ok zanaatkar olarak degerlendirmistir. Bu donemlerin 6ne ¢ikan en
biiyiik basarilar1 sanatgilarin ortaya koyduklari yapitlara imza atabilmeleridir. Bu durum sanat
yapitin1 anonimlikten kurtarmis ve sanatgiya yapitlar1 baglaminda bir kisilik vermistir. Boylece
sanat¢inin bagimsizlagmasi yolunda adimlar atilmigtir. Daha sonraki siiregte de bireyin simif
bilincinin farkina varmasiyla toplumsal tepkiler baglamistir. Bu toplumsal tepkilere bir¢ok sanatgi
da katilmis ve bu toplumsal sorunlar1 eserleri ile elestirmistir. Bu baglamda politik sanatin
temelleri de atilmistir. Bu toplumsal elestiri igeren eserler 1800lerin sonlarina dogru bir artig
gostermistir. Bu artista Komiinist Manifestonun payi biiyiik olmustur ve sonraki siiregte politik
sanatin artis gostermesinde savaslar da etkili olmustur. Ozellikle, I. Diinya Savasna katilan
sanatgilar savasin giizel bir sey olmadigini aksine bir cehennem ortami yarattigini verdikleri
eserlerle anlatmislardir. Bu baglamda Otto Dix’ in I. Diinya savasinda yasadigi tecriibeleri
yansitan resimleri onemlidir. Diinya savaglarinin getirdigi agir yikimdan sonra, Orgiitlenen
sanatgilar tarafindan devletlerin izledikleri politikalar1 elestiren savas karsit1 eserler iiretilmistir.

Bu olaylar Dada’ nin ¢ikisini tetiklemistir.

Ellerin ifade giiciiniin politik sanata yansimasi ilk Modern Sanatlarda Yeni- Nesnellik akiminda
goriilmektedir. Eller daha sonraki siirecte, giincel sanatgilar tarafindan politik sanat baglaminda
mizahi bir elestiri bicimi olarak da sanat eserlerinde yer bulmustur. Politik sanatta ellerden

bagimsiz olarak farkli sanat eserleri de incelenmistir.

Gegmis ve giiniimiiz sanatgilarinin politik ¢alismalarinda da savaslar ve ifade 6zglrliigiiniin
olmayist gibi degismeyen sorunlar islenmistir. Bu ¢alismalar tez siirecinde yapilan ¢alismalarla

birlikte incelenerek bu sorunlara farkli sanat¢i perspektiflerinden de bakilmasi amaglanmistir.



1. BOLUM:

SANATTA EL iMGESI

1.1. ilkel Sanat ve Eller

Insanoglu evrimlesmeye basladiginda kendisini ifade etmek ve hayatta kalmak icin ilk 6nce
ellerini kullanmustir. Ayni zamanda bu dénemde ilk gelisen iletisim araci da el ile olmustur. Ernst

Fischer’ in yorumuyla insanin evrimlesmesinde elin rolii sdyledir:

“Bir takim canli varliklarin koku duyusunu korletme pahasina gérme duyusunu gelistirerek
aga¢c donemine ge¢meleri; agizla burnun kiiglilerek goézlere yer degistirme olanagi
saglamalari; daha giiclii ve daha kesin bir gérme duyusu ile donanmig yaratigin her yone
bakma itkisi ve durumun kosulladigt dik durabilme yetenegi; dik durmanin yardimi ile 6n
ayaklarin 6zgiir kalist ve beynin biiyiimesi; besinlerin degismesi ve bir siirii bagka nedenler
insanin insan olabilmesi i¢in gerekli olan kosullarin yaratilmasimi sagladilar. Ama buna

dogrudan dogruya yon veren organ eldi” (Fischer, 2010: 18- 19).

Evrimlesen insan elini ustaca kullanmaya baslamus, alet yapmaya baslamustir. ilk yapilan aletler
hayatta kalmak igindir. Bu aletler genelde kemik ve tastan yapilmistir. Ornegin Kongo’ da
bulunan kirk bes bin yi1l 6ncesine ait zipkin uglari yapilan ilk aletlere 6rnek gosterilebilir (Walter,
2015: 75). Daha sonraki siirecte alet yapan insan, doga karsisinda kendini ifade edebilmek igin

sanati icat etmistir.

Sanatin icat edilmesi paleolitik cagda gerceklesmistir. ilkel sanatsal iiretimin en ¢ok artti§1 donem
ise st Paleolitik donemdir. Bu donem dort kiltiir evresinden olugmaktadir: Orinyasiyen,
Gravetiyen, Solutreyen ve Magdalaniyendir. “ Orinyasiyen kiiltiir evresinde, oyma kaya resimleri
ve bireysel beden siislemelerinin 6n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz. Ancak, son doénem olan

Magdalaniyen evresinde magara duvar resimleri ile karsi karsiya gelinir”’(Uysal, 2012).

Orinyasiyen kiiltlir evresinde kullanilan resim teknigi genelde ¢izginin agirlikta oldugu evredir.
Bu cizgisel resimler kazima yontemiyle uygulanmaktaydi. Bunun yam sira ge¢ Orinyasiyende
boya da kullanilmis, ancak yapilan resim daha sonra sert kontiirlerle belirginlestirilmistir. Boya
resim agirlikli olarak Magdalaniyen donemde goriilmiis ve bu donem magara resimlerinde biiyiik

bir artis gdzlemlenmistir.

Ust Paleolitik Dénemde yapilan resimlerin igerigini agirhikli olarak hayvanlar ve bitkiler
olusturmaktaydi. Hayvan resimlerini yapan ilk sanatgilar; resimler araciligi ile dogadaki asil

hayvana kars: tstiinliik saglamay1 amaglamistir. Bu baglamda bu magara resimlerinin biiytisel
1



amacla da yapildig1 diisiiniilmektedir. Bu magara resimleri Fransa, Ispanya, italya, Arjantin, Cin,
Hindistan ve Afrika gibi diinyanin farkli cografyalarinda bulunmustur. Ornegin, Fransa’da
Lascaux, Chauvet, Perle- Merle Magarasi, Ispanya’da El Kastillo, Altamira, Fuente del Salin
Magarasi, Arjantin’de Eller Magaras1 gibi kesfedilmis Magaralar ilkel insanlarin resim
sanatlarinin en énemli 6rneklerinin bulundugu magaralardir. Ozellikle bu magaralarda ilkel

insanlarin yaptig1 hayvan resimlerinin yani sira el resimlerine de rastlanilmistir.

Resim 1: Lascaux Magara Resimlerinden bir

Lascaux magarasinda bulunan resimler M. O on bin ve on bes bin yil dncesine aittir. Resimler
teknik anlamda incelendiginde Orinyasiyen donemin ¢izgisel tarzindan boya resme gegis
yapildigi goriilmektedir. Ozellikle resimlerin olusturulmasinda; an, bakis, arka ve &n yonler,
hareket, golge-1s1k ve kitle problemlerini ilkel sanatgilar adeta modern empresyonistler gibi ele
almiglardir (Turani, 2010: 30).

Resim 2: Fuente del Salin Magarasi El Resimleri, 22. 400
M.O. ispanya.

Bu ilkel sanatgilar el resimlerini, puskiirtme teknigini kullanarak yapmuslardir. Ellerin ilkel
sanatin bir pargasi olmasi ellerin beden dilinin en énemli araci olmasindan kaynaklanir: “Beden

dili kisinin bedeni araciligiyla i¢ diinyasini, anlatmak istediklerini, istemli ya da istemsiz fiziksel
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organlar1 araciligiyla aktarmasi, bagka bir deyisle hareketlerle duygularin disavurumudur’
(Erkan. 2012: 20). Bu baglamda eller insanin 6nemli bir ifade aract oldugundan ruhunu da temsil
edecegi i¢in bilyii amagli kullanildig: diistiiniilmektedir. Bu baglamda, el resimleri genelde hayvan
resimlerinin yanma yapilmistir. Ancak Ispanya’da Fuente del Salin Magarasi’nda hayvan

resimlerine rastlanmamis yalnizca el resimlerine rastlanmistir (Clottes,2010: 102).

Resim 3: Eller Magarasindan bir kesit, 11.000 M.O.
Arjantin.

Ellerin, Fuente del Salin Magarasindaki gibi bir arada resmedilisi Arjantin’de Eller Magarasi’nda
da goriilmektedir. Bu magarada Fuente del Salin Magarasiin aksine hayvan resimleri de
bulunmustur. Ancak bu magarada bulunan el resimlerinin en 6nemli 6zelligi 800 adet olmas1 ve
bir toplu halde bir arada yapilmis olmasidir (Clottes, 2010: 305). El resimlerinin boyle toplu halde
veya Fuente del Salin Magarasi’nda goriildiigii gibi sadece el resimlerinin yapilmasi, bu
resimlerin biiyli amact digsinda yapilmis olma ihtimalini ortaya ¢ikariyor. Donemin insanlarinin
vahsi yasamdaki canlilar1 rol model olarak almasi fikrinden yola ¢ikarsak bu kaniya varilabilir.
Ciinkii vahsi yasamdaki canlilar kendi hakimiyetlerine aldiklar1 bolgeleri rakiplerine karst
isaretlerler ve boylece rakiplerine bir gozdagi vermis olurlar. Ancak bu durumu bu magara
resimleri tizerinden degerlendirirsek: Neden bu resimler magaralarin derinliklerine yapildi?
Neden daha belirgin goriilebilecek yerlere yapilmadi? Bu veriler de yapilan bu resimlerin biiyii

amacl yapildig: ihtimalini gii¢lendirmis oluyor.

Neolitik Cag’da ise insanlarin yerlesik hayata gegcmesiyle birlikte, el resimlerini kendi insa
ettikleri bitisik planli yasam alanlarinda gormekteyiz. Mellaart’ta gore eller Neolitik Cag’da
yaratma, emek ve nazar gibi anlamlari sembolize etmek i¢in kullanilmistir (Mellaart, 1967: 165).
Bu baglamda insanlik ve sanat arasindaki iligkinin; doganin korkutuculugu ile insanin basa
cikmasinda, bir rahatlatic1 unsur olarak kullanildig1 goriilmektedir. Daha sonraki siiregte insanin

bilinglenmesiyle sanatin dekoratif 6zelliginin de &n plana ¢iktign anlasilmaktadir. Ornegin;
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Paleolitik Cag sanat1 dekoratif olmaktan ziyade ritiiel agirliklidir, Neolitik Caga geldigimizde ise
teknik gelismeyle birlikte insanlar, sanatin dekoratif 6zelligini de 6n plana ¢ikarmigtir. Ancak

sanatin ritiiel agirligi devam etmektedir.

Neolitik Cag, ilk olarak Onasya’da baslamistir. Bu ¢agda insanoglu hayvani evcillestirmis ve
topragi islemeye baglamig, bdylece tarim toplumuna gecilmistir. Tarimsal iiretimle birlikte
yerlesik hayata gecen insanda kiiltiirel anlamda bir degisim gerceklesmistir: “Majik, yani biiyiiyle
ilgili Eskitag Cag1 sanatinda, konstriiktif bir diizende olan anlatima ydnelme, bu devrede 6nem
kazanir. Bu yiizden mekan yaratici ve doga siisleyici bir sanat ortaya ¢ikar. Bu mekan yaratma
giicii, kaplardaki boglukta, pismis topraktan yapilan 6lii sandukalarinda belli olur.” (Turani, 2010:
35- 36). Bu ¢agda seramik sanati ve mimarinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Neolitik Cag,

yerlesim yerlerinden biri olan Catalhoyiik 6nemli bir drnektir.

Catalhoyiik, “ Biri doguda bulunan Neolitik Caga, digeri batida Kalkolitik Caga ait olan yan yana
iki hoylikten meydana gelir” (Mellaart, 1962: 43) Catalhdyiik yerlesim merkezi, bitisik planlt
kompleks bir yapidir. Mellaart’in raporlari, yerlesim yerindeki resimlerin dini amaglh yapildigini
ortaya koymaktadir. Yerlesim yerinde tapinak odalari bulunmus bu odalarin farkli konseptlerde
tasarlandig1 goriilmektedir. Ornegin; bir oda hayvan ve av resimleri ile bezenmisken bir diger oda

ise kilim deseni ile bezenmistir. Bunun yani sira yerlesim yerinde birgok el resimleriyle de

kargilasilmigtir.

Resim 4: Catalhoyiik altinci seviyede

bulunan tapinak odasinin orta zeminine

yapilmis el resimleri.

Catalhéyiik’de bulunan el resimleri bir konun icinde resimlenmistir. Ornegin (Resim 4)’ te bir
arinin yagsam dongiisiiniin anlatildig1 diistiniilmiistiir. Cilinkii petek motifi ile yapilan resimde
peteklerin iginde arinin larva evresi tasvir edilmistir. Resmin {ist ve alt kisimlarina dort ve bes

parmakli el resimleri yapilmustir (Mellaart, 1967: 91).

Resim 5: Catalhéyiik yedinci seviyede bulunan tapmak odasinin kuzeydogu duvarma yapilmis el resimleri.
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Tapinak odasmin Kuzeydogu duvarinda bulunan (Resim 5) ag motifli resmin iist ve alt
kisimlaria da ayni sekilde el resimleri yapilmistir. Ancak bu resmin karsisinda bulunan duvara
(Resim 6) tirkiitiicii bir sahne resmedilmistir. Dev bir akbaba iki bagsiz 61ii bedenle resimlenmistir

(Mellaart,1967: 92).

N

Resim 6: Catalhoyiik Yedinci seviye de bulunan tapmak
odasmin kuzeydogu duvarinin karsisma yapilmis dev

akbaba ve iki bassiz beden.

Catalhéyiik’te bulunan el resimleri paleolitik donemde resimlenen ellere gore ritiiel yonii daha
fazla agir basmaktadir. Ozellikle bu el imgeleri Catalhdyiik’te bulunan tapinak odalarindaki dinsel
konular1 anlatan resimlerde kullanilmustir. Bu el resimleri toplamak, hasat gibi anlamlara
gelmektedir. Bu ellerin siyah olanin 6liim anlam tasidigi da diistiniilmektedir. Bu anlamlar el
resimlerinin avucun orta kismindaki daire bigimli bosluk veya daire i¢inde bulunan sekillerden
anlagilmaktadir. Catalhéyiik’te ellerin tapinak odasi disinda ev gibi kullanim alanlarinda yapilmig

olanlar ise genelde aitlik anlami1 tagimaktadir.

El resimleri tapinak odalarinin disinda Catalhéyiik sakinlerinin ev olarak kullandiklar1 odalarda
da bulunmustur. Catalhoyiik sakinleri, olilerini gilinliik yasamlarim stirdirdikleri yerlere
gommislerdir. Bu baglamda yapilan el resimlerinin: Kendilerine ve Oliilerine bir koruma
saglayacagim diisinmiislerdir. Bu resimler kirmizi renk topraktan yapilmistir. Yasam enerjisini

temsil ettigi icin kirmizi rengi kullandiklar1 diigiiniilmektedir (Mellaart, 1963: 61).

El ve diger magara resimleri, incelenen 6rneklerden anlasildigi iizere bir ihtiyagtan dogmustur.
flkel insan dogay1 dizginlemek ve dogaya kars1 kendisini ifade etme ihtiyact duydugu igin bu
resimleri yapmustir. Bu anlayista yapilan sanat etkinligi giiniimiizde Afrika kabilelerinde devam
etmektedir. Ornegin: Busmanlarm kaya resimlerinde bu izler goriilmektedir. Busmanlarin
yaptiklar1 kaya resimleri ve kazimalarda Paleolitik sanattan farkli olarak kalabalik, canl
kompozisyolari i¢erir. Busman sanatida Paleolitik sanat gibi biiyiisel amaghdir (Read, 2014: 36-
37).



Resim 7: Garrick Mallery’ nin kitabindan alinmig

Kizilderililerin sembolik dili tizerine bir 6rnek.

Eller daha ¢ok Kuzey ve Giliney Amerikan yerli sanatinda goriilmektedir. Ancak Kuzey ve Giiney
Amerikan yerlilerinin resimleri daha ¢ok yazi dili gibidir. Bu baglamda Misir hiyerogliflerinin
mantigin1 tagimaktadir. Ornegin (Resim 7) kabileler arasindaki iliskiler anlatilmistir. Resimde
ellerle kabileler arasinda baris yapildigi ifade edilmektedir (Mallery, 2007: 179). Giiney
Amerikan yerlilerinde ise el farkli bicimlerde kullanilmistir. Ornegin, Mayalarda kavrayan el
yasam giiciinil temsil etmektedir. Maya takviminde Manik olarak adlandirilan giiniin simgesi de

kavrayan eldir (Owusu, 2004).



1.2. Sanatsal Siirecte Ellerdeki Anlamlar

Ellerin sanatta kullanimi sadece ilkel sanatla sinirli olmamistir, daha birgok uygarlik tarafindan
kullanilmistir. Ellerin Eski Misir, Antik Yunan ve Roma sanatinda oynadigi rol biiyiiktiir.
Ozellikle Eski Misir sanatinda yapilan resimlerde sosyal smiflarin ayrimi belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Bu siniflandirma ellerin resimdeki rolii ile saglanmistir. Ciftgiler ellerini yogun
sekilde kullanan sinifa mensup olduklarindan genelde hasat yaparken, kisacasi iiretimi sembolize
edecek sekilde, resimlenmistir. Yazicilar da (Resim 8) resmedilirken ellerinde isleriyle ilgili

materyalleri tutarken resimlenmistir (Michalowski, 1969: 188).

Resim 8: Hesire’ nin Kraliyet Yazicisi, M.O 2778- M.O 2723.

Antik Yunan ve Roma sanatinda eller figiirle birlikte natiiralist bir tarzla yapilmistir. Bu dénem
yapilan Tanr1 heykelleri ve vazo resimlerinde kendi simgelerini ellerinde tutar halde
yapilmiglardir. Ancak bu resim ve heykellerde eller jest ve mimigin bir pargasi olarak

kullanilmistir. Antik Yunan heykelleri dini, anitsal ve yap1 amagl yapilmistir (Richter, 1984: 39).

Resim 9: Yildirim Atan Zeus Heykeli, M.O 5. Yiizyil.



Resim 10: Augustus’ un tac giyme toreni, M.S
1. Yiizyil.

Roma sanatinda da (Resim 10) kisiler ve tanrilar ellerinde veya tizerlerinde tagidiklari semboller
ile resmedilmistir. Ornegin imparatorlar ellerinde mizrak gibi giicii simgeleyen nesneler ile
resimlenmis ve heykelleri yapilmistir. Burada mizrak tutan el otoriteyi simgelemektedir. Bunun

yant sira defne dali gibi nesnelerin de zaferi simgeledigi diisiiniilmektedir (Ramage, 2009: 124).

Resim 11: Pantokrator Isa, 1310- 1320.
Mozaik.

flkel sanatta resim biiyii amagh kullamilmustir. Daha sonraki siiregte ise bir iletisim aracina
doniismiistiir. Insanin teknolojik ve bilingsel anlamda gelismesiyle, resim biiyiisel kullanim
Ozelligini yitirmistir. BOylece sanatta eller, kompozisyonda anlatilan konuyu ve figiirlerdeki
ifadeyi gii¢lendirmek icin kullanilmistir. Bu baglamda Orta ¢ag sanatinda eller Hz. Isa’ nin,
azizlerin ve havarilerin betimlemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu resimler dini 6gretici bir
anlayigta yapildiklart i¢in ellerle verilen jestler de o6nemlidir (Giilersoy, 1974: 4).
Diistiniildiigiinde insan tarafindan ellere atfedilen misyon bir baglamda devam etmektedir. Bu
baglamda Kariye fresk ve mozaikleri onemlidir. Buradaki betimlemelerde Hz. Isa’ nin Hz. Adem
ve Hz. Havva’ y1 diriltisi gibi Incil’ den bir cok hikaye betimlenmistir. Ornegin Kariye
miizesindeki “Pantokrator Isa” (Resim 11) mozaiginde, Hz. Isa bir elinde Incili tutmaktadir. Bu
jest onun Hristiyanligin koruyucusu ve tanrinin habercisi oldugu simgelemektedir. Sag eliyle

kutsama isareti yaparken betimlenmistir.



Ronesans’ ta kilise yavas yavas giiclini yitirmeye baglamigtir. Ancak Rénesans, dinin etkisinin
toplumda devam ettigi bir donemdir. Ronesans “yeniden dogus” anlamina gelir. Aslinda burada
Antik Yunan’ a bir 6ykiinme vardir. Rénesans, Antik Yunan diisiince anlayiginin sanata ve bilime
yansitilmasiyla olmustur. Bu sonuca Antik Yunan sanati ile Ronesans arasindaki benzerlikten
ulagilmistir.  Antik Yunan’ da sanatin dini anlamda kullanildigi goriilmiistiir ve Ronesans’ta da
sanat dini konularin tasviri i¢in kullamlmstir. Ozellikle Antik Yunan’ da mimariye ¢ok énem
verilmistir. Ronesans’ ta da en biiyiik geligmelerde mimarlik alaninda yapilmistir. Orta ¢agin dini

Ogretici sanatinin etkileri, Ronesans donemi sanat eserlerinde de goriilmeye devam etmistir.

Ronesans’ta birgok sanat¢i ¢alismalarinda ellerin ifade giiciinden yararlanarak resimde konuyu
daha etkili islemislerdir. Ornegin; Leonardo Da Vinci Son Aksam Yemegi, Michelangelo Sistine
Sapelindeki freskolar, Albert Diirer Yakaran Eller ve Mahserin Dért Atlisi, Rafaello Atina Okulu

gibi calismalar1 bu baglamda 6nemlidir.

Resim 12: Leonardo Da Vinci, Son Aksam
Yemegi, 1497-1498, fresko, Santa Marie

Della Grazie kilisesi yemek salonun duvart.

Son Aksam Yemegi, Milan’da Santa Marie Della Grazie Kilisesinin yemek salonuna yapilmistir.
Eserde Hz. isa’nin havarileri ile ekmegini ve sarabini paylasarak evaharist ayinini gergeklestirdigi
son aksam yemegi konu almmustir (Zirpolo, 2008). Eserdeki hareketlilik, Hz. Isa’nin havarilerine
aralarindan birisinin kendisine ihanet edecegini agiklamasi sonucunda meydana gelmis olup
havarilerin yaptiklari jestlerde goriilmektedir. Sanatc1, resimde Hz. isa’ya ihanet edecek havarinin
kim oldugunu bu hareketlilikle izleyiciye vermistir. Resimde Hz. isa’ya ihanet eden Yahuda’dur.
Bu sonuca eserdeki el jestlerinden varilmistir. Eserde evaharist ayinin gergeklestigini Hz. Isa’nin
ellerinin durus seklinden anlasilmaktadir. Ciinkii ellerinden biri sarabi, digeri ekmegi
gostermektedir. Diger figiirlerin el jestleri ve hareketliligi ise seyircinin Yahuda’ya
odaklanmasin1 saglamigtir. Ciinkii resimde Yahuda’nin duraganlhigi ihanet edenin kendisi

oldugunu gostermektedir.



Resim 13: Michelangelo Buonoratti, Adem 'in Yaratilisi, 1508-1512, fresko, Sistine sapeli tavani.

Eller Michelangelo’da ise Sistine Sapeli freskolarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Michelangelo’nun
en biiyiik bagarilarindan bir tanesi olan Sistine sapeli tavan freskolari, eller konusunda ¢ok dnemli
bir yere sahiptir. Eller bu eserde her tiirliit durum ve sekilde resmedilmistir. Freskte ellerin en
etkili bigimde kullanildig1 sahne Adem’in yaratilisidir. Kompozisyonda goriildiigii iizere resmin

sagindaki melekler tarafindan tasinan Tanri, elini uzatarak Adem’e hayat vermektedir.

“Ellerin” ifadeyi giiglendirmek icin kullanildig1 bir diger resim Rafaello’nun “Atina Okulu” adli
freskidir.

Resim 14: Rafaello Sanzio, Atina Okulu, 1509-1511, fresko, 500 x 700 cm.

Rafaello’nun Atina Okulu, Papa II. Julius tarafindan siparis edilmistir. Eser dort disiplinin
birlesmesini konu aliyordu. Bu dort disiplin: Felsefe, siir, din ve adalettir. Bu baglamda eserde
birgok diigiiniir, bilim adamimi ve &nemli kisileri sanat¢i tek karede bir araya getirerek

kompozisyon olusturmustur. Krausse’nin “Atina Okulu” yorumu soyledir:

“Unlii adamlar oldukga rahat bir ortamda tartisiyor goziikmelerine ragmen, tek tek gruplara
dikkatle baktigimizda resmin belli bir diizene gore kurgulandigini gériiriiz. Ornegin 6n

planda solda, Anakreon ve Pitagoras gevresinde kiimelenmis filozof ve sairler grubu vardir.
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Sagda ise Oklid’le (yerkiireyi elinde tastyan) Ptolemeus’un etrafinda matematikgilerle doga-
bilimciler toplanmistir. Soldaki grubun 6niinde (Michelangelo’nun yiiz hatlarin tasiyan) bir
figiir, izleyiciyi resmin igine ¢ekmek iizere tasarlanan ve yazi yazmaya yarayan tas bir
yiikseltinin basina oturmus dalgin dalgin diisiinmektedir. Bu figiir ile merdivenlere yayilmis
oturan diger figilirlerin bedenleri, ana karakterlerin baslarinin istiinde yer alan tim perspektif
cizgilerinin kagis noktasina dogru yonelmistir. En arkadaki kapi tonozu tarafindan
simgelenen resim merkezinde ise, Leonardo da Vinci’nin yliz hatlarini tagiyan ak sakalll
Eflatun'la elini 6ne dogru uzatan enerjik Aristo, dostane bir tartigma ig¢inde bize dogru

gelmektedirler” (Krausse, 2005: 18).

Freskin merkezinde yer alan Platon ve Aristoteles’in birbirleriyle tartisirken kullandiklari el
jestleri iki farkli felsefi gorisli seyirciye anlatmaktadir. Freskte Platon’un eli yukariy1r ve
Aristoteles’in eli agsagiy1 isaret etmektedir. Béylece freskte: Platon’un, soyut ve teorik felsefeyi
temsil etmekte oldugu, Aristoteles’in ise, doga ve gézleme dayali felsefeyi temsil etmekte oldugu
vurgulanmistir (Cumming, 2007: 32). Burada el jestleri ile iki felsefi diigiince arasindaki ayrim

sanat¢1 tarafindan izleyiciye aktarilmistir.

1 Resim 15: Albrecth Diirer, Yakaran Eller, 1508, baski resim.

Albrecht Diirer’in Yakaran Eller adli baski resmi 6nemlidir. Bu ¢alisma Heller sunak resmi i¢in
yapilmis bir eskizidir. Sanat¢1 bu sunak resmi i¢in daha bir¢ok el ¢alismistir. Bu resimde eller dua
eder bigimde en ince ayrintisina kadar tasvir edilmistir. Heller sunak resminde sanatg1 bu elleri
figiirlerde kullanmistir. Albrecth Diirer birgok baski resim yapmistir. Yaptigi baski resimleri,
Incil’ den konular1 icermektedir. Bu yapilan baski resimleri aslinda Orta ¢cag sanatindaki gibi dinin

insanlara aktarilmasi i¢in yapilmstir.
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Resim 16: Albrecth Diirer, Mahgser’
in Dort Athsi, 1497, agag baski.

Albrecth Direr’in Mahserin Dort Atlisi, Vahiy Kitabt i¢in yapilmis on bes illiistrasyondan bir
tanesidir. Kiyameti anlatan bu illistrasyonda Diirer her figiirii ellerinde tuttuklar1 esyalar ile
tanimlanmugtir. Fatih, elinde tutugu yayiyla beyaz at1 stirmektedir. Savas, elinde kilic1 ile kirmizi
at1 siirmektedir. Kithk, elinde terazi ile siyah at1 siirmektedir. En son Oliim’diir, elinde tuttugu
dirgenle zayif kemikleri goriinen soluk atin binicisidir. Bu atlilarin Gistiinde de atlilara yol gosteren
bir melek tasvir edilmistir. Melegin sag eliyle yaptig1 kutsama isareti, bu gérevin Tanri tarafindan

verildigini anlatmaktadir.

Buraya kadar incelenen 6rnekler 1s1§inda, sanatgilarin eller ile mesajlarini izleyiciye aktarmaya
calistigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak ilk kez ellerde duygunun digavurumu Pierre Auguste
Rodin’ de goriilmektedir. Pierre Auguste Rodin, eserlerini izlenimcilik disiplinine baglh kalarak
iretmistir. Eserlerinde bitmemiglik hissi vermek i¢in heykellerinin bazi bélgelerini bilerek
yontmamig kaba birakmistir. Rodin, bu kisimlarin tamamlanmasini seyircinin hayal giiciine
birakmistir. Bu baglamda sanatgi birgok kotii elestiri almistir. Rodin eserlerini boyle birakmasi
sOyle yorumlanabilir: “Sanat¢i, sanatsal amacina ulastigini hissettigi an, yapitinin tamamlanmis
ve bitmis oldugunu agiklamakta oOzgiirdiir. Hi¢ kimse bu ¢esit bir kararin sanat¢inin

bilgisizliginden kaynaklandigini ileri siiremez” (Gombrich, 2004: 528, 530).
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5 Resim 17: Pierre Auguste Rodin, Cehennemin
e T S Kapilari, 1880-1900, mermer.

Rodin’i el heykelleri yapmaya iten sey; Cehennemin Kapilar: (1880-1900) caligmasidir. Eser
biiyiik 6l¢ekli bir galismadir. Sanatci eldeki jestleri yakalayabilmek icin hastaneleri ziyaret
etmistir. Hastaneleri ziyareti sirasinda cebinde gotiirdiigii kille hastalarin ellerini gozlemleyerek
modellemistir. Rodin’in ellerinde duygusal bir disavurum s6z konusudur: Rodin modelledigi bazi
ellerin kendi kendilerine yettigine inanmustir. Bu baglamda onlar1 bir figlirtin tamami olarak

kullanmustir: Genis Perginlenmis Sol El ve Tanrimin Eli 6rnek gosterilebilir (Elsen, 2003: 589).

Resim 18: Pierre Auguste Rodin, Tanrimn Eli,
1916- 1918, mermer.
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Rodin’in  Tanrvun Eli eserinde gorildiigii ilizere el kompozisyonun biiyiik boliimiini
olusturmaktadir. Eserde bagimsiz bir el Adam ve Havva’y1 tutmaktadir. Bu da esere teatral bir
hava katmaktadir. Sanatci, Tanrnin Eli igin su yorumu yapmustir: “Yaratici da bir heykeltirasti,
Sanat¢i da Tanr1 gibi olmalidir”(Aktaran: Elsen, 2003: 589). Sanat¢inin eli sanatina tagimasi onun
en biiylik basarisi olmustur. Sanat¢i, bu baglamda zamaninda su soruyu sormustur; “insan
viicudunun diger pargalarini degil de, neden sadece basi biist olarak yapiyoruz? Oysa, insan
viicudunun tiim parcalari disavurumsal niteliktedir” (Gomez, 2006: 107). Rodin evrensel
disavurum diline odaklanmisti. Bu diisiincesinden dolay: ellere yonelmis ve ellerin evrensel bir

disavurum dili oldugunu diigtinmiistiir.

Modern resim sanatinda elleri eserlerinde konu olarak ele alip soyutlamalar yapan en 6nemli
sanatgilardan biri de Abidin Dino’dur. Sanat¢1 Elleri ¢ok geng¢ yasta ¢alismaya baglamis ve
sanat¢inin resimde odaklandigi konulardandir. Sanatg1 tiim yagsami boyunca el desenleri ¢izmis,
akrilik, yagli boya, suluboyadan resimleri ve el heykelleri yapmugtir. Sanatginin elleri ¢aligmasini
Ferit Edgii s0yle yorumlamistir: “El, bilindigi gibi, Abidin’in ¢izerlik yasaminin baglangicindan,
yasaminin sonuna degin, bir tutku, hatta bir saplanti gibi siirekli olarak ele aldigi, ¢ize boyaya
tilketemedigi bir konuydu” (Edgii, 2005: 56). Sanatci el desenlerini Eller adli kitapta toplamustir.
Abidin Dino yaptigi elleri stilize ederek tasarlamistir. Bu yapilan eller farkli kavramlari sembolize
etmektedir. Bu baglamda Dino’nun yaptig1 el resimlerinde sevgi, cosku, 6zgiirliik, dayanisma,
devinim gibi kavramlar goriilmektedir (Avci, 2007: 110). Sanat¢inin yaptig ellere atfedilen bu
kavramlar, su bakis agisindan bakildiginda daha dogru degerlendirilebilir: Sanat¢i resimlerinde
bu kavramlart vurgulamak i¢in elin parmaklarmm kendi benliklerine sahip varliklara
donistiirmiistiir. Burada elin ayasi sadece onlarin tutundugu bir topragi, bir yurdu
simgelemektedir. Sanat¢inin aslinda eserleriyle, iitopik bir diinya goriigiinii somutlastirmaya

calistig1 diistintilebilir.
Abidin Dino eller iizerine su yorumu dile getirmistir:

“El kendi imgesini yansitiyor: Ozportre. Bir el? Bes parmak, her parmakta ii¢ baglam, salt

bagparmakta iki biikiim var kalin ve gii¢lii. Hem ¢engel, hem kral.

Bir yakinma: Parmaklar salt avucun igine dogru biikiilebiliyorlar. Tek yonlii edime eylemi
yliziinden. Yiizyillar boyu edinme hirsi, hep almak. Salt kimi cambazlar, uzun tatsiz idmanlar

sayesinde parmaklarini geriye dogru biikmeyi beceriyorlar az ¢ok.

Bir de tirnaklar var, kivrak, sivri, yirtici —avkusu- insan cinsinin kalintilari olduklari. Besbelli.

Sahin.”(Dino, 2005: 7- 11- 12).

Abidin Dino’nun elleri ayn1 zamanda bir toplumsal elestiri de icermektedir. Bu baglamda sanatg1

elleri karikatiirize ettigi figiirlerle izleyiciye sunmaktadir.
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M) Resim 19: Abidin Dino, El Dizisi-Parmaklar, 1984, serigrafi ipek
baski, reprodiiksiyon, 35x50cm.

Tiirk resim sanatinda elleri eserlerinde kullanan bir diger sanat¢ida Neset Giinal olmustur.
Sanate1, biliylik olgekli caligmalarina Anadolu kdy yasantisinin izlerini yansitmistir. Eserlerinde
koyliinlin ¢ektigi zorluklar figiiratif bir tslupla ele alinmistir. Eserlerinde kirsal yasamin
zorluklarii ve emegi vurgulamak amaciyla sanatgi kullandigi figiirlerde el ve ayaklari abartili

sekilde tasvir etmistir.

Resim 20: Neset Giinal, Basak¢ilar,
1984, tual iizerine yagli boya, 120 x 170

cm.

Sanatta eller insanin ilk kez resim yapmaya baslamasindan, giiniimiize kadar etkisini devam
ettirmistir. Rodin’ in ellerinde oldugu gibi ifade 6zelligini giiniimiizde Bruce Nauman eserlerinde
yansitmistir. Bruce Nauman, ellerin anlatim giiciinii yansitan enstalasyonlar yapmustir. Bu

calismalar, /5 Cift El ve Yeni Baslayanlar I¢in’ dir.

'{ } in{i«—g \H b E\

> T
- Resim 21: Bruce Nauman, 15 Cift El,

A,/ - 1996, Enstalasyon.
AR _____A. .

15 Cift el, 1996 yilinda yapilan enstalasyon 30 adet bronz elden olugsmaktadir. Bu eller farkli
jestleri yansitacak sekilde sergilenmistir.
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Resim 22: Bruce Nauman, Yeni Baslayanlar I¢in, 2010, video.

Yeni Baslayanlar I¢in, 2010 yilinda yapilan video calismasinda parmaklarin sanatci tarafindan
verilen belirli komutlarla avug ortasina ve bagparmaklara dokunusunun filme almistir (Spears,
2010, http://bit.ly/2D06z1U).

Eller evrensel bir iletisim aract oldugundan politik sanatin da konusu olmustur. Giinlimiiz
sanatinda el imgesi sanat¢inin elinde direnis aracina doniigmistiir. Aslinda ellerin yani sira sanatci
da doniigmiistiir. Eller bu baglamda siyasi otoriteler karsisinda daha ¢ok emegin, is¢inin sembolii

olmustur.

16



1. 3. Sanatta Eller Baglaminda Politik Elestiri

On dokuzuncu yiizyilda politik elestirinin eller {izerinden disavurumu, Yeni- Nesnellik akimi
sanat¢ilarinda goriilmektedir. 1920- 1933 yillart arasinda etkinlik gosteren bu akim Kiibist ve
Konstruktivist soyutlamalara tepki olarak ¢ikmistir. Akimin Sanatgilari; Otto Dix, George Grosz
ve Rudolf Schlichter’ dir. Yeni Nesnellik akiminin konusu savas gazileri, savas zenginleri ve
toplumun sefaletidir (Krausse, 2005: 100- 101). Bu baglamda George Grosz’un Toplumun Temel
Direkleri adli yapitt donemin politik yiiziinii simgesel bir anlatimla dile getirmektedir. Sanatg¢inin

bu caligmasi ayn1 zamanda Almanya’ nin basina gelecek olaylarin kehaneti niteligindedir.

Resim 23: George Grosz. Toplumun Temel Direkleri, 1926, tuval

tizerine yagliboya, 200 x 109 cm.

1926 yilinda yapilan Toplumun Temel Direkleri, acik kompozisyon baglaminda yapilmistir.
Eserde donemin yiikselmekte olan Nazi tehlikesi, Dada etkisi baglaminda mizahi ve diger akim
bi¢imlerine karst meydan okuyan bir bigimde resmedilmistir. Nazi tehlikesi, kompozisyonun
yapildig1 ortamdan ve sag alttaki figiirde vurgulanmigtir. Resimde el jestleri ile verilen mesajlar
izleyiciye aktarilmustir. Birahanede tasvir edilen kompozisyonda; gamali hag takmug bir figiiriin,
bir elinde bira diger elinde kilig tuttugu goriilmektedir. Bu resim Adolf Hitler’in 1923 te kalkistig
basarisiz ‘Birahane Darbesi’ni alayci bir sekilde elestiren politik bir resimdir. Sanat¢inin

resmettigi diger figiirler de Nazilerin etkisi altina aldig1 kisilerdir.

Resim 24: Otto DiX, Sanat¢inin Annesi ve Babasi, 1924,

tuval {izerine yagli boya, 118 x 130,5 cm.
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Yeni- Nesnellik akiminin elleri eserlerinde simgesel anlamda tasvir eden bir diger sanat¢i da Otto
Dix’tir. Sanatg1, savas resimleri ve Yeni- Nesnellik akimini yansitan keskin portreler yapmistir.
Bu baglamda sanat¢inin 1924 yilinda yaptigi Sanatcinin Annesi ve Babasi portresi eller
baglaminda 6nemlidir. Eser kapali kompozisyon teknigi ile yapilmistir. Eserin yapildigi mekan
en ince ayrintisina kadar iglenmistir. Sanat¢i bu iki yaslt figiiriin elleri tizerinden baglarindan

gecen yogun yasamin izlerini izleyiciye sunar.

Resim 25:  Anonim, Silahlarimizla  diismaniarimizi

B OPYKUEM Mbl AVIAM BPAI' q yenecegiz, Stki ¢calismayla ekmegimizi kazanacagiz, Calisin
“TPYAOM Mbl AOBYAEM XAEB
BCE 3A PABOTY, TOBAPHWH'  yoldaslar, 1920.

Modern donemde el ve emek iligkisi Sovyet sanatinda, giiglii olmay1, kalkinmay: halka agilamak
amaciyla yogun bir bigimde kullanilmigtir. Aslinda bu durum siyasi giiciin ilerlemeci tavrindan
kaynaklanir. ilerlemeci tavir, siyasetin toplumdan iiretim baglaminda beklentilerini olusturur.
Ekonomik olarak kendilerini giiglendirmek isteyen bu siyasi diisiince anlayislar1 kaliciliklarini
saglamak igin ilerlemeci tavir takinirlar. Bu siyasi gli¢lerin her zaman sanata empoze ettikleri
kavramlar ekonomik istikrar iizerinedir, kisacasi liretim ve birliktir. Bu kavramlar genelde halkin
anlayacagi sekilde, el ve emek iizerinden islenir. Ornegin; (Resim 25)te yogun bir sekilde calisan

is¢iler el ve emek kavramlarini en iyi sekilde izleyiciye aktarmaktadir.

i

Resim 26: Tatiana Yablonskaya, Bugday,
1949, tual iizerine yagh boya, 201 x 370

cm.

Sovyet siyaseti sadece afis sanatini etkilememistir. Resim ve heykelde de bunun etkileri

goriilmektedir. Ornegin: (Resim 26) Tatiana Yablonskaya nin Bugday adli calismasinda da birlik,
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dayanigma, calisma, emek gibi kavramlarin iizerine resmini insa ettigini goriilmektedir. Burada
Eski Misir sanatinda oldugu gibi emek vurgusu resimdeki kisilerin jestleriyle verilmistir. Resimde
her figiir bir isle mesgul olmaktadir. Kimisi bugday cuvallarini elleriyle baglamakta, kimisi
bugday tanelerini elekten gecirmektedir. Aslinda islenen bu tiir konular izleyicide giizel bir etki
birakmaktadir. Ancak bu tiir konular devletin baskisi ile yaptirilmaya calisilmasi, ayni konulari

kendi istekleriyle isleyen sanat¢ilarin eserlerine de zarar vermistir.

Eller sanatta sadece emegi yansitmak i¢in kullanilmamistir. Savasin getirdigi travmalar da

sanatgilar tarafindan eller lizerinden anlatilmigtir.

Resim 27: Oswaldo Guayasamin, Ofke Cagi:
Protesto Eden Eller, 1968, tuval iizerine yagh
boya, 244 x 122 cm.

Savasin agir travmatik etkilerini eserlerine tasiyan bir diger sanat¢i Oswaldo Guayasamin’dir.
Sanatginin  Ofke Cagi adli serisi, biiyiik karakteristik ellerle birlikte yaptigi portreleri
icermektedir. Ornegin sanatcinin Protesto Eden Eller eserinde, savasin insan {izerindeki etkisini
izleyiciye aktarmak i¢in resmin geneline hakim sarimsi bir ton kullanmistir. Bu baglamda eserde
insaniistiinde ezici bir etki birakmasi saglannistir. Sanatg1 yaptigi bir roportajda Ofke Cagi
hakkinda sunu sdylemistir: 250 resim iceren ‘Ofke Cag1’, 20. yy tiim trajedilerini igerir; toplama
kamplari, II. Diinya Savasi, Ispanyol I¢ Savasi, atom bombasi ve Latin Amerika’ daki
diktatorlerden kaynaklanan olaylar... Beni ilgilendiren hesaplanamayacak kadar ¢ok parayla
yaratilan bu siddete karsi gelinmesidir” (Aktaran: Murphy, 1992: 102). Sanat¢i yaptigi bu
resimleriyle yanliglara karsi ¢ikmustir.

Resim 27: Fernando Botero. Ebu Garib 46.
Tuval lizerine yagli boya. 177 x 146 cm. 2005.
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Irak Savasindan sonra Ebu Garib ceza evinde Amerikan askerlerinin gergeklestirdigi iskence
goriintiileri basina sizdiktan sonra, bir¢ok sanat¢iy1 derinden etkilemistir. Bu baglamda Fernando

Botero Ebu Garib adli bir dizi resim yapmugtir. Botero’nun yaptigi bu seri: Ebu Garib ceza evinde

Amerikan askerlerinin zevk i¢in uyguladigi iskenceyi konu olarak ele almistir (Dixon, 2013:

568).

Resim 28: Hasan Toygar Cetin. Ve Tanr1
Insana yasam verdi... Kontrplak {izerine

yagli boya. 110 X 130 cm. 2016.

Guniimiize kadar uzanan ve bitmeyen savas donemi yapilan eserlerde goriildiigii tizere birgok
sanat¢inin tepkisini ¢gekmistir. Cilinkii sanat¢ilar bu savaslarin iilkelerin siyasal ¢ikarlari iizerine
yapildigim1 goéren ilk gruptur. Sanatgilara gore savagslar, insanlarin bitmeyen agliklarimin
disavurumudur. Bu baglamda, bitmis ve devam eden Savaslar iizerine Resimde Bir Elestiri Bigimi
Olarak Eller baglaninda Ve Tanri Insana Yagam Verdi... adl galigma yapilmistir. Kompozisyon
iki el ve bir silahtan olusmaktadir. Calisma Michelangelo’nun “Adem’ in Yaratilis1” kesitindeKi
ellerden esinlenilerek yapilmistir. Resimde anlatilmak istenen ana konu yasama hakkina kavusan
insanin ayni zamanda ¢ikarlar1 dogrultusunda birbirini yok etme arzusuyla da yaratilmasidir. Bu

baglamda insan da silah1 yaratmustir.

Muhalif tepkiler sadece savaslara verilmemistir. Ozellikle modern toplumun en 6nemli sorunu
Ozgiirliikk sorunudur. 1960’larda 6grenci isyanlart ¢ikmistir. Bu 6grenci isyanlarinin ¢ikmasinin
nedeni iktidarin dayatmaci politikalaridir. Bu da bize ana 6ge olan 6zgiirliik problemini isaret

etmektedir. ifade &zgiirliigii olmamasindan ¢ikan sorunlar giiniimiizde de gériilmektedir.

20. Yiizyil, biiyiik toplumsal olaylarin da basladigr donemdir. 1960larin son ¢eyreginde Fransa
merkezli 6grenci olaylar1 ¢ikmis ve Avrupa’da birgok iilkeyi etkisi altina almistir. 1968 Paris
olaylari, mayis ayinda birden baslamis ve Avrupa’nin genelini etkilemistir. Eylemcilerin ilk
talepleri egitim sisteminde reform yapilmasi dogrultusunda olmustur: “Muhafazakar ve soguk
Ogretim metotlarindan sikayetci olan 6grencilerin, esneklikten yoksun, modasi gegmis otoriteryen
Fransiz kurumlarina ve 6zellikle Gaulist hiikiimete bakiglar gittikge olumsuzlagmistir” (Clark ,

2011: 163). May1s aylarinda baslayan bu eylemler 6grenciler ile polisler arasinda kiigiik 6lgekli
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catigsmalar halinde olmus daha sonra birden biiyiik sokak ¢atigmalarina doniligsmiistiir. Eylemlere

Fransa’da dokuz milyon fabrika is¢isinin de katilmasiyla biiyiik bir isyan dalgasi olusmustur.

| ,"". EEvas
s l MP LA N T E Resim 29: Anonim, Direnis kok salyor, serigrafi, beyaz
IU- A ; at ;: ; ,;, ; B )

fon {izerine kirmizi renk, 50 x 33 cm.

68 eylemlerinin en belirgin 6zelligi eylemlerinin tepkiselliginden ziyade yaraticiliin 6n plana
cikarilmis olmastydi. Ciinkii eylemlere Ecole des Beux Arts ogrencileri de katilmistir. Bu
ogrenciler Ecole des Beux Arts’in Atelier Populaire (popiiler atdlye)sinde protest posterleri ipek
baski teknigi kullanarak basmislardir. Bu baglamda 1968 isyanlar1 ayn1 zamanda grafik sanatlari
baskaldirisidir (Eskilson, 2012). Ozellikle bu donem isci eylemlerinde kullamlan bircok afis ve

pankartlarda el imgesi emegi simgeledigi i¢in yogun olarak kullanilmigtir.

Tiirkiye’ de 68 olaylar1 Fransa’ daki olaylarla zaman dilimi olarak paralellik gostermistir. Ancak

farkli toplumlara mensup olan bu genglerin talepleri ayni degildir:

“68 kusagmin muhalefet hareketlerinde toplumun ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve siyasal
sorunlarina paralel olarak artis yasandigi goriilmektedir. Avrupa’da yasanan genglik
olaylarinda oldu gibi Tiirkiye’deki 68 kusaginda da olaylar neredeyse ayni zamanda yasandi.
Ancak nitelik olarak her iki hareketinde ayni hareket oldugu séylenemez. Ciinkii batidaki
insanlarin sorunlar1 ¢ok daha farkliydi. Sanayi toplumunun bunalttig1 kusakti bunlar. Bizdeki

ise geri kalmisligi kendine yakistiramayan bir gengligin arayiglariydi” (Bulut, 2011: 155).

Tirkiye” de ki 68 eylemlerinde 6grenciler ilk 6nce parasiz egitimi, egitim sistemine Cumhuriyetin
ilk yillarinda verilen degerin ayn1 sekilde o giinkii egitim sistemine de verilmesini, kitap sorunu
gibi taleplerde bulunmuslardir. Daha sonraki siiregte gengler iilke politikalarinda s6z sahibi olmak
istemisler ve eylemlerini bu yonde genisletmislerdir. Bu baglamda 6. Filonun Tiirkiye’ ye gelisine
kars1 yapilan eylemler ve 29 Nisan 1968 mitingi 6rnek gosterilebilir. Bu eylemlerde atilan slogan:

Tam Bagimsiz Gerg¢ekten Demokratik Tiirkiye’ dir.
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Resim 30: Anonim, Zincirlerini kiran is¢i, 2011, réprodiiksiyon, 33 x 15 m.

Zincirlerini kiran is¢i, Tiirkiye’de 1977’de yapilan Taksim 1 Mayis’min sembol afislerindendir.
Bu afiste de goriildiigii tlizere eller biiyik yapilmistir. Bdylece emek vurgusu on plana

cikarilmustir.

Tiirkiye’ de 68 olaylarindan sonra bircok olumsuz gelisme yasanmistir. Bu baglamda 68’
olaylarmin Tiirkiye’ de sembol isimleri Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Arslan, 12 Mart
1971 muhtirasindan sonra Nihat Erim hiikiimetinin yiirtittigii sol karsiti politikalar sonucunda
idam edilmistir. Bu genglerin idam kararlar1 o donem Adalet Partisi cogunlugundaki TBMM” de
alinmustir. Olaylarin yakin tamg1 Erdal Oz bu durumu sdyle yorumlamugtir: “Tam kadro olarak
katildiklar1 oturumda ellerin biiyiik ¢cogunlugu, bu {i¢ gencin bir an once asilarak oldiiriilmeleri
icin havaya kalkar. Bir seyin, bir bagska donemde asilan {i¢ kisinin dciinii almak istiyor gibidirler.

Ucg- ii¢ bitmelidir bu mag¢” (Oz, 2014: 168).

Resim 31: Hasan Toygar Cetin, Ug, tuval iizerine yagl
boya, 70 X 50 cm.

Ug, toplumda etkisi hala devam eden 27 Mayis Adnan Menderes, Fatih Riistii Zorlu ve Hasan
Polatkan ve 6 Mayis 1972°de Deniz Gezmis, Hiiseyin inan ve Yusuf Aslan idamlarina kars:
yapilmig elestirel bir ¢aligmadir. Calismada yanmis kibrit ¢opleri insanlar i¢in degersiz olan bir
kullanim egyasidir. Bu baglamda dénemin otoriteleri tarafindan insan hayatinin da degersiz

oldugunu yanmus kibrit ¢opleriyle anlatilmustir.
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Tiirkiye’de 1960 sonrasi donemde siyasi iktidarlarin baskisindan, sinema ve tiyatro da ¢ok
etkilenmistir. Ornegin sinemada: Yilanlarin Ocii, Bitmeyen Yol, Cirkin Ares, Yol, Duvar vb...
filmler yasaklanmstir. Bu filmlerin ortak &zellikleri Sosyalist Gergekgi filmler olmasidir. Bu
donemde siliphesiz en ¢ok ses getiren yonetmen, oyuncu Ve senarist Yilmaz Giiney’dir. Sanatginin
Umut Filmi sinemada gosterildiginde, aralarinda Omer Liitfi Akad’in da oldugu kalabalik bir
sinema toplulugunca ayakta alkislanmistir. Yilmaz Giiney ¢ektigi filmler kendi cografyasinin
gercekligine, besledigi kiiltiire yabancilagsmadan ‘yeni sinema’ nin yolunu agmustir. Ve g¢ektigi

filmlerde yasadig1 topluma toplumsal bir elestiri getirmistir (Kara, 2012: 50- 51).

Tirkiye’de sanatgilar 1980’e kadar da olsa kisitli siyasi ortamin el verecegi kadar politik eserler
tiretmislerdir; ancak 1980 Askeri darbesi ne sivil yasamda 6zgiir diisiince ortami birakmus, ne de
sanatta ozgiir diisiince ortami birakmustir. Bu yiizden bir¢ok sanatg1 1990°1ara kadar 10 yillik bir
stire boyunca, siyasal iktidar1 elestiren eserler iretmekten ka¢inmistir. Kisacast bu dénem

Tiirkiye’ de diislince 6zglirliigiiniin yok edildigi donemdir.

1980 Askeri Darbesinden sonra olusturulan kiiltiir ortaminda Batidaki gibi pop 6gelerin ve

tiikketim kiiltiiriinlin 6n plana ¢ikarildigi bir ortam yaratilmaya ¢alisilmisgtir:

“ABD’ de popiler kiiltirde merkezi yer tutan Mcdonald’s, yeni yasam bi¢iminin
temsilcilerinden biri olarak bizde de yayilmaktaydi. Mcdonald’s ABD’ ye yemek sunan bir
sirket olarak degil insanlarin kendilerini 6zdeslestirdikleri bir kurum haline gelmisti
zihinlerde. Yant sira, tiirlii tiiketim iirinlerinin pazarlandigi kocaman aligveris merkezleri de
ge¢ kapitalizmin “tiiketim katedralleri” yiikselmekteydi. Sonugta, tiim bu degisim ve
dontsiimler, Tiirkiye kentlerinde, ‘popiiler kiiltiir’ {in bir bileseni, hatta alt- sistemi olan bir

yasam bigimi yaratmigtir” (Yilmaz, 2015: 37).

Bunun yani sira askeri otoritenin etkisi azalmistir. Bu donemde Neo- Liberal politikalarin
etkisiyle plastik sanatlar 6zel kurumlar tarafindan desteklenmis ve yavas da olsa sanat¢inin
bagimsizlagmasinin da 6nii agilmaya baglanmistir. Bu donemde sanatta bu gelismeler olmasina

ragmen muhalif sanat eserleri goriilmemektedir.

Ozellikle bu donemde devlet ve &zel kurumlar tarafindan bircok sanat yarismasi ve sanat
etkinlikleri yapilmistir. Bu donemde yapilan sergilerde genelde ordunun o donemde savundugu
Atatiirkgiiliik adi altinda 1limli Islam teziyle gatismayan ve bu dogrultuda yapilan islere izin

verilmekteydi. Boylece devlet kontroliinde bir sanat ortami yaratilmaya ¢alisiimistir.

Bu donemde Tiirkiye’de, sanatta deneysel yontem ve konu baglaminda “Yeni Egilimler Sergisi”’
onemlidir. Bu sergi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan Istanbul Sanat Bayrami
etkinliklerinin bir kolu olarak 1977 yilinda baslatilmis yarismali bir sergidir. Sergi 1987 yilina
kadar siirmiistiir. Gorsel sanatlarin birgok disiplinini bir arada barindiran bir sergidir. Bu

baglamda: “Akademinin sergisi, Bat1 kriterleri ile olmasa da Tiirkiye i¢cin ¢ok yeni olan
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calismalar1 6diillendirerek, geng sanatcilar1 devreye sokarak, Tiirk cagdas sanati1 diyebilecegimiz
bir donem agmustir. Boylece, ilerici ¢alismalar bireysel olaylar olmaktan ¢ok toplumsal bir sanat

tarihi gergevesine oturmak olanagini kazandilar” (Erzen, 1977: 304).

Uluslararas1 Asya- Avrupa Bienali, Tiirkiye’nin disa agilma siyaseti baglaminda Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Giizel Sanatlar Miidiirliigi organize etmistir. Sergi 1986 yilinda Resim- Heykel
Miizesinde Ag¢ilmistir. Ilk bienal dénemin siyasi iktidarinin gdlgesi altinda gerceklestirilmistir.

Bu baglamda sdyle bir hadise yagsanmustir:

“ Kenan Evren sergiyi gezerken bir resmi ‘edep ve ahlaka’ aykiri bulunca, bunu bir uyari
olarak kabul eden kiiltiir bakanligindan bazi yetkililer ertesi giin o resmi Kiigiikleri Muzir

Nesriyattan Koruma Yasasinit gerekce gostererek sergiden kaldirmus. ..

Olaya sebep olan resim, Polonya’nin en saygin galerilerinden Studio Galere’ nin miidiiri
Zbigniev Taranienko tarafindan secilip, yarismaya Polonya adina gonderilen ressam Jan

Dubowski’ ye aitti” (Y1lmaz, 2015: 144- 145).

Gergeklesen bu olay sanatgilarin tepkisini ¢ekmistir. Olaya tepkilerini bir bildiri yaymlayarak
vermiglerdir. Bu olay daha sonraki siiregte yapilacak olan Uluslararast Asya ve Avrupa
Bienallerine yabanci sanat¢ilarin ¢ekinceli yaklasmasina sebep olmustur. Bu yiizden Bienal
uluslararas1 diizeyden ulusal diizeye inmistir. Bu baglamda Tirkiye 1980°li yillar sanatsal
etkinliklerin yogun yasandig1 yillar olmasina ragmen. Ozellikle Batidaki gibi politik elestiri yapan
calismalar ¢ok azdir. Bunda 6zellikle askeri darbenin getirdigi ortamin diisiince 6zgiirliigline kars1
olan tutumu etkili olmustur. Ozellikle su husus ¢ok onemlidir: bu dénem genglerin apolitize
edilemeye baslandig1 donemdir. Ve bu apolitik tutum her alana yayilmstir. Tiirkiye” de 1980° li
yillarin son g¢eyreginde askeri otoritenin azalmasiyla politik elestiri yapan g¢aligmalar ortaya
cikmaya baglamistir. Diinya da ise bu yillarda, protest bir sanat anlayis1 yiikselmektedir. Bu
yiikselis o6zellikle Bati diinyasinda ger¢eklesmektedir.

Bat’ da 1970’lerde toplumsal hareketlerin sanata yansimalar1 devam etmektedir. Ozellikle bu
yansima Fluxus hareketinde goriilmektedir. Fluxus, John Cage ve George Macianus tarafindan
1960’larda kurulmustur. Hareketinin sanatgilarini; “besteci John Cage’in 1950’lerin sonunda
New York’ta ki Sosyal Bilimler Yeni okulu’nda verdigi deneysel kompozisyon katilan sanatcilar”
(Rona, 2008: 522) olusturmaktaydi. John Cage’in deneysel kompozisyon smifina katilmamis
sanatgilar John Cage’ den etkilenerek Fluxus akimina katilmislardir. Fluxus’ta sanatg1 protest
tavrim1 performanslar araciliiyla izleyiciye aktarmis, aynm1 zamanda izleyiciyi de dahil eden

deneysel bir akim olmustur.

Fluxus Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’ nde etkili olmustur. Sanatgilarin islerinde Dada

etkisi goriilmektedir. Ancak sanat¢ilar Dadaizm deki gibi sadece hazir nesnelere anlam
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yiiklememis, hazir nesneyi performansin bir parcasi olarak kullanmistir. Grubun en &nemli
sanatgist Joseph Beuys’tur. Sanatg1 1970’lerde muhalif performanslar diizenlemistir. Bunun i¢in
Dogrudan Demokrasi adli bir grup kurmustur. Bu grubu kurmasindaki amag sanatginin sosyal

heykel adi verdigi ¢alismasini yeni bir alanda yapmak istemesiydi.

Sosyal- heykel: Beuys, heykelin tas metal vb... esyalarin disinda sosyal bir ¢ati altinda insanlarla
da yapilacagin1 disiinmiistiir. Bu baglamda sanat¢i yaptigi bir¢cok performansi Sosyal- heykel
olarak adlandirmigtir. Joseph Beuys’ un yaptigi performanslar: Partilerin diktatorliigiine karsi

iistiin gelip ormanlar1 koruyacagiz”, Karl Marx meydaninda 1 Mayis 1972’ de dgrencileri ile

gerceklestirdigi siiptirme eylemleri ve “Referandum yoluyla dogrudan demokrasi i¢in boks mag1”
(Antliff, 2014, 39).

Resim 32: Joseph Beuys ve Ogrencileri, Siipiirme
Eylemi, 1972.

Sanatci, 1 Mayis 1972°de Karl Marx meydaninda gosterilerin oldugu alana iki 6grencisiyle
gitmistir. Sanat¢1 gosteriler bittikten sonra artakalan bildirileri Siipiirme eylemi ile alandan
toplayip bir galeride yere sererek sergilemistir. Beuys, Karl Marx meydaninda gerceklestirdigi bu
performansta kapitalizm ve komiinizm karsilastirarak sorgulamis; burada Karl Marx’in
komiinizmin sinif ¢atigmasinin sonucunda, insanin ekonomik, kiiltiirel yasam o6zgiirliigiiniin
devlet tarafindan belirlenmesiyle bir diktatorliik kuruldugunu ve bireyin toplum igindeki roliinii

de geri plana ittigini diisinmdistir.

Sanat ve Aktivizmin harmanlanarak estetik bir tavirla disavurumunu Dadaistler
gerceklestirmistir. “Dadaistler” hazir bir nesneyi galeride sergileyerek sanat ortamini ve diizeni
elestirmiglerdi. Fluxus ise hazir nesneyi performansla ortaya koyarak ve asil en 6nemlisi izleyiciyi
de performansa katarak kendilerini ifade etmislerdir. Joseph Beuys ve incelenen diger sanatgilarin
sanatsal anlamda bigimsel farkliliklar1 olsa da aralarindaki ortak nokta bulunduklari diinyay1

elestirebilme giictidiir. Beuys’un alic1 verici iliskisi, elestirel bir tavirla toplumda ters giden seyler
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tizerinde bir degisiklik yapmak ve toplumda bir iz birakmak tizerine dayalidir. Bunun 6rneklerini

Tiananmen’de ve giiniimiizde gergeklesen olaylara karsi sanatcilarin eserleri ile verdikleri

tepkilerde goriilmektedir.

Resim 33: Demokrasi Tanrigast, Tinanmen Meydani.

Sanat ile direnisin bir araya geldigi tarihteki en dnemli 6rneklerden bir tanesi olan Tiananmen
Meydan olaylar yirminci ylizyilin en biiyiilk 6grenci olaylarindandir. 1989 yazinda Cin’de
Tiananmen Meydani’nda gergeklesmistir. Ogrenciler meydanda titizlikle dokuz metrelik
Demokrasi Tanrigas: adim verdikleri bir anit heykel yapmislardir. Ancak Cin hiikiimetinin
emriyle on bin asker meydana miidahale etmistir. Uygulanan orantisiz gii¢ sonucunda binlerce
insanin  katledildigi distinilmektedir (Rayman, 2016, http://ti.me/29HSYuK). Demokrasi
Tanrigast anit heykeli: “Silahsiz gostericilere ates agan hiikiimet askerleri tarafindan
parcalanmadan dort giin siiren 6grenci isgali boyunca ayakta kalmistir. Heykelin yiizii sag stili
geleneksel Cin resim sanatindaki sehit tasvirlerini animsatsa da aslinda New York Ozgiirliik
Heykeline benzemektedir” (Clark, 2011: 17). Bu heykel aslinda 6grencilerin o6zgiirliige ve
demokrasiye olan dzlemlerini yansitmaktadir. Ogrenciler yaptiklari bu heykeli siyasal iktidara

kars1 korumak i¢in can vermistir. Bu baglamda buradaki direnis bir diigiincenin sanat araciligiyla

maddelesmesiyle olugmustur.

Resim 34: Ai Weiwei, Perspektif
Calismasi, 1995, Tiananmen Meydant,
fotograf, giimiis jelatin tip baski.
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Tiananmen olaylarinda Cin hiikiimetinin kullandig1 orantisiz giicii ellerden yararlanarak elestiren
sanat¢1 Ai Weiwei olmustur. Sanat¢1, 1995 ve 2003 yillan arasinda Perspektif Calismast adli bir
seri ¢alisma yapmistir. Sanat¢1 meydanda “Goksel Baris Kapisi” adli abidenin oldugu yeri orta
parmagtyla kapatmaktadir (Ho, 2014, http://ti.me/2D0Q1qt). Sanatginin 6zellikle buray1 segmesi
Tiananmen katliaminin en yogun yasandig yerdir. Sanatginin bir el jestini kullanmasi eserinde
spontan gelisen bir durum degildir. El jestleri tarihsel anlamda ilk kesfettigimiz sozsiiz ifade
bigimidir. Sanat¢inin Perspektif Calismas: kapsaminda kullandigr el jesti sokak kiiltiiriinde kotii
bir anlama sahip oldugu diinyanin bir¢ok yerinde bilinmektedir. Sanatgida bunu bildiginden bu el

jesti ile Cin hiikiimetini elestirmistir.

Sanatg1 Perspektif Calismasi serisinde birgok abideyi ayni el jestini kullanarak fotograflamustir.
Sanat¢i, 2009 yilinda sanat yoluyla siyasal iktidar1 elestiren ¢alismalar1 sebebiyle gozaltina
alinmig ve siddet gormistiir. Aym yil Shangai’ daki atdlyesi Cin hiikiimeti tarafindan
yiktirtlmigtir. Weiwei, NY Times’ a verdigi bir roportajda atdlyesinin yikiminin arkasinda Cin
hiikiimetinin oldugunu séylemistir (Jacobs, 2011, http://nyti.ms/2msug8Z). Sanat¢inin kendine
Ozgii Uretim anlayisi, her zaman siyasi iktidar1 mutlu etmez: Bu baglamda siyaset her zaman
ilerlemeden dem vurur, sanat ise siyasetin bu sisirilmis sorgulanamayan ilerleme sonucunda
ortaya ¢ikan sorunlari, dogasina 6zgii farkli ve deneysel anlatim bigimleriyle elestirmesi siyaset
tarafindan anlayisla karsilanmaz (Lukes, 1995, http://bit.ly/2D3rUYQ). Giiniimiizde Ai Weiwei’
de oldugu gibi eller, giincel sanat baglaminda bir¢ok sanat¢inin konusu olmustur. Ozellikle Ai

Weiwei’ de oldugu gibi siyasal iktidar elestirmek i¢in de kullanilmistir.

Resim 35: David Cerny, Parmak, 2013, heykel.

Ai weiwei’ nin kullandigs el jestini politik elestiri igeren isler yapan David Cerny de kullanmustir.
Cek Cumhuriyeti Cumhurbaskan1 Milos Zeman’1 Komiinist Partiyle kurdugu azinlik hiikiimetini
elestirmek i¢in on {i¢ metre uzunlugundaki Parmak adli el heykelini yapmistir. Sanatg1, yapilan
protest eserin amacini New York Times’a: “Bu Parmak, politikanin kalesini hedef almaktadir. 23
yildan sonra Mr. Zeman sayesinde giiglenen Komiinistler beni korkutuyor” (Bilefsky, 2013,
http://nyti.ms/2Gg91bU) demistir. Sanat¢inin agir politik elestiriler igeren daha bir¢ok eseri

vardir.
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Resim 36: Cebrail Otgiin, Icli Defterler: Kesik El

Egretilemeleri, 2013, Kagit hamuru. Enstalasyon.

Eller, Cebrail Otgiin’iin I¢cli Defterler: Kesik El Egretilemeleri eserinde de goriilmektedir. Ana

malzemesi kagit hamuru olan eser:

“Oldukga kalin yaprakli, bazilar1 daire bazilar1 dortgen bi¢imindedir bu defterlerin. Bu ham
halleriyle sanki ¢ok eski ¢caglardan kalmig gibilerdir. Sanatg¢1 bunlari, yerine gore masa ya da
Ozel tasarladigi kaidelerde sergilemistir. Sayfalarinda kesilmis izlenimi veren eller, sert
dinsel kurallara isaret emektedir dogrudan bir anlatimdan ¢ok, dolayli bir génderme sz

konusudur bu iglerde (Yilmaz, 2015: 320).

Sanat¢1 burada toplumun dinsel tabularini elleri kullanarak elestirmistir. Cebrail Otgiin’iin

Giivercin Tedirginiligi ve Erdal Yiiziimiize Bakabilirsin adl1 politik eserleri de 6nemlidir.

Resim 37: Ergin inan, El, 1997, serigrafi.

Bu dénem Ergin Inan, Dogu- Bat1 sentezli soyut- figiiratif resimler yapmustir. Bu resimlerde
tasavvuf kiiltliriniin etkisi goriilmektedir. Sanatgimin El adli serigrafi serisinde bu etki

goriilmektedir. Ergin Inan:

“Caligmalarinda i¢ evreni ele alarak bocekler, eski yazilar ve gizgilerle dile getirilemeyen
duyumlar1 kullanan Inan, tiim resimlerinde gergekle diis arasinda bir atmosfer yakalamistir.
Inan’ 1n figiirlerindeki yabancilasma olgusu, siirekli gidip gelmeler ve anlam kaymalariyla
diisiiniilmelidir. Otantikligin yani1 sira Islam diisiincesinin insani igerigini de yansitan
caligmalarinda sanat¢i, yazinin resmini, sikintinin rengini, pek ¢ok yerde anlatilamayan

duygularin, duyumlarin ifadesini iistlenmistir (Aktaran: Yilmaz, 2015: 349).
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Politik elestiri ve El jestlerini Mehmet Yilmaz’in Edepsiz Ask adli video galigmasinda da
goriilmektedir. Eserde sanatei, siyasi iktidarin muhalif seslere karsi olan tutumuna karsi mizahi

bir dille tepki vermistir. Sanat¢inin yorumuyla eser:

“Amerikan dostu iktidar bir yandan bireyleri dini ahlaki ve hassasiyetler motifleriyle siislii
bir 6rtiiniin altina sokmaya calistyor; bir yandan da ruh sagligint bozmadan tecaviiz eden din
bezirganlarina ortam hazirliyor. Kendisi gibi diisinmeyenlere, elestirenlere ‘edepli ol edepli’
ya da ‘artistlik yapma lan!’ diyor; hatta agikca tehdit ediyor. Kendi egilimindeki belediyeler
alkol satanlar1 ulu orta déviiyor; icenleri ahlaksizlikla sugluyor. O halde, artistlik yapmanin,
edepsiz olmanin zamanidir. Evet, Picasso’ nun dedigi gibi: ‘Sanat asla edepli olmamustir.

Zaten edepli olsaydi sanat olmazdr’”’(Y1lmaz, 2011: 106).

Sanate1, ayn1 zamanda eserde farkli videolardan kesitleri bir araya getirerek video kolaj meydana
getirmistir.
REE 99

%
‘
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[ Resim 38: Mehmet Yilmaz. Edepsiz Ask. Video. 2010.

Gunimiiz sanatcist yaptigt islere duygularin yani sira diisiincelerini de aktarmigtir. Ve sanat

objesinde bu aktarim sonucunda sanat objesi sanatginin sanatsal direnis aracina doniligsmiistiir.
Gilinlimiizde sanatla direnisin en 6nemli 6rnekleri Gezi Parki Olaylarinda yapilmistir. Gezi Parki
Olaylar1 31 Mayis 2013° te gergeklesmistir. Gezi olaylarinin goriinen sebebi: iktidarin
kamulagtirma ad1 altinda, Gezi parkindaki Topgu kislasini imar izni olmadan yeniden insa etmeye
kalkmalariydi. Aslinda Gezinin tek sebebi bu degildi iktidarm dayatmaci politikalar1 da halki
cileden ¢ikarmistir. Bu baglamda Gezi sadece bir gevre katliamina tepki degildi. insanlarin farkli
diistinme Ozgiirliiklerinin elinden alinmasina da bir tepkidir. Gezi olaylarimi baglatan gii¢ ise
parktaki agaclarmn kesilmeye baslanmasiyla alevlenmistir. Iktidarin génliindeki ve zihnindeki
Topcu Kislasmi yeniden yapmak degildir: Tktidarin tiiketim agirlikli ekonomi modeli bu bélgeye
AVM, forum tarz1 aligveris merkezi veya rezidans yapmayi planlamistir. Bunun 6niine gegmek

icin Gezi eylemcileri 27 Mayis’ta parka kamp kurmuslardir. Gezi olaylarinda yoneticilerin
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uzlagmadan uzak agiklamalarda bulunmalari ve polisin orantisiz gii¢ kullanmasi, eylemi daha da

siddetlendirmistir. Gezi eylemleri sirasinda bircok eylemci hayatini kaybetmis ve yaralanmustir.

Resim 39: Osman Orsal, Kirmizili Kadn,
2013, fotograf.

Yasanan eylemler ve protestolar, fotograf makinesinin yakaladigi karelerde bir performans
calismasi gibi goriilmektedir. Ozelikle polisin yakin mesafeden biber gazi siktigi kirmizili kadin
Gezi protestosunun semboldiir. Kirmizili kadin, performans sanatgilarina da ilham kaynagi
olmustur. Ornegin: Siikran Moral’ in, Resist Gezi adl1 performans1 Gezi’nin kirmizili kadmimndan

esinlenilmistir.

Resim 40: Erdem Giindiiz, Duran
Adam eylemi, 16 Haziran 2013.

Gezi olaylart sirasinda Erdem Giindiiz’iin gerceklestirdigi estetik- politik eylem Duran Adam:
basinda, "Yetenekli geng sanatginin performansi olarak sunuldu ve Erdem Giindiiz Uluslararasi

sanat ve medya odiilleri ald1” (Kuryel ve Firat, 2015: 39).

Gezi direnisinde popiiler kiiltiiriin etkisinin de agir bastigii gormekteyiz. Ozellikle duvar
yazilarinda bu hissedilmektedir: “Winter is coming” (Taht Oyunlari) “Doguya bakin”, 7 giin oldu
hala yoksun Gandalf” (Yiiziiklerin Efendisi) vb... kurgusal kahramanlarin sozleriyle siyasi

gondermeler yapilmustir.

Gezi direnisi o donem yapilan 13. Istanbul Bienalini de etkilemistir. Gezi olaylarinin yarattig
ortam, 13. Istanbul Bienali’'ne katilan sanatcilarda, Gezi’nin bir agik hava bienali ozelligi
tasidigini diistinmelerine sebep vermistir. Meksikal1 sanat¢1 Hector Zamora, Hiiseyin Sidar Emen
ile yaptig1 roportajda Gezi lizerine su sozleri sdylemistir: “Sliphesiz protestolar ¢ok dogaldi,
organikti. Ve eger bunu iki senede bir yaparsaniz bienal, {i¢ senede bir yaparsaniz trienal olur”
(Emen, 2013, http://bit.ly/2qU5G5m). Gezi’yi eylemden ziyade boyle sanatsal boyuta gikaran ruh
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68 olaylarindaki ruh ile aynidir. Ciinkii bu eylemlerde de sanatgilarda biiyiik rol oynamistir ve

bunun etkisi eylemlerin tamamina yansiyarak eylemlerin yaratici bir boyuta ¢ikmasini

saglamistir.

Resim 41: Hasan Toygar Cetin, Ofke, 2014, kontrplak

iizerine yagli boya, 110 X 90 cm.

Gezi {izerine, tez arastirmasinda Resimde Elestiri Bi¢imi Olarak Eller baglaminda Ofke adl
calisma yapilmustir. Calismaya Ofke adi verilmesinde, siddeti ¢oziim araci olarak goren siyasal
iktidarin uyguladigr ¢Oziimiin disavurumunu en iyi yansitan kavramm O6fke oldugu
diistiniilmiistiir. Bu baglamda kendisinden farkli diisiinen gruplara baskici siyasal iktidarlarin
bakis agis1 6fke ile olmustur. Calismada kullanilan 6geler bu 6fkenin tanimini yapmaktadir.
Caligmadaki gaz figekleri ile o donem gostericilere dogrudan atilan gaz fiseklerine génderme
yapilmaktadir. Cilinkii bu atilan gaz fisekleri bir¢ok insanin yaralanmasina ve dliimiine sebep
olmustur. Calismada bir elin bunlar1 tutarak gdstermesi ise bir hesap sormadir. Kisacas1 Ofke
yirmi birinci yiizyilda dahi siyasal iktidarlarin siddete olan agliginin degismedigini anlatan bir

olayin ¢aligmasidir.

i Resim 42: Ai Weiwei, Unutulmaz, 2016, fotograf.

Gliniimiiz diinyas1 6zgiirlik i¢in yapilan hak taleplerinin yan1 sira, i¢ savaslarin yasandigi bir
diinyadir. Yirmi birinci ylizyilin en bityiik felaketlerinden biri 2011°den beri devam eden Suriye

i¢ savagidir. Bu savas kiiresel boyutlara varan biiyiik bir go¢ krizi olusturmustur. Bu gog¢ Krizinin
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getirdigi ac1 olaylar gerceklesmistir. Bu aci1 olaylardan sanatgilar da etkilenmistir. Ve sanatgilarda
g06¢ krizinin ac1 olaylarini eserlerine yansitmistir. Gog¢ sorunu baglaminda, Ai Weiwei Unutulmaz
ve Yolculuk Yasalar: adli ¢alismalar yapmustir. Unutulmaz ¢alismasinda Ai Weiwei, Nisan 2015
yilinda ailesiyle birlikte go¢ etmeye calisirken on dort kisinin bulundugu teknenin batmasi
sonucunda hayatini kaybeden Aylan bebegin Bodrum’ da kiyiya vuran cansiz bedeninin durusunu
konu almigtir. Bu yaganmig olay icin sunlari sdylemistir: “Unutulamayan bu goriintii, go¢ yoluyla
geemislerinden giizel bir gelecege kagmaya caligan umutsuz insanlari temsil etmektedir” (Tan,
2016, http://bit.ly/2k9kXXS).  Burada sanatci, sanatin Kkitleleri etkileyebilme giiciinden
yararlanarak bu dramlari yasayan insanlara karsi, farkli cografyalardaki insanlarin empati
kurmasini saglamistir. Ciinkii burada sanat¢inin bu olaylar1 yaratan giiclere karst miicadelesi

sanatin toplumlarin duygularini tagimasiyla olmustur.

Resim 43: Al Weiwei, Yolculuk Yasalar:, 2017,

enstalasyon.

Sanatcinin gog iizerine yaptigl bir diger calismas1 da Yolculuk Yasalari’dir. Sanatgl yetmis
metrelik siyah sisme bir bot ve botun i¢ine ayn1 malzemeden yapilan miiltecileri de eklemistir ve
bu eserle gogmen krizini gormezden gelen politikacilari sert sekilde elestirmistir (Nuendorf, 2017,
http://artnt.cm/2nxgu20). Bu enstalasyon bir politik elestirinin yani sira izleyiciyi de kendisiyle
muhakeme etmesini saglar. Ciinkii enstalasyonda goriildiigii lizere go¢menlerin yiizleri yoktur.

Buradaki amag izleyiciye o gogmenlerden biri Siz de olabilirsiniz hissini yasatmaktir.

i Resim 44: Banksy, Orman, 2016.
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Gogmenlerin yasadiglr sorunlar gé¢ ederken hayatlarmi ve sevdiklerini kaybetmekle sinirlt
degildir. Ornegin sigindiklar1 iilkelerde maruz kaldiklari wrkeilik, kendilerine o toplumun
insanlarinin iilke kaynaklarimi tiikettigi gozliyle bakilmasi veya kagak olarak diisiik iicretlerle
calistirilmalari. Bu baglamda, gégmenlere karsi duyulan tepkiye bir elestiri getirmek amaciyla
Banksy Orman adli ¢aligmasinda Steve Jobs’u resmetmistir. Jobs’un ailesi II. Diinya Savagindan
sonra Suriye’ den Amerika’ ya go¢ etmistir. Kompozisyonda Steve Jobs’un bir elinde siyah torba
ve diger elinde de ilk model Apple bilgisayarlarindan birini tagimaktadir. Daha sonra sanatg1

calismast hakkinda su agiklamay1 yapmustir: "Sik stk gé¢menlerin tilkenin kaynaklarin tiikettigini

disiiniiriz. Ama Steve Jobs, bir Suriyeli go¢menin ogluydu” (Petersen, 2015,
http://bit.ly/2Ew2izw).

Resim 45: Hasan Toygar Cetin,
Stnrlar, 2016, kontrplak tizerine
yagli boya, 110 X 130 cm.

Gog sorunuyla ilgili Sinirlar adli galigma yapilmistir. Kompozisyon bir tarafi paslanmis dikenli
tel tutan iki elden olusmaktadir. Soldaki telin passiz tarafini tutan el karada dlen gogmenleri ve

diger el ise dogal sinir sayilan denizde 6len gogmenleri temsil etmektedir.

Sanatginin tepkisi degismeyen diinyada savaslara ve baskici siyasi iktidarlara karsi yapilan iglerle
sinirlt degildir. Ozellikle sermayeye teslim olmus iilkelerde yasanan is kazalarina da elestiri
getiren igler tretmislerdir. Yirmi birinci ylizyilin en biiyiik is kazalarindan bir tanesi Tiirkiye’de
meydana gelmistir. Thlaller yiiziinden Soma maden kazas1 meydana gelmis ve sonucunda da ii¢
yiiz bir maden is¢isi hayatin1 kaybetmistir. Soma kazas1 iizerine Ozgiir Kaptan Soma Kapis: adli

bir seramik ¢alismas1 yapmuistir.
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Resim 46: Ozgiir Kaptan, Soma Kapisi, 2014.

Soma Kapisi, 13 Mayis 2014 yilinda gerceklesen kaza {izerine ti¢ 68rencisiyle birlikte {i¢ yiiz bir
minyatiir baret yapan sanatgr bu baretleri kapakli bir kapiya sabitlemistir. Sanatg1, bdylece
tepkisini, liziintiistini dile getiren, tizerinde 301 baret olan, maden kapisini simgeleyen, hepimizin

canini acitan kazayi yaptigi projeyle anlatmustir (Portakal, 2016, http://bit.ly/2AQoOkt).

Resim 47: Hasan Toygar Cetin, Soma, 2014, kontrplak

iizerine yagli boya, 110 X 90 cm.

Tez konusu kapsaminda Soma adli resim ¢alismasi yapilmigtir. Calismada kompozisyon eller,
baret ve kazmadan yararlanilarak olusturulmustur. Burada dgelerin siyah plan {izerinde yapilmasi
bir unutulma hissi olusturmak i¢in kullanilmistir. Ozellikle kazmanin sapindaki kirilmalar ve yok

olus bu hissi giiclendirmek i¢in eklenmistir.

Gecmis ve glniimiizde biiyiikk insanlik felaketleri gb¢, savaslar, toplumsal isyanlar
gergeklesmistir. Bir diger insanlik felaketi ise kadina siddettir. Bu baglamda Jenny Holzer, Tracey
Emin, Selda Asal gibi daha birgok sanat¢i kadina yonelik siddet ele almiglardir.

34



o

1 WA”Y Yo LE
DOWN BESwne

| HAVE nvoy ;,:,EC:‘
P WAS A crip.
I wiLt Be ovepe)
BY WHAT Hag :
COME FROM Higp |

Resim 48: Jennny Holzer, Seks Cinayetleri, 1994-

1995, deri tizerine miirekkep.

Jenny Holzer, Bosna Savasinda tecaviize ugrayan kadinlar iizerine Seks Cinayetleri adl1 bir proje
yapmustir. Bu proje baglaminda, Kosova savaginda tecaviize ugramis Bosnali kadinlarin
bilgilerinden yararlanarak, tecaviize ugrayan bir kisinin, saldirganin ve tarafsiz bir gézlemcinin
bakis agisindan tecaviizii anlatan metinleri insan bedeni iizerine aktarmigtir. Sanatg1 ayrica bir
Alman gazetesinde, bu kadinlarin kanlarin1 karistirdigi miirekkeple basilmis resimler

yayimlamistir.

Resim 49: Tracey Emin, Yattigim Herkes, 1995.

Tracey Emin, travmatik bir ¢ocukluk dénemi gegirmistir. Sanat¢1 ¢ocuk yasta sokakta kalmak
zorunda kalmis, taciz ve tecaviize ugramistir. Yasadigi bu korkung olaylarin kendisinde biraktigi
izler, sanat¢inin yaptigi otobiyografik calismalarda goriilmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda
siddet olgusunun izi siiriildiiglinde su gergek ortaya ¢ikmaktadir: On ii¢ yasinda iken tecaviize
ugradigini, iki kez kiirtaj yaptirdigini, kiirtaj sonrast iki y1l ‘duygusal intihar’t denedigi, aldirdigt

ceninlere isimler verdigini, hem yazilarina hem de resimlerine yansitmistir (Erol, 2016: 205).
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Resim 50: Selda Asal, Olmek Zor, 2008, video.

Kadina siddeti konu alan bir diger sanat¢1 da Selda Asal’dir. Bu baglamda sanat¢1 Olmek Zor adli
bir video ¢aligmasi yapmustir. Sanat¢i ¢alismasi i¢in Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerindeki kadin
sigimma evlerini ziyaret etmistir. Bu ziyaretlerde taciz edilmis ve iskence gormiis kadinlarla
konugmustur. Bu kadmlarin bir¢ogu evini terk etmis ve yasamlarimi siirdiirebilmek i¢in yeni
kimlikler edinmislerdir (Atakan, 2015: 168). Burada onemli olan nokta elleriyle ¢izdikleri

resimlerde, elin ifadeyi ve hikayeyi tasimasiyla yasananlar izleyiciye aktarilmstir.

Resim 51: Hasan Toygar Cetin, Mavi Pabug 11, 2016, tuval

iizerine yagli boya, 90 X 60 cm.

Kadmna siddet ve ¢ocuk evliliklerini konu alan Mavi Pabu¢ adli iki ¢alisma yapilmistir. Mavi
Pabug aslinda geleneklere yapilan bir elestiridir. Bu ¢alismada eller par¢alanmis bir kiz ¢gocugu
lastik ayakkabisi ile yetiskin bir kadin ayakkabis1 tutmaktadir. Burada ataerkil topluluklarda

erkegin kadini ikinci plana itisi bu pabuglarin gordiigii siddet lizerinden izleyiciye sunulmustur.
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Resimde Elestiri Bi¢imi Olarak Eller baghgi altinda incelenmis eserler toplumsal olaylari,
savaglari, savaglarin getirdigi sorunlar1 ve emegi konu almistir. Bu kavramlar tarihsel siiregte
insanin ellere yiikledigi anlamlardir. Bu eserlerde bigimsel farkliliklar olsa da aralarindaki ortak
payda elestirebilme giicii olmustur. Giiniimiiz sanatinin akimlar istii bir sanata doniismesi bu
elestiri giicli sayesinde gerceklesmistir. Bu baglamda, artik sanat¢i kendi yasanmigliklarini, bu
yasanmigliklar sonucunda elde ettigi diinya goriisiinii sanat yoluyla izleyiciye aktarmustir.
Kisacasi bu eserler yapildigi donemlerde sanatgilarin yanlislara sanat yoluyla karsi ¢ikiglaridir.

Bu kars1 ¢ikis tez kapsaminda yapilan resim ¢aligmalarinda eller {izerinden yapilmistir.
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2. BOLUM

UYGULAMALAR UZERINE

Resimde Elestiri Bi¢imi Olarak Eller kapsaminda yapilmig caligmalar figiliratif resim
dogrultusunda topluma ve diinyadaki kotii gelismelere sanat yoluyla getirilen elestirilerdir.
Elestiri kavram olarak bir seyin olumlu veya olumsuz yanlarmni ortaya koymaktir. Ornegin sanatgi
bazinda akimlara getirilen elestiri bircok akimin kurulmasinda temel har¢ olmustur. Ornegin
giiniimiiz sanatinda, Ai Weiwei, Banksy gibi sanatgilarin elestirel yaklagimi sayesinde topluma
etki edecek elestirel eserler ortaya konmustur. Ancak sanat eserinde elestiri sanatgi istedigi i¢in
olur, bir dayatma sonucunda sanat eserine giren elestiri, Sanat eserini propaganda aracina
doniistiirtir. Tarihte bunun en 6nemli 6rnekleri Nazi Almanya’sinda biiyiik Alman sanatinda ve

Sovyetler Birligi Sosyalist Gergekeiliginde goriilmiistiir.

Uygulamalar {izerine basligi altinda tez kapsaminda yapilan resimlerin biiylik 6l¢ekli halleri yer
almaktadir. Bunun yani sira tez igerisinde incelenemeyen uygulamalar, bu baglik altinda

incelenmis ve uygulamalar hakkinda teknik konular ele alinmatir.

Tez kapsaminda yapilan resimler figiiratif bir dil tizerine kurulmustur. Tez kapsaminda incelenen,
siyasi konular1 igeren ge¢misteki veya giiniimiizdeki eserlerde goriildigii tizere gergekleri
anlatmanin en dogru yolunun bu oldugu goriilmektedir. Burada 6nemli olan gercegi sanat¢inin

bireysel anlamda kendine yakin hissettigi tislupla iiretmesidir.

Yapilan ¢alismalarda kullanilan teknik yagli boya teknigidir. Teknik genelde asamali olarak icra
edilir. Tlk asamada, yapilacak yiizey iizerine desen kurulmustur. Bu asamadan sonra glase denilen
katmanlar halinde yapilan teknikle resim yapilir. Bu teknikte genelde alt katmanlara soguk renkler
uygulanir ve st katmanlarda resim, yapilan objenin renklerine dogru yaklastirilir. Bu teknigin
uygulanmasinda en 6nemli nokta renklerin suluboya kivaminda inceltilerek uygulanmasidir. Bu
teknigi eserlerinde kullanan sanatcilar genelde saydam renkleri segerler. Bu teknigin
uygulanmasinda saydam renklerin segilmesi ve boyanin sulu boya kivaminda inceltilmesindeki
amag resmin alt katindaki renk ile {ist katindaki renkle bir kombinasyon olusturmaktir. Bdylece

resimde tonal bir derinlik saglanmis olur.

Resimlerin arka planlarinda koyu renklerin kullanilmas1 resimlerde islenen konularla alakalidir.
Ve ayni zamanda koyu renkler veya notr renkler resimlerdeki ana 6geleri 6n plana gikarmistir.
Koyu renklerin kullanilmasimin tek sebebi bu degildir. Resimlerde islenen konularin insan
tizerindeki kasvetinin izleyiciye yansitilmasi igin bu renklerden yararlamlmistir. Resimlerden
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goriildiigi gibi eller viicuttan bagimsiz olarak kullanilmigtir. Ellerin bu sekilde islemesindeki en
onemli neden; elleri miimkiin oldugunca kisisel benzerliklerden uzaklagtirmaktir. Boylece eller

iizerinden verilen mesaj geneli kapsamis olur.

Ortak adli ¢galisma (Resim 52) : Teknik baglaminda bu ¢alisma da katmanlar halinde yapilmistir.
Resim siyah zemin {izerine yapilmistir. Boylece resimde eller 6n plana ¢ikarilmistir. Ortak adli
calisma, konu baglaminda glinlimiizde biiyiik devletlerin demokrasi yayma kart1 olarak kullandig1
askeri giicii elestiren bir ¢alismadir. Ancak bunun yani sira artik biiyiik devletler isgal edecegi
iilkenin: ilk énce etnik gruplarmi, mezheplerini ve muhaliflerini, bu topluluklarin radikallerini
kullanarak birbirleriyle ¢atismalarini saglamis ve boylece iilkenin merkezi yapisin1 bozmustur.
Kenetlenen ellerin sembolik anlamlari: Eldivenli el biiyiik devletleri temsil etmekte diger el ise

isgal edilecek tilkeyi ve insanlarini temsil etmektedir.

Bir diger ¢alisma olan Satran¢ Tahtas’ nda (Resim 53), Biiyiikk devletlerin yonettigi kiigiik
devletler anlatilmistir. Bir elin parmagina pasli demir ile bagli, siyah beyaz, sahlar ve piyonlar
vardir. Bunlar kiiciik devletleri temsil eder. Pasli demir ise bu satrang tahtasindaki savasin ¢ok

uzun yillar devam ettigini ve edecegini temsil etmektedir.

Ucretli Kolelik (Resim 60), devletin bilerek ¢oziim getirmedigi bir sorundur. Bu sorun &zellikle
atanamayan Ogretmenlerin asgari {icretin altinda, kisacasi karin tokluguna ¢alistirilmasi {izerine

yapilmistir. Bu resimde kitap tutan eller kravatla kelep¢elenmistir.

Mavi Pabug I adli galisma (Resim 57), ¢ocuk evlilikleri iizerine yapilmistir. Bu ¢alismada da ayni
sekilde zemin ¢ok koyu bir kahverengiyle boyanmistir. Bu c¢aligmada islenen ogeler diger
calismalar gore daha daginiktir ve daha ¢ok resmin merkezinin disina dogrudur. Bu ¢aligmada
mavi kiz ¢cocuk ayakkabis1 kiiciik yastaki gelinler temsil etmistir. Siyah erkek ayakkabisi da
damadi temsil etmektedir. Bu evliliklerin kadinin meta olarak goriildiigii ataerkil toplumlarda ¢ok
sik yasanir. Bu evlilikler aslinda ¢ocukluk doénemindeki bu gelinler i¢in bir siddet aracina

donismistiir.

Toplumun en biiyiik sorunlarindan biri de umut kavramiyla alakalidir. Bu kavram iizerine, Umut
(Resim 59) adl1 bir ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismanin dgeleri eller ve yanan mumdur. Mum umut
kavramin1 ve eller ise onu yakalamaya g¢alisan insani temsil etmektedir. Bu ¢alisma diger
calismalardan farkli olarak eller zemin iginde kaybolmaktadir ve sadece mum atesi ile aydinlanan

yiizli gorliniir haldedir.

Baskic1 iktidarlar {izerine yapilms caligmalar Ofke (Resim 61), Siyaset Basarisiz Oldugunda
(Resim 62), Us (Resim 63) ve Sansiir (Resim 64) adli calismadir. Siyaset Basarisiz Oldugunda,
baskici siyasi otoritelerin uzlagmadan uzak tavri ¢ekic, ¢iviler ve tahta {izerinden anlatmaktadir.

Burada ¢iviler siyasi otoritelerin sorunlaridir, tahta ise devlettir ve gekic Siyasi otoritenin giiciidiir.
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Amag civileri tahtaya ¢akarak sorunlar1 ¢cozmektir. Ancak ellerindeki gii¢ ile bu civileri tahtaya
cakan baskici iktidarlar yapici ¢oOziimlerden uzak olduklarindan g¢ivinin tahtaya diizgiin
cakilmasina bakmazlar sadece sorunun yok olmasini isterler ve bunun sonucunda ele gecen
egilmis ¢ivilerdir. Sorunlar yok olmamis, ¢6ziimii daha zorlagmustir. Sansiir adli ¢alisma,

Tirkiye’ de siyasi otoritenin yaptigi yayim sansiirleri tizerine yapilmis bir ¢alismadir.

Resim 52: Hasan Toygar Cetin, Ortak, 2014, kontrplak iizerine yagliboya, 90 x 110 cm.

Resim 53: Hasan Toygar Cetin, Satrang Tahtast, 2016, tuval iizerine yagli boya, 80 x 100 cm.

40



Resim 54: Hasan Toygar Cetin, Ve Tanri Insana Yagam Verdi..., 2016, Kontrplak iizerine yagl boya, 110
x 130 cm.

Resim 55: Hasan Toygar Cetin, Sunrlar, 2016, Kontrplak tizerine yagl boya, 110 x 130 cm.
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Resim 56: Hasan Toygar Cetin, Soma, 2014, kontrplak tizerine yagli boya, 90 x 110 cm.

Resim 57: Hasan Toygar Cetin, Mavi Pabug I, 2016, tuval iizerine yaglh boya, 80 x 100 cm.
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Resim 58: Hasan Toygar Cetin, Mavi Pabug II,

2016, tuval iizerine yagli boya, 90 x 60 cm.

Resim 59: Hasan Toygar Cetin. Umut, 2016, kontrplak tizerine yagli boya, 110 x 130 cm.
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Resim 60: Hasan Toygar Cetin, Ucretli Kélelik, 2015, Kontrplak {izerine yagli boya, 90 x 110 cm.

Resim 61: Hasan Toygar Cetin, Ofke, 2016, kontrplak iizerine yagli boya, 110 x 90 cm.
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Resim 62: Hasan Toygar Cetin, Siyaset Basarisiz Oldugunda, 2016, tuval tizerine yagli boya, 100 x 80
cm.

Resim 63: Hasan Toygar Cetin, Ug, 2016, Tuval iizerine yagli boya, 70 x 50 cm.
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SONUC

Sanatta eller tarihsel siire¢ boyunca ilkel insandan, giiniimiiz insanina kadar insanlar tarafindan
farkli tizerine anlamlar yiiklenilerek gelmistir. Gegmiste toplayicilik kiiltiirii etkisinde sanata
giren eller, insanin yerlesik hayata gecmesiyle yavas yavas emegi sembolize etmeye baslamistir.
Ornegin Eski Misir’ da ciftci, balikgi, zanaatkarlar genellikle ellerini en yogun sekilde
kullandiklari i¢in iglerini icra ederken veya iiretimi 6n plana ¢ikaran sekilde resmedilmislerdir.
Aslinda bu baglamda elleri ile is yapan insanlarin bir kiigiik goriilmesi de s6z konusuydu. Ciinkii
bu insanlar sadece yaptiklari is izerinden resimlenirlerdi ve kisisel detaylarina dikkat edilmezdi.
Ancak yonetici siif detayl sekilde resimlenirler ve ellerini resimlerde bir is i¢in kullanmazlardi.
Onlar sadece islerin nasil yapilmasi gerektigine karsi yon verirlerdi. Bu baglamda aslinda
diistinceyi temsil ettikleri sdylenilebilir. Ellerini kullanan insanlarin yonetici sinif igin bir alet
oldugu da sOylenilebilir. Bu gegmisten gelen el ve diisiince ¢atismasi; bir dénem el emegini
yiikseltirken bir donem el emegini kotiileyen bir duruma da diisiirmiistiir. Ozellikle bu durum
Modern sanat doneminde gergeklesmistir. Ancak modern sanatlara bakildiginda akimlarin hakim
oldugu bir donemdir. Bu dénem akimlar arasi fikir catigmalarinin da yasandigi goriilmektedir.
Ozellikle sanatcilarin bigimi yeniden tanimladigi bir dénemdir. Bu ¢atismalar eli bir baglamda
geri plana itmis ancak yeni sanat liretim anlayiglarinin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Bu baglamda;
kiibizm, siirrealizm, dada, kavramsal sanat gibi bi¢imi ve sanat iretim anlayigini yeniden

tanimlayan akimlar 6rnek gosterilebilir.

El ve diislince catismasi aslinda emek ve diisiince catismasidir. Bu bakis agisindan bakildiginda
diislincenin  somutlagtirilmas1 yani sanat yapitina dondstirilmesi, el, emek sayesinde
gergeklestirilir. El, bu baglamda ge¢misten giiniimiize sanat¢inin kendini ifade etmesi igin
kullandig1 6nemli bir arag olmustur. Sanatg1 tarihsel siire¢ boyunca kendini yasadigi topluma ve
diinyaya ifade etme ihtiyaci duymustur. Bu ifade ihtiyaci, baslangicta biiyii temelli dogay1
dizginlemek i¢in olmustur. Sonraki siirecte dogaya Oykiinme anlayisi 6n plana ¢ikmuistir. Ama
giinimiize yaklastik¢a sanat¢i dogay1 yorumlamaya baslamistir. Sanatginin dogaya bakis agist
ayni zamanda sanati yorumlayisini ve sanatsal diisiincesinin degisimini de gostermektedir. Bu
degisim aslinda sanat¢inin toplumun iginde birey oldugunu anlamaya baslamasiyla olmustur.
Birey oldugunu anlayan sanat¢i bu siirecte eserlerinde dogaya ait formlar1 bir diisiinceyi ifade
etmek i¢in kullanmaya baglamigtir. Bu baglamda tez arastirmasinda ellerin ana 6ge olarak

alinmasi, ellerin insam temsil etmesinden kaynaklanmstir.

Tez siirecinde incelenen Ornekler sanatcilarin topluma ve diinyaya karsi kendilerini sorumlu
hissederek olusturduklar1 politik eserlerdir. Sanatgilart bu eserleri yapmaya iten durum
sanatc¢ilarin bir seyleri degistirme veya bir iz birakma ¢abasindan dogmustur. Bir sanat¢inin bir

seyleri degistirmesinin en etkili yolu yasadigi toplumun temel problemlerine dokunmasiyla
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gerceklesebilir. Bu da eserde duygunun yaninda konunun da ayni derecede 6ne ¢ikarilmasiyla
miimkiindiir. incelenen politik sanatgilarin ortak noktasi da bu olmustur. Bu sanatcilarin her biri
farkl1 sanatsal ifade bigimlerinden yararlanmis, toplumun ve diinyanin temel sorunlarin
eserlerine tagimiglardir. Bu baglamda Resim uygulamalarinda, islenen konular ellerle anlatilmaya
calisilmistir. Tez c¢alismasinda yapilan uygulamalar, konu benzerligi tasiyan diger sanatci
caligmalar ile birlikte incelenmistir. Bdylece, uygulamalarda ele alinan konu, farkli sanat¢ilarin
bakis agilartyla birlikte degerlendirilmistir. Resim uygulamalarinda ele alinan konular aslinda
gecmis donemlerde yasanmis ve hala devam etmekte olan toplumsal gerc¢eklerin disavurumudur.
Bu eserlerle, gegmiste ve hala giiniimiizde bir¢ok sanatginin yaptigi gibi toplumsal gergeklere

kars1 yapici bir elestiri verilmeye ¢alisilmigtir.
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