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OZET

KILINC, Aydan. “Postfeminist Sanatta Cinsiyet Statiisii”’, Yiiksek Lisans Sanat
Calismas1 Raporu, Ankara, 2018.

“Postfeminist Sanatta Cinsiyet Statiisii” baslikli raporda, statii ve cinsiyet kavramlarinin
birbirleriyle olan iligkisi ve bu iligkinin bi¢imlendirdigi rol kavraminin igerigi
sorgulanirken, sanatsal platformda giindeme gelen ¢alismalarin kimlik ve cinsiyet rolleri

baglaminda irdelenmesi amag¢lanmaistir.

Toplumsal sistemde cinsiyet rolleriyle baglantili olarak gelisen statii olgusunun yarattigi
alcak ve yiiksek statii konumlamalarinin toplumsal cinsiyet lizerinde 6nemli bir yere
sahip oldugu gozlemlenir. Ancak 19. yiizyilin ortalarindan itibaren giindeme gelen
feminizm hareketiyle birlikte sorgulanmaya baglayan cinsiyet kavramu, ¢esitli aktiviteler
ve sanatsal calismalarla desteklenerek, kiiltiirel fonda kliselesmis cinsiyet rolleri
tizerinde yeniden diislinlilmesi gerektiginin mesajin1 vermis ve 20. yiizyilin sonlarinda
yayginlagsmaya baslayan postmodern kuramlarin iizerinde durdugu bireyselci bakis

acistyla birlikte siirlar1 genisletilecek olan cinsiyet rollerinin altyapisint olusturmustur.

Dolayisiyla, caglar boyunca kadmi erkekten daha algak bir statiiye yerlestiren eril
kiiltiir, postmodern sanat anlayisi igerisinde kadin kimligini yapisokiime ugratarak
yeniden sorgulanir. Ozellikle postmodern feminizmin iizerinde durdugu psikanalitik
teoriler kapsaminda, cinsiyet rollerinin ¢6ziimlenmesi icin gerekli olan kimlik
olusumunun altinda yatan nedenler sanatsal calismalarla yorumlanarak agiklanmistir.
Boylece, kadinin toplumun kendisine atfetmis oldugu cinsiyet rollerinden arinmasi,
kendi 6znel deneyimleri ve benlik farkindaligiyla miimkiin olacak ve bu durum

toplumda kadin i¢in daha adil bir statii yapilanmasini da beraberinde getirecektir.

Anahtar Sozciikler:

Sanat, Statii, Cinsiyet Rolleri, Kimlik.
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ABSTRACT

KILINC, Aydan. “Gender Status in Postfeminist Art,” Master of Arts Artwork Report,
Ankara, 2018.

The report entitled “Gender Status in Postfeminist Art” aims at questioning the
relationship between the concepts of status and gender, and the content of the concept of
role shaped by this relationship, and analysing the works that have come to the

foreground in artistic platforms within the context of identity and gender roles.

It 1s observed that low and high status positionings, which are created by the concept of
status that develops in accordance with gender roles in the social system, have great
influence on gender. However, the concept of gender, which has started to be questioned
owing to the feminist movement that came to the foreground from the mid-19t century
onwards, has given the message that it is necessary to reconsider gender roles, which
have become clichés in the cultural background, with the support from different
activities and artistic works, and constituted the base for gender roles that will be
expanded by the individualistic point of view emphasised by postmodern theories that

have become widespread in the late 20th century.

Hence, the masculine culture that has situated the female to a lower status than the male
throughout the ages is questioned through a deconstruction of female identity by a
postmodern approach. Within the context of psychoanalytic theories endorsed especially
by postmodern feminism, the reasons underlying identity formation that are necessary
for the analysis of gender roles are analysed by interpreting them with artistic works.
Thus, the female’s purification from gender roles attributed to her by society will be
possible through her own subjective experience and self-awareness, and this condition

will bring about a fairer status to the female in society.

Keywords:

Art, Status, Gender Roles, Identity
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BOLUM 1:

1. FEMINIST SANATTA STATU VE ROL KAVRAMLARI

“Postfeminist Sanatta Cinsiyet Statiisii” baslikli calismanin kurgusunda, 6ncelikli olarak
statli kavraminin temel anlam ve O6zelliklerinin lizerinde durulmasinin gerekli oldugu
diisiiniilmiistiir. Bu baglamda c¢alismanin ilk boliimiiniin; statii ve cinsiyet rollerinin
sosyo Kkiiltiirel bir olgu olarak, feminist sanat kapsaminda incelenmesi ve ilerleyen

boliimlerde ele alinan konularin temelini aydinlatmasi hedeflenmistir.

1.1. Sosyo-Kiiltiirel Bir Olgu Olarak Statii ve Cinsiyet Rolleri

Diizeni, 15181 ve erkegi yaratan bir iyi ilke vardir;
bir de kaosu, karanligi ve kadini yaratan kotii ilke.

Pitagoras’a atfedilen deyis.
(Berktay, 2012, s.131).

Tirk Dil Kurumu’nun Tiirkge Sozligiine gore, “bir kimsenin, bir kurum veya bir
toplum i¢indeki durumu” (08.11.2017. www.tdk.gov.tr) olarak tanimlanan statii
kelimesinin anlamindan yola ¢ikarak her bireyin toplumsal bir yap1 igerisinde mutlaka

sosyal bir statiiye sahip oldugu sdylenebilir.

“Statii, dar anlamiyla, kisinin bir gruptaki resmi ya da mesleki durusunu belirtir (evli,
ylizbasi, vb.). Fakat daha genis anlamiyla statii (bizi burada ilgilendiren tam da budur),
kisinin diinyanin goziindeki degerini, Onemini ifade eder” diyen Botton, statii
kavraminin igerigine dikkat ¢cekmektedir (Botton, 2013, s.7). Bu durumda bireyin sahip
oldugu statii ayn1 zamanda toplumun kendisine atfettigi sayginlik derecelerini de

beraberinde getirir. Mayer’e gore;



Sayginlik, sosyo-psikolojik bir kategoridir: Bir birey ya da sosyal grup, saygimlik
talepleri Oteki insanlarca kabul edilmedik¢e sayginliga sahip olamaz. Bundan
dolay1 statii farkliliklarinin varligi, saygmlik derecelerinin farkinda olunmasina
baglidir (Aktaran Turner, 2000, s.15).

Sosyolojide, statii ile ilgili tanimlamalar arasinda “atfedilen” ve “basarilan” olmak iizere
iki 6nemli yaklasimdan sz edilir. Fitcher’in tanimiyla, “atfedilen statii, toplumun
bireye uyguladig1 degerlendirme oOlgiitlerinin varligina isaret eder. Burada bireyin kendi
statiisii lizerinde yapabilecegi hi¢bir sey yoktur. En agik 6rnegi soy oOlgiitiidiir” (2016, s.
35). Bagka bir sekilde ifade etmek gerekirse, atfedilen statiiler, bireyin dogustan gelen
ve degistiremedigi fiziksel 6zellikleri ve fakir, zengin ya da saygin bir aileden gelmis
olmasi ya da kadin veya erkek olmasi gibi cinsiyete bagl nitelikleridir. “Basarilan statii
ise bireyin sosyal acidan degerlendirilen, ¢abalarinin sonuglarina isaret eder” (Fichter,
2016, s.36). Bireyin egitim diizeyi, dinsel inanci, meslegi, anne-baba olmasi1 gibi sahip
oldugu bir takim o6zellikler basarilan statii i¢in birer 6rnek niteligindedir. Dolayisiyla
kendi iradesiyle statiisiinii bagarili bir sekilde topluma kabul ettirmis her birey ayni

sekilde toplumun kendisine verecegi sayginlik derecesini de kazanmis olur.

Her toplumsal statii bireyin sosyallesme siirecinde 6grendigi bir takim davranislar1 da
beraberinde getirir ve bireyin bu dogrultuda sahip oldugu konuma uygun davranislar
sergilemesi sosyal rol olarak degerlendirilir. Bireyin sahip oldugu statii ve bu statiiye
uygun bir sekilde rollerini yerine getirmesi, gerek kendi iradesiyle olusturdugu
davraniglar gerekse toplumun ondan beklentileriyle yapilandirilmistir. Yani birey sahip
oldugu statliye uygun hak ve gorevlerini yerine getirdiginde roliinii de oynamis olur.
Ornegin; toplumsal diizende anne kiz, baba ogul ya da kar1 koca iliskilerinin evlatlik,
ebeveyn ve es rolleriyle biitiinlestizi gdzlemlenir. Insan davranislarini toplumsal
sistemde Ustii acik ve kapali bir sekilde tekrarlanan sosyal eylemler olarak diisiinen

Fischer “sosyal rol” kavramini su sekilde agiklar;

Bir aktoriin bir oyunda oynadigi dramatik roliin anlamini herkes bilir. Aktor,
kurgusal veya tarihsel bir karakterin kisilik ve davraniglarin1 gegici olarak {istlenir
ve canlandirdif1 kisiymiscesine oyundaki roliinii oynar. Sosyal rol kavrami bu
dramatik role benzer. Temel fark, sosyal rolde bireyin kendini oynamasidir (2016,
s.110).



Toplumsal sistemde insanlar birbirlerini karsilikli sosyal iliski ve toplumsal kurallar
cergevesinde tamamlarlar. Kisiler arasindaki iliskiler ve toplumsal kurallar igerisinde
baz1 toplumlarin bireyi maddi, ulusal, irksal ya da cinsiyet olmak {izere bir ¢cok agidan
alcak ya da yiiksek statiiye yerlestirdigi goriiliir. Maddi degerler, gegmiste oldugu gibi
gliniimiizde de yiiksek statiiniin en belirgin niteligini olusturmaktadir. Kurallar geregi
olusturulan ve “ayristirma” olarak da ifade edilebilecek bu islem, bireyde algak ve
yiiksek algisin1 dogurur. Luce Irigaray’in da belirttigi gibi, “mal ve miilk onlarin ayni
hissetmelerini saglar, ama ayn1 zamanda alcak veya yiiksek de; dolayisiyla 6tekine gipta
eder ve bir baskasina uyar, miibadele eder, oder, satarlar” (2014, s.21). Botton’a gore

ise;

Algak statiiniin sonuglar1 yalnizca maddi agidan ele alinmamalidir. Statii
edinememis olmanin cezasi (meseleyi gec¢imimizi saglamamizin Gtesinde
degerlendirecek olursak) sadece fiziksel rahatsizlikla smirli kalmaz. Daha da
onemlisi, algak statii kendimize olan saygimizi yerle bir eder (2013, s.16).

Algak ve yiiksek statiiyli ortaya ¢ikaran en 6nemli faktorlerden birisi de cinsiyettir. Tarih
boyunca toplumlarin biiyiik bir kisminda erkege yiiksek bir statii verildigi ve kadinin
statiisiiniin genellikle sosyal bir deger olarak erkegin statiislinlin altinda yer aldig
diisiiniilmiistiir. Her birey, dogumdan 6liime kadar kendisini sekillendiren bir toplumsal
yapilanmanin i¢inde varligini siirdiirdiigii i¢in bu yapilanma bireyden bir takim rollere
ve davraniglara uyum saglamasini, kendini sistemin i¢inde konumlandirmasini bekler.
Dolayisiyla birey, hangi cinsiyetle dogmus olursa olsun dogdugu andan itibaren yedigi
yemekten, giydigi kiyafete, ilgi alanlarma, diinyaya bakis acisina kadar toplumun
olusturmus oldugu bir cinsiyet roliiniin etkisi altina girmektedir. Erkek ¢ocuk oyuncak
arabayla oynarken kiz ¢ocuklarin bebeklerle oynadigi en yaygin gézlemlerdendir. Erkek
babay1 model alirken, kiz anneyi model alir. Cocuklar i¢in bu roller zaten dogduklari
andan itibaren hazir bir sekilde toplumsal konumlarin1 ve kimliklerini yapilandirma
sirecinde onlar1 beklemektedir. Dolayisiyla toplumun bireyden beklentisi onun
cinsiyetine uygun rolleri sergilemesidir denilebilir. Toplumun bekledigi rollere uyum

gostermeyen bireyler topluma aykiri bir cinsiyet rolii sergilemis olurlar.



Her ne kadar ilkel insanlarin yasadiklar1 donem ve cografyalar incelendiginde kadin ve
erkek arasinda bir iktidar savasi olup olmadigi tam olarak bilinmiyor olsa da, gegmisten
giiniimiize gelen bir takim arkeolojik bulgulara gore toplumlardaki aile yapisi, cinsiyet
rolleri ve is boliimleri gesitlilik gdstermekte ve cinsiyet rollerine yonelik bazi detaylarin

ipuclarimi vermektedir.

Sally Slocum’un “Toplayict Kadin: Antropolojide Erkek Onyargis1” isimli makalesinde
inceledigi bazi antropolojik bulgulara gore erkegin fiziksel olarak kadindan daha iri
yapili olmasi aile i¢inde liderlik gorevini listlenmesine ve kadin iizerinde hakimiyet
kurmasina neden olmustur. Bunun sebebi ise biyolojik 0Ozellikler g6z oOniinde

bulundurularak olusturulan esler arasindaki rol dagilimlaridir. Ornegin;

Kadinlar kendilerine bagimli olan ¢ocuklara bakmak zorunda kaldiklar1 i¢in, gii¢
bir is olan avlanma faaliyetiyle ilgilenemediler. Bu nedenle, erkekler isbirligine
dayali avlanma teknikleri gelistirip bulduklari eti kadinlar ve ¢ocuklarla
paylasirken, kadinlar “iisleri olan evde” kalip, bulabildikleri yiyecekleri toplamakla
yetindiler (Reiter, 2014, s.43).

Ayni sekilde Kathleen Gough, ailenin kokeni {izerine yaptig1 arastirmalarda erkek ve

kadin arasindaki is boliimiinii ele alarak sunlar1 soyler;

Bir ailedeki erkekler ve kadinlar toplumsal cinsiyete bagli bir isbirligine dayanan is
boliimii yaparlar. Bu cinsel ig boliimili esneklik ve yapilan islerde degiskenlik
gosterir. Ancak bu giine kadar karsilagilan higbir insan toplumunda bu is boliimii
hepten yok degildir. Cocuk bakimi, ev isleri ve haneyle ilgili el isleri cogunlukla
kadinlar tarafindan iistlenilir; savas, avlanma ve yonetim isleri ise erkekler (Reiter,
2014, s.55).

Slocum ve Gough'un antropolojik arastirmalarina gore kadinin iiremesinden kaynakli
olarak avciliga yonelen ve yasamda daha aktif rol aldig1 diisiiniilen erkegin konumu her
zaman daha disa doniik olmus ve toplumsal diizende erkek, kadina gore daha yiiksek bir

statiiyle odiillendirilmistir.



Diger yandan Antik caglarda karsilasilan tanr1 ve tanrigalarla ilgili bir takim mitoslar
glinlimiize kadar gelmektedir. Baz1 arastirmacilar, Antik ¢agin toplumsal cinsiyet
farkliligryla ilgili diisiiniis bicimini, gerek dilsel gerekse islevsel olarak farklilik ve
benzerlik gosteren kadin tanricalarla erkek tanrilar1 gdéz Oniinde bulundurarak bu
durumun erkek egemenligi mi yoksa kadinlarin sahip oldugunun kii¢iik bir pargasina
erkeklerin sahip ¢ikma girisimi mi oldugunu anlamaya c¢alismiglardir. Nicole Loraux’in
“Tanrica Nedir” isimli makalesinde belirttigi gibi; “terimin, genel nitelikleriyle ele
alindiginda nétr (to theion), tanrisal olarak diisiiniildiigiinde eril (theos) oldugu fark
edilecektir. Tanrigalar vardir; fakat tanrisal olan disil bigimde ifade edilemez” (Duby ve
digerleri, 2005, s.36) Bu noktada eril ve disil tanrilardan s6z etmek her ne kadar

miimkiin olsa da tanrisal olanin yine erkek olarak isimlendirildigi sylenebilir.

Gorsel 1. Comlekginin Atdlyesi, Hydria, 460 civari. Milano, Torno Koleksiyonu (Duby ve digerleri,
2005, s.220).

Antik cagdan bu yana kadinlarla ilgili kesin bilgilere sahip olunmadig1 ve kadinlarin
kamusal alanda yer almamalarinin yani sira gerek edebiyatta gerekse yasamin i¢inde yer
alan temsilleri sadece Antik Roma’da degil, Eski Misir ve Yakindogu’da da cesitli

tasvirlerle gosterilmistir. Kesin bir tanimi yapilamayan ve erkegin yaninda olmak yerine



daha algak statiilerle varligini siirdiirmiis olan kadinlar i¢in George Duby ve Michelle

Perrot sunlar1 soyler;

Olympos tanrigalarla doludur, fakat Yunan sehir-devletlerinin kadin yurttas1 yoktur.
Bakire Meryem, (erkek) papazlarin kutsama isini yaptiklari sunaklarin {istiinde
hiikkiim siirer. Marianne, rejimlerin en erkegi Fransiz Cumhuriyeti’nin viicut
bulmasidir. Kadin -imgelenmis, imgesel, hatta fantezilestirilmis- diger her seyi
ozetler (Duby ve Digerleri, 2005, s.10).

Yalnizca ilkel toplumlarin yasantisinda ya da mitoslardaki hikayelerde degil Antik
donemlere ait cesitli plastik sanat eserlerinde de kadin ve erkegin statiisii hakkinda
ipuclar1 veren calismalar tarihte onemli bir yere sahiptir. Ozellikle Antik Yunan
vazolarmin iizerindeki siisleme amacl yapilan tasvirler genellikle kadin ve erkegin
statiilerini gosterir. Cok az tasvir calisan kadinlari betimlese de, kadinlar tarafindan
yapildig1 disiiniilen “Colekcinin Atdlyesi”, isyerleriyle ya da zanaatkar gruplariyla
ilgilidir (Gorsel 1). Bu ¢alismada, bir ¢omlek¢inin ditkkani oldugu diisiiniilen yerde dort
zanaatkar oturmaktadir. Athena ortada, bir kantharos’u ' bezeyen bir is¢inin basina bir
celenk koymaktadir. Diger iki arkadas da yaptiklari islerin miikafati olarak kanath
nike’lardan ¢elenkler alirlar. Sagda ise biiylik bir podyum tizerinde bir kadin, biiyiik bir
krater’in ? bezemesini tamamlamaktadir. Kadinin statiisii birlikte ¢alistig1 kisilerden
alcak bir konumda goriinmese de goze carpan en Onemli sey tasvirdeki diger ii¢

figiirden sadece kadinin ¢elenk almadigidir (Duby ve digerleri, 2005 s.220).

I Kantharos: Antik donemde kullanilan, dikey kulplara sahip seramik igki kabiu.

2 Krater: Antik ¢agda su ile sarabi karigtirmakta kullanilan, genis agizli, biiyiik boyutlu kap.



1.2. Feminist Sanatta Kadin ve Statii

“I"” harfinin golgesinde kalan her sey
pus i¢indeymis gibi seklini yitiriyor.
Bu bir aga¢ mi?

Yo, bir kadn.’

Feminizm, “kokeni Latince "femina" ve onun Fransizca tiirevi olan "Feminizme"
kelimesinden gelir” (www.wikipedia.org). Toplumda &teki olan kadinin konumunu ve
buna bagli olarak kadin haklarin1 anlamaya, arastirmaya ve genisletmeye yonelik
olusturulmus bir teori ve ayni zamanda kadinlara karar verme oOzgiirliigiiniin
saglanmasimi amaglayan politik bir harekettir. Kadinlarin toplumsal yapilanmalarda

yasadiklar1 sorunlari ele alan ve inceleyen bir bilim alani olarak da degerlendirilebilir.

Bell Hooks’a gore; “feminizm cinsiyetciligi, cinsiyetci sOmiirliyli ve baskiy1r sona
erdirmeye ¢alisan bir harekettir” (2012, s.12). Hooks’un yorumuna gore, toplumsal bir
sorun olarak nitelenen cinsiyetgiligin kadin ve erkek arasindaki iktidar sorununa yol
actig1 sOylenebilir. Dolayisiyla toplumdaki ataerkil diizene karsi ¢ikip onu elestiren
feminist hareket, kadin haklarim1 korumayi, kadinlarin cinsiyet baglaminda sahip
olduklar1 rollerini gézden gecirmeyi ve kadiin erkek karsisindaki statiisiinii irdeleyip

cinsiyetler arasindaki esitligi saglayabilmeyi amaclar.

Heniiz feminizm kavraminin ortaya c¢ikmadigi ama kadinlarin kendi haklari igin
miicadelelerinin gdzlemlendigi 18. ylizyillda, Mary Wollstonecraft’in cinsiyetler arasi
esitligi savundugu “Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi” (A Vindication of The
Rights of Women) isimli eserinde kadin haklar1 savunusunun literatiirdeki ilk izlerinden

birini gérmek miimkiindiir.

* Woolf burada “I” harfini ‘ben’ anlaminda da kullanarak metafor yapiyor. (Woolf, 2014, s.108)



Kadinlarin "acelece varilmis tek bir sonuctan kaynaklanan, i¢ i¢e gegen cok ¢esitli
nedenlerle zayifliga ve perisanliga mahkum edilmis” olduklarin1 diisiinen
Wollstonecraft, bu eserinde ataerkil baskiya karsi ¢ikarak kadin ve erkek arasindaki

hiyerarsiyi elestirmektedir (Wollstonecraft, 2015, s.9).

Aydinlanma c¢aginda ortaya ¢ikan esitlik¢i yaklasimlarin giindeme gelmesiyle birlikte
cesitli sivil 6zgiirlesme hareketleri, sonrasinda kadinlarin siyasal ve toplumsal alanda
erkeklerle esit olmayan statiilerini ve kendi haklarini sorgulama bilincini de beraberinde
getirmis, gegmiste kadinlara atfedilen bir takim toplumsal rollere kars1 kendileri igin
miicadeleye girismelerinin kapilarini aralamistir. 19. ylizyilda baslayip 21. yilizyila kadar
devam eden bu siirecte, sosyal ve siyasal alanlarda bir takim taleplerde bulunan kadin

hareketlerinin “feminizm" ideolojisinin i¢erigini olusturdugu soylenebilir.

19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda giindeme gelen birinci dalga feminizmle
birlikte kadinlarin erkeklerle esit siyasi ve ekonomik haklara sahip olmasinin kadinin
Ozgiirlesebilmesi i¢in dnemli bir adim olacagii savunan feministler kamusal diizene
kadin ve erkek icin esit haklar getirilmesi gerektigini savunmuslardir. Oncelikli olarak
oy hakki icin c¢aba sarfeden ve ev hayati elestirileriyle devam edip sonrasinda sosyal
alanda da erkeklerle esit haklara sahip olmalar1 gerektigini one siiren kadinlar,
toplumsal statiilerini belirginlestirmek i¢in bir araya gelmisler ve egitim, kadina yonelik
siddet, cocuk bakiminda ayricaliklar, esit is ve licret gibi farkli alanlarda ele alinan
konular1 sorgulamiglardir. Béylece oy, egitim, miilkiyet ve caligma hayat1 gibi konular
izerine yogunlasan birinci dalga feminizmle birlikte kadinlar i¢in 6nemli bir toplumsal

miicadele hareketi de baslatilmis olur.

1960’11 yillarda giindeme gelen ikinci dalga feminizmle birlikte kadinlar, ¢alisma
hayatinda, ev yasantisinda ve sosyal hayatta esit haklara sahip olmak i¢in ataerkil
diisiince yapisina elestirel bir bakis agisiyla yaklasarak daha ¢ok kiz kardeslik ve benlik
yukseltme gibi kavramlar iizerinde dururken, “Amerika’da ikinci dalganin Onciileri
Betty Friedan, Kate Millett ve Shulamith Firestone, Britanya’da ise Juliet Michell,
Germaine Greer ve Eva Figes olmustur” (Wright, 2002, s.5). Bu déonemde kadinlara is

yasamina katilma ve siyaset i¢inde yer almalarinin yani sira egitim ve gilizel sanatlarda



kendilerini gelistirme imkan1 saglanmaya baslansa da, pratikte hala ev i¢inde daha fazla
sorumluluga sahip olan kadinin, sahip oldugu diger sosyal haklarindan g¢ok fazla
faydalanamadig1 gozlemlenir. Gerek ideoloji gerekse bilim, sanat, kiiltiir, 6zel ve siyasal
yasam alanlarinda miicadeleye devam eden feministler bu donemde pek ¢ok drgiitlenme
ve eylemler gerceklestirmislerdir. Kadin sorunlar1 iizerine kurulan merkezlerde ve
tiniversitelerde sanat ve bilim lizerine arastirmalar yayginlasmis, aile ig¢i, cinsel,
psikolojik ve ekonomik siddete karsi toplumda farkindaliklar yaratilmigtir. Ayrica
gecmiste sanat tarihinde yerini alamamis olan kadin sanatcilarin da bu siirecte feminist
bir bakig acis1 gelistirerek sanatta kendi konumlarini sorgulamaya basladiklari
gozlemlenir. Dolayisiyla ABD’de ve Ingiltere’de feminist sanatgilarin, sanat tarihgi ve
elestirmenlerin kadinin sanatta yeterince dogru temsil edilmemesinin {izerine bir takim
miicadelelere girismeleri kadinin sanat camiasindaki misyonunun giindeme gelmesinde

onemli bir rol oynar.

Gorsel 2. Eva Hesse, 1965, Kutu Kutu Pense / Ringaround Arosie. Erigim: 01.12.2017. https://goo.gl/
Yyuyjs
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Ozellikle Eva Hesse ve Louise Bourgeois, agik¢a feminizmle tanimlanmasalar da, kadin
bedeniyle, kisisel deneyimlerle ve evlilik diisiinceleriyle ilgili goriintiiler iceren eserler
olusturduklar1 i¢in feminist hareket agisindan 6nemli bir yere sahiptirler. Clinkii bu
calismalar igerigindeki feminist yaklagimlardan dolayr 1960'larin sonunda biiyiik kadin
hareketinin yeniden dogusu sirasinda benzer konular iizerinde calismalar yapmaya
baslayan sanatgilar tarafindan benimsenecek ve kendilerinden sonraki feminist
sanatgilarin konularini genisletecektir (www.theartstory.org). Ornegin; Eva Hesse nin,
“Kutu Kutu Pense/Ringaround Arosie” isimli rolyef calismasinda renkleri, bi¢cimi ve
dokusuyla geleneksellesmis kadins1 bir form yarattigini gérmek miimkiindiir. Bu
calisma ayni zamanda unutulmaz bir ¢ocuk oyununu cagristiran basligiyla Hesse’nin

anne olmaya yonelik arzusunun bir ifadesi olarak da yorumlanir (Gorsel 2).
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Gorsel 3. Louise Bourgeois, 1947, Ev Hanim1 / Femme-Maison. Erigim: 01.12.2017. https://goo.gl/
4qRNLC


http://www.theartstory.org
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Bati’da 1960’11 yillarin sonunda ivme kazanan feminizm hareketleriyle birlikte kadinlar
her ne kadar yasal olarak erkeklerle esit kosullara sahip olmus olsalar da aslinda
erkeklerden farkli bir yasam pratigine sahip olduklarini farkederler. Ciinkii uyum
saglanan toplumsal normlarin biyolojik cinsiyetten ¢ok ataerkil bir yapilanmaya hizmet
ettigi gozlemlenmektedir. Dolayisiyla, “Simon de Beauvoir’in “Kadin dogulmaz kadin
olunur” sozii 1970’lerde gelistirilecek olan feminist calismalarin anahtar kavrami
“toplumsal cinsiyetin’in ve biyolojik cinsiyet / toplumsal cinsiyet ayriminin en temel
ifadesi olmus” tur (Cogito, 2015. s.5). Ozellikle kadmligin psikolojik, felsefi ve
sosyolojik altyapist iizerine incelemeler yapan Beauvoir, kadinin eve hapsolmus bir
bagimliliktan kurtularak 6zgiirlesmesi gerektigini one siirmektedir. Gorsel 3’te yer alan
Louise Bourgeois’nin “Ev Hanimi/Femme Maison” isimli ¢alismasi da ayni sekilde
Beauvoir’1 destekler niteliktedir. Bourgeous’nin pek ¢ok c¢alismasinda ele aldigi1 ev basl

kadin bedenleri kadinin eve bagli bir hayat siirdiigiiniin gostergesidir.

1971°de ozellikle kadin 6zgiirlesme hareketlerinin giindemde oldugu dénemlerde Linda
Nochlin yayinladigi “Neden Hig¢ Biiylik Kadin Sanatc¢1 Yok™ baslikli makalesinde, sorun
olarak nitelendirilen bir takim meselelerin, géz ardi edilmis ve ge¢miste sanat tarihine
girememis olan kadin sanat¢i kimliginin sadece toplumsal yasamda degil akademik

ortamda da dogal bir gergeklikle sorgulanmasi gerektigini one siirer. Nochlin’e gore;

Kadimnin nétr bir birey [one] —aslinda dogal kabul edilen beyaz erkegin konumu,
yani biitiin akademik ¢alismalarin gizli 6znesi olan erkek [he] —degil, uyumsuz bir
disi [she], bir yabanci olarak konumlandirilisinin sadece bir engel ya da 6znel bir
carpitma degil, lizerinde karara varilmis bir avantaj oldugudur (Antmen, 2008, s.
120).

Boyle bir durumda daha cok sorun olarak ele alinan “kadin” kimliginin yerlesik
disiplinlere uygun olarak gelistirilmis erkek egemen bir sistem i¢inde degil, kendine has
ozellikleri dogrultusunda dogal varsayimlarin arastirilmasiyla birlikte diger disiplinlerle
baglanti kurmasina dnciiliik edilebilir. Boylece toplum i¢inde erkekten farkli olan kadin
olma ve kadin olarak deneyimleme durumuyla kendine has bi¢im ve anlatimsal
nitelikleriyle var olan bir kadin tslubundan soéz edilebilecektir. Nochlin, burada
kadinlarin erkeklerden daha iistiin kabul edilecegi bir sanat anlayisinin varligina isaret

etmez. Aksine sanat tarihinde biiyiik olarak yerlerini almis pek cok erkek sanatci



12

olmasina ragmen, erkekler kadar basarili olup sanat tarihinde yerini alamamis kadin
sanatcilar lizerinde diisiiniilmesi gerektigini vurgular. Boyle bir durumda kadinlarin
icinde bulunduklar1 durumla yiizlesmeleri gerekmektedir. Gerek toplumsal baskilar
gerekse kadina dogustan atfedilen toplumsal roller, kadinin biiyiik bir sanat¢i olmasi
i¢in deneyimlemesi gereken sanat camiasi, tek basina olmak ve 6zgiirce hareket etmek
gibi kendi bakis agisim1 gelistirebilecegi seylerin Oniine bir barikat kurmustur.
Dolayisiyla bu durum sanatsal anlamda belli bir bilgi ve beceri deneyimine sahip
olamayan kadinin egemen bir sekilde iktidar kurma ve kendine giiven igerisinde kararlar

alabilme yetisine sahip olamadiginmi gostermektedir (Antmen, 2008, s.123).
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Gorsel 4. Judy Chicago, 1974-1979, Yemek Daveti / The Dinner Party. Erisim: 01.12.2017. https://
goo.gl/DHtHVH

1960’11 y1llarin sonlarinda sesini giiglii bir sekilde duyuran feminist ve siyasi aktivizmle
birlikte ABD’nin dogusu ve batisinda giindeme gelen feminist sanat hareketleri

icerisinde New York sanatgilar1 daha ¢ok cinsiyet ayrimciligini elestirirken, batidaki
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sanatcilar estetik ve kadin bilincine yonelmislerdir. 1971°de kurulan Sanatta Kadinlar
(Women in the Arts) isimli orgiitin New York’da olusturmus oldugu ‘“Kadinlar
Kadinlar1 Segiyor” baglikli sergi sonrasinda olusturulacak olan pek ¢ok serginin ilki
olmustur. Ote yandan batida ger¢eklesmekte olan aktivitelerin en dnemlisi Judy Chicago
ve Miriam Schapiro’nun Onciiliigiinii yaptigi “Kadin Evi” adli sergidir. Bu sergiyi
olusturan grup Tlyeleri sergiyi gergeklestirdikleri eve tamamen yerlesmisler ve
kadinlarin kendileri i¢in diisledikleri yasantryr feminist bir biling yaklasimiyla
canlandirmislardir (Antmen, 2008, s.19-20).

Feminist uygulamalarin en taninmiglarindan olan Judy Chicago’nun “Yemek Daveti/
The Dinner Party” isimli caligmasi1 kadinlara uygulanan baskiy1r konu alarak tarihte
hakettigi yeri bulamayan kadinlarin basarilarini ortaya koymayir amaclar (Gorsel 4).
Yemek Daveti, her biri tarihten 6nemli bir kadin anisina olusturulmus, toplam otuz
dokuz yemek takimina sahip, liggen bir masada diizenlenmis devasa bir téren yemegi
niteligindedir. Antmen’e gore; “tarih boyunca gz ardi edilmis pek ¢ok 6nemli kadinin
anisini giindeme getirmeyi amaglayan bu liggen bi¢imli sofra, kadin hareketine adanmis
bir tiir simgesel anittir” (Antmen, 2014, s.240). Sanat¢i, calismasindaki oturma
yerlerinde kadin temsiliyetini geleneksel el sanatlar1 araciligiyla gostermek istemektedir.
1970’]lerin feminist sanatinin énemli bir ikonu olan bu ¢alisma kadinlarin sanatina saygi

uyandirmak ister ve sanat diinyasinda yeni kadin paradigmalar: yaratir.

1.3. Toplumsal Cinsiyet ve Cinsel Kimlik Olusumu

1980’lerden itibaren feminist teorisyen ve tarihgiler arasinda kullanilmaya baglanan
“toplumsal cinsiyet” kavrami cinsiyet ayrimciliginin toplumsal diizenden
kaynaklandigina isaret etmektedir. Berktay’in da ifade ettigi gibi toplumsal cinsiyet,
“belirli bir zamanda belirli bir toplumda cinsler i¢in uygun oldugu varsayilan

(1113

davranislarin kiiltiirel tanim1”dir (Berktay, 2012, s.29). Ayrica bu sozciik ““cins” ya da
“cinsel farklilik” gibi terimlerin kullaniminda ima edilen biyolojik determinizmin

reddini ifade etmistir” (Scott, 2013, s.62). Baska bir ifadeyle aktarmak gerekirse;



14

Cinsiyet (sex) terimi, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade etmektedir
ve biyolojik bir yapiya karsilik gelmektedir. Cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyetine
dayali olarak belirlenen demografik bir kategoridir. insanlarm niifus ciizdanlarinda
yazan cinsiyet bu terimin anlamina uygundur. Toplumsal cinsiyet (gender) terimi
ise, kadin ya da erkek olmaya toplumun ve kiiltlirlin yiikledigi anlamlar1 ve
beklentileri ifade etmektedir; kiiltiirel bir yapiyr karsilamaktadir ve genellikle
bireyin biyolojik yapisi ile iliskili bulunan psikolojik 6zelliklerini de icermektedir.
Toplumsal cinsiyet, bireyi kadinst ya da erkeksi olarak karakterize eden
psikososyal 6zelliklerdir (Aktaran Dékmen, 2006, s.4-5).

Cinsiyet, biyolojik a¢idan kadin ve erkek olmanin niteliklerine gore tanimlanirken,
toplumsal cinsiyet kadin ve erkek olmanin anlamlarma gore, yani bireyin toplumdaki
cinsiyet rollerine gore yorumlanmaktadir. Dolayisiyla toplumda kazanilmis olan higbir
cinsiyet rolii yalnizca bireyin biyolojik yapisina bagli kalmayip ayni zamanda toplumun
ondan beklentileri iizerine sekillenmektedir. Bu iki terim her ne kadar biyolojik ve
sosyokiiltiirel agidan farkli iki kavram olarak tanimlaniyor olsalar da cinsiyet
esitsizliginin temelinde her iki kavramin da rol oynadigini diisiinerek, degismez bir
yapiya sahip olan cinsiyet kavramini dogal, ancak topluma, kiiltiire ve caglara gore
degisiklik gosteren toplumsal cinsiyet kavramini degisken ve toplum icadi olarak
degerlendirerek her iki kavrami da birbiriyle olan baglantilariyla diisiinmek yanlig

olmayacaktir.

Gegmiste bazi kiiltiirel geleneklerde kadin ve erkege atfedilen rollerin anatomik
ozelliklere dayandigi varsayilmis ve uzun yillar viicut yapisinin insanin kaderini
belirledigine inanilmig olsa da degisen yasam kosullar1 ve zaman dilimleri igerisinde
kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklardan kaynaklandig: diisiiniilen esitsizlikler,
yerini toplumdan topluma farklilik gdsteren bir takim toplumsal rol ve kaliplara

birakmuistir. Rice bu durumu sdyle agiklar;

Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinhigm ve erkekligin sosyal ortamlarda ifade
edilisidir. Cinsiyet rolii, kadina ve erkege uygun bulunan kisilik 6zellikleri ve
davraniglar olarak ifade edilir ve kiiltiirel beklentileri ifade eder. bir erkek igin
uygun oldugu diisiiniilen davraniglar erkeksi (maskiilen), kadinlar ig¢in uygun
oldugu diisiiniilen davranislar ise kadinsi (feminen) olarak adlandirilir (Aktaran
Dokmen, 2006, s.18).
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Gorsel 5. Birgit Jiirgenssen, 1975, Ev Hanimlarinin Mutfak Onliigii / Housewives' Kitchen Apron.
Erigim: 01.12.2017. https://goo.gl/jhbuwq

Gecmiste biyolojik farkliliklardan dolay1 oldugu diisiiniilen ve ev i¢i diizeni kurmakla
betimlenen kadin roliiniin erkegin koruma ve tahakkiim kurma roliinii desteklemis
oldugu diisiiniilse de 20. yiizyi1lda degisen cinsiyet algisinin biyolojik bir nitelik olma
ozelliginden siyrilip kiiltiirel bir deger olma siirecine girmis oldugu gozlemlenir.
“Boylece biyolojik cinsiyet, yerini, statii belirleyici bir 6zellige sahip olan toplumsal
cinsiyet anlayisina birakir. Artik kadin ve erkek yalnizca toplumsal paradigmanin onlar

i¢in belirledigi eylemleri uygulamakla ytikiimliidiirler” (Caner, 2004, s.17).

Toplumsal cinsiyet ¢ogunlukla kadinlarla 6zdeslestirildigi i¢in bu donemde kadin
sanatcilarin {iretimleri daha fazla giindeme gelmistir. Cilinkii “toplumsal olarak disil ya
da eril olarak cinsiyetlendirilmis bir alan i¢ine dogmanin, boyle bir alanda var olmanin
anlaminit sorgulamaya ve yansitmaya baslayan sanatgilar, Oncelikle
kadmlardir” (Antmen, 2013, s.85). Birgit Jiirgenssen’in, mutfak esyalar1 ve kadin

arasindaki iliskiyi sorguladigi “Ev Hanimlarmin Mutfak Onliigii/Housewives’ Kitchen



16

Apron” isimli performans ¢aligymasit s6z konusu diisiinceler kapsaminda
degerlendirilebilir. (Gorsel 5). Jiirgenssen bu ¢alismasinda, ev kadini ve anne olmak gibi
toplum tarafindan benimsenmis kadin stereotiplerinin kendiliginden olusan ve kadini
nesnelestiren boyutlarint gbzler Oniine serer. Tipki bir firin gibi, kendisini de
nesnelestiren Jiirgenssen, kadinin toplum tarafindan kabul edilmis rollerini abartili bir
sekilde gostererek, kadinin kimligi ve statiisii iizerinde yeniden diisiiniilmesi

gerektiginin mesajin1 vermektedir.

Gorsel 6: Gilsin Karamustafa, 1987, Cifte Hakikat, Erisim: 01.12.2017. https://goo.gl/WXkgW9

Toplumsal kalip yargilarin1 ve cinsiyet rollerini belirleyen en 6nemli seylerden birinin
de biyolojik bir olusum olan ve ¢ocukluk evrelerinde belirginlesmeye baglayan cinsel
kimlik oldugu disiiniiliir. Ciinkii ¢ocuk erken bir yasta kendi kimligine dair bilgiyi
toplumsal roller ¢ercevesinde Ogrenir ve yetiskinlik evresinde bu rolleri devam

ettirmekle yiikiimliidiir. Ornegin;
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Cocuklar ¢ok erken bir yasta, genellikle iki yas civarinda, kendi cinslerini tanirlar.
Iki yasindaki gocuklarin ekseriyeti, iki cinsiyetin bulundugunu, kendisinin de
bunlardan birine ait oldugunu ve babasinin er, annesinin disi oldugunu bilirler.
Ancak, bu kadar kiigiik yaslardaki ¢ocuklarin cinsel kimlige iliskin anlayislari tam
degildir. Onlar cinsiyeti, biyolojik 6zelliklerden ¢ok, giysilerle, rollerle ya da baska
yiizeysel etmenlerle belirleme egilimindedirler. Cinsiyetin degismez oldugu, disi
veya er dogan birinin Omiir boyu disi veya er kaldigi gercegini yavas yavas
kavrarlar ve bu kavramalar1 ancak bes ya da alti yasglarinda kesin bir bilgiye
dondsiir (Vatandas, 2007, s.31-32).

Cocuk erken yasta kendi cinsel kimligini tanimasiyla birlikte bundan sonra aile ve
cevresinin ona empoze etmis oldugu cinsiyet rollerini de 6grenmis ve kendi kimligine
otomatik olarak entegre etmis olur. Ornegin; Bir ¢ok kiiltiirde dogumdan sonra ¢ocuk
bakimini istlenen kadinlardan annelik statiisiiyle beraber cocugu besleme, biiyiitme,
sefkat gosterme gibi rolleri karsilamalar1 beklenmistir. Bu rolleri yerine getiren kadinlar
icin sefkatli ve yumusak olduklar1 diisiiniilen karakter 6zellikleri 6n plana ¢ikartilirken,
daha ¢ok c¢alisma hayatina uygun olarak disiiniilen erkek, cocuk bakimiyla hig
ilgilenmiyormus gibi disiiniilmektedir. Ciinkii 6ncelikli olarak “erkek, kendini
gergeklestirmek igin degil, para ve statii kazanmak i¢in ¢ok c¢alismak zorundadir.
Bunlan gergeklestiremedigi zaman kendine duydugu saygi diismekte, kendini giivensiz
hissetmektedir” (Dokmen, 2006, s.247). Dolayisiyla cocugunun bakimini iistlenen bir
erkek i¢in kadins1 6zellikler tasidig1 diisiincesi topluma kazandirilmistir. Bu da rolii is ve
sosyal yasamda para kazanarak statii elde etmek olan erkek icin giigsiiz bir statii imaj1

yaratacaktir. Bu durumu Eagly su sekilde agiklar;

Kadin ve erkege toplum icinde farkli statiiler verilmistir ve hiyerarsik yap1 i¢inde
erkekler daha yiiksek statiilii rollere sahiptirler. Bu farklilik kadin ve erkek icin
belirlenen kalipyargilart ve dolayisiyla her iki cinsiyetin kendisinden ve diger
cinsiyetten bekledigi davranis ve Ozellikleri de etkilemektedir. Bdylece sosyal
rolleri farkli oldugu icin kadin ve erkek arasinda farkliliklar olusmaktadir. Eger
kadin ve erkegin rolleri degisirse cinsiyet farkliliklar1 da degisecektir; kadin daha
yiiksek statiilii rollere sahip olduke¢a cinsiyet farkliliklar1 azalacaktir. Cocuk bakimi
ve ev isi sorumluluklar kadin ve erkek tarafindan esit olarak paylasilincaya ve ev
disinda ¢alisma sorumluluklar da esit olarak dagilincaya kadar (yani insanlar esit
sosyal roller alincaya kadar) cinsiyet kalipyargilar1 kaybolmayacaktir (Dékmen,
2000, s.80).



18

Giilsiin Karamustafa’nin Gorsel 6’da yer alan “Cifte Hakikat” isimli enstalasyon
calismas1 s6z konusu diisiinceler kapsaminda incelenebilir. Bu c¢alismasinda
Karamustafa, kadin ve erkek kimliklerini alisilmisin disinda bir sekilde sergilerken
toplumsal Onyargilara gondermeler yapar. Plastik bir manken iizerine giydirilen ve
toplum tarafindan kadina ait oldugu diisiiniilen pembe bir gecelikle karsimiza ¢ikan
erkek figiirli, toplumun c¢ocuk yastan beri 6grendigi cinsiyet rollerini ve cinsiyetlere
0zgii olusturulan inanislar birbiriyle degistirdigi kadin ve erkek rolleriyle ters yliz eder.
Boylece bireyin kadin ve erkek olarak sahip oldugu toplumsal statiisii de mercek altina

alimmus olur.
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BOLUM 2:

2. POSTMODERN FEMINIiZM BAGLAMINDA SANAT VE
CINSIYET STATUSU

20. ylizyilin ikinci evresinde yayginlasmaya baslayan postmodern feminizm ve post-
yapisalcilik kapsaminda yapisokiime ugrayan kadin kimliginin, cinsiyet rollerinin
toplumsal icerigini de déniistiirmekte oldugu gozlemlenmektedir. Ikinci béliimde ele
alman konularda postmodern feminist teorilerin {izerinde durdugu kimlik ve benlik
kavramlari, kadmin statiisii, cinsiyet rollerindeki doniisiimler ve bu doniisiimlerin

sanatsal caligmalara yansimalari ele alinmistir.

2.1. Postmodernizmin Feminist Sanata Yansimalari

Ortacag ve Ronesans’tan sonra ortaya ¢ikan modern diisiince bigimi, toplumsal diizende
yeniye dogru bir arayisi da beraberinde getirmistir. Endiistri ve kentlesmeyle birlikte
kirsal kesimden sehre yapilan goclerin modern siireci baslattigi bilinse de modernlik
olarak tanmimlananin sanatsal, entelektiiel, siyasi ve kiiltiirel anlamda {istyapisal
olusumlari igine aldig1 sdylenebilir. Dolayisiyla modernlik deneyimi sanatlarda baslayan
degisimin ve yeni arayiglarin bir iirlinii olmustur (Akay, 2010, s.245). Ancak ikinci
diinya savasindan sonra modern yapilanmalarin vaat edip gercgeklestiremedigi
uygulamalarin zaman igerisinde kirilmaya baslamasiyla olusan sorunlar, beraberinde
postmodernizmin 6ne siirdiigli bireyselci bakis agisinin Ozgiirlestirici bir yapilanma
olarak algilanmasini saglamis ve postmodern diisiince tarzinin gelistirilmesinin
kapilarin1 aralamistir. Modernizmin kategorize ettigi ve toplumsal sistemde statii
belirleyici unsurlar olarak da nitelendirilebilecek pek cok geleneksel diisiince bigiminin
ifade giiclinii kirarak bireysel farkliliklart 6n plana ¢ikarmayr amacglayan postmodern
siirecin, Modernizmin olusturdugu kiiltiirel problemlerdeki ¢elisik yaklagimlara 1s1ik
tuttugu gozlemleniyor olsa da kendi i¢cinde tam olarak kabul gérmemis bir takim

paradokslart da barindirdig1 sdylenebilir. Sahin’e gore;
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Postmodernizm elbette modernizmin bir pargasidir. Kelime anlami olarak modern
sonrast anlamina gelen postmodernizm; kelime anlamiyla simirli kalmayan,
modernizme kars1 bir elestiri mahiyeti tagiyan bir kelimedir. Bir akim degildir
(Sahin, 2012, 5.92).

“Postmodernizm terimi 1960’larda New York’taki sanatgilar ile elestirmenler arasinda
ortaya ¢ikmis, 1970’lerde Avrupali kuramcilar eliyle gelistirilmistir” (Sarup, 2010, s.
186). Bu kuramcilardan biri olan Jean-Frangois Lyotard, 1979 yilinda yayimladigi

“Postmodern Durum” adli kitabinda postmoderni su sekilde tanimlar;

“Postmodern” sayilan tutum, ist-anlatilara karsi inangsizliktir. Bu kuskusuz
bilimlerdeki ilerlemenin bir sonucudur; ancak s6z konusu ilerleme de zaten bunu
varsaytyor. Ust-anlatisal mesrulastirma diizeneginin eskimisligine, o6zellikle
metafizik felsefe ile ona bagl tiniversite kurumunun diistiigli bunalim denk geliyor.
Anlatisal islev isleyenlerini, biiylik kahramani, biiyiik tehlikeleri, biiylk seriivenleri

ve bliylik hedefi yitiriyor (2013, s.8).

Modern donemin kaliplagmis bir sekilde bilim ve felsefe aracilifiyla insanligin
ulagabilecegi evrensel bilgi diislincesine karsi ¢ikan Lyotard, ortaya ¢ikan g¢esitli
diistinceler ve kavramlar arasinda kurulan baglantilarin artik biitiinlestirici bir
diisiinceyle agiklanamayacagini savunarak modernizmin olusturdugu tekdiize ve kuralct
bakis acisin1 reddeder. Bu duygu ve diisiincelerin sanatsal ¢aligmalardaki etkisini belirli
bir lslup cercevesinde aciklamak miimkiin olmasa da sanat ve giindelik yasam
arasindaki ayrimin, seckinlik, biiytlikliikk ve popiiler kiiltiir arasindaki farklarin ortadan
kalktig1, cinsiyet, irk gibi kavramlarin arasindaki statii farkliliklarinin seffaflagtigi,
bilginin de sekil degistirdigi postmodern bir ¢agdan bahsetmek artik miimkiindiir.
Dolayisiyla bir ¢ok teorisyen bu donemde resim, heykel, enstalasyon, fotograf,
performans, belgeleme gibi yontemlerin sik kullanimiyla ortaya ¢ikan yeni kavramsal

sanat bigimlerini sorgulamaya baslamiglardir. Ornegin;

Anti-modernist bir tavir olarak degerlendirilebilen postmodernizm, eklektik bir
yapiy1 barindiran, 6zgiin, Gislup, nitelik gibi segkinci nitelikleri olmayan, kitsch,
karisik, kaos barindiran eserlerin olusturdugu, kuralsiz bir yapi icerisinde karsimiza
¢ikmaktadir. Modernist anlayis ve goriislerinin ¢oguna karsi tavir sergileyen
postmodernist olarak niteleyebilecegimiz sanatc¢ilar, modernizmin sanatin
metalagmasi, siirekli yenilikgilik, gegmisin reddi gibi konularla ilgili elestirel tavir
geligtirmislerdir (Sahin, 2012, 5.92).
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Baslangicta modernizmle birlikte hareket ederken, 20. yiizyilldan sonra cinsiyet
farkliliklarinin 6n plana c¢ikarilmasiyla birlikte sesini giiclii bir sekilde duyuran
feminizmin, olumlu ve olumsuz bir ¢ok agidan postmodernizmle ortak 6zellikler
sergiledigi goriiliir. Postmodern dénemde feministler yalnizca kadinin sesini duyurmak
amaciyla ataerkil yapilanmalar elestirmekle kalmamis, yasamin her alaninda alternatif

bakis agilart gelistirmeye ¢alismislardir.

Wright’a gore; “Postfeminizmin ortaya c¢ikis amaci, postmodernizmin daginik ve
istikrarsiz 6zne yaklasiminin feminizme ne kazandiracagi sorusu iizerine
diistinmektir” (Wright, 2002, s.3-4). Postfeminizm, bir yandan kendisinden 6nce ortaya
cikan biitlin sOylemlere devingen ve elestirel bir bakis agisiyla yaklasirken, diger yandan
“post” teriminin feminizmi bilingli bir sekilde yok ettigi 6ne siiriilmektedir. Yiiksel ise

feminizm ve postmodernizm arasindaki iligskiyi soyle agiklar;

Feminizm aydinlanma felsefesine ve bu felsefenin erkek cinsiyeti temeline
dayanmasma karsi c¢ikmaktadir. Postmodernizm ise biitiiniiyle aydinlanmay1
reddetmektedir. Feminizm kadin cinsiyetine verilen degeri yiikseltirken,
postmodernizm erkek ve kadin cinsiyeti ayrimini reddetmektedir (Yiiksel, 2001, s.
111).

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra etkin bir sekilde giindeme gelen ¢agdas feminizmde,
postmodernizmde oldugu gibi bati diislincesinin epistemolojik temelleri sorgulanir. Her
iki yaklasim da insan bilgisine yonelik yeni yaklasimlar olusturulmasi gerektigini
savunur. Aydinlanma c¢agindan beri erkek merkezci bir bakis acisiyla betimlenen bilgi,
feminist ve postmodernist elestiriler Onciiliigiinde eril bilimleri hedef alarak yeniden
sorgulamaktadir (Hekman, 2016, s.12). Bu noktada postmodernizm ile ortak dil
gelistiren feminizmin igeriginde insan bilgisinden yola ¢ikarak kadinin 6ziinde ne
olduguna ve toplumsal olarak nasil algilandigina yonelik diisiinsel yaklagimlarin 6n

plana ¢iktig1 sdylenebilir. Hekman’a gore;

Postmodern yaklagimin bir iistiinliigii cagdas feminist yaklagimlarin bazi hatalarini
gosterebilmesidir. Postmodern yaklasim temel bir kadin dogasim1 tanimlama veya
eril epistemolojinin yerine feminist bir epistemolojiyi gegirme ¢abasinin anlamsiz
oldugunu gosterir. Ayrica postmodernizmin 6zne-nesne dikotomisini reddetmesi ve
biitiin bilgilerin yorum igerdigini O6ne slirmesi feminist elestiriye derinlik ve icerik
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kazandirir. Ancak, postmodernizm feminizmde diizeltmeler yaparken, aynisim
feminizmin de postmodernizm konusunda yaptigini vurgulamak énemlidir (2016,
s.22).

Your body

battleground

Gorsel 7. Barbara Kruger, 1989, Bedenin Savag Alanidir / Your body Is a Battleground. Erigim:

01.12.2017. https://goo.gl/DIM4FE

Toplumsal cinsiyet rollerinin ortadan kaldirilmasint 6n goren feminist diisiincenin
aksine postfeminizmi savunan teorisyenler cinsiyet farkliliklarinin ortaya koyulmasi
gerektigini diistinmektedirler. Dolayisiyla cinsiyet ve toplumsal cinsiyete dair
diisiincelerin tek tip evrensel bir cinsiyet algisini kirarak daha ¢ok din, dil, 1k, kimlik
gibi bireysel sorunlarin elestirilmesiyle birlikte cinsiyetlerin birbirleriyle olan ya da

kendi aralarindaki farkliliklarin da giindemini tartistigi sdylenebilir.

Feminist sanat ve ozellikle film elestirisi, kadinlarin toplumsal normlarla belirlenmis

olan cinsiyet rollerine iliskin sorunlarin temeline yonelik bir takim gosterge sistemleri
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lizerine arastirmalarin geligmesini de saglamistir (Wright, 2002, s.15). Ozellikle Laura
Mulvey’in kadinin sinemadaki temsillerine olan yaklagiminda psikanalitik teoriyi
kullanmasi, ataerkil toplumun yaratmis oldugu bilingdis1 film seklini ortaya koymak
iizerinedir. Mulvey, film karelerinde daha c¢ok erkek bakisinin nesnesi haline gelen

kadin imgelerini elestirir.

Postmodern kuramlarin gelistigi 1980°li yillarda onem kazanmaya baglayan sanatta
“yeni kavramsalcilik” anlayisi cinsiyet ve 1wk ayrimcilifi, medya elestirisi gibi
toplumsal durumlara odaklanarak iktidar iligkilerinin bicimlendirdigi kiiltiirel
yapilanmalar1 irdeleyen bir takim sanatcilarin caligmalariyla sekillenir. Sanatcilar
toplumda yayginlik kazanmig stereotipleri ve deger yargilarinin igerigindeki anlamlari
ortaya c¢ikarip toplumsal sistemdeki gostergeler sistemiyle oynayarak yapisokiimcii bir
yaklagimla onlar1 doniistirmeyi ve imgelerden yeni anlamlar yaratarak yeni bir

sorgulama siirecini baglatmay1 amaclamiglardir (Antmen, 2014, s.277).

Gorsel 8. Casey Jenkins, 2013, Rahmimi {lmekleme/Casting Off My Womb. Erisim: 01.12.2017. https:/

goo.gl/dR8qci
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Ozellikle performansa dayali sanat ¢alismalarinda cinsel 6znenin insasina odaklanan
kadin sanatcilar, 6zgiin kadmlik kimligini farkl bir gergeklikle kesfetmeye caligirlar. Bu
donemde Kkitle iletisim araglarini yogun bir sekilde kullanmaya yonelen feminist
sanatcilarin  toplumsal cinsiyet rollerini ve kadin imgelerini carpict bir sekilde
kullanmaya bagladiklar1 soylenebilir. Daha ¢ok medya, fotograf, film, performans ve
kopyalama disiplinleriyle olusturulan Suzanne Lacy, Cindy Sherman, Sherrie Levine
gibi kadin bedenini yapisokiimcii bir yaklagimla ele alan sanatcilarin ¢alismalar1 ayni
zamanda toplumsal bakis acilarmin ve erkek egemenliginin yeniden sorgulanmasi

iizerine ironik anlamlar icerir.

Ornegin, Barbara Kruger, kadinlarin iireme 6zgiirliiklerini desteklemek amaciyla 1989
yilinda Washington’da iirettigi “Bedenin Savas Alanidir/Your Body is a Battleground”
isimli c¢aligmasinda, kapitalizm, medya, siyaset ve kadin kimligine gondermeler
yapmaktadir (Gorsel 7). Pozitif ve negatif pozlamalarla birbirinden ayrilan bu bedensiz
kadin portresi aym1 zamanda siyasal bir protesto amaci giiderken, sanat yapitinin degisen
degerlerini de elestirel bir sekilde gozler Oniine serer. Diger yandan performans ve
enstalasyon caligmalariyla giindeme gelen giiniimiiz sanat¢ilarindan Casey Jenkins, 28
giin boyunca bir galeride oturarak “Rahmimi ilmekleme/Casting off My Womb” isimli
performansim gergeklestirir (Gorsel 8). Bu performansinda Jenkins, her giin vajinasina
yerlestirdigi yeni bir orgli yumagim regl donemini de kapsayan 28 giin boyunca
vajinasinin iginden gektigi iple orerken, kadinlarin genital organlarina karsi toplumda
yayginlasmis olan onyargi ve korkulara meydan okur (www.nolm.us.com). Orme
pratigini vajinasiyla iletisime gecme araci olarak kullanan sanat¢inin, kadinin cinsel
kimligini kadina 6zgii simgeleri kullanarak sorgulamasi, kadinin statiisiinii kendine has

bir yontemle ortaya koymaktadir.

2.2. Post-Yapisalcilik ve Feminizm

Kadin erkek esitliginden ¢ok, insan haklar1 ve ozgirliikklerini kisitlayan gelenekgi
toplum yapilarina kars1 ¢ikildig:r postmodernist ya da postyapisalci kuramlarin feminist
akim icerisinde etkili oldugu soOylenebilir. Bu durum kadinlarin kendi hak ve

ozgiirliikleri dogrultusundaki eylemlerini dogrudan etkilemistir. Dolayisiyla kadinlarin
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bir cogu, genel ve gelenekselci bir bakis acisindan ¢ok farkliliklarin degerli kilindig1 bir
inangla, bireysel olarak cinsiyet sorunlariyla ilgilenen bir feminizme yakinlik duymaya

baslamislardir.

Aydinlanma sonrasinin onemli yaklasimlari olan yapisalcilik ve post-yapisalciligin
temelinde Saussure’iin dilbilimi, &zellikle de gosterge kavrami onemli rol oynar.
Saussure, 0ne slirmiis oldugu “gdsteren" ve “gosterilen” iligkisini dilin gdsterge sistemi
olarak tanimlamaktadir. Yani “Gosterge kavrami, gosteren (signifiant: sessel gorlingii)
ile gosterilen (signifie: zihinsel temsil, suret) ciftini, bir madalyonun iki yilizii gibi
birlestirir” (Castanet, 2017, s.29). Bu sistemde imge ve kavramin olusturdugu birliktelik
kiiltiirel bir yap1 i¢inde sekillenir ve 6zne bu dil yapisi i¢erisinde anlamlandirilmaktadir.
Saussure’e gore gosterge, gosteren ve gosterilenin c¢ift yiizlii birligidir. Bu birlik
kiiltiirden etkilenir. Yani “sandalye” sozciigii gibi belirli bir gosterenin belirli bir
gosterilene, Ozel bir kullanici toplulugunun sandalyenin ne anlama geldigini
“anladig1” seye yiiklenmesi kiiltiirel bir buyrukla gerceklesir. Genel birlestirme
kurallar1 ve kullanim protokolleriyle birlikte, anlamlar ve onlarin sdzciiklerin

olusturdugu dizge dil olarak bilinir. Bu nedenle dil, sézciikleri ve onlarin anlamini
dizgelestiren bir yapidir (Gottdiener, 2005, s.17).

Yapisalcilarin evrensel bir bakis acgisiyla One siirmiis oldugu benzerlik ve karsilikli
baglantiligin aksine postyapisalcilar yeni bir insayla bireysel farkliliklari 6n plana
cikarmak istemektedirler. Wright’a gore, “Postyapisalcilik sozliikte olana, yani dile
degil, diyalog i¢inde olana, sdyleme agirlik veriyordu” (Wright, 2002 s.2). Dolayisiyla
metinsel bilingdisina dikkat ¢eken yapisokiim, metnin disinda kalan mecaz anlamlara
151k tutarak asil sOylenmek isteneni agiga cikarmak istemektedir. Madan Sarup,

yapisalcilik ve post-yapisalciligin ayirt edici baz1 6zelliklerini su sekilde agiklar;

Yapisalcilik, dogrulugu metnin “arkasinda” ya da “iginde” goriirken, post-
yapisalcilik okuyucu ile metnin karsilikli etkilesimini basli basina bir tiretkenlik
olarak gormektedir. Bir bagka deyisle, ele alinan iiriiniin edilgen bir tiiketimi olarak
diigiintilen okuma edimi degergesini [status] biitlinliyle yitirmig, bunun yerine
okurun performansi geg¢mistir. Bu nedenle post-yapisalcilik, degismez gosterge
birligine (Saussurecii goriis) bir hayli elestirel yaklasir. Yeni yaklasim,
gosterilenden gosterene dogru bir yer degistirmeyi zorunlu kilmaktadir (Sarup,
2010, s.14).

Post-yapisalc1 felsefenin onemli diisiiniirlerinden biri olan Jacques Derrida ise,

diinyadaki sorunlarin sebebinin dilin belirsizliginden kaynakli oldugunu diistinmektedir.
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Saussure’lin gosterge tanimlamalarinin aksine Derrida gostergeyi bir ayrim olarak gortir.
Siirekli olarak yeni birlesimlerle birbirinden kopan ya da bir araya gelen gosteren ve
gosterilenin her zaman ayni olamayacagini ve karsilikli olarak doniisebileceklerini
savunur. Ciinkli anlamin tek bir gostergeye dayanmadigi her zaman agik bir sekilde

gosterilemez.

Gorsel 9. Sherrie Levine, 1991, Cesme / Fountain (Madonna), Erigim: 01.12.2017. https://goo.gl/
aTWnLT

“Derrida’ya gore, ‘disil’ olan metinle iligkisi baglaminda metnin bilingdis1 ilkelerini
olusturmaktadir. Bir baska ifadeyle metinde bilingli olarak dislanmis, gizlenmis, metnin
disina itilmis olan hersey ‘disil’ karakterdedir” (Game, 1998, s.36). Derrida’nin kadinin

metnin disinda oldugunu ileri siirdiigii bu diisliince feminist teoriyle ortak o6zellikler
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tagimaktadir. Derrida her ne kadar feministleri erkeksi ozelliklere sahip olmaya
caligmakla elestirse de Ote yandan kadinst olani {iistiin kilarak ortaya cikarmaya
calistiklarin1 da belirtir. Derrida’nin diislinceleri kadmin 6teki olarak goriildiigi dilsel
yapilanmanin i¢inde kadmin konumuna iliskin diislinceleri yapibozuma ugratarak
feminist diistincenin Oniinii agmaktadir (Selvi, 2014, s.87). Bu durumda yapibozumun
hem feminist teori hem de feminist sanat elestirilerine katkida bulundugu sdylenebilir.

Modern sanatin yapilandirmig oldugu sanatta biiyiikliikk olgusunun postmodern sanat
yapitlarinca benimsenmemesi ve sanatta biiylikliikk ol¢iitiiniin kirilmasi sanat yapitinin
neligine dair sorgulamalari da beraberinde getirmistir. Ozellikle Duchamp’in 1917
yilinda gergeklestirdigi ve 20. ylizy1l avangard sanatina damgasini vuran “Cesme/
Fountain” isimli ¢aligmasi bi¢cimei bir sanat gelenegini, sanatsal platforma tasinan hazir
nesne algisiyla ters yliz etmis ve sanat yapitinin yeniden sorgulanmasi gerektiginin
mesajini vermistir. Ayni sekilde Sherrie Levine’in 1991 yilinda gergeklestirdigi Gorsel
9°daki ¢alismasinda Duchamp’m pisuvarini pastis® etmesi Duchamp’la beraber bigimci
sanatin yerini hazir nesnenin (readymade) almasi ve c¢ogaltilan sanat nesnesinin
orijinalliginin sorgulanmasin1 yeniden giindeme getirir. Levine’in 6dnceden varolan bir
sanat calismasini kopyalamis ve kendine mal etmis olmasinin altinda yatan sebep ise
hem ¢agin hem de sanat nesnesinin yeniden elestirilip gbzden gecirilmesi ve ayn
zamanda nesneyi kadinlik arzusuna doniistiirerek yapibozuma ugratmasidir. Bu durum
arzunun ortaya ¢ikmasindaki temel nedenin doyum eksikliginden kaynaklanan istegin
meydana getirdigi diiskirikligi oldugunu diisiinen Lacan’in goriislerini de destekler

niteliktedir (Culha, 2014, s.130).

Duchamp, sanatin anlam ve igerigini ya da ona atfedilen degeri sorgularken,
gercekte nesnenin baglaminin degistirilerek, yeni bir anlam alani yaratilmasindan
ve boylece degisik bir bakis acisi yaratabilecek diisiinsel bir yapilasmadan sz
etmekteydi. Levine ve digerlerinin bu kendine maletme stratejisi ve soke edici
etkisinden otiirii kiiltiirel tiiketime vurgu yapmak icin 1srarla kullandigi ‘tekrarlama
(repetition) diislincesi, ylizeydeki goriiniisiin ardindaki anlamin dramatik olarak
goriiniir kilinmasidir (Sahiner, 2013, s.186).

* Pastis: Baska sanatgilarin eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat eseri. Tiirk Dil Kurumu

Sozligi, http://www.tdk.gov.tr


http://www.tdk.gov.tr
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2.3. Kimlik Céziimlemelerinde Psikanaliz ve Sanatsal Uretimler

Freud var olan tek libidonun eril oldugunu ileri siirer. Bu,
kolay ihmal edilemeyecek koskoca bir alani yok saymak degil
de nedir? Kadin statiisii tasiyan biitiin varliklarin alanidir bu -
tabii eger bu varlik kendi yazgisina dair herhangi bir sey
tastyabilirse.

(Aktaran Rose, 2010, s.61)

Kisilik gelisiminde bebeklik ve ¢ocukluk donemlerinin 6nemine vurgu yapan Sigmund
Freud, psikanalitik kuram icerisinde anne ve babanin cocuk iizerindeki tutumlarina
dikkat cekmektedir. Egonun aileden gelen ve anne-baba ile 6zdesleserek ortaya ¢ikan
bir olgu oldugunu diisiinen Freud’un, daha ¢ok bireyin diirtiilerinden yola ¢ikarak

toplumsal sistemin birey iizerindeki etkileri lizerinde ¢ok fazla durmadigi 6ne siirtiliir.

Freud’a gore, cinsel farkliligin kokeninde, erkek ve disi organlar1 arasindaki
anatomik farkliliklarin, varlik ve yokluk terimleriyle ifade edildiginde kazandigi
anlam vardi. Sonugta hi¢bir cinsel kimlik tam degildi: Kadinlar “penis

kiskangligi’ndan, erkekler ise ‘kastrasyon anksiyetesi’nden muzdaripti” (Wright,

2002 s.19).

Freud’un “ruhsal cinsellik” olarak ele aldigr “Oidipus Kompleksi” karsi cinsteki
ebeveyni sahiplenme olarak diisliniiliir. Freud’un psikanaliz kuramina gore 2-3 yas
evresinde cinsel duyumlarla ¢evrelenmis olan ¢cocuk, anneyle bir cinsel birlesme diisler
ve babayr devredis1 birakir. ilk olarak oral dénemde bebegin cinselligi heniiz
ayrismamis isteklerle (fantezilerle) doludur. Ikinci siire¢ olan anal donem boyun egme
ve hiikkmetmeyle ilgilidir. Ugiincii donem olan fallik dénemde ise anneyi isteyen ¢ocuk
18dis edilme tedirginligini yasar. Bu durumda Lacan, Freud’un diisiincelerini her ne
kadar ussallastirtyor olsa da ¢ocugun soyadini yasal olarak babadan almis olmasinin
babanin kimligine karst olan belirsizligi ortadan kaldirdigini ileri siirer. Freud
kuraminda fiziksel olan1 imlerken, Lacan Freud’un gorislerini simgesellestirerek

“penis” yerine “fallus” terimini kullanir.
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“Penis” ile “Fallus” terimlerini birbirinden ayiran Lacancilar icin fallusa sahip olmaya
ya da olmamaya yonelik herhangi bir cinsiyet esitsizliginden s6z etmek miimkiin
degildir. Ciinkii “penis” sadece erkegin sahip oldugu bir sey olsa da “fallus” bir iktidar
simgesi olarak ne kadimin ne de erkegin sahip oldugu bir seydir. Lacan’a gore,
diislemlerimiz biitiinliige erisme arzumuzdan kaynaklanir ve eger ki fallusa ya da
baskalarinin fallusuna sahip olsaydik biitiinliige sahip olacagimiz diislincesi igerisine
girerdik. Dolayisiyla dolulugu imleyen fallus baskasi ile birlesmeye duydugumuz bir

arzunun, yoklugunu cektigimiz bir biitiinliigiin gosterenidir (Sarup, 2010, s.32-33).

Gorsel 10. Sarah Lucas, 1996, Kizarmis Yumurtalarla Otoportre / Self Portrait with Fried Eggs. Erigim:
01.12.2017. https://goo.gl/JUWYVW
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Zira, fallus bir gosterendir, analizin Oznelerarasi ekonomisindeki islevi onun
gizemlerde gordiigli islevi agiga ¢ikarmak olan bir gosteren. Zira, o, gosteren
olarak bulunusuyla gosterilenin etkilerini kosulladig1 i¢in gosterilenin etkilerini
biitiiniiyle belirlemekle yiikiimlii olan gosterendir (Aktaran Bowie, 2007, s.121).

Cinsel kimligin kazanilma siirecinde insanin anatomik farkliliklar1 iizerinde duran
Freud’un aksine Lacan, cinsel konumu toplumsal sistemde cinsellik kazanmis 6zneler
olarak ele alir ve dilin insanoglunu kastrasyona® maruz biraktigini éne siirer. Ciinkii dil,
konusan biitiin varliklar i¢in bir tiir smnirlamadir ve sinirlanmis beden biitiinsel bir
tatminden yoksun birakilir. Dolayistyla bu durum benlik ile beden arasinda bir
boliinmeye yol acar. Lacan bu siirlamay1 “fallik islev” olarak isimlendirerek her iki
cins tlizerinde de etkili oldugunu diisiiniir. Ancak fallusa yiiklenen iktidar konumu ve
farklilik gostergesi olarak yapilan vurgular nedeniyle feministler her ne kadar penise
denk bir anlam icermedigini bilseler de fallusun erkek bedeninden esinlenilmis bir
gosterge olmasina karsi ¢ikmaktadirlar (Wright, 2002, s.20-22). Ciinkii Lacan i¢in cinsel
haz erkek c¢ocuklarda bedenin disina ¢ikan bir parcasindan alinmaktadir. Dolayisiyla
fallusun anlam1 viicudun disinda bulunan ve ig¢sellikten yoksun bir organda bulunan tek
gosterendir. Kiz ¢ocugunda ise klitorisin kesfi ona kendine ait bir gosteren islevi verir,
ancak bu ilk degil ikincil bir gdsterendir. Ciinkii klitorisin varligina giden yol fallustan
geemektedir. Yani burada bundan 6nce olugmus bir fallus saplantisinin varolmasi s6z
konusudur (Bowie, 2007, s.124-125). Bdyle bir durumda Lacan’in arzu olarak
nitelendirdigi sey ise ihtiyag¢ iizerine kurulmus bir istegin karsi taraftan saglanmasi

sirasinda eksik kalmasidir.

Feminist psikanalitik elestiri kadin 6znelligini dislayan bir sanat pratiginin ortaya
cikarilmasinda da énemli katkilarda bulunmustur. Ozellikle Sarah Lucas’m ¢alismalari
kadinlara ve erkeklere yonelik cinsiyet rollerini ve en Onemlisi kadinlarin

nesnelestirilmesini goz Oniine alarak feminist sanat baglaminda degerlendirilmektedir.

> Kastrasyon : Kisirlagtirma. NND Sozliik, http:/www.nedirnedemek.com


http://www.nedirnedemek.com
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Sarah lucas, “Kizarmis Yumurtalarla Otoportre/Self Portrait with Fried Eggs”
calismasinda kot pantolonu ve agir ayakkabilartyla kendini maskiilen bir oturus
bicimiyle ve ayni zamanda haslanmis yumurtalarla simgeledigi bir kadinlik
gostergesiyle canlandirirken toplumda kliselesmis olan cinsiyet temsillerine karsi bir
durus sergiler (Gorsel 10). Lucas ayrica bu calismasinda adeta Lacan’in fallus olarak
nitelendirdigi iktidar sistemini kadina ait bir cinsellik gostergesi i¢inde ele almaktadir.
Gorsel 11°de yer alan “Natiirel/Au Natural” isimli ¢alisma ise bir yatak odasina aittir.
Yatagin lizerinde duran salatalik ve iki portakal simgesel olarak ironik bir fallus
olustururlar. Diger taraftan iki kavun ve i¢i bos, kirmizi bir yangin kovasi kadin
bedenini simgelemektedir. Erkek ve kadin bedenlerini simgeleyen bu nesneler dogal bir
goriiniimle birbirlerini tamamliyor gibi goriinseler de birbirlerinden farkli yapilarda

sergilenirler.

Gorsel 11. Sarah Lucas, 1994, Natiirel /Au Naturel. Erisim: 01.12.2017. https://goo.gl/VKGF8f

Lacan’in psikanalizinden etkilenen ve disil yazimnin 6nemine dikkat ¢eken Helene
Cixous, disil libido ve disil yazin arasinda kurdugu benzerlikten yola ¢ikarak kadinin
disil yazin1 gelistirmesi ve yazarak ataerkil sisteme karsi bir durus sergilemesi

gerektigini savunur (Sarup, 2010, s.157). Ciinkii Ataerkil bir toplumda her zaman &teki
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olarak yer edinmis olan kadin bu siirecte bastirilmis bir bilingle kimlik elde etmistir.
Dolayisiyla ataerkil sOylemlerin ortaya ¢ikarilip iizerinde diisiiniilmesi ve kadinin
kendine ait bir dil gelistirmesi gerekmektedir. Madan Sarup Cixous’nun diisiincelerini

su sekilde dile getirir;

Sorties [yarma hareketleri] baslikli denemesinde Cixous, Bati diislincesini
yapilandirdigini, siyasal uygulamalarini yonettigini ileri stirdiigii hiyerarsik diizenli
bir karsitliklar kiimesi tanimlar. Bu ¢ergevede “Kiiltiir/doga”, “kafa/kalp”, “bigim/
madde”, “konusma/yazma” tiirlinden bir takim temel karsitliklar ortaya getirerek,
bu karsitliklarin “erkek” ile “kadin” arasindaki karsitlikla iliskilendirir.
Karsitliklarda yer alan terimlerden birinin hep digerine gére daha iistiin oldugunu
belirti. Bununla beraber daima karsitliktaki terimlerden birinin bastirilmasina
dayanan her kavram ¢ifti, aralarindaki siddetli baskiya bagli olarak birbirine
ayrilmazcasina kenetlenmistir (2010, s. 157-158).

Gorsel 12. Agnes Emma Richter, 1844-1918, Agnes Richter’in Ceketi / Agnes Richter’s Jacket. Erigim:
01.12.2017. https://goo.gl/eTs2V7

Cixous’nun dilin 6nemine yonelik vurgusunu kavramak icin Agnes Richter’in ceketi
giizel bir 6rnektir (Gorsel 12). Alman bir terzi olan ve 1890’11 yillarda akil hastanesine
kapatilan Richter, lizerine giydirilen deli gdmlegine karst bir diren¢ olusturmus ancak

sonunda ona teslim olusunu enteresan bir farklilikla ortaya koymustur. Richter,


https://goo.gl/eTs2V7
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iizerindeki keten kiyafetleri bir cekete doniistiirerek ceketin {izerine c¢esitli kelimeler
isler. Ortaya ¢ikan arastirmalarda ceketin iizerine islenen kelimelerin rastgele yazildigini
degil, Richter’in hayat hikayesini anlatan bir dil olusturdugunu gosterir
(www.sanatkaravani.com). Bu durum Agnes Richter’in bir kadin olarak hem gramatik
anlamda hem de biiylik bir varolus miicadelesiyle kendi 6znel dilini yapilandirarak

hayatta kalmasi seklinde yorumlanmaktadir.

Cixous gibi kadinlarin kendine ait bir dil gelistirmesi gerektigini diisiinen Luce Irigaray
ise, “kadin gibi konusmak ile kadin olarak konusmak arasinda keskin bir ayrim yapar,
clinkli bunlardan ikincisi yalnizca psikolojik bir konumlamay1 degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir konumlamay1 da gostermektedir” (Sarup, 2010, s.173). Ataerkil bir
kiiltiirde kadin ile erkek arasindaki statii farkliliginin ve kadinin her zaman erkekten
daha algak bir konumda yer almasinin altinda yatan en 6nemli sebeplerden birinin “dil”

oldugunu diisiinen Irigaray, dil ve iktidar arasindaki iligkiyi su sekilde agiklar;

Yiizyillardir yiiceltilen eril tiir, kiiciimsenen de disil tiir olmustur. Ornegin giines
eril, ay disildir. Kiiltiirimiizde giines yasam kaynag1 olarak diisiiniiliirken ay -baz1
koyli kadinlarin ve erkeklerin disinda- belirsiz ve neredeyse zararh bir sey olarak
goriilmiistiir. Burada s6z konusu olan degistirilemez bir hakikat degil, daha ¢ok
kiiltiirlere, tilkelere ve dillere bagh olarak farkli hizlarda ve uzun zaman
dilimlerinde ortaya ¢ikan olgulardir. Sozciiklerin tiirii olarak erilin olumlu bir yan
anlamla yiiklenmesi, ataerkil ve fallik iktidarmm olustugu, erkeklerin kutsali
kendilerinin kildig1 donemden ¢ikisini alir. Bu, ikincil degil, aksine ¢ok énemli bir
sorundur. Kutsal iktidar olmadan, erkekler anne-kiz ¢ocugu iligkilerinin ve bunlarin
doga ve topluma atfedilmesinin yerini alamazlardi. Erkek, kendine goriinmez bir
baba, bir baba-dil vererek Tanr1 haline gelebildi. Erkek ve S6z [Verbe] olarak Tanri
haline geldi, ardindan S6z olarak ete kemige biiriindli. Spermin dolleme giicii
dogrudan goriilebilir olmadigindan, dilsel kod, yani logos’ spermin yerini aldi.
Logos® ise her seyi kusatan hakikate doniismek istemektedir (Irigaray, 2006, s.
70-71).

Nil Yalter’in kadin bedeninin igsellestirilmis dilini sorguladigi Gorsel 13’te yer alan
“Bagsiz Kadin veya GoObek Dansi” adli video ¢alismasi séz konusu diisiinceler

kapsaminda degerlendirilebilir.

® Logos: Yunanca'da duygulari kavrama anlamindaki pathos sozciigiiniin karsit anlami olan us ile

kavrama anlamindadir.


https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVBhdGhvcyZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVXM
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Gorsel 13. Nil Yalter, 1974, Bagsiz Kadin veya Gobek Danst. Erisim: 01.12.2017. http://goo.gl/4Na55i

Yalter videoda kendi gobegine yonelmis kamera oniinde fonda duyulan bir dogu
ezgisi esliginde Rene Nelli’nin Erotizm ve Uygarliklar kitabindan alintiladigi
“Kadin hem disbiikeydir hem i¢biikey” ciimlesini yazmaktadir. S6z konusu yazi
Afrika’nin bazi bolgelerinde uygulanan kadin siinnetine gondermede bulunurken,
Anadolu’da kadmlarin karinlarina dogurganlik amaciyla tilsimhi yazi yazdirma
gelenegini de cagristirir (Antmen, 2013, s.105).

Calismalarinda kendi dilini 6zgiin ve edebi bir sekilde kullanan bir diger sanat¢i ise
Tracey Emin’dir. Emin, kadinlarin gilinliik yasamda siklikla kullandiklar1 kumas ve
dikme islemini, c¢alismalarinda Onemli bir yer verdigi kendi kelimeleriyle
biitiinlestirerek sanatsal bir aktiviteye doniistiirir. Gorsel 14°teki calismada
goriilebilecegi gibi, Emin’in bir siltenin {izerine yazdigi basit ve siirsel climleleri
kadinin igsel sesini disariya yansitiyor gibidir. Nakigli battaniyelerin {izerindeki
climleler Emin’in ¢ocuklugundan gelen yetisme tarzim1 ve kendi hikayelerini anlatir.
Cixous’nun da iizerinde durdugu “disil dil” olusumunu, Tracey Emin’in kendine 6zgii

tarziyla agik bir sekilde sergiledigi yapitlarinin iginde gérmek miimkiindiir.


http://goo.gl/4Na55i
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Gorsel 14. Tracey Emin, 2002, Sanmiyorum /I Do Not Expect. Erisim: 01.12.2007. https://goo.gl/
GtJFZP
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2.4. Sanatta Bir Kadinhk Gostergesi Olarak Annelik

Deroin, kadinin bir haline gelmeyi basarmasinin ancak ¢ikar
gozetmeyen bir sevgiyle dolup tasan idealize anne [lik] ile
miimkiin olabilecegini savunmustur: Kadinlar, insanligin
anneleridir; insan iiretimi, tiim isler arasinda en degerli
olamdur.

(Aktaran Scott, 2017, 5.97)

Klasik donemlerde incelenen Atina kiiltiiriinde kadinlarin ve erkeklerin birbirlerinden
ayr1 yasamlar siirdiikleri sdylenebilir. Ozgiir olarak degerlendirilebilecek kadinlar, ev ici
ugraglar ve cocuk bakimiyla sinirlandirilirken, saygin kadinlar evden ¢ok az disariya
cikarilmaktaydilar. Ev diizenegi icinde ise kadinlar evin sokaktan uzak bir boliimiinde
yasarlar, sokaga ciktiklarinda ise yabanci erkeklerden kendilerini koruyacak bi¢imde
giyinirlerdi (Berktay, 2014, s.86-87). Ev icinde olusturulan bu ataerkil sistemin, devlet
yapisinin ve egitim sisteminin i¢inde de, kadim erkegin golgesinde birakacak bir

bicimde yapilandig1 goézlemlenir.

Antik Yunan’in 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Aristoteles, cinsiyet farkliliklarin1 g6z
oniinde bulundurarak kadn ve erkegin ayni dogal yapiya, ozellikle de ayni zekaya sahip
olmadiklar1 i¢in kadinlarin erkeklerden farkli bir egitim almalar1 ve eve bagh bir yasanti
siirmeleri gerektigini diisiiniir. Ciinkii aile i¢cinde yoneten konumunda olan erkegin bir
yonetilene ihtiyaci vardir. Dolayisiyla aile olarak kurulan bu topluluk zaman ic¢inde
devleti olusturacaktir. Diger bir diisiiniir olan Platon ise, biyolojik farkliliklar1 g6z
oniinde bulundurmadan devlet yonetiminde kadin ve erkegin ayni isleri yapabilecegini
savunmugtur. Ancak iste kadinlarin erkekler kadar iyi olamayacagimi vurgulamakla
birlikte kadinlarin erkek gibi olmalarina yonelik bir diisiince sistemi gelistirmektedir ki
bunun icin kadin ve erkegin esit egitimden gecmeleri gerektigi diisiincesini ortaya
koyar. Boylece toplumda erkek gibi kadin yetistirme sekli amaclanmaktadir (Atilgan,
2013, 5.18-19).

Platon, aile yapisi yerine devlet tarafindan sadece seckin ailelerin ¢ocuklarinin

yetistirilecegi ve bu ¢ocuklarin aileleriyle hi¢gbir bag kurmayacaklari bir devlet yapisini
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one siirer. Dolayisiyla, erkegin 6zel bir kadina baglanmamasi igin evliligi yasaklayan
Platoncu devlet yapisinda, kisitlanan aile baglar1 sebebiyle anne ve babalik kavramlari
da anlamlarim yitirmektedir. Platon’un ifadelerindeki doguran kadin ve dogurtan erkek
anlayis1, cocugun yaraticisinin her zaman erkek oldugunu gosterir. Boyle bir yapilanma
icinde kadin ve erkek olarak diinyaya gelen insanlar hi¢bir zaman kari-koca ve anne-
baba statiisiinde olmayacaklar1 gibi bu sekilde oOrgiitlenen toplum anlayigina gore
cinsiyet farklilifindan soz etmek de miimkiin olmayacaktir (Agacinski, 1998, s.

104-106).

Platon’un Devlet’inde kadinlarin erkek gibi yetistirilme diisiincesine kars1 ¢ikan
Irigaray, Platon’un One slirmiis oldugu iyi bir egitimden gectikten sonra erdemli bir
insan olarak magaradan’ ¢ikip 15131 goren insanin ger¢ege, yani Tanrisal olana

ulasabilecegi fikrini annenin geride birakilmasi diisiincesiyle sorgular.

Irigaray’in yeniden yorumunda, imgesel anne ile imgesel baba rolleri sirasiyla
magara (dolyatagl) ile Idea’ya atfedilir. Isiga dogru ilerledikce golgelerden
uzaklagan magaradaki tutsak ayni zamanda anneden de wuzaklagsmis olur.
Dogrulugun anneyi arkada (magarada) birakmak anlamina geldigini ileri siiren
Irigaray, Platon’un ideal devletinin, goriindiiglinden farkli olarak, siyasal ve
toplumsal ¢esitlilige dayanmadigini, kadinin roliiniin bu devlette yeniden iiretimle
smirli  kaldigmi  kugskuya yer birakmayacak acgiklikta tanitlar. Bu devlet
tekcinsiyetli, kadinlarinin tamamiysa “erkek”tir -kadinlar ancak erkeklere
benzedikleri, erkeklerin Ozgiilliiklerini temsil ettikleri Olgiide yurttaghk
gorevlerinde igbagina gelebilirler (Sarup, 2010, 5.172).

1980’lerde nesne kuramiyla birlikte daha ¢ok anne ve kizlari arasindaki iliskilere
yonelen feminist psikanalitik elestiri kadinlarin birbirleriyle olan iligkilerinin
Ozglinliigiinii ve anne ile bebek arasindanki oidipal donem 6ncesi yakinlig1 sorgulamaya

baslar.

Magara Alegorisi: Bu mitosta Platon, yer altinda bulunan bir magaradan s6z etmektedir. Buradaki
insanlar baslarini higbir yone oynatamayacak sekilde zincirlendikleri i¢in dnlerindeki magara duvarindan
baska bir yeri goremezler. Arkalarinda yanan bir atesin oniinden ise ellerinde ¢esitli cisimler tasiyan
insanlar gegmektedir. Ancak magaradakiler gercegi degil, bu olusumlarin yalnizca duvara yansimalarim
izlemekte ve tim gercekligin bu yansimalardan ibaret oldugunu zannetmektedirler. Dolayisiyla

zincirlerinden kurtulan insan, magaranin disindaki 15181 gordiigiinde gercege ulasabilecektir.
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Toplumsal cinsiyet, erkek tarafindan metalastirilmis kadin imgesi ve patriyarkal
yapilanmalar {izerinde duran g¢agdas bati feminizminin bu kategoriler kapsaminda
konuyu yapisokiimcii bir bakis agisiyla daha degisken ve daginik bir sekilde ele almakta

oldugu gozlemlenir.

Gorsel 15. Anna Maria Maiolino, 1976-2000, Por um Fio / By a Thread. Erigim: 01.12.2017. https://
goo.gl/MHIULP

Ozellikle Luce Irigaray’m ele aldig1 konularin temelinde ataerkinin yapilanis bicimi
kadin kimligini tanimlamak {izerinedir. “Irigaray, ataerkil yasanin bastirdig1 fallus-6tesi
hazzi giin 1s18ina  c¢ikararak, kadinlar icin Ozerk bir alan olusturmaya
calismaktadir” (Scott, 2017, s.100). Kadin ile erkek arasindaki esit olmayan algiy1 ve
iktidar dengesini sorgulayan Irigaray, kadina 6zgii olan disil kimligin olusturulmasi
gerektigini diiglinlir. Freudcu bir analizde kadinlarin doguma yonelik rolleri gozardi
edildigi icin psikanaliz ve dil sayesinde kadinlarda biiyiik bir degisim meydana gelebilir.

Bu sebeple anneyi kendi varli§1 ve kadiin benlik olusumu icerisinde ortaya ¢ikarmak



39

anne-kiz iligkilerinin on plana cikartilmasiyla gerceklesecektir. Ciinkii Irigaray icin
“cinsiyet farklilii, yalnizca dollenmeyi sagladifindan degil, ayn1 zamanda yagsamin
yeniden {iretim alan1 olmasi nedeniyle de tiirlimiiziin devami icin gereklidir” (2006, s.

13).

Kisisel olarak algilanan cinsellik anlayisinin toplumsal normlardan bagimsiz bir sekilde
varolmas1 miimkiin degildir. Ciinkii Irigaray’in cinsel kiiltiiriin gerilemesi olarak
diisiindiigii giiniimiiz cinsel kiiltiiriiniin icerigi erkekler diinyasinin kadinlar diinyasi
tizerindeki hiikiimranlig1 olarak topluma kabul ettirilmistir. Bu sebeple, 6znel kosullarin
Ozgiir kilinabilecegi bir sistemin gelistirilmesi gerekir. Burada iizerinde durulmasi
gereken en Onemli sey ise erkek soyagaci sistemlerine gore yasadigimiz gercegiyle
yiizlesmek olacaktir. Ciinkii Irigaray’a gore, bir soyagacinin digerine olan hiikiimranlig1
ile gerceklesen ataerkil soyagacinin (iktidarin) aksine yar1 yaritya, kadin ve erkekten
olusan toplumlar olarak iki soyagacindan olustugumuz bir gercektir (Irigaray, 2000, s.
14). Anna Maria Maiolino’nun disil soyagacindan gelen bir kordonu bir tarafindan
annesi, diger tarafindan ise kiziyla birlestirdigi Gorsel 15°teki calismasi, Irigaray’in
iizerinde durdugu disil soyagacinin onemine dikkat ¢eker niteliktedir. Maiolino’nun
yalnizca kadin aile bireyleriyle birlikteligini gosteren bu ¢alisma, ayn1 zamanda disil

iireme sisteminin ve kadinlar arasindaki bagin da bir gdstergesi olarak yorumlanabilir.

Calismalarinda kadinin annelik deneyimi iizerinde duran bir diger sanat¢i ise Mary
Kelly’dir. Kelly’ye gore, kadin sanat¢inin 6ncelikli olarak toplumsal yapida belirlenmis
olan kadinin konumuyla tanimlanmasi sorgulanmasi gereken bir durumdur. Ancak
erkegin konumu olan ikincil konumu, yani “erkek konumu” olarak nitelenebilecek bir
duruma gegip bakisin 6znesi haline gelmesi kabul edilemez bir hakikattir. Boyle bir
durumda edilgen bir durus elde eden kadinin konumuyla fallus karsisinda kadinin bir
maske takindigin1 6ne siiren Lacan’in goriisii desteklenmis olur. Kadmin annelik
deneyiminde ¢ocuga “fallus” olarak sahip olma diisiincesi, Freud’un 6ne siirdiigii igdis
edilme duygusunun getirisi olarak ¢ocugu yitirme bilinciyle onu fetislestirmeye yonelen
annenin ¢ocuktan ayrilma deneyiminin gorsellestirilmesiyle kirilir. (Antmen, 2008, s.

269-275).
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Gorsel 16. Mary Kelly, 1973-1979, Dogum Sonrasi Belgesi / Post-Partum Document. Erigim:
01.12.2017. https://goo.gl/veR6AT

Bu durum, Mary Kelly'nin “Dogum Sonrasi1 Belgesi/Post Partum Document" basligi
altinda topladig1 ve ¢ocuk ile annenin merkez alindigi calismalarinda acik bir sekilde
goriilebilir (Gorsel 16). Kelly’nin dogum sonrasi belgeleri, kullanilmis bebek bezleri,
bebek atletleri, hastane belgeleri, emzirme metodlar1 gibi anneye ve cocuga ait
materyallerden olusan ¢esitli diizenlemeleri kapsar. Bu ¢alismalarda dogum sonrasinda
cocuk ve anne arasindaki iligkileri, anneligin dogasina yonelik deneyimlerini belgeleme
yontemini kullanarak sanatsal deneyimleriyle birlestirir. Kelly bu ¢aligmalarinda
Annenin sahip olma ve yitirme fantezilerini agiga c¢ikarmak amaciyla, anne/¢ocuk
ciftinin varsayilan biitiinliiglinii yapisokiime ugratir. Bu durum, anneligin biyolojik

olarak verili olmaktan ¢ok insa edilmis bir durum oldugunu ortaya koyar.

Annelik iizerine diisiinen bir diger diisiiniir ise Julia Kristeva’dir. “Kristeva ve Irigaray
(Lacan’n izinden giderek), Bat1 uygarligini kuran eylemin babanin degil, annenin katli
(kadin bedenindeki bosluklarin tikanmasi [obliterasyon] ve tartismasiz bigimde

toplumsal olan iiremedeki roliiniin dogaya iadesi) oldugunu ileri siirmiiglerdir” (Scott,
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2017, s.99). Kristeva’ya gore; “Annenin tahakkiimii altinda bulunan “disil” bir evre
olmasina karsin bu, anne her zaman fallus¢u bir gozle ele alinir. Annelik, kadinin
yasadigr bir disilik deneyimi olmaktan cok disilige iliskin eril bir diislemin
sonucudur" (Sarup 2010, s.178).

Gorsel 17. Rineke Dijkstra, 1994, Tecla. Erisim: 01.12.2017.https://goo.gl/9bwCMT
Gorsel 18. Rineke Dijkstra, 1994, Julie, Den Haag. Erisim: 01.12.2017. https://goo.gl/ViBNiA

Gorsel 19. Rineke Dijkstra, 1994, Saskia, Harderwijk. Erisim: 01.12.2017. https://goo.gl/CxyDV6

Freud’un 6ne siirmiis oldugu “oidipal yap1” Lacan’da dilin yapisin1 ortaya cikaran
yonleri icermektedir ve kiiltliriin temel yapisin1 olusturmaktadir. Buradaki diisiincede
Oznelligin olusumu dilin i¢indeki Oznenin yapilanmasiyla baglantihdir. Bu sekilde
bilingdisinin dilin yapisiyla 6zdeslestirilmesi babanin giicliyle bagdastirilir. Ancak
Kristeva’nin formiilasyonu 6ne siiriilen bu dilin yapis1 ve bilingalt1 arasindaki baglantiy1
zayiflatmaktadir. Kristeva’da Lacan’in dil ve eksiklik anlayisinin kabulu ayni1 zamanda
babanin kiiltiirel ve hukuksal baglamdaki hakimiyetini ortadan kaldirmak {iizerinedir.
Dolayisiyla feminist ¢cer¢evede Kristeva’'nin diisiinceleri 6zgilirlestirici bir hamle olarak
ele alinmaktadir (Beardsworth, 2004, s.27). Kristeva'nin kadmi "anne" kavrami
cercevesinde dilin anlama siirecine yonelik elestirilerinin merkezine almis olmasinin
ornekleri Rineke Dijkstra’nin caligmalarinda goriilebilir (Gorsel 17,18,19). Bu
caligmalar, hastaneden ¢ok evde dogum yapma gelenegini siirdiiren Hollanda’da,

dogumdan hemen sonra kendi evlerinde fotograflanan kadinlarin otoportreleridir.


https://goo.gl/CxyDV6
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Hijyenik ped, bacaklarindan akan kan sizintis1 ve gobeklerinde sezaryen yarasi ile
fotograflanan bu kadinlar, gururlu ve mutlu gériinmektedirler. Yeni dogmus bebeklerini
kameradan uzaklastirarak koruyucu bir sekilde kendi bedenlerine bastirirlar. Dijkstra,
fotograflariyla vurguladigi bu anlarda kadinin anne olmaya yonelik statiistinii dogal bir
gerceklikle gozler Oniine sermektedir. Burada bulunan kadinlar, yasadiklari dogum
deneyimini duygusal bir atmosfer i¢inde kiiltiirel bir olgu olarak, normalde dogum
sirasinda ya da dogumdan sonra ¢ok fazla dikkat edilmeyen ve gosterilmeyen detaylar
izleyiciye sunarlar. Bu kareler Platon’un devlet yapisinda erkeklestirilmis olan kadinin
bastirilmis anne roliinli ve anne olarak deneyimledigi kendine has kadinlik statiisiinii de

tiim dogalligiyla gozler oniine sermektedir.

Gorsel 20. Ana Alvarez-Errecalde, 2005, Kizimin Dogumu / Birth of My Daughter. Erisim: 01.12.2017.
http://goo.gl/5fmLSa

Ayni sekilde, Ana Alvarez-Errecalde 'nin dogumdan hemen sonra belgeledigi dogum
deneyimini gosteren fotograflart ise kadinin plasentadan hala kopmamis olan
birlikteligiyle sergilenir. (Gorsel 20). Errecalde, bu ¢alismasinda nesnelestirilen kadin
kimligine “nesneler kanamaz” (www.artdoxa.com) seklinde gonderme yaparken,
plasenta’nin kadin ve bebek arasindaki islevsel iligkisini Irigaray’in tanimlamalarini

kanitlar sekilde ortaya koymaktadir.


http://www.artdoxa.com
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3. UYGULAMALAR

I¢sel ozgiirligii kazanmanin temel adimi “kendini secmektir”

(May, 2017, 5.160)

Kadinlarin, tarih boyunca toplum igerisinde erkeklere gore, daha algak bir statiiye
yerlestirilmis olmalar1, gerek toplumsal normlarin olusturdugu cinsiyet rolleri ve rol

algilariyla, gerekse kadinlarin kendilerini bu normlarla tanimalariyla gergeklesmistir.

Sosyal statiiyii “toplumdaki gegerli sosyal deger Olgiitlerinin kullanilmasiyla ulasilan bir
insa, bir degerlendirme” (Fichter, 2016, s.112) olarak tanimlayan Fichter, burada
karsilastirmali bir statii konumuna dikkat cekmektedir. Statii gibi karsiliginda bagka bir
degerle karsilagtirilabilen sosyal rol de diger bir sosyal rolle etkilesim icerisinde taklit
edilerek insa edilir. Dolayisiyla toplumsal sistemde kadinin rollerinin erkegin rolleriyle
kiyaslanarak inga edildigi diisiiniiliirse her iki cinsiyet roliiniin de birbiriyle karsilikl1 bir

aligveris icerisinde yapilandirildig1 soylenebilir.

Ozellikle kurumsal bir toplum yapilanmasinda, kiiltiirel olusumlarin birey {izerindeki
etkisi onlarin sosyal rol edinmelerinde 6nemli bir rol oynar. Ancak statii elde etme
stirecinde oldugu gibi rol, atfedilen ya da basarilan bir durum degildir. “Statii, kisilerin
zihnindeki bir yargilamanin sonucudur; rol ise, kisinin yaptigidir” (Fischer, 2016, s.
118). Bu durumda birey kendi rollerini oynarken her ne kadar bagimsiz olsa da ayni
zamanda toplum tarafindan beklenilen bir rol kalibin1 da {stlenerek roliinii

gergeklestirmektedir.

Sosyal rolleri olusturan davranis bigimleriyle birlikte kisiler toplumsal c¢evrede
istedikleri hedefler dogrultusunda eyleme gecerler. Kendi roliine yakistirilan ve ondan
beklenilen c¢esitli deger derecelerine gore kisi en ¢ok deger verilen iizerine odaklanir.
Ornegin; kadin igin toplumda saygi duyulan ve ondan beklenen en iist deger olan
annelik ve es olma rolleri 6nemli bir yere sahiptir. Ancak belli bir davranig beklentisiyle
yapilandirilmis toplumsal degerler bireyler lizerinde baski ve yaptirirma da neden

olabilir. Dolayisiyla birey bu davraniglar sergilemek i¢in kendisinde bir zorunluluk
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hisseder. Ciinkii toplum belli bir hareketi onaylar veya onaylamazsa o hareketin
dogrulugu ya da yanlighgr buna gore Olgiillecek ve bu onaylar sonucunda kisi

odiillendirilecek ya da cezalandirilacaktir (Fischer, 2016, s.170-171).

Gorsel 21. Aydan Kiling, 2014, Cinsiyet Statiisii / Gender Status, Hazir Nesne. 45x55x13 cm.
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Cinsiyetlerin toplumsal statiilerinin konumlanisi, cinsler arasindaki rol ediminin getirisi
olan davranig bigimleri ve cinslerin birbirleriyle etkilesimlerinden kaynaklandigi
disiiniiliirse ortaya birbirine entegre olmus bir gorsel ¢ikmaktadir. Toplumsal diizen
icerisinde birbiriyle etkilesim halinde varliklarini siirdiiren kadin ve erkek, kiiltiirii
olusturan bireysel rollerini ve kiiltliriin olusturdugu toplumsal rollerini karsilikli bir
dongi igerisinde siirdiirtirler. Bir cinsiyetin digeriyle stirekli olarak baglant1 halinde
oldugu fikri, kadinin toplumsal roliinii ve kadin olarak statiistinii belirleyen katmanlar
karsisinda duran bir erkek rolii ve statiisiiyle baglantili bir yap1 gelistirdigini gdsterir.
Gorsel 21°de yer alan “Cinsiyet Statiisii” isimli c¢alisma s6z konusu diisiinceler
kapsaminda degerlendirilebilir. Bu durum Lacan’in 6zne ve oOteki arasindaki etkilesim
icin kullandig1 “bir eksiklik 6tekini ortliyor” ifadesiyle ortlismektedir (Castanet, 2017, s.
42). Ancak bu yaklasimin basindan beri toplum tarafindan kadina atfedilen deger
yargilar1 ve rol beklentileriyle kadinin cinsel kimlik olusturma siirecini kesintiye

ugrattig1 da soylenebilir.

Gorsel 22. Aydan Kiling, 2016, Cinsiyet Statiisii / Gender Status, Hazir Nesne, Diizenleme, Degisken

Boyut.
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Sosyalizasyon siirecinde birey 6grendigi rolleri kimligine aktararak sosyal bir kisilik
haline gelir. Bu durumda toplumda erkege gore daha pasif bir konumda nitelenen kadin,
kendi varolus siirecindeki yanlis bilingclenmeler dogrultusunda gergek kimligini ortaya
koyamamistir. Bagka bir ifadeyle, kadin, toplumun kendisinden bekledigi rol
davranislarin1 ortaya koyarken aslinda kendi kimligini gbéz ardi etmektedir. Aksi
takdirde, kendisine atfedilen rolleri ve cinsiyet konumunu reddetmis ve karsiliginda
toplumun kendisine gdsterecegi sayginliga sahip olamamis, hatta toplumda aykiri bir rol
ve statii edinmis olacaktir. Ancak kadinin bastirilmis bir sekilde toplumda sahip oldugu
statiisii her ne kadar ona sayginlik kazandirsa da bu statii her zaman erkegin statiisiiniin
altinda gizil bir deger olarak varligini korumaktadir. Dolayisiyla Gorsel 22 ve 23’teki
caligsmalarda koriiklii pompalarin i¢inden ¢ikan bakislar ve vajinal ultrason goriintiileri
kadinin oldugundan ¢ok daha dar bir alan i¢ine bastirilan toplumsal konumuna isaret
etmektedir. Yine de burada igeriye doniik ve bastirilmis bir deger olarak diisliniilen ve
derinden gelip bosluga yerlesen disil imgeler, kadinin toplumsal statiisiinii eril bir

yapinin i¢inden disariya tagiyarak goriiniir kilmaktadir.

@ Gooe

Gorsel 23. Aydan Kiling, 2016, Cinsiyet Statiisti / Gender Status, Hazir Nesne, Diizenleme. Degisken
Boyut.
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Arno Gruen, “Normalligin Deliligi” adli kitabinda, toplumsal baski ve rolleri yerine
getirme bilinciyle kadinin boyun egme egiliminin de giiclenmis oldugunu ileri siirer.
Dolayisiyla birey olarak kisisel sorumluluk ve kimlik gelistirme yetisinden mahrum
kalan kadin, toplumun ondan beklentilerini, yani rollerini yerine getirerek toplumdaki
sayginligini korumaya c¢alisir. Yani kadin, baskin olan bir iktidar ilkesinin simnirlari
icinde olusturulmus, batirilmis bir kendilik bilinciyle varolusunu toplumsal sistem
icerisinde konumlandirmaktadir. Bu durumda Gruen, kendine 6zgii 6zelliklerden ¢ok

6zdeslesmeyle kimlik kazanan kisileri goz 6niinde bulundurarak sunlar1 sdyler;

Alisilmis olarak kimlikten anladigimiz, belli bir insana 6zgii olan ve onu diger
insanlardan ayirt eden kisisel Ozelliklerin temel bi¢cimidir. Ama sadece
0zdeslesmeye dayanan bir kimligi olusturan, kisinin gercek kimliginden kagmak
icin boyun egdigi bir dizi gérevden baska bir sey olamaz. Bu sekilde olusmus bir
kimlik insanin kendisine ihanetidir. insan kendisini kendi benligi iizerine kurulu bir
yalanla gerceklestirmistir ve bu da i¢ boslugu ve nefreti giiclendirir (Gruen, 2010,
s.52).

Erkek egemenliginin benimsenmesini kadinin kendine bir ihanet bi¢imi olarak
degerlendiren Gruen, ayni zamanda bu durumu kadinin kendine deger vermesinin ve
kendine 0zgii durumunun temelinde yatan anneye dair ihtimami reddetmesi olarak
diisiiniir. Bu sebeple bir ¢ok kadinin kendilik degeri aslinda annelik rolilyle yasam veren
olarak yapilanmis kadinlik 6znelliginden ¢ikip, erkeksi ozelliklerle yapilandirilmis bir
role biirlinmiistiir (Gruen, 2010, s.119). Daha dogrusu 6zne olarak kadin olmaktan ¢ok
toplumda 6teki i¢in olusturulmus bir kadin kimliginin s6z konusu oldugu sdylenebilir.
Dolayisiyla Gorsel 24°te yer alan “Kadin Olmanin Deneyimi / The Experience of Being
a Woman” isimli ¢alisma disil bir varolus imgesini ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir.
Bu ¢alismada Edip Cansever’in “Masa”® siiriyle benzer bir sekilde ele alinan yasam
deneyimi, eril diislemin kaotik varolus imgelemini yapibozuma ugratarak disil bir masa

imgesiyle kendine yeni bir form bulur.

8 Masa da Masaynus Ha. Bkz. https://goo.gl/KvbYHQ


http://goo.gl/KvbYHQ
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Gorsel 24. Aydan Kiling, 2014, Kadin Olmanin Deneyimi / The Experience of Being a Woman, Kagit
Uzerine Iplikle Isleme, 38x50 cm.

Touraine’e gore; “Kendini kadin olarak tanimlamak, yasaminin orta yerine benligin
benlikle belli bir iligkisini yerlestirmek, benligin kadin olarak bir imgesini inga
etmekti” (2007, s.37). Ancak “ben bir kadinim” ifadesinin igeriginde kadina ait
tanimlamalardaki “ben” ile, otekiyle olusan iliskinin olusturdugu “ben” arasinda
0zdeslik bulunmamaktadir. Cilinkii toplumsal cinsiyet diizenlemelerinin erkek iistiin
cikarlar1 igerisinde kadin hala kendi diinyasina kisilmis durumdadir. Dolayisiyla boyle
bir durumda kendini kadin olarak insa etmek, bu kadimi o6teki icin kadin haline

doniigtiirmektedir (Touraine, 2007, s.59).

Touraine’nin tanimlamalarinda kadinin “ben” olma siirecini erkek egemenliginin iistiin
kilindigr bir toplumsal yapilanmanin i¢inde kendine has oOzellikleriyle
tamamlayamamas1 Lacan’in gosterge sistemiyle yorumlanabilir. Ozne igin “bir gdsteren,
bir 6zneyi bir oteki gosteren i¢in temsil edendir” diyen Lacan’in yorumunda 6zne,

gosteren degil ancak gosterilen tarafindan temsil edilendir (Castanet, 2017, s.35). Baska
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bir sekilde ifade etmek gerekirse, “Ozne Oteki’nin alaminda gdsterenin belirmesiyle
dogar” (Castanet, 2017, s.39). Lacan, erkek ve kadin iliskisi i¢erisinde 6znenin tam
olarak varligia isaret etmese de gosterene biiylik bir 6nem verir ve bdylece 6zne,
kendisini temsil eden gosteren tarafindan otekinin alaninda imgesel olarak varligini
meydana getirmektedir. Dolayisiyla Gorsel 25°teki ¢alisma kadinin “ben” olma
stirecinin i¢sel ve digsal parametrelerini kendilik biitiinligii i¢inde ortaya ¢ikarmay1
amaclar. Burada kadin gosterge sisteminin hem gostereni hem de gdsterilenidir.
Kendiligini i¢selliginin sinirlarinda yapilandiran disil benlik disaris1 ile karsilastiginda
bir ters-diiz celiskisi yasar. Kendisinde olusan bu ikilik, iceride yapilanan disil kimligin
disarida biraktig1 ters imgeyle kadinin toplumsal statiisiinii de kesintiye ugratmaktadir.
Dolayisiyla kadinin 6zne olma silirecinin tamamlanmasi eril bir gostergeyle
biitiinlesmeden ¢ok kendi i¢sel ve dissal boyutlarinin biitiinliiglinde aranir. Boyle bir
durumda kendini arayan disil 6zne, toplumun kendisine atfettigi statli konumunun
icerigindeki otekilik durumunu kirarak, 6znelligini kendilik farkindalifiyla yeniden

yaratmay1 amaglamaktadir.

e'ma B B B B

Gorsel 25. Aydan Kiling, 2017, Igerisi-Disarisi / Inside-Outside, Hazir Nesne, Diizenleme, Degisken
Boyut
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Simone de Beauvoir’in “ikinci cins” tanimlamarindan yola ¢ikan Luce Irigaray, kadini
“oteki cins” olarak tanimlamayi tercih eder ve disil soy Kkiitiigiiniin kendine has
ozellikleriyle varolmasi gerektigini savunur. Irigaray i¢in ikinci degil, ancak o6teki cins
olarak kadin kendini “farklilik” olarak olumlayacak ve bdylece ataerkil bir kiiltiiriin
icinden kendini 6zgiirlestirerek ortaya cikaracaktir (Irigaray, 2008, s.23-24). Kadinin
kimligini insan tiiriiniin diger bir yaris1 olarak degerlendiren Irigaray, kadinin 6zgiirliik
alanlarinin her zaman kendine 6zgii bir bi¢imde kabullenilmesi gerektigini diisliniir. Bu
durumda “Tim Ozneler ne aynidir ne de esit, zaten Oyle olmalar1 da dogru
degil” (Irigaray, 2006, s.20) diyerek, 6zellikle cinsiyetler i¢in gegerli olan bu durumun

toplumsal diizendeki dil sistemi, deger yargilart gibi durumlarin degismesiyle toplumsal

adaletin olugacagini da dile getirmis olur.

Gorsel 26. Aydan Kiling, 2016, Evren / Universe, Hazir Nesne, Balik, 165x35x22 cm.
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Ote yandan kadm dogurganliginm yiiceltilmesine karsi ¢ikan feminist yaklagimlar,
kadinlarin 6znelligine yonelik disiincelerin daha da genellestirilebilecegini
disiindiikleri i¢in salt bir annelik statiisiiyle kadinlar1 6zdeslestirmenin dogru olup
olmadigini1 sorgularlar. (Scott, 2017, s.97). Ancak Irigaray, kadin kimliginin kendine
0zgii bir sekilde insa edilebilmesi i¢in otekilik boyutunun ortaya ¢ikarilmasi gerektigini
one siirer. Ciinkii disil 6zne oteki cinsle olan iliskisini ayricalikli bir sekilde ortaya
koyarken, eril 6zne bunu gergeklestirememektedir. Disilin diyalogda erile oncelik
tanimasi her ne kadar kadini kiiltiirel olarak yabancilastirsa da diger yandan kadin sahip
oldugu 6zgiil degerlerini bu sekilde disa vurmaktadir. Disil bu niteligi, erkegi de icinde
besleyip biiylitebilen olmasiyla kazanmaktadir (Irigaray, 2008, s.35). Dolayisiyla Gorsel
26’da yer alan calisma s6z konusu diisiinceler kapsaminda degerlendirilebilir. Ciinkii
kadin kendini, Irigaray’in da bahsettigi gibi, hayati deneyimlerken ayni zamanda onu
yeniden iiretebilen bir varliktir. Bu durumda devreye giren “rahim” kavrami da kadini
temsil eden Onemli bir gosterge olarak ele alinir. Hamilelik siirecinde alanini
olabildigince genisletip otekine yer acabilen rahim, ayni zamanda Gtekini besleyecek
kadar da zengin bir doku tiretir. Hamilelik olmadiginda ise bu doku her ay kanayarak
disariya atilir. Kadina ait olan bu dongii 6tekine hayat vermenin 6tesinde, liremenin
gergeklesip gerceklesmemesine bagli olmaksizin siirekli olarak kendini yenilemeye
devam etmektedir. Dolayisiyla kadinin statiisiiniin dongiisel bir yasam dinamiginin

merkezi oldugu soylenebilir.

Irigaray, kadinin 6znelligini sorgularken onun dogurganligindan yola ¢ikarak bu siirecte
kendi icinde iiretebildigi “plasenta” kavrami {izerinde Ozenle durmaktadir. Ciinki
hamilelikle birlikte gelisen plasentayla aslinda i¢inde yeni, bagka bir organ iireten tek
organ rahimdir. Irigaray’a gore; “plasenta iliskisi, belirlenimcilik ve yasamsal ya da
kiiltiirel kapatilmislik karsisinda kadinin bedensel kimliginden kaynaklanan
acilimlardan birini temsil eder” (Irigaray, 2006, s.40). Bir ¢esit organ nakli olarak da
diisiiniilebilen plasenta, hamilelikte bir bedenin digerini kabul etmesi i¢in olusan ve
dogal yollarla anneye nakledilen bir organdir. Bu siliregte annenin organizmasina yari
yariya yabanci olan embriyon, antijenlerinin yarisin1 babadan almaktadir. Anne, kendisi

olmayan bir Otekine karsi savunma mekanizmasi harekete gecirir ancak plasenta bu
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mekanizmanin harekete ge¢mesini Onleyerek anneden gelen reddetme tepkilerini
rahimde engellemektedir (Irigaray, 2006, s.42-43). Bu durum kadin bedenindeki bir
¢esit bastirmadan ¢ok, bilingli bir sekilde olusturulan ve 6tekine karsi saygi duyan bir
yap1 olarak degerlendirilir. Helene Rouch, plasenta ve anne arasindaki iliskiyi biyolojik

bir yorumla soyle agiklar;

Plasenta annenin embriyon-doliit’ii oteki olarak tanimasini Onleyerek onun
tepkisini bastiran ve otomatik olarak igleyen bir koruyucu sistem degildir. Tersine
Otekinin, ben-olmayanin anne tarafindan taninmasi gerekir, dolayisiyla annenin ilk
tepkisi sayilabilecek bu tanima, plasental etmenlerin ortaya ¢ikmasini saglayan
tepkidir. “Benlik” ile oteki arasindaki farklilik, deyim yerindeyse, siirekli bir
miizakere konusudur. Sanki anne embriyonun (dolayisiyla da plasentanin) o6teki
oldugunu basindan beri biliyor gibidir. Anne bdylece plasentanin 6teki oldugunu
bilmesini saglar; plasenta da bu sayede anne bedeninin kendisini 6teki olarak kabul
etmesini saglayan etmenleri {iretebilir. Bu hosgorii mekanizmalari ne organ
naklinde -ki burada nakledilen organ, &teki olarak taninan organ, hemen ve geri
doniilemez bir sekilde alicinin bagisiklik sisteminin reddetme mekanizmasini
harekete gecirir- ne de savunmasiz bir organizmada &teki olarak taninmadan
iireyen kimi kanserli tiimor vakasinda s6z konusudur (Irigaray, 2006, s.43).

Gorsel 27. Aydan Kiling, 2017, Cinsiyet Statiisii / Gender Status, Hazir Nesne, Diizenleme, Degisken

Boyut
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ligaray’in, kadinin kimlik ¢oziimlemelerinde 6nemli bir etken olarak iizerinde durdugu
Plasental olusumu, 6zneler arasindaki ayrimi saglayan saygili bir yapilanma olarak
degerlendirecek olursak, 6znenin “bir” olma durumunu &6tekinden bagimsiz bir sekilde
diistinebiliriz. Dogal bir eylemle gerceklesen bu yapilanmayi kiiltiirel formlarda
degerlendirmek her ne kadar gii¢c olsa da, cinsiyet ve statii kavramlarinin igerigindeki
diizenegin bastirilmis bir yontemle kadin ve erkegin rollerini bigimleyen bir sistem
olarak diisiiniilmesi zor degildir. Bu durumda tarihi, kiiltiirii ve cinsiyetleri sekillendiren
toplumsal normlar ne plasentanin 6zneye duydugu saygiy1 6rnek almakta ne de erkegin
kadin iizerindeki hikiimranligint ortadan kaldirmaktadir. Dolayisiyla, ge¢mis
ylizyillarda oldugu gibi bugiin de, kadin1 giin yiiziine ¢ikarmak yerine bastirarak kendi
gizil diinyasina hapseden eril kiiltiir, kadin1 6tekilestirerek kendi 6znelligini koruyan bir
statiiden bagini koparip, tipki plasental bir olusum gibi, hem kadina hem de erkege
kendi 6znelligini geri vermek durumundadir. Dolayisiyla Gorsel 26’daki enstalasyon
caligmasinda koriiklii pompalarin altina yerlestirilen plasentalar erkek ve kadinin
birbirine entegre olmus statii konumlar1 iizerine egilerek, iliskisel durumdaki bu
yapilanmay1 birbirinden ayirmay1 amaglar. Burada gosterge sisteminin ara unsuru olarak
ele alman plasenta, “Oteki’deki (simgesel diizendeki) deligi doldurma islevi gérmeye
baslayan giindelik bir nesne” gibi (Zizek, 2013, s.195) bir taraftan erkegin statiisiine
isaret ederken, diger yandan plasantayla gosterilen kadinin statiisiiyle, erkegin &teki

tizerinde yapilandirdigi statii konumunu yapibozuma ugratmaktadir.

Gorsel 28°de ele alinan ¢alisma ise eril ve disil 6znenin birlikteligiyle meydana geldigi
diistiniilen kavram ve yapilanmalarin arasindaki bagi kendine 6zgii bir yapisal unsur
olarak gdstermeyi amaglar. Bu calismada masaj fircasini bir araya getiren unsurlar,
firganin tlizerine yerlestirilen plastik filmle, firga ve sap1 arasindaki biitlinligi
birbirinden ayirmaktadir. Ayn1 zamanda Fransizca’da eril ve disil kavramlarin bir araya
gelmesiyle olusan ve gramatik olarak disil bir sekilde tanimlanmakta olan “Masaj
Fircas1” dilde yapilanan eril ve disilin birlikteligine de gonderme yapmaktadir. Disil
olarak nitelenen fircanin iizerine yerlestirilen plastik film, geri planda kaldig: diisiiniilen

fircanin 6znelligini tipki bir plasenta gibi otekinin iktidarindan korur. Dolayisiyla
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burada gosterilen plasental yapi eril ve disil 6znenin statii konumlarini birbirinden

ayirarak ortaya ¢cikarmay1 amaclamaktadir.

FARR

Gorsel 28. Aydan Kiling, 2017, Isimsiz / Untitled, Hazir Nesne, Enstalasyon, Degisken Boyut.

Postmodern feminist kuramlar c¢ergevesinde kadinin 6zne olma siirecini psikanalitik
yaklagimlarla ele alan bir diger kuramci ise Julia Kristeva’dir. Pre-oidipal donemde
¢ocugun anneden ayrilis deneyimini “igrenglik™ (abjection) olarak tanimlayan Kristeva,
“ben” olma yolunda ¢ocugun bir 6zne olarak ebeveynden ayrilig siirecini ve bu siirecte
bulantiyla birlikte kusmugun disa atilimiyla yasanan tiksinmeden kendini dogurdugunu
One siirer. Ayrilma siirecinin getirmis oldugu korku ve tiksinti hisleriyle yasanan oral bir
igrenme aslinda annenin reddini ortaya koymaktadir. Ancak bu igrenglik deneyimi
yalnizca anneden ayrilmakla kalmayip siirekli devam edecek olan bir 6zne olma
siirecine de isaret eder (Dogan, 2014, s.47). Kristeva, 6znenin kendi olma deneyimini su
sekilde agiklar;

Bulanti, gozleri karartan bas donmesiyle beni siitiin kaymagi karsisinda iki biikliim

geriye iter ve onu bana sunan anneden ve babadan beni ayirir. “Ben” onlarin

arzusunun gostergesi olan bu dgeyi istemem, “ben” onun hakkinda bir sey bilmeyi

reddederim, “ben” onu 6ziimsemem, “ben” onu disar1 atarim. Ama bu besin, anne

ve babanin arzusundan bagka bir yerde varolmayan “ben”im [le moi] i¢in bir

“Oteki” de olmadigindan, kendimi olusturmaya calistigim aymi edimle aslinda

kendimi disar1 atarim, kendimi tikiririim, kendimden tiksinirim (Kristeva, 2014, s.
15).
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Igrenglik deneyimiyle, igrencin iginde kendini arayan 6zne igeride karsilastig
imkansizla, igrencin kendisi oldugunu anlayacak ve kendi benliginden igrenerek
kendilik deneyimini yitirme edimiyle yeniden yapilandiracaktir. Ayn1 zamanda eksiklik
olarak nitelenebilecek bu yitirme edimi varligin kendisiyle yiizlesmesi anlamina gelir ve
varlik burada tek gosterilenin benlikten igrenme oldugunu kavrar (Kristeva, 2014, s.
17). Dolayisiyla 6znenin varolusuna dair temel niteliklerin, bilingdist bir eylemle

kendiliginden ortaya ¢iktig1 sOylenebilir.

Gorsel 29, Aydan Kiling, 2017, Oz Farkindalik Halkas1 / The Circle of Self-Awareness, Hazir Nesne,

Solucan, Video.

Gorsel 29°daki c¢alismada, igeriye dogru atilmigs ve orada biriktirilmis olan benlik,
Kristeva’nin “igreng” olarak tanimladig1 bazi fizyolojik disa atimlara istinaden tipki bir
solucan gibi bilingdisina ¢ikmaktadir. Topraktaki ¢lirlimiis maddeleri yiyerek beslenen
solucanlar kendi yasamlarini korurken ayn1 zamanda topragin havalanmasina da katkida
bulunarak, topragin yenilenmesini saglarlar. Solucanin icine yerlestirildigi siipiirge
torbas1 ise kadini temsil eden rahime benzetilmektedir. Ciinkii sosyal bir kisilik olan
insan, sosyalizasyon siirecinde toplumun kendisinine empoze ettigi ne varsa herseyi
icine alip bastirmaktadir. Ozellikle kadinin toplumsal diizende edinmis oldugu rol

davranislariyla i¢ diinyasina alip kabullendigi ya da kabullenmedigi her tiirli aliskanlik
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tipki Kristeva’nin “ben” olma siirecinde anneden ayrilirken ¢cocugun yasadigi igrenglik

deneyimini agiklar niteliktedir.

Toplumsal diizende bagkalariyla ya da kendisiyle iliskilerini siirdiirebilmesi i¢in kisinin
mutlaka bir mekana sahip olmasi gerektigini diisiinen Irigaray, “kadinlarin i¢lerinden
disartya gitmelerine, kendilerini 6zerk ve 6zgiir 6zneler olarak duyumsamalarina imkan
taniyacak bir dig mekana sahip olmalar1 6nemlidir” (Irigaray, 2006, s.51) der. Toplumsal
diizeni her daim i¢inde yasamak durumunda oldugumuz bir dogum sonrasi mekan
olarak ele alirsak, kadinin benlik olusumunda i¢ine alip hapsettigi her tiirlii toplumsal
rol, tiksinti gibi goriinebilecek pek cok nedenle kendini yenilemek icin disariya
atilacaktir. Tam da bu noktada, rahimden gelen akintilarin olusturdugu “igreng” olarak
algilanabilecek her tiirlii atilim aslinda kadinin kendini ve yasami yeniden {iretebilmesi
icin siirekli olarak yenilenmesi demektir. Dolayisiyla disariya ¢ikan “seyler” solucanlar
gibi rahimden beslenerek kendini “biling” olarak gerceklestirebilecek canli bir

organizmaya doniisiir.

Kadmin statlisii kapsaminda saklanma, gizlenme, iceride olma durumuna istinaden,
bedeninin somut bir bicimde kendini temsil etmesi, kadinin 6teki olmaktan siyrilip,
farkli bir 6zne olarak algilanmasi i¢in yeterli gériinmemektedir. Dolayisiyla cinsiyet
rolleri tarafindan sinirlandirilmis bir beden, toplumsal sistem igerisinde genellestirilmis
bir inga olarak benlik ile kendini biitiinlestiremez. Bdyle bir durumda “Insan bedeni,
sinirlart belirlenmis her sistemi simgeleyebilen bir modeldir. Sinirlari, tehdit altindaki
ya da bicak sirtindaki her tirlii hududu temsil edebilir” diyen Douglas, uglarda
savunmasizca yapilanan tiim toplumsal sistemleri elestirmektedir (Aktaran Butler, 2014,
s.218). Dolayisiyla kadin, oncelikli olarak 6znel bir varlik olusunu benliginin
stizgecinden gecirerek toplumsal bir sistem i¢inde yapilandirdiginda, bedeniyle olan

biitiinltiglinli de saglamis olur.
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Gorsel 30. Aydan Kiling, 2017, Benlige Dokunmak/ Touching The Selfness, Video Performans

Beden ve benlik arasindaki karsilasmayi saglayabilecek olan durum Gorsel 30°daki
video caligmasinda, edimsel bir sekilde canlandirilir. Toplumsal sistemin kapitalist ve
eril beklentilerle cergeveledigi kimliklere biiriinen pek c¢ok kadimn, rollerini yerine
getirme, kendini gergeklestirme, benligiyle o6zdeslesme durumunu kendisiyle bir
karsilagsmaya varamadan gerceklestirmektedir. Gerek eril beklentiler nedeniyle, gerekse
toplumsal sistemde bir sayginliga sahip olmak i¢in kendini daha ¢ok “giizellik”
kavramiyla biitlinlestiren ve sonucunda yiiziindeki maskelere raz1 olup kendini bunlarla
0zdeslestirmek zorunda hisseden kadin, kendi Oznelliginden ve neligine dair
sorgulamalardan da uzaklastirilmaktadir. Pallasmaa’nin da sdyledigi gibi buradaki
“sorun, goziin diger duyu kipleriyle olan dogal etkilesiminden yalitilmasindan ve diinya
deneyimini gitgide indirgeyecek ve géorme alanina sinirlayacak bigimde diger duyularin

devreden cikarilmasi ve bastirilmasindan kaynaklanir” (2016, s.49). Yani salt bir
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gormeden ¢ok dokunma ve yon bulma deneyimleriyle sekillenen beden algis1 yasamin
heniiz ilk evrelerinde dokunma duyulariyla olugsmakta ve siirekli olarak c¢evreyle
etkilesim icinde kendiligini gergeklestirmektedir. (Pallasmaa, 2016, s.51). Oysa ki,
“benlige dokunmak” insanin kliselegsmis gordiigii biitiin toplumsal norm ve yapay
rollerden kendini arindirmasi anlamina gelir. Burada kadin i¢in, toplumsal yapinin igine
bastirilmis bilingdigt bir yaratim siireci oldugu sdylenebilir. May, “Bilingdisini, bireyin
gercekleyemeyecegi veya gerceklemeyecegi eylem ve farkindalik gizilgiicleri olarak”
tanimlar (May, 2003, s.75). Ancak bu gizil gii¢lere dokunmak, tipki benlige dokunmak
gibi yaratic1 bir cesaret gerektirir. Bu video’da sirtin1 keseleyen ve tipki bir aynada
yliziinii izler gibi sirtin1 izleyen kadin, aslinda varligiyla hi¢bir zaman karsilasamadigi
bedeninin arka tarafina dokunmaktadir. Bu dokunus, bilingdis1 bir yerde benligin de
saklanmakta oldugu bedenin arka yiizlinii 6n plana ¢ikarir ve kirle olusan “6teki”, yani
Kristeva’nin 6ne siirdiigii igrengle, “" Ben-degil " in tiksin¢ olarak ingasi sayesinde
bedenin sinirlar tesis edilir ” (Butler, 2014, s.220). Boylece kimligini kendi benligiyle
inga etmis bir kadinla birlikte, gizil bir alanda sakli olan kadmnin statiisii de gercegin

karsisina ¢ikmaktadir.
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SONUC

Toplumsal deger yargilar1 ve kurallar cercevesinde statiisiinii olusturan insan her ne
kadar kendini bagimsiz bir birey olarak tanimlasa da, toplumun kendisinden bekledigi
rol davraniglarini iistlenerek sosyal bir ¢evre igerisinde kendisini tamamlar. Erasmus’un
da dile getirdigt “insan insan olarak dogmaz, olusturulur” ifadesinde yer alan
diisiincenin alt yapisin1 sosyal bir ¢evrenin olusturdugu diisiiniilebilir. Ciinkii ¢aglar
boyunca kendi varolugunun neligine dair sorgulamalar yapan insan, varligin1 sosyal bir
cevre igerisinde yapilandirir. Ancak bu ¢evre ne kadar sira dist olursa olsun toplumsal
normlart ve bireyden beklenen toplumsal rol davranislarini iginde barindirmak

durumundadir.

Ozellikle ataerkil toplumlarda, sosyal statiiniin olusum asamasinda toplumsal deger
olarak tanimlanabilecek iistii kapali ve acik pek ¢ok yaptirima maruz kalan kesim daha
cok kadinlar olmustur. Erkek egemen yaratinin olusturdugu toplumsal normlar, kadinm
farkl1 bir cins olarak tanimadigindan, kadin ya kendi kimlik algisinda erkege gore daha
pasif bir statii konumunu benimsemis, ya da bu normlar baskaldiran kadini1 erkek gibi
olmaya zorlamistir. Ancak 20. yiizyilin sonlarindan itibaren toplumda daha da belirgin
hale gelen postmodern diislincelerin, insani alisilmis bir toplum diizeninin otesinde,
bireysel ve Oznel boyutlariyla degerlendirdigi gdézlemlenmektedir. Postmodernizmin
onlinli a¢tig1 bu ozgiirlikeli diisiince tarzi feminist bakisin da ¢izgilerini genisleterek
kadinin kimligi ve statiisii lizerine serilen toplumsal ortiiyii iizerinden kaldirmis ve
boylece giiniimiizde tim c¢iplakhigiyla “farklilik” olarak algilanabilecek bir kadin

Oznelliginin tohumlar1 atilmaya baglamstir.

“Postfeminist Sanatta Cinsiyet Statiisii” konusunu ele alan arastirma raporu sonucunda,
kadinin toplumsal statiisiiniin olusumunda kendi benligini irdeleyerek yapilandirdig: bir
kendilik bilinciyle toplumsal rollerini belirlemesinin 6énemli oldugu vurgulanmaktadir.
Dolayisiyla kadinin kendine 6zgii bakis agis1 ve yasamsal deneyimlerinin 6n planda
tutuldugu sanatsal calismalarla birlikte postmodern sanat disiplininin feminist
yaklagimlart irdelenerek, uygulama asamasinda benlik ve kimlik kavramlariyla birlikte

kadinin toplumsal statiisiiniin boyutlar1 sorgulanmaktadir.
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