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OZET

SARIGUL, Doga. Wolfgang Amadeus Mozart'n Hayati Ve Klarinet Kongertosu nun

Incelenmesi, Yiiksek Lisans Sanat Calismas1 Raporu, Ankara 2018

18 yiizy1l klasik miizigin en 0nemli bestecilerinden biri olan Mozart, miizik dehasi
olarak kabul edilir. Bu deha 35 yillik kisa dmriinde 626 esere imza atmistir. Mozart,
birgok tarzda eser yazmis ve bu eserleriyle doneminin miizik tarzini degistirmistir. Dini
miizikler, dans miizikleri, serenatlar, senfoni, opera, solo kongerto, yayl kuartet, yayl
kuintet, piyano sonatlari yazmistir. Mozart, son kongertosu olan klarinet kongertosunu,
arkadasi klarinet virtiiozii Stadler i¢in 1791 yilinda yazmistir. Bu ¢alismanin ilk
boliimiinde klasik donem ve klasik donemde Mozart incelenmistir. Calismanin ikinci
boliimiinde Mozart’in hayatindan -ailesi, ilk yillari, turneleri ve son yillari- sz
edilmistir. Calismanin tgilincii  bolimiinde, Mozart’in eserleri siralanmig  ve
aciklanmustir. Calismanin dordiincii bolimiinde klarinetten s6z edilmistir. Bu boliimde
Klarinetin gelisimi, parcalari ve gesitleri agiklanmigtir. Calismanin besinci boliimiinde

Mozart’in Klarinet kongertosu analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler:

Mozart, Klarinet, Kongerto
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ABSTRACT

SARIGUL, Doga. Analysis of Wolfgang Amadeus Mozart’s Life and Clarinet Concerto,
Artwork Report, Ankara 2018

Mozart, one of the most important composers of classical music of the 18th century, is
considered to be the genius of music. This genius has signed 626 works in his short 35 —
year life. Mozart wrote works in many styles and he changed the music style of his time
with his works. He has written ritual music, dance music, Serenade, Symphony, Opera,
solo Concerto, string quartet, string quintet, Piano Sonata. Mozart wrote his last
Concerto, clarinet Concerto for his friend clarinet virtuoso Stadler in 1791. In this study,
at the first part, classical period and Mozart in classical period has been examined. At
the second part of the work, Mozart’s life -family, early years, tours and last years- has
been mentioned. At the third part of this work, works of Mozart has been listed and
explained. At the fourth part of the work clarinet has been mentioned. At this part,
development of clarinet, part and types of clarinet have been explained. At the fifth part

of the work Mozart’s clarinet concerto has been analysed.

Key Words:

Mozart, Clarinet, Concerto
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1. BOLUM

GIRIS

Wolfgang Amadeus Mozart, 18. yiizyilda Avrupa’da yasamis olup, klasik miizik
tarihinin en dikkat cekici bestecilerinden biridir. Mozart’in yaklasik 30 yil iginde
yazdig1 eserler hem eser sayis1 bakimindan hem de eser tarzlar1 ve ¢esitliligi bakimindan

dikkat ¢ekici ozelliklere sahiptir.

Wolfgang Amadeus Mozart’in eserleri hakkinda bilgi sahibi olmadan 6nce, onun
yasadigi donem ve o donemin klasik miizik anlayisini iyi kavramak gereklidir. Bu
sebeple, bu calismada oOncelikle 18. Yiizyilda etkili olan Aydinlanma Donemi ve
dénemin baslica 6zellikleri, Aydinlanma Dénemini hazirlayan ve bu dénemden sonra
etkili olmaya baslayan felsefi akimlar incelenmistir. Bununla birlikte yasadigi
cografyada gerceklesmis tarihi olaylara ve bu olaylara yon vermis kisilere de calisma

icinde deginilerek, bunlarin Mozart’in hayatina ve eserlerine etkileri belirtilmistir.

Wolfgang Amadeus Mozart’in Klarinet Kongertosu (K.622) ise klarinetin tarihsel

gelisimi, yapis1 ve orkestradaki yeri hakkinda bilgi verildikten sonra analiz edilmistir.

Wolfgang Amadeus Mozart’in hayati, eserleri ve klarinet kongertosunun analizi
hakkinda bilgi sahibi olmak basta klarinet sanatgilari igin aydinlatict olup, eser icrasinda

da etkili olacag: diisiniilmektedir.

1.1 PROBLEM

Wolfgang Amadeus Mozart’in yasadigi donemin ozellikleri, hayati, miizik anlayisi ile
Klarinetin tarihsel gelisimi ve yapisi baglaminda Klarinet Kongertosu (K. 622) nasil bir

yapiya sahiptir?



1.2 ARASTIRMANIN AMACI

Bu ¢aligmanin amaci Wolfgang Amadeus Mozart’in hayati, donem ozellikleri, eserleri
ile Klarinetin gelisimi, yapisi, c¢esitleri ve orkestradaki yeri incelenerek Klarinet
Kongertosu’nu (K. 622) analiz ederek; besteci, enstriiman ve eser hakkinda bilgi sahibi

olmaktir.

1.3 ARASTIRMANIN ONEMi

Mozart’in Klarinet Kongertosu ile ilgili bu incelemenin; s6z konusu besteci ve eserle
ilgilenen arastirmaci, miizisyen, 6gretmen, 6grenci ve hatta dinleyici agisindan referans

olacag diistiniilmektedir.

1.4 ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirma Modeli: Arastirma kaynak tarama ve analiz yontemlerinden olusup, betimsel

bir ¢calismadir.

Verilerin Toplanmast: Veriler, kaynak¢ada belirtilen ¢aligsmalar incelenerek ve eserin

analizi yapilarak toplanmistir.

1.5 SINIRLILIKLAR

Bu arastirma, Mozart’in hayati, eserleri, klasik donem ozellikleri, klarinetin 6zellikleri
ve Klarinet Kongertosu (K. 622) analizi konularina iliskin yapilan literatiir taramasi ve

kaynakcada ad1 gecen kaynaklarla sinirlidir.

Bu arastirmanin evrenini Mozart’in eserleri, Orneklemini ise Mozart’in Klarinet

Kongertosu olusturmaktadir.



2. BOLUM

KLASIK DONEM

Sanat, insanin giizele yonelmesiyle ortaya ¢ikan iriindiir. Bu gilizele yonelim sonucu
ortaya c¢ikan {iriinde; siijjenin objeye yonelmesiyle olusan epistemolojik bilgiden farkli
olarak, siije ve objenin yaninda iigiincii unsur olan seyirci/okur/izleyici de siirece dahil
edilir. Sanattaki siije, bir genellemeyi degil, belirli bir zaman ve mekandaki kisiyi
belirtir; Mozart, Beethoven, Haydn, Bach gibi siijeler tonlar1 kompoze ederek sanat
iriini olusturmustur. Sanatta, objeye yonelim sonucu, bir kere ortaya ¢ikan iiriin, tektir.
Sanat, bireysel, tek Triinler ortaya koyar ve bu friinler dogruluk ile yanlishk
degerlerinden armdirilmistir. Sanat {riiniinde Onemli olan, siijenin objeyi ele alis

yontemidir.

Her donemin kendine has bir sanat1 ve sanat anlayisi bulunur. Bu sebeple bir sanat eseri
ya da sanat¢idan bahsederken mutlaka o sanat¢inin yasadigi donemi ele almak gerekir.
Giizele yonelen siije yani sanatgi, eserini belirli bir zamanda {irettigi i¢cin sanatg¢inin
icinde bulundugu doénemin o&zellikleri, sanat eserine birebir etki eder. Sanat¢inin
yasadig1 kita, iilke, sehir; donemin sosyal, kiiltlirel, ekonomik, dini, siyasi ozellikleri;
donemde yasanilan tarihi olaylar ve olgular, hatta i¢inde bulunulan iklim kosullar bile,
sanat eserinin ozelliklerini etkileyen unsurlardir. Ornegin, giiniimiizde teknoloji
alanindaki gelismeler, cagimizin miizik tarzinda degisimleri, elektronik miizik gibi yeni
stilleri ortaya ¢ikarmis, bilgisayar programlari yardimiyla yapilan besteleri, eserlerde
enstriimanlarin yerine kullanilabilen programlar1 hayatimiza katmistir. Teknoloji
devrinin, sanat alanini etkileyen en biiyilik degisikligi yeni bir sanat dalini, yedinci sanat
diye adlandirilan sinemayi, yaratmasiyla olmustur. Iginde bulundugumuz dénemin
belirgin 6zelliklerinden biri olan fast food kiiltiirii de, hizli tiiketicileri sadece yemek
kiiltliriine degil, sanat alanina da dahil etmistir. Kiiresellesme, sanat {irtinlerinin genis
kitlelere ulagsmasini saglamistir. Radyo, televizyon, internet artik sanat¢ilarin kendilerini
ve eserlerini, Mozart gibi uzun turnelere ¢ikmasina gerek kalmadan, tanitmasina olanak

vermistir.



Bu baglamda, oncelikle Mozart’in yasadigi donemin o6zelliklerini incelemek gerekir.
Wolfgang Amadeus Mozart’in yagadig: yillar, 18. yiizy1l Aydinlanma Déneminin i¢inde

yer alir.

“Wolfgang Amadeus Mozart, sanatinda aydinlanmayi diisiinsel agirligiyla temsil
etmeye yoOnelmis olmaktan c¢ok, aydinlanma felsefesinin miizikteki yansimasini
gelistirerek klasisizmi temellendirmistir. Onun eserlerindeki kadar aydinlik yazi az

goriiliir. Bu yazi, salt klasisizmi temsil eder.” (Say, 1997, s. 302)

Aydimlanma; dinin ve baskici geleneklerin dogmalarindan kurtulup, salt insana
yonelerek insanin kendini ve hayatini aydinlatma c¢abasidir. Karanlik Ortagag bitisi ve
Ronesans donemiyle varligin anlamini sorgulamaya baslayan insan, 18. ylizyilda,
hayatin anlam ve diizenini aydinlatmaya caligmistir. Ronesans; 17. yiizyil
rasyonalizmine bir kdprii olmus, akil ile her seyin bilinebilecegi goriisii ortaya ¢ikmuistir.
Modern felsefenin babasi olarak bilinen 17. yiizyil filozoflarindan René Descartes’in
(1596-1650) iinlii ¢gikarimi “cogito ergo sum” yani “Diisiiniiyorum o halde varim”la
biitlin bir sistemin merkezine insanin salt aklini koymustur. Descartes, varlik
kanitlamasinda septisizmi yontem olarak kullanmis, dncelikle her seyden siiphe duyarak
gercek dediklerimizin, bir yanilsama olabilecegini diisiinmiis fakat en sonunda, tiim
bunlardan siiphe duyan bir aklin, kendi aklinin varligina erismis; sliphe duyan
Descartes, kendi varligindan baglayarak tiim varolanlar1 ispatlamistir. Sisteminin
temeline dogmalarin yerine akli koymasi, kendinden sonra gelecek olan Aydinlanma
Doéneminin en temel noktasini olusturur. Aydinlanma, tarihsel siiregte sadece 18.
Yiizyilda degil, temel hatlartyla M.O. 5. yiizyilda da kendini gdstermistir. Antik¢agda
da insan akli araciligiyla, doga ve evren aydinlatilmaya, dini dogmalardan ve
metafizikten arinmaya g¢alisilmistir. Antik¢agda sofistler, tipki Mozart’in yeteneklerini
ve eserlerini yaymak i¢in turnelere gitmesi gibi, diislincelerini yaymak igin gezilere

cikmiglardir.

18. yiizy1l felsefesi ise salt akla duyulan giiveni daha da yiikseklere tasimis ve doga
bilimlerinde hakimiyet kazanan akli, kiiltlir bilimlerinde de merkeze almaya ¢alismistir.
Iste aydinlanma ¢aginin 18. yiizyillda gelismesinin sebebi de, akli biitiin alanlarda

sistemin odak noktasi haline getirme cabasidir. Dogmalarin koéleliginden kurtularak



Ozgiirlesen insan, mutluluga erismis olarak kabul edilir. Akil ideasinin yaninda giizele
ideasini, giizel arayisini da On plana ¢ikaran 18. yiizyil diisiince akimi, sanati da
entelektiiel sistemin ig¢ine dahil etmistir. Bdylece Jean-Jacques Rousseau’nun (1712-
1778) aklin yaninda duygunun da 6nemini savunmasi; David Hume (1711-1776) ve
Voltaire’in (1694-1778) aklin yanina duyular1 ve iggiidiileri koymasi, 19. yiizyil
filozoflarindan Immanuel Kant’1 (1724-1804) etkilemistir. Merkezdeki salt aklin yanina
eklenen bu unsurlar, Kant’in aklin sinirlarin1 degerlendirme c¢abasina neden olarak bir
sonraki diisiince ve sanat akimi olan romantizme yani cosumculuga kapi aralamistir.
Romantizm, Fransiz Ihtilali’nin temel ilkeleri olan esitlik ve dzgiirliik kavramlarindan
yararlanmustir. Fransiz Ihtilali’nin krallik rejimine baskaldiris1; romantizmde klasisizme,

kat1 kurallara bagkaldir1 olarak karsimiza ¢ikar.

Ronesans, 17. yiizyil, 18. yiizyil ve 19. yiizyilda hiikiim siiren diisiince, din ve siyaset
akimlari, klasik Bati miizigini de etkilemis, Ronesans Donemi, Barok Dénem, Klasik

Donem, Romantik Donem olmak tizere farkli miizik donemlerini karsimiza ¢ikarmastir.

Ronesans, Orta Cag’da kilisenin sadece org ve insan sesiyle miizik yapmaya izin verdigi
karanlik ¢aga tepki olarak gelisen bir yeniden dogustur. Ronesans doneminde, dinin
etkisi altinda da olsa dini miizikler disinda eserler, opera denemeleri, dans miizikleri de

yapilmis, farkli enstriimanlar kullanilmis, tonal yapinin temelleri atilmigstir.

Ronesans Donem sonrasi alisilmadik, garip sifatlariyla nitelendirilen Barok Doénem
ortaya c¢ikmistir. Barok Donemde operalar yazilmis, tonal yapr bir sisteme
oturtulmustur. Klasik dénem o6ncesi etkili olan Barok donemde klasik miizik; soylularin,
varlikl ailelerin tekelinde yayginlasmis, eserler ise asir1 ihtisamli, siislii, karmasik ve
abartili bir sekilde yazilmistir. Operalar, senfonik orkestralar, kongertolar yazan ¢ok
degerli besteciler yetismis, yeni teknikler kullanilmaya baglanmistir. Barok Doénem,
erken barok ve ge¢ barok olarak iki alt donem seklinde incelenebilir. Claudio
Monteverdi (1567-1643) ve Girolamo Frescobaldi (1583-1643) erken barok dénemin,
George Frideric Handel (1685-1759) ve Johann Sebastian Bach (1685-1750) geg¢ barok
donemin 6zelliklerini tasiyan eserler yazmislardir. Bach, Barok donem ve klasik donem
arasindaki koprii bestecidir. Bach’in o6liimiinden sonra Barok miiziginin daha

yumusatilmis hali olan Rokoko tarzi gelismistir.



Aydinlanma ¢agi, din temelli sistemlerin yerini akil temelli sistemlere ve felsefi
akimlara birakinca, sanatta da klasik donem ortaya c¢ikmistir. Kuramcilik ilkesine
dayanan klasisizm, Barok donemin asiriligindan siyrilmig, soylularin tekelinden
kurtulup halka inmis bir miizik anlayisim1 getirmistir. Toplumun tiim kesimlerinde
miizige ilgi artmis ve ¢ocuklarin miizik egitimi almasi ¢ok onemli bir hale gelmistir.
Klasik dénemin en seckin iki bestecisi Wolfgang Amadeus Mozart ve Johann Michael
Haydn’dir (1737-1806).

“Mozart, Klasik kalibin 6z ve bi¢cim dengesini 6zenle korur. Fransiz Rokoko akiminin
zarif, giile¢ ve susli anlatimim; Mannheim Orkestrasi’min dengeli ¢algi birlesimini,
Italyan san gelenegindeki giizel sarki sdyleme ( bel canto ) anlayigini, Alman
edebiyatindan esinli Firtina ve Gerilim akiminin icedoniik karamsarligini, Bach ve
Handel’in Barok birikimi ile birlestirmis ve biitin bunlarin Ustine kendi dehasim
eklemistir.” (Ilyasoglu, 1994, s. 66)

Klasik donem, sonatlarin, solo kongertolarin, kuartetlerin ve senfonilerin ortaya ¢iktigi

ve yayginlagtigi donem olarak kabul edilir. Piyano, donemin en onemli enstriimani

olarak goriilmiistiir. Orkestrada enstriimanlarin yerinin netlesmesi de klasik donemde

olmustur.

“Evrensel degerleri savunmus ve bunlar1 miizigine yansitmistir. Kadini, siradan insani
ve actyl islemis, soylularla zaman zaman alay etmis, dlinyaya (biitiin kot yasam
cizgisine ragmen) iyimser bakmistir. Hiiznlinlii notalarin derinliklerine gémmistiir.”

(Kaygisiz, 2004, s. 172)

Aydinlanma dénemiyle ortaya ¢ikan Fransiz Ihtilali ve aklin yaninda duyularin da énem
kazanmasiyla 19. ylizyil miizik yapis1 etkilenmis ve romantizm akimi ortaya ¢ikmuistir.
Romantizm akiminda, klasisizmden farkli olarak, kuramciligin, katiligin, gercekeiligin
yerini duygularin derinligi, hayal giicli, doga ve insan aski konulu serbest bir tarz

almistir.



3. BOLUM

WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN HAYATI

Piyanist, kemanci ve ayn1 zamanda diinyanin en ¢ok eser iireten kompozitorlerinden biri
olan Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756 yilinda Avusturya’nin kuzeybatisinda
bir siir kenti olan Salzburg’ta dogdu. Babasi Johann Georg Leopold Mozart, annesi

Anna Maria Pertl Mozart ve ablasi -Nannerl kisa adli- Maria Anna Mozart’tir.

Vaftiz ad1 Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart’tir. Chrysostomus
adr; 5. Yiizyilda Konstantinopolis’te baspiskoposluk yapmis, Bizans Imparatoricesine
kars1 geldigi i¢in gonderildigi siirglinde 6len Aziz Chrysostomus adina ithaf edilen bir
bayram olan 27 Ocak’ta dogdugu i¢in verildi. Theophilus ad1 Yunanca theo yani Tanri
ve philus yani sevgi koklerinden gelir ve Almanca cevirisi Gottlieb, Latince cevirisi ise
Amadeus’tur. Evde babasi tarafindan zaman zaman Gottlieb diye anilan Mozart, bazi
mektuplarinda imzasin1 Amadeus olarak attigi i¢in kendisinden bahsedilen kaynaklarda

ismi Wolfgang Amadeus ya da Wolfgang Gottlieb Mozart diye geger.

3.1 MOZART’IN YASADIGI DONEMDE AVUSTURYA

Mozart, Prusya’nin Ingiltere miittefikligi ile Avusturya, Rusya ve Fransa’ya kars1 savas
bagslattig1 1756 yilinda dogdu. Tarihte Yedi Y1l Savaglari olarak bilinen bu savas, 1763
Paris Antlagmasi ile sona erdi, Prusya’nin 6zellikle Avusturya karsisinda giiclenmesine,
Ingiltere’nin somiirge topraklarmin genislemesine, Fransa’nin zayiflamasina ve Fransiz
Ihtilali’nin temellerinin atilmasina neden oldu. Mozart’in dogdugu tarihte Avusturya
topraklarinin hiikiimdar1, Imparatorige Maria Theresa’yd1 (1717-1780). Maria Theresa,
babas1 Avusturya arsidiikii ve Kutsal Roma-Germen Imparatoru Dérdiincii Charles’m
(1685-1740) tek erkek ¢ocugunun 6liimii lizerine, kiz cocuklarina da tahtta yasal veraset
hakki vermesiyle, babasinin 6liimiiniin ardindan tahta ¢ikti, 1740-1780 yillar1 arasinda,

40 yil boyunca hiikiimdarhiginmi siirdiirdii. Bu veraset hakki soyun devamini saglama



amaciyla sadece taht igin gecerli olsa da, giiniimiiz miras hukukunun temeli olarak

sayilir.

Imparatorice Maria Theresa’nin, bazi kaynaklarda, Mozart’in eserlerinden haz almadig
hatta babasiyla dilenciler gibi sehir sehir dolasarak para kazandigi i¢in Mozart’
elestirdigi sOylense de Mozart, Viyana Sarayinda konserler verdi. Cocuk Mozart,
ilerleyen yillarda Fransiz Ihtilali'nde ekmek ve pasta paradoksunun sahibi ve Fransiz
Kraligesi olacak Marie Antoinette’in (1755-1793) annesi olan Imparatorice Maria
Theresa i¢in verdigi bir konser sonrasi, imparatoricenin kucagina ¢ikip, ona sarilip, onu
opti ve kiicik kizi Marie Antoniette’le kendisini evlendirmesini isteyerek
imparatorigenin kahkahalar atmasina sebep oldu. 1770 yilinda 15 yasini doldurmadan
Fransa Krali On Altinci Louis (1754-1793) ile evlendirilen Marie Antoinette’in giyotin
sehpasinda biten hazin sonu Mozart’in bu sakasi ciddiye alinsaydi belki de hig

yasanmayacakti.

Imparatorige Maria Theresa doneminde gerceklestirilen reformlar, Aydinlanma Dénemi
ilkelerine kars1 6zellikler tasidi ve imparatorigcenin 6liimiinden sonra iilkeyi tek basina
idare eden oglu Ikinci Joseph (1741-1790) de bu aydinlanma despotizminin takipgisi
oldu. Ikinci Joseph’in 1790 yilinda 6liimiiniin ardindan kardesi Ikinci Leopold (1747-
1792) tahta ¢ikti. Mozart da Frankfurt’ta yapilan ta¢c giyme torenine katilanlar
arasindaydi ve bu tdren igin siparis edilen, Roma Imparatoru Titus Flavius
Vaspansianus'un hayatindan uyarlanan operast Titus’un Merhameti’ni (La clemenza di

Tito) besteledi.

3.2 ALLA TURCA VE MOZART

Kiiltiirlesme, toplumlarin karsilikli olarak birbirini etkilemesidir ve bu kiiltiirlesme
siyasi, ekonomik, diigiinsel gelismeler veya degismeler sayesinde ortaya ¢ikar. Tarihte
yasanmis savaslarin, fetihlerin, isgallerin, sOmiiriilerin toplum hayatina getirdigi en
onemli sonuglardan biri de kiiltiirlesme siirecidir. Bir savasin kazanani, kaybedeni, kari,
zarar1 oldugu gibi beraberinde getirdigi ve gotiirdiigii kiltiirel 6geleri de vardir. 16.
Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa’ya yayilma amacgh seferlerinin dzellikle,

basarisizlikla sonuglanmis olsa bile, Viyana Kusatmalarinin, énemli sonuglarindan biri



de Bati ve Tiirk kiiltiirlerinin birbirlerini etkilemesi olmustur. Avrupa’da Osmanlt
Imparatorlugu’yla askeri, siyasi ve sanat alaninda en c¢ok etkilesimde olan
devletlerinden biri de Avusturya’dir. Viyana Kusatmalari, Avusturya halkina
yenigerileri, yenigeri kiyafetlerini, yenigeri miizigi olarak adlandirilan Mehter Takimi
marlarmi ve Wolfgang Amadeus Mozart’in da igmekten ¢ok keyif aldig: Tiirk kahvesini
tanitmistir. Mehter Takiminin Avrupa’ya gerek savas yoluyla girmesi gerekse Lehistan
Krali ikinci Augustus’un (1670-1733) ve Rus Caricesi Anna Ivanovna’nin (1693-1740)
istegi lizerine gonderilmesi miizikte Alla Turca, yani Tiirk tarzi, Tiirk tarzinda olan,

kavraminin ortaya ¢ikisina olanak tanimistir.

En iinliileri Mozart, Haydn, Beethoven, Brahms olan, Alla Turca akimindan etkilenen
besteciler; senfoni, kongerto, sonat, siiit, mars, piyano ve bando pargalari, uvertiir,
opera, operet ve bale tarzina Tiirk kiiltiiriinii dahil etmislerdir. Michael Haydn’in Pietas
in Hostem, Joseph Haydn’in L’incontro improvviso ve Askeri Senfoni (2. Béliim),
Ludwig van Beethoven’in Wellingstons Sieg — Die Schlact bei Vittoria / Wellington
Zaferi — Vittoria Meydan Muharebesi, Op. 91 ve 9. Senfoni, Op. 125 (Final), Johann
Sebastian Bach’in Uflemeliler Senfonisi, No. 4 eserleri, alla turca tarzinda yazilmistir.
Mozart’in Keman Kongertosu No. 5 (K. 219), yapisi nedeniyle Tiirk Kongertosu adiyla
anilir; Piyano Sonati No. 11 (K. 331) son rondo boliimii Tiirk Mars1 olarak bilinen
meshur ezgilerdir. Die Entfiihrung aus dem Serail, (K. 384) yani Saraydan Kiz Kagirma
operasi, Istanbul’da Saray’da tutsak edilen Constanze’nin sevgilisi tarafindan saraydan
kagirilma cabalarmi konu alir. Mozart’mn bu operayr esi Constanze’yle evlenmeden
hemen Once bitirmis olusu, babas1 tarafindan ¢ok elestirilmis bir evlilik hayati1 olsa da,
askini ispatlar niteliktedir. Mozart’in tamamlanmamis olan Zaide (K. 344) ve L'oca del
Cairo (K. 422) yani Kahire Kizi adli eserlerinin konusu da Tiirk topraklarinda
gecmektedir.

3.3 AILESI

Wolfgang Amadeus Mozart’in kisa hayatinda aile bireylerinin etkisi ¢coktur. Genetik bir
kabiliyete sahip olarak dogan Wolfgang Mozart’in babasinin hirs1 ve maddiyat hevesi

yiiziinden bir sirk hayvani gibi sehirden sehre dolastirilarak somiiriildiigii iddialarinin
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yant sira babasi sayesinde yeteneginin agiga ¢ikarilip islendigi ve sanat tarihine armagan
edildigi de one siiriiliir. Kendisi gibi yetenekli olan ablasinin Wolfgang’in golgesinde
kalmasinin sebebinin i¢inde bulunduklar1 donemde sanat, siyaset, bilim alaninda kadina
yer verilmemesi oldugu ¢ikarimima tarihi Ozellikler goz Onilinde bulundurularak

varilabilir.

Annesi Anna Maria Pertl Mozart, 25 Aralik 1720’de Avusturya’nin St. Gilgen sehrinde
dogdu. Anna Maria Pertl Mozart, ailesinin diger fertleri gibi taninmis biri olmasa da bir
miizik alaninda yetenege sahipti. Leopold Mozart ile 1747°de evlendi ve 7 gocuga
diinyaya getirdi ama ¢ocuklarinin sadece ikisi hayatta kalabildi. Ailesine bazi turnelerde
eslik eden Anna Maria Mozart, ogluna eslik ettigi bir turnede, 3 Haziran 1778’de,
Paris’te hayatin1 kaybetti.

Babas1 Leopold Mozart, 14 Kasim 1719°da Almanya’nin en eski sehirlerinden biri olan
Augsburg sehrinde dogdu. Salzburg Baspiskoposlugu Saray Orkestrasi’'nda keman
sanatc¢isi, saray bestecisi ve miizik yonetmen yardimcisi olarak gorev yapan Leopold
Mozart da oglu gibi doneminin basarili keman sanatgilar1 ve bestecileri arasinda yerini
aldi. Gilinlimiizde de kilavuzluguna basvurulan bir eser olan Versuch einer Griindlichen
Violinschule adli keman metodu kitabin1 1756 yilinda yayinladi. Leopold Mozart, 28
Mayis 1787 yilinda Avusturya’nin Salzburg kentinde hayatin1 kaybetti.

Ablast Maria Anna Mozart, Salzburg, Avusturya’da kii¢iik kardesinden 5 yil 6nce, 30
Temmuz 1751°de dogdu. Miizik konusunda ¢ok yetenekli olan Maria Anne Mozart,
kiigiik yaglarda klavsen calmaya basladi. Yasadigi donemde kadin miizisyenlere sans
verilmemesine ragmen kardesiyle birlikte gittigi turnelerde biiyilik basarilar kazandi ve
ilk kadin piyanistler arasinda yer aldi. Turnelere ¢ikmayi biraktiktan sonra besteler
yapmaya bagladi. 1784’°te onceki iki evliliginden bes ¢ocugu olan baron von Berchtold
zu Sonnenberg ile evlendi. 1801 yilinda esinin 6liimiinlin ardindan son yillar1 hastalik
ve yalnzlik icinde gecti, 1825 yilinda gdérme yetenegini kaybetti ve 29 Ekim 1829
yilinda, dogdugu yer olan Salzburg sehrinde hayatini kaybetti.
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3.4 ILK YILLARI

Wolfgang Amadeus Mozart, miizik egitimini evde babasin1 ve ablasini dinleyerek
almaya basladi. Babasi, onun {istiin miizik yeteneginin ve ilgisinin farkina varip ona

dersler verdi.

“Babas1 keman c¢alarken, ¢cok az akort disiikligiinii bile fark edecek kadar kulagi
hassast1. Cirkin seslere, giiriiltiilere kars1 tepkisi biiyiik dl¢lide siddetliydi.” (Saydam,
1997, s. 23)

Mozart, heniiz dort yasindayken klavsen c¢almayi, bes yasinda da keman c¢almayi
Ogrenince c¢evresindeki herkesi sasirtti. Mozart’in iistiin yetenegi sadece enstriiman
calmakla smirli degildi, ilk bestesi olan piyano i¢in Sol Major Menuetto ve Trio’yu
1761 yilinda yani heniiz bes yasindayken yazdi. Ilk kez seyirci &niine, yine 1761
yilinda, bir tiyatro sahnesinde, kii¢iik bir dans¢1 roliiyle ¢ikti. Miizisyen olarak ilk kez
sahneye cikist ise 1 Ekim 1762 tarihinde, Avusturya’nin Linz sehrinde gergeklesti.

“Mozart’in miizik yetenegi cok erken yaslarda kendini gostermeye basladi. Babasi,
arkadaglariyla birlikte miizik yaparken onlar1 dikkatlice izliyor, miizik seslerine karsi
olan duyarlilif1 ve sasirtic1 bellegi ile herkesi sasirtiyordu. Yetenegi kendisini bu kadar
erken bir yasta belli ettigi i¢in Mozart hi¢gbir zaman igindeki biliylimeyen c¢ocugun
izlerini kaybetmedi.” (Campbell, 2002, s. 42)

3.5 GEZIi YILLARI

1762 yilinda Leopold Mozart, iki cocugunu da alarak 1766 yilina kadar siirecek olan bir
turneye ¢ikmaya karar verdi. Turne, olaganiistii yetenege sahip bu g¢ocuklarin iin
kazanmasimi sagladigi gibi, Mozart’in bir¢ok miizisyenle tanisip kendini daha da
gelistirmesini, bunu bestelerine aktarmasini sagladi. Cocuklugunu yasamasi gereken
yasta bu sekilde agir, yorucu seyahatlere ¢ikan Wolfgang Amadeus Mozart,
yolculuklarda kendisini iilkesini teftis eden kiigiik bir kral olarak hayal ederek oyunlar

oynadi.
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1762 — 1766 yillar1 arasindaki bu turne kapsaminda Almanya, Ingiltere, Fransa, Belgika,
Hollanda’nin sehirlerini dolastilar ve biiyiikk begeni topladilar. Miinih’te Bavyera
Elektor Prensi Joseph Maximilian’in (1756-1825) sarayinda verilen konserle baslayan
bu turnede, Kralige Victoria’nin biiyiikbabasi Ingiltere Krali III. George’un (1738-
1820), giigsiiz yonetimiyle Fransiz Devrimi’nin ortaya g¢ikisina etken olmus Fransa
Krali XV. Louis’nin (1710-1774) saray1, Prag ve Viyana imparatorluk sarayr gibi

onemli yerlerde konser verdi.

“Avrupa’nin en gii¢lii hilkkiimdarlarinin huzuruna kabul edildi, yetenekleri 6viildii, hatta
cogu zaman insanlar onun yetenekleri ve dehasi Oniinde egildi. Piyano ya da orgun
basina gectiginde; keman caldiginda kendisini dinleyenleri etkileyebildiginin

farkindaydi.” (Biike, 2006, s. 53)

Londra’da iinlii Italyan ¢ello sanatgis1 ve besteci Giovanni Battista Cirri ile calma firsat:
bulan Mozart, {inlii Alman besteci Johann Sebastian Bach ile arkadas oldu. Mozart’in
eserlerinde zaman zaman Bach’in izlerini tagimasi bu turne sayesinde gerceklesti. 1766
yilinda evlerine dondiiklerinde kii¢lik yasina ragmen gezdikleri iilkelerin kiiltiirlerini,
sanatlarini 6ziimsemis, bir¢cok dil 6grenmis Wolfgang Amadeus Mozart’in tek eksigi 1yi

bir egitim alamamis olmasiydi.

“Cok 1yi bir gozlemciydi, tamidigr kisileri unutmayip bellegine kaydediyordu. Bu
kisileri daha sonra operalarinda kahramanlastirtyordu. 8-9 yaslarinda iken yazmakta
oldugu eserlerinin bir¢ogunun kenarina “doubtful”, yani “kuskulu, karanlik, sikintili”
anlamlan tasiyan notu diisiiyordu. Bu sekilde kendi kendine hala tecriibe kazanmasi

gerektigini hatirlatmis oluyordu.” (Nadi, 2007, s. 33)

1766 — 1768 yillar1 arasinda Avusturyali besteci Johann Joseph Fux (1660-1741), klasik
donemin iinlii Avusturyali bestecisi Johann Michael Haydn (1737-1806) ve Alman
besteci Johann Ernst Eberlin (1702-1762) gibi iistatlariin eserlerini inceleyerek kendi
teknigini daha da gelistirdi. 1767 yilinda ¢icek hastaligi geg¢irdi ve bu hastaligi mucizevi
bicimde atlatmay1 basardi.
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Ik eserlerinden Bastien und Bastienne ve La Finta Semplice’nin temsil edilmesinin
ardindan, 27 Kasim 1769 tarihinde Salzburg Piskoposluk Sarayr iiglincii

Konzertmeister’ligina atandi.

3.5.1 Gezi Yillarinda italya

1769 — 1773 yillar1 arasinda ii¢ kez Italya’ya giderek burada italyan operalar1 ve vokal
tarzlar ile ilgili incelemelerde bulundu. Kasim 1769 — Mart 1771, Agustos 1771 —
Kasim 1771 ve Ekim 1772 — Mart 1773 tarihleri arasinda bulundugu Italya’da
besteledigi li¢ opera olan Mitridate Re di Ponto, Ascanio in Alba ve Lucio Silla temsil
edildi. 11 Nisan 1770 tarihinde St. Peters bazilikas1 ve Sistine Sapeli ziyareti sirasinda
dinledigi, notalarinin kilisenin disina ¢ikmasi yasak olan Allegri’nin dokuz sesli eseri
Miserere’yi ezberleyip aksamina notaya dokmesiyle donemin papasi 14. Clement

tarafindan altin asa ile onurlandirildi.

“Napoli sarayindaki bir konserde halk, parmagindaki yliziigiin biiyiilii oldugunu, ¢ikarip
calmasini istedi. Bunu {lizerine Mozart, hemen ¢ikardi ve yine miikemmel c¢alinca, hepsi

ayaga kalkarak onu coskuyla alkigladi.” (Saydam, 1997, s. 24)

Bologna’da Italyan besteciler Andrea Luchesi ve Giovanni Battista Martini ile bulustu.
9 Ekim 1770 yilinda diinyanin en saygmn miizik egitimi enstitiilerinden biri olan

Accademia Filarmonica di Bologna’ya zorlu sinavlar sonucunda kabul edildi.

3.6 OLGUNLUK YILLARI

Insanlar1 onurlu ve soylu yapan seyin kalpleri oldugunu diisiinen Mozart, gercek
anlamda bir olgunluk cagini hi¢bir zaman yasamadi; kiigiik yasta biiylik bir besteci
oldugu i¢in ¢ocukluk c¢agi 6zelliklerini siradan bir ¢ocuk gibi 6ziimseyemedi ve belki de
bu yiizden hep cocuk kaldi. Hayati boyunca yakinlarina yazdigi mektuplarda,
besteledigi eserlerde, cocuk esprisini, nesesini hep var etti. Erdem, esitlik, 6zgiirliik,

sevgi, sadakat gibi ylice kavramlari eserlerinde de hayatinda da hep 6n planda tuttu. Bu
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yiizden, saray entrikalarina, diger bestecilerin kiskanglik hilelerine higbir zaman uyum

saglayamadi.

Wolfgang Mozart, 1777 yilinda Almanya’da bulundugu sirada kaldigi evin sahibi
miizisyen Fridolin Weber’in, (1733-1779) operayla ilgilenen biiyilk kizi Aloysia
Weber’e (1760-1839) asik oldugu sirada 21 yasinda piyano dersleri ve konserler vererek
para kazanan bir miizisyendi. Aloysia’ya miizik dersleri verdigi donemler agkinin
gercek bir karsiliginin olup olmadigi kesin olmasa da bir Paris turnesini kapsayan
yaklagik bir yilin sonunda Aloysia’nin ger¢ek askinin opera oldugunu, Mozart’a

kalbinde yer olmadigini 6grenmesi asik Mozart’1 derinden yaralamisti.

1779°da Salzburg saray1 ve katedralinin orgcusu oldu. 1781 yilinda Girit Krali
Idomeneus’ un anlatildig1 italyanca operasi idomeneo’nun Miinih’te biiyiik begeni
toplamasiyla Viyana’ya yerlesme karar1 aldi. Viyana’da yasadigi sirada, baskasiyla
evlenmis olan ilk askinin ailesi Weber’lerle karsilasinca bu sefer de ailenin kiiciik kiz1
Constanze Weber’e (1762-1842) asik oldu. Babasi bu kii¢iik Weber kiziyla evlenmesine
siddetle kars1 ¢iktiysa da, Wolfgang ve Constanze 4 Agustos 1782 yilinda Viyana’da
evlendi. Bu evlilikte Wolfgang Amadeus Mozart, 6 ¢ocuga sahip oldu fakat bu
cocuklardan sadece ikisi hayatta kalabildi. Bu ¢ocuklardan biri Karl Thomas Mozart 21
Eyliil 1784 yilinda, digeri Franz Xaver Wolfgang Mozart ise 26 Temmuz 1791 yilinda
Viyana’da dogdu.

3.7 SON YILLARI

1787 yilinda Lorenzo Da Ponte ve Emanuel Schikaneder ile birlikte ¢aligmalar yapti. Bu
yillarda Mason locasina girdi. Ayni yil Viyana Imparatorluk sarayinda oda bestecisi

gorevini aldi.

“1787 sonlarinda, Christoph Wiilibald Gluck’un 6limii iizerine Mozart “Saray Oda
Miizikgisi” gorevine getirildi ama Olen besteciye verilen iicretin ancak {igte biri

kendisine ddeniyordu.” (Biike, 1998, s. 29)
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1788 yilinda {inlii besteci George Frideric Handel’in (1685-1759) eserlerini inceledi. Bu

yillarda ekonomik durumuyla birlikte saglik durumu da kétiilesmeye basladi.

1790 yilinda Kral II. Leopold’un ta¢ giyme toreni sebebiyle Frankfurt’a gitti. 1791
yilinin Mayis ayinda Viyana Sarayi, katedral orkestrasi sefligini Mozart’a verdi. Ayni

y1l Macar soylulart Mozart’a dmiir boyu maas bagladu.

3.8 OLUMU

1791 yilinda Die Zauberflote yani Sihirli Fliit tizerinde calisgirken, bir yabanci
Mozart’tan, kendisini gorevlendiren kisi i¢in bir requiem yani Olim ilahisi, agiti
yazmasini istedi. Daha sonra bu 6liim agitini isteyen kisinin miiziksever bir aristokrat ve
mason olan kont Franz von Walsegg (1763-1827) oldugu 6grenilse de Mozart Azrail’in
kendi oliim ilahisini yazmasi istedigini diisiinerek esere basladi. Sagligi zaten iyi
durumda olmayan Mozart, siirekli kendi Oliimiinii disiinerek yazdigi eseri
tamamlayamadan {li¢ hafta siiren yliksek atesin sonunda 5 Aralik 1791 tarihinde,

Viyana’da hayatin1 kaybetti.

“Mozart, oliimiinden birka¢ saat oncesine kadar bilincini kaybetmedi ve bestelemeye
devam edebildi. Insaniistii bir giigle “Requiem- Oliim Duasi”n1 bitirmeye calistr.”

(Yener, 1991, s. 59)

Cenazesine katilan birka¢ arkadasi, cenaze duasindan sonra siddetli yagis nedeniyle,
cenazeye mezarliga kadar eslik etmeyince, Mozart2in cenazesinin nereye gomildigi
anlasilamadi. Fakir mezarligina gomiildiigii kabul edildi ve sonradan oradaki isimsiz bir
mezara anit dikildi. Oliim sebebiyle ilgili bircok teori ortaya atilmis olsa da kanitlanmus

bir 6liim nedeni hala bulunmamaktadir.

3.9 OLUMUNDEN SONRA MOZART

Klasik donem miiziginin sekillenip yayillmasinda etkili olan Amadeus Mozart,
kendinden sonra gelen besteciler i¢in de bir esin kaynagi oldu. Mozart, Viyana ve

Mannheim ekollerinde kullanilan enstriimanlarin 6zelliklerini ¢ok iyi analiz edip bunu
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kendi eserlerinde sentezledi. Klasik piyano kongertosu, Mozart’in Kedisinin gelistirip,
yayginlagmasini sagladigi bir tiirdiir, bununla birlikte piyanoyu bir orkestra enstriimani
haline getirdi. Mozart, yayli ¢algilar kuartetleri ve Bach’in kongertolarindan etkilenerek
yazdig1 kongertolarla doneminin repertuarini genisletti; tiflemeli ¢algilar i¢in oda miizigi
eserleri yazdi. Mozart, sadece enstriimanlar i¢in besteler yapmakla kalmayip, Alman ve
Italyan dilini ve tarzin1 kullanarak, komik, ciddi ve romantik opera tarzlarinda da eserler
yazdi. Mozart’in miizigi Alman, italyan, Fransiz ve hatta Tiirk miiziklerinin sentezi

niteligindedir.

Mozart’tan sonra gelen besteciler, Mozart’in tekniginden, notalar1 isleyis hiinerinden,
eserlerde kullanilan enstriimanlari harmanlamasindan etkilendiler. Mozart’tan etkilenen
en inli isimlerden biri olan Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) Mozart’in
eserlerinden Ornek alarak yazdigi 4. Piyano Kongertosu, Sol Major ve 3. Piyano
Kongertosu Do minér, Mozart hayranhigimin gostergelerinden biridir. Pyotr Ilyich
Tchaikovsky (1840-1893), Orkestra Siiiti No.4 Op.61, Mozartiana’yr; Max Reger
(1873-1916) Mozart temasint Op.132, Mozart Temasini, dahi miizisyene olan
saygilarin1 gostermek icin yazdilar. Frédéric Chopin (1810-1849) ise Mozart'in
miiziginden eserlerinden etkilenerek iiretmenin yani sira cenazesinde Mozart’in
Requiem’inin (K. 626) ¢alinmasini vasiyet etti. Mozart, ilerleyen donemlerde, klasik
miizikle sinirh kalmayip, jazz, rock ve hatta heavy metal tarzlarini da etkisi altina

almustir.

Mozart etkisi, giiniimiizde miizik alaniyla birlikte tip ve psikoloji alanlarinda da
aragtirmalara konu olmustur. Yapilan arastirmalarda, Mozart’in piyano sonati (K. 448)
dinletilen deneklerde sasirtict sonuglar gézlemlemistir. Alzheimer ve epilepsi
hastalariin ataklarinin azalmasi; anlama ve akil yiiriitme yeteneklerinin artmasiyla
birlikte IQ tizerinde degisimler; ineklerinin siitiiniin verimliliginin artmasi1 ve ¢iceklerin
normal siireden daha c¢abuk agmasi gibi sonuglar birgok arastirmayla kanitlanmaya

caligilmistir.



17

4. BOLUM

WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN ESERLERI

Cocuklugundan baslayarak beste yapan miizik dehast Mozart’in 626’dan fazla eserinin
oldugu soOylenir. Mozart’in eserlerinin  sayisinin  net olmamasinin sebebi,
numaralandirilmamis ve tamamlanmamis eserlerinin olmasidir. Mozart dini miizikler,
dans miizikleri, serenatlarin yani sira senfoni, opera, solo kongerto, yayli kuartet, yaylh
kuintet, piyano sonatlar1 yazmistir. Piyano kongertosu ise Mozart’in gelistirdigi bir tiir

olarak miizik tarihine girmistir.

Mozart benzer basliklarda farkli eserler yazdigi i¢in, Mozart’in Oliimiinden sonra,
Avusturyali miizikbilimci ve besteci Ludwig von Kochel (1800-1877) uzun yillar
ugrasmis ve sonunda eserlerini siralamayi basarmistir. Kochel Dizini adiyla bilinen bu

siralamada eserler K.1 veya K.V1 koduyla baglar K.626’ya kadar devam eder.

4.1 SENFONILERI

Senfoni ismi, Yunanca ardi ardina gelen seslerin ahengi anlamima gelen Simfonia
kelimesinden gelir. 18. yiizyila kadar insan sesinin olmadigi, sadece enstriimanlarin
kullanildig1 eselere senfoni denirken, Mannheim’da 6zellikle Bach’in sayesinde gercek
anlamiyla ortaya ¢ikmis oldu. Mozart’in besteledigi senfonilerin yayilmasinin ardindan,

Beethoven senfonilere zenginlik katmis ve buglinkii 6nemini kazanmasini saglamistir.

4.1.1 1764 — 1771 Yillar1 Arasinda Besteledigi Cocukluk Dénemi Senfonileri

Mozart, ilk bestelerine ablast Maria Anna Mozart’in nota defterine karalamalar yaparak
basladi. Mozart’in  ¢ocukluk doneminde vyazdigit bu senfonilerin disinda,

numaralandirilmamis senfonilerinin de oldugu sdylenir.

e Senfoni No. 1, Mi Bemol Major, K.16



Senfoni No.
Senfoni No.
Senfoni No.
Senfoni No.
Senfoni No.
Senfoni No.
Senfoni No.
Senfoni No.
Senfoni No.
Senfoni No.

Senfoni No.

2, Si Bemol Major, K.17
3, Mi Bemol Major, K.18
4, Re Major, K.19

5, Si Bemol Major, K.22
6, Fa Major, K.43

7, Re Major, K.45

8, Re Major, K.48

9, Do Major, K.73

10, Sol Major, K.74

11, Re Major, K.84

12, Sol Majoér, K.110
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e Senfoni No. 13, Fa Major, K.112

4.1.2 1771 — 1781 Yillar1 Arasinda Salzburg’ta Yazdig1 Senfoniler

Bu senfoniler ilk yillar (1771 — 1773) ve sonraki yillar (1773 — 1775) olarak alt
kategorilere ayrilabilecegi gibi, Alman (“menuet” i) ve Italyan (“menuet”siz) olarak da

ayrilabilir. Bu eserler, Mozart’in yasadig siire i¢inde basilmamastir.

e Senfoni No. 14, La Major, K. 114 (1771)

e Senfoni No. 15, Sol Major, K. 124 (1772)

e Senfoni No. 16, Do Major, K. 128 (1772)

e Senfoni No. 17, Sol Major, K. 129 (1772)

e Senfoni No. 18, Fa Major, K. 130 (1772)

e Senfoni No. 19, Mi Bemol Major, K. 132 (1772)
e Senfoni No. 20, Re Majér, K. 133 (1772)

e Senfoni No. 21, La Major, K. 134 (1772)

o Senfoni No. 22, Do Majér, K. 162 (1773)

e Senfoni No. 23, Re Major, K. 181 (1773)

« Senfoni No. 24, Si Bemol Major, K. 182 (1773)
e Senfoni No. 25, Sol minér, K. 183 (173d B) (1773)
e Senfoni No. 26, Mi Bemol Major, K. 184 (1773)
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e Senfoni No. 27, Sol Major, K. 199 (1773)
e Senfoni No. 28, Do Major, K. 200 (1774)
e Senfoni No. 29, La Major, K. 201 (1774)
e Senfoni No. 30, Re Major, K. 202 (1774)

4.1.3 1781 — 1791 Yillar1 Arasinda Yazdig1 Son Senfoniler

e Senfoni No. 31 "Paris", Re Major, K. 297 (K. 300a) (1778)
 Senfoni No. 32 "Italyan Stili Uvertiir", Sol Majér, K. 318 (1779)
e Senfoni No. 33, Si Bemol Major, K. 319 (1779)

o Senfoni No. 34, Do Majér, K. 338 (1780)

o Senfoni No. 35 "Haffner", Re Major, K. 385 (1782)

o Senfoni No. 36 "Linz", Do Major, K. 425 (1783)

o Senfoni No. 37, Sol Major, K. 444 (1784)

e Senfoni No. 38 "Prague", Re Major, K. 504 (1786)

« Senfoni No. 39, Mi Bemol Major, K. 543 (1788)

e Senfoni No. 40, Sol minér, K. 550 (1788)

o Senfoni No. 41 "Jupiter", Do Major, K. 551 (1788)

4.2 KONCERTOLARI

4.2.1 Piyano Koncgertolari

Bir veya birka¢ enstriiman ve bunlara eslik edecek olan orkestra i¢in yazilmig
kongertolar, solo enstriimanlarin icracisinin ustaligini gostermek igin yazilmis, {i¢ veya

dort boliimden olusan eserlerdir.

Mozart’in piyano ve orkestra i¢in yazdigi kongertolar: yirmi yedi tanedir. Ilk dort
kongerto, Johann Gottfried Eckard (1735-1809), Johann Schobert (1735-1767),
Hermann Friedrich Raupac (1728-1778), Leontzi Honauer (1730-1790) ve Carl Philipp

Emanuel Bach (1714-1788) tarafindan sonat formundan kongerto formuna aranje edildi.
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7. ve 10. Kongertolar, iki ve ii¢ piyano i¢in yazildi. Diger 21 kongerto, piyano ve

orkestra i¢in solo piyano eserleridir.

“Mozart, kongerto formunu tarihsel 6nem kazanacak kadar gelistirmistir: Solo calgi ile
orkestra arasindaki diyalogun estetik degerini ilk belirleyen C.P. Emmanuel Bach olmus,
Mozart da 6zellikle piyano kongertolarinin orkestral deyisini zenginlestirerek islemis ve
orkestranin etkinligine egemen olmustur.” (Say, 1997, s. 306)

e Piyano Kongerto No. 1, Fa Major, K. 37

o Piyano Kongerto No. 2, Si Bemol Majér, K. 39

e Piyano Kongerto No. 3, Re Major, K. 40

e Piyano Kongerto No. 4, Sol Major, K. 41

e Piyano Kongerto No. 5, Re Major, K. 175

o Piyano Kongerto No. 6, Si Bemol Major, K. 238

 Piyano Kongerto No. 7, Fa Major, Ug Piyano I¢in, K. 242

e Piyano Kongerto No. 8 "Liitzow", Do Majér, K. 246

e Piyano Kongerto No. 9 "Jeunechomme", Mi Bemol Major, K. 271
 Piyano Kongerto No. 10, Mi Bemol Major iki Piyano Igin, K. 365

Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.
Piyano Kongerto No.

11, Fa Major, K. 413/387a
12, La Major, K. 414/385p
13, Do Major, K. 415/387b
14, Mi Bemol Major, K. 449
15, Si Bemol Major, K. 450
16, Re Major, K. 451

17, Sol Major, K. 453

18, Si Bemol Major, K. 456
19, Fa Major, K. 459

20, Re minor, K. 466

21, Do Major, K. 467

22, Mi Bemol Major, K. 482
23, La Major, K. 488

24, Do minér, K. 491

25, Do Major, K. 503

26 "Coronation", Re Major, K. 537



21

e Piyano Kongerto No. 27, Si Bemol Major, K. 595

4.2.2 Keman Kongertolari

Mozart, genglik yillarinda babasi Leopold Mozart ile birlikte ¢iktigi Avrupa turnesinde
bes keman kongertosu yazdi. Mozart’in keman kongertolari, kemanin karakteristik ve

teknik ozelliklerini, tonunun giizelligini tamamiyla gosteren eserlerdir.

e Keman Kongertosu No. 1, Si Bemol Major, K. 207 (1775)
e Keman Kongertosu No. 2, Re Major, K. 211 (1775)

o Keman Kongertosu No. 3, Sol Major, K. 216 (1775)

e Keman Kongertosu No. 4, Re Major, K. 218 (1775)

o Keman Kongertosu No. 5, La Major, K. 219 (1775)

o Keman Kongertosu, Mi Bemol Major, K. 268 (1780)

o Keman Kongertosu, Re Major, K. 271a Kolb (1777)

4.2.3 Korno Koncertolari

Mozart’in korno i¢in yazdigi dort kongerto, usta korno sanat¢ilarinin repertuarlarinin
biiylik bir kismin1 olusturur. Mozart, bu korno kongertolarin1 korno sanatgis1 yakin
arkadas1 Joseph Leutgeb (1732-1811) igin besteledi. Mozart’in yasadigi donemde

kornolar giiniimiizdeki gibi valflara sahip olmadigi igin teknik olarak ¢alimi daha zordu.

e Korno Kongerto No. 1, Re Major, K. 412 (1791)

o Korno Kongerto No. 2, Mi Bemol Major, K. 417 (1783)

e Korno Kongerto No. 3, Mi Bemol Major, K. 447 (c. 1784-87)
e Korno Kongerto No. 4, Mi Bemol Major, K. 495 (1786)

4.2.4 Diger Kongertolar:

o Fagot Kongertosu, Si Bemol Major, K. 191 (1774)
e Arp ve Fliit Kongertosu, K. 299 (1778)
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e Obua Kongertosu, Do Major, K. 314

o Kilarinet Kongertosu, La Major, K. 622 (1791)

o Fliit Kongertosu No. 1, Sol Major, K. 313 (1778)

o Fliit Kongertosu No. 2, Re Major, K. 314 (1778)

e Andante Fliit Kongertosu, Do Major, K. 315 (1778)
e Trompet Kongertosu, K47a (kayip)

4.2.5 Kongertant Senfonileri

o Keman, Viyola ve Orkestra i¢in K. 364, Mi Bemol Major (1779)
e Obua, Klarinet, Korno ve Fagot i¢in K. 297b, Mi Bemol Major (1778)

4.3 PIYANO ESERLERI

Miizige ablasini dinleyerek ve klavsen ¢alarak baslayan Mozart, piyano eserlerini bizzat
kendisi calarak ya da ablasina ¢aldirarak besteledi. Ilk bestelerini, aile i¢inde Nannerl
takma ismiyle anilan ablasinin miizik kitabina yazmistir. Dort el sonatlari, iki piyano
icin sonat ve flig, piyano solo i¢in sonatlar, varyasyonlar, fanteziler, suitler, fligler ve

rondolar yazdu.

4.3.1 Solo Piyano Eserleri

e Nannerl'in Miizik Kitabi

Andante, Do, K. la
Allegro, Do, K. 1b
Allegro, Fa, K. 1c
Menuet, Fa, K. 1d
Menuet, Sol, K. 1e
Menuet, Sol, K. 1f
Menuet, Fa, K. 2
Allegro, Si Bemol, K. 3
Menuet, Fa, K. 4
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10. Menuet, Fa, K. 5
11. Allegro, Do, K. 5a
12. Andante, Si Bemol, K. 5b

e Piyano Sonati No. 1, Do Major, K. 279 (1774)

Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonati No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.
Piyano Sonat1 No.

Piyano Sonat1 No.

2, Fa Major, K. 280 (1774)

3, Si Bemol Major, K. 281 (1774)
4, Mi Bemol Major, K. 282 (1774)
5, Sol Major, K. 283 (1774)

6,Re Major, K. 284 (1775)

7, Do Major, K. 309 (1777)

8, La minor, K. 310 (1778)

9, Re Major, K. 311 (1777)

10, Do Major, K. 330 (1778)

11, "Tirk", La Major, K. 331 (1778)
12, Fa Major, K. 332 (1778)

13, Si Bemol Major, K. 333 (1778)
14, Do minoér, K. 457 (1784,)

15, Fa Major, K. 533/494 (1788)
16, Do Major, K. 545 (1788)

17, Si Bemol Major, K. 570 (1789)
18, Re Major K. 576 (1789)

e Fantasy No. 1, Do Major, K. 394 (1782)

e Fantasy No. 2, Do minér, K. 396 (1782)

o Fantasy No. 3, Re minér, K. 397 (1782)

o Fantasy No. 4, Do minor, K. 475 (1785)

e Rondo No. 1, Re Major, K. 485

e Rondo No. 2, Fa Major, K. 494

¢ Rondo No. 3, La minér, K. 511

e Adagio Piyano i¢in, Si minor, K. 540 (1788)

e Allegro ve Rondo Piyano i¢gin, Fa Major, K. 547a (1788)



4.3.2 iki Piyanolu Eserleri

Dort El Sonati, Do Major, K. 19d (1765)

Dort El Sonati, Re Major, K. 381/ 123a

Dort El Sonati, Si Bemol Major, K. 358 / 186¢
Dort El Sonati, Fa Major, K. 497

Dort El Sonati, Do Major, K. 521

Dort El Sonati, Sol Major, K. 357 (tamamlanmamis)

Iki Piyano Igin Sonat, Re Major, K. 448 / 375a

Iki Piyano i¢in Fiig, Do minér, K. 426

4.4 KEMAN ESERLERI

4.4.1 Cocukluk Donemi Keman Sonatlari

Keman Sonati No.
Keman Sonat1 No.
Keman Sonat1 No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.
Keman Sonat1 No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.
Keman Sonati No.

Keman Sonat1 No.

1, Do Major, K. 6

2, Re Major, K. 7

3, Si Bemol Major, K. 8
4, Sol Major, K. 9

5, Si Bemol Major, K. 10
6, Sol Major, K. 11

7, La Major, K. 12

8, Fa Major, K. 13

9, Do Major, K. 14

10, Si Bemol Major, K. 15
11, Mi Bemol Majér, K. 26
12, Sol Major, K. 27

13, Do Major, K. 28

14, Re Majér, K. 29

15, Fa Majér, K. 30

16, Si Bemol Majér, K. 31



4.4.2 Olgunluk Déonemi Keman Sonatlari

Keman Sonati No. 17, Do Major, K. 296
Keman Sonat1 No. 18, Sol Major, K. 301
Keman Sonat1 No. 19, Mi Bemol Major, K. 302
Keman Sonati No. 20, Do Major, K. 303
Keman Sonati No. 21, Mi minor, K. 304
Keman Sonati No. 22,La Majér, K. 305

Keman Sonati No. 23, Re Major, K. 306
Keman Sonati No. 24, Fa Major, K. 376
Keman Sonati No. 25, Fa Major, K. 377
Keman Sonati No. 26, Si Bemol Majér, K. 378
Keman Sonati No. 27, Sol Majér, K. 379
Keman Sonati No. 28, Mi Bemol Major, K. 380
Keman Sonat1 No. 29, La Major, K. 402
Keman Sonati No. 32, Si Bemol Major, K. 454
Keman Sonati No. 33, Mi Bemol Major, K. 481
Keman Sonat1 No. 35, La Major, K. 526
Keman Sonat1 No. 36, Fa Major, K. 547

4.4.3 Keman ve Piyano Varyasyonlari

Varyasyonlar, Sol Major, K. 359, "La bergere Celimene"

6 Varyasyon, Sol mindr, on Helas, j'ai perdu mon amant, K. 360

4.5 YAYLI DUET VE TRIOLARI

Keman ve Viyola Diieti, Sol Major, K. 423

Keman ve Viyola Diieti, Si Bemol Major, K. 424

Keman, Viyola ve Cello Triosu, Mi Bemol Major, K. 563 (1788)
Iki Keman ve Cello Triosu Si Bemol Major, K. 266

Keman Viyola ve Cello i¢in Preliid ve Fiig, K. 404a
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4.6 YAYLI DORTLULERI

e Milanesi Kuarteti, K. 80 and K. 155-160 (1770-1773)

e Yayl Kuartet No. 1, Sol Majér, K. 80/73f (1770)

e Yayli Kuartet No. 2, Re Major, K. 155/134a (1772)

e Yayli Kuartet No. 3, Sol Major, K. 156/134b (1772)

e Yayli Kuartet No. 4, Do Major, K. 157 (1772-3)

e Yayli Kuartet No. 5, Fa Major, K. 158 (1772-3)

e Yayli Kuartet No. 6, Si Bemol Major, K. 159 (1773)

e Yayli Kuartet No. 7, Mi Bemol Major, K. 160/159a (1773)

e Viyana Kuartetleri, K. 168-173 (1773)

Yayl Kuartet No. 8, Fa Major, K. 168 (1773)

Yayli Kuartet No. 9, La Major, K. 169 (1773)

Yayl1 Kuartet No. 10, Do Ma;jér, K. 170 (1773)

Yayli Kuartet No. 11, Si Bemol Major, K. 171 (1773)
Yayli Kuartet No. 12, Si Bemol Major, K. 172 (1773)
Yayli Kuartet No. 13, Re minér, K. 173 (1773)

« Haydn Kuartetleri K. 387, 421, 428, 458, 464, 465, Opus 10 (1782-1785)

Yayli Kuartet No. 14, Sol Major, ("Spring") K. 387 (1782)
Yayl1 Kuartet No. 15, Re minor, K. 421/417b (1783)

Yayl1 Kuartet No. 16, Mi Bemol Major, K. 428/421b (1783)
Yayli Kuartet No. 17, Si Bemol Major ("Hunt"), K. 458 (1784)
Yayli Kuartet No. 18, La Major, K. 464 (1785)

Yayl1 Kuartet No. 19, Do Major ("Dissonance"), K. 465 (1785)

e Yayli Kuartet No. 20, Re Major ("Hoffmeister"), K. 499 (1786)

e Prusya Kuartetleri K. 575, 589, 590 (1789-1790)

e Yayli Kuartet No. 21, Re Major, K. 575 (1789)



e Yayli Kuartet No. 22, Si Bemol Major, K. 589 (1790)
e Yayli Kuartet No. 23, Fa Major, K. 590 (1790)

4.7 YAYLI BESLILERI

Yayl1 Besli, Si Bemol Majér, K. 174
Yayli Besli, Do Major, K. 515
Yayli Besli, Sol minor, K. 516
Yayli Besli, Do minér, K. 406 (516b)
Yayli Besli, Re Major, K. 593
Yayli Besli, Mi Bemol Major, K. 614

4.8 PIYANO UCLULERI

Piyano Ucliisii, Si Bemol, K. 254
Piyano Ucliisii, Sol, K. 496
Piyano Ugliisii, Si Bemol, K. 502
Piyano Ugliisii, Mi, K. 542
Piyano Ugliisii, Do, K. 548
Piyano Ucliisii, Sol, K. 564

4.9 DIGER ODA MUZIiKLERI

Flit Kuarteti (fliit, keman, viyola, ¢ello) K. 285, 285a, 285b, 298 (1777-1778)

Obua Kuarteti, Fa, K. 370
Korno Kuarteti, Mi Bemol, K. 407

Piyano ve Uflemeli Besli (obua, Klarinet, korno, fagot) K. 452 (1784)

Piyano Kuarteti K. 478 (1785) and K. 493 (1786)
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Klarinet, Viyola ve Piyano Ugliisii, Mi Bemol Major, K. 498 "Kegelstatt" (1786)

Klarinetli Besli, La Major, K. 581 (1789)
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4.10 SERENATLARI

Serenat No. 1, Re Major, K. 100

Serenat No. 3, ("Antretter") Re Major, K. 185

Serenat No. 4, ("Colleredo") Re Major, K. 203

Serenat No. 5, Re Major, K. 204

Serenat No. 6, ("Serenata Notturna") Re Major, K. 239
Serenat No. 7, ("Haftner") Re Major, K. 250

Serenat No. 9, ("Posthorn") Re Major, K. 320

Serenat No. 10, ("Gran Partita") Si Bemol Majér, K. 361
Serenat No. 11, Mi Bemol Majér, K. 375

Serenat No. 12, Do minor, K. 388

Serenat No. 13, "Eine kleine Nachtmusik" Yayl1 Kuartet ve Kontrabas, Sol Major,
K. 525

4.11 DIVERTIMENTOLARI

Gallimathias Musicum (Quodlibet), K. 32 (1766)
Cassation, Sol, K. 63 (1769)

Cassation, Si Bemol, K. 99 (1769)

Divertimento, Mi Bemol, K. 113 (1771)
Divertimento, Re, K. 131 (1772)

Divertimenti, K. 136-138 (1772)

Divertimento Re, K. 205 (1773)

Divertimento, Fa "Lodron", K. 247 (1776)
Divertimento, Re, K. 251 (1776)

Dort Orkestra I¢in Notturno, Re, K. 286 (1776-77)
Divertimento, Si Bemol "Lodron", K. 287 (1777)
Divertimento, Re, K. 334 (1779-80)

Iki Korno ve Yaylilar igin Divertimento, A Musical Joke, (Ein Musikalischer

SpaB,) K. 522



4.12 DINi MUZIKLERI

Mass No
Mass No

Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.
Mass No.

. 1 ("Missa brevis") , Sol Major, K. 49

. 2 ("Missa brevis") , Re minér, K. 65

3, Do Major (Dominicusmesse), K. 66

4 ("Missa solemnis") , Do mindr, K. 139

5 ("Missa brevis") , Sol Major, K. 140

6 ("Missa brevis") , Fa Major, K. 192

7, Do Major (Missa in honorem Sanctissimae Trinitatis), K. 167
8 ("Missa brevis") , Re Major, K. 194

9 ("Missa brevis") , Do Major (Spatzenmesse), K. 220
10 ("Missa brevis") , Do Major ("Credo" Mass), K. 257
11, Do Major (Spaurmesse or Piccolomissa), K. 258

12 ("Missa brevis") , Do Major ("Organ Solo"), K. 259
13 ("Missa longa") , Do Major, K. 262

14 ("Missa brevis") , Si Bemol Majér, K. 275

15, Do Major ("Coronation"), K. 317

16 ("Missa solemnis") , Do Major (Missa aulica), K. 337
17, Do minér ("Great"), K. 427

Requiem Mass, Re minér, K. 626
Exsultate, jubilate, K. 165

Ave verum corpus, K. 618

Te Deum, K. 141

Regina Coeli:

o Soprano, koro ve orkestra i¢cin Regina Coeli, K. 108

o Soprano, koro ve orkestra i¢in Regina Coeli, K. 127

o Solist, koro ve orkestra i¢in Regina Coeli, K. 276

4.13 OPERALARI

Die Schuldigkeit des ersten Gebotes, K. 35 (1767)
Apollo et Hyacinthus, K. 38 (1767)



Bastien und Bastienne, K. 50=46b (1768)
La finta semplice, K. 51 (1768)
Mitridate, re di Ponto, K. 87 (1770)
Ascanio in Alba, K. 111 (1771)

Betulia Liberata, an oratorio, K. 118=74c (1771)
Il sogno di Scipione, K. 126 (1772)
Lucio Silla, K. 135 (1772)

Thamos, Kénig in Agypten (1773, 1775)
La finta giardiniera, K. 196 (1774-5)

Il re pastore, K. 208 (1775)

Zaide, K. 344 (1779)

Idomeneo, K. 366 (1781)

Die Entfiihrung aus dem Serail, K. 384 (1782)
L'oca del Cairo, K. 422 (1783)

Lo sposo deluso, K. 430

Der Schauspieldirektor, K. 486 (1786)
Le nozze di Figaro, K. 492 (1786)

Don Giovanni, K. 527 (1787)

Cosi fan tutte, K. 588 (1789)

Die Zauberflote, K. 620 (1791)

La clemenza di Tito, K. 621 (1791)

4.14 ARYA, SARKI VE KANONLARI

Bardengesang auf Gibraltar: O Calpe! Dir donnert's am Fusse

Leck mich im Arsch K. 231 (1782)
Die Zufriedenheit K. 367a (1781)
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5. BOLUM

KLARINET

5.1 KLARINETIN TARIHSEL GELIiSiMi

Klarinet, kokiinii Latince duru, parlak, aydinlik anlamina gelen clarus kelimesinden alir.
Nefesli sazlar ailesinin bir {iyesi olan klarinet, parlak bir sese sahip oldugu i¢in bu adi

almstir.

Klarinet’in en ilkel hali 17. Yiizyilda Chalumeau adiyla bilinen kamisl nefesli bir
enstrimandir. Alman enstriman yapimcist Johann Christoph Denner (1655-1707),
Chalumeau’yu gelistirerek klarinetin ilk halini ortaya g¢ikardi. Denner; 1700°1d yillarin
basinda, perde, ses delikleri ve agizlik kismini gelistirerek klarineti, ti¢lincii ve besinci
armoniklerin kullanilabilecegi hale getirdi. Denner’dan sonra Klarinet koklii olmasa da
kiiglik degisikliklere ugradi ve 1770 yilinda bas klarinet ve Alto Klarinet (Basset Horn)
yapildi. En kokli degisikligi ise 1786 yilinda Estonya’da dogan Klarinet sanatcisi ve
bestecisi Ivan Miiller (1786-1854) yapti. 1812 yilinda Paris Konservatuvari’na air tigh
padsli yedi anahtar ekledigi on ii¢ anahtarli, clarinette omnitique adin1 verdigi klarineti
sundugunda icadir kabul gérmemis olsa da zamanla bu yeni enstriimanin yayginhgi

artip, 19. yiizyilda standart klarinet olarak kullanilmaya baslandi.

Klarinetin gelisimini 1808 yilinda Korfu’da dogan Kklarinet sanatgist ve besteci
Hyacinthe Klosé (1808-1880) devam ettirdi. Klosé, Boehm adiyla bilinen fliit teknigini
Klarinete uyarladi. Bu teknikle, ses sorunu, perde sisteminin yenilenmesiyle ¢o6ziildii. Bu
yeni teknik deliklerin dogru akustik noktalara ag¢ilmasim1 saglayarak iki elin
parmaklarinin tam isleyisine dayaniyordu. Klosé, 1839 yilinda enstriiman yapimecisi

Louis Auguste Buffet (1789-1864) ile birlikte gelistirdikleri yeni klarineti tanatti.
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5.2 TURK MUZIGINDE KLARINET

Bati’da klarinet bu degisimleri gegirirken iilkemizde Klarinet 1800°1i yillarin basinda
kullanilmaya baslandi. Klosé ve Buffet tarafindan tasarlanan Boehm teknik kullanilan
klarinet, 1854 yilinda Istanbul’a getirildi. Muzika-i Hiimayun, ddnemin sanatci
yetistirmek i¢in, mehterhane yerine kurulmus saray bando ve orkestrasiydi. Muzika-i
Hiimayun’da egitmenlik yapan, 1788 dogumlu italyan miizisyen Giuseppe Donizetti
(1788-1856), ders vermesi i¢in Paris Konservatuvari’nda Klosé’nin 6grencisi oldugu
tahmin edilen klarinet¢i Francesco’yu getirtti. Boylelikle klarinet Tiirk miiziginde resmi

yerini almis oldu.

5.3 KLARINET BOLUMLERI

Genellikle sert ve dayanikli bir aga¢ olan abanoz agacindan yapilan Klarinet,
giinlimiizde tahta kadar kaliteli ses vermese de ebonit ve metalden de yapilmaktadir.
Klarinetin silindir seklinin igi, ¢ap1 yaklasik 1,5 santimetrelik bir borudan olusur.
Klarinetin perdelerinin tuglarinin istiinii kapatmak i¢in genellikle giideri, pargalarinin
baglant1 noktalarinda mantar, perdelerinin tuslarinin acilip kapanabilmesi i¢in de yay

kullanilir.

Sekil 1. Klarinetin pargalari
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Sekil 2. Bekin pargalari

Klarinetin bes temel pargast bulunur; bek, baril, iist gévde, alt govde ve kalak.

5.3.1 Bek

Mouthpiece yani bek boliimii agizlik olarak da adlandirilir. Bek, klarinetin agiz iginde
kalan bolimiidiir ve sesin ¢ikigini saglayan parcadir. Bekin tizerine kamis takilarak ses

elde edilir. Bekin agik ve kapali olmak iizere iki ¢esidi bulunur.

Kamisin yerlestigi boliim ve kamis arasindaki aralifin daha fazla oldugu beklere agik
bek, bu araligin az oldugu beklere ise kapali bek dedir. Kapali beklerde agik beklere

gore daha az nefes sarfiyati olurken, ses kuvveti daha az olur.

Bekte kamis, kamist beke sabitleyen ligature yani bilezik, ve cap yani koruyucu kapak
bulunur.

Klarinetin ses kalitesi, sanatgisinin yeteneginin yani sira bek ve kamis kalitesine ve

uyumuna da baglh olarak degisir.

5.3.2 Baril

Barrel yani baril bolimi fi¢i, varil olarak da adlandirilir. Baril, bekten ve kamisin

arasindan gelen titresimleri sese doniistiiren, bek ve iist govde arasindaki pargadir.
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Klarinet akordunu peslestirmek i¢in uzun baril, tizlestirmek i¢in ise kisa baril kullanarak

kiictik degisiklikler yapilabilir.

5.3.3 Ust Govde

First joint ya da upper tube yani {ist govde, alt gévde ve baril arasinda kalan, sol elle
tutulan pargadir. Ust gévdede dnde ii¢ arkada bir olmak iizere toplamda dort acik delikle

birlikte perde ve yiiziikler bulunur.

5.3.4 Alt govde

Second joint ya da lower tube yani alt govde, list gévde ve kalak arasinda kalan, sag elle
tutulan pargadir. Klarinetin agirligini kaldirabilmek igin bagparmak destek yeri bu

boliimde bulunur. Onde ii¢ acik delik, gozliik ve perde bulunur.

5.3.5 Kalak

Bell yani kalak boliimii, pavillon diye de adlandirilir. Klarinetten ¢ikan sesi toparlamaya
yarayan kisim kalak parcasidir. Sesi kisa kalaklar tizlestirir, uzun kalaklar peslestirir

boylece sesin tonuna etki eden ¢ok dnemli bir parca haline gelir.

5.4 KLARINET TURLERI

5.4.1 Do Klarinet

Do Klarinette eserde yazilan notanin aynisin1 duyurur. Do klarinet ¢alinirken, piyanoyla

transpozisyonuna gerek duyulmaz.

5.4.2 Re Klarinet

Re klarinet, kiigiik bir Klarinettir. Klarinet, eserde yazilan notanin biiyiik ikili ince sesini

duyurur.
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5.4.3 Mi Bemol Klarinet

Mi bemol klarinet, en dar ¢apa sahip klarinettir. Bek, baril, govde ve kalak olmak iizere
dort pargadan olusur. Cok ince bir sesi olan mi bemol Klarinet, eserde yazilan notanin

kiiciik ti¢lii ince sesini duyurur.

5.4.4 Mi Bemol Alto Klarinet

Mi bemol alto klarinet, eserde yazilan notanin biiyiik altili kalin sesini, bir oktav alttan

duyurur. Mi bemol alto Klarinet, eserlerde bas klarinete eslik eder.

5.4.5 Fa Alto (Basset Horn) Klarinet

Mozart, Klarinet Kongertosu’nu Basset Horn klarinet i¢in yazmistir. Basset Horn

klarinet, eserde yazilan notanin tam besli kalin sesini duyurur.

5.4.6 Sol Klarinet

Sol klarinet, Tirk ve Balkan miiziginde ¢ok sik kullanildigi igin Tiirk Klarineti olarak
bilinir. Sol klarinette serce parmagin hareket gegisleri Boehm sisteme gore ¢ok daha
kolay oldugu i¢in Albert sistem kullanilir, boylelikle yumusak bir sese sahip olan sol
Klarinette, koma ses gegisleri cok daha kolay yapilir. Sol klarinet, eserde yazilan notanin

tam dortlii kalin sesini duyurur.

5.4.7 La Bemol Klarinet

La bemol klarinet, eserde yazilan notanin kiigiik altili ince sesini duyurur. La bemol
klarinet daha ¢ok bandolarda kullanilir.



36

5.4.8 La Klarinet

La klarinet, senfonilerde ¢ok sik kullanilan klarinet ¢esididir. La klarinet, eserde yazilan
notanin kii¢iik ti¢lii kalin sesini duyurur. La klarinet, iginde fazla diyez ve bemol olan

eserlerde iyi bir tonlama sagladigi i¢in tercih edilir.

5.4.9 La Bas Klarinet

La bas klarinet, eserde yazilan notanin bir oktav ve kii¢iik ti¢lii kalin sesini duyurur.

5.4.10 Si Bemol Klarinet

Si bemol klarinet, hem tiz seslerde hem pes seslerde iyi bir tonlama sagladig i¢in ¢ok
tercih edilen klarinet g¢esididir. Si bemol klarinet, eserde yazilan notanin biiyiik ikili

kalin sesini duyurur.

5.4.11 Si Bemol Bas Klarinet

Si bemol bas Klarinetin, enstriiman biiyiik ve agir oldugu i¢in, gévdesinde ayak bulunur.
Kalin bir sese sahip olan si bemol bas klarinet, eserde yazilan notanin biiyiikk dokuzlu

kalin sesini duyurur.

5.4.12 Si Bemol Kontrabas Klarinet

Si bemol kontrabas klarinet U seklinde bir goriiniime sahiptir. Senfonilerde sik
bulunmayan bir klarinet ¢esidi olan si bemol kontrabas klarinet, eserde yazilan notanin

iki oktav ve biiyiik ikili kalin sesini duyurur.
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6. BOLUM

MOZART’IN KLARINET KONCERTOSU

Wolfgang Amadeus Mozart’in 6lmeden 6nce yazdigi son kongerto olarak bilinen K.
622 La Major Klarinet Kongertosu ayn1 zamanda yazdigi tek Klarinet kongertosudur. Bu
durumun W.A. Mozart’in Kklarinet ile tanismasi olduk¢a ge¢ bir tarihe rastlamasi

yiiziinden olustugunu sdylemek yerinde olacaktir.

“Mozart, Paris seyahati doniisiinii kapsayan siirecte 1777 yilinin sonlarinda Mannheim’da
bulunmus ve 1778 yilina kadar yayli ve iiflemeli calgilar1 ile Avrupa’da iin salmis
Mannheim Orkestrasi’n1 gozlemlemistir. Bu zaman zarfinda orkestranin fliit sanatgisi
Johann Wendling, obua sanatcist Friedrich Ramm ve fagot sanatgisi George Wenzel
Ritter ile iyi bir dostluk kurmus ve bu sayede bu ¢algilara ilgisi artmigtir.” (Chen, 2012, s.
17)

1791 yilinda tamamladig1 klarinet kongertosunu ve 1789 yilinda yazdigi K. 581, La
Major, Klarinetli Besli ¢aligmasini, yakin arkadasi olan klarinet sanatc¢ist Anton Stadler
adma besteledi. 28 Haziran 1753 tarihinde, Avusturya’nin Bruck an der Leitha adl

kiiciik bir sehrinde dogan Anton Stadler, doneminin iinlii Klarinet ve basset horn

sanat¢istydi.

Mozart, Klarinet Kongertosunu Alto Klarinet (Basset Horn) i¢in Sol Major tonunda
yazdi. Giiniimiizde eser, La klarinet ile icra edilmektedir. Klarinet Kongertosu, orkestra
icin La major tonunda yazilmistir fakat sonradan uyarlandig1 La klarinet de transpozeli

bir enstriiman oldugu i¢in Do major tonunda calmaktadir.

Mozart K.622 Klarinet Kongertosunun orkestrasyonunda solo klarinete; iki fliit, iki
fagot, iki korno ve yayl calgilar eslik etmektedir. Kongerto; Allegro, Adagio ve Rondo
baslikli klasik {i¢ boliimli yapidan olusmaktadir.
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6.1 ALLEGRO - BIRINCIi BOLUM ANALIZi

Mozart’in Klarinet Kongertosu ilk boliimii donemin klasik Sonat-Allegro formunda bir

sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Form semasi ise su sekilde gosterilebilir:

Giris Serqgi Gelisme
Orkestral Ritornello!
1-56. olgiiler 57-127. dlgiiler 128-171. dlgiiler 172—249. dlgiiler
La Major La Major Mi major
Yeniden Sergi Kodetta
[ 250-342. dlgiiler 343-359. dlgiiler |
Mi major La major

Sekil 3. Form semast

Allegro tempo baglikli birinci boliim, La Major tonalitesinde, 56 6lgiililk bir orkestra
ritornellosu ile baglayarak hem kongertonun esas temasmi duyurmaktadir. Ik motif
eksen, alt geken, ikinci derece ve ¢eken fonksiyonlu yarim kalisla son bulur. Daha sonra
bas partisindeki kromatik gegis ile eserin geri kalanina baglanir. Ikinci kisim, 4 ve 8.
Olcli arasinda ¢eken fonksiyonunda kalir. 9. dlgiiyle birlikte tekrar 8 6lcii stiren ve ilk
climleyle ayni sekilde baglayip sonra degisime ugrayan ikinci ciimle gelir. 16. 6l¢iide

baslayan uzama 24. dl¢iiye kadar devam eder ve ilk parca bdylelikle son bulmaktadir.

1 Mozart, kongertolarinda solo galginin sergi bolmesinden énce tematik materyallerden olusturdugu tekrarli
bir yapidir (Keefe, 2003, s.86)
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Allegro. Componirt am 28ten September 1791.
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Sekil 4. ilk sekiz 6l¢ii armonik fonksiyonlar

25. 6lgiiden itibaren tematik karakter kanonik yapiya benzer bir sekilde (sekil 5) tekrar
edilmektedir. Ardindan 39-43. élciiler arasi tril siisleme notalar1 ile gelismis ve daha
hareketli bir sekilde goriilmektedir. Bu haliyle, temanin ilk duyulusundan sonra
bolmenin farkli bir atmosfer kazandig1 sdylenebilir. 48. dlcliden once gelen La major

eksen akorundan sonra gelir ve sekiz olgli boyunca devam edip, eksen akoruyla
bitmektedir.
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Sekil 5. Kanonik dontistimler
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Solo Klarinet girisi, 57. Olglide sergi kismini baslatir ve sekiz ol¢ii siirer. 65. 6l¢ii
itibariyle Klarinet on altilik notalarla hizli bir sekilde eserin ilk basindaki diger ¢algilarin
dahil oldugu kisma benzer sekilde devam ettigi goriilmektedir. Birinci tema, 76. 6lci ile
birlikte 78. dl¢iide baslayan epizod karakterdeki ikinci temaya baglama fonksiyonunu

yerine getirerek kiigiik bir koprii gorevi gormektedir.
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Baglanti 2.tema
Sekil 6. 1. ve 2. temalarin baglanisi

192. dlgiiden sonra, 194. ve 198. olgiileri arasindaki solo klarinet ve orkestranin soru-
cevap benzeri karsilikli hareketleri goriilmektedir. Klarinetin basrolde oldugu ve
gelisme karakteri tasiyan bu kisimda ana tema tonal ve ritmik olarak ¢esitlenmistir. 220.
Olciide gelisme bolmesinin son kisimlarinda armonik gerilim yukart dogru bir durum
almig ve 225 ile 226. olgiilerde klarinet tril notalar ile (sekil 7) bu gerilime katkida

bulunmustur.

T
i
1

il

Sekil 7. Gelisme bolmesinde armonik ve ritmik gerilim
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250. dlgliden yeniden sergi bolmesi La Major tonalitesinde kendini duyurarak karsimiza
cikmaktadir. Benzer tematik materyaller tekrar duyurularak 343. dlgiiye kadar tekrarlar
devam eder. 343. dlgiiden sonraki kisimda final boliimii, agilistaki (16-22.6l¢tler ile 44-
56.06lcliler arasindaki materyaller) Olgiiler tekrar kullanildig1 ve tam bir kaligla gelindigi

icin bolimiin bu kismi kodetta olarak da yorumlanabilir.

6.2 ADAGIO - iKiINCIi BOLUM ANALIiZi

3/4°1iik 6l¢ii birimi sahip, Adagio tempo baslikli ikinci boliim; Re Major tonalitesinde
dogrudan solo klarinet ve orkestra ile basladigi goriilmektedir. A-B-A {i¢ bolmeli sarki

formunda olup form semasi su sekilde gosterilir:

A B A Koda

atal +  btb! al +  btb!

1-16. olgiiler  17-32. Slgiiler 33-59. dlgiiler 60-67. olgliler  68-83. dlgiiler 84-99. olgiiler
Sekil 8. Ikinci béliim form semasi
Adagio bolimiinde, solo olarak Klarinetin disinda, fagot partisinin de 6nemi bellidir.

Mozart, Klarinetin alt seslerini de kullanarak bu béliime ayr1 bir hava vermistir. Agir

olarak baslayan bu boliim, yine agir bir sekilde biter.

Adagio.

Solo

e S, 3 &,
X T ‘I b—i J: X { = : -: = t

TTe

T

TTe
N

16273

Sekil 9. A bolmesi ilk tema



42

Ik 16 6l¢ii A bdlmesinin “a” dénemini sergilerken 17. dl¢iiden itibaren aym1 bdlmeye
ait “b” donemi karsit fikir olarak diisiiniilmiistiir. “a” donemi ¢ikici iken “b” donemi
inici karakterdedir ve bu haliyle mevcut zitlig1 saglamaktadir. B bolmesi daha cok
gelisme karakterli bir sekilde kendini gostermektedir. Burada ilk defa goriilen onaltilik

ticlemeler ve otuzikilik notalar goze ¢carpmaktadir.

Sol
o e

— ﬁ..?ﬁ.;.= _ =

Eﬁl ’ e

;@ e e
‘3233? PR gs = e e

hg!§ 3 Pm/ ;\-__/ - -‘-" \\__,l

B T Tt

| T 1

ITTT1

-

“a” doneminden ilk ciimle “b” doneminden ilk climle

Sekil 10. Cikic1 ve inici karakterde kurulan dénemlerin zitlig

60. olclide yeniden duyurulan A bolmesi ilk halinden farkli olarak ilk ciimle tekrarsiz
getirilmistir. 83. Olgiide tam kalis ile sonlanan bdlme birlikte koda kismi, 84.6l¢iide

baslamis ve Re Major tonalitesinde, tonik akoruyla sonlanmaktadir.

6.3 RONDO — UCUNCU BOLUM ANALIZI

Ugiincii boliim, allegro tempo bashg ve 6/8’likk o6l¢ii biriminde ve La Major
tonalitesindedir. Bu boliimde ana tema, eserin hemen basindaki solo klarinet ile her
defasinda degisiklik gostererek tekrarlanir. Boliimiin ortalarina dogru, Fa diyez mindr
ve Re Major tonlarinda iki yeni tema karsimiza ¢ikar. Oldukca hizli bir sekilde baslayip,
bitse de duyulus olarak narin bir yapiya sahiptir. Rondo baglikli {iglincli boliim igin;
klasik rondo temasi ve diger temalardan kurulu yapidan ziyade sergi-gelisme-yeniden
sergi gibi bir sekilde daha 6zgiin forma sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Buna ek olarak
genel anlamda rondo temasinin ritmik ve armonik ¢esitlemeli sekli yine rondo temasi
gibi belirli noktalarda tekrarli karakterini sunmaktadir. Ancak kesin bir rondo formu

karakteri tasimadigindan belirgin sekilde oldugunu séyleyemeyiz.
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Sergi Geligme

|
La Major-Mi Major La 1\JIaj6r-Fa diyez Mindr-Re Major-La Mindr-Mi Major

1-113. olgiiler 114-246. olciiler

Yeniden Sergi

La Major
247-350. olgiiler

Sekil 11. Ugiincii bolim form semast

Rondo.
Allegro.
g Solo . . . S aepaa PR s . e S b i 4 Fey,ah
s e B
L ’-’ L g ! !
L o - . SIS i Se—————
. - hd -
4438 5
Hepf | A \ ol il e ol 5 ‘3‘1 . .
lk%ﬂ :‘: - i A_F L -
s a——— ; ] =y
— S ]
A& ¥t B 7 el
" £ PP 22 : AR .
e | o A - - » T — -
7 e ey e B s e o, i A | i Y
ol lr.(r [ 4' s

Sekil 12. Rondo temast

Eksik Ol¢iiyle baslayan tiglincii boliim, 8. 6l¢iiye kadar birinci climleyle devam eder.
Rondo temasi bu sekilde ilk kez duyulur. Daha sonra, ilk ciimle 8. dl¢iide tam kaligla
sona erer. Rondo tema ¢esitlemesi, 35. dl¢iide tam kalis sergiler. 36. 6l¢iiden, 56. dlgiiye
kadar bu g¢esitlemenin ikinci kismi karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada La major

tonalitesinde tam kalis yapan bolmenin agikca bir kapanis yaptigini sdyleyebiliriz.
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57. olglide La Major tonalitesinde baslayan yeni yapi farkli tonalitelere yonelerek 136.
Olgiiye kadar devam eder. Tonal ve ritmik agidan gelisme karakteri sergileyen bu
b6lme,136. 6l¢iide Fa diyez Mindr tonalitesi ile baslayarak 157. 6l¢iide tonal gegis i¢in
Do diyez pedal sesini kullanarak (sekil 13) 159. dl¢tiden itibaren Re Major tonalitesi

duyurmaktadir.
; L —r— _ b gk,
=== ]
e
e hhr!*!:‘ by
P N T i = et '
£ b T 1
4 i “I 1Y | —— | Iky _¥ : .n" ‘kt‘l‘.
ANA 4 T I R N 1 W - 1 .I :
Y] F1. T —— &/ o9 |0 fﬁﬂl g
anart.
T — R i e o
e e e e S e e
’ J 4 F3dd 3 = ] 3
~—_
N La Major ceken fonksiyonu ile Re
5 ' s “5'7‘-\72_?\' et . Major i¢in yonelme
% = ; & 3 ] == = m = ==
R e e R = ’ : 3 1 - ﬁ/g}g
¥ L S ii:
| p— T 17 d# 1
Y, o = SE e = »
# T T T
S : e e
) 3 ¥ 3

Sekil 13. Tonalite degisim hazirligi 157-159. dlgiiler

245-246. olciilerde Mi Major tonalitesi ¢eken fonksiyonu olarak esas tema igin hazirlik
yapilmis ve 250. dlglide Rondo temast duyurulmustur. Yeniden Sergi diyebilecegimiz
bu bdlme sergi bolmesindeki tiim tematik materyallerin azaltilmis tekrar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 331. 6l¢iide rondo temasina eslik ve niians agisindan gii¢siiz bir
girisle kapanis donemi baslamis 341. Olciide crescendo ile dinamikler ve eslik

hareketleri miizigi nispeten giiclii bir bitiris i¢in hazirlamistir.
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7. BOLUM

SONUC

Wolfgang Amadeus Mozart’in 6lmeden 6nce yazmis oldugu son kongerto olan Klarinet
Kongertosu, 35 yillik kisa hayatindaki saheserlerinden biridir. Bir miizik dehasi olan
Mozart, bu kongertoda klarinetin essiz seslerini biiyiik ustalikla sergilemis, orkestra ve
Klarinetin 6zenli diyaloglarin1 notaya dokmiistiir. Eser, Mozart’in diger eserlerinden de
izler tasimakla birlikte, olgunluk donemine ait oldugunu vurgulayan ozellikleriyle de

g0ze carpmaktadir.

Sadece Klasik donemin degil, tiim donemlerin olaganiistii miizisyeni Mozart; Klarinet
kongertosunda, solo Kklarinetin tiim 6zelliklerini kullanarak, sanatcilara ve sanatseverlere

onemli bir miras birakmuistir.
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