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OZET

KALFA, Aybegiim. Baski Altindaki Kadimin Utopik Durusu, Yiksek Lisans Tezi, Ankara,
2018.

Bu calismada ¢esitli toplumlarda kadin imgesinin sanattaki yeri ele alinarak toplumsal
cinsiyet kavraminin {izerinde durulmustur. Toplumdaki kadin ve erkek bireylerin toplumda
yer bulabilmeleri i¢in kendi kisiliklerini bastirmak ve kendilerine bigilmis rollere uymak
zorunda kalmalar1 gerekmistir. Tarihsel silirecte sanatgilar kadin ve erkegin maruz
kaldiklar1 bu baskilart kendi iisluplarina gore ifade etmislerdir. Birgok sanat¢1 da 6zellikle
kadini, kendisine bicilmis rollerden kurtararak resmetmislerdir. Alfonso Maria Mucha,
Gustav Klimt ve Egon Schiele gibi sanatcilar tarafindan kadin, son derece gii¢lii, boyun
egmez, erotik, ne yapmak istiyorlarsa yapabilecekleri kadar 6zgiir resmedilmislerdir. Bu
tavir, kendi donemlerinde olduke¢a cesur bir tavirdir. Sanatcilar hicbir seyden ¢ekinmemis,
kadin ele alis bigimleriyle pek ¢ok ressama onciiliik etmislerdir. Calismada, bask1 altinda
yasayan kadin birey, olmasi arzulanan kadin haline getirilerek kadinin ttopik durusu
calisilmigtir. Kadin ve kadin bedeninin ele alinisi uygulamali olarak islenmis ve analiz

edilmistir.

Anahtar Sozcukler

Kadin, Beden, Cinsiyet, Escinsellik, Sanat.



ABSRACT

KALFA, Aybegum. The Utopian Attitude of the Woman Under the Pressure of Society,
Postgraduate Thesis, Ankara, 2018.

This study was based on the Notion of gender by focusing on the image of ‘women’ in the
art through several societies. Women and men individuals in society had to supress their
identities and involve into the roles depicted by the society for the social approval.
Historically, artists expressed the pressure felt by woman and man from their own
perspectives. Many artists envisaged the woman free from the social boundaries produced
for women. Woman are depicted as extemely strong, indomitable, and erotic personalities
who are able to act independently whatever they wish in the pieces of artists such as
Alfonso Maria Mucha, Gustav Klimt and Egon Schiele. These great-hearted artists
pioneered many of their colleagues by the way they approach the Notion of ‘woman’. In
this research, the utopic stand pf woman living under pressure was worked by a personal
transformation in my own point of view. This study aims to explore how the contemporary
artists perceive and handle the concept of gender in seeking for different forms of art. The

way the woman and her body handled in the art was practically studied and analyzed.

Keywords
Woman, Body, Gender, Homosexuality, Art.
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GIRIS

Bu arastirmada, toplumun kadina ve erkege yiiklemis oldugu roller, sanatgilarin 6zellikle
kadim1 ve kadin bedeninini isleyis bicimleri ile birlikte cinsiyet kavramini ele aliglar
incelenmektedir. Gegmisten giiniimiize toplum baskisi sebebiyle insanlar hayatlarini
ozgiirce yasayamamaktadirlar. Ozellikle kadinlar ev isleri, iyi anne olmak, hanimefendi
olmak gibi gorev ve maskelerin altinda sikismig ve mutsuz bir hayata hapsolmus
durumdadirlar. Arastirmada, bu insanlar aslinda toplumda olmak istedikleri bireyler haline
getirilip ele alinmistir. Maalesef yasadigimiz topluma ve giiniimiiz diinyasina uzak bir
bicimde Utopik kadmnin durusu, konu edinilmistir. Sanatin estetik yonii sayesinde giiglii ve

Ozglir kadin topluma kabul ettirilebilir ve bir takim geri diisiinceler zamanla asilabilir.

Calismada c¢iplaklik, giizellik ve erotizm kavramlar1 ele alinmig, kadmi farkh
pencerelerden goren ve Utopik ve gugcli bir dinya iginde sekillendiren Alfonso Mucha,
Gustav Klimt ve Egon Schiele’ye ozellikle yer verilmistir. Bu ¢ 6nemli isim, kendi
sanat¢ct kimligimin olusmasinda 6nemli yerleri olan sanatgilardir. Calismalarimda bu
sanat¢ilarin izlerine rastlanmaktadir. Karsilastirmali olarak sanatcilarin resimlerinden

ornekler sunulmustur.

Alfonso Mucha, Gustav Klimt ve Egon Schiele, resimlerinde biiyiilii kadin figiirleriyle
erkek egemenligine bir bagkaldirist sembolik olarak anlatmiglardir. Kadinin ytizyillar
boyunca bir meta olarak kullanilan bedeni bu sanatcilarin farkli yorumlariyla sekillenir.

Caligmanin ilerleyen boliimlerinde ezilenin, hor goriilenin sadece kadin bedeni olmadig

“Escinsel Sanatta Estetik” basliginda ele alind.

Gunumuz sanatgilarindan cinsiyet temali 6rneklere Nur Kogak, Shadi Ghadirian, Guerilla
Girls, Barbara Kruger, Cindy Sherman, Jenny Saville, Tracey Emin, Dominic Beyeler,

Dorielle Caimi bagliklarinda yer verildi.

Bu c¢alismada yiizyillar boyunca insan bedeninin hor goriilmiigliigiiniin resim sanatina nasil
yansidigl ele alindi. Kadin, erkek ve escinsel insan viicudunun usta sanatcilar elinde nasil
yorumlandigina deginildi. Ik ¢aglarda asagilanan dzellikle kadin bedenine dikkat gekilerek
Ronesans ile degisen durum vurgulandi. Giiniimiiz sanat¢ilarinin bu konuya yaklagimlarina

deginildi.



Insan viicudunun sanat eserine yansimasi konusu yillar i¢inde biiyiik degisikliklere ugrasa
da ozellikle kadin viicudunun 6n plana ¢ikarilmasi en gelismis toplumlarda bile zaman
zaman farkli yorumlanabilmektedir. Kadinin ve insan viicudunun cinsel obje olarak
goriilmemesi gerektigi, en 6zgiir ifade alanlarindan biri olan ve estetik ile bulusan resim
sanat daliyla toplumlara kabul ettirilebilinir. Insanlarn &zgiirliiklerini kiran tabulari

yikmada pay1 olabilir.



1. BOLUM: KADIN ve ERKEGIN CIPLAKLIK, GUZELLIiK, EROTIiZM
KAVRAMLARIYLA SANATTAKI YERI

Aragtirmanin birinci boéliimiinde Kadinin ve erkegin tarihten giliniimiize kadar sanatgilar
tarafindan ne sekilde ele alindig1 incelenmistir. Giizellik kavraminin ge¢misten bu yana
resim sanatindaki degisimine yer verilmis, c¢iplaklik ve erotizm kavramlari {ierinde

durulmustur.

1.1. Sanat Eserinde Kadin

Kadin figiirii yiizyillardir sanatgilarin  resimlerinde basroldedir. Pek ¢ok sanatci
kullandiklar1 kadin figiirlerini korkusuz fir¢a darbeleriyle cinsel agidan ele almistir. Kadin
viicudu giizellikle 6zdeslestirilmis, sehveti ve tutkuyu temsil etmektedir. Sanatgilar 6nemli
tarihi sahnelerden ve mitolojik kadin karakterlerden etkilenip, bu dogrultuda kadin
figlirlerini resme yansitmislardir. Arnold Bocklin’in mitolojik tanricalari, Artemisia
Gentileschi’nin mitolojideki kotii erkekleri katleden kadinlari, Odilon Redon’un gizemcilik,
cilgimlik ve keder barindiran kadinlari, Sandro Botticelli’nin zayif, narin bakildiginda
genclik ve baharin hissedildigi kadinlari ile mitolojik konulara yaptigi gdndermeler,
Johannes Vermeer’in evdeki kadinlarin giinliik hallerini yansitmasi, Gustav Klimt’in
burjuva, gosterisli, erotizm kokan kadinlari, tarih boyunca sanatc¢ilarin kadini nasil ele

aldiklarina dair 6nemli 6rneklerdendir.

Resim 1. Artemisia Gentileschi, (1620), Jael ve Sisera/ Jael and Sisera.
Tuval Uzerine Yagliboya, 86 x 125 cm.
https://www.artbible.info/art/large/727.html



https://www.artbible.info/art/large/727.html

John Berger’e gore:
Siradan Avrupa nii resimlerinde asil kahraman higcbir zaman
resimde gorinmez. O, resmin 6nundeki seyircidir ve erkek olarak
kabul edilir. Her sey ona gore yapilmistir. Her sey onun orada
bulunmasindan dolayr olmus gibidir. Resimdeki viicutlarin
niilesmesi onun i¢indir. Ama o tanimi geregi bir yabancidir ve

giysileri Uzerinde olan birisidir (Berger, 1978, s. 54).

Avrupa’da nii sanatinin ressamlar: ve izleyicileri erkekti, konu olarak ele alinan genellikle
kadindi. Bu ¢eligkili durum bizim kiltirimize 6yle girmistir ki bugun bile ¢ok sayida
kadinin bilincini olusturmaktadir. Kadinlar, erkeklerin kendilerine davrandiklari gibi
erkeklere davranmaktadirlar. Bu durumda kadinlar da erkeklerin kendilerine yaptiklarini
yapip disiliklerini gozlemlemektedirler. Kadma bakis, imgelerin kullaniligt esasen
degismeyen bir yapidir. Kadinlarin gosteririlisi genellikle erkeklerden c¢ok degisik bir
bicimdedir. Bu, disinin erkekten baska olmasiyla ilgili bir durum degildir. “Ideal” izleyici
her zaman erkek olarak kabul edilmis ve dolayisiyla kadin imgesinin gururunu oksamak

amactyla bu bi¢im ortaya ¢ikmaistir.

Ronesans Donemi’nde, Hiimanizm felsefesinden etkilenen Avrupa’da kadin imgesi
zenginlik kazanmistir. Hukuksal anlamda kadin haklariyla ilgili bir degisiklik olmamakla
birlikte, kadinin toplumdaki statiisiinde olumlu yonde ilerlemeler goriilmiistiir. Bu durum
sanati da etkilemistir. “Bu donemde yetenekli, kiiltiirlii kadinlari toplumda deger
kazandiklari, sanat, edebiyat, felsefeyle ugrastiklar1 iinlii yazar, ressam ve miizisyen
kadinlarin sayginlik kazandidi, siyasal giicleriyle etkin olan kadinlarin sayilarinin arttigi
gorlliiyor. Ronesansla birlikte kadin haklar1 ve hareketleri de giindeme gelmistir. Bu
donemde kadinin roliindeki gerilemeye en keskin tepki kralicelerden ve soylu kadinlardan
gelmis, kadinlar ulusal bir devlet kurmada ittifaklar yapmada, feodal direnmeyi kirmada ve
baris anlasmalar1 imzalamada krallar kadar basarili olduklarmi kanitlamiglardir.” (Sugur
vd., 2012, s. 31). Ronesans’ta kadinin var olan kimi haklar1 da ellerinden alinmis, bu haklar
evlilik sonras1 kocasina devredilmistir. Az sayida kadin ise cinsiyet ayrimi gozetilmeksizin
erkeklere ait olan iglerde de calisma hakkini elde etmislerdir. Bunun sonucunda bu
donemde iki bakis acisiyla birlikte kadina yaklasilmistir. Birincisinde kadin yiiceltilip,

degerli ve 6zel bir sekilde yansitilirken ikincisinde, erotik bir nesne olarak betimlenmistir



18. yiizyll kadin i¢in yapilan ozgiirlilk ve esitlik miicadelesinin ¢ikis noktasi olarak
tanimlanabilir. “Kadimlarin, erkeklerle birlikte insanligi temsil ettiklerini ifade etme
miicadelesinde Fransiz Devrimi bir doniim noktasidir. Kadin erkekten daha az insan ve
erkekten daha az yurttas olmadigint Devrim siirecinde gostermistir. Kadin hem kendisi
hem smifinin tanimi baglaminda halkinin 6zgiirligii hem de smifi i¢in savagmistir. Bu
baglamda, “Fransiz Devrimi kadinlarin tarihinde yeni bir sayfa agmistir.” demek yanlis
olmayacaktir.” (Cakmak, 2007, s. 728). Bu donemle birlikte cinsiyet ayrimciliginin ortadan
kalkmas1 i¢in miicadeleler baslatilip basarili olmustur. insanlar kéle olmaktan kurtulmus ve
birey bilincine sahip olmuslardir. Dolayisiyla insan figiirii, resimlerin ana temasi olmustur.
Resimlerde giinlilk yasam temas1 islenmis, kadinin ve erkegin toplumdaki farkli rolleri

konu alinmstir.

“Baslangici 19. yy.’in ilk yarisina rastlayan Gergekgilik (Realizm), Romantizm’in, hayal
yukll, duygulu yoniine igerik olarak karsit bir yontemde gelismis, sanatta anlayisi
bakimindan insan ve topluluklarinin oluslarini, yagamini tiim nedenleriyle ve gercek
cizgileriyle gostermek ve gormek c¢abasi gitmiistiir (Kantemir, 1973, s. 139). Gercekci
eserlerde olaylar ve ortaya cikislarindaki sosyal etkenler dikkatle arastirilmis, hayale
kapilmamak, ger¢eklikten uzaklasmamak realizmin esas ilkesi olmustur.” (Kinali, 2017, s.
3). Realizme bir tepki olarak dogan sembolizm, 19. Yiizyilda ilk olarak Fransa’da ortaya
cikmistir. Realizmde gozle goriilenin tuvale aktarilmasi durumu, sembolizmde kaybolmus,
resimde anlatilmak istenen Ogelerin ilk bakista izleyiciye sunulmasi yerine, daha kapali,
soyut bir anlatim gelistirilmistir. Sembolizm akimi, sanat i¢in sanat felsefesini benimser.
Kaliplagmis, kat1 inanglara karst duran Sembolizm, keder, hiiziin, heyecan gibi hisler,

sezgiler, bir diisiin icinde bulunma hali ve cinsellik barindirir.

19. yiizyilda ise kadina bakis acgisinda olduk¢a dnemli gelismeler yasanmistir. Dénemin
kadinlari, kendilerine yapilan kisitlamalara kars1 ¢ikip esitlik ve kendi ozgiirliikleri igin
haklarin1 aramiglardir. 40.000 dokuma iscisi, daha iyi ¢alisma kosullar1 istemiyle 8 Mart
1857°de ABD’nin New York sehrinde, bir tekstil fabrikasinda greve basladi. Polisin
is¢ilere mudahale etmesi ve is¢ilerin fabrikaya kapatilmasi, sonrasinda da ¢ikan yanginda
is¢ilerin fabrika Onlindeki barikatlardan kagamamasi sonucunda ¢ogu kadin 129 isci 6ldi.
Cenaze torenine iscilerin 100 bin civarinda yakini katildi. Almanya Sosyal Demokrat
Partisi lideri Clara Zetkin, 26 — 27 Agustos 1910 tarihlerinde, Danimarka’nin Kopenhag

sehrinde 2. Enternasyonale bagli kadinlar toplantisinda (Uluslararas1 Sosyalist Kadinlar



Konferansi), 8 Mart 1857 tarihinde tekstil fabrikasi yangininda 6len kadin iscilerin anisi
icin 8 Mart’1 Diinya Kadinlar Giinii olarak kutlanmasini teklif etti ve bu 6neri oybirligiyle
kabul edildi. Bu olay, diinyada kadin hareketi ile ilgili en 6nemli gelismelerden biri

olmustur.

19. ylizyilda yasanan sanayilesme siireciyle birlikte sanatcilar, yeni bir sanat arayisi igine
girmistir. Dogu kiiltiirli, donemdeki bir grup sanat¢inin ilgisini ¢ekmis ve bu sanatgilar
Dogu kiiltliriiniin cazibesine kapilmislardir. Dogu’yla 6zdeslestirilmis kadinlar, sanatgilar
tarafindan erotik ve fantastik bulunmus, kadinlari cinsellestirerek, gizemli ve biiyiilii

diinyalarin1 kaleme almiglardir.

Dogu kiiltiirii Empresyonistleri de etkisi altina almistir. Fotograf makinesinin kullanimi ve
Japon baskilarinin fark edilmesiyle 19. yiizyil resim sanati bir devrim niteliginde olmustur.
19. Yiizyil sanati, pes pese yeni sanat akimlarinin dogmasiyla sanatin en hareketli oldugu
donemlerden biridir. Dogu kiiltiiriinden, Arts and Craft hareketlerinden, Rokoko stilinden
ve Pre — Raphealist’lerden etkilenen Art Nouveau, 19. yiizyilin sonlarinda Fransa’da
dogmustur. Art Nouveau sanat akimiyla birlikte kadina ve kadin bedenine farkli bir bakis
olusmustur.

Klasik kadina bakis a¢isinin diislinsel anlamda degisimi de 1960 — 70 yillar1 arasinda
feminizm akimi ile ortaya ¢ikmistir. Feminizm akiminin dogusuyla birlikte pek ¢ok sanatei,
kadmin toplumdaki geleneksel roliine karsi gelmis, toplumun bilinglenmesine yonelik

adimlar atmagtir.

Giintimiiziin sanat ortami, akimlara ve ekollere bagli olmayan, bu sinirlar i¢inde
tanimlanmayan kitalararasi ve uluslardtesi niteliktedir. Giincel sanat pratikleri
icinde konumuz baglaminda inceledigimiz Feminist Hareket, bu nitelikte sanat
hareketleriyle yakindan iligkili bir alandir.

Feminist Hareket’in en gliclii araci sanat oldu. 1960’11 yillarin muhalefet
ortamlarindan dogan ve beslenen, cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga her tiirlii
oOtekilestirici tavrin sorgulandigi Feminist Sanat; erkek egemen sanat alaninda
radikal bir kars1 ¢ikisti. Sanat tarih¢i Linda Nochlin, “Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin
Sanatg1 Yok? Diyerek sorguladigi geleneksel sanat tarihinin yeni bir bilingle

irdelenmesinin yolunu act1 (Kemirtlek, 2016, s. 128).



Feminist hareketle birlikte sanata bakis agisinda 6nemli degisimler goze ¢arpmaktadir. Bu
hareketle birlikte erkek egemen anlayis sorgulanir héle gelmistir. Bu durum sanata ve sanat

tirtinlerine de 6nemli dl¢iide yansimistir.

1.2. Sanat Eserinde Erkek

Avrupa’da ronesanstan once ¢ogu resim erkek miisteriler tarafindan satin aliniyordu.
Bunun sonucunda sanat eserleri erkeklerin ilgileri dogrultusunda sekilleniyorlardi. Ama
sanatin biitlin potansiyelini sergileyebilmesi i¢in sanat eseri, sadece eserin kendi sahibiyle
siirli kalmamali, baskalar1 da eseri gorebilmeliydi. Az sayidaki istisnalar disinda, sanat
eserleri hem kadin izleyici hem erkek izleyici diisiiniilerek olusturulmustur. Penisin
resimlerde kadinlar tarafindan goériilmesi erkekler igin siyasal ve psikolojik olarak sorun

teskil ediyordu.

“Kadmlar kendilerini aldatilmis hissedebilir. Ciinkii kendilerini rehin alan ve
cebindeki tabancayla tehdit eden terdristin cebindeki kabarikligin aslinda
parmagindan baska bir sey olmadiginin ortaya ¢ikmasi gibi bir durum bu da!”
(Easton, 1992, 164)

Gecmisten gilinlimiize erkek bedeni de kadin bedeninde oldugu kadar olmasa da

metalastirilmistir.
Kadin cinselligi kadar erkek bedeni de ikon iiretimine eslik etmistir. Cizgi roman
kahramanlarinin ¢ogu erkektir ve insan bedeni ile ilgili yeni bir imgelem icat
edecek kadar da abartilmus figiirlerdir. 1981 yilinda Mel Ramos’la roportaj yapan
Paul Karlstrom’un o anda belirttigi gibi, cinselligin 6zellikle erkek imajt
iizerinden kullanilmas1 Eski Yunan sanatindan beri yapilagelmistir. Sanatsal
imgelemde cinselligin bu kadar yogun olmasi bu noktada sadece tiiketim
toplumuna da baglanamaz. Birka¢ yiizyildir giindelik hayatin iginde bu tip
imajlara rastlamak olasidir. Fakat sunu kabul etmek gerekir ki modern anlamda
estetik tanimui cizilirken ciplagin konumlandirildigi agidan, bu tiirden kitsch
imajlar sanatsal alanin diginda gdrilmustir. Bu noktada Pop sanatinin gergek
devriminin, toplumun gercek imgelemini yansitma cesareti oldugu da

distndlebilir (Pultz, 1995, s. 113-150).

20. yiizyilin baslarinda, erkek bedeni resim sanatinda farkli sanatcilar tarafindan farkl
bakis agilartyla degerlendirilmistir. Bunlardan biri de ‘“Pargalanmis Goriintiiler” ve

“Parcalanmis Bedenler”in ele alinmasi bi¢iminde karsimiza c¢ikmaktadir. Dénemde



feminist sanatgilar aktif bir sekilde ¢calismakta, erkek bedenlerinin ve heterosekusellerin de

temsilleri olugsmaktadir.

1980°li yillarin sonunda fotograf ¢ekimleri yapan Ingiliz fotograf sanatcist John Coplans
bu tavrin ¢ok dnemli bir 6rnegidir. Calismalarinda erkek bedenlerine yer veren sanatgi,

eserlerinde genel olarak ileri yas estetigini islemistir.

Resim 2. John Coplans, (1994), Otoportre / Self Portrait.

Giimiis Baski, 1/6, 190,50 x 315,00 cm.
https://www.magasin3.com/en/artwork/self-portrait-frieze-no-2-four-panels-2/

John Coplans, 19. Yiizyila kadar var olmus heterosekiisel eril bedenine karsi tabular
sanattyla yerle bir etmistir. 1984 yilinda 64 yasinda iken sanatina bedenini dahil etmeye
baglamistir. Bedenin deforme olusunu fotograf kareleriyle izleyiciye sunmustur. Kalin
ayak tirnaklarma, nasir tutmus ayaklarina, beyaz gogiis killarina, sarkmis bedenine ve
kirigikliklaria yakin ¢ekim yapmis, boylelikle yasina vurgu yapmistir. Bir erkek bedenini,

ozellikle yaslh bir erkeginkini sergilemesi tabulara kars1 gelistir.

1.3. Sanatta Ciplakhk

Bati kiiltiirtinde ¢iplaklik Havva’'nin isledigi glinaha isaret eder. Adem ve Havva isledikleri
giinahin ardindan masumiyetlerini kaybederler. Ilk kez o zaman ¢iplak olduklarini fark
etmislerdir ve ciplakliklarini saklamak i¢in sadece cinsel organlarini 6rtmiislerdir. Ciplak
olmak cinsel organlarla ilintilidir. “Eski pagan” kiiltiiriinde ve sanat anlayisinda erkegin

ciplak bedeninin yiiceltilmesi, Hristiyan sanatinda kadin bedeninin asagilanmasi olarak


https://www.magasin3.com/en/artwork/self-portrait-frieze-no-2-four-panels-2/

ortaya cikar. Batidaki c¢iplak kadin resimleri, kaynagimi Havva’'nin isledigi giinahtan
almaktadir, resimlerderde de vurgulanan unsur budur, Havva’nin bizzat kendisi degildir.
Havva’nin yasak agacinin meyvesinden yemesi ve bu elmayr Adem ile paylasmasi,
giinahin “evrensellesme”’siyle birlikte, bir anda her ikisinde de duyduklar1 giinahin utancini
kapama ihtiyacint dogurmustur. Duyduklart utancin kaynagi kendi i¢inde ¢iplaklik degildir.

Bunun yerine sunun farkina vardiklar i¢in utang¢ duyarlar:

Ciplaklik, bagkalarina goriiniir hale gelerek savunmasizlasan acik cinsel
organlarin olusturdugu bir seydir. Adem ile Havva giinah isleyince bedenlerinin
tamamin1 Ortmiiyor, yalnizca oOrtiinmek icin incir yapraklarini birlestiriyorlar
(yaptiklar1 sadece bundan ibaret). Ortagagin sonlarindan itibaren ¢iplaklikla
giinah iniltilendirilmis ve gilinahkar bedenin goérsel yorumu cinsel organlarin

gosterilmesiyle yapilmustir (Leppert, 2002, s. 317).

Ciplakligin dayanak noktasi beden cinselliginin sergilenmesidir. Gergek hayatta ¢iplaklik
gorgii kurallar1 geregince bakilmamasi gereken bir olgudur. Sanatta ¢iplaklik ise bilhassa
bakilmasi gerekendir. Resimdeki bir ¢iplak model sadece ¢iplak goriilmek icin orada
bulunuyordur. On planda olan sey modelin ¢iplakligidir. Nii izleyiciyi, gozlerin baska
tarafa kacirilmasina degil, daha da dikkatli bakilmasina davet eder. Sanatta kullanilan

ciplak figiir, ciplakliga degil, ¢iplaklig1 yasaklayan toplum kurallarina meydan okumadir.

Ronesans’tan 19. yiizyila kadar resim ve heykelde ¢iplak model ¢alisilmasi esas alinmustir.

Ciplaklik sanatin olmazsa olmazi olarak diistiniilmiistiir.

Ronesans’tan yaklasik 19. yiizyilin sonuna kadar olan donemde hevesli kadin
sanatgilarin ¢iplak modelden ¢aliyma olanag: gibi basit, ama dnemli bir meseleyi
ele alahm. Bilindigi gibi Ronesans’tan 19. yiizyilla uzanan siiregte ¢iplak
modelden ¢aligmak, genel olarak sanatin en yiiksek kategorisi olarak
nitelendirilen tarih resminin Oziinii olusturan anitsal yapitlar iretmekte cok
gerekli oldugu icin her gen¢ sanat¢cinin egitiminde olmazsa olmaz bir kosuldu,
ciplak modeli ¢ok iyi calismis olmak gerekirdi. Hatta 19. yiizyilda geleneksel
resmin savunuculari, klasik bir ideallestirmeye ve zamanlar Gtesi bir evrensellige
golge disiirdiigi gerekgesiyle anitsal bir resimde giyinik bir figiirin
bulunmamasi gerektigini soyliiyorlardi. 16. yiizy1l sonu, 17. yiizyill basinda
kurulmaya baslanan sanat akademilerinde egitim programlarmin temelini,
genellikle bir erkek ¢iplak modelden ¢alismak olusturuyordu (Gouma, Mathews,
2008, s. 136).
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Ronesans’in getirdigi 6zgiirliikk anlayisinin da etkisiyle 16. Ve 17. Yiizyillarda erkek, kimi
zaman da kadin modelden calisabilme serbestligi sz konusuyken 19. yiizyil ortalarina

gelindiginde kadin sanatg¢ilara canli modellerden ¢aligmaya yasak getirilmistir.

Bunun yani sira sanatgilar ve 6grenci gruplari, modelden ¢aligma seanslari igin
0zel olarak atdlyelerde de bulusurlardi. Sanatcilar ve 6zel akademiler sik sik
kadin modelden de c¢alisirlardi, ancak kadin modelden g¢alismak devlet sanat
okullarinda ta 1850 yilina dek, hatta kimi kurumlarda bazen sonrasinda
yasaklanmisti. Gayet inanilir olan bir sey var ki, o da hevesli kadin sanatgilar igin
erkek ya da kadin ¢iplak modelden calismanin tiimiiyle imkansiz olmasiydi.
1893 yilina gelindiginde bile “hanmim” o&grenciler Londra’daki Kraliyet
Akademisi’nin model sinifina sokulmuyordu, bu tarihten sonra izin verildiginde
ise modelin “kismen Ortiili” olmasi gerekmekteydi (Gouma, Mathews, 2008, s.

136-137).

18. yiizyildaki ressamlarin usta sifatini alabilmeleri i¢in akademi mezunu olmalari
gerekmekteydi. Fakat kadin nii modellerle calisilabilen bu atolyelere kadin sanatcilar

alinmiyordu. Akademi ortaminda calisabilmek sadece erkeklere mahsustu.

Bu kosullar, kadinlarin canli ve ¢iplak modellerden mahrum birakilmasi gibi bir sonucu
dogurmustur. Yetenekli kadin ressamlarin diglanmasi anlamina gelen bu durum, erkek ve

kadin sanatgilar arasinda esitsizlige neden olmustur.

Bildigim kadariyla, sanatcilari ¢iplak modelden galisirken gosteren resimler
arasinda, kadini ¢iplak model disinda herhangi bir rolde gosteren tarihsel bir
tasvir yok, bu da, edep kurallarma iliskin ilging bir noktaya isaret ediyor:
Kadinin (tabii “hafif mesrep” bir kadinin), bir grup erkegin oniinde bir nesne
olarak ciplak durmasi uygun goriiliyor, ama nesne olarak ¢iplak bir erkek
modelden, hatta baska bir kadin modelden ¢alisilmasina izin verilmiyor. Giyinik
bir hanimin ¢iplak bir erkekle karsi karsiya gelmesi konusundaki tabuya iligkin
ilging bir ornek, Zoffany’nin Londra’daki Kraliyet Akademisi’nde iki ¢iplak
modelin bulundugu bir atdlyeyi gosteren 1772 tarihli resmi: Angelica Kauffmann
hari¢, Akademi’nin 6nde gelen biitiin {iyeleri orada: bu iinlii kadin ise, edep
kurallart ugruna, yalmizca duvarda asili portresiyle aralarina katilabiliyor.
Polonyali sanatgt Daniel Chodowiecki’nin daha erken bir tarihte yaptigi
Atolyede Hanmimlar baglikli resmi ise hanimlar1 edebince giyinmis bir

hemcinslerini resmederken gosteriyor (Gouma, Mathews, 2008, s. 138-139).
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S6z konusu 6rneklerden de anlasildig: lizere sanat diinyasindaki erkek lehine olan bu ayrim

kadinlar ¢iplak insan viicudu resmetme deneyiminden yoksun birakmistir.

Fransiz Devrimi ertesindeki gorece 6zgiirliik¢ii donemde, tagbaskict Marlet bazi
kadinlar1 atdlyede erkek modelden c¢alisirken gdstermis ama burada da modele,
edep geregi, klasik bir betimlemeye pek de uymayan mayo benzeri bir altlik
giydirilmis; hi¢ kusku yok ki bu kadar1 bile o zaman i¢in cesur bir adimdi,
resimdeki gen¢ hanimlarin ahlakindan siiphe duyulmus olmasi da muhtemel.
Gergi bu kadar 6zgiirliigiin bile sonu gelecekti. 1865 dolaylarinda bir atdlyeyi
gosteren renkli bir stereoskpik goriintiide, ayakta duran sakalli model kumaslarla
Oylesine sarilip sarmalanmig ki ¢iplak bir omuz ile tek bir kolu haricinde

anatomisinin her yeri gizlenmis (Gouma, Mathews, 2008, s. 139-140).

19. yiizyilda geleneksel resmin savunuculari klasik bir ideallesmeye ve zamanlar
oOtesi bir evrensellige golge diisiirdiigii gerekcesiyle anitsal bir resimde giyinik

figiriin bulumamasi gerektigini sdylityorlardi (Nochlin, 1971, s. 203).

Ancak kadin ressamlara verilen bu sinirl 6zgiirliik bile o dénem i¢in 6nemli sayilabilecek

bir gelisme kabul edilebilir.

Bir donem Bati’da ¢iplak hayvanlar figilir olarak kullanilmis, ¢iplak erkek ya da kadin
figiirleri hayali olarak tasvir edilmistir. 1880’11 yillarda Thomas Eakins’in ¢ektigi bir sigir
fotografi 6grenciler tarafindan model olarak kullanilmistir. Bugiin bize ilkel gibi gériinen
bu yontem cansiz objelerin bile ortiilerle gizlendigi donem i¢in bir yenilikti. 19. Yiizyilin
sonlarinda Repin’in atdlyesinde kadin modelden erkeklerle birlikte calisan kadin sanat
Ogrencilerine rastlanmaktadir. Yine bu donemde, kadin sanatgilarin kendi evlerinde bir
araya gelerek calistiklar1 bilinmektedir. 19. Yiizyil Fransasinda ise hala kadinlarin

profesyonel ressam olarak kabul gormedigi soylenebilir.

1.4. Sanatta Giizellik Kavramm

Giiniimiizde kapitalist kiiltiirden beslenen, orta ve {ist sinif kadinlara hitap eden giizellik
endiistrisi hizla bliylimektedir. Alt siniftaki kadinlarsa iist kesimdekilere 6zenir fakat sinif
atlamadiklar1 takdirde onlar gibi olma sanslari yoktur. Giizellik endiistrisinin temeli
narsizm yani kendini begenme, karsi cinsin kendisini begenmesine ve bastan c¢ikarici
olmaya dayanir. Kadinlar aslinda kendilerini kendi yapan ozelliklerinden vazgecip,

zamanin modasmin belirledigi tek tip kadin bicimine ulagmayr hedeflerler. Giizellik
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akimin1 yakalamaya ¢abalayan kadin, erkekler i¢in siislii bir seks objesi olarak algilanir.
Glizellik algis1 tiim diinyada olmazsa olmaz bir seymis gibi lanse ettirilir ve her nedense
erkeklerin giizel olmak gibi bir zorunluluklari yoktur. Ideal giizellik kavrami sadece
kadinlara mahsustur. Kadinin ideal giizellige erisebilmesi i¢in yasanmislik izlerinin, yani
kirisikliklarinin kaybolmasi gerekmektedir. Her sartta kadin taze, giizel ve gen¢ kalmalidir.
Dolayisiyla estetik ve giizellik iliskisi kadinda biitiinlesen bir kavram olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Toplumlarda egemen olan saglik ve giizellik anlayisi ¢aglar boyunca bedenler
icin uygun iriligi ya da inceligi belirlemistir. Yeterince yiyecek bulmakta zorluk
ceken geleneksel toplumlar sismanlig1 bedenleriyle calismayan ve iyi beslenen
iist sinif mensuplarmin bir 6zelligi, dolayisiyla erigilmek istenen bir giizellik
normu olarak kabul etmislerdir. 19. Yiizyilda Batili iist sinif kadinlarin tombul
bedenlerine bi¢cim vermek igin kullandiklar1 korseler onlara hem hareket ve
solunum kisitlamalari hem de i¢ organlarini deforme ederek g¢esitli saglik
sorunlar1 getirmistir. Modern toplum ise zayifligi normlastirmakta, kilolarini
koruyabilen, spora zaman ayirabilen insanlari idealize etmektedir. Artik
sismanlik hazir gidalarla, 6zensizce ve bilingsizce beslenen alt siniflarin bir

ozelligi olarak goriilmektedir (Inceoglu, Kar, 2010, s. 135)

19. yiizyilda tombul bedenli kadinlar resmedilirken giinlimiizde giizellik anlayisi
degismistir. Bugiin her yasta ve bedendeki kadin giizellik endisesi aranmaksizin resmin

konusu olabilmektedir.

Francette Pacteau’nun “Giizellik Semptomu” isimli kitabinin tanitim yazist su
climleyle baglar: “Bir kadin ya gilizeldir ya da degildir. Giizel degilse
giizellesmek icin elinden geleni yapacaktir. Giizelse bir giin mutlaka bu giizellige
veda etmek zorunda kalacaktir. Nasil ki hicbir erkek hadim edilme kaygisindan
kagamazsa hicbir kadin da ‘giizellik beklentisi’nden kagamaz. Peki, o zaman

guizellik nedir? (inceoglu,Kar, 2010, s. 174).

Insanlik tarihi boyunca insanoglu sanatin her alaninda her zaman “Glizel nedir?”

sorusunun cevabini aramistir.

Pacteau’nun psikanalitik bir agiyla giris yaptig1 giizel nedir sorusuna verilecek
net bir cevap yoktur. Ciinkii bu kavramimn 06zii 6znel ve gorecelidir. Bu

goreceligin birgok sebebi olmakla birlikte, dncelikle diinyadaki her etnik kdkenin,
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glizel nedir sorusuna kendine o6zgii bir cevabi olacagi unutulmamalidir. Her
irktan insanin yiiziiniin estetik yapist genetik olarak farklidir. S6zgelisi, elmacik
kemiklerinin ¢ikikligi, gozlerin g¢ekikligi, dudak kalinligi, burun bigimi estetik
olarak hep farkli sekillerde degerlendirilir. “Insan giizelliginin kalib1 yoktur.
Insan giizelligi gorece olup, insan giizelliginin somut goriiniis bigimleri, her
zaman i¢in, belirli ulusal, irksal olarak kosullanmis ya da smifsalliga bagh

belirtileri kendinde tasir (inceoglu, Kar, 2010, s. 174 ).

Ideal giizellik kavrami, ilk olarak Antik donemde Yunan sanati ile baslamistir.
Giiniimiizdeyse kadin ve bedeni, iizerlerinde ticari yatirim yapilabilen nesnelerdir. Medya
ve giizellik endiistrisi kadina giizel olmasin1 zorunlu kilar. Mutlu olmak i¢in yasiyorsak,
icinde yasadigimiz tliketim toplumunda mutlu olmanin yolu dis goriiniisiimiizden
geemektedir. Bu yapay mutluluga kavusmak i¢in kadinlarin yapamayacagi fedakarlik
yoktur. Sehirli kadmlar kendilerini hi¢ bitmeyen tliketim ¢ilginliginin icinde bulurlar.
Magazin programlari, dergi ve gazeteler, klipler, reklamlar ve daha bir¢ok yerde kadinin
ideal giizellige sahip olmasi, glizel olmayan kadinin degeri olmadig: diisiinceleri, ince ince
islenir. Kozmetik iriinler ve estetige tesvik edilen kadin bu tiir yontemlere bagvurdukca
hi¢gbir zaman tam anlamiyla tatmin olamaz. Siirekli daha giizel, daha gen¢, daha modern
olma telasindaki ve hemcinsleriyle de bir yandan rekabet hélinde olan kadin sonsuz bir
ozgiiven eksikliginin icinde bogulur. Kadinlar giizellik endiistrisinin para kapilar1 ve

kurbanlardir.

Sokakta, is yerinde, metroda, her yerde gozlenen kadin olmak, kadinlarin bedenlerinden
stirekli kaygi duymalarina neden olmaktadir. Kadinlar iyi giyinmediklerinde ya da makyaj
yapmadiklarinda kendilerini kotii  hissederler. Kadinlarin  bedenlerine bakis agilar
erkeklerinkine oranla ¢ok daha olumsuz, sert ve acimasiz diisiincelerle doludur. Siirekli

seyredilen nesne olan kadin hayat1 boyunca huzursuzluk duygusuna maruz birakilir.

1.5. Sanatta Erotizm

Pek cok sanatg1, gegmisten gilinlimiize, sanatta erotizmi bir ifade bi¢cimi olarak kullanmustir.
Orta Cag’da kilisenin baskisina ragmen yapilan c¢iplak insan figiirleri, mitolojik
hikayelerden esinlenilerek yapilan heykeller, hayal giicliniin sekillendirdigi tablolar... Bu

anlamda ortaya ¢ikan bircok eser, sanatcilarin 6zgiivenini ifade etmektedir.
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Kimi zaman sanat tutkunun ve sehvetin bir ifadesi olarak goriilmiistiir. Sanatta 6zellikle

resimde erotizm ilk ¢aglardan itibaren estetik kaygi gozetilerek hep var olmustur.

Erotizm, kelime olarak Yunanca “Eros” kelimesinden gelmektedir. Turkce Sozluk’te
erotizm madde basi olarak “Cinsel duygu ve isteklerine ¢ok diiskiin olma durumu,
kosniilliik, erosguluk, sehvaniyet.” Olarak acgiklanmaktadir (Tiirk¢e Sozlik, 2010, s. 812).
Cinsel aktivitenin, insanlarda ve bazi hayvanlarda ortak olmasina ragmen, diistinme
yetenegi olmayan hayvanda erotizmin varligindan s6z edilemez. Erotizm sadece insan ile
iligkilendirilebilen bir tutkudur. Erotizm iiremek i¢in olan saf cinselligi, estetik ve fantezi

ile siisler. Hayvansal i¢giidiiniin bittigi noktada erotizm baglar.

Erotizmle ilgili en sik yapilan hata porno terimiyle karistirilmasidir. Pornografi, hayvansal,
anormal ve asir1 derecede yogun bir disavurumla gergeklesen sehvet patlamasidir. Porno
sozcligii, eski Yunanca “fahise” anlamina gelen “porng” kelimesinden tlireyip gunimiize
gelmistir (http://www.nisanyansozluk.com/?k=porno). Erotizm ise i¢inde estetigi barindir.
Insan varhiginin diisiinselligini gosteren 6nemli bir unsurdur. Iki kavram arasinda keskin
bir fark olup, birbirleriyle karigtirllmamalidir. Pornografi cinselligin, insan baskisi
yiizlinden, insan hayatindan soyutlanmasi sonucu olugmustur.

Erotizm ve cinselligin sanatsal bir kurguyla vurgulanmasi, tarih boyunca insanin kendini

ne kadar gelistirdiginin gostergesi olarak goriilebilir.


http://www/

15

2.BOLUM: ALFONSO MUCHA, GUSTAV KLIMT VE EGON SCHIELE’NIN
BAKIS ACISIYLA UTOPIiK KADIN DURUSLARI

Bolimde, Alfonso Mucha’nin altin sagh peri kadinlari, Gustav Klimt’in cezbedici
giizellige sahip kadmlar1 ve Egon Schiele’nin sehvet dolu kadinlar1 incelenmistir. Ug
sanat¢ininda ortak 6zelligi donemleri iginde takindiklart miithis cesur tavirla tuvallerine
kadinmn giiciinii yansitmalaridir. Ug sanat¢1 da kadini sarsilmaz bir gii¢ ile kutsamustir.

Sanatsal yetenekleri ve cesur tavirlari ile 6ncii olmuslardir.

2.1. Art Nouveau

19. yiizyil sonlarina dogru el sanatlarinin yerini, sanayi devrimiyle gelen mekanik tretim
almaya baslamistir. Ozellikle Ingiliz sanatcilar ve elestirmenler bu duruma kars: biiyiik bir
hosnutsuzluk icindeydiler. Sanatcilar kendilerini toplumdan dislanmis hissediyorlardi.
Eskiden 6zenle el emegi verilerek yapilan siislemeler, artik makineler yoluyla adi ve ucuz
bir sekilde tiretiliyordu. William Morris ve John Ruskin sanat ve zanaat alanlarinda bir
reform yapilmasini diisiinliyorlar ve makineden ¢ikan adi iirlinlerin yerine sade ve anlamli
olan el is¢iliginin gelmesini istiyorlardi. Yiriittiikleri propoganda sayesinde seri iiretimin
tamamen kaybolmasini saglayamasalar da, halki bilin¢lendirip dlrlst ve 6zel olana

duyulan begeninin artmasinda etkendirler.

19. yiizyil sanat1 hem ilerlemeleri hem de geriye doniisleri biinyesinde barindirir. 1835°te
Pre-Raphealist sanat¢ilarin ve John Ruskin’in egitim verdigi, sanat ve zanaati birlestirmeyi

ve kalite standardini yiikseltmeyi hedefleyen bir devlet okulu kurulmustur.

Ruskin ve Morris, sanatin kurtulusunu Ortacag sanatina doniiste aradilar. Fakat pek ¢ok
sanat¢1 bunun miimkiin olamayacaginin bilincindeydi. Onlar sanata yeni bir soluk verecek
“Yeni Sanat” arayisi igindeydiler. Art Nouveau bu yeni sanat arayigina ilag gibi geldi ve ilk
destekgileriyle birlikte 1890°1arda ortaya ¢ikti.

Brunelleschi zamanindan bu yana Avrupa, ilk kez yeni bir iislup deneme sansim
yakalamistir. Mimarlar yeni motiflerle ve yeni malzemelerle pek cok denemelerde
bulundular. Dogu mimarlar i¢in yeni bigimler ve yeni fikirler kazanilmasi adina ilham
kaynagi oldu. Bu sayede Belgikali mimar Victor Horta’nin (1861-1947) tasarimlar1 kisa

siire icerisinde lin kazanmistir. Horta tasarimlarinda dolambacgli asimetrik egimler
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kullanmigtir ve bu egrileri modernlestirerek, demir striktiirlere aktarmistir. Bu yeni

buluslar, pek ¢ok sanat tarihgi tarafindan Art Nouveau ile bir tutulur.

18. yiizyilin sonlarma dogru Art and Crafts hareketi olusmustur. Bu sanat hareketi ilk
olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmis olan bir estetik harekettir. Arts and Crafts hareketleri
sayesinde dekoratif sanat Avrupa’da ilgi gérmiistiir. Makinelesmeye kars1 olan sanat akima,
sade ve islevsel bir dile sahiptir. Bu tavriyla kendisinden sonra gelen sanat akimlara
onciiliik etmistir. Arts and Crafts hareketinden sonra dogan Arts Nouveau el is¢iligi tarzini
benimsemis ve gelistirmigtir. 1899-1905 tarihleri arasinda Amerika’y1 ve Avrupa’yr Art

Nouveau etkisi altina almistir.

Art Nouveau’nun kelime karsilig1 yeni sanattir. Fransizlara ait bir sanat olup 6zellikle kitap
ve afis tasarimi, resimleme alanlarinda ¢ok basarili olmustur. Afis tasariminda Hendi de
Touluse - Lautrec ve Alfonse Mucha ilk olarak akla gelen isimlerdendir. Aubrey

Beardsley’se resimleme alaninda pek ¢ok calisma yapmustir.

Art Nouveau ismini Paris’teki dekoratif mobilya satan bir aksesuar magazasindan almistir.
Art Nouveau’nun temelinde degisim ve karsi ¢ikma arzusu bulunmaktadir. Her iilkede
kendine 6zgu bir karakterle ortaya ¢ikmustir. Art Nouveau yayildigi her iilkenin farkli,
yerel Ozelliklerini edinmistir. Bu nedenle her iilkede farkli isimle anilir. Art Nouveau, S.
Bings’in Paris’teki bir dikkanmin adidir. Fransa’da “Style Guimard”, Ispanya’da
“Modernista” ya da “Modernismo”, Avusturya’da “Seccessionstil”, Belgika’da “Stil Des
Vingot” ya da “Coup De Fouet”, italya’da “Stile Liberty”, Almanya’da “Jugenstil” gibi

birbirlerinden farkl: isimlerle anilir.

Art Nouveau c¢ogu zaman da igsellestirilememis ve yabancilanmistir. Almanlar Art

Nouveau i¢in “Belgika bagirsak kurdu tislubu” diyerek yermislerdir.

Art Nouveau Galerisi agildiktan sonra akim hizla yayilmistir. 1896 yilinda Bing isimli bir
tiiccar ilk Art Nouveau galerisini agmis ve ilk sergilenen Edvard Munch’in eserleri
olmustur. Akim en ¢ok Viyana, Miinih ve Barcelona sehirlerinden beslenmistir. Alman ve
Kuzey tarzlarmin etkileri agik¢a Barselona’da, Gaudin’in bitkisel motifleriyle siislenmis
binalarindan okunur. Miinih’te basilan Jugend dergisi, Picasso’nun ilk ¢izimlerine ilham

kaynagi olmustur.
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Art Nouveau’nun temasi yenilenme hareketidir. Abartili siislemeler, bitkilerle iligki
halindeki akici, yuvarlak hatli, egri ¢izgiler, organik bi¢imler ve ¢igek motifleri bu stilin en
yaygin kullanilan motiflerini olusturur. Yeni sanatta siislemeler erotizm temasi altinda

islenir.

Art Nouveau’nun esin kaynagi ¢esitli kaynaklar olmustur. Bunlar klasik ¢izginin disinda
kalmis, marjinal olan ve pek bilinmeyen kaynaklardir. Art Nouveau asil olarak da Avrupa
dis1 kiiltiirlerden esinlenmistir. Japon sanat1 bu kiiltiirlerin basiyken, Islam ve Cin de onu
takip etmekteydi. Art Nouveau, Gotik anlayisin, rasyonalist, sezgisel, mistik tarzindan da
etkilenmistir. Sembolizm akiminda oldugu gibi simgelere ve mecaza egilim ve goriilenin
disinda olandan etkilenme Art Nouveau’yla da Ozdeslesir. Art Nouveau duygusal ve
dokunakli mesajlar veren, kivrimlar, egilip biikiilmiis nesneleri biinyesinde barindiran

Barok ve Rokoko’yla birlikte anilabilir.
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Resim 3. Alphonse Mucha (1897) Job. Tas Baski, 61 x 39 %" ,154.9 x 101 cm.
http://www.atlanticposters.com/index.php?main_page=popup_image&plD=1431

Art Nouveau, sanatin yararli ve popiiler olabilece§i inancini tasimakta ve kendini,
dekorasyon, mimarlik, esya tasarimi, afis ve kitap kapagi tasarimlarinda gostermistir. Art
Nouveau Hareketi, 6zellikle afis sanatinin doniim noktasi olmustur. “Papier Job” ilk ortaya
¢ikan Art Nouveau posteridir. Poster, Art Nouveau’nun en 6nemli temsilcisi Cekoslavakya
dogumlu sanatgi Alfanse Maria Mucha’ya aittir. Mucha posterde, pembe pijamasiyla
sigarasin1 yakmakta olan, ciplak ayakli, ucusan simsiyah saglari resmin her kosesine

yayilmis, geng ve giizel bir kadin1 resmetmistir. Posterin arka fonunda buytk harflerle “Job”



19

kelimesi yazar. Kadinin arkasinda biiyiik bir daire formu bulunmaktadir. Poster doneminde
hak ettigi takdiri goremese de, aslinda oldukca basarili bir posterdir. Posterdeki renkler,
gbzii dinlendiren, hos, pastel tonlardan olusmaktadir. Kadinin saglar1 ustaca islenmis,
posterin havasina ahenkli bir uyum katmistir. Mucha, bu c¢alismasinda, bir erkek rolii
olarak bilinen sigara igme aktivitesini, ¢ekici bir kadin modelliginde izleyiciye sunmus,

kadina yiiklenen geleneksel bakis acisina yikici bir gondermede bulunmustur.

Resim 4. Josef Sattler, 1895, Pan. Renkli Baski, 13 %2 x 10 %2 1. 34.3 x 2n6.7 cm.

http://collections.vam.ac.uk/item/088393/pan-illustration-sattler-josef/

“Pan Bosluk” ise Art Nouveau’ nun ikinci posteridir. Alman sanat¢1 Josef Sattler tarafindan
1895’te tasarlanmistir. Posterde bir Greek figliri olan Pan resmedilmistir. Resmin
ortasinda tamamiyla kagittan yapilmis ¢igek figiiri bulunur. Cigegin ortasindan yukari

dogru pan kelimesi olugsmustur. Pan kelimesinin yazi karakteri de ¢igcek seklinde, zarif bir


http://collections.vam.ac.uk/item/O88393/pan-illustration-sattler-josef/
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formdadir. Resmin orta planinda kiirek ve yaba gibi geleneksel el aletleri vardir. Posterde
cicekle bilimei dogus ifade edilmistir. Matematik, rasyonellik, yeni fikirlerin hepsinin
zamanla gelistigi vurgulanmistir. Yeni kesiflerle birlikte ortaya ¢ikabilecek problemler Pan

imaj1 ile sembolize edilmistir.

Art Nouveau pek c¢ok kdltlrin etkisiyle meydana gelen bir akim olsa da, temelinde
“cagdas” ve “yeni” olma diisiincesi yatar. Yeni baski tekniklerinin ortaya g¢ikmasi,
resimleme tekniklerinin gelismesi, kitaplarin ¢ogaltilmasi, iletisim ve yayim anlamindaki
yeni olanaklar, uygulamalarin ve diislincelerin yayilip, tanitilmasini sagladi. Boylece bu
bilgileri sadece iist siifa degil artik orta siifa da ulastyordu. Ozellikle sokak afisinin
yayginlagsmasiyla Art Nouveau’nun sadece kitap kapaklar1 ya da afisleri degil, bir sokak
lambasina, bir metro girisine, ¢op kutularina kadar ulasan 6zel tasarimlar1 yeni bir kent
kiiltiirinlin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Art Nouveau matbaadan giinliik esyalara,
kahve fincanindan bisiklete, modaya, kumaslara, giysilere, heykele ve resme kadar her
alanda kendini gostermis, yepyeni kurgu ve bicimlerle donemine imzasini atmistir. Art
Nouveau sadece gelismis iilkelere degil tiim diinyaya yayilip yiizyill doniimiine egemen
olmustur. Chicago, Tunus, Moskova gibi sasirtic1 lilkelerde de ¢ikmis, egzotik bir dile

dokilmustr.

Art Nouveau ozellikle ilk evresinde dogaya gondermelerde bulunmus, egrisellik ve

cizgisellik, ucuculuk, asimetrik ve geometrik sekilerden faydalanmistir.

Art Nouveau, sanayi devriminin ger¢eklesmesinin ardindan gelen giizellik duygusunun
geri getirilmesini hedefliyordu. Giizellik kaygisin1 sadece heykel, mimari ya da resim igin
degil, giinliik hayatin i¢inde olan her parga, her nesne i¢in tasiyordu. Sanat giinliik hayatin

icine karismaliydi ve makinelesmis olanin ucuz ¢irkinligi acilen diizeltilmeliydi.

Art Nouveau, Uzak Dogu resminden etkilenmesi sayesinde, yepyeni bir teknik elde
etmistir. Dogu’nun resim sanatinda goérdiiglimiiz ¢izgisellik, zarif ¢izimler, akici cizgiler,
hareketlilik ve ¢icek motiflerinin Art Nouveau’yla bir araya gelmesiyle bambagska bir form
anlayis1 geligsmistir. Art Nouveau icin uluslararasi bir dekoratif sanat anlayisi denilebilir.
Grafik, endiistri sanati, mimari, i¢ mimari gibi biitiin sanat dallarin1 kapsayan Art

Nouveau’yu organik bigimler, kivrik ve yuvarlak ¢izgiler ve bitki motifleri olusturur.
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Kadin, Art Nouveau sanatinda sik¢a karsimiza ¢ikan bir dgedir. Art Nouveau’da kadin

basli hayvanlar gibi gercek dis1 varliklar1 da géormekteyiz.

Van Gogh, Gauguin, Lautrec, Vallotton, Seurat gibi onemli sanat¢ilar Art Nouveau

akimindan etkilenmiglerdir.

Art Nouveau’yla birlikte Gotik sanatin biiyiikliikk ve ylicelik hissi gegiren agir yapisalligi
devam edebilmistir. Ozellikle Art Nouveau heykellerinde Gotik sanat etkisi cokga gorlir.

Bu heykeller genellikle anit niteliginde yapilmis olan heykellerdir.

Art Nouveau miicevherlerde, mobilya magazalarinda, cam esyalar1 gibi siis esyalarinda ¢ok
sik bir sekilde rastladigimiz bir akimdir. Art Nouveau cami ve demiri bir sanat 0gesi olarak

kullanmistir. Bu malzemelerin sanatta siisleyici 6ge olarak kullanilmasi bir ilktir.

Art Nouveau akimimda kullanilmis olan iki iislup dikkat cekmektedir. ilkini, egrilerden
olusmus bitkisel ve organik motiflerle olusan egilim olustururken, ikincisini yatay ve dikey
cizgilerle olusmus geometrik egilim olusturur. Her iki egilimde de doganin formlarinin
etkisini goriirtiz. Doganin etkisiyle riizgdrda ugusan, dalgalanan bitkiler ve saglar, siddetli

deniz dalgalarin1 Art Nouveau’da siklikla gérmekteyiz.

Japon sanatinda olan iki boyutlu anlayis Art Nouveau akiminda da kullanilmistir. Renk
gecisi olmaksizin kullanilan baska bir renkle karismamis diiz renkler, cizgisellik, asimetri
ve iki boyutluluk, Art Nouveau’nun formunu olusturur. Art Nouveau’da simetri kaygisi
olmadan gelisiglizel kompozisyonlara yer verilmistir ve kompozisyonlarda sik sik bos

alanlar birakilmustir.

Art Nouveau doneminde, Paris’te, Amerika’li Loie Fuller’in dans performanslari

sanatcilari etkisi altinda birakmis, dans figiirleri ve hareketlilik eserlerde yer etmistir.

Art Nouveau’da, c¢ift sarmasigl, zambak, fulya, kavak yapraklari, hurma yapraklar,
peygamber cicegi, devedikeni, egretiotu, bambu, enginar yapraklari, lale, nergis, asma
yapraklari, ortanca ve ¢igdem en sik kullanilan bitki ve ¢i¢eklerdir. Bu formlarin ele alinisi
bazen realist bir bigimde olurken, bazen asil bi¢imlerinden soyutlanip yeniden

yorumlanmig bigimleriyle stilize bir sekilde karsimiza g¢ikar. Meyve olaraksa, armut, su
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kabagi, lizim, kavun formlarmi goriiriiz. Art Nouveau’da kullanilan hayvan figiirleriyse
salyangoz, timsah, kugu, yilan, kertenkele, tavus kusu, su sinegi, kurbaga ve panterdir.

Bunlarin yani sira akimda, diigsel hayvan tasvirlerini de goriiriiz.

Manzara tasvirleri de sik¢a Art Nouveau’da karsimiza cikar. Ciftlik, dort mevsim, pastel
tonlar kullanilarak ortaya g¢ikarilan manzaralar islenmistir. Japon sanatinda da sik sik
karsimiza c¢ikan su ve suyla 6zdeslestirilmis formlar1 Art Nouveau’da da goriiriiz. Su

cigekleri ve su hayvanlar1 Art Nouveau’da kullanilmastir.

Art Nouveau akiminin sanatcilari parlak ve 151kl resimlerin yerine, bugulu ve sisli havalari
resmetme egiliminde olmuslardir. Art Nouveau’nun bir siisleme figiirii de c¢iplak kadin
bedenidir. Resimlerde siklikla islenen bitki motifleriyle birlikte donuk ve suh bakisli, ince

bedenleri ve giizel yiizleriyle upuzun sagil kadin tasvirleri goriiliir.

Art Nouveau etkinligini, 1. Diinya Savasi’nin ardindan kaybetmistir. 1. Diinya Savasi’nin
sebep oldugu felaketlerden sonra insanlar giizele duyduklari hayranligi kaybetmislerdir.
Fakat Art Nouveau 1925 yilinda ortaya ¢ikacak olan Art Deco iislubuna ilham kaynagi
olmustur. Bu sanat akimini diger sanat akimlarindan ayiran en 6nemli 6zelligi eski ve yeni
arasinda koprii gorevi Ustlenmesi olmustur. Art Nouveau’dan sonra gelen sanatgilar, akim
igerisinde kullanilmis olan tekniklerden ve malzemelerden faydalanmislardir. Art Nouveau

yaklasik 20 yil stirmiistiir. Buna ragmen biiyiik izler birakmustir.

2.2. Art Nouveau’nun Onemli Sanatcilar

Jules Cheret

1836 yilinda Paris’te diinyaya gelen Fransiz sanatci ressamligi ve afis tasarimciligiyla
bilinir. Duvar halilar1 ve duvar kaplamalarina resimler yapmuis, tiyatro oyunlari i¢in afisler
tasarlamistir. Jules Cheret afisin babasi olarak taninir. Sanat¢inin ilk afisi “Ormandaki Disi
Geyik” oyunu i¢in hazirlanmis oldugu “La Biche au Bois” afisidir. Afiste hareketli figiirler

ve tipografi kullanilmigtir. Cheret daha sonraki afis tasarimlarinda sadelesmeye gitmistir.
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Resim 5. Jules Cheret (1895) Aperitif Dans Tous Les Cafes/ Aperatif Tim Cafelerde.
Renkli Tag Baski, 56 x 40 cm.

https://www.moma.org/collection/works/7592

Loie Fuller i¢in hazirlamis oldugu afisler Jules Cheret’in en 6nemli eserlerinden olmustur.
Fuller’in dans performanslarini dort adet ¢esitli renk kompozisyonlartyla tasarimini yapmus,
figiirlerin dans edislerini bir kelebegin zarifce savrulma hareketine benzetmistir. Paris’te
bulunan kendisine ait basimevinde yaptig1 renkli baski denemeleri sayesinde, renkli
baskinin gelismesinde ¢ok emegi vardir. Sanat¢1 baskilarinda, genellikle sar1 ve kirmizi
tonlart olmak iizere canli renkler kullanmistir. Sanat¢1 gece atmosferini mavi miirekkep ile
saglamistir. Jules Cheret afiglerinde, dans eden figiirler ve bu figiirlere atifta bulunur

nitelikte hareketli tipografik karakterler kullanilmistir. Calismalari sade ve yalindir.


https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiJx_3Oou_aAhWGRhQKHahsAzwQjRx6BAgBEAU&url=https://www.moma.org/collection/works/7592&psig=AOvVaw1gf-p64OdMaOCwX8PW1nZ0&ust=1525633622185060
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izleyicinin dikkatini tek bir noktada toplamay1 hedeflemistir. Cheret’in afislerinde konu
fark etmeksizin, kullanilan kadin tipi hep aynmidir. Cheret, kadin 6zgiirliigiinii destekleyen
Oonemli sanatgilardan biridir ve hatta “Cheret” olarak adlandirilmis bir kadin tipi halk
tarafindan bilinmektedir. “Savoleine”, “Redoute des Etudiants” ve “Valentino Bal”
sanat¢inin dnemli eserlerindendir. Henri de Toulouse Lautrec ve Pierre Bonnard gibi

isimler Cheret’in etkileyici tarzindan ¢ok fazla esinlenmislerdir.

Henri de TouLouse — Lautrec

Toulouse-Lautrec, 24 Kasim 1864 Fransa dogumludur. 19. Yiizyilda Paris’teki bohem
hayatin merkezinde yasamistir. Toulouse — Loutrec, Alphonse Charles de Toulouse’un
oglu, aristokrat bir ailenin son {yesidir. Ailesinin satolar1 giinlimiizde miize olarak
kullanilir. Sanat¢i 10 yasinda resme baslamistir. Sanat¢i gegirdigi saglik sorunlari
nedeniyle sikintili bir ¢ocukluk yasamistir. 12 yasindayken sol, 14 yasinda sag bacagim
kirmasi iizerine, kemikleri yanlis kaynamis ve gelisememistir. Toulouse — Lautrec’in boyu
1.50 metre kalmistir. Lautrec’in gecirdigi bu kaza sanat¢inin Ozgiirliigiini kisitlamistir.
Bunun sonucunda annesi Lautrec’i sanatla ilgilenmesi yoniinde tesvik etmistir. Sanatci
resimlerini tekerlikli sandalyesinde icra etmistir. Sanat¢i resme kii¢iik boyutta yagli boya
calismalariyla baslayip ¢evresindeki manzaralari resmetmistir. Daha sonraki ¢aligmalarinda
at tasvirlerine yonelmis, ondan sonra da kadin portrelerine ilgi duymustur. Toulouse-
Lautrec’nin annesi, oglunu Parisli bir sanatgiyla tanistirmistir. Boylece Lautrec Paris’in
biiyiilii diinyasina adimini atmistir. Sanatc1 Paris’li olmamasina karsin, Paris’i sanatina en
dolu duygularla aktaran ressamlardan olmustur. Sanat¢inin Paris’te ki ilk resimleri
Monmarte’nin renkli tasvirleri olmustur. Sanat¢1 Paris’te bulundugu siire zarfi igindeyken
kendi sermayesiyle bir genel evin duvarlarina resimler yapmustir. Lautrec resimlerinde
firca darbeleri kullanmistir. Kiigiik yastan beri kotiiriim olan Lautrec’in yasami resim
uzerine kurulmustur. Sanat¢inin marjinal ¢evresi olmasi sayesinde sik sik dansgi, artist ve
fahigelerin resimlerini yapmistir. Sanat¢inin ¢ogu resminde gozlemledigimiz kesik kesik ve

hareketli fir¢a vuruslarini dans salonlar1 i¢erisindeyken yapmis oldugunu anlayabiliriz.



Resim 6. Henri de TouLouse — Lautrec, (1888), Fernando Sirkinde
At Terbiyesi/ au Cirque Fernando. Tuval Uzerine Yagliboya
100,3 x 161,3 cm

http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-t/toulouse-
lautrec-henri-de/henri-de-toulouse-lautrec-fernando-sirkinde-9258/

“Fernando Sirkinde At Terbiyesi”, sanat¢inin ilk énemli yapit olarak goriilebilir.
“1888 yilinda yaptig1 ilk sirk resmi ‘Fernando Sirkinde At Terbiyesi’ resmi, kiitle
mekan kurallarina sirt ¢eviren sanat¢i, derinligi 1siktan ¢cok mantik oyunlariyla
elde etmistir. Sirk binicisinin resmini yapmak Toulouse-Lautrec’in 6zgun fikri
olmasina ragmen, ayn1 konuyu Georges Seurat ve Pierre Bonnard da ¢ok
gegmeden kullanmiglardir. Fakat bu ressamlardan higbiri, Degas bile, neseli
palyagolarin arasindan hizla siiziilen atin ve binicisinin hareketini Toulouse-
Lautrec’in resimdeki gibi basariyla yansitamamistir. Lautrec basarisi ne
akademik gergekcilikten ne de resmindeki glclu izlenimci etkiden
kaynaklantyordu. Toulouse-Lautrec’in resimde renk ve kompozisyon sorunsalina
yaklagimi farkliydi, o kadar. Resminde at, tuvalin sag alt kosesinden resmin
merkezine, kenarlar1 kirmizi bariyerle cergevelenmis merkeze dogru hizla
ilerliyor. Resmi ikiye bdlen capraz hareket, Japon sanatcilarin da sik sik
bagvurdugu bir yontemdi. Toulouse-Lautrec, yepyeni bir sey daha deniyor:
Ressamlarin kompozisyonu merkezde toplamaya aligkin olduklari bir déonemde,
resminin merkezini bombos birakiyor. Resimdeki simetrik olmayan iki bdliim,

dinamik hareketler ve jestlerle birbirine baglanmis: Arkasindan gordiigiimiiz at,
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resmin soluna dogru ilerlerken, gosterinin sunucusu kirbacim1 merkezdeki
bosluga savuruyor. Sunucunun bu hareketi, kendisi ve atla binici arasinda bir
kopri kuruyor. Resmin gerisinde kalan iki palyagonun gdvdelerinin belli
bolimleri tuvalin ¢ergevesi diginda kaliyor bu da Japon hilelerinden biri. Japon
sanatgilarin, goriintiiniin yalnizca belirli bi boliimiinii ¢er¢eve i¢ine almalari, o
bdliimiin sanki rastlantiyla tuvale aktarildigr etkisi uyandirmalart Degas’nin da
ilgisini ¢ekmis, kimi resimlerinde bu teknigi kullanmisti. Toulouse-Lautrec de,
iste ilk basyapiti sayilan resminde bu eski Japon tekniginden esinlenmistir

(Arnold, 1997, s. 21, 22).

Lautrec sadece bir firga darbesiyle insanin gizemli diinyasini gozler Oniine seriyordu.
Lautrec’in eserlerinde ince ince yapilmis sanat eserlerinde bulunamayan hizin ve
coskunun bir arada resmedilisi bulunmaktadir. Eserlerindeki insan figiirleri bir trans
halindelermis gibi resmedilmislerdir. Bazilariysa hayatin getirdigi sorunlara dalmislardir.
Lautrec, insanin aniden durup, kendisiyle hesaplastigi ve varolus ile ilgili diistinmeye
basladigr an1 yakalayip resmetmistir. Hayatin ve sanatin i¢ ige gectigi bu resimlerde
Lautrec’in kendi benliginin izlerini birakmistir. Sanat¢i kendi diisiincelerini  ve
hesaplagmalarin1 eserlerine yansitmistir. Fiziksel rahatsizliklarindan otiirii, saglikli bir
insana anlamsiz gelebilecek derin konulari diigtinmiistiir. “Normal” diinyaya disaridan
seyirci olarak izlemistir. Resimlerinde kullandigi hayat kadinlarini asagilamaz, kiigiik
gormez, onlar1 dogal bir bicimde yansitmay1 amaclamistir. Lautrec’in asil amaci hareketi
vermek degil, insanin psikolojisine inmektir. Genelev ¢aligmalarinda miisterileri her zaman

arka planda resmetmistir.

Gergege olan tutkusu sanatgryr “erotikal”lar yaratmaya da itmisti, Ornegin
genelev kadinlarinin arasinda gelisen lezbiyen iliskileri cizerdi. Hayatin her
alanin agikga sergilenme tutkusunu Japonlardan devralmisti. Japon sanatcilar: da
alblimlerinde ve dizilerde kurtizanlar1 ve erotik sahneleri blylk bir aleniyetle
sergilemistir. Kadinin tuvalet masasinda slislenmesi ise Degas’dan devir aldig
bir konudur, ancak Lautrec, blyik Ustadi gibi dekoratif bir anlayisa yonelir ve

boyle sahnelerde ¢ok titiz davranir (Arnold, 1987, s. 133).

Lautrec, caligmaya basladiginda hi¢ durmadan dretirdi. Yontemini iginde
bulundugu sartlara gére ayarlar, kafasindaki spontane imaji ancak belli bir
teknikle canlandiracagini bilirdi. Resim yaparken oval bir palet kullanir, paleti

temizlemez ve az boya ile ¢alisirdi. Terebentinle iyice incelttigi boyalart
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birbiriyle karistirmaz, boyay1 paletine kii¢lk virglller halinde birakirdi (Boyut,
2005, s. 19).

Buytk tuvallerle galisgiginda boyayi inceltmez, saf haliyle kullanirdi. GCogu
desenini hi¢ fon atmadan, agik renkte kartonlara yapar, boylece kagidin kendi
renginden de bir ton olarak yararlanip iGlemedigi alanlarin beyaz kalmasini
engellerdi. Sanat¢i resmettigi kisilerin ifade ve davranigini baskin olarak ifade
ederdi. Bundan dolayr fondaki detaylara 6nem vermezdi. Onemli olan konunun
nerde ve nasil bir ortamda oldugunu tanimlayacak kadar bir fon bilgisi Lautrec
icin yeterliydi. Cogu yerde fonun rengi surdigl ince pastel boya tabakasinin
altindan belli olur, yeni tonlar olustururdu. Bu uygulamasi da farkli bir etki
yaratirdi. Lautrec birden fazla teknige bagvurdugu zaman her tirlti malzemeyi
denerdi; tebesir, karakalem, kuruboya, pastel boya, kursun u¢ ve firgayla yaptig:
desenleri gereginde akvarelle, tempera ve hatta yagliboyayla tamamlardi.
Litografilerinde Oylesine rafine boyalar ve kagitlar kullanirdi ki en basit ara¢ bile
digerleriyle birlestiginde yepyeni bir etki yaratabilirdi. Figurleri ise etut etmeyi
hi¢ sevmez, ana hatlarina deginmekle yetinirdi. BOylece bir olay1 veya karakteri
gayet isabetli bir tarzda yakalardi. Van Gogh gibi Lautrec de Franz Hals’in
spontane fir¢a darbelerine hayrandi. Sanat¢inin goézinde bu ydntem, eski
ustalarin akademik inceliklerinden ¢ok daha etkileyici ve garpiciydi. Afislerinde
Once serbest ¢aligir, eskizler yapar, sonugta en basit, en sistematik desene ulasirdu.
Bu arada afiste yaratilmak istenen etkiyi fazla diisindiigl ve eskizdeki canlilig
kaybettigi de olurdu tabi. Sanatci bazen nihai sonuca ulagmadan tikanip kalir ve
eserde zoraki bir hava sezilirdi. Afigleri arasindaki kalite farklar1 buradan

kaynaklanirdi (Arnold, 1997, s. 126).

Lautrec, 1891 yilinda “La Goulue, Moulin Rouge” igin tasarlamis oldugu afisle, afis
tasarimi sanatinda biiyiikk ses getirmistir. Afisin arka plani belirsiz, siliiet seklindeki
figiirlerden olusur. Gece atmosferi mavi renk ile verilmistir. On planda oval sar1 lambalar
ve transparan elbiseli dans eden kadin figiirii bulunur. Afsin ortasinda sert hath
“Valentine”in figiirii bulunmaktadir. Lautrec, afis sanatinin gelismesini saglamis usta bir

sanat¢idir.

Toulouse — Lautrec’in Cheret’ye biiyiik saygisi vardi. Fakat Lautrec, 6zgiin ve yeni bir tarz
yaratmak zorundaydi ve bu ¢abasinin karsiligini sonunda aldi. Yarattigr afisler sayesinde
kendisinden onceki afisleri tarihe gomdii. Toulouse — Lautrec’in afisleri donemi iginde

defalarca kez taklit edilmistir. Lautrec afisleri giiniimiize dek etkisini siirdiirmiistiir.
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Sanatginin 1892 yilinda afig tasarimlarinin ardi arkasi kesilmemistir. Victor Joze’nin
cikacacak olan romani Reine de Joie’nin, Bonnard ile tanitimini yapmigslardir. Bonnard
kitabin kapagimi tasarlamis, Toulouse — Lautrec ise kitap i¢in afis hazirlamistir. Afiste,
yemek masasinda siislii ve sofistike bir kadin, zengin gériintimli fakat ¢irkin bir adami
burnundan Opiiyorken resmetmistir. Lautrec bu afisinde, kontur kullanim1 ve renk anlayist

acisindan minecilik ve Japon tekniklerinden faydalanmistir.

Sanatg1 diger Art Nouveau sanatgilarinin yaptigi gibi kadinlar1 suh ve ¢ekici gostermek
yerine, biiyiilii Paris’in gece hayatim carpict bir gergekgilik ile ele almigtir. “Toulouse-
Lautrec jest ve mimikleri gizlemeden, genellemeden uzak bir bakis acistyla sanata yeni
bir bakis acis1 getirmistir. Uzak Dogu’nun basit abartilt pozlarini, anlamli ve 6nemli
hareketlere doniistiirmiistiir. Ozellikle Montmarte gece kliiplerinin miidavimi Unli
kisilerinin kibirli bakislarina, yapmacik ifadelerine imalar yerlestirerek yansitmigtir

(Felbinger, 2005, s. 87).

Sanatc¢i, Degas’in kontiir kullanimindan, Japon sanat1 ve Empresyonizm’den etkilenmistir.
O, bir gilizelligi yansitmaktan ¢ok, insanlar1 derinlemesine tasvir etmeyi tercih etmistir.
Japon sanatcilarmin da kullanmis oldugu resmi caprazlayarak ikiye bolme hareketini
kullanmigtir. Lautrec, daha Once denenmemis bir seyi denemis, resmin merkezinde

toplanan kompozisyonlarin aksine, merkezi bos birakmaktan yana olmustur.

1892°de Aristide Bruan Kabaresi i¢in yapmis oldugu renkli tas basik teknigindeki tasarimi
cok basarilidir.

Lautrec‘in kadin portrelerini birka¢ kategoride inceleyebiliriz: Soylu kadinlar
geleneksel, hatta —banal denebilecek pozlarda ele alir. Buna en iyi 6rnek, tiyatro
yildizlarindan Berthe Bady’nin portresidir. Bu geleneksel portrede bile Lautrec
canli bir hava yaratmasini bilmistir. Sanat¢i bagka kadinlari, Montmartre’nin
cevresinde bulunan kadinlari, hatta adi1 san1 belli olmayan gen¢ kizlar1 ¢cok daha
derin bir psikolojik tahlille onlar karikatiirize ederek elestirel bir bakis agisiyla
yansitmustir (Arnold, 1987, 5.134).

“Lautrec arkadaslarinin portrelerini yaparken onlar1 kendi dogal ortamlarinda géstermeye
dikkat ederdi. Daha sonralari ise dostlarim1 degisik kiyafetlerde ve rollerde
gorunttlemekten zevk almaya bagladi. Sik stk Montmartre’in sokaklarmi ve kabarelerini
dolasir, buradaki Unll figirleri yansitirdi. —Jane Evril Dans Ediyor ya da —Palyo¢a Kadin
Cha U Kaol bunlara érnektir” (Bocquillon, 2005, s. 89)
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Lautrec, kadinlar1 iistlerini degistirirken ¢izmeyi seviyordu. Fir¢asini kalemmis gibi pratik
bir bicimde kullaniyordu. Komiir kalemi, pasteli, c¢izgileri ve boyayr birlestirerek

kullaniyordu. Bu tavri daha sonra ¢ok benimseyip kendi 6zelligi haline getirdi.

Resim ve yazinin bir arada kullanimi agisindan Laurtec 6ncii bir sanat¢1 olmustur.

Aubrey Beardsley

Ingiliz sanatct 21 Agustos 1872 dogumludur. 16 Mart 1898’de de Fransa’da hayata
gozlerini yummustur. Art Nouveau’nun en dnde gelen sanat¢ilarindandir. Sanatci pek ¢ok
sanat dalinda kendini gostermistir. Karikatiirist, ressam, afis sanatgisi, yazar ve ayni
zamanda da kitap illiistrasyoncusudur. Sanat¢1 ¢ocuklugundan itibaren sanata yogun bir
ilgi duymustur. Sanatginin pek ¢ok sayida kitap tasarimlart ve afisleri bulunmaktadir.
Aubrey Beardsley gen¢ yasinda tasarimeci iinvani kazanmistir. Beardsley o6zellikle
Fransa’da bulundugu zaman zarfinda Toulouse-Lautrec’e hayran kalmis, fikirlerinden
cokca etkilenmistir. Beardsley, Japon sanatindan, W. Morris’in ¢izgisinden, Art
Nouveau’nun akigkan c¢izgilerinden, Ronesans sanatindan ve Raffaello Oncesi sanat
anlayisindan esinlenmistir. Ama asil Beardsley’i Beardsley yapan erotik kadin desenleri
olmustur. Sanatgt, illiistrasyonun gelismesini saglayan en onemli sanatgilardandir. {1k dnce
siyah beyaz illlistrasyonlar yapmis olan sanat¢i sonradan renkli tag baskilar yapmistir. Afig

tasarimlarinda kadin figiirleriyle birlikte bitki motiflerine yer vermistir.
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Resim 7.Aubrey Beardsley, (1895), Veniis / Venus. Tas baski, 45.7 x 35.6 cm.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/de/Venus_between_terminal_gods_be

ardsley.jpg

1883 yilinda “The Studio” dergisi i¢in kapak tasarlamis ve ¢ok basarili olmustur. Yine ayni
yil “Artur’un Olimi” isimli kitap igin tasarlamis oldugu resimlerle de biiyiik ses
getirmistir. Sanatgiyr iine kavusturan 1894 yilindaki “Sir Thomas Malory’nin Morte
Darthur ve Wilde”in Salome isimli yapitlart igin tasarlamis oldugu illiistrasyonlardir.
Sanatc¢inin meslek hayati pek uzun siireli olmasa da geriye birbirinden basarili bagyapitlar

birakmuistir.

Peter Behrens
Hamburg dogumlu Peter Behrens, 14 Nisan 1868 yilinda diinyaya gelmistir. 27 Subat 1940

yilinda da Berlin’de hayata gbzlerini yummustur. Peter Behrens dekoratér ve mimardir.
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Dekoratif sanatlara ve mimarliga pek ¢ok sey kazandirmistir. Klasik tarzdan yana olmus

olan bir sanat¢idir. 1903°te Dusseldorf Endustri Sanatlar1 Okulu’nda miidiirlik yapmustir.

Peter Behrens kendi doneminin en yenilige acik sanat¢ilarindandir. 19. Yiizyilin dekoratif
bicimini ve 20. Yiizyilin geometrik yaklasimini Jugendstil’e uyarlamistir. Peter Behrens

Uluslararasi taninan ve sayilan usta bir sanat¢idir.

Behrens ilk kurumsal kimlik tasariminin olusmasini saglayan kisidir ve en biiyiik endiistri
tasarimcisidir. Diinyanin elektrikli arag iiretimi alanindaki en biiyilik firmalarindan biri olan

AEG’nin bag mimar1 ve sirket liyelerindendir.

1911°de klasik stille tasarladigi Leningard’da bulunan “Alman El¢ilik Binasi”nin ingasini
gerceklestirmistir. 1930 yilinda da “Avusturya Tiitiin Isletmeleri Fabrikasi”n1 insa etmistir.
Sanatgt mimari, endiistri sanati ve grafik alaninda giiniimiize pek cok sayida eser
kazandirmistir.  Caydanlik, saat, soba, elektrikli vantilator, biiro malzemeleri, sokak
lambalar1 gibi pek ¢ok iirlin tasarlamistir. Sanatci siislemeye girmemis, sade bir lslup
benimsemistir. Kurumsal kimlik, katalog, basin ilani, brosiir, amblem ve logotype
tasarimlar1 yapmistir. Peter Behrens, 19. Yiizyil anlayisina katilmamistir. Takinmis oldugu
tavra ise “Yeni Nesnellik” denmistir. Sanat¢1 yeni iiriin tasarimlarinda bulunurken, klasik

sanatlara olan diiskiinliigiiniin faydasini gormiistir.
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Resim 8. Peter Behrens, (1898), Opiiciik / The Kiss. Graviir, 27.2 x 21.6 cm.
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/211.1982/

Behrens tipografi konusunda da biiyiikk bir sanatgidir. “Ada” dergisinin afisindeki harf

tasarimlari son derece ustacadir. Bu tasarimi ¢ok takdir edilmistir.

Peter Behrens, 20. Yiizyilin en biiyiik sanat¢ilarindandir. Le Corbusier, Mies Van der Rana,

Gropis sanatc¢inin atdlyesinde stajlarin1 yapmiglardir.

2.3. Alfonse Maria Mucha

Art Nouveau’nun en énemli temsilcisi olan Alfonse Mucha, 14 Temmuz 1860 dogumludur.
Morovya’nin Ivancice sehrinde dogmustur. Sanat¢inin babasi miibasirdir ve milliyetci bir
ailenin ogludur. Mucha’nin sanat sevgisi kii¢iik yasta baglamistir. Resim ve mizikle i¢ ice

bir ¢cocukluk geg¢irmistir. Her ne kadar Mucha’nin ailesinin durumu iyi olmasa da, ailesi
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Mucha’y: sanatla ilgilenmesi ve egitim almasi konusunda tesvik etmistir. Sanat¢inin ilk
Barok sanatina olan ilgisi Bruno’da bulunan Aziz Peter Katedrali’'nde aldigi orta okul
doneminde baslamistir. Sanatc¢i, Prag’daki sanat akademisinde 6grenimine devam etmek
istemis fakat kazanamamistir. 1879°da sanat egitimine katkis1 olmasi amaci ve Viyana’da
bulunan tiyatro tasarimi konusunda 6nemli bir firmada ¢alismak icin Viyana’ya gitmistir.
1881’de ¢ikan 500’ askin seyircinin de canini almis olan bir yanginda firmanin yok
olmasi iizerine Mikulov’a yerlesmis, portre ve ¢evresinde rastgele gordiigli biitiin
insanlarin ¢izimlerine baslamistir. Burada Kont Kral Khuen ile tanigmis, Kont’un istegi
tizerine Emmahof Kalesi’nde duvar resimleri yapmistir. Kont bu duvar resimlerinden ¢ok
etkilenmig, Mucha’nin Miinih’teki gilizel sanatlar egitimi i¢in gerekli maddi destegi
saglamistir. Mucha’nin Kont’a yaptigi duvar resimlerinin sadece solmus, renksiz
fotograflar1 gunudmuize ulasabilmistir. Ciinkii bu duvar resimleri 2. Diinya Savasi’nda
yikilmistir. 1887 yilinda Paris’e tasinmistir. Son derece yoksul bir hayat sirerken

Academie Julien’de egitimine devam etmistir.

1892 yilinda Henri de Toulouse — Lautrec’in Aristide Bruant adina canli renklerle yapmis
oldugu afis fazlasiyla popiiler olmustur. Afis sehrin pek ¢ok kistminda yerini almstir.
Afisten hoslananlar oldugu gibi pek ¢ok elestirmen tarafindan da acimasizca elestirilmistir.
Bruant afisini giinliik hayatin her kdsesinde gérmenin, reklamlarin yaninda yer almasinin
sanatsallig1 tartisma konusu olmustur. Art Nouveau akimi bu anlamda sorgulaniyorken,
Mucha’nin Gismonda’y1 yapmasiyla birlikte akillardaki soru isaretleri sona ermistir.
Sanateilar ve halk afig sanatin1 kabul etmistir. 1895 yilinda dénemin {inlii sanat¢ilarindan
Sarah Bernhardt ilk afisi Gismonda’y1r yapmis ve bu sanat¢inin hayatinda bir doniim
noktas1 niteliginde olmustur. Mucha, Sarah Bernhardt’la yillarca ¢alismistir. Mucha,
sanat¢inin takilarini ve sahne posterlerini hazirlamistir. Mucha bu basarili donemden sonra

afis tasarimina yonelmistir.
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Resim 9. Alfonso Mucha, (1894), Gismonda, Renkli tagbaski, 216 x 74,2 cm.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2f/Alfons_Mucha_- 1894 -
_Gismonda.jpg

Sarah Bernhardt ve tiyatrosu “Theatre de la Renaissance” i¢in litografik afis
tasarimlar1 da 6nemlidir. “Victorien Sardou’nun “Gismonda” oyunu igin yapitgi
poster 1895°te Ocak ayinin ilk haftasi Paris sokaklarinda goriilmeye basladiginda
biiyiik bir heyecana neden olmustu. Dikey ve ensiz kadrajda, aktristin hemen
hemen ger¢egine benzerligi muhtesem bir dramatik etkiyle gdrenleri iyi se¢ilmis
renklerin zenginligi ile biyiilemisti. Posterin stilistik konseptinin belirledigi

motifin temeli, oyunun son perdesindeki agir basl toren alayr sahnesindendi;

34
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tantanali, papaz kiyafetini andiran bir kostiim, sembolik bir ¢icek ve tamamiyla
dinsel bir atmosfer olusturan, imal1 bir hale ile arka fondaki mozaik, ibadet eden
bir figlir olarak aktristin tapinmasini yansitiyor. Bu teatral poster bugiin bile
zamanin ruhunu anlamak igin 6nemlidir ve posterin modern konsepti 6zel bir

ornek olarak 6ne ¢ikar (Ulmer, 2002, s. 7, 8).

Mucha’nin biiylik aktris Sarah Bernhardt’la tamismasi da hayatin1 ve Kkariyerini
dontstiirecek bir bagka giizel tesadiiftii. Bernhardt, 1890’larda baglayan gorkemli

kariyerinin zirvesindeydi.

“Demiryollar1, buharli gemiler, gazetelerin yayginlagsmasi ve daha sonra sinema, gramofon,
hepsinden 6nemlisi de bu yeni imkanlar1 ustaca kullanabilmesi sayesinde Bernhardt daha
once hicbir sahne sanatgisina nasip olmayan, diinya ¢apinda bir s6hrete ulasti. Bernhardt,
giintimiizde sarkici Madonna’nin yaptigini yaptig1 gibi, imajinin ne kadar énemli oldugunu

ve onu siirekli taze, degisken tutmasi gerektigini ¢ok iyi biliyordu.” (Muntz, 2013, s. 100).

“Dramatik sanatinin resimsel temsili ile uzun yillar Sarah Bernhardt i¢in tasarimlar
yapmistir. 6 yillik donem siiresince Mucha; “La Dame aux Camelias (Kamelyali Kadin)”
(1896), ““Lorenzaccio™ (1896), “La Samaritaine” (1897), “Medee (1898), “Hamlet” (1899)
ve “Tosca” (1899) oyunlar i¢in teatral posterler tasarladi. Cogu zaman iki metreyi asan
yeni format, stilize edilmis taslaklarla, cepheden goriinen manzara, resmin yazilarla
yukaridan ve asagidan kesilmesi ve doganin siislenerek yapilandirilmasi, hepsi

kompozisyon prensiplerine ve stilistik birlesmeye uygundur (Ulmer, 2002, s. 8).

Mucha Katolik bir ¢evrede biiyilidiigiinden dolay1 ¢ocuklugundan beri 35span
stislemeleri ve dinsel torenlerden, seremonilerden biiyiilenmistir. Bu izlenimler
posterlerin ¢ogunda degisen derecelerde dinsel aura yayarak yansitilir. Bu
nedenle Ortagaga ait azizlerin betimlenmesini animsatan sadece figiirlerin
kostiimleri ve tutumlart degildir. Barok ve Gotik sanat; siisleme detaylari, bagin
arkasinda yinelenen bir motif gibi, hale seklinde bir daire ve mozaik 6rnekleri

Mucha’nin ¢alismalarinda sik sik karsimiza ¢ikar (Ulmer, 2002, s. 9).

1900 yilinda pavyon tasarimlari yapmis ve donemin {inlii Paris’li miicevhercisi Georges

Fouquet’e taki tasarimlar1 yapmistir. Fouquet i¢in bir siirii kolye ve bros tasarimi yapmustir.
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Mucha tiyatro ve sergiler icin afigler hazirlamis, sabun, sigara, sekerlemeler, sampanya
gibi Uriinlerin poster tasarimlarini yapmistir. Higbir isi kiiglik gérmemis, yaptigi her ise
Ozenle yaklasip saygi goOstermistir. Biskiivi kutulari, miicevher, vitrin, catal bicak

takimlarina kadar pek ¢ok esya tasarimi yapmustir.

Doénemde kadina ve cinsellige olan baski azalmakta, artik daha ozgiirlik¢ii adimlar
atilabilmekteydi. Bu tavra Mucha’nin katkisi yok sayilamaz. Mucha’nin arsiz ve duru bir

giizellige sahip kadinlar1 her seyiyle disiligi temsil ediyordu.

1900’li yillarda Art Nouveau en parlak donemlerini yasadi fakat hemen ardindan hizli bir
diisiise gecti. Mucha’nin taklide elverigli bir lislubu vardi. Bu da yeteneksiz kisiler
tarafindan basarisizca taklit edilmesine sebep oldu. “Documents Decoratifs” isimli
yayinlamis oldugu resimli kitabi da sanatcinin iyice taklit edilmesine vesile olmustur. 1905
yilinda artik Paris sanat diinyasinda Fovist’lerin yildizi parliyordu. 1907 yilinda Picasso
“Avigonlu Kadinlar”1 yapmis, sanat diinyasini sallamistir. Kiibizm gelisinin sinyallerini

vermekteydi. Art Nouveau artik insanlarin goziinde demode kaliyordu.

Para kazanabilme amaciyla Amerika’ya tasinan sanat¢1 1913 yilinda memleketine temelli
dontis yapmistir. O donem kendini milliyet¢i duvar resimleri yapmaya vermis ve Slav
Destan1 isimli eserini iiretmistir. Bu eser Slav halkini yiicelten detayli bir anlatimdan
olusan 20 tabloluk bir eserdir. Bu resimlerin pek 6zgiin olduklar1 sdylenemez. Mucha Slav

destan1 eserini 1923°te Prag sehrine armagan etmistir.

Mucha, 2. Dunya Savasi’nda tutuklanip sorgulanmistir. Bu olaydan duydugu Gzunti ve
vataninin iggali sanat¢iyr ¢ok derinden sarsmistir. Mucha 14 Temmuz 1939 yilinda

gecirdigi zatiirre sebebiyle hayatini1 kaybetmistir.

2.3.1. Alfonso Mucha’nin Perileri

Art Nouveau’yu zirveye tasityan ressamlardan en énemlisi Alfonse Mucha (1860
— 1939) olmustur. Alfonse Mucha’nin sanati cazibenin sanatidir. Harikulade
kadmnlari, nazik ince islenmis desenleri, kullandigt renkler ve dekoratif tarzi
bastan ¢ikaricidir. Cigek bahgeleri igerisinde saglart ugusan muhtesem kadinlar
Alfonse Mucha’nin beslendigi temadir. Art Nouveau ile bir tutulan tarziyla resim,

heykel, grafik, i¢ mekan tasarimi ve kuyumculukla ilgili tasarimlar yapmustir.
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Biitiin bunlarin dekoratif motifleri, tiikenmez zenginlikteki susleyici resimli
Ogeleri ve bunlar1 barindiran kompozisyonlar giiclii bir tarza sekil vermistir.
‘Tipik somutlagtirmanin sanatsal ¢abalarinmn yapildigr 1900°li yillarda ‘Mucha
Tarz1’ biitiin grafik sanatgilar ve teknik ressamlar i¢in 6rnek model haline
gelmistir. ‘Glizel ve geng kiz’ temal kadin figiiriinii stilize ederek ¢icekler ve
agac yapraklarini semboller ve Dogu’dan ogrenerek uyguladigi arabesk

motiflerin ayrilmaz gergevesiyle siislemesi onun markasidir (Ulmer, 2002, s. 6).

Mucha 06zellikle Bernhardt i¢in yapmis oldugu afislerin basarisindan sonra Mucha
stilindeki kadin tipini oturtmustur. Mucha kendisine Cheret’1 6rnek almis ve goriir gormez
Mucha’ya ait oldugu hemen anlasilan biiyilii bir kadin tipi olusturmustur. Sanat¢inin
eserlerinde, nefes kesen giizellikleriyle, bazen diisiincelere dalmig, bazen de sadece
eglenmek icin diinyaya gelmis gibi goriinen tasasiz kadin figiirleri kullanmistir. Mucha,
icki, sigara kagidi, bisiklet, sabun ve biskiivi satan markalar i¢in afisler tasarlamistir ve
Uriin fark etmeksizin bu afislerin en dikkat ¢eken kismi kadinlarin karsi konulmaz
cazibeleri olmustur. Bu kadinlar viicudu saran uzun, seffaf elbiseleriyle son derece
davetkar ve bastan ¢ikartici bir tavir igindedirler. Mucha’nin kompozisyonlarinda
kadinlarin sa¢ bigimleri de oldukca dikkat ¢ekicidir. Upuzun sar1 veya kizil saglar cogu
zaman eserin merkezi olmustur. Bir diissellige dogru riizgarda dalgalanir. Mucha kendine
0zgl tarziyla yalinlig: liikks kilar. Mucha’nin eserlerinde tanrigca gibi resmedilmis gizemli
guzellikteki kadinlar ince ayrintilarina kadar islenmis bitkisel motiflerle bulusur ve ortaya

giizelin sanatla i¢ ice gectigi bir gorsellik ¢ikar.
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Resim 10. Alfonso Maria Mucha, (1898) Job/Sigara Kagidi.
Renkli Tasbaski, 149,2 x 101 cm.

https://www.alfonsmucha.org/Job.html

Bu tip Ornekleri 6zellikle Job sigaralari i¢in hazirlamis oldugu afislerde gormekteyiz.
Doénemde sigara icen kadin imgesi topluma ters geliyor, bayagi bir hareket olarak
algilaniyordu ve Mucha sigara i¢en kadin afisleri gibi kadin haklarina destek veren afisleri

ile donemin tabularina kars1 geliyordu.

Job afisindeki kizin fiziksel oOzellikleri, sert g¢enesi ve giir saglari, Dante Gabriel

Rossetti’nin yarattig1 On-Raffaellocu tipi temel alir.
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Her ne kadar Mucha yaptig1 hirsizlig1 gizlemek igin goriintiiyii ters ¢cevirmis olsa da, kizin
basini yukar1 kaldirmis, kendinden geg¢mis gibi dudaklarini aralamis ve gozlerini yari

kapatmis hali dogrudan Rossetti’nin “Beata Beatrix” tablosundan alinmistir.

Mucha’nin, Rossetti’nin gorsel “Liebestod”unu sigaradan ¢ekilen bir nefesin verdigi anlik
zevkin kutlamasi héline getirisinde tatl bir saygisizlik da vardir. Munch’un “Madonna”
tagbaskisindaki (bu eser de Rossetti’nin “Beata Beatrix” resminden esinlenmistir) orgazm,
gebelik ve 6liimiin marazi, ugursuzluk birlesimiyle kiyaslandiginda Job afisinin kiistahlig1,

kayitsiziligi, ¢ok daha agik goriilebilir.

Job afisinin en carpict Ozelligi, kizin dokunacglara benzeyen saglarinin sanki canli bir
varlikmis, uzanip yanindan gegen herhangi bi erke§in boynuna sarilacakmis gibi
gorinmesidir. Mucha, 18. Yiizyil sonunda, Rossetti’nin ardindan gelen ve kadin saginin
erotik, tehditkar ozelliklerine hayran olan pek ¢ok sanatgidan biriydi.” (Muntz, 2013, s.
202).

Donemde kadinlarin toplum iginde sigara icememeleri gibi, saclarini da acik kullanmalart
hos karsilanmazdi. Erkeklerin kadinlarin saglarimi acgik gorebildikleri tek alan yatak

odalartydi.
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Resim 11. Alfonso Mucha, (1900), Topaz. Renkli Tasbaski, 62 x 25 cm.
https://www.posterlounge.co.uk/topaz-pr511471.html

Mucha 1900°1li yillarda “Degerli Taslar” adim1 verdigi bir dizi poster hazirlamistir.
Geoerges Fouquet’in Paris’te bulunan miicevher diikkani i¢in yapmis oldugu resimlerden
biridir.

Fourquet, ahisilmamis olarak, micevherler Uzerinde Mucha’nin kullandig:

Suslemeleri ve kadin figlirlerini uygulamistir. Daha sonraki koleksiyonlar

fantastik ve teatral parcalardan olusur. Altin omuz zincirleri, slslenmis

kaplamalar, degerli taslar, fildisi ve minelenmis minyaturler, barok inciler v.s.

Bu Dogu’ya ya da Bizans’a ait gergek miicevher parcalariyla olan uyum, grafik

caligmalarinda da kullandig1 imgelerdir. Zarif 1Uksligu ile ¢ok degerli, cagdas,

resimli micevherler Sembolizmden esinlenilerek yapilmustir.” (Ulmer, 2002, s.
14,15).

Gorselde Topaz tasinin riiya gibi bir ifadesini resmetmistir. Resim diiz renk kullanimi ve

cesur ana hatlar1 bakimindan Japon baskilarina benzemektedir. Mucha Resimde, daginik


https://www.posterlounge.co.uk/topaz-pr511471.html
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiLsfyD1draAhWN_KQKHYWpDFUQjRx6BAgAEAU&url=https://www.posterlounge.co.uk/topaz-pr511471.html&psig=AOvVaw1gRARfY6yOc6ADIHa1QXjK&ust=1524925677803280
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topuzlu, kafasini ellerinin arasina almis olmasiyla disiinceli goriinen bir kadmni
resmetmistir. Son derece zarif islenmis kadinin yiiziinde melankolik bir hava
bulunmaktadir. Bakislar1 izleyiciye yoneliktir. Kadinin elbisesinin askilari omzuna kadar
inmis olmasi elbiseye diistii diisecekmis gibi bir hava katmistir. Arka fonda bir daireyi

olusturan geometrik bigimler kullanmistir.

Resim 12. Aybeglim Kalfa, (2014), Seni Diisiiniiyorum / Thinking Of You.
Karton Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm.

“Seni Diigiiniiyorum” adli ¢alismamda ¢izdigim kadin, Alphonse Mucha’nin “Topaz” adli
eserindeki kadinini andirmaktadir. Resmini yapmis oldugum kadin “Topaz” resmindeki

kadin gibi bukle bukle, daginikli topuzlu bir saga sahiptir ve elbisesinin askilari omuzlarina
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kadar styrilmistir. Elbise kadinin tizerinde styirilacak ve gégiisleri tamamen agikta kalacak

gibidir. “Topaz” daki kadin gibi ellerini kafasina almis bir seyler diistinmektedir.

Calismamda kadinin sorgular nitelikteki bakislarini izleyiciye yonelttim. Karton iizerine
komiir kalem ile ¢izimi yaptim. Beyaz yagl boya ile kadinin askilarini boyayip kadini

kontiirledim. Kadinin g6z kapaklarinda sim kullandim.

Resim 13. Alfonso Mucha, (1902), Documents Decoratifs Igin Afis.
Renkli Tasbaski, 75,5 x 45 cm.
https://www.liveauctioneers.com/item/36892448 alphonse-mucha-woman-and-bear-
poster#&gid=1&pid=1

Gorsel 13. 1902 yilinda Mucha’nin Documents Decoratifs kitabi i¢in hazirlamis oldugu bir
caligmadir. Mucha, dokiimlii ve gogiislerini tamamen agikta birakan koyu yesil bir ¢arsafa
sarinmis, daginik topuzlu bir kadini resmetmistir. Kadin kolunun altina bir ay1 kafasi almig

ve ona dogru yaslanmigtir. TUm hakimiyet kendisindeymisgesine elini beline atmustir.


https://www.liveauctioneers.com/item/36892448_alphonse-mucha-woman-and-bear-poster#&gid=1&pid=1
https://www.liveauctioneers.com/item/36892448_alphonse-mucha-woman-and-bear-poster#&gid=1&pid=1
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Yiiziindeyse zafer kazanmiscasina bir ifade okunmaktadir. Dudaklari yar agiktir. Kadinin
bakislari izleiciye yoneliktir. Resimdeki ay figiirli agz1 acik ve vahsi bir sekilde
resmedilmitir. Yine de kadindan giiclii degildir. Kadinin giicline yenilmis ve teslim

olmustur. Sanatg¢1 bitkisel ve i¢ ice gegmis motiflere resmi zenginlestirmistir.

Resim 14. Aybegiim Kalfa, (2014) Eski Sevgiliye/ To My Ex Boyfriend.
Karton Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm.
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‘Eski Sevgiliye’ adli Calismamda resmini yapmis oldugum kadin aslinda kendimi ifade
etmektedir. Resminde sag tarafta, Siyah i¢ c¢amasirlari ve kendinden emin bir durusta
bulunmaktayim. Kendimi Mucha’nin kadininda oldugu gibi zafer elde etmis bir ifade ile
resmettim. Dudaklar1 zafer tebessiimiiyle yukart kivrilmis bir sekilde ¢alisim. Resimde
kolumun altinda soluk benizli ve hastalikli goriinen bir erkek kafasim1 koltugumun altina
stkismis vaziyette bulunmaktadir. Bu ¢aligma zor zamanlar gegirdikten sonra ayaga kaltigimda
ve guclmi tekrar topladigimda yapmis oldugum bir resimdir. Kadinin erkege boyun egmez,
gliclii, tuttugunu koparan durusunu resmettim. Resimdeki kadin yani kendimi yenilmez ve
durumdan biiyiik haz aliyormuscasina izleyiciye sundum. Resmin arka fonunda kullandigim

geometrik siisleme icin fosforlu sar1 rengi kullandim. Resimde gerilim olusturmak istedim.

Mucha Avusturya’da iken Mark Hans ile tanigma firsatt bulmus ve kendisinden
etkilenmistir. Mark Hans’in da yaptig1 gibi resimlerini ¢ekmis oldugu kendi modellerini,

kompozisyonlarinin merkezine oturtmustur.

Alfonse Mucha ¢izgisel tarzda yaptig1 altin upuzun ugusan sagli, yar1 ¢iplak, liikks ve zarif,
abartili takilarla siislii, masum, dram yiiklii ve peri masalindan kagmig gibi goriinen
kadinlartyla doneme damga vurmustur. Klasik resim tarzimin disinda kalip afis ve

posterleriyle tinlenmistir.

2.4.19. Yiizy1I’a Gustav Klimt’in Biiyiilii Dokunusu

Gustav Klimt, 14 Temmuz 1862 yilinda Viyana Baumgarten’de yedi ¢ocuklu bir ailenin
ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Klimt’in annesi Anna Fister, gencliginde bir opera
sanatcisi olmanin hayalini kurmus bir Viyanali, Babasi Ernst, Drabnitz kdyiinden gelmis
bir oyma kuyumcusudur. Gustav Klimt’in ailesi kiralari1 6deyemedikleri i¢in 15 kez
evlerini degistirecek kadar yoksul olmasina ragmen, birbirlerine siki siki sevgiyle

kenetlenmis bir ailedir.

Klimt, on dort yasina geldiginde Viyana’da bulunan Kunstgewerbeschule Uygulamali
Sanatlar Okuluna gidebilmesi i¢in burs kazanmigtir. 1876 yilinda bu okula kabul edilir.
Viyana’daki yasami Klimt’in sanatsal ve kendi kisiliginin oturmasimi saglamistir.
Kunstgewerbeschule Okulu, Arts and Crafts Akimi egilimi dogrultusunda, zanaate, el
sanatlarina baglh bir egitimi vermektedir. Okulun yenilik¢i hedefleri olmasina karsin,

ogretim bicimi olarak fazlasiyla gelenekseldir. Sanat eserleri taklit edilerek ve kurumsal
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perspektif dersleriyle c¢izim egitimi verilmektedir. Klimt’in yetene8i kisa siirede
Ogretmenleri tarafindan fark edilir. 1881 yilinda Klimt’in ressam olmasi gerektigi

diisiincesiyle, resim boliimiine girebilmesi adina Klimt’e burs verir.

Miithis yeteneginin yaninda, kendini gosterme c¢abasina da sahip olan Klimt, kisa siirede
onemli yerlere gelecektir. 1883°te Franz Matsch ve kardesi Ernst ile Sanatcilar
Kumpanyasi’n1 kurarlar. Ug sanatgi, 1886 yilinda Burghtheater’in dekorasyon isinde
calismalan igin cagrilirlar. Isleri tavam1 naml tiyatro sahneleri ile stslemektir. Klimt,
seksenli yillarda genellikle geleneksel kamu resimleriyle ugrassa da, ileride kendine 6zgu

pariltili resimlerinin dogacaginin ilk 1s1klar1 goriillmeye baglamistir.

1899 yilinda Klimt, Nuda Veritas isimli ¢alismasiyla bir sansasyona imza atar. Ciplak
Gergek anlamina gelen bu tablo agik ve ciirretkar bir kadin tasviri barindirmasindan dolay1
ses getirmistir. Eserde ¢iplak ve modern bir kadin ayakta dururken goriiliir. Klimt, kadinin
giir saclarin1 papatyalarla siislemistir. Arka planda ¢izgisel bir fon kullanmistir. Kadinin
kizil saglart ve soluk teni hos bir zithik i¢indedir. Giizel viicudunu sergileyen kadinin
gozleri ¢ok dikkat cekicidir. Cam gibi islenmis fazlasiyla rahatsiz edici bu bakiglar

dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Bu bakislar kadinin viicuduna erisilmezlik katmistir.

Ust gercevede Friedrich Schiller’den yapilan alinti, yalmzca Klimt’in degil, biitiin
Sezession eserlerinin seckinci karakterini ifade eder: “Eger davraniglarla ve sanat
eserlerinle herkesi hosnut edemiyorsan, az insam1 hosnut et. Herkesi hosnut etmek
dayanilmaz bir seydir.” Tipki gercegin yalan tarafindan pusuya diisiiriilmesi gibi, kadinin
biitlinliigii de, bacaklarina dolanan seytansi yilan tarafindan tehlikeye diisiirtiliir. Cizimin
temel belirsizligi, sperm hiicrelerini de ¢agristiran iki narin ¢igek ayrintis1 nedeniyle erotik

bir deger kazanir (Pauli,2004, s. 37).
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Resim 15. Gustav Klimt, (1899), Ciplak Ger¢ek/Nuda Veritas.
Tuval Uzerine yagh boya, 252 x 56 cm.
https://tr.pinterest.com/pin/35888128252485526/

1890 yilinda Sanat¢ilar Kumpanyasi’nin artik kendini kanitlamis oldugunu gosteren ilk
sipariglerini alirlar. Bu siparis Kunsthistorisches Museum’un i¢ dekorasyonunu tamamlama
isidir. Kunsthistorisches Museum yeni bir miize kurumudur

19. yiizyilin sonunda Sembolizm Akimi kendini gostermeye baslamistir. Turner, Blake,

Goya gibi cesitli lilkelere ait sanatgilar, gergeklerin en karanlik yiiziinii, diigsel diinyayzi,
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insan ruhunun cesitliligini ele almiglardir. Ortaya ¢ikan diissel ve ruhsal yapitlar, Freud’un
bilingalt1 kesiflerine 6nayak olmuslardir. Sembolizm Akimi ortak bir sekilde benimsenmis

bir tisluptan c¢ok, sanatin realizmden kopusu niteligindedir.

1892 yilinda Klimt ve kardesi Ernst, babalarini aniden kaybedince bunalima girerler.

Sanatcilar Kumpanyasi dagilmistir.

1897 yilinda Viyana sanat camiasinda gelenekselden koklii bir kopus gerceklesir. 3 Nisan
tarihinde Avusturya Betimleme Sanatgilar1 Derneginin bagkanligina Gustav Klimt getirilir.
Dernek, halki cagdas sanat konusunda egitmeyi hedeflemektedir. Sanatgilar ticari bir amag
giitmeksizin uluslararasi sergilerle sanat akimlarini tanitmislar, sanati1 ulasilabilir kilmak

istemiglerdir. Bu hedef, bir siire sonra kurulacak olan Sezession grubunun temel gortistidiir.

Klimt’in liderligindeki Sezession grubunun hedefinde yeni kutsal bir cag yaratmak
yatiyordu. Sezession, estetigin tlim ¢iplakligi ve saniyla tuvallere aktarildigi modernist bir
hareket ve simgeydi. Grup tamamen akademi sanatgilarindan olusmasi agisindan bir ilke

imza atmigtir. Sezession grubu, 1898 yilinda Ver Sacrum isimli dergilerini ¢ikarmistir.

Dergi grup liyelerinin sanatsal goriislerini yaymak amacindadir. Ver Sacrum kelimesi Eski
Roma’dan alimmistir. Bu isim, Eski Romalilarin memleketleri tehlike altinda olduklari
zaman, bahar ay1 boyunca dogan her canliyr bahar adagi yani Ver Sacrum olarak tanrilara
armagan etmelerinden gelir. Sezession ismini duyururken, Klimt carpicit bir ¢aligmayla
grubun ismini giindeme getirmis ve reklamini yapmustir. Klimt’in “halay” ismiyle birlikte
anilan bu eseri, Klimt tarzi geleneksel mitolojik bir anlatimi barindirir. Cizgisel ve iki
boyutlu bir sekilde resmedilmistir. Bu grafik tasarim eserinde Yunan mitolojisinden ii¢
figlir gormekteyiz. Bunlardan birincisi, kadinlarin koruyucusu ve kahraman savasei
Theseus, ikincisi, Theseus’un 6ldiirmek iizere betimledigi boga adam ve {igiinciisii de
sahneyi izleyen mizrag ve migferiyle gordiiglimiiz tanrica Athena’dir. Klimt, eserin alt
boliimiinii sergiyle ilgili yazilarla doldurmustur. Klimt, eserdeki biiylik, kare seklindeki
bosluga dikkat ¢ekecek sekilde siislemeden kaginmis, meshur imzasini bu boslugun igine
atmigtir. Fakat zamanin Viyana’si, resimde ¢iplakligi kaldiramamig, sanat eserindeki
kahraman bir savas¢inin bulundugu mitolojik bir sahnede bile cinsellik aramistir. Bunun
tizerine Klimt, Theseus’un erkeklik organini aga¢ govdesi yardimiyla sansirlemek zorunda

kalmistir
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Cag kokli toplumsal degisimler yasiyorken, artik bikkinlik vermis olan akademik sanata
tepki sadece Viyana’da goriilmekte kalmamistir. Almanya en basta olmak iizere, Avrupa
sanat camiasi i¢ten ige kaynamaktaydi. 19. Yiizyilin sanat geleneginden kopmak igin
sanatcilar, otorite ve kurumlarla sert miicadelelere girmek zorunda kalmislardir. Resmi
sanat kurumlarinin disinda, bagimsiz sanat dernekleri kurulmustur. ilki, 1892°de Franz von
Stuck’in liderliginde kurulmus olan Miinih Sezession grubudur. Ayni yil Onbirler Dernegi
Berlin’de kurulmustur. Dernegin kurucular1 Lovis Corinth ve Max Liebermann’dir. Bu
dernek, 1898’de gerceklesecek asil akademiden kopusun temelini atmis olarak
goriilmektedir. Viyana’ninkine oranla, Alman Sezession gruplart daha uzun siire
varliklarini siirdiirmiiglerdir. Nitekim de Miinih grubunun bir dalindan Kandinsky’nin

Ekspresyonizmi ve Mavi Alti dogmustur.

Klimt pek ¢ok siparis almig ve bunlardan gelir elde etmistir. Bunlardan biri
fakiilte i¢in yaptig1 34,14 metre uzunlugundaki Beethoven Frizi’dir. Yine de,
eserin ortasindaki sarilmis ¢iplak ¢ift motifi yiiziinden elestirildi, ¢agdaslar
tarafindan yanlis anlasildi. Klimt’e yonetilen elestiriler, Ver Sacrum dergisinde
bazi ¢izimlerini yayimlamasi ve ardindan kamu savcisi tarafindan “ciplakligin
tasviri edep sinirlarini fazlasiyla astigi ve dolayisiyla kamuyu rencide ettigi”
iddiasiyla toplatilmasindan sonra daha da sertlesti. Klimt cevabinda inatg
kigilerle  hi¢bir iligkisinin  olmamasimi istedigini  soyledi  (Selsdon,

Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 54, 56).

1898°de Bahgecilik Dernegi’ne ait bir binada Sezession’un ilk sergisi acildi.
Sayilar1 100-200 arasinda elit bir gruba genellikle birka¢ bin resim sunan bildik
sergilerden ¢ok farkliydi. 100.000’in iizerinde ziyaretgiden elde edilen gelir
mimar Olbrich tarafindan tasarlanan yeni bir galerinin maliyetini karsiladi. Rodin,
Kollwitz, Hodler, Manet, Renoir, Cezanne, ve Van Gogh sergileri en gincel
Uluslar arasi sanat diinyasina kapilar1 agtilar (Selsdon, Zwingernberger, Bassie,

2015, s. 48).

Zamanla Sezession grubunda grup i¢i anlagsmazliklar bas gostermeye baslamigtir. Bunun
sebebi grup iiyelerinin farkli sanat goriisleri ve tarzlarinin olmasindan kaynaklanmaktadir.
Hoffmann, Moser ve Klimt’in de i¢inde oldugu ilk grup ‘‘Uslupcular’” adiyla anilir. Bu
grup geometrik soyutlamalar kullanmaktan yana olmuslardir. ikinci grup ise
‘“Natiiralistler’” adin1 almistir. Dogal ve taklit¢i bir tarzi benimsemiglerdir. 1905 yilinda

beklenen kopma gergeklesmistir. Klimt ve onyedi sanat¢1 Sezession grubundan ¢ikarlar.
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Sezession grubu bu ayriliktan sonra varligini siirdiirmiis olsa da kendisini biiyiik bir
gerilemenin icinde bulur. Zaman iginde grubun temsilcileri tamamen unutulur. Tam tersine
Klimt ve onun tarafindaki diger sanatc¢ilar Viyana sanat camiasinin kalbini olustururlar.

Ideallerini gerceklestirmeye devam ederler.

1905 yilinda Klimt, Yasamm Ug Cag isimli tablosunu ortaya ¢ikarir. Bu tablo ayni
zamanda Kadinin U¢ Cagi ismiyle de bilinmektedir. Bu eserde, Ortagag resimlerinde de
oldukca yaygin olan yasam dongiisii konusunun iglenmis oldugu goriilmektedir.
Kompozisyonda bebek, orta yaslhi bir kadin ve yasli kadin olmak {izere ii¢ figiir
bulunmaktadir. Resimdeki gen¢ kadin, diri ve piiriizsiiz teni ile kucagindaki bebegi
tutarken resmedilmistir. Yiiziinde huzurlu bir giiliimseme bulunmaktadir. Yash kadin ise,
kambur bedeni, sis karni, sarkmis gogiisleri, burusmus bedeni ile resmedilmistir. Yagh
kadin yiiziinii gri saglar ile gizlemistir. Sanat¢1, gen¢ kadinin ve bebegin arka planinda,
gencligin safligini ve diigselligini vurgulamak i¢in ¢igekler kullanmistir. Yash kadinin arka
plan1 sadece koyudur. Klimt, kadinin ii¢ donemini ele aldigi bu ¢alismasiyla duygusal ve
gergekei bir bakis agis1 ortaya koymustur. Bu eserinde sanat¢inin Art Nouveau tarzindan

gittigi acikca gozlemlenebilir. Sanatg1 figiirleri uzatmis, dalga dalga konturlar kullanmustir.
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Resim 16. Gustav Klimt, (1905) Yasamin U¢ Cagi/ The Three Ages of Woman.
Tuval lizerine Yagli Boya, 178 x 198 cm.
http://3.bp.blogspot.com/-

Gustav Klimt, 1908 yilinda derin bir bunalima girer. Bu bunalim, sanatginin yaraticiligini
ve lretimini de olduk¢a olumsuz bir yonde etkilemistir. Sezession grubunun son iki sergisi
ekonomik bakimdan hayal kirikligi olmustur. Klimt o dénem icinde bulundugu ¢ikmazi
kendisinin biiyiik destekgilerinden olan Berta Zuckerkandl’a su sekilde ifade etmistir:
“Gengler beni anlamiyorlar artik. Baska yere gidiyorlar. Hala beni diisiliniip
diistinmediklerini bile bilmiyorum. Genellikle her sanat¢inin basina gelen bir sey bu, ama

benim bagima biraz fazla erken geldi.” (Pauli,2004, s. 126).

Klimt gecirdigi bunalimli donemin ardindan kendini yenilemek ister. Donemin geng
sanatgilarindan esinlenir. Renk skalasini artirir. Renkli, mutlu, civil civil sis bigimleri ile

eserlerini donatir. Artik altin kullanimini birakmastir.
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Klimt ¢ok sayida eskiz ¢alismasi da yapmistir. Klimt’in az ¢izgi kullanarak olusturdugu
eskizleri, sadelikleriyle ¢iplaklia vurgu yapmaktadirlar. Sanat¢i, eskizlerinde tiim
carpiciligiyla kadinin cinselligini ortaya koymustur. Cinselligin, estetik bir sekilde ele
alinip, sanatta bu kadar yer bulmasi, donem i¢in son derece cesur ve meydan okuyucu bir

davranistir.

1914 yilinda Birinci Diinya Savagi’nin basglamasi biitlin Avrupa i¢in yikict olmustur.
Etrafta olan korkung savaslar ile tiim diinya sarsilirken, Klimt olaylara vurdum duymaz bir
tavir takinmigtir. Hayatina her zaman oldugu gibi devam etmistir. O donemki yapitlar
icinde savasa ya da diinyay1 sarmig olan felaketlere dair higbir ize rastlanmaz. Klimt igin
sanat tek gergektir. Eserlerinde silislemelerle bezeli, giizellik ve ¢ekicilik ile dolup tasan
figiir betimlemelerine devam etmistir. Aristokratik bir goriisii olmasindan dolay1 sanatina,

siyaseti ya da diinyada olup biteni yansitmamustir.

1918 yilinda beyin kanamas1 gegirmistir. Viicudunun yaris1 felg kalir. Ug hafta gectikten

sonra ise Ispanyol gribi gecirip hayatina veda etmistir.

2.4.1. Gustav Klimt’in Kadinlar:

Kadin figiirii, sanatta her zaman ilgi odag olmus ve pek ¢ok acidan ele alinmistir. Fakat
Klimt’in, kadinlar1 utanmaz ¢iplakliklariyla resmin odagina yerlestirmesi ilgi ¢ekicidir.
Klimt’in kadinlar1 ¢arpici derecede giizeldir. Estetik bedenleri ve yumusak kivrimlariyla

izleyiciyi resmin i¢ine hapsetmistir.

Klimt’in eserlerinde yer alan kadimin yeri, ailesindeki kadinlarla biiyiik oranda ilgilidir.
Klimt, annesinin, kardesleri Clara ve Hermine’nin ve hatta kiigiik yegeni Helen’in bir¢ok
kez resimlerini yapmistir. Klimt’in ablas1 olan Clara’nin sinirsel hastaliklarr vardir. Klimt
kendisinde de bu hastaliklarin belirmesinden ¢ok korkmustur. Klimt’in annesine

diskiinliigii ve ailesine baglilig1 bilinmektedir.

Klimt kadinlarimi erotik ve kigkirtict bir gii¢ ile kutsamigtir. Klimt’in erotik ve ¢iplak
figiirleri ¢okga tartisilmig, tutuculukla karsilasmistir. Bu durum sanatgiyr olumsuz bir
yonde etkilemistir. Bu sebeple “Sansiir canima yetti... Bundan kurtulmak istiyorum...
Devletin her tiirli destegini reddediyorum, bunlar olmadan da yasayabilirim.” Diyen

sanatg1 biiylik 6lgekli devlet islerine bagli kalmamak i¢in manzara resimlerine ve sosyete
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portrelerine yonelir. Bu portrelerde de kadinin biiyiileyici giizelligi ve her daim var olan
‘Eros’ betimlenmektedir (Gilles, 2006, s. 8). Oysa Klimt i¢in kadin, kendisini ifade edis
bicimi olmustur. Klimt vermek istedigi mesaji, izleyicisine kadin vasitasiyla sunmustur.

Klimt’in eserleri, donemin tutuculuguna bir meydan okuma niteligindedir.

Klimt acik bir sekilde, erkek figiirii yerine kadin figiirii kullanmayi tercih etmistir. Sanatc1
sanat hayat1 boyunca ¢ok az sayida erkek resmi yapmistir. Ogrencilik dénemindeki erkek
nli ¢alismalarindan sonra neredeyse tamamiyle kadin figiiriine yonelmistir. Resmettigi
erkeklerin de yiizleri genellikle gizli ya da ortiiliidiir. Klimt’in modellerinin ¢ogu kadin
olmakla birlikte aslinda birgogu da hayat kadimidir. Klimt eserlerinde erotik ve modern
femme fatele kadin imgelerini resmettigi gibi sosyete camiasindan hanimlar1 da idealize

etmistir. Klimt tamamiyla disilestirdigi bir evreni, diigsel bir tat ile izleyicisine aktarmstir.

Klimt’in kadinlarinin ¢ogu gozleri kapali ya da yana devrilmis bir sekilde tasvir etmistir.
Bu tutum, kadinlarin cinselliklerinin izlenmesinin farkinda olduklarina dair bir

géndermedir.

Klimt’in 1898’de iirettigi Palas Athena isimli eseri bir lstiin kadin tasviri olmustur.
Eserinde kadini, silahli, migferli ve zirhl1 bir sekilde resmetmistir. Kadinin kendinden son
derece emin, yenilmez bir durusu vardir. Kendisinden karsisina ¢ikacak herkesi diz {istiine
coktiirecek bir hava sezimlenir. Klimt aslinda bu tutumuyla, donemin kadina olan bakis
acisini sanatiyla alt iist etmistir. Tutucu zihniyete hi¢bir zaman boyun egmemis, tuvalini

istedigi gibi kullanmustir.

1903 yilinda Klimt, Umut | eserini ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢i, toplumun tabularina
ragmen hamile bir kadin1 resmetmistir. Donemi i¢inde ve hatta sanat tarihi boyunca ¢ok az
sanat¢t boyle bir konuyu resmetmeye cesaret edebilmistir. Klimt, resimlerinin ¢ogunu
ahlaki degerlere karsi olarak yaptigmi kabul etmistir. Klimt, hamile kadini profilden
resmetmistir. Boylece kadinin kivrilan viicudu, bir siisleme 6gesine doniismiistiir. Resmin
iist kdsesinde arka fonda kalan bir kuru kafa ve birkag ¢irkin, ruhani yiiz bulunmaktadir.
Hamile kadin arkasinda kalmis bu yiizlerden farkli bir noktaya yonelmistir. Onlari
umursamiyormus gibi goriinmektedir. Kadinin dagimik ve kirmizi saglar1 erotik bir
cagrisim yapmaktadir. Bu resimde Kadinin dogurganlik giiclinii vurgulamistir. Hamile

kadini, kendi diigsel diinyasinin i¢ine ¢ekmis ve estetik bir boyut kazandirmistir.
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Resim 17. Gustav Klimt, (1903), Umut I / Hope 1. Tuval Uzerine Yagliboya,
189.2 x 67 cm.
https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/08/hope-i.jpg

Sanatg1t 1907 yilinda Hope serisinin Il. versiyonunu yapmistir. Bu ikinci resimde karsi
koyma yerine, i¢sel bir yolculuk havasi sezimlenir. Kadin kendi hélindedir. Bu kez
bakislarini izleyiciye dogru yoneltmez, baska bir yone dogru bakmaktadir. Hamile kadini
saran kumas taht goriintiisiine benzemektedir. Ilk resme gore kadmnm gdgiisleri daha

dolgundur ve resmin havasinda yogun bir duygusallik vardir. Hope II’de kafatas1 dogrudan
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kadinin bedeninde oturuyormus gibidir. Modelin nii olmayist ilk resimle arasindaki en

belirgin farktir.

Sanatcinin 1907 yilinda trettigi baska bir eseri ise The Kiss’tir. The Kiss i¢in Klimt’in en
tinlenmis olan resmi denilebilir. Sanat¢i bu eserinde, altin rengi ve soyut desenlerin
kullanimiyla siislemeci bir dil olusturmustur. Iki asig1 yogun altin rengi, bir cerceve gibi
sarmistir. Bu ¢erceve onlar dis diinyadan soyutlamaktadir. Klimt, erkegin giysisinde koseli
bir bi¢im kullanirken, kadinin giysisinde ise yuvarlak, kivrimli hatlar kullanmistir. Kadinin
giysisi erkegin giysisine gore daha renklidir. Klimt bu ayrimlarla kadinin ve erkegin

farkliliklarint vurgulamigtir.

Eserde erkegin yiizii gorinmemektedir. Dolayisiyla Klimt vurguyu kadmin iizerine
yapmustir. Eserde erkegin kadina gore daha egemen bir durusu vardir. Opme eylemini
gerceklestiren kisi erkektir ve kadin utangac bir yliz ifadesiyle resmedilmistir. Kadinin

giiclinii vurgulamay1 seven Klimt i¢in bu tutum bir yenilik olmustur.
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Resim 18. Gustav Klimt, (1907), Opliciik / The kiss. Tuval Uzerine Yaglhiboya
180 cm x 180 cm.

https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/03/the-kiss.png

Iki Asik ¢icekli hali deseninin iizerinde mekéandan ve zamandan bagimsiz bir beraberlik
icindedirler. Boylelikle Klimt aski, sadece ger¢ek diinyanin disinda miimkiinmiis gibi
betimlemistir. Kadinin zeminin disinda kalan ayaklar1 sanki ugurumdan diismek iizereymis
hissi vermektedir. Klimt, figirlerin konumlariyla, 6lim ve yasam arasindaki ¢izgiye

gonderme yapmustir.

Biiyiilii, goksel bir hayal manzarasinda bir erkek bir kadina sarilmis 6pmektedir,
kadin erkegin yanagina temasiyla kendinden ge¢mistir. Her sey giimiis, altin ve

minik cigek filizleriyle parlamaktadir. Cifti ¢evreleyen hale benzeri auranin


https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/03/the-kiss.png
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biomorfik sekli hem bir sunak pargast gibi dini kutsallig1 hem cinsel arzunun
dogurgan filizlenisini ¢agristirir. Klimt kendi resimlerindeki erotizm konusunda
cok acik sozlitydii. Arkadaslarina (Schiele) dahil erkegin boynunda sadece onun
erkini degil penisinin arka tarafin1 ¢agristirmay1 amagladigini anlatmist1 (Selsdon,

Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 64).

Resim 19. Gustav Klimt, (1907) Danae. Altin Varak Kullanimiyla
Tuval Uzerine Yagli Boya, 77 x 83 cm.
http://lwww.awesome-art.biz/awesome/shop/item.aspx?itemid=629

Klimt’in yine 1907 tarihine ait diger bir ¢alismasi ise Danae’dir. Danae, Yunan
mitolojisinde {inlii bir kahraman olan Perseus’un annesidir. Mitolojide Danae, kral babasi
tarafindan bir kuleye hapsedilmistir. Bunun sebebi bir k&hinin Danae’nin ¢ocugunun krali
oldiirtip, tahta gegecegini soylemesidir. Fakat tanr1 Zeus, Danae’yi elde etmek ister. Zeus
kulenin penceresinden altin bir yagmur olup igeri girer. Danae’yi hamile birakir. Klimt’in
resminde Danae kivrilarak uzanmistir ve ¢iplak kivrimli bedeniyle resmin tamamini
kaplamigtir. Yukaridan siiziilerek giren altin yagmur damlalari, Klimt’in Zeus tasviridir.

Yagmur damlaciklari, Danae’nin karnina dogru ¢ektigi aralikli bacaklarinin arasina dogru
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akmaktadir. Gozleri kapali sekilde resmedilmis Danae uyumuyor, aldigi zevk yiiziinden
kendinden geg¢mis bir haldedir. Gozlerinin kapali olusu, aralikli dudaklari, yiiziiniin
altindaki kumas1 sikmis eli, Danae’nin zevkin doruklarinda oldugunun gdstergeleridir.
Resimde olusan erotizm yiiklii havayr Danae’nin cenini andiran pozisyonu saglamaktadir.
Danae’nin bacagi resmin biiylik oranini kaplamaktadir. Gen¢ kadinin kizil dalgali saglar
ve pembe uglu gogiisii resimde olusan erotik atmosferin pekistirilmesine sebep olur.
Modelin sag tarafindaki mor tiil perde, gen¢ kadinin ¢iplakligini dengeler ve kraliyeti ve
asaleti simgeleyen mor rengiyle Danae’nin soylu kimligine gonderme yapar. Klimt,
Danae’nin biiyiileyici viicudunu altin damlalar ile ¢ergeveleyerek etkileyici bir gorsellik

ortaya koymustur.

Klimt kadin figiirlerini yaldizli, parlak renklerle ve dekoratif bir siislemeyle bulusturmustur.
Bu suslemeler Klimt’in kadinlarin1 daha cazibeli bir hale getirmistir. Kadinlarin gesitli ve
degisken ruh hallerini eserlerine yansitmigtir. Kadinin orgazm anini, uyurkenki masum

héline es tutmustur. Erotizmi estetik bir goriiniime kavusturmustur.

Klimt, kadinlarini yalnizca dig hatlarinda kullandig ¢izgilerle olusturmustur. Art Nouveau
akiminda oldugu gibi yogun bir kontur kullanimi vardir. Kadinlarini hayal diinyasinda
yastyorlarmigCasina uyusmus bir hareket tasviriyle vermistir. Klimt, modellerinin
bakislarini, izleyiciden farkli bir yone ¢evirmis ya da gozlerini kapamis bir sekilde
resmetmistir. Bu durum seyircinin ve modellerin aralarinda dogrudan bir iletisimin
olugsmasina engel olur. Arada bir uzakligin meydana gelmesine sebep olur. Hope I
tablosunda ise tam tersi bir durum séz konusudur. Hope | tablosundaki model gozlerini
dogrudan seyirciye yoneltmistir. Klimt’in biitiin resimlerinde oldugu gibi bakislar1 tahrik

edicidir.

Klimt’in sosyete kadinlarinda kullandigi taki, miicevher ve altin kaplama esyalar; bu
hanimlarin, yiiksek statiilii ve lilks bir yasam siiriiyor olduklarini isaret eder. Hanimlar
uzun bir yapida olup, izleyiciye yukardan bakan bir goriiniim i¢indedirler. Bu resimlerde
uzakligin gerilimi hissedilmektedir. Seyirciye olan uzakliklari, gérkemli duruslariyla da
desteklenmistir. Bu hanimlarin asil kisilikleri ve erotik kimlikleri sanki Klimt’in siis

Ogelerindeki parcalar gibi par¢alanmis hissi vermektedir.



58

Klimt kadinlarini, olaganiistii bir giizellik ve tuzaklarla dolu bir bastan c¢ikaricilikla
donatmistir. Bu kadinlarda diinyanin gerceklerinden bagimsiz, yercekimine karsi, dogaiistii
bir aura bulunmaktadir. Klimt eserlerinde, kadinlar1 hak ettikleri mertebeye koymustur. Bu
yiiceltilmis kadin goriintiisii Klimt’ce aslinda olmas1 gereken kadin goriintiistidiir. Klimt’in
donemindeki trajik bir hiiziin barindiran iglerine doniik kadinlar, Klimt’in eserlerinde,
kadin olmanin biiyiisiiyle bir yildiz haline gelirler. Klimt i¢in kadin olmak zevk almaktan
cekinmemek, aksine gurur duymak anlamina gelmektedir. Klimt modellerini, kendilerini
sunup, teshir edebilecekleri bir bigimde yerlestirmistir. Erotizmi sanat seviyesine ¢ikarmis,

bunu da kendisinden 6nce kimsenin denemedigi bir lislupla ortaya koymustur.

Her zaman sanat camiasinin dar zihniyetli ve modasi ge¢mis karsi ¢ikan cesur ve avangart
bir sanat¢t olmustur. Sanat¢i erotizmin kaybolan giiclinii yeniden alevlendirmistir.
Kadinlarin 6zgiirlesmesine biiyilk oranda katki saglamig, zamanin ahlak anlayisim

eserlerlerinde elestirmistir.

2.4.2. Manzara Resimleri ile Gustav Klimt

Gustav Klimt’in fazla bilinmese de 40’tan fazla manzara resmi bulunmaktadir. Klimt
manzara tablolarin1 agik havada resmetmeye baslayip, atdlyesinde tamamlamistir. Bu
tablolarda hi¢ insan figiirii bulunmaz. Tablolarda zaman dis1 bir atmosfer s6z konusudur.
Klimt manzara calismalarinda suyu, mimari 6geleri ve bitki Ortiisiinii barindiran kasaba
tasvirleri yapmistir. Bu kompozisyonlar hareketsiz ve sakindirler. Sik¢a kare formlara yer
vermis, bunun sonucu olarak farkli bir kompozisyon algist ve parga parca goriiniimler
ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢inin hi¢ kig manzarali resmi bulunmamaktadir. Hig¢ ufuk ¢izgisini
de kullanmayan sanat¢inin resimlerinde zaman algis1 yasanmaz. Seyirciye resmin iginde

kaybolma hissini yasatmaktadir.

Klimt manzara resimleriyle sik(ineti ve huzuru yakalamustir.
Sanat¢inin manzarayi kesfetmesi, biiyiik olasilikla, Sezession grubunun kurulma
donemiyle ¢akismig olmali. En atesli polemiklerin ortasinda ve tutucu kalin
kafaliliga kars1 bir miicadele i¢inde oldugu anda Klimt kendine, herkesce bilinen
yolunu delik desik eden ideolojik asiriliklardan uzak, biraz siikunet bulabilecegi
ozel bir kose, i¢sel bir diinya kurma geregi duyar. Viyanali bircok meslektaginin
atmosfer manzaralarindan etkilendigi ic¢in baslangicta doganin simgeci

yorumlarina da duyarli oldugunu gosterir. Bitki diinyas: fotograf ¢ekiminin parga
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parcaliginda yakalanir ve siisleme agisinda gittikce gelisen bir doniisiimle,

tuvalin kare ve simetrik boyutu icinde hapsedilir (Pauli, 2004, s. 52).

Klimt 1915-1918 yillar1 arasinda g¢alistigi son donemine ait manzara resimlerinde, her
zamanki canli renk kullaniminin aksine koyu tonlardan olusan, tek renkli ¢aligmalar

yapmustir. Portrelerinde veya diger calismalarinda boyle bir etkiye rastlanmaz.

2.5. Egon Schiele ve Cirkin Oldugu Kadar Giizel Bedenler

Egon Shiele, 1890 yilinda Avusturya’nin Tulln sehrinde diinyaya gelmistir. Ailenin tek
erkek cocugu olan Schiele’nin iki ablasi vardir. Aile, Schiele’den Once ii¢ erkek
bebeklerini kaybetmistir. O donemde bebeklerin 6lmesi kader olarak degerlendiriliyordu.

Egon Schiele ilerleyen donemlerindeki resimlerinde bu konuyu ele almustir.

Egon Schiele, babasinin saglik durumlar yiiziinden zorlu bir genglik gegirmistir. Babasi
frengidir ve annesine de geg¢irmistir. Ayn1 zamanda kederli bir ruh haline de sahip olan
Schiele’nin babasi, intihar girisimlerinde de bulunmustur. 1905 yilinda hayatini
kaybetmistir. Bir kriz anindayken tiim hisselerini yaktigi i¢in ailesini bes parasiz
birakmistir. O donemde Schiele 15 yasindaydi ve amcalariin eski giysilerini giymistir.
Egon Schiele’nin babasinin da kuvvetli bir ¢izim yetenegi vardi. Schiele, babasinin
Olimiinli ¢cok zor kabullenmistir. Sanat¢inin babasina oranla, annesiyle daha mesafeli bir

iligkisi olmustur.

1900 yilinda Krems’teki bir okula baglayan sanat¢i, pek parlak bir 6grenci sayilmazdi.
Kurtulusu resme siginmakta buldu. Fakat babasi bu duruma ¢ok sinirleniyordu. Bu yiizden
sanat¢inin o donemlerde bulunan pek ¢ok resmini yakmistir. 1902 yilinda Egon Schiele
egitimine, Klosterneuburg’da bulunan yerel bir lisede devam etmistir. 1906’da on alt1

yasindayken, Viyana Giizel Sanatlar Akademisine kabul edilmistir.

“Klimt Viyanali1 Sanat¢1 arkadaglariyla Viyana Sezession’u kurdu: “Her ¢aga kendi sanati,
sanata kendi Ozgiirliigii” ilkesiyle kendilerini ayiran, onlardan resmi olarak beklenen
davraniglar1 reddeden bir muhalif grup.” (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 46).

1907 yili1 Gustav Klimt ve Egon Schiele’nin tanistiklar1 yildir. Klimt, geng sanatciy1 hayati
boyunca desteklemis ve onun i¢in baba figiirii olmustur. Resimlerini degis tokus etmisler,

Klimt Schiele i¢in modellik yapmuistir.
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“Schiele’nin sanatsal kokenleri Viyanali Sezession akiminin “Jugendstil”iydi. Biitiin bir
nesil gibi, o da Viyana’nin en karizmatik ve iinlii sanatcist Gustav Klimt’ten etkilenmisti.
Viyana’nin kopiiren yaraticiliginda, Avusturya Disavurumculugu’nun iki biiylik ismi
Schiele ve Kokoschka, Klimt’in vesayeti altinda yeteneklerini sonuna kadar
gelistireceklerdi.” (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 52). Kokoschka ve Schiele
arasinda Klimt’ten en ¢ok etkilenen kisi Schiele’ydi. Hatta sanatci1 kendisine Giimiis Klimt

adlandirmasini yapmustir.

1908 yilinda sanat¢1 Klosterneuburg’da bulunan ilk sergisine katilmistir. Bu sergide kiigiik
tuvallere yaptig1 manzara ¢aligmalarini sergilemistir. Sanat¢inin Aygigegi 1 isimli resminde
oldugu gibi, manzara resimleri ve figiiratif resimleri arasinda bir baglanti oldugu
sOylenebilir. Sanat¢inin Aygicegi 1 resminde, tohumlar ve canli renk kullanimina ragmen,
aycicegini Oliimiin esiginde olarak resmetmistir. Resimdeki tohumlar enerji ve genglik
cagrisim1 yapmaktadir. Solmus aycicegi ise Oliim cagrisimi yapmaktadir. Sanat¢inin
resminde 6liim ve hayatin i¢ ige oldugu yorumu c¢ikarilabilir. Yasam ve 6liim Schiele’nin
resimlerinde siklikla kullandigi bir temadir. Gordiigiiniin aynisim1 yapmak Schiele’nin
hicbir zaman ilgisini ¢ekmemistir. Bu durum 6zellikle sanatginin aygicegi tablolarinda
gorulebilir. Schiele, Sezession’un dekoratif unsurundan kendisine ¢ok sey katsa da bunun

istiine farkli ve kisisel tislubunu koymay1 bilmistir.

Sanat¢inin agac c¢alismalarina “Portreler” adi verilmistir. Bunlar genellikle sonbahar

agaclaridir. Son derece melankolik bir goriiniim tasirlar

1909 yili sanat¢i i¢in bir doniim noktasi olmustur. Akademiyi ve gerici profesoriini
birakmuistir. Arkadaslar1 Albert Paris von Giiteslosh, Franz Wiegele, Anton Peschka, Anton
Faistauer, Sebastian Isepp ile “Yeni Sanat Grubu”nu kurmustur. “Muhalefet” sanatcilarin
ana temasini olusturmustur. Grup tyeleri, devletin destekledigi ve geleneksel ressamlarin
prensi Hans Makarat’a tepkilerini agikga belli etmislerdir. “Yeni Sanat Grubu” ilk
sergilerini 1909 yilinda Viyana Salon Pisko’da agmustir. Schicle, Viyana sanat
camiasindaki Oonemli kisilerle tanisma sansi bulmustur. Tanistig1 bu isimler Schiele’ye
yasami boyunca destek olmuslardir. Schiele onlari resmetmistir. Sanat elestirmeni ve

yazar Arthur Roessler ile olan arkadasligi taninmasinda rol oynamastir.
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Schiele’den dort yas kiigiik kiz kardesi Gertrude (1894-1981), “Gerti”, onun
itaatkdr modeliydi. Suluboyalarindan birinde Gerki arkaya kaykilmistir, siyah
uzun ¢oraplar1 ve ayakkabilariyla tamamen giyiniktir ve elbisenin siyah etegini
kaldirmistir, altindan bedeninin kirmizi agikligr goriiniir. (Koyu Mavi Elbiseli
Arkaya Uzanmig Kiz, 1910). Ensest fantazileri mi? Ayin dénemde Sigmund
Freud kendini kesfetmenin erotik deneyimlerle gergeklestigini ve g¢ocukluk
doneminde bakma eyleminin spontane bir cinsel ifade olarak ortaya c¢iktigini
kesfetti. Geng Egon karsi cinsle olan karsilasmalarini kagit lizerine kaydetti.
Erotik kesif oyunlarimi resimlerine tasidi ve nii ¢aligmalarinda modellerinin
cinsel organlarina ilgisini hi¢ utanip sikilmadan gosterdi — higirtili etegin ve
beyaz dantelin altinda vajinayr arayan yasakli bakis. Gerti ¢illi surati, yesil
gozleri ve kizil saglariyla Schiele’nin ilerki yillarindaki kadinlari ve modelleri

icin bir prototip oldu (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 38, 40).

1910 yilinda Egon Schiele gizli bir agsk yasamistir. Bunun sonuncunda kadin, Schiele’den
olan bebegi aldirmak durumunda kalmistir. Sanat¢i bu konuyu “Déhinin Dogumu” ve “Oli
Anne” resimlerine kendine has bir disavurumculukla islemistir. Olii Anne cilalanmis ahsap
ve kiiciik boyutlu bir resimdir. Olt Anne resminde, Schiele yasadigi derin aciy1 izleyicinin
gozleri Oniline sermistir. Kompozisyonda siyah oOrtliyle sarmalanmis dogmamis bir bebek
bulunur. Annesinin koruyucu, sevgi dolu fakat hapseden bedeninde kilitli kalmstir.

Annenin gri yiizii bebegin taze, canli yiiziiyle tezat yaratir.

Sanat¢1 bu doneminde ask ve 6liim temalarmi kullanmistir. Cinselligi, gebelik tehlikesiyle
birlestirmistir. Gebeligin ise Oliimle sonucglanabildigini resmetmistir. Beden hayat

veriyordu fakat sonucu 61im olabilirdi.

Egon Schiele ressam arkadasi Erwin Osen ile birlikte 1911 yilinda Baverya’da bulunan
Krumau kasabasina tasindi. Schiele, arkadast Osen ve Osen’in sevgilisi Moa’yla birlikte
yagamaya basladi. Moa bir dansgiydi. Schiele o donemki ¢ogu resminde Moa’y1 ¢izmistir.
1911 yilinda Dans¢1 Moa resmini yapmistir. Bu resimde diiz beyaz zemin tistiinde Moa,
rengarenk elbisesiyle tasvir edilmistir. Bu resim neredeyse Klimt’in kaleminden ¢ikmis
gibi gorunse de parlak, karisik renkler ve hareket halindeki figlir kullanimiyla Schiele
farkin1 yaratmistir. Moa koyu renk gozleri ve daginik saclartyla sanatci tarafindan seksi ve
bohem bir sekilde resmedilmistir. Kadinin kiyafeti elbiseden ¢ok bol bir sal gibidir. Her an
tistiinden siyrilip diisecek ve Moa ¢iplak kalacakmig gibi bir his verir. Schiele’nin resmi

Dans¢1 Moa olarak adlandirip meslegiyle tanitmasi, onu egzotik buldugu ve gece figiirti
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olarak gordiigiine dair ipucu verir. Schiele, MOA ismini biiyiik harf kullanarak tuvalin bos
kismina yazmistir. Moa’y1 cesur ve gliglii bir kisi olarak yansitmak istemistir. Schiele ve
arkadasmin kadinlarla yasamalari, kasaba halkin1 rahatsiz etmistir ve Schiele tekrar

Viyana’ya donmiistir.

Sanat¢t Viyana’ya donmesinin ardindan maddi acgidan biiyiik zorluklar yasamistir.
Borglanarak ekmek ve suyla karnin1 doyurmak zorunda kalmistir. Sanatgi kagitlari ve

tuvaller yerine karton veya kahve tonlu paket kagitlarini kullanmastir.

Schiele resimlerini plansiz ve taslaksiz, dogrudan yapiyordu. Beyaz zemin iizerine attig1

birkag firca darbesi bedeni olusturmasina yeterli oluyordu.

Beden ilizerinde boya lekeleriyle birakilan isaretler sasirticidir; gogunlukla yesil
ve kirimizinin kontrast renklerinde saldirgan bir gerginlik yaratirlar. Seklin
izleyicide biraktig1 genel izlenimin aksine, lekelerle olusturulan kisimlarda
bedene daha yaklasilir, derinin durumu yakindan goriliir. Schiele’nin modelleri
kaymaktas1 gibi lekesiz beyaz bedenlere sahip degildir; onlarin derilerinin altina
iner. Beden bir yaraya doniisiir. Schiele vajinanin i¢ kismumi disart ¢ikarir
(Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 194).

Donemdeki diger sanactilar, Egon Schiele’nin sanat anlayisini seytani ve manik
buluyorlardi. Viyana halkina goreyse en biiyiik giinahlarin ve korkung bir sefaletin resmini

yaptyordu. Schiele homosekiisel ¢iftlerin resimlerini yaparak tabulara karsi gelmistir.

Schiele bir kez daha uzaklagsmak istiyordu. “Viyana golgelerle dolu; karanlik bir sehir. Ben
Bohemya Ormanlari’nda yalniz kalmak istiyorum, kendimle ilgili hi¢cbir sey duymak

istemiyorum” diye yazd1 glinliigiine (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 138).

Schiele eski modeli ve sevgilisi Valerie Neuzil ile birlikte annesin yasamini siirdiirdiigii
Kramau’ya taginmistir. Bu donem Schiele i¢in olduk¢a verimli bir donem olmustur.

Sanatc1 bol bol kendi resimlerini ve sevgilisi Wally’nin ¢iplak resimlerini yapmuistir.

Tasradaki siradis1 yasam big¢imleri kasabali muhafazakar halki rahatsiz etmisti. Wally o
donemde resit degildi. Kasaba halki Schiele’ye kinlenmisti. 1912 yilinda evinden kagan 13

yasindaki bir kiz g¢ocugu Schiele’nin evine sigindi. Kizin babasi Schiele’yi ¢ocuk
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kagakeiligi ile sugladi. Sikayet daha sonra geri ¢ekilse de Schiele’nin tutuklanmasina sebep
oldu. Schiele uygunsuz resim yapmak ve yaymakla ve insanlarin ahlakini bozmakla

suclandi.

Heinrich Benesch’in Schiele’yi savunusu safcaydi. Benesch soyle yazdi: “Bu
olayin sorumlusu Schiele’nin dikkatsizligidir. Schiele’nin atdlyesine siriyle
kiigiik kiz ve oglanlar oynamaya geliyorlardi. O sirada geng bir kizin nii eskizini

gorduler (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, 5.204).

Schiele sanatini1 bir giinah ¢ikarma olarak goriiyordu. Sadece kendi 6zel yasamimi degil,
baskalarminkini de ifsa ediyordu. Sanat i¢in ahlaki kurallar1 ¢ignemekte sakinca gérmedi.

Masumca uyuyan ¢ocuklarin elbiselerini kaldirdi, sarilan kii¢lik kizlart resmetti.

Schiele St. Polten’de 24 giin hapiste kaldi. “Bir sanatciy1 kisitlamak sugtur; bu varolmaya
baslayan hayati 6ldiirmek demektir.” Diyerek kendini savundu. Hapse atilisi, bir sanatct
olarak aykiri roliiniin teyidiydi ona gore. Tutukluluk dénemine ait birka¢ otoportresi bunu
dogrular. Mahkeme salonunda hakim yasal bir islemle Schiele’nin uygunsuz resimlerinden
birini yaktigimi sodylemisti: “Kendimi sansiirlenmis degil, temizlenmis hissediyorum”

(Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, 5.208).

Schiele bu zorlu durusmayi, ardindan olanlar sayesinde c¢abuk unuttu. Miinih’te sanat
simsar1 Golz, Schiele’nin eserlerini sergiledi. 1912 kritik bir yildi. Sanat¢1 sendikasiyla
birlikte “Yeni Sanat Grubu” Der Blaue Reiter’i (Mavi Atli) Budapeste, Miinih ve Essen’de
gosterdi. 1912 yilinin Kasim aymnda Viyana’ya dondii ve Hietzinger Hauptstrasse’de bir
atolyeye tasindi. Klimt araciligiyla koleksiyoner August Lederer ile tanisti, Lederer’in oglu

Ogrencisi oldu.

1913°te Schiele, Gustav Klimt’in bagkanligin1 yaptigi Bund Osterreichischer Kiinstler’in
(Avusturyali Sanatgilar Birligi) tiyesi oldu. Ayni y1l Miinih’e giderek Galerie Golz’de bir
grup sergisine katildi. 28 Temmuz 1914’te Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ve
Sirbistan arasinda resmen savas ilan edildi. Schiele s6yle yorumladi: “Diinyanin simdiye
kadar gordiigl en siddetli zamanlar1 yasiyoruz. Yiiz binlerce insan sefalet iginde ¢lrlyup
gidiyor, 6li ya da diri herkes kaderine katlanmak zorunda; katilastik ve korkusuz olduk.

1914’ten 6ncesi baska bir diinyaya ait.” Schiele ¢alismaya devam etti, artik Roma, Briiksel
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ve Paris’te sergiler agan, Uluslar arasi taninmis bir sanat¢iydi” (Selsdon, Zwingernberger,
Bassie, 2015, s. 212, 214).

Schiele, sevgilisi Wally’ye acimasiz bir sekilde, kendisine faydali olacak sosyal olanaklar
saglayacag i¢in Edith Harms ile evlenecegini sdylemistir. Wally, buna dayanamayip
hemygire olarak cepheye gitmistir. 1917 yilinda kizil hastaligim kapmustir. Schiele, Oliim ve
Geng Kiz resminde Wally’den ayrilisin1 resmetmistir. Resimde erkek figiir Schiele, kadin
figiir ise Wally’dir. Resmin genel havasi {lirperticidir. Sanatci1 resimdeki 1ss1z ve bunaltici
havayla acimasiz diinyayr vurgulamustir. Iki sevgili burus burus bir carsafin {izerinde
kucaklasir. Bu kucaklagsma tutkudan yoksundur. Erkegin solgun yiizii kadinin kipkirmizi

yanaklariyla tezat olusturur.

1917 yilinda Egon Schiele 25 yasindayken Edith Harms ile diinya evine qgirer.
Evliliklerinin ilk donemlerinde Schiele sadece karisinin modelliginden yararlandi. Artik
evli olan Schiele’nin yasamindaki degisiklik resimlerine de yansidi. Resimlerindeki
erotizm temasi azaldi. Birbirlerini sevgiyle kucaklayan sevgilileri resmetti. Sanat¢inin
“Kucaklagma” ismini tasiyan eseri o donemde yaptig1 bir ¢caligmadir. Resmin merkezinde
boylu boyunca uzanmis ve birbirlerine sarilmis bir kadin ve bir erkek bulunmaktadir. Bu
sefkatli bir kucaklagsmadir ve figiirlerin arasinda incelikli bir sevginin oldugu anlasilir. Bu
resimdeki figurler, Schiele’nin genellikle yaptigi gibi mesafeli, tedirgin, acili ve depresif
figlirlerinden ¢ok farklidirlar. Bunun sebebi Schiele’nin hayatindaki degisimdir. Birbirini
stkica kucaklayan iki asik figlir Edith ve Schiele’nin bir biitiin olduklarina vurgu

yapmaktadir. Iki figiir, diinyayr umursamaz bir sekilde birbirlerine kenetlenmislerdir.
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Resim 20. Egon Schiele, (1917) Bir Dizi Biikiilii Oturan Kadin / Seated Woman with
Legs Drawm Up. Kagit Uzerine Guvaj, Suluboya, ve Siyah Kursun Kalem 46 x 30,5 cm.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/96/Egon_Schiele_-
_Seated_Woman_with_Legs Drawn_Up_%28Adele_Herms%?29_-
_Google_Art_Project.jpg

Schiele tekrar baska modeller aramaya basladi. Bir Dizi Biikiilii Oturan Kadin
(1917) Schiele’nin tekniginde yeni bir ilerlemeyi gosterir. Etki yaratmasi i¢in
garip orantilar ve yeni agilar kullanmasina gerek yoktur. Calismasi sadelesmis ve
daha olgun bir sanat¢1 olmustur. Bir Dizi Biikiilii Oturan Kadin o déneminden
kalma en iinlii eserlerinden biridir; bu resimde etin goérece dolgunlugu, onu
tamamlayan yesillerin ve kirmizilarin yumusak tonlar1 ve modelin oturugsundaki
rahatlik, hepsi, ¢ok daha kendine gilivenen bir sanat¢iya isaret eder. Artik yeni
etki yaratmak i¢in soke etmeye ihtiyaci yoktur —temel, klasik pozlara donebilir
ve yine de istedigi etkiyi yaratabilir. Bu resimdeki model gevsemis oturmaktadir;
sonrasinda her seyi gosterebilir ya da gostermeyebilir. Seansin basinda giysilerini
c¢ilginca atmig bir kadin degildir ve bilerek poz verir. H¢i ¢ekinmeden sanatgiya
bakmaktadir ¢iinkii her ikisi de sicak, duyarh, kendilerine 6zgii kisilikleri olan
insanlardir (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 230, 232, 234).
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Schiele, Sigmund Freud’un bilingalt1 kesiflerinden oldukca etkilenmistir. Resimlerindeki
figlirlerine kendi endiselerini, glivensiz bir ruh hali ile yiiklemistir. Egon Schiele’nin
resimleri 100 yil 6nce oldugu gibi giinlimiizde de nefes kesici, ¢apict etkisini korur.
Schiele’nin insanlarinin acilari, hiiziinleri, kaygilar1 figiirlerin yiizlerinden, bozuk
bedenlerinden okunur. Bu resimler bakan kisiyi hisler girdabinin i¢ine ¢eker. Egon Schiele
kisa bir hayat siirmesine ragmen Viyana sanat camiasinda hayranlik duyulan bir sanat¢iydi.

Usta ressam olarak sayiliyordu. Ulusal bir {ine sahipti.

1918 yilinda yol gosterisi, ustasi ve babasi yerine koydugu Klimt’i kaybetti. Klimt’in
vefatinin ardindan artik en bastaki isim olarak goriilmeye basladi. Ayn1 y1l 28 Ekim’de
Edith Harms 66spanyol gribine yakalanarak hayatini kaybetti. Schiele’ye de bulasan viriis

31 Ekim’de sanat¢inin vefatina sebep oldu.

2.5.1 Egon Schiele’nin Kadinlar:

20. ylizyilin baglarinda, Schiele is¢i geng kizlar1 resimledi. Avrupa sehirleri iginde en
yiikksek hayat kadini sayisina sahip sehir Viyana’ydi. Sosyete mensubu erkekler kendi
eslerinde bulamadiklar1 cinsel tatmini hayat kadinlarinda ariyorlardi. Schiele’nin bir deri
bir kemik kadinlari, zayifliklar1 ve hiiziinli ifadeleriyle bakan kiside acima hissi
uyandirmaktadir. Bu kadinlarin zayif viicutlarinin aksine cinsel organlari siskin ve

isteklidir. Sere serpe uzanmislardir. Sehvet ve arzu dolu bakislar1 beklemektedirler.

Geng¢ modellerle calisan Schiele’nin modelleri erotik bir 151k yayar ve bunu bilingli
yaparlar. Mastlrbasyon yaparken resmedilen model kigkirtici bakislara sahiptir. Vahsi
bakislarmma cinsel organindaki elinin ritmi eslik etmektedir. Schiele’nin kadinlar
sosyetenin hijyen kurallarina ters diiser. Ciplakken izleyiciye kendini sunuglari, cinsel

organlarmin tiiylii resmedilisleri buna 6rnektir.

Thieme ve Becker tarafindan derlenen Alman sanat ansiklopedisi Schiele’yi bir
erotikgi olarak tanimlar ¢ilinkii Schiele’nin sanati insan bedeninin erotik
portresidir. Dahasi, Schiele hem kadin hem erkek bedenlerini ¢alismistir. Onun
modelleri kendi cinselliklerine, otoerotizme, escinsellige ve dikizcilige dair dair
inanilmaz bir Ozgirliik sergiler, ayn1 zamanda izleyiciyi maharetle bastan
cikarirlar. Feminen giizelligin kliseleri Schiele’nin ilgisini ¢ekmiyordu. Bakma

diirtiistiniin  igrenme ve cezbetme mekanizmalariyla baglantili oldugunu
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biliyordu. Beden kendi i¢inde cinselligin ve 6liimiin giiciinii barindirir (Selsdon,

Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 24).

Egon Schiele’nin kadinlarinin elleri asir1 biliyiik ve kemikli yapidadir. Kendi fiziklerinden
bir tedirginlik duyuyorlarmis gibi remedilmislerdir. Sanat¢i resimlerinde hi¢ 151k ve golge
kullanmamigtir. Bu durum resimlerinde zamansiz ve mekénsiz bir algr yaratir.
Calismalarimi genellikle atdlyesindeki bir merdivenin iistiine ¢ikarak gergeklestirmistir. Ug

acilar1 kusbakisi bir sekilde resmetmistir.

Sivri ve sert acili kemik yapisini ¢ok sever Schiele. Firga darbeleri kaligrafi
gibidir, birkag¢ ¢izgiyle bedenin ifadesini yakalar. Omuzlarin ve legen kisminin
tereddiitlii kemikli yapisiyla gogiis kismmin yuvarlak dagilimi tezat yaratir.
Turuncu gogis wuclart ve vulva yaralara doniisir. Ama modellerinin
fizyonomileri hayalet gibi anonim kalir; diigme go6zler hala bir oyuncak
bebeginki gibidir; o herhangi bir kadin olabilir. Bedenin durusu izleyicinin
gozlerine yoneliktir, ona cinsel organlarin1 gosterir (Selsdon, Zwingernberger,
Bassie, 2015, s. 90).

Schiele, ¢alismalarinda biitiinden ¢ok pargay1 gormeye calismistir. Bu nedenle resimlerinde

kadinin cinselligini 6n plana ¢ikaran kisimlari tonlamalarla vurgulamistir.

Schiele’nin resimlerindeki erotik tansiyon sadece agik sagik bedensel pozlarla
tanimlanmaz. Schiele renklerin giiclii animsatic1 6zelliklerini de karigtirir. Yiizii
anonimlestirici bir eskiz olarak ¢izilmis bir kiz arkaya dogru kaykilmistir, kalkik
eteginin altindan cinsel organi goriiniir, bir i¢ g6z kesigi gibi. Schiele en mahrem,
en yasaklt kisimlar1 izleyiciye tekrar tekrar gosterir. Suluboyayla dikkatle
resmeder mahrem bolgeyi; turuncu bir meyve tomurcugu gibi. Ayni dénemde,
Freud kastrasyon korkusunun mekanizmasini kesfetmistir.  Medusa’nin bagini
goriince korkudan donakalir, taga doniisiir; yani kadin cinsel organini goriince
taglanir. Taglanmak ereksiyonu simgeler.” (Selsdon, Zwingernberger, Bassie,

2015, s. 188, 190).



Resim 21. Egon Schiele, (1910) disi ¢iplak / Female Nude. Kagit Uzerine cm
Beyaz Vurgularla Guvas, Suluboya,ve Kursun Kalem, 44,3 x 30,6 cm.

https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/female-nude-1910-1
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Resim 22. Aybegiim Kalfa, (2014), Diisleyen kadin. Kagit Uzerine Kegeli kalem,
Tikenmez Kalem, Kursun Kalem, 100 x 70 cm.

Disi ¢iplak Egon Schielen’nin 1910 yilinda k&git {izerine yapmis oldugu bir ¢alismadir.
Kadimi ¢evreleyen beyaz kontiir kadinin kafasinda bir haleye dontismiistiir. Schiele, 0
donemlerde bu teknigi sik sik calismistir. Ciplak bedeniyle arkasina dogru yaslanan
kadinda gevsemis bir hava sezinlenir. Gozlerin yar1 kapali olusu, sarhos ya da bir hazzin
doruklarinda oldugunu ima eder. Kendi ¢alismam olan “Diisleyen Kadin” isimli ¢alismada
siyah kontiir kullanimiyla kadin figiirinii ¢erceveledim. Benim kullandigim kadin
figiirtiniin de Schiele’nin c¢alismasinda oldugu gibi gozler kisiktir. Agz1 yari agik, hafif
tebesslim eder bir pozdadir. Diisiincelere dalmistir ve daldig diisiincelerden bir haz alma
durumu s6z konusudur. Tekrar Schiele’nin c¢aligmasina doniildiiglinde, o donemdeki
elestirmenler Schiele’nin figiirlerini derileri soyulmus tavsan derisine benzetmislerdir.
Schiele resimdeki kadinin g6z oyuklarini, burun deliklerini kivrimli dudak yapisini biiyiik
bir titizlikle ¢izmistir. Schiele’nin resminde kadinin kollar ¢izilmemistir ve bacaklarida
siyah goraplarinin baslamis oldugu noktada bitmistir. Schiele’nin kadinin tek eli viicudun
tizerindedir. Kendi calismamda da kadinin tek kolu ve bacaklar1 yoktur. Schiele’nin
resminde de oldugu gibi tek el viicudun tstiindedir. “Diisiinen kadin” adli ¢alismamdaki

figlir de geriye dogru kaykilmigtir. Figiir hayaller dlemindedir. Figiiriin saglar1 da figurin



70

kendisiyle uyumlu bir haldedir. Hiilyali bir sekilde dalgalanmaktadir. Bembeyaz yuvarlak
gogiislerinin  hemen altindan baslayan siyah etekle resimdeki erotik atmosfer

kuvvetlenmistir.

2.5.2. Otoportreleriyle Egon Schiele

Schiele, otoportrelerindeki nii erkek bedenlerini geleneklere karsi gelerek iiretmistir.
Schiele’nin erkek bedenleri ne giizel erkek bedeni olarak ¢izilmistir ne de erkegi
kahramanlastirmistir. Sanat¢1 erkek bedenini kesinlikle kadinsilastirmamistir. Erkek
sanat¢ilarin  otoportrelerinde genellikle narsist bir hava hissedilirken Schiele’nin

otoportrelerinde durum bunun tam tersidir. Schiele’nin otoportreleri antinarsisttir.

Janet Hobhouse Schiele’nin otoporteleri i¢in soyle demistir: “Kendi goriintiisiine kafay1
takmust1. Zihinsel durumlarini gostermek, kendisini cirkinlestirmek, cinsel organlarina ve
memelerine dikkat ¢cekmek, bunlar1 yara gibi gostermek i¢in ¢ilgin ve gayritabii renkler
kullaniyordu. Cizim ya da resimlerinde kendi kendisini... bedensel olgular ve defalarca
vurgulandigir gibi, bedenin (Schiele) icin doyurulamayan cinsel gereksinimleri

cercevesinde isliyordu”(Hobhouse, 1988, s.68-69).

Akademi’de nii zorunlu bir dersti. Egon Schiele 100’{in iizerinde otoportre caligsmasi
yapmustir. Schiele’nin kendini mastiirbasyon yaparken resimledigi c¢alismasinda figiir
kendine haz vermek i¢in soyunmustur. Figiirlin yiizii mastiirbasyon yapiyor olmasina
ragmen haz aliyormus gibi degildir. Ifadesizdir. Schiele figiirii saran &nii agik kabani,

mastiirbasyon yapan elleri 6ne ¢ikarmak igin bir gergeve olarak kullanmaistir.

Mastiirbasyon sirasinda sert organi gosteren nii ¢aligma bir adim daha ileri gider
ve kendi cinselligine hayran bir erkek oldugunu gosterir. Bu tersyliz olmus
pasiflik yeni karar verilen bir amaca isaret eder: Bakilmak. Bakma diirtiisii
gercekten de bastan itibaren otoerotiktir; evet, bir nesnesi vardir ama o nesneyi
kendi bedeninde bulur. Bunun sonucunda cinsel organlar1 gostermek, kotiiliige
karg1 koruyucu bir eylem olarak bilinir. Buna gore Freud “penisi ve ona bagl
olan her seyi gostermek™ su ciimleyle yorumlar: “Senden korkmuyorum, sana
meydan okuyorum.

Schiele’nin dis goriiniimii ile iticiye varan cirkinlikte otoportreleri arasindaki
fark sasirticidir. Giiterslosh, Schiele’yi “olaganiistii yakisikli”, iyi bakimli, bir
giin bile bayat bir sey yememis”, zarif bir adam olarak tanimladi; resminde nahos

oldugu soylenen tavriyla gercek oturusu kalkis1 geliskiliydi. Ote yandan, Schiele,
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kendini uzun ve ¢ikik alinli, goz ¢ukurlari ¢okmiis, kocaman ac¢ilmis gozli ve
acilt ifadeli, bir deri bir kemik bir beden olarak betimliyor, bazi resimlerinde
ortimecek benzeri uzuvlarla gévde kismini tahrip ediyordu. Kemikli eller dliimiin
isbaginda oldugunu anlatir. Sart renkler bedendeki ¢iiriimeyi yansitir. Birgok
otoportresinde basimi kafatasi gibi resmetmistir. Bunu su climleyle ifade eder:
“Her sey yasayan bir 6lidiir (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 144, 146,
148).

Schiele’nin “Sair” adin1 tasiyan otoportresi disavurumcu portre tekniginin en Onemli
orneklerinden biridir. Eserin ismi, Schiele’nin bitun sanat dallarinin birbirleriyle iliskisi
oldugu diislincesini benimseyisini gosterir. Schiele resminde gercek diinyay1 tanimis olan
ve bundan dolay1 ac1 ¢eken kendi nii bedenini resmetmistir. Resimdeki siradist olan sey,
Schiele’nin cinsel organlarinin bir hermafrodotinkini andirtyor olmasidir. Sanatgr burda
insanin kadin veya erkek olsun en nihayetinde bir biitiin olduklarin anlatmak istemistir.
Cinsel kimligi belirsiz kimseler ve karsi cins ile 0Ozdeslesmek donemin popiiler

meseleleriydi. Fakat toplum tarafindan terbiyesiz bulunan konulardi.

2.5.3. Egon Schiele ve Oliim Imgesi

Viyana Ekspersyonizm’inde 6liim temasi sik islenmistir. Egon Schiele’nin annesinin 6l
dogumlar gerceklestirmesi, sanat¢inin dliime olan asir1 ilgisini ve kendi bedeni ve 6liim ile
kurdugu bagin temel sebebi olarak goriilebilir. Kendini meditasyon sirasinda veya
uykudaymis gibi resmetmistir. Kendi resmini bembeyaz bir beden seklinde yapmustir.

Ruhu tamamen bedenini terk etmis gibi cansiz goriiniir.

Kendi bedenini 6lii bir sekilde yansitmak Schiele’ye yetmiyordu. Oliime karsi duydugu

derin bir merak ve hayranlik vardi.

Schiele, jinekolog Erwin van Graf’in kliniginde hasta ve hamile kadinlari, yeni
dogmus ya da &lii dogmus bebekleri arastirdi, ¢alisti ve resimlerini yapti. Rossler,
Schiele i¢in sunlar1 yazdi: “Pislik i¢inde yasayan masum insanlarin perisanlig
onu cok etkiliyordu. Incecik, sulu kanin ve pis sizintilarin aktigi damarlari,
derilerindeki olagandis1 degisimleri gordii, kirmizi géz kapaklarmin altindaki
1518a, duyarl yesil gozlerine, yagli agizlarina ve bu sagliksiz bedenlerin ruhlarina

hayranlik duydu (Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 174).
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Sanat¢inin 1913 yilindan itibaren yaptigt modellerini birbirlerinden ayirmak ¢ok zordur.

Hepsi 6liiyii andirir. Buz gibi bakislari seyirciye yoneliktir.

2.6. Egon Schiele ve Gustav Klimt Karsilastirmasi

Egon Schiele’nin kadinlari, ustast Gustav Klimt’in kadinlarindan ¢ok farklidir. Klimt’in
ilham perileri, sosyete ve burjuva hanimlarken, Schiele kadinlarin1 sokakta bulmustur.
Cocuklar ve geng kizlar, fahiseler, is¢i sinifi kadinlar1 Schiele’nin modelleriydi. Hanimlar
iri gdgiisli, stsli, iyi besili viicutlartyla burjuvaziliklerini gosteriyorlardi. Egon Schiele’nin
kadinlartysa kurumus, kemikli bedenleriyle alt sinifa ait olduklarmi belli ediyorlardi.
Viicutlar1 iskeleti animsatmaktaydi. Klimt’in narin kadinlarmin yaninda Schiele’nin

kadinlar1 ¢ok aykir1 kalmaktadir.

Schiele’nin konusu dogasi geregi sasirticidir, ama tasvir bicimi daha da soke
edicidir. Klimt’in kadin resmi, disi bedeni doga olarak kisilestirilen bir analojidir.
Sacinin bukleleri stilize edilmis bitki formasyonlaridir ve dalgaya benzer siliiet
kutsallagtirilmig bir atmosferin igine dogru erir. Oysa Schiele “Jugendstil”
siislemeli sanatin giizel organik tarikatindan kopmustur. Schiele etkili bir
bi¢cimde geleneksel dekor fikirleriyle ya da “nii”niin geleneksel kavramlariyla
yaratilan ve tampon gorevi {istlenen ara bolgeyi yikip geger.

Iste burada, Klimt’in pek gok kez otoriteyi kizdirdig1, yani ilimhiligi bozdugu
noktada, Schiele esas amacimi buldu. Modellerini her tirli dekoratif
aksesuarliktan arindirdi ve sadece bedenlerine odaklandi. Ancak, akademik ni
cizimleriyle tezat icinde —bunlar ¢ogunlukla anatominin notr portreleriydi-
Schiele erotik ac¢idan tahrik olmug bedenleri gosterdi. Cinsel yonden uyarilma
goriintlisiiniin ~ ¢ekiciligini ve kirmizi boyali dudaklarin, dolgun vajina
goriintlisiiniin ve gdzaltt morluklarin erotik sinyaller gonderdigini biliyordu

(Selsdon, Zwingernberger, Bassie, 2015, s. 84, 86).

Klimt’in eskizleri, asil resimleri i¢cin 6n hazirlik niteligindeydi. Schiele’nin suluboya ile
boyadigi eskizleri tamamlanmis bir sanat eseri niteligindedir. Egon Schiele sanatin siirecini
ortaya koymay1 sever. Bu yari taslak caligmalar Schiele’nin sanat anlayigini tanimlar. Art
Nouveau'nun siislemeci, yumusak ve yuvarlak hatlardan olusan stiline karsi Schiele,
keskin ve sivri ¢izgileri heyecanli bir tempoda uygulamistir. Bir viicudun hatlarini sadece

birka¢ ¢izgi kullanarak resmetmistir. Bir kalgay1 verebilmesi icin sadece iki ¢izgiye
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gereksinim duyar. Dinamik firga vuruslarina sahiptir. Hareket halinde modeller giderek

bulaniklastyor gibi gériinmektedirler.
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3. Boliim: GUNUMUZ SANATCILARININ CINSIYET KAVRAMINA BAKISLARI

Aragtirmanin bu boliimiinde sanatta cinsiyet kavramina ve escinsellik kavraminin sanattaki
ele alinig bigimine deginilmistir. Gliniimiiz sanat¢ilarindan Nur Kogak, Shadi Ghadirian,
Guerilla Girls, Barbara Kruger, Cindy Sherman, Jenny Saville, Tracey Emin, Dominic
Beyeler ve Dorille Caimi’nin eserlerine yer verilmis kendi ¢alismalarim esliginde analizleri

yapilmustir.

3.1. Giincel Sanatta Cinsiyet Tartiymalari

Birinci ve ikinci Diinya Savaslari’nin neden oldugu travma 20. Yiizyila damga vurmustur.
Bu durum insanlarin ilerlemeye yonelik inanglarini tamamiyla yerle bir etmistir. Avrupa,
ilerlemeci bir diinya goriisiinii savunmasina ragmen, bu savaslari engelleyememistir. Bu
belirsizliklerle dolu doneme postmodernizm egemen olmustur. Modern donemde olan
bilimsel, keskin ve iddiali tavir artik yoktur. O tavrin yerini belirsizlik almistir. Bu

belirsizlikte cinsellik ve kadin da tartisilmaya baslanmisitr:

Geleneksel kavram ve teoriler; 20. Yiizyilla damgasint vuran savaglari, ekonomik
bunalimlari, hizla ilerleyen teknolojik ve bilimsel gelismelerin yarattigi ani
degisimi anlamada islevsiz kalinca, sanat tartigmalari hiz kazandi. Sanatin
geleneksel oOykinmeci yontemi bu parcalanmig diinyayr anlamak ve
anlamlandirmak i¢in yetmez oldu. Somut, diizenli, uyumlu olanin yerini soyut,
kaotik, bilin¢digi, uyumsuz olan aldi. Siirrealizm, Kiibizm, Dadaizm, Fiitiirizm,
Avangart Sanat, Kavramsal Sanat, Pop Art, Minimalizm ve benzeri hareketler ve
kars1 duruslarla sistem siirekli elestirildi. 19. Yiizyildaki tartigmalarin yol agtigi
Gergekgilik, Izlenimcilik gibi akimlar hilen figiiratif sanat anlayis1 ve estetigi
iizerinden tanimlantyorken; 20 yiizyilin ortasinda anlamla birlikte estetik kodlar da
hizla degisti. Bu gelismelerin toplumsal cinsiyet temsilleri tizerinde de doniistiircii
bir etkisi oldu. Sanatin aykir1 diinyasinda kadinlara daha fazla yer acilds,
geleneksel cinsel kimlikler sorgulanir oldu. Bu donemden baglayarak Amerika,

sanat alaninda yeni bir aktor olarak yer aldi1 (Kemirtlek, 2016, s. 128).

“Toplumsal Cinsiyet, insan Kisiliginin temel bir unsuru degil, fakat 6zel sartlanmis
etkilesimler i¢indeki akiskan ve siire¢sel bir kabuldlr. Pek ¢ok toplum kadinlar ve erkekler
icin farkli faaliyetleri ve Ozellikleri salik verir ve bunlar, insanlar tarafindan ‘dogal’mis
gibi kabul edilirler. Boylelikle, biyolojik farkliliklar kiltirel olarak kabul edilmis cinsiyet
farkliliklar ile birlestirilir ve sosyalizasyon sirecinde bu hékim ve basat olan degerler,
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kadinlar1 kadinsi, erkekleri de erkeksi olmalar1 dogrultusunda cesaretlendirir.” (Bilton, T,
Bonet, K, Jones, M, Stanworth, M, Sheard, K, Webster, A, 1981, s. 148). Boylelikle
cinsiyet anlaminda toplumun kadina ve erkege bakis acis1 sosyal yonden degerlendirilmis

bulunmaktadir.

“Bilimsel gelismelere ve toplumsal yasamda c¢agdaslasmaya ragmen, cinsel kimlik
meselesinde halen geleneksel inanislar yaygin durumdadir. Insanlar arasinda yapilan
hiyerarsiklestirme ve Otekilestirme yoluyla benimsetilen geleneksel inanislarin yapibozuma
ugratilmasi i¢in tibbi ve psikiyatrik ¢ozimlemeler yetersiz kalabilmekte, giinlik yasantiya
dahil olabilecek daha fazla alanda galisma yapmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Cagdas sanatin
Klasik yOntemlerinin yani sira, video ya da fotograf gibi pek cok teknik olanaklari
araciligiyla kaydedilebilen performans sanati, izleyicinin gbrsel algisini gelistirebilecegi

gibi zihinsel surecini de etkileyerek dislince kaliplarini degistirebilir.

“Cinsel kimlik meselesi, cagdas sanat icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Psikanaliz ve
felsefe alanlarindaki gelismelerle dile getirilen cinsel kimlik konusu, ¢agdas sanatin
interdisipliner yapisi ve yeni teknolojik olanaklariyla g6rsel bir dile kavusur. Gorsel agidan
tek bir eserde pek cok teori yorumlanabilir ve izleyicinin gorsel hafizasinda sureklilik
kazanarak toplumun yargilarim1 degistirici rol oynayabilir.” (Dede, 2015, 115,116).
Cinsellik ve gorsel iiriinler arasindaki iliski Dede tarafindan toplumun yargilarini ve de bu

baglamda degerlerini olusturmada dnemli oldugunu vurgulamaktadir.

3.2. Escinsel Sanatta Estetik

Diinya genelinde diinyaya erkek olarak gelen bebekler mutlulukla karsilanir ve kiigiik
yastan itibaren erkeksi ve giiclii olmalarina yonelik giidiilemelerle buyuttlurler. Bunun
sonucunda escinsel kimlige sahip olanlar durumlarini g¢evrelerinden gizlemek zorunda
kalirlar. Bazilar1 da gevreye tepkili veya siddetli davraniglar gosterebilmektedirler. Egcinsel
kisilerin olduklar1 gibi kabul goérmeleri ve toplumun olumsuz bakis acisin1 kirip
degistirebilecek olan dallardan biri ise sanattir. Sanat gorsel sunumla birlikte kolay bir
anlatim giiciine sahiptir. Estetik yapiya sahip olmasindan dolay: da kisileri duygusal a¢idan

etkileme yonii bulunmaktadir.

Estetik, sanat felsefesinin 6nemli bir alan1 olarak yilizyillar boyunca farkli gekillerde

tammlanmigtir. Estetik deyince, akla ilk gelen karsilik “giizel”dir. Hegel’e gore guzel,
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gergek ile aynmi seydir. Bu tamimdan yola ¢ikarak, erkek ile kadin disinda kalan diger
cinsel kimliklerin de varhigi da gergek olduguna gore, ayn1 zamanda glizeldir diyebilir
miyiz? Toplum iginde escinsel kimligin gercekligini gorebilen ancak bunun dogru
olmadigin1 diigiinen kesimin ikna edilmesinde, estetigi ve duygular1 6n plana alan
gorsel kurgular 6nem tagir. “Cogul Estetik” adli eserinde Jale Erzen, estetik ile dogru
olduguna inandigimiz seyi eslestirmektedir. Erzen’in bu gorigiine dayanarak,
toplumun geyleri 6tekilestirmeden kabul etmesi i¢in bu konuyla ilgili estetik kaygilarla
uretilen sanat eserlerinin daha ikna edici olabilecegini diistnebiliriz.

Bu konuyla ilgili sanat¢ilarin estetik kaygilarla eser (Uretebilmesi igin 6Ornek
g0stergelere ihtiyaci olacaktir. Gey bireylerin 0rnek gostergeleri sunabilmesi, kendi
bedenleri, arzulari ve toplumun algisi arasinda uyum saglayabilmesi ve dinyayla daha
rahat bir iletisim kurmasiyla mimkun olabilir. Bu iletisimde en biyuk rol, beden
dilidir. Kendi iginde uyumlu bir beden, toplumun bakis agisiyla uyumlu bir algi
yaratabilecek estetik goérintimler sergileyebilmektedir (Dede, 2015, s. 127).

Escinsel kisilerin giinliik hayattaki hélleriyle her zaman karsilasamiyor olmak, toplumun
bu kisilerin kabullenisini ve siradanlagmalarini geciktirmektedir. Bu noktada sanata biiyiik
rol diiser. Sanat escinsel bireylerin gilinliik aktivitelerini gorsel bir sekilde aktararak
yayginlagtirabilecek olan bir araca doniisebilir. Escinsel kisilerin sanat eserlerlerinde yer
almalar1 estetikle bulusmalar1 anlamina gelir. Escinsellik sanat sayesinde estetize

edilebilmektedir.

3.3. Giiniimiiz Sanatcilarindan Cinsiyet Temal Ornekler

Nur Kocak

1941 yilinda Istanbul’da dogan Nur Kogak foto gercekgilik iislubunu Pop Art Akimiyla
birlestirmistir. Eserlerinde feminist sanatin izleri goriiliir. Sanatgi, kolej yillarinda oldugu
sirada kadin dergileri ilgisini ¢eker. Bu dergiler, ileride sanatini olusturmasina yon
verecektir. 1974 yilinda dergilerde, metro afislerinde gérmiis oldugu kadin resimleri onun
i¢in ilham kaynag1 olmustur. I¢ ¢camasirlari, parfiim siseleri rujlar ve tirnak cilalarm gekici

ve garpici bir tat ile tuvallerine sik¢a isler. Sanat¢inin eserleri arzu ve erotizm kokar.

1989 yilinda Beyoglu’ndaki bir vitrin dikkatini ¢eker. Bu vitrin “Vitrinler” serisi icin ilham
kaynag1 olmustur. Onun igin erotik “Ustii ortiilii olan, birtakim seyleri ¢agristiran”dir. Bu
erotik nesnelerin sergilendigi vitrinlerin 6éninden insanlar gegcmektedir. Bakmadan. Bu
erotizmi gormeden geciyorlardir. Bunu biiyiitmek ve kalici héle getirmek, Kogak’mn isi

olacaktir.
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Resim 23. Nur Kogak, (1989), Berk Corap. Tuval Uzerine
Yagliboya, 115 X 166 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Nur-Ko%C3%A7ak

Kocak’in fotograftan beklentisi, isini kolaylastirmasidir. Onu c¢arpan bir goriintiiniin
taslagidir, fotograf. Temizleyip, onu ar1 bir zamana, kendi zamanindan arindiracagi, baska

bir zamana ait kilacagi, resmini yapacagi bir taslaktir.

Resimden beklentisi ise ona ‘‘Carpici gelen seyleri insanlarin goézlerinin i¢ine sokmasidir’

(S6nmez,2017, s.18).

Shadi Ghadirian
Shadi Ghadirian 1974°te iran, Tahran’da diinyaya gelen kadin sanatc1, fotograf ¢aligmalar
yoluyla gelenekler ve baski altinda ezilen kadinlar1 ele almaktadir. Hem iran hem Islam

toplumlarindaki kadinin roliinii mizahi bir dil kullanarak diinyanin gozii oniine sermektedir.
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Resim 24. Shadi Ghadirian, (2001), Her Gunkl Gibi /Like Everyday.

Fotograf, 183x183 cm.
https://tr.pinterest.com/pin/423197696205087649/

2000 yilinda ‘‘Like Everyday’’ ismini tasiyan fotograf serisi ile epey ses getirmistir.
Fotograflarindaki kadinlar, aslinda Iranli kadinlarin giymek zorunda olduklar1 siyah ¢arsaf
yerine desenli ve canli garsaflar icindedir. Bunun sebebi aslinda Iranl kadinlar, giydikleri
carsaflarla Ortiismeyen hayat dolu bireyler olarak gormesidir. Sanat¢i bu serisinde
kadinlarin ytizlerinde farkli objeler kullanmistir. Bu esyalar “‘gilindelik’” ev esyalaridir. Bu
esyalar kadindan beklenen yemek yapma, temizlik yapma beklentilerine gonderme amaci

tagir.

Guerilla Girls
Guerilla Girls bir grup kadin elestirmen ve sanat¢i tarafindan kurulmus olan feminist

aktivist bir gruptur. Guerilla Girls 1985’te New York, Modern Sanatlar Miizesi’nde


https://tr.pinterest.com/pin/423197696205087649/
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“Uluslararast Resim ve Heykele Bir Bakis” adli sergiye katilan toplam 169 sanatg¢idan
sadece 13 kadin sanatciya yer verilmesine tepki olarak dogmustur. Grup tiyelerinin hedefi,
sanat dlinyasindaki cinsiyet esitsizliklerini sanat yoluyla goriiniir kilmaktir. Bunun ig¢in
basili malzemeler, kitaplar, stickerlar, posterler ve afisler kullanirlar. Yaptiklar1 birgok
performansla da sanat diinyasinda ¢ok fazla ses getirmislerdir. Guerilla Girls Sanatgilarinin
kimlikleri anonimdir. Bireysel bir tutum sergilememek ve sanatlarini 6n planda tutmak icin
goril maskeleri takmaktadirlar. Bu ayn1 zamanda alisilmis seksi kadin imgesine de bir
gondermedir. Sanat¢ilar kendilerine 6lii bir kadin koleksiyoncu ya da sanat¢idan takma
isim se¢mislerdir. Frida Khalo, Meret Oppenheim ve Gertrude Stein sanatcilarin segtigi

takma isimlerden birkagidir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artfists in the Modern
Art sections are women, but 76%
of the nudes are female.

-

Resim 25. Guerilla Girls, (1985) Kadinlarin Metropolitan Miizesine
Girmeleri Icin illa da Ciplak Olmalar1 m1 Gerekiyor? ve ‘Miize?’ /
Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met.
‘Museum ?.Baski, 30.5 x 66.0 cm.
https://imageobjecttext.com/2012/03/08/womens-things/

Grubun 1985 yilinda yapmis oldugu “Kadinlarin Metropolitan Mizesine girmeleri igin illa
da ciplak olmalar1 m1 gerekiyor?” ve “Miize?” isimli afisleri grubun en ¢ok 6ne ¢ikan
eserlerinden olmustur. Eserde neoklasik bir ressam olan Jean Auguste Dominique Ingres’in
1841°de resmetmis oldugu iinlii “La Grande Odalisque” tablosundaki ¢iplak cariyeyi

kullanmislardir. Fakat cariyenin kafasi yerine dislerini gostermis 6fkeli bir gorilin kafasim


https://imageobjecttext.com/2012/03/08/womens-things/
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kullanmiglardir. Yapit bir grafiti ¢aligmasini animsatmaktadir. Eserin {lizerinde “Modern

Sanat Bolumuinlerinde %5’inden az1 kadin fakat niilerin %85°1 kadin” yazmaktadir.

Aslinda bu protestonun kokeni, atflye ortaminda sanatin yirGtilmesinden beri
model olarak ¢iplak kadinlarin kullanilmaya baslandig1 zamana kadar inmektedir.
Clinku 1890’lara kadar bir ressamin usta olarak gOrilebilmesi icin akademilere
girip caligmasi gerekiyordu. Fakat atOlyelerde ¢iplak model kadin olmasina
ragmen atblyelere kadin sanat¢ilar alinmiyordu. Bu akademilerin atdlyelerinde
calismak erkek sanatgilara tanman bir ayricalikti. Gorilla Kizlar’in vurgulamak
istedikleri nokta tam da bu duruma denk diismektedir. Bir sanat mizesine
girebilmek kadin sanatgi olmayla degil de, ¢iplak bir model olmayla
gergeklesmekteydi. Grup kurulduktan sonra, 1989 yilinda bastirdiklar: bir listeyi
yaymlamiglardir: Listeye gOre bir kadin sanat¢r olmanm avantajlari sOyle
siralanmaktadir:-Bagar1 baskist olmadan caligmak, -Erkeklerle ayni gosteriler
icerisinde bulunmak zorunda olmamak,-Seksen yasinda kariyerinizin zirvesinde
olacaginizi bilmek,-Yaptiginiz her ne is olursa olsun, kadinsi bir etki birakmak, -
Kadrolu bir 6gretici pozisyonunda sikisip kalmamak, -Erkek arkadasmiz sizi
daha gen¢ bir kadn i¢in terk ettiginde calismak icin ‘dahafazla zamana sahip
olmak-Fikirlerinizin, bir baskasinin galigmasi Uzerindeki etkilerini gormek, -
Annelik ve Kkariyer arasinda seGim yapma firsatina sahip olmak, -italyan takim
elbiseleri igerisinde ya da kocaman purolari icerek, bogulmakzorunda kalmamak,
-Sanat tarihini tekrar gozden gegirmek, -Yetenek ya da bir deha olarak
adlandirilmanin - sikintilarina  maruz kalmamak, -Sanat dergilerinde goril

kiyafetleri icerisinde fotograflara sahip olmak (Atagok, 2010, s. 132) .

Guerilla Girls sanatcilarinin kullandigi mesaj igerikli gorseller ve sansasyonel duruslari,
miizelerin kadin sanatgilara karsi olan tutumlarinin degismesine biiyiik katki saglamstir.
2006 yilinda Tate Modern Guerilla Girlse adanan ekrana ev sahibi olmustur. 2014 yilinda

Whitney Mizesi Guerilla Girls’iin ve bagka feminist sanat¢ilarin portfoylerini satin almistir.

Guerilla Girls, 2016°da 383 adet miize direktoriine mektup yazmislardir. Bu mektupta 14
adet soru bulunmaktadir. Guerilla Girls “Bu projeyle su sorunun yanitini aradik: Bugiin
miizeler ¢gagdas sanatin mi, yoksa para ve giiciin mii ¢esitlilik tarihini temsil ediyor? Alt
metinlere, goriinmeyen hikayelere, istten bakilanlara ve adaletsizliklere odaklandik”

(Milliyet Sanat, s. 44, Agustos 2017).
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Barbara Kruger

1945’te Amerika’da dinyaya gelmis olan sanatGi, pek ¢ok Onemli dergide sanat
yonetmenligi ve grafik tasarimcilign yapmistir. Calismalarinda kolaj ve fotografi
birlestirmistir. Protest sloganlarla daha akilda kalici héale getirmistir. Sanat¢i giinliik
yasamdan kareleri ya da medya gibi konular1 ironik bir sekilde kolaj fotograf tarzi ile
sunmaktadir. Caligmalarinda cinsiyet ve gilic temalarin1 ele almistir. Sanat¢inin
caligmalarinda elestirel yaklasim 6n plandadir. Calismalarini mesaj yoluyla kendini ifade
etmek i¢in kullanir. Mesajin1 gorsel basindan edindigi fotograflarin iizerine yazarak verir.
Yazilarini siyah, beyaz ve kirmizi renklerinin carpiciligimi kullanarak yazar. Kalin ve
biiyiik harfler kullanarak izleyiciyi diislindiirecek sorular sorar. Sloganlar ve imali ciimleler
yazar. Genellikle tek ciimleden olusmaktadir. Sanatginin eserleri ilk bakista reklami
andirsa da, daha ayrintili bir sekilde bakildiginda igindeki mizahi yaklasim oldukc¢a
carpicidir.

Resim 26. Barbara Kruger, (1987) Isimsiz / Untitled. Fotograf
14.61 x 28.89 cm.

https://awarewomenartists.com/en/artiste/barbara-kruger/



https://awarewomenartists.com/en/artiste/barbara-kruger/
https://awarewomenartists.com/wp-content/uploads/2017/05/barbara-kruger_untitled-we-dont-need-another-hero_1987_2_aware_woemn-artists_artistes-femmes-1500x790.jpg
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Resim 27. Aybegiim Kalfa. (2018), Riiyalar Diinyay1 Kurtaracak /
Dreams Will Save the World. Kolaj Teknigi, 40 x 50 cm.

“Riiyalar Diinyay1 Kurtaracak” Adli kolaj calismamda i¢ ice gecmis bir kadin ve bir erkek
figlirli kullandim. Kadin ve erkegin yiiz ifadesi hafif tebessiim eder sekildedir. Resmin
iizerinde kullandigim riiyalar diinyay1 kurtaracak mesaj1 ile insanlar diissellige, hayatin
olumsuzlluklarin1 birakip pozitif diisinmeye davet ettim. Resim iizerinde figiirler ile
birlikte kullanmis oldugum ciimle, Brabara Kruger’in mesaj igerikli c¢aligmalarina

benzemektedir.

Ust iiste ¢akisan ve yogun mesaj igerikli kelimeleri kadin viicudunun iizerinde kullanir. Bu
yazilar kadinin suistimal edilmis ve paramparca olan bedenine gondermedir. Barbara

Kruger, calismalar1 vasitasiyla kadinin kendi iradesi disinda seksle bagdastirilmasina ve
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Ozgiirlikklerinin kisitlanmasina karsi ¢ikar. Kadinlart bu konularda mucadele etmeleri igin

tesvik eder.

Barbara Kruger, dile getirdigi sloganlarinin afiglerini, her kesimden insanin
gormesini istiyordu. Bu amagla hazirladign afislerini biylk mizeler ve
galerilerde sergiledigi gibi kalabalik halk kitlelerinin g6rebilecegi ilan
tahtalarinda, otobls duraklarinda ve toplu tagima araglarinda gOrintileyerek,
izleyenin dikkatini zekice ve cesurca ¢ekmeyi kesinlikle ¢ok iyi bilmektedir.
Caligmalarindaki metinlerde, bakan kisiye, feminizm, tiuketim toplumu, bireysel
otonomi ve arzu hakkinda sorular yOneltmektedir. Kruger ayrica gevre sorunlari,
politik dizen, salgin hastaliklar, AIDS gibi konularda da hazirladigi sloganlarla

toplumun bilinglenmesini saglamaya calismustir (Ziss, 2009, s. 143).

Sanat¢1 ¢aligmalarini Los Angales ve New York’ta strdirmeye devam etmektedir.

Sozelligi gorsellik ile bir araya getirmis ve kadinsal imgeleri sorgulamaya ¢evirmistir.

Cindy Sherman

Cindy Sherman, 1954 yilinda Amerika’da diinyaya gelmistir. Sanatg1 ¢alismalarina New
York’taki stiidyosunda devam etmektedir. Sanat¢1 cevresindekilere karsi olan duyarliligini
kendi var olusunu kullanarak sanatina doker. Eserlerinde yarattig1 birgok kimlikle ortiisiir,
cunkii kendisi tek kaliba sigdirilabilecek olan bir kisi degildir. Ayn1 zamanda bir maky6z,
kuafor, model, stilist ve sanatcidir. Cesitli 6zelliklere sahip olusu sayesinde eserlerini kendi
atolyesinde ve cok fazla yardima gereksinim duymadan kendi basina olusturur. Fotograf
caligmalarinda, kendi kimligiyle harmanladigi, popiiler kiiltiirden alintiladigi sayisiz
kimlikleri kullanir. Kendi kimligiyle, farkli kisiliklerin kimliklerini birlestirerek, once
kendisinin gercekgiligini, sonra toplumun gercekeiligini sorgular. Ahu Antmen, Cindy
Sherman icin: “Sherman, fotografin deyim yerindeyse ‘yalan séyleyebilme’ potansiyelini
ve Ozelligini gozler Oniine sererken, gosteri kiltliriiniin sekillendirdigi yapay kimliklere
gondermede bulunur” demistir (Antmen, 2008, s. 280). Sherman, toplumun iginden segtigi

kisileri zaman zaman alayci zaman zaman da gercekei bir sekilde tekrar {iretir.

Sanat¢inin  gergekei tekniginden dolayi, fotograf caligmalarinin inandiriciligl epeyce
fazladir. Sherman’in 6zel kostiim, sahne, mekdn ve makyaj efektlerinin sayesinde
karakterleri capcanli ve o zamana ait bir durus sergilerler. Sanat¢i, 1975-1980 yillar

arasinda gerceklestirmis oldugu “Untitled Film Stills” serisinde film sahnelerini ve poptiler
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kadin figiirlerini yeniden kurgulayarak gilinimiize tagimistir. Cindy Sherman, popdler
kiiltiirtin dayattiklarin1 kadin figiirii vasitasiyla sorgulamaktadir. Kadimi bir cinsel obje,
sOhret basamaklarin1 hizla tirmanan bir yildiz, ev islerinin i¢inde kaybolmus bir anne
olarak yeniden iretir. Sherman’in kadinlar1 genelikle hiiziinli bir gerceklik barindirir.
Muzsuz bir sekilde diisiincelerinin i¢inde kaybolurlar. Sherman objektifine, insanlarin
umutsuzluklari ve yalnizliklariyla yiizlesme anlarini aktarir. Fotograf karelerindeki kadinin
yalnizligini vurgulamak icin, kadini tek basina kullanmistir ve izleyiciye modeli incelemesi

firsat1 sunmustur.

Erkeklerin begendigi ve artik tescillenmis olan kadinlarin bir kisim organlarini kendi
yiiziinde kullanmis, ortaya yepyeni bir portre ¢cikarmistir. “Bu portrede sectigi kisimlar ise;
Diana’nin giizel burnu, Botticelli’nin Veniis’liniin ¢enesi, Europa’sinin dudaklari,

Leonardo’nun Mona Lisa’sinin almidir” (Polat, 2014, s. 87).

1890’11 yillarda kadindan beklentiler goriintirde de§ismis olmasina ragmen 6ziinde aynidir.
Sanat¢1 bu donemlerde eserlerine daha genc, ergenlikte olan kadinlar1 tagimistir. Artik
katiiliiklerle yiizlesme ve toplumun altinda ezilme yas1 daha gerilere ¢ekilmistir. Bu durum
ortaya kiiclik yasta biiyiik problemlerin i¢inde kalmis, kendi kimliklerini bulmayan c¢alisan
bireyler dogurmustur. Sherman kendilerini arayan c¢ocuklari ve ergenleri cinselligi de
katarak eserlerine tasimistir. Tiiketim objesi haline gelmis cinselligin, estetize olusuna

vurgu yapmistir.

1985’ten sonra cinselligin rahatsiz ediciligini isler. Fotograflarinda yapay bedenlere ait
parcalar kullanmistir. Cinsel organlarin netligi, tiiketim toplumuna hizmet ediyor algisi
yaratir. Fotograflar yine son derece gergekgidir fakat kimlikler artik saptanamaz haldedir.
Ayni yillarda sanat tarihine damga vurmus onemli tablolar1 yeniden yorumlamistir. Yagh
boya eserlerindeki kisilere Sherman’in yorumu eklendiginde ortaya parcalanmis, kopuk

bireyler ve bedenler ¢ikmustir.

1990’larda ve 2000’lerde sanatci ¢ift cinsiyetli bireyleri ele almaya baglar. Bireylerin,
birbirleri icinde eriyor oluslarini izleyicinin oniine serer. Zaman ve mekan kavramlarindan
giderek kopar. Kendisi de giderek taninamayacak hale gelmistir. Onceki eserlerinde
taninmasini saglayacak ipuglar1 barindirirken, palyago ¢alismasinda da goriilebilecegi gibi

Sherman’: ¢ikarmak neredeyse imkansizdir. izleyici ile kendisi arasina mesafe koymustur.
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Kullandig1 arka planlarin yapaylhigr dikkat g¢ekicidir. Gelisen teknoloji ile photoshop
programini kullanir. Figiirler iizerine istedigi formlar1 verir ve gerekli gordiigii yerlerde

oynamalar yapar.

Resim 28. Cindy Sherman, (1989), Isimsiz / Untitled.

Renkli Baski, 105.4 x 83.8 cm.

https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/gallery/7/

2012 yilinin Haziran aymnda New York Modern Sanatlar Mizesinin (MOMA) girisini
boydan boya fotograf baskilariyla siislemistir. Cindy Sherman kendini anitsallagtirmistir.
Galericilerin anitsal calismalar1 desteklemeleri pek alisilageldik bir durum degildir.
MOMA ’nin Kiiratérlerinden biri olan Eva Respini galerinin sitesinde Cindy Sherman’in bu

eserlerinin bazilarinin MOMA’ya 6zel hazirladigini belirtmistir. Bu sergide sanatc¢inin


https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/gallery/7/
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gecmisteki eserlerinden orneklerde bulunmaktadir. Sanat¢inin degisimleri ve gegtigi yollar

izleyiciye sunulmustur.

Sanat¢1 son donem islerinde kusmuk ve ¢opleri, viicut parcalarini, vitrin mankenlerini,

cinsel iliski malzemelerini konu almistir.

Jenny Saville

Jenny Saville, 1970 yilinda Ingiltere’de dogmustur. Jenny Saville “Young British Artist”
grubu iyelerinden biridir. Sanat¢inin eserlerindeki temel unsur, ettir. BlyUk boyutlu
tuvallere insan bedenlerini calisir. Calistig1 ylizeylerin biiytikliigl, klasik nii anlayigina
farkli bir atmosfer katar. Eserleri olduk¢a dinamiktir. Cok biiyiik tuvallere etine dolgun
kadin bedenleri g¢alisan sanat¢inin resimlerinde erotik bir tat vardir. Sanatg¢inin calistig
asir1 kilolu bedenlerdeki dizlerin her an tuvalin digina firlayacakmig gibi bir izlenimi vardir.
Sanat¢iya gore bu kas gerilmesi, insanin i¢inde bir hayvan yatiyor olmasi diisiincesine

vurgudur.



Resim 29. Jenny Saville, (2004) Desteklemek / Prop. Tuval Uzerine Yagliboya,
213 x 183 cm.
https://www.flickr.com/photos/lightsgoingon/6251183382
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https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiv8O3ore7aAhWRqaQKHQsnC7cQjRx6BAgBEAU&url=https://www.flickr.com/photos/lightsgoingon/6251183382&psig=AOvVaw303fMotDXBkaQIHiP_n6WG&ust=1525602332893604
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Resim 30. Aybegiim Kalfa, (2014) Pembe Diisiiniiyorum I/ Think Pink I. Tuval Uzerine
Karisik Teknik, 50 x 60 cm.
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Resim 31. Aybegiim Kalfa, (2014), Pembe Diisiiniiyorum II/ Think Pink II. Tuval Uzerine
Yagliboya, 80 x 120 cm.

Pembe Diislinliyorum I ve Pembe Diisiiniiyorum II ¢aligmalarimda kilolu, dolgun kadin
figiirlerini ele aldim. Buna karsin resimlerdeki kilolu kadinlar olduk¢a mutlu ve
ozgiivenlidir. Kendi bakis agima gore insanlarin kilolu olmalar1 onlar1 diger insanlardan
ayirmaz. Kilolu bireyler zayiflamak zorunda degillerdir. Bir insanin mutlu olabilmesi i¢in
oncelikli olarak kendiyle barisik olmasi gerekmektedir. Resimlerimdeki kadinlar oldukga
kendileriyle barisik figiirlerdir. Kadinlar bir parga erotik tat ile izleyiciye sunmak istedim.
Resimdeki kadinlar ¢ekici olduklarinin farkindadir. Her iki resimde de gozler kapali sanki
diis diinyalarinda haz aliyorlarmig gibi ¢alistim. Her iki resimdeki kadinin da yanaklari

kizarmustir. Iki resimde de pastel tonlar kullandim.

Jenny Saville, 90’11 yillarda neredeyse bir doktor gibi ¢alismistir. Tip kitaplarindan insan
ve hayvan eti ile ilgili incelemeler yapmustir. Ciiriikleri, deri hastaliklarini incelemis ve

bunlar eserlerine aktarmistir.

Baz1 resimlerinde kendi nii caligmalarin1 yapmistir. Sanatg1 eskiden trettigi resimlere

bakmayi tercih etmez. Bunun sebebi eski ¢alismalarini basarili bulmuyor olusudur. Cerrahi
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operasyonlari, hasta insanlar1 ve sisman kadinlart bol bol resmetmistir. Yag alim ve
cinsiyet degistirme operasyonlarin1 ameliyathane ortamiyla birlikte caligir. Yaral insanlar,
yapisik ikizler, kilolu bedenler sayesinde izleyici ameliyat havasinin kokusu almaktadir.
Komadaki kanser hastalari, bilinci kaybolmus ve felgli hastalar1 igeren resimleri oldukca
travmatiktir. Jenny Saville estetik ameliyatlarin, zararli ve bilingsiz diyetlerin, beslenme
bozukluklarinin artmakta oldugu giinlimiizde insan yasaminin ne kadar ucuza getirildigine
dikkat ceker. Sanat¢1 baskalagim geciren bedenleri resmeder. Cinsiyet degisikliklerini,

travestileri, ¢ift cinsiyetli kisileri eserlerinde konu eder.

“Saville cinsler arasinda kalmis, cinsiyet degistirmis bedenleri, kimlik kazanmamig
cinsiyetleri konu edinen bir sanat¢idir. Saville, “Matrix” (1999) adli resminde, kolunda
dovmesi olan bir erkegi, kadin cinsel organ1 ve gogusleri ile; “Pasaj” (2004) adli isinde
kadin1 ise erkek cinsel organiyla resmetmistir. Lucian Freud’la, Francis Bacon gibi
onculeri, Deimen Hirst gibi cagdaslari yada Rubens gibi ge¢cmisiyle iligkilendirilen
sanatginin  resimleri  gorintiyle teorinin bir denklemidir. Ingiliz sanat¢inin  kendi
bedeninden yola ciktig1 disi bedenin ten goruntisi, feminist séylemlerle ortaya ¢iktigi
sOylenir” (Chicago, Luice, 1999, s. 142).
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jenny saville - passage (2004)

Resim 32. Jenny Saville, (2004), Pasaj / Passage. Tuval Uzerine Yagliboya,
336 x 290 cm.

http://www.saatchigallery.com/artists/artpages/jenny_saville_passage.htm

Sanatc¢1 yagl boyayr katman katman kullanarak resimlerine ii¢ boyutlu bir hava verir.
Genellikle yagli boya g¢alismalari yapan sanat¢inin suluboya, baski, fotograf, grafiti ve
karakalem eserleri de bulunmaktadir. Ozellikle son calismalarinda karakalem teknigine
yogunlasmistir. Sanat¢i terli bir gériinlim vermek icin yagliboya ve yagi kanistirir. Yagin
yagli boya tizerindeki hareketli etkisini kullanir. Sanatg¢1 resimlerinde kontrast renklere sik
sik yer verir. Sanat¢i resimlerini neredeyse soyut bir goriiniime ulastiracak bir sekilde rahat

firga darbeleriyle tamamlar. Geleneksel boya anlayisindan uzak durmayi tercih eder.

“Yakin Temas Serisi”nde sanat¢1 kendi bedenini kullanmistir. Yakin plan ¢cekimlerle ve

farkli pozlarla abartili bir goriinlis yakalamistir. Bunlar korkuyu, siddeti, gerilimi ve
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kederi barindiran sarsici ¢alismalardir. Bedenler cama yapismislardir. Yakin ¢ekimden

dolay1 etin dokusu oldukga hissedilebilir gériinmektedir.

Tracey Emin

Tracey Emin, 1963 yilinda Londra’da dogmustur. Sanatginin babasi kibrisli bir Tiirk olup,
biiyiik biiylik babasi ise Osmanli Dénemi’nde Sudan kokenli siyahi bir kéledir. Sanat¢inin
annesi Ingiliz’dir. Babas1 ve annesi hi¢ evlenmemistir. Babasi zaten baska bir kadinla
evlidir. Annesinin siyahi bir kadin olmasi ve evli bir kisiyle iliskisinin olmasi gevresi ve
okul hayatinda kendisiyle alay edilmesine sebep olmustur. Heniiz yas1 kiiclikken hayatin
zorluklariyla kargilasmistir. Toplum tarafindan kabullenilemeyisi, yalnizligi, parasizligi
tadar. Acimasiz kimseler ile cinsellife adim atar. Hayatin kotii yiiziiyle erken yasta
tanigmustir. Sanat¢1 13’lindeyken tecaviize ugramistir. Tiim bunlar1 deneyimlemis olmasi,
sanatta ve hayatta onu cesur bir kadin yapar. Sanat¢1 kendisini “confessional artist” (giinah
cikarma sanatgisi) olarak tanimlar. Bunun gergekten sanat olup olmadigi tartisma konusu

olmustur.

Tracey Emin, Sensation sergisindeki “Everyone | Have Ever Slpet With 1963-1995”
calismasiyla ismini duyurmustur. Bu olduk¢a sansasyonel bir c¢adir enstalasyonudur.
Sanatc1 1963-1995 yillan arasinda cinsel birliktelikte bulundugu kisilerin isimlerini nakisla
mavi bir ¢adira iglemistir. Siradan bir kamp ¢adirini, i¢indekileri gizlemesi i¢in kapali bir
obje olarak kullanmistir.  Galerinin icinde yeni bir mekédn algis1 yaratmistir. Igine
girilebilen, hareketli yapida bir ¢alismadir. Cadirin kapali olmasi ve gogebeligi animsatan
islevi sanatginin bedene yaptigr bir gondermedir. Cadirda sanat¢inin erkek ve kadin
arkadaslarinin, kiiglikken kendisine tacizde bulunan akrabalarinin, ikizinin, kiirtaj ile
aldirmis oldugu iki bebeginin adlar1 bulunmaktadir. Isimler ¢adirin igine biiyiik bir sekilde
yazilmiglardir. Hem bu isimleri desifre etmistir hem de korur gibi bir alanin igine
yerlestirmistir. Sanatci, cadirt kendi bedeni olarak kullanmistir. Hayatina bir sekilde girmis
insanlarin kendisinde biraktigi kalici izleri seyirciye paylasmistir. Kendi 6zelini herkese

agcmis ve bir sanat nesnesi haline getirmistir. Kendi sanatsal stiliyle izleyiciyi sok eder.
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Resim 33. Tracey Emin, (1963), 1963-1995 Yillar1 Arasinda Birlikte Oldugum Herkes/
Everyone | Have Ever Slpet With 1963-1995. Enstalasyon Calismasi.
https://tr.pinterest.com/pin/445926800589967950/

Bundan iki sene sonra 1999’da “My Bed” (Yatagim) adli enstalasyonu, Tate Gallery’de
sergilendi. Tracey Emin bu calismasiyla sergiye gelen izleyicilerin ve medyanin epey
ilgisini ¢ekmistir. Tracey Emin markalagsmaya baglamistir. Tracey Emin bir haldeki
yatagini sergi salonuna tagimistir. Yatagin iizerinde kanli i¢ camasirlari, izmaritler, bitmis
icki siseleri, prezervatifler, kadin coraplari, ¢esitli c¢opler ve kirli bir yatak Ortiisti
bulunmaktadir. Sanat¢1 iligkileri yiiziinden girdigi depresyonlu yatagini izleyiciye agmuistir.
izleyiciden, yatak odasindaki 6zel yasamia dair ipuglarmni yakalayip ve birlestirmelerini
bekler. Sanatginin yatagi izleyiciyi rontgenci konumuna getirir. Sanat¢inin yatagi, sanattaki
geleneksel bakis agisina indirilen tokat gibidir. Tracey Emin, hi¢bir mecazi anlatim yoluna
bagvurmaya gereksinim duymadan anlatmak istedigini dogrudan ifade eder. Sanat¢inin
“My Bed” ¢alismasi toplum tarafindan kizginlik, takdir, hayranlik ve saskinlik gibi ¢esitli
duygularla karsilanmistir. Tracey Emin’in yasadigi seyler temiz ya da masum degildir. Bu

nedenle yasantisini sevimli bir hale getirmeden oldugu gibi sunmustur.



94

Resim 34. Tracey Emin, (1999), Yatagim/ My Bed. Enstalasyon Calismasi.
https://www.theguardian.com/culture/2008/aug/05/edinburghfestival.art

Tracey Emin, 2004 yilinda Tiirkiye’de “Tracey Istanbul’da” isimli kisisel sergisini agmustir.

Bu sergi bir tiir sanat¢inin kokiine doniisii gibidir.

Tracey Emin, intihar, yalmzlik, depresyon, tiiketilme gibi temalar1 isler. Bunu son derece
utanmaz bir tavirla kimseye aldirmadan yapar. Kadina yiiklenmis kurban roliinii yikar. Bir
tabu olarak goriilen cinsellik, tecaviiz, namus gibi konular1 seyirciye rahatsizlik verebilecek

bir sekilde isler.

Sanat anlayisin1 su sekilde ifade etmistir. “Benim i¢in sanat¢1 olmak sadece glizel bir sey
yapmak veya insanlarin sizin sirtinizi oksamalari sivazlamalar1 degildir. Mesaj iletmek ve

iletisim i¢indir.” (Grosenick, 200, s. 48-51).

Tracey Emin’in eserlerine verdigi isimler oldukga siirseldir; “Vajinam Korkuyla Island1”,
“Sanata Tanriya Ihtiyactm Oldugu Gibi ihtiyactm Var”, “Ruhumu Opmeyi Unuttun”

bunlardan bazilaridir.

Tracey Emin, calismalarinda estetik kaygi giitmez. Sanatin1 yasamin tim gergekligini
yansitmasi i¢in kullanmistir. Calismalarinda battaniyeler, fotograflar, iplik dikisleri,
kumaslar, neon tlipler gibi ¢esitli malzemeler kullanmistir. Tracey Emin, patchwork
yontemiyle de ¢alismalar gerceklestirmistir. Patchworkiin kadinlarin el isciligiyle olusan

caligmalar olmasi sebebiyle kadinlar diinyasina géndermede bulunur.


https://www.theguardian.com/culture/2008/aug/05/edinburghfestival.art
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Dominic Beyeler

Dominic Beyeler, 1984 yilinda isvigre’de dogmustur. Ressam ve ayni zamanda grafik
tasarimcisidir. Siki bir ¢izgi roman hayrani olmasi, Dominic Beyeler’i olumlu yonde
etkilemistir. Cizimlerinde ¢izgi roman esintileri vardir. Sanat¢inin tiim diinya ¢izgi
romanlarindan olusan genis bir ¢izgi roman kolleksiyonu bulunmaktadir. Bu koleksiyon
sanat¢inin yeni ilhamlarlar edinmesini ve farkli kiiltiirlerdeki sanatcilarla iletisime
gecebilmesine imkéan saglamistir. Beyeler, yeni stilleri denemekten ve farkli materyalleri
bir araya getirmekten ¢ekinmez. Isleri oldukga &zgiindiir. Sanatc1 sehir merkezinden uzakta,

dogada calismayi tercih eder. Doga onun i¢in dnemli bir ilham kaynagidir.

Sanat¢inin portre ¢aligmalar1 son derece etkileyicidir. Beyeler’e gore insan yiiziinden daha
etkileyici bir konu yoktur. Sanat¢inin en ¢ok abartisiz, fazla gbze carpmayan yiiz ifadeleri
ilgisini ¢ekmektedir. Portreleri aglayan, ¢iglik atan ya da giilen mimik ifadelere sahip
degillerdir. ifadeleri sadedir. Dagmik cizgilerle abartili mimikler kullanmadan cizimdeki
figiirin duygusunu izleyiciye gecirir. Az renk kullanimiyla grafiksel ve ayni zamanda ¢izgi
roman vari bir tat yakalamistir. Sanat¢1 resimlerinde spontane gelisen sonuglara agiktir.

Genellikle kalem, suluboya ve murekkep kullanarak ¢aligmalarini tiretir.

Sanatc¢1 ¢izdigi kisinin ifadesini yakalamak igin ¢iller, gbz alt1 torbalari, kirmizi damarl
burunlar, dis aralarindaki bosluklar gibi yiizii essiz kilan ufak detaylara odaklanir.
Genellikle makyajsiz kisileri ¢aligmaktadir. Yiizlerin realistik goriinlimlerine ragmen

karikattruze bir gériiniim ve surrealist bir hava da barindirirlar.
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Resim 35. Dominic Beyeler, (2017), Ben hi¢ kimseyim sen kimsin?
Sen de mi hi¢ kimsesin?
/ 1 am mobody who are you? Are you nobody too?.Renkli Bask1 80 x200 cm.
https://www.instagram.com/p/Bb2XM_eDFKA/?hi=tr&taken-by=Dbeyelerdominic

Resim 36. Aybegiim Kalfa, (2014), Uggen Kadinlar / Triangle Womans.

Karton Uzerine Karisik Teknik, 50x86,5 cm.

Dominic Beyeler "Ben hickimseyim! ya siz kimsiniz?” isimli ¢alismasinda ii¢ kadin
figiiriinii li¢ ayn tuvalde resmetmistir. Calismasina Emily Dickinson’un ayni adi tagiyan
siirinin ismini vermistir. Bunun sebebi ise bu sorunun zamanimiza uydugunu diisiinmesidir.
Sanat¢inin ii¢ tuvalde ¢izimini yaptigi kadin aym kisidir. Modelin i¢inde beyaz ¢izgiyle
geometrik formlar kullanmistir. Ug¢ kadinin formununda gozlerini, agizlarini, gogiis

uclarin1 ve cinsel organlarini beyaz rengiyle daire i¢ine almistir. Boyunlarinda ise yine
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beyaz ¢izgisel formda soru isaretleri bulunmaktadir. Ug tuvalde de modelin yiizii seyirciye
doniik degildir. Farkl taraflara bakmaktadirlar. Dominic Beyeler, kadinin cinsel organini
pembe resmetmistir. Kendi ¢alismam olan “Ucgen Kadinlar” adli ¢alismada Dominic
Beyeler’in ¢alismasinda oldugu gibi birbirleriyle baglantili ii¢ kadin bulunmaktadir fakat
licii de birbirinden farkli kisilerdir. Ortadaki hari¢ kadinlarin vajinalar1 kirmizi iiggen
seklindedir. Beyaz zeminin iizerindeki kirmizi {iggenler kadinlarin cinsel organlarina
yogun bir vurgu yapmaktadir. Dominic Beyeler’in de calismasinda kullandigi gibi
kadinlarin viicutlarinda geometrik sekiller bulunmaktadir. Kadinlar, mimiksiz yuzleriyle
buz gibi bakislara sahiptirler. Beyaz zemin ile ifadesizlikleri kuvvetlenmistir. Kadinlarin
cizimlerini sadece dis hatlartyla gergeklestirdim ve turuncu ve mavi Kkontiir ile
kuvvetlendirdim. Bu c¢alismada {i¢ giiclii ve mesafeli kadini1 ¢alistim. Kadin olmalarindan
dolay1r giicliidiirler ve kadinliklarimi kirmizi {i¢ggenler ile one c¢ikardim. Kirmizinin

siddetinden yararlanarak kadinlara meydan okuyucu bir tavir yilikledim.

Dorielle Caimi

Dorielle Caimi, 1985 dogumlu Amerikali bir sanatgidir. Sanat¢i resimlerine gogunlukla
kadin1 konu etmistir. Kadin bedeninin cinsellestirilmesine ve kadma dayatilan giizellik
algisina kars1 ¢ikmaktadir. Glinlimiizde yasayan kadinlarin hislerini ve evrensel sorunlarini
sanatiyla ele almistir. Resimlerinde icimizdeki zarafet ve 6fke arasindaki iligkiyi inceler.
Bazi resimlerini siddetli depresyon ve travmalar gegiriyorken tiretmistir. Kadin figiirlerinde
gergin yiizler ve kusku dolu bakislar dikkat ¢ceker. Sanatcinin genellikle ¢iplak olan kadin
figiirleri asir1 duygu yogunluguyla yuklidurler. Dorielle Caimi, sanatin insanlar1 rahatsiz
etmesi gerektigini diisiinmektedir. Resimlerinde 21. yiizyil etkileri gortlir. Cagdas resim
tekniklerini klasik figiiratif resim sanatiyla birlestirmistir. Sik sik kendisini ¢iplak bir
bicimde c¢alismistir. Kadinlarin goglis uglarinda, vajinalarinda ya da resmin iginde bir
yerde psikolojik karmasalar1 vurgulamak icin canli ve parlak renkleri kullanir. Sanat¢inin
kadinlart zayif olmalarina karsin kusurlu bedenlere sahiptirler. Gergek hayatta
karsilagilmas1 miimkiin tiirden gdbekli, seliilitleri olan, baz1 bolgelerinde sarkmalar olmus

kadinlardir bunlar.
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Resim 37. Dorielle Caimi, (2016), Gergin Yuzey / Surface Tension. Tuval tzerine
Yagliboya ve Altin Varak 133 X 96.5 cm.
http://www.artnet.com/artists/dorielle-caimi/surface-tension-a-
_JWdmJtZ0tgJQUKfmGvaCA2

Dorielle Caimi “Gergin Yiizey” adli ¢alismasinda kendi bedenini yapmistir. Sanat¢i iki
bucuk yil siirmiis bir depresyonun i¢cindeyken bu resmi ortaya koymustur. Resimde kendini
bir denizkiz1 olarak, kuyrugundan kavrayip 1sirtyorken ¢alismistir. Yiiziinde dehset dolu bir
ifade bulunmaktadir. Resimdeki kadinin kafasindan atamadigi diisiinceler ve depresyonun
siddeti yiiziinden kendisini yiyorken resmedilisi olduk¢a c¢arpicidir. Kadinin saglart bir
denizkizinin saglarmin aksine depresyondaki bir kadinin saglari gibi daginik ve

karmakarisik resmedilmistir.  Denizkizi o an ylizemiyor olsa da iyilestikten sonra
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yiizecektir. Sanat¢i iyi olacaginin umudunu tasiyarak bu calismayr yapmustir. Sanatgi
denizkizinin yiiziinli ve bedenini gergekei bir lislupla caligmigtir. Kuyrukta ise canli tonlar
tercih edip, kuyruga vurgu yapmistir. Pullarin bazi kisimlarinda ve gokyiiziinde altin varak

kullanmustir.

Resim 38. Aybegiim Kalfa, (2018), Sosisli Sandvic. Tuval Uzerine Akrilik, 70x100 cm.

“Sosisli Sandvi¢” g¢alismamda sosisli sandvi¢ tutan bir kadin kendini yemektedir. Bu
hareketiyle Dorielle Caimi’nin denizkizina benzer. Giinlimiizde nesneler, iliskiler,
duygular hizla tiikeniyor. Bugln yasananlarin cogu duygudan yoksun sadece yapilmak icin
yapiliyor. Buna gonderme yapmak i¢in resmimde sosisli sandvicini tutan kadini sandvicini

yemek yerine kendisini yemeyi tercih ediyor. Bunun sebebiyse insanlarin duygusuzca
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yagsamalari ve nesnelesmeleridir. Resimdeki kadin elinde tuttugu nesneden farkli degil, bu
yuzden onu veya kendisini yemesi fark etmiyor. Bu héle gelen diinyanin farkinda ve bu
sebeple ac1 ¢ekiyor. Resimdeki gergin atmosferi vurgulamak icin fon kisimi koyu tonlarla

olusturdum.

Resim 39. Dorielle Caimi, (2011), If it Wasn't This, it Would be Something Else /
Bu Olmasaydi, Baska Birseyler Olurdu.
Tuval Uzerine Yagliboya,76 x 117 cm.
http://dorielle.com/paintings#/58

Dorielle Caimi “Bu olmasaydi, Baska Bir seyler Olurdu” adl1 ¢alismasinda almis oldugu
eski bir tebrik kartinin durusundan etkilenmistir. Resimde ¢iplak bir kadin iki eliyle donat
tutmaktadir. Donatlardan birini 1sirmistir. Kadinin yiiziinde suglu bir ifade bulunmaktadir.
Kadimin agik tenli bedeni siyah fonla tezat olusturur ve resimdeki gerilim duygusunu
arttirr. Kendi ¢alismam olan “Sosisli sandvi¢” resmimin Dorielle Caimi’nin “Bu
Olmasaydi, Bagka Bir seyler Olurdu” resmine benzer bir duygusu vardir. Calismamda
arka planda karanlik bir fon kullanip gerilimi arttirmay1r amagladim. Bir elinde sosisli
sandvi¢ tutan kadin, sandvicini yemezken kendini 1siriyor. Resimde gerilimi arttirmast i¢in

kirmizi tonunu kadinin i¢ ¢camasirinda ve resmin fonunda kullandim.


http://dorielle.com/paintings#/58
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Rerim 40. Dorielle Caimi, (2012) Bu kadar Guliing Olma / Dont Be So Ridiculous.

Tuval Uzerine Yagliboya, 102 x 76 cm.
http://dorielle.com/paintings#/51
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Resim 41. Dorielle Caimi, (2011), ilham Perisi / The Muse.
Tuval Uzerine Yagliboya, 101,6 x 76 cm.

http://dorielle.com/paintings#/55

Dorielle Caimi, “Bu kadar Guliing Olma” ve “Ilham Perisi” adli ¢calismalarinda kadin ile
balik figiiriinii birlestirmistir. Sanatc1 ilk ¢alismasinda dev bir japon baligindan korkan
ciplak bir kadin figliriinii resmetmistir. Bu resim sanat¢inin endiseler ile ilgili bir
calismasidir. Bir japon baligindan korkmak esasen ¢ok mantikli bir seymis gibi gériinmese
de sanat¢i bu resminde kadinin japon balifinin goézlerinin igine bakarak korkusuyla
yiizlesmesini anlatir. Caimi resmin fonunda maviyi japon baliginda da turuncuyu segerek

z1t renklerin giiciinden faydalanmistir.

Caimi riiyasinda balik yakaladigin1 gérmiis ve Ilham Perisi adli calismasini buna ithafen
yapmistir. Bunun anlamininsa zor bir seyi basarmak oldugunu arastirmig, bu baglamda

resme Ilham Perisi ismini vermistir. Resimde klasik bir tarzda ¢izilmis bir kadm elinde
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turuncu bir balik tutmaktadir. Resimde balik karada olmanin zorlugunu c¢ekiyor gibi

goriinmez. Kadinin bakislar izleyiciye doniiktiir.

Resim 42. Aybegiim Kalfa, (2014), Afiyet. Karton Uzerine Karisik Teknik, 40x60 cm.
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Resim 43. Aybegiim Kalfa, (2015), Balikli Kadin / Lady With Fish. Karton Uzerine
Karisik Teknik 56 x 88 cm.

‘Baliklt Kadin® ve ‘Afiyet’ adli caligmalarimda Dorielle Caimi’nin yapmis oldugu gibi
kadin ve balik figiirlerini birlestirdim. Resimlerimde insanlarin gitgide hislerini kaybederek
nesnelesmelerine gondermeler yapiyorum. Gorsel — de bir kadini hissiz bir sekilde tiim
balig1 yutarken resmettim. Kadimin kafasinin iizerinde sembolize edilmis ii¢ balik figlrl
kullandim. Kadmi mavi kontdr ile cerceveledim. Kadinin saglarinda kolaj teknigini

kullandim. Kadinin ruhsuzlugunu 6ne ¢ikarmak icin yliziinii ve tenini beyaz biraktim.

“Balikli Kadin” isimli ¢alismada biiyiik ve siislii bir balik yakalamis olan bir kadin gizimi
yaptim. Baligi yakalamanin sevinci ve saskinligi kadinin yliziine yansimistir. Baligi

siislemek icin pul detaylar1 kullandim. Balik figiiriinii yakalayan kadin hedefini basariyla
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gerceklestirmistir. Bu calismayla kadinin isterse her seye ulasabilecegini ve
basarabilecegini anlatmak istedim. “Balikli Kadin” resmimde, Dorielle Caimi’nin “Dont
Be So Ridiculous” (Bu kadar Giiliing olma) adli eserinde oldugu gibi turuncu ve mavi
renklerin zitliklarindan yararlandim. Kadinin bikinisini kolaj seklinde yaptim. Kadini

beyaz kontor ile gevreledim.
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4, BOLUM: UYGULAMALAR

Calismalarimda ana tema olarak kadimi ve kadin bedenini iceliyorum. Kadimin biyiilii
diinyasini resimlerimde yakalamay1 hedefledim. Her insan kendine 6zgiidiir ve her insan
nasil yasamak istiyorsa 0yle yasamalidir. Buyiizden kadini erotik, utangag, giiclii, cazibeli,
pornografik ve bunlar gibi tiirlii sekillerde ele aldim. Resimlerimde Ozellikle tiggen gibi
geometrik sekiller kullanarak, kadinin cinsel organina ve cinsel ogiirliigiine gondermede
bulunuyorum. Kadinlarin farkli diinyasmi kullandigim farkli tekniklerle birlestirdim.
Teknik olarak farkli materyalleri bir araya getiriyorum. Caligmalarimi, tuval, karton,
mukavva gibi materyallerin {izerinde ger¢eklestiriyorum. Kadin olmanin 1siltising,

resimlerimde kullandigim pullar, simler, kozmetik drinleri, takilar, altin ve glimiis

renklerini kullanarak yansitmaya caligtim.
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Resim 44. Aybegiim Kalfa, (2014), Seksi Ag / Sexy Web. Mukavva Uzerine
Karisik Teknik, 70 x 100 cm.

Resmin sag kdsesinde, dizlerinin istiine kadar ¢ektigi beyaz ¢oraplar1 ve tizerindeki genis
siyah mantosuyla bir kadin figiirii bulunmaktadir. Mantosunun igine bir sey giyip
giymedigi bekirsizdir. Bagparmagimi 1siran kadin kiskirtict  bakislarini izleyiciye
yoneltmistir. Resimdeki kadin kendi cinsel giicline dayanilamayacaginin farkindadir.
Bunun bilinciyle yar1 alay eder bir giilimsemeyle izleyicinin gozlerinin igene bakmaktadir.
Calismada kadinin cezbedici giicii resmedilmistir. Fonda ve Kadinin iizerinde geometrik
bicimlerden yararlandim. Arka fonda oriimcek agi dokusunundan yararlanarak kadini,

erotik giicii ile tiim diinyay1 yavas yavas sartyormuscasina resmettim.
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Resim 45. Aybegim Kalfa, (2014), Ay Kizi/ Moon Girl. Karton Uzerine
Karisik Teknik, 70 x 100 cm.

‘Ay Kiz1’ adli galismamda, ayin parlakligi, glicii ve esrarengiz giizelliginden esinlerek bir
kadin yaratilmigtir. Calismada ayin gizemi kadmnla bulusmustur. Calismadaki kadinin
gozleri kapahidir fakat gozlerinin altinda beliren glimiis yildizlar sayesinde aslinda mistik
bir gii¢ ile gozleri kapaliyken de gorebilmektedir. Fon koyu laciver kadin ise bembeyazdir.
Aradaki tezatlik ile resme ¢arpici bir tezatlik katmak hedeflenmistir. Calisma kolaj teknigi

ile olusturulmus, ayin atmosferinin yakalanabilmesi i¢in glimiis materyaller ile siislenmistir.
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Resim 46. Aybegiim Kalfa, (2014), Kutsanmis / Blessed. Karton Uzerine Karisik Teknik,
50 x 70 cm.

Calismada ¢iplak bir kadin figiirii yan profilden resmedilmistir. Kadin ¢iplak olmasina
ragmen takilarini takmistir. Hafif tebesstim eder bir pozdadir. Resmin fonu siyahtir. Kadin
tiim ¢iplakligiyla ortadadir. Dis diinyadan ayirmak ve bagimsiz iitopik bir diinyada
yasadigin1 vurgulamak icin beyaz kontiir yardimiyla kadini ¢ergeveledim. Resimdeki kadin,
kadin olmanin giicii ve biiyiisiiyle bir gii¢ tarafindan korunuyormus gibidir. Ciplaktir.

Guvendedir ve gucluddr.
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Resim 47. Aybegiim Kalfa, (2014), Magazin Kiz / Magasine Girl. Karton Uzerine
Karisik Teknik, 35 x 50 cm.
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Resim 48. Aybegiim Kalfa, (2014), Ciplak Okuma/ Nude Reading. Karton Uzerine
Karigik Teknik, 35 x 50 cm.

‘Magazin K1z’ ve ‘Ciplak Okuma’ adli caligmalarimda giinliik bir aktivite olan dergi
okuma eylemini gergeklestiren bir kadinlar resmedilmistir. Utopik bir diinyada yasadigini
tasarladigim kadinlar ¢iplak, huzurlu ve keyfini ¢ikararak dergilerini okuyabilmektedir.
Kadinlar zeminden ayrilmak adina espas yaratmak icin ¢ercevelenmislerdir. Her iki

resimde de kadinlar dis hatlar1 verilerek az ¢izgi ile olusturulmustur.
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Resim 49. Aybegiim Kalfa, (2014), Makyaj / Make up. Karton Uzerine
Karisik Teknik, 70 x 100 cm.

‘Makyaj’ adli ¢alismamda abartili, mavi, kivircik saglariyla ¢iplak bir bigimde makyaj
yapan bir kadin bulunmaktadir. Mavi renk tonu resimlerimde 6zgiirliigii ve diisselligi ifade
ediyor. Kadinin saglarinda, gégiis ucunda ve makyaj masasinda mavi rengini kullandim.
Kadmin ¢iplak yaptig1 makya;j ile kadinlarin 6zgiirlesmesine davette bulundum. Kadinlarin
giizel olmalar1 i¢in viicutlarim1 Orten kiyafetlere, gogiislerinin sarkmasini Onleyen
siityenlere ve bunun gibi materyallere ihtiyaglar1 yoktur. Kadin her haliyle giizel, dogas1

geregi buylleyicidir.
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Resim 50. Aybegiim Kalfa, (2014), Is Kadin1 / Bussiness Woman. Karton Uzerine Karisik
Teknik, 50 x 70 cm.

‘Is Kadm1’ isimli ¢alismamda ciddi bir is kiyafeti giymis tarali saclariyla mesafeli bir
ifadeye sahip bir kadin bulunmaktadir. Kadinin bu ciddi goriintiisiine tezat olusturacak bir
bicimde parlak altin sarist bir fon kullandim. Fonu tercih etme sebebim kadimin canli
ruhunu giydigi kiyafetlerin bastiramayacagini vurgulamak istememden kaynaklanir. Ne
giyerse giysin ya da hangi isi yaparsa yapsin kadin olmanin giicii ortiilemez. Calismada
kadinin giysisi kolaj teknigi ile olusturulmustur. Kadin1 gévdesini bos birakarak resimsel

bir amag ile kollarini resmettim.
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Resim 51. Aybegiim Kalfa, (2016), Oturan Kadin / Sitting Women. Karton Uzerine
Karisik Teknik, 70 x 100 cm.

Resmin sag kdsesinde istii ¢iplak, altina sort giymis olan bir kadin figiirii bulunmaktadir.
Kadin parlak giimiis materyaller ile siislenmis goz alic1 bir gilizellikle uzaklara dalmis gibi
goziilkmektedir. Resimdeki kadin giyinmek istedigi kadar giyinmistir. Gogiislerini agikta
birakip abartili miicevherlerle siislenmistir. Disiligini 6n planda tutmustur. Kadin 1siltili
giizelligiyle resim yaparken hayalini kurdugum iitopik diinyada yasamaktadir. Arka plan
siyah renklidir. Kadinin arkasinda ise dikdortgen bir alan bos birakilip, boyanmamugtir.
Kadin hemen arkasindaki dikdortgen formdan tagmistir. Bunun sebebi kadinin belli bir
forma sokulamayacagini géstermek ve kaliplarindan, siirlarindan tasan bir kadin bireyi

yaratmak istememden kaynaklidir.
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Resim 52. Aybeglim Kalfa, (2018), Saf Ask / Pure Love. Kolaj Caligmast, 50 x 70 cm.

‘Saf Ask’ isimli resim dogayla i¢ ige ge¢mis bir kadin ¢aligmasidir. Resimdeki kadin
doganin saf giizelligiyle kutsanmis gibidir. Ciplaktir, 6zgurdir, bedenini gigekler sarmistir.
Kadinin tek gogsii disarida, tek gogsiinii ise cicek tuttugu eliyle kapatmistir. Kafasinin
Uzerindeki hale kutsanmig goriintiiyii kuvvetlendirir. Resimdeki kadin, fondan ayirmak
adina beyaz boya ile cergevelenmistir. Kadinin saglarinda ve makyajinda sim ve pul

kullanarak 1s1ltili bir glizellik yakalanmasi hedeflenmistir.
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Resim 53. Aybegiim Kalfa, (2016), Dondurma / Ice Cream. Karton Uzerine
Karigik Teknik, 70 x 100 cm.

‘Dondurma’ adli ¢alisma, {itopik bir diinyada dev bir dondurmay1 yalamakta olan bir kadin
calismasidir. Icinde yasadigimiz toplumda gordiigiimiiz kadin suretlerinin aksine, dev
dondurmasini yiyen kadin son derece egleniyor gibidir. Bu ¢aligmada Utopik bir diinyada
kimsenin ne diislindiiglinii umursamayan, eglenmekten ve hayatin tadini ¢ikarmaktan keyif
alan bir kadinin ¢izimini yapmak istedim. Ne yazik ki toplumumuzda kadinlar,
eglenmekten veya mutlu gozikmekten bile korkar bir haldeler. Sokakta dondurma yemek
ise zaten olduk¢a miistehcen bir davranis olarak kabul edilebilir. Kadinlar tizerlerinde
olusturulmaya calisan baskilara kulak vermezlerse mutlu olabilirler. Kadin figiiriinii dis
hatlariyla cizimleyerek olusturdum. Fonda, resimsel bir ihtiyagtan Otlirii geometrik

sekillerden faydalandim.



117

Resim 54. Aybegiim Kalfa, (2014), Mavi Diis / Blue Dream.
Karton Uzerine Karisik Teknik, 60 x 80 cm.

‘Mavi Diis’ adli ¢alismamda, karton kadin bedeni seklinde kesilerek olusturulmustur.
Kullanilan mavi kagitlar ile kadinin renkli diinyasina génderme yapilmistir. Mavi kagit
kadinin i¢ diinyasim1 resmediyor. Calismada ger¢ek hayatina diigsellik katmis bir kadin
resmedilmistir. Ciplak kadin gézlerini yana devirmis, agzi yari aralik kalmistir. Yiiziinden
miistehcen bir seyler diisiinliyormus gibi bir ifade okunmaktadir. Kadinin i¢inden gecen
mavi serit, kadinin hayal diinyasinin gercek diinyasina karismasina izin verdigini

sembolize eder.



118

e AT
XL L L X o

Resim 55. Aybegum Kalfa, (2018), Dort Kadin / Four Women. Kolaj Calismasi,
35x35¢cm.

‘Dort Kadin’ adli ¢alismada dort ayr kadin figiirii bulunmaktadir. Calismada bant, kumas,
pul, simli ve desenli kagit gibi farkli materyallere yer verilmistir. Her bir kadin i¢in farkl
desenler, renkler ve siislemeler tercih edilmistir. Farkliliklarin insanlari 6zel ve giizel

yaptigini diislincesiyle, resimdeki her kadinin kendine 6zgii oldugu vurgulanmistir.
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Resim 56. Aybegiim Kalfa, (2014), Ar1 / Bee. Kaeton Uzerine Karisik Teknik,
70 x 100 cm.

‘Ar1’ isimli ¢alismada ariyr animsatan bir kadin figiirii ¢alisilmistir. Kendi toplumumda
yapilan, kadina siirekli ¢alismak ve hizmet etmek zorunda muamelesine duydugum
tepkiden dolay1 boyle bir ¢alisma gerceklestirdim. Sar1 ve siyah renk kullanimiyla ari
tonlarinin  yakalanmasi hedeflenmistir. Kadin yorgun, mutsuz, kirlenmis ve kana
bulanmistir. Kadinlari, resimlerimlerimle karst koymaya ve hayatin igine dahil olmaya
davet ediyorum. Resim iki boliimden olusmaktadir. Sag boliimii kadin ve hemen arkasina
geometrik formlardan olusan karisik siislemeler olusturmaktadir. Sol bolimii ise mavi
temiz bir alan olusturmaktadir. Sadece kadinin gz hizasindan karmasik geometrik siisleme
serit seklinde inmektedir. Mavi bos alan kadim1 ev isleri ve hayatinin sorumluluklari

yuziinden kagirdigi giizel bir yasami temsil etmektedir.
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Resim 57. Aybegum Kalfa, (2014), Romantik Konusma / Romantic Talking.
Karton Uzerine Karisik Teknik, 60 x 100 cm.

Resimde birbirlerinden hoslanan iki kadin benzer kiyafetler giymis ve benzer sag
modellerine sahiptirler. Sarisin kadin flortéz bir bi¢imde elindeki giil ile diger kadina
temas etmek (zeredir. Bu c¢alismada insanlarin partner segimlerinde 6zgiir olduklarinin
vurgsunu yaptim. Insanlar mutlu olacaklari hayati segmeleri gerekmektedir. Resimde
kullanilan kartonlar kadin formu verilerek kesilmistir. Kadinlarin kiyafetleri ve giiller kolaj

teknigi ile olusturulmustur.
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Resim 58. Aybegiim Kalfa (2014), Hindistan Cevizi Kiz / Coconut Girl.

Karton Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm.

‘Hindistan Cevizi Kiz’ Ustl ¢iceklerle ssli bir hindistan cevizinden pipetle, igecegini icen
bir kadin figiirii calistm. Kadin igecegini igerken son derece keyif aliyormus gibi
goriinmektedir. Tek kasini yukar1 dogru kaldirmis, tek goziinii kismis, diger goziinii ise
tamamen kapatmistir. Calismadaki kadin son derece cazibeli, haz almaktan horkmayan ve
bunu keyifle yapan bir kadindir. Omuzlarin1 agikta birakan beyaz bir elbise giymistir. Bu
calisgmam ile kadinlar1 hayatin keyfini ¢ikarmaya, haz almaktan korkmamaya davet

ediyorum.
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Resim 59. Aybegiim Kalfa, (2014), Kirmiz1 Kadin / Red Women. Karton Uzerine Karisik
Teknik, 60 x 100 cm.

59. resimde, arkadan goziiken ama yiizii izleyiciye doniik bir kadin figiirii bulunmaktadir.
Kadin, saclarini toplayarak sirtinin ve boynunun zerafetini 6ne ¢ikarmistir. Kadinin elbisesi
ve dudaklar1 kirmizidir. Son derece arzu duyulacak bir kadindir. Bu ¢alismamda kadinin
disiligini ve seksapalitesini 6ne ¢ikarmak istedim Toplumumuzda kadimligin saklanmasi
gerekiyormus gibi bir baskiyla yasiyoruz. Sanki kadin olmak bir sugmus gibi. Oysa ben
kadin olmanin giiciine inanityorum. Cazibeli kadin gilizelliginin 6ne ¢ikarilmasi gerektigini

diistiniiyor ve resimlerimi bu temay1 kullanarak olusturuyorum.
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Resim 60. Aybegiim Kalfa, (2014), Sigarali Kadin I/ Woman with Cigaratte L.

Karton Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm.
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Resim 61. Aybegiim Kalfa, (2014), Sigarali Kadin 11 / Woman with Cigaratte II.

‘Sigarali Kadm I’de tek eline sigarasini almig diger elini kafasina koymus bir kadin figiirii
seyirciye bakmaktadir. Dudaklari yari1 araliktir ve kendinden emin bir ifadesi vardir.
‘Sigarali Kadin II’de de yine sigara icen bir kadin bulunmaktadir. Bu kez kadmn,
umursamaz bir ifadeyle bakislarini izleyiciden farkli bir yone c¢evirmistir. Daginik agik
saclart ona suh bir hava vermistir. Agzina aldig1 sigarasini tiittiirmektedir. Kadinin agzinda
bulunan sigara ti¢ boyutludur. Uzerinde sadece siyah bir siityen giymistir. Zarif boynunu
kolyeler ile siislemistir. ki kadinda da ayni ciirretkar hava bulunmaktadir. Asi ve tehlikeli
giizellige sahiptirler. Toplumuzda her konuda oldugu gibi sigara igen kadin imaj1 da hos
kargilanmamaktadir. Buna tepki olarak bu tarz resimlerin yayginlasmasini ve sokakta

sigarasini igen bir kadinin bir nebze olsun insanlara dogal gelmesini ummaktayim.
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Resim 62. Aybegiim Kalfa, (2014), Opiiciik / The Kiss. Karton
Uzerine Karisik Teknik 35.47.5 cm.

Resim 62’de bakislarini izleyiciye yoneltmis bir kadin Opiiciik atmaktadir. Kadinin
dudaklar1 kolaj uyugulamasiyla yapilmistir. Opiiciigiin siddetini vurgulamak ve resmin
sehvetli havasi yiikseltmek i¢in kadinin makyajinda, fonda ve elbisesinde koyu kirmizi
rengi tercih edilmistir. Kadin, resmin fonundan ayrilmak i¢in beyaz renk ile
cercevelenmistir. Resimdeki kadimin disiligi 6n plandadir. Gozlerini izleyiciye dikmis
kadin izleyiciye Opiiciik atiyor gibidir. Kendisine yoneltilen begeni dolu bakiglarin
farkindadir. Erotik bir giice sahiptir. Bu gicle birlikte izleyiciyle alay ediyor gibi onlara
Opiiciik gondermistir. Calismalarimda kadin olmanin tartisilmaz giiciinii ortaya koyuyor ve

izleyiciyi bu giiciin etkisi altina almay1 hedefliyorum.



126

Resim 63. Aybegiim Kalfa, (2014), Balik ile Opiisme / Kiss with Fish.
Kagit Uzerine Karisik Teknik, 40 x 45 cm.

‘Balik ile Opiisme’ isimli resim riiyasinda balik ile dpiisen bir kadinin ¢izimidir. Gozleri
kapal1 bir sekilde balikla opiisen kadin bir riiyadaymis hissi vermektedir. Calismalarimda
kadinlar ile diigselligi bir araya getiriyorum. Riiya alemlerinde gezen biiyiilii kadinlarin
cizimlerini yapiyorum. Gergek hayatn monotonlugunu, sikiciligini ve zorluklarini kendi
sanat diinyamda renklendiriyorum. Opiismek sevgi gosteren bir eylemdir. Siddet iceren
hareketler yapan, kavga eden, hayvanlara eziyet eden insanlarin yerine, 6plisen, birbirini
seven insanlarin yasadigi, i¢inde yasadigim topluma uzak, buyiizden {itopik bir diinya

hayal ediyorum.
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Resim 64. Aybegiim Kalfa, (2014), Misirh Prenses / Egyptian Princess.
Karton Uzerine Karisik Teknik, 50 x 70 cm.

Resim 64’te Misirli bir prenses calisilmistir. Prensesin saglarina ve takilarina kolaj
uygulamasiyla altin takilar takilmigtir. Makyajinda ve takilarinda yogun altin sim
kullanilarak kadinin goz alici giizelligi izleyiciye sunulmustur. Resimdeki prenses
albenisinin son derece farkindadir. Saclariyla oynayarak, g6z ucuyla izleyiciye
bakmaktadir. Resimdeki kadinin eger isterse herkesi oniinde egebilicek bir durusu vardir.
Her kadinin iginde asil, 151l 1511 bir ruh yattigina inantyorum. Kadinlarin mutlu ve 6zgiir bir
hayat yasayabilmeleri igin, kendi kimliklerini bulup, ortaya ¢ikarmalari gerekmektedir.
Resmin fonunda ve kadinin giysisinde kullandigim tiggenler Misir piramitlerine gonderme

yapmaktadir.
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Resim 65. Aybegiim Kalfa, (2014), Adam / Man . Karton Uzerine
Karisik Teknik, 50 x 70 cm.

‘Adam’ adli ¢alismam Kalbi kirik bir erkegin portresidir. Bu g¢alismam araliligiyla
erkeklerin de duygulart iizerinde durmak istedim. Genellikle toplumda mago, sert ve
kavgaci olduklarinda takdir kazanan erkekler duygularini yasayamiyor ve iglerine atiyorlar.
Insanlarin  saglikli bireyler olabilmesi i¢in her duygunun yasanmasi gerektigine
inanmaktayim. Resimde yaralarini agik bir sekilde bantlarla sarmis, kirik burunlu, son

derece lizgiin bakislari, biizgiin dudaklari olan bir erkek portresi calisilmigtir.



129

[ﬁc £T msronﬂ

Resim 66. Aybegum Kalfa, (2016) Siiriicii / Rider. Kolaj Teknigi, 35 x 50 cm.

‘Stirticii’ adl1 resimde atin ifadesi donuk, kadinin ifadesi ise sicaktir. Kadin yan donmiis bir
sekilde omzunun iistiinden izleyiciye bakmaktadir. Atin 6zgiirliigii sembolize etmesi
sebebiyle kadin ve at fiiglrlini bir araya getirdim. Bu ¢aligmayla kadinlarin
Ozgiirliiklerinin pesine diismeleri gerektigini vurguluyorum. Caligmalarimda sar1 rengi
Ozgiirliigii temsil ediyor. Resimdeki kadin umut ve neseyle arkasina dogru bakmaktadir.

Arkasinda gérmegi umdugu manzara kendisini takip eden 6zgiir kadinlardir.
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Resim 67. Aybegiim Kalfa, (2016), Riiya Kiz / Dream Girl. Kolaj Teknigi, 34 x 45 cm.

‘Riiya K1z’ adli calismamda mavi ten rengine sahip bir kadin portresi bulunmaktadir. Mavi
ten rengini kullanarak kadina diissel bir gilizellik vermek istedim. Kadin i¢ginde bulundugu
diissel havadan hoslaniyormusgasina tebessiim etmektedir. Kadini dalgin ve gizemli bir
giiliis ile resmettim. Ciplaktir ama viicudunun ¢iplak olan kisimlar1 resme dahil degildir.
Calismalarimda kadinlar1 mutlu, 6zgiir, giiclii bir titopik evrende yasarlarken hayal ediyor

ve ¢izimlerini yapiyorum.
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Resim 68. Aybegiim Kalfa, (2017), Birak beni / Break Me. Kolaj Teknigi, 35 x 50 cm.

‘Birak Beni’ adli calismada iki ¢erceve icerisine hapsolmus ikiz gibi goriinen iki kadin
bulunmakkadir.  Kadinlar  hapsedilmislerdir ~ ve  0zgurliklerini  istemektedirler.
Boyunlarinda ‘Birak Beni’ ciimlesinden birer olugsan tasma bulunmaktadir. Kadinlar1 kimse
hapsedemez. Istemedikleri bir hayata siiriikleyemez. Bu c¢alismayla kadimlarin

Ozgurliiklerinin arkalarinda durmalar1 gerektigi diisiincesini yaymay1 hedefliyorum.
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Resim 69. Aybegiim Kalfa, (2018), Cilekli Limonata / Strawberry Lemonade.
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm.

Son dénem c¢alismalarimda duygularin kaybolmasina ve insanlarin giderek nesnelesmesine
vurgu yapmaktayim. Hissizlesen insanlara agirlik verdim. Insanlar tiiketim toplumunda
yasamaya alistilar. Hizli yasamak ve her seyin hizla tiiketilmesi, insanlar1 da tiiketiyor.
Kurulu bir diizenin i¢inde yasayan insanlar, giderek kendilerini insani yapan seyleri
kaybediyorlar. Bir siiredir insanlarin artik tek yaptiklar sey, duygusuzca temel ihtiyaclarini
gidermek olmaya basladi. ‘Cilekli Limonata’ adli ¢aligmada c¢aligmada nesne olarak

sectigim limonu ve kadin figiiriinii bir arada kullandim. Insana verilen degerin limonataya
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verilen deger ile aynioldugunu diisiinliyorum. Resimdeki kadin pembe saclarini drmiistiir.
Saclar1 yer c¢ekimine karsi geliyormus gibi yukart dogru havalanmistir. Bu hareket
saclarima yengece benzer bir goriinti katmistir. Kadmin pembe yanaklarinda cilleri
bulunmaktadir. Kadinin istiine giydigi seffaf, pembe siityeninden go6giisleri apagik
gorinmektedir. Kadmnin vajinasi limon seklindedir. Vajina seklindeki limonu resme kolaj
seklinde uygulanmistir. Kadinin cinsel organini limon seklinde yaparak bu nesnelesmeye
dikkat ¢ekici bir géndermede bulundum. Resmin arka fonunda birbirlerini tekrar eden sira

seklinde limonatalar kullanilmistr.

Resim 70. Aybegiim Kalfa, (2018), Denizkizi /Mermaid. Tuval Uzerine Karisik Teknik
45 x 45 -20 x 20 cm.

“Denizkiz1” ¢alismast ac1 ¢eken bir denizkizinin resmidir. Ana resmin yaninda c¢alisti§im
daha kiigiik ebatli tuvalde, denizkizinin eli bir greyfurtu sikiyorken gorilmektedir. Onun

ac1 cekisi gercek insanlara duydugu iizlintiiden kaynaklanir. Elinde tuttugu greyfurtu aciyla
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sikiyor olusu ile nesnelesen insanlara gondermede bulunur. Denizkizinin kafasinin hemen
arkasindan haleye benzer bir form bulunmaktadir. Denizkizi sanki kalbi agriyormus gibi
elini kalbinin {iizerine koymustur. Tirnaklarim1 derisine gecirmis ve kanatmistir.
Denizkizinin saglari, Art Nouveau sanatinin kadinlarini animsatir sekilde, uzun, resmin
fonunu kaplamig ve dalga dalgadir. Resmin fonunda, kasvetli ve buhran havasi

yakalanmak i¢in mor rengi tercih edilmistir.
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Arastirmada insan bedeninin sanattaki yerine, ¢iplaklik, erotizm ve giizellik kavramlarina
yer verilmis, kadinin usta sanatcilar elinde nasil sekillendigine deginilmistir. GiiniimUz

sanatcilariin cinsiyet kavramina bakiglar1 vurgulanmistir.

Ciplak bedenin toplumda ve sanatgilarin bakisinda nasil sekillendigi ilk caglardan
gunimuze degin ele alinmistir. Sanatgilarin kadimin sadece pornografiyi g¢agristirtyor
olmas zihniyetine agtiklar1 savasa resimleriyle drnekler verilmistir. Bu sanatgilarin kadin
cesurca ele alislart ve kadin 6zgiirligiinii savunan tablolari, estetik ve ifade gicu olarak
¢ok basarilidir. Kadimi gii¢lii, tiretken ve biiyiilii olarak ele almislar, tablolarinda estetik ile
bulusturmuslardir. Ozellikle etkilendigim Alfonso Mucha, Gustav Klimt ve Egon
Schiele’nin resimleri ile kendi resimlerim arasinda karsilastirmalar yapilmis ve analiz

edilmistir.

Kendi resimsel ifade aracim olarak kadin bedenini sectim. Bunun sebebi, ¢zellikle kendi
toplumumda goézlemledigim kadina yapilan acimasiz baskidan kaynaklanmaktadir. Kendi
resimlerimde kadinlara; mutlu, 06zgiir, diledikleri gibi eglenebildikleri, istediklerini
yapabildikleri {itopik bir diinya yarattim. Bu diinya i¢inde yasadigimiz diinya i¢in oldukca
titopik bir diinyadir. Yolda yiirtirken, toplu tasimada, giinliik hayatin herhangi bir karesinde,
bir kadinin egleniyor veya giilimsiiyor olmasi davetkdr bir gorinti olarak
algilanabileceginden korkan kadinlar giilemiyorlar bile. Siirekli tiim davranislar1 toplum
tarafindan sorgulanan kadin, mutsuz, igine kapanik, sessiz bir hayat sirmek zorunda
kaliyorlar. Istemedikleri, tiirlii tiirlii sorumluluklar iistlerine bindirilirken hayatlarini

tiketiyorlar.

Aragtirma siirecim boyunca, kadinin biiyiilii diinyasini ve kadin olmanin giiciinii izleyiciyle
paylasmak istedim. Erotik hazzin doruklarinda gezen kadinlari, gii¢lii ve kendinden emin
pozlariyla calistim. Ciplak bedenleriyle meydan okurcasina izleyicinin gozlerinin igine
bakiyorlarken resmettim. Calismalarimdaki kadimnlar iitopik bir diinyanin iginde
yagsamaktadirlar. Bu kadinlar1 igide yasadigimiz diinyaya tasiyarak izleyicinin begenisine
sundum. Estetikle bulusan resim sanatinin kaliplagsmis fikirleri degistirebilecegi bir
gercektir. Bu noktada insanlar1 Ozgiirlesmeye davet eden, korkusuz tablolarin

yaygilasmasmi daha ¢ok insana ulagsmasini temenni ediyorum. Ozgiir kadin imgesinin



136

titopik diinyalardan kendi evrenimize taginmasinda sanatin giicliniin payinin olabilecegine

inanmaktayim.
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