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OZET

BULU, Almila. Muzik ile Mekan Arasindaki Iliskive Yénelik Deneysel Yaklasimlarin

Incelenmesi, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Miizik ve i¢c mekan tasarimi var olduklari zamandan itibaren birbiri ile etkilesim
halinde olan iki disiplindir. Gegmisten bugiine, iki alan arasindaki iligkiler bigcimsel, akustik,
sayisal ya da kompozisyon gibi alt basliklarda farkli agilardan incelenmistir. Bu tezde, iki
disiplinin sahip oldugu iliskiler kompozisyon ve olusum siirecleri iizerinden ele alinmistir.
Miizik ve i¢ mekan tasarimi, kompozisyon acisindan degerlendirildiginde ortak bir takim
prensiplere sahiptir ve bu ortakligin deneysel yaklasimlar tizerinden okunabilmesi ¢aligmanin
temel amacidir. Bu sebeple ¢alisma boyunca temel tasarim ilkeleri ve miizik elamanlarindaki
harmoni, denge, ritim, hiyerarsi, zitlik, vurgu, biitlinliik ve Oriintii gibi ortak kavramlarin iki
alandaki karsiliklari, benzerlik ve farkliliklar1 incelenmistir. Daha sonra, miizik ve i¢ mekan
bicimlenisi iliskisine miizigi, kompozisyonun bir parcasi, bir malzeme olarak kullanan
yapilarin analizi lizerinden bakilmistir. Bu ¢ergeve igerisinde, iki alanin hem daha once
bahsedildigi gibi organizasyon agamasinda ortak prensiplere sahip olduklari, hem de yap1 ve
bu tasarimlarda temel alinan bestelerin tasarim asamalarinda cesitli benzerliklere sahip
olduklar1 goriilmiistiir. Secilen yapilar, alanlar arasi ilgili benzerliklik ve farkliliklar ortaya
konarak karsilagtirmali sekilde analiz edilmistir. Boylelikle, miizigin i¢ mekan tasarimi

stirecinde kullaniminin farkli Gisluplar1 ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Sozcukler

Miizik, i¢ mekan tasarimi, miizik bilesenleri, temel tasarim ilkeleri, deneysel mekanlar,

disiplinlerarast yaklasimlar.
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ABSTRACT

BULU, Almila. Research on Experimental Approaches Towards the Relationship Between
Music and Space, Ankara, 2018.

Music and interior design are two disciplines that interact with each other since they
have existed. This mutual interaction and common elements between two disciplines have
been searched under several subheading as formal, acustical, numerical or compositional from
past to present. In this thesis, the relations were focused on composition and formation
processes. Music and interior design have a common set of principles when evaluated in
terms of composition and to read this commonality through experimental approaches is the
main aim of the study. Thus, during the study, common concepts of the basic design
principles and music elements such as harmony, balance, rhythm, hierarchy, contrast,
emphasis, integrity and texture were searched with regard to similarities and differences in
music and interior design. Later, music and the formation of interiors were examined through
analysis of structures that use music as a part of the composition of architecture. In this
framework, it has been observed that music and interior design both have common principles
in the organizational phase as stated previously, and the design processed of selected projects
and the compositions have various similarities. Therefore, the different methods of using

music in interior design were tried to be revealed.

Keywords

Music, interior design, architecture relationship, musical elements, basic design principles,

experimental spatial, interdisciplinary approaches
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BOLUM 1

GIRIS

1.1. Calismanin Amaci ve Konusu

Miizik ve mimarlik arasinda ¢esitli benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir.
Mimarinin mekansalligindan ve fiziki yapisindan 6tiirti, dogasi geregi somut ve statik
bir disiplin olmasi, miizigin de zaman igerisinde var olan dinamik yapis1 ile mimariye
oranla soyut bir sanat olmas1 gibi farkliliklarin yaninda, miizik ve mimarlik bir takim
temel benzerliklere sahiptir. Ong (1994)'a gore, mimari ve muzik disiplinlerinden
ikisinde birden, siireci baslatacak yaratict bir fikir ve eserin etrafinda sekillenecegi
bir temanin bulunmasi gibi yaratim siireci benzerlikleri vardir. Bundan sonraki agama
bu fikirleri eyleme dokmek ve kabul edilmis yontemler kullanarak somutlastirmaktir.
Ortak bir temaya ihtiya¢ duyduklar1 gergeginin yaninda, organizasyonun meydana
getirilmesinde ortak bir takim ilkelere de ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu benzerliklerden
biri, mimarinin tasarlanma siireci i¢inde, kompozisyonun diizenlenmesi esnasinda
bagvurulan temel tasarim ilkeleri ile miizigin temel bilesenlerinden ritim, harmoni,
denge, hiyerarsi, zithk, vurgu, biitiinlik ve doku gibi ortak paydalara sahip
olmalaridir. Diistince ve duygular: ritim, melodi, harmoni gibi araglarla ifade eden
zamanda ses sanat1 olarak tanimlanan miizik gibi, mimari de yaratic1 bir fikri ¢esitli
araclar kullanarak izleyiciye ya da kullaniciya aktarmaktadir. Bu tez, mimari ve
miizik iliskisinde bahsedilen temel prensipleri konu edinmistir. ilk asamada, gorsel
odak yogunluklu bir alan olan mimarlik ve isitsel bir sanat olan miizik arasindaki

iliski bahsedilen temel prensipler {izerinden kurulmustur.

Mimari ve miizik iliskisi ikinci asamada somut yapilar iizerinden
incelenmistir. Ornek yap1 ve bu yapilarin yola ¢iktig1 besteler iizerinden bir inceleme

gerceklestirilmistir. Konu hakkinda yapilan c¢aligmalarin nicelik olarak yetersiz



oldugu goriildiigli icin ¢alisgma bu konuya odaklanmaktadir. Kompozisyon
baglaminda bahsi gegen temel prensip benzerliklerinin yaninda, miizik ve mimarlik
tasarim asamasinda yapisal, striiktiirel bir takim benzerlikler tasimaktadir. Tezin
amaci, birbirinden farkli disiplinler olan miizik ve mimarinin tasarim siiregleri,
komposizyon baglaminda ortakliklar1 ve ortak tasarim ilkeleri tizerinden kurduklar
iliskileri ortaya g¢ikarmaktir. Bununla beraber, miizikten yola ¢ikarak tasarlanmis
yapilar ile ilham aldiklar1 besteler arasinda yaratimsal, striiktiirel ve tematik
benzerlikleri kesfetmektir. Baska bir deyisle, miizik ve mimari ¢akigimi iizerinden bu
iki disiplinin ortak iisluplarinin, yapisal benzerliklerin kesfedilmesi amaglanmistir.
Daha onceki benzer ¢alismalardan farkli olarak, mimari miizik iliskisi, yap1 6rnekleri
tizerinden, hem temel tasarim prensipleri gercevesinde degerlendirilmis, hem de
kendi iclerinde karsilikli olarak miizigi kullanim yollar1 analiz edilerek kurulmustur.
Bu sayede mevcut yazinda eksikligi fark edilen bu konuda, isitme ve gérme duyulari
arasinda bir bag kurarak disiplinlerarasi bir ¢alisma sunmayi ve katki saglamay1
amaglamaktadir. Bu sekilde miizik ve mimarligin ilk bakista birbirinden ¢ok farkli
alanlar gibi goziikse de, hem organizasyon baglaminda ortak kavramlar barindirdig
hem de bir yapt ve bir bestenin ortak yapisal Ozellikleri olabilecegi ortaya
cikarilmistir. Calismanin, miizigin bir mimari eleman olarak kullanilabilecegi,
mimari tasarim asamasinda bir malzemeye, bir girdiye doniisebildiginin goriilmesi

acisindan onemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.2. Calismanin Kapsam ve Metodu

Miizik ve mimarlik disiplinlerinin kompozisyon baglaminda ortakliklarinin
boyutunun incelendigi bu tezde daha once yapilmis calismalar kitap, tez, rapor,
makale gibi ¢esitli yazili kaynaklar {izerinden bir tarama yapilmig. Bu tarama sonucu
kavramlarin iki disiplinde ne manaya geldigi, ne sekilde kullandig1 gibi sonuglar elde

edilmistir.

Miizik mimarlik ortak paydast dogrultusunda olusturulan deneysel

caligmalarin irdelenmesi hususunda yine yazili kaynaklar incelenmekle beraber, sesli



kaynaklarin da analizleri yapilmistir. Boylece besteler ve yapilar arasindaki tematik
ve olusumsal benzerlikler tespit edilmistir. Miizik ve mimarlik arakesitinde tiretilmis
ornekler mekansal ozellikler tasimaktadir. Incelenmis orneklerin miizik ile cesitli
diizeyde iliskileri bulunmasina ragmen, direkt olarak konser salonlari, opera binalari
gibi esas amaci miizik yaratimina, dinletisine olanak vermek olan yapilar konu
disindadir. Bunun yaninda, mimari ve miizigin akustik nitelikleri, mimariden yola
cikarak olusturulmus besteler de tez dahilinde incelenmis konular kapsaminda

degildir.

Birinci boéliimde calismaya iliskin konunun belirlenmesi, amaci, yontem ve
kapsami1 hakkinda bilgi verilerek genel bir giris yapilmistir. Calismanin ikinci
boliimiinde yogunlasilan tema ise, miizik ve mimarinin sahip olduklar1 yaratict 6z
disinda, bir kompozisyon oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak, bu organizasyon
esnasinda kullanilan ilkelerdir. Temel tasarim ve miizik igerigindeki ortak
kavramlardan ritim, harmoni, denge, hiyerarsi, zitlik, vurgu, biitiinliik, doku ve oran
orant1 gibi kavramlarin tanimlamalart ve iki alan iizerindeki karsiliklar incelenerek,
benzerlik ve farkliliklar1 kesfedilmistir. Goethe'nin "mimari donmus miiziktir”
s6zunun temeli, mimari tasarimmn miizik besteleriyle ortak kavram ve olusumlari
paylasmasma baglanabilmektedir (Eckermann, 2011). Boélim boyunca mimarlik
disiplini ile miizik sanatinin ortak noktasi olan kavramlar (izerinden kurulan iliskiler

incelenip, ornekler ile desteklenmistir.

Uciincii boliimde ise, miizigi tasarim asamasinin bir elemani olarak ele alan,
besteler iizerinden ¢esitli yontemler ile mimari yaratimini1 kapsayan ornekler analiz
edilmistir. B6liim boyunca incelenmis yapilar secilen miiziklerin olusum mantigini
ve yapisini temel alarak olusturulmus mimari yapilardir. Miizik ortak paydasi
tizerinden sekillenmis deneysel yapilar secilmis ve karsilastirmali olarak
incelenmistir. Miizigin nasil ve ne sekilde mimari kurgunun olusturulmasinda
kullanilacagina ulasilmak istenmistir. Yapilar tizerinden, iki alanin sahip oldugu
iligkiler incelenirken, bir yandan da ikinci bdliimde deginilen temel tasarim ilkeleri
ve miizik elemanlarindan ortak kavramlar {izerinden yapilarin ve bestelerin analizi

gergeklestirilmistir.



Bu calisma kapsaminda, literatiirde simdiye kadar yapilmig ¢aligmalardan
farkli olarak, hem besteler lizerine dayandirilarak tasarlanmis yapilar, miizigi
kullanim sekillerine ve iceriklerine gore karsilastirmali olarak incelenmis, ortakliklari
ve ayriliklart tespit edilmis, hem de temel tasarim ilkeleri baglaminda analiz

edilmistir.



BOLUM 2

TEMEL SANAT ILKELERI VE MUZiK ELEMANLARI

2.1 Literatiir Taramasi

Mimarlik ve miizik iligkisi lizerinden glinlimiize kadar yapilan aragtirmalar ile
ilgili veriler iizerinden literatiir taramasi yapildiginda, konu iizerine ¢aligsmalarin
19901 yillara kadar daha dinsel igerikler tlizerinden dallandigi goriilmiistiir. 1900-
1990 yillar1 arasinda genel anlamda formal bir bakis agisi ile yaklagmaktan ziyade,
ozellikle kilise temelli okullardaki miizik miifredati, tapinaklarda miizigin islevi,
kilise miizigi lizerine ¢aligmalar, kilise ve dini hayat iizerinde miizigin rolii lizerine
yogunlasilmis arastirmalar bulunmaktadir (Leuba, 1917; Ichalkaranjikar, 1987;
Lockwood, 1981; Vasey, 1947; Bauer, 1986; Sellers, 1968).

Figur 2.1. 1900-2018 arast miizik ve mimarlik basliginda yapilmis c¢alisma

miktarlari (Mimarlik miizik iligkisi. [Online]. Erisim adresi:



http://katalog.hacettepe.edu.tr/client/tr_TR/default/search/results/?ss=&g=music+and
+architecture&In=tr TR&IM=ALL&Xx=0&y=0&rw=0. [04.02.2017]).

1990'dan giinlimiize kadar yapilmig ¢alismalar incelendiginde konularda din
etkisinin azaldig1 gozlenmistir. Ritim, harmoni, oran orant1 gibi kavramlar iizerinden
mimarlik ve miizik , miizik-enstriman-mimarlik iliskileri hakkinda calisilmis, odak
noktast din temasindan kaymustir. Ozellikle 1990 yilindan itibaren miizik ve
mimarlik iligkisi ritim, harmoni, oran orant1 gibi kavramlar iizerinden, miizigin
icindeki matematiksel altyap1 temel alinarak bu baglamda ortaya konmustur (Imaah,
2004; Riva, 1990; Bora, 2002; Ozdemir, 2009; Roberts, 2016; Shah, 2010; Leopold,
2005; Amador, 2009; Chung, 2003).

Ornegin, Riva (1990) miizik ve mimariyi harmoni ve kompozisyon
kavramlari ¢ercevesinde ele almistir. Iki alanin ve iliskilerinin kavranmas i¢in diizen
ile birlikte bu kavramlarin anlasilmasi gerektigini ifade etmistir. Diizenin de sayilar
ve oran ile bagintili oldugunu, isitsel ve gorsel oranlarin birbirinden ayrilamayacagini
belirtmistir. Diizen ve harmoninin oran iizerine kurulu oldugu diisiincesi Antik
Yunan'dan Orta Cag ve Ronesans'a oradan da giiniimiize kadar ulagtigin1 Evren'in
gercekliginin, 6zilinilin de, esit ve zit gili¢lerin yaratugi hareket ve degisim dalgasiyla
olsan ritim ile harmoni ve oranin dinamik yapisiyla anlasilabilecegini savunmustur.
Mimari insaa edilerek miizik ise bestelenerek bahsedilen bu gercekligin 6ziinii ifade
etmektedir. Riva tezinde miizik ve mimariyi ritim, harmoni ve diizen kavramlari

lizerinden antikite etrafinda incelemistir.

Chen (2009)'e gore de, mimari ve miizigin estetik kesisimi ritim, oran ve
duygudan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple tezini oran, ritim ve duygu ana basliklar
etrafinda olusturmustur. Iki disiplinin de organizasyon agsamasina matematiksel kural
ve oran orantiya dayanarak bir diizen i¢inde tasarlanmasi gerektigini ifade etmistir.
O'na gore, miizik ve mimarlik, zaman ve mekanmn biitiinliglnii isaret eden

harmoniye sahip olmalidir.

Ong (1994), mazik ve mimarinin birbirinin morfolojik enerjilerinden

beslenen, birbirine paralel disiplinler oldugunu belirtmektedir. Antik Yunan'da miizik



ve mimarinin yakin disiplinler olarak ele alinislarindan bahsettikten sonra, miizik ve
mimariyi ritim ve simetri, uyum ve uyumsuzluk basliklar1 altinda ele almistir. Oranin
miizik ve mimaride harmoniye ulagsmanin yollarindan biri oldugunu acikladiktan
sonra mizik ve mimarinin oran, ritim, denge, diizen ve harmonik iligkiler
cergevesinde iliski kurdugunu belirtmistir. Ritim konusu ile ilgili olarak iki alandaki
kullannmi1  hakkinda; miizikte zamanin, mimaride ise mekamin diizenli
boliintiilenmesine karsilik geldigini ifade etmistir. Bu ve benzeri ifade ve agiklamalar
ile miizik ve mimari arasinda ritim iizerinden bir baglanti kurmustur. Mekan sanati
bashgi altinda Holl'un Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta igin Mizik ile bir esitlik
yakalamaya ¢alistig1 Stretto Evi'ni incelemistir. Stretto Evi ile beste arasinda kurulan
iliskinin yapidaki zamansallig1 lizerinde durmustur. Holl'un kullandig1 akigkan ve iist
iste binen mekanlarin mimarinin gegiciligi ile ilintili oldugunu belirtmistir. Benzer
sekilde Torette Evi de bu gegicilige gonderme yapmaktadir. Direkt olarak yapinin
kendisi ile olmasa da, ilerleyen boliimlerde daha ayrintili agiklanmis olan, dinamik
giiney ve bati cephelerinin asimetrik boliintiilenmesi ile giines vurdugunda kompleks
bir 151k gdlge gecisi yaratmasiyla bu geciciligi yakaladigini belirtmistir. Kisaca
mimari ve miizik arasindaki iligkiyi Ornekler ile destekleyerek kalici-gecici

zamansal-mekansal olarak betimlemistir.

Amador (2009) mimari ve miizik iligkisini mimariden miizige olmak {izere,
yani bu tez boyunca ele alinan akigin tersi yoniinde incelemistir. Bu tezde, ii¢lincii
boliimde incelenmis olan deneysel calismalardan Philips Pavyonu'nun inisli ¢ikigh
yapisini yansitacak sekilde bestelenmis olan Poeme Electronique arasindaki iliskiyi
ele almistir. Bu sekilde mimarinin miizik igin kompozisyonel bir eleman olarak

kullanilmasina gonderme yapmaistir.

Ozdemir (2009) ise, miizik ve mimarligin diger sanatlar ile iliskisine
degindikten sonra miizik ve mimarinin Antik Cag, Ronesans ve 20. yiizy1l boyunca
birbirine paralel gelisimlerini incelemistir. Daha sonra miizik ve mimari arasindaki
iligkiyi ritim, harmoni, tema ve doku olmak {izere dort ana baslik altinda toplayarak

bagint1 kurmustur.



Miizik mimari iligkisi diizen, oran oranti, ritim gibi kavramlar ile
bagdastirilarak farkli donemlerde incelenmistir. Ayni sekilde miizik ve mimari
etkilesimi hakkinda calismalar yer almaktadir. Imaah (2004)'a gore, tarihin farkl
donemlerinde mimarlar miizikten eser yaratim siirecinde bir ilham kaynagi olarak
yararlanmiglardir. 20. yiizyil'dan itibaren mimariden etkilenen muzik besteleri ve
direkt olarak muzikten etkilenerek tasarlanmis deneysel c¢alismalar yapilmaya
baslamistir. Ancak, bu alanda literatiirdeki calismalarin yetersizligi sebebiyle, tez
boyunca bu konuya odaklanmaya karar verilmistir. Calisma siresince, deneysel
calismalarin basladigt bu donem iizerinden Ornek yapilar se¢ilmis ve analiz

edilmistir.

Tez kapsaminda ilk ana baglik altinda miizik ve mimarlik arasinda ritim,
harmoni, denge, hiyerarsi, zithik, vurgu, biitiinlik, doku ve oran oranti gibi ortak
kavramlar iizeriden baginti kurulmustur. ikinci ana baslik altinda ise deneysel
calismalarin basladigir 20. yilizyil'a ait 6rnek yapilar se¢ilmis ve analiz edilmistir.
Yapilar lizerinden incelemelerin gergeklestirildigi benzer ¢aligmalardan farkli olarak
orneklerin incelenmesi ve analizi karsilastirmali olarak yapilarak literatiirdeki
eksikligin kapatilmas1 {izerine gidilmistir. Karsilagtirma sonucunda miizigin
mimariye doniistiiriilmesi olarak tanimlanabilecek yapilarin, miizigi ne sekilde
kullandiklar1 tespit edilmistir. Miizigin mimari olusum asamasinda kullanim
yontemleri irdelenmis ve tanimlanmistir. Miizik ve mimarlik iligkisi yapisal,
striiktiirel, kompozisyon odakli olarak incelenirken bir yandan da iki alan arasinda
iliski kurulan ikinci boliimde ortaya konmus ortak kavramlar iizerinden

degerlendirilmistir.

2.2. Temel Tasarim Ilkeleri

Oxford sozliigiine gore, "tasarim" bir caligmanin iiretimine gegmeden Once, sonuca
dair fikir verecek c¢izim ve planlardir (Oxford Dictionaries, 2018). Tirk Dil
Kurumu'na gore tasarim; zihinde canlandirilan bi¢ime karsilik gelmektedir (TDK,

2018). Kendi tanimli calisma alani disiiniildiglinde tasarim, Ortlisen bir takim



aglarin meydana getirdigi bir biitiindiir (Bayazit, 2008). Ozsoy (2016)'ya gore ise
tasarimin sanatsal baglamda ifade edildiginde iki anlami bulunmaktadir. Bunlardan
birincisi sanatsal ya da kompozisyonel diizenlemedir. Ikincisi ise estetik ve islevsel
tiriine karsilik gelmektedir. Tasarim yapilan her alanda islevsel iki ya da ii¢ boyutlu
sanatsal dilizenlemelerin organizasyonunda ¢esitli temel ilkeler g6z Oniine

alinmaktadir.

Goze hos gelen, estetik olarak degerlendirilebilecek tasarim niteliklerinin ne
oldugu ile ilgili tek ve genel gecer bir yanit bulunmamaktadir. Tiim izleyicilerin
giizel ya da dogru olarak ifade edecegi bir tasarim olusturmanin kesin bir formiili
olmamakla beraber, kuramcilar tasarim siirecinde takip edilecek bazi kurallar
olusturmuslardir. Temel Tasarim Prensipleri ya da Gérsel Tasarim Ilkeleri ad1 altinda
incelenmekte olan kompozisyon diizenlemeleri, bir tasarimda estetik ve biitlinciil bir
tavir yakamak adina, sanat¢i ve tasarimcilar tarafindan dikkate alinan bir

uygulamadir.

Temel tasarim prensipleri, bir tasarimin biinyesinde barindirmas1 gereken ana
hatlar1 tanimlamaktadir. Bu ilkeler, izleyicinin tasarim siirecini analiz edebilmesini
ve tanimlamasini kolaylagtirmaktadir (Tomita, 2015). Bir diizenleme yontemi olan
tasarim Oge ve ilkeleri, koken olarak Japon sanat egitimine dayanmaktadir.
Tasarimcy, 151k, renk, ¢izgi gibi 6geleri harmoni yaratmak i¢in denge, hiyerarsi, ritim,
oranti, vurgu, zitlik gibi ilkeler dogrultusunda diizenlemektedir. Arthur Wesley Dow
(1899) "Composition: A series of exercises in art structure for the use of students
and teachers" kitabinda ilk defa bu 6ge ve ilkelerin tanimimi yapmistir. Dow, sanat
ve tasarimda diizenlemeler yapmak icin sistematik bir uygulama gelistirmistir.
Dow'un kitab1 bir¢ok tasarim okulunda okutulmustur. Bugiin bile, tasarimcilar bu
oge ve ilkeler dogrultusunda ¢aligmalarini organize etmektedir (Ozsoy ve Ayaydin,
2016).

Dow'un gelistirmis oldugu bu big¢imci yaklasim, kurumsal olarak 1919'da

Walter Groupius'un kurdugu Bauhaus Giizel Sanatlar Okulu'nda kabul edilmis ve
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ders miifredatinda yerini almistir (Ozsoy ve Ayaydi, 2016). Bu okulun temeli 1836
yilinda Londra'da kurulmus School of Design'dir. Ozgiin bir egitim sistemine sahip
olan Bauhaus Okulu miifredati yeni bir estetik metoda sahiptir. Uygulamali atolye
egitimine dayanan bir sistemi benimsemis okulda sanat¢i ve zanaatgilar bir arada
bulunarak tasarim yapmaktadir. Bauhaus manifestosundaki "sanat toplum igindir"
gOriisii bat1 sanat ve tasarim egitim modellerini etkilemistir (Esen, Elibol ve Koca,
2018). Temel tasarim oge ve ilkeleri, pratik ve teorik tavri birlestiren Bauhaus
Okulu'nda, sanatta oldugu kadar mimari, i¢ mimari ve endiistri {iriinleri tasarimi
alaninda da kabul edilmistir. Tasarim ilkeleri bir tasarimdaki bilesenler arasindaki
iligkiyi yonetmektedir. Bir yap1 sadece bicimler, ¢izgiler ve bosluklardan olusmaz;
aynt zamanda, bu bilesenlerin tasarim prensipleri dogrultusunda kullanilmasin
icermektedir. Bahsi gecen bu oOgelerin siiflandirilmas: degisiklik ve cesitlilik
gosterse de genel itibariyle kabul gormiis modeller barindirmaktadir. Bunlar tez
icerisinde bahsedilecek ilkeler olan denge, vurgu, oran/oranti, ritim/hareket, Oriintii
(doku), biitiinliik (birlik) ve harmoni (uyum), hiyerarsi ve zitliktir. Bu ilkeleri tasarim
icin bir yol olarak gérmeyip, farkli ifade yontemleri kullanan tasarimcilar olsa da, iyi
bir kompozisyon yaratabilmek icin c¢esitli diizenlemeleri barindiran bu ilkeler

tasarimin organize edilmesine fayda saglamaktadir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016).

2.3 Mizik Elemanlan

Miizik elemanlarmin ne oldugu hakkinda bilgi vermeden Once miizigin
tanimlanisi ve nasil olustugunu anlamak 6nemlidir. Miizik zaman i¢indeki siirekli bir
akis1 isaret etmektedir. Hareketin bir {iriinii olan ses ile miizik arasindaki fark,

miizikal sesin titresimlerinin diizenli olmasinda yatmaktadir (Karolyi, 1979).

Miizik dalgalar1 siniis dalgariyla grafik sekilde ifade edilebilen harmonik
hareketler olan diizenli titresimler yaratmakta, grafikte belirli bir zamandaki, belirli
bir sayidaki dalganin temsil ettigi titresim frekansi sesin perdesini belirlemektedir

(Kitts, 1996). Asagidaki sekilde birinci grafiks gosteriminde oldugu gibi karisik
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rastgele dalgalar giiriiltii olarak duyulurken, esit aralikli bir ses dalgasi ton olarak

duyulmaktadir.

Moise

e /\/V\/\/

Figur 2.2. Glraltu ve ses frekans gosterimleri (Schmidt, 2007, 5.94).

Insan kulag: bir nota duydugunda bir dizi periyodik titresim duymaktadir.
Algilanan bu siniis dalgasi en algak ve yiiksek hava basincinin frekansi ile tanimlanir.
Duyulan bu sesler kulaklarimiza tek basina basit ses dalgalar1 olarak ulasmaz; her
notanin harmonik sesleri de o notaya eslik etmektedir (Shah, 2010). En basit anlatim
ile teller belirli bir frekansta titrer ve bu ses dalgalar1 matematiksel esitlikler ile
tanimlanabilir. Yani dogal yasamin her alanindaki sesler i¢in gegerli oldugu gibi
muzikal dalgalar da matematik tzerinden temellenmektedir (Fiore, 2009). Bir nota
calinirken olusan hava basinci bir zaman fonksiyonu olarak asagidaki sekildeki gibi
grafige aktarildiginda periyodik olarak tekrar eden dalga formlar1 gorilmektedir. Tlk
dalga formu insan kulag: tarafindan sentetik olarak algilanan ve bilgisayar ortaminda
olusturulmus bir siniis dalgasidir. ikinci dalga gitar, {i¢iinciisii piyano olmak iizere

reel enstriimanlar tarafindan olusturulmus daha karmasik dalga formlaridir.
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Figur 2.3. Farkli sekillerde elde edilen ses dalgalari (Nov,Y. Explaining the Equal
Temperament. [Online]. 2004. Erigim adresi:
http://katalog.hacettepe.edu.tr/client/tr_TR/default/search/results/?ss=&q=music+and
+architecture&In=tr_TR&IM=ALL&x=0&y=0&rw=0. [04.02.2017]).

Her enstriiman farkli yollarla nota iiretmektedir. Ornegin bir kemanin tek bir
teli dahi kalmis olsa, parmak tel iizerinde gezdirilerek farkli perdelere
ulagilabilmektedir. Diger yandan tuslar1 olan piyano daha sinirli sayida nota
tiretebilir. Dalgalardaki bu sekil farkliliklart notanin ses renginin, tonunun farkl
olma sebebidir. Bu dalgalara bakarak cello ve davul sesi arasindaki fark
¢ikarilabilmektedir. Nov (2004)'un aktardigina gore Alman matematikci Gottfried
Leibniz miizigin i¢indeki matematik ile ilgili olarak "miizik saymakta oldugunu
farketmeden sayma hissidir" demistir. Miizik say1 sayma hissinin disinda igerisinde
matematiksel temellere dayanan oran, oranti, ritim gibi bilesenleri de barindirir.

Tekrarlar, simetriler, say1 dizileri, kombinasyon ve varyasyonlardan (Sautoy, 2011).

Muizikal kavramlar ritim, 6lci, melodi, akor, progresyon, tini, perde ve
harmonik nota gibi nosyonlardan olusmaktadir (Wright, 2009). Bu calismada i¢
mekan tasarim ve miizik arasindaki baglantinin kurulmasina karar verilme fikri
tasarim ve miizigin i¢inde barindirdigi ortam kavramlar {izerinden sekillenmistir.
Miizik tirleri, temel miizik elemanlar1 olan melodi, harmoni, tim1 ve Oriinti
kavramlarindaki benzerlikler ve farkliliklara gére gruplandirilmaktadir. Miiziklerin

bir kism1 melodi ve harmoni barindirmaz, bu gibi istisnai durumlarda ise miizigin
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diger bilesenleri ilizerinden bir karsilagtirmaya gidilmektedir (Ewell, 2009). Ses
orlntlleri yaratan mizigin igerigindeki harmoni, denge, oran, hiyerarsi, motif, zitlik
ve biitiinliik gibi terimlerin tanimlamalari miizikte kullanim alanlari, tasarim

alanindaki tanim ve kullanimlari ile karsilikli olarak belirlenecek ve aktarilacaktir.

2.4 Temel Tasarinm Ilkeleri ve Miizik Elemanlarindaki Ortak

Kavramlar

2.4.1 Harmoni / Denge/ Oran-Oranti

Biitiin ve pargalar arasindaki biitiinliik algisina harmoni denmektedir.
Kavramsal ve algisal olarak elemanlarin birbirine aykirilik gdstermemesi olarak
tanimlanmaktadir. Parcalar arasinda harmoni olmama durumunda, butincil bir
organizasyon gerceklestirilememektedir. Biitiinii meydana getiren ogeler arasinda
uyum olmadiginda tasarimin genelini kavramada zorluk ¢ekilmektedir (Ching,
1979). Ciinkii her tasarimda bulunmasi gereken birlik ilkesi, harmoni olmadigi
takdirde var olamamaktadir. Tasarim alaninda diizen, ahenk kavramlar ile ilintili
olan harmoni, elemanlarin bir diizen olusturacak sekilde bir araya gelmesini
gerektirmektedir. Uyum igin, birbirine benzer niteliklere sahip olan elemanlarin
yarattigi hos etki denebilmektedir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016). Tunali (1979)
harmoninin birden fazla elemanin birlik i¢erisinde birbirinin iginde erimesi oldugunu

one sturmiuistur.

Tasarimda harmoni, biitiinii olusturan elemanlarin giizellik duygusu verecek
sekilde birlesimini ifade etmektedir. Bir tasarimin ogeleri arasindaki ahengi ifade
eden harmoni igin, bu uyumun niteliginin bozulmadan ¢esitlilik icermesi 6nemli bir
Olciittiir. Eser iiretiminde, biiylik Olgiide lizerinde durulan bir kavramdir. Birgok

sanat¢1 ve mimar eserlerinde harmoni duygusunu kullanmistir (Bayazit, 2008).
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Harmoninin felsefi olarak degerlendirildiginde farkli olusum yontemleri
bulunmaktadir. S6zgelimi, Pisagorcu anlayisina gére harmoni, aritmetik bagintilar ve
sayilar iizerinden sekillenmektedir. Bu diisiinceye gore, Evren'de uyumu meydana
getiren unsur sayilar ve orantidir. Ikinci diisiince bicimi ise Heraklatios'un
karsitliklarin  birlikteliginin harmoni meydana getirdigini savunan, diyalektige
dayanan diisiincesidir (Korkmaz, 2005). Ister Pisagorcu bir bakis acis1 ile harmoni
fikri matematiksel olarak ele alinsin, ister Heraklatios gibi miizik de dahil olmak
Uzere, uzun-kisa, yiliksek-algak gibi zit kavramlarin kaynastirilmasi ile meydana
geldigi disiniilsiin, harmoni kavrami hem miizik hem de mimari alanda
kullanilmakta ve tasarimin meydana getirilmesinde takip edilecek bir ilke olarak

gorulmektedir.

Mizik ve mimaride harmoni kavrami, oran ile bagdastirilmasinin yaninda
kompozisyonun biitiinsel dengesinin saglanmasmin gerekliliklerindendir (Ozdemir,
2009). Harmoniye ulasmanin ¢esitli yollar1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki birbirine
benzer bigim kullanimidir. Diger yol tasarimin tamaminda ayni1 olacak sekilde benzer
tislup kullanilmasidir. Ugiincii yol ise uyumlu dokular yaratacak sekilde diizenlenen
ortintii kullanim1 ile gerceklestirilmektedir. Bunlara ek olarak, mevcut elemanlar
arasindaki aralik diizeni de uyum olusumunu etkilemektedir. Elemanlar arasinda
bicim, renk, doku ya da Olgii gibi kavramlar agisindan ortakliklar bulunmasi,
elemanlar arasinda bagmti kurulmasini kolaylastirdigi icin uyum yaratimim
etkilemektedir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016). Agirlik, ton, degerlerin tasarimda esit bir
sekilde kullanilmasiyla uyum yolu agilmaktadir (Salyan ve Thapa, 2000).
Kompozisyonda ortak noktalar olmasina bagli olan uygunluk, uyum ig¢in Onemli
olgiitlerden biridir. Oyle ki, tasarimda zitlik yaratan dgelerin dahi iliski icinde olmasi
gerekmektedir. Zithk, cogunlukla uyum kavrami ile bagdastirilmasa da bazi
durumlarda zithk  kullanimi, zithga bagli  harmoni  olusumunu meydana
getirmektedir. Glngor (1983)'e gore ise uyumdan bahsedilebilmesi icin birbiri ile
benzer elemanlarin kullanimi yaninda, zitlikk kavramma da yer verilmesi
gerekmektedir. Bahsedilen bu zitliga cesitli nitelikler ile ulasilabildigi gibi, ilk akla

gelen uyum yaratiminin en bilinen yollarindan biri de renk kullanimi1 oldugundan, bir
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rengin tonlar1 arasindaki niianslar kullanilarak uyum yakalanabilmektedir (Ozsoy ve

Ayaydin, 2016).

Harmoni yaratma yollarindan bir digeri dengedir. Denge, gorsel bilesenlerin
dagilimini tanimlayan bir kavramdir (Lohr, 2008). Oran kavraminin da direkt olarak
denge ile bir iligkisi bulunmaktadir. S6zgelimi, uyuma sebebiyet verecek uygun oran
kullanim1 olmadigi durumlarda betimleme yaparken "oransiz" yerine "dengesiz"
terimi kullanilmaktadir (Korkmaz, 2005). Baslhi basina bir temel tasarim ilkesi olan
denge ayni zamanda uyum yakalamanin yontemlerinden biri oldugu i¢in ve oran ile

de ilintili oldugundan dolay1 ayn1 baslik altinda incelenmesine karar verilmistir.

Mizik ve mimaride denge, uyumlu olma durumunu kapsamaktadir. Higbir
eleman oranlar disinda mevcudiyet gostermemektedir. Denge, stabilite, hareketsizlik
ve gliclii olma durumu olarak algilanmaktadir. Tasarimda hayali bir merkez ¢izgi
diisiiniildiigti takdirde kompozisyonun, striiktiiriin farkli alanlar1 arasindaki esitligi
isaret etmektedir (Bayazit, 2008). Ogeler bir nokta etrafinda dengelenmektedirler. Bu
nokta optik merkez olarak adlandirilmaktadir. Bahsi gegen merkez baska bir eleman
goziin dikkatini ¢ekmedigi siirece bakan kisinin odak noktasidir. S6z gelimi, her
formun bir geometrik merkezi bulunmaktadir. Bir dikdortgenin tiim kdoseleri
birlestirildiginde kesistigi nokta geometrik merkez olarak adlandirilmaktadir. Optik
merkez 1ise, geometrik merkez olarak adlandirilan noktanin biraz {izerinde

konumlanmaktadir (Bradley, 2010).

Gorsel dengeye etki eden faktorler ise gorsel agirlik ve yondiir. Gorsel agirlik,
elemanlarin goz ile algilanan agirligi anlamina gelmektedir. Gorsel agirliga etki eden
bazi etmenler bulunmaktadir. Ornegin, biiyiik nesneler kiigiik nesnelerden agirlik
acisindan, diizenli formlar diizensiz formlardan sekil acisindan daha agir
algilanmaktadir. Bi¢cim bosluktan agirmis hissi yarattigindan, dolu bir bicim
kendisinden boyut olarak ¢ok biiyiik olan bir bosluk ile kiyaslandiginda dahi daha
agir olarak algilanmaktadir. Birbirine yakin konumda bulunan elemanlar, daha
ayriks1 duran elemanlara kiyasla daha agir algilanmaktadir ve bu etmen izole olma
ile iliskilendirilmektedir. Bir araya gelerek kiimelenmis bir¢ok kiicliik eleman, bir

adet buyik ebatta elemana karsilik gelebilmektedir, bu madde yogunluk ile
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iligkilidir. Parlak ve yiiksek yogunluklu renkler nétr renklere gore daha agir
algilanmaktadir. Sicak renkler de aym sekilde diisiiniilmektedir. Ornegin, sar
kirmizidan daha hafif algilanmaktadir. Aynmi sekilde koyu renk de agik renklere
kiyasla daha agirdir. Doku agisindan karmasik Oriintiilere sahip elemanlar daha
agirdir. Bunlara ek olarak hacim acisindan {i¢ boyutlu hacimler iki boyutlu
hacimlerle karsilagtirildiginda daha agirdir. Elemanlarin konumlar1 da denge
olgiiterinde dnem teskil etmektedir. Ornegin, nesnenin agirlig merkez noktadan
uzaklastik¢a arttigindan dolayr merkeze yakin biiyiik bir nesne, sinirda konumlanmis
kiigiik bir nesne ile dengelenebilmektedir. Ayni sekilde bir kompozisyonun iist
kisminda ya da saginda yer alan elemanlar, alt kisim ve sol tarafta konumlanmis
olanlara oranla daha agir géziikmektedir. Dikey elemanlar yatay elemanlara gore
daha agirdir. Gorsel agirlik, tek bir madde etrafinda degil, bahsedilmis olan tiim
maddelerin birlesimi ile olusmaktadir (Bradley, 2010). Gorsel agirligr fazla olan

elemanlar, komsu elemanlara yon vermektedir (Alharbi, 2016).

Gorsel agirlik, goziimiiziin dikkatini en ¢ok hangi elemanin ¢ektigi ile
ilgiliyken; gorsel yon ise goOziimiiziin hangi elemani takip ettigi ile ilgili bir
kavramdir. Goziin yonelimine etki eden bazi faktorler bulunmaktadir. Ornegin,
gorsel olarak agir olan elemanlar diger elemanlar: etrafina ¢ektiginden elemanlarin
konumu, nesnenin bi¢imi iki zit yonde olmak iizere bir akis yarattigindan elemanin
sekli onem arz etmektedir. Bununla beraber, nesneler hareket ile herhangi bir yone

gidiyormus gibi goziikecek sekilde tasarlanabilmektedir (Bradley, 2010).

Tasarimda denge saglamanin {i¢ yolu bulunmaktadir. Denge durumunu
saglamanin yollarindan biri olan simetrik dengede s6z konusu tasarim ortadan ikiye
boliindiigiinde bir taraf digerinin aynasi olacak sekilde bi¢cimlenmelidir. Bu ayna
etkisi insanda formalite ve statik olma hissi yaratmaktadir (Alharbi, 2006). Bahsi
gecen bu ¢izgi denge ¢izgisi olarak isimlendirilmektedir (Bayazit, 2008).

Simetrik dengeye Ornek olarak, dikey bir ¢izgi ¢ekildiginde iki es taraf
neredeyse birbirinin aynisi olan viicudumuz 6rnek gosterilebilmektedir (Stout, 2000).
Formal simetri ya da ¢ift yonlii simetri de denmektedir. Tasarimlarda simetri

kullanilmasindan nedenlerinden biri de denge yaratmak ve sakinlik hissi ile beraber
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insanin bedensel olarak sahip oldugu simetri ile paralellik kurma duygusundan

gelmektedir (Bayazit, 2008).

Figur 2.4. Simetrik denge (Balance in Design [Online]. 2010. Erisim adresi:
http://jayce o.blogspot.com/2010/11/balance-in-graphic-design.html [21.02.2018].)

Figur 2.5. Hallgrmur Kilisesi ve simetrik denge (Most Unique Churches In the World
[Online]. (2015). Erisim adresi:http://www.majestykingjesusgospelchurch.com/
unique_churches.html [21.02.2018].)
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Ikinci yol asimetrik dengedir. Simetrik dengedeki bu tam esitlik durumuna
karsin, asimetrik denge, bu merkez ¢izgi etrafindaki bicimlerin farkli 6l¢ii ya da
pozisyonlarda yerlestirilmesiyle olusturulmaktadir (Jefferis ve Madsen, 1986).
Kompozisyonun her iki tarafinda esit olmayan elemanlar ile saglanmis bir denge
tiridiir. Simetrik denge ile kiyaslandiginda daha dinamiktir ve hareket duygusu
uyandirmaktadir (Alharbi, 2006). Bu denge ¢esidinde, tasarimda iki taraf birbirinin
aynisi olmasa bile esitmis gibi algilanmaktadir (Stout, 2000).

Figur 2.6. Asimetrik Denge (Stout, 2000, s.3).

Figur 2.7. Walt Disney Konser Salonu ve asimetrik denge (Walt Disney Concert
Hall-Exterior. [Online]. (t.y). Erigim adresi:
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https://www.modlar.com/photos/9551/walt-disney-concert-hall-exterior/
[05.05.2018].)

Ugiincii yol ise radyal dengedir. Elemanlarin merkezi bir nokta etrafinda ige
ya da 1sa dogru dagitilmasini icermektedir (Alharbi, 2016). Tanimlanirken merkezi

simetri ya da 1sinsal simetri de kullanilmaktadir (Bayazit, 2008)

Figar 2.8. Radyal Denge (Stout, 2000, s.3).

Parliament. [Online]. (t.y). Erigim adresi:
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https://www.fosterandpartners.com/projects/reichstag-new-german-parliament/
[05.05.2018].)

Temel tasarim igerisinde uyuma ulasmanin yukarida bahsedildigi gibi cesitli
yollar1 bulunmaktadir. Mimari baglamda ele alindiginda ozellikle Antik Cag'da
mimari eserlerin bi¢gim ahengine sahip olmasinin oOl¢ii ve orana dayandigi
diistiniilmekteydi. Ancak mimarideki uyum kurallarinin tamamen orana dayandigi
fikri, miizikte oldugu gibi kanitlanmig ve evrensel olarak kabul gérmiis bir konu
degildir (Hacibaloglu, 1979). Oran bir amagtan ziyade, bir diizen ve bu diizene bagh
uyum yaratimi i¢in kullanilan bir aragtir. Iki nesne, iki eleman arasinda her zaman bir
oran mevcuttur; fakat, her zaman uygun oran varligit ve dengeden s0z
edilememektedir. Uyumun varhigindan soz edilebilmesi igin birbiri ile ahenkli

oranlarin varligindan s6z edilmesi gerekmektedir (Korkmaz, 2005).

Vitruvius (M.O 90-20)'a gore, bir yapinin uyumlu olabilmesi igin elemanlarin
birbiri ile uyumlu oranlara sahip olmasi gerekmektedir. Olgiilerin birbirleri ile
harmonik iliskiler iginde olmasi anlamina gelen oran-oranti, mimaride uyumdan
bahsedilmesi i¢in kesin bir zorunluluk olmasa da uyumun yolunu acan kavramlardan

biri olma sebebiyle bu baslik altinda incelenmesi uygun goriilmuistiir.

Mimaride oran-orant1 kullanilmasi, bi¢imleri tanimli 6l¢eklere boliindiigii i¢in
estetik olarak olumlu bir etki yaratmaktadir (Salingaros, 1999). Eski Yunan'da
Pisagor tarafindan ortaya atilmis olan harmonik oranlar hem ddneminin, hem de
Ronesans basta olmak {izere kendisinden sonraki donemlerin referans noktasi
olmustur (Ozdemir, 2009). Rénesans boyunca mimari ve miizik arasinda cok yakin
bir iliski mevcuttu. Ornegin, 15. yiizyillda Leon Battista Alberti (1404-1472)'den
itbaren Ronesans Donemi'nde miizigin icindeki matematiksel yapilarin esere
sagladig tutarlhiliktan faydalanmaya calisma ve miizigin diizenini, kurallarini mimari
eserlerde var etmeye c¢aligmak iizerine bir yaklasim dogmustur (Ozdemir, 2009).
Alberti mimaride harmoninin nasil yakalanabilecegi ile ilgili "De Re Aedificatoria”
adli bir kitap yazmistir. Diistlinceleri 6zelikle 16. ylizyilin sonlarina kadar etkili olan
Alberti'nin oran konusundaki fikirleri Pisagor'un oran ve harmoni konusundaki

diisincelerine dayanmaktadir (Leopold, 2005). Alberti, miizisyenler sayilarla
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calistigl icin mimarideki oran kurallarinin miizikten alinmis olmasi gerektigini
savunmustur (Leopold, 2005). Kendisinden dnceki mimarlar ile kiyaslandiginda daha
keskin bir sekilde giizelligin kaynagmin oran-oranti oldugunu belirtmistir.
Sandersky'nin (1979, s.109) aktardigina gore Alberti muzik ve mimari ile ilgili

matematiksel iliskiyi su sekilde tanimlamaistir:

"Sayilar gozlerimizi ve beynimizi memnun ettigi gibi miizikte kullanimi
da kulaklarimizi memnun etmektedir. Bu nedenle mimaride harmonik
iliskiler icin tiim kurallari miizisyenlerin kullandigi sayilardan

almaliyiz.”

Ronesans Donemi mimarlarindan Leon Battista Alberti, insaas1 14. yiizyil'da
yapilmis olan Santa Maria Del Fiore'nin cephesini 1470 yilinda yeniden tasarlamistir.
Yapinin cephesinde karsilastigimiz geometrik iliskiler ve 1/1, 1/2, 1/3, 2/3, 3/4 gibi
oranlar, miizikal armoni kurallar1 c¢ergevesinde degerlendirilen oranlar
hatirlatmaktadir (Perker, 2009). Katedralde miizikal araliklarda mevcut olan Pisagor
oranlarin1 kullanmigtir. Cephesinde simetri kullanimindan 6tiirii 1:1 oran1 mevcuttur.
Yapimnin uzunluk ve yiiksekliginin birbirine bolimii de 1:1 oranimi vermektedir.
Yapinin tam ortasinda bulunan kemerli kap1 ise yapiy1 ikiye bolmektedir (Kinsman,
2010).
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Figlr 2.10. Santa Maria Novella kilisesi (Borisov, S. A la civette: maria novella di
firenze acqua di cuba officina profumo. [Online]. 2015. Erisim adresi:
https://www.fragrantica.com/news/%C3%80-la-Civette-Santa-Maria-Novella-di-
Firenze-Acqua-di-Cuba-Officina-Profumo-6699.html)

Katedralin cephesi bir kare iginde diisiiniildiigiinde yapinin tamamu ile ana
kisimlar arasinda bir oktava karsilik gelen 1:2 orant daha net sekilde
gorulebilmektedir. Ust katta konumlandirilmis iki adet simetrik alinlik ana karenin
4'te 1'i 6l¢iistinde bir karenin igine yerlestirilmistir (Perker, 2009). Yine cephede bir
alt kata bakildiginda, kendi iginde iki esit kareye boliintiilendigi goriilmektedir, iist
kat i¢in konusuldugunda ise alt kattaki karelerin orta aksindan g¢ekilen ayni1 boyutta
bir karenin tam ortaya oturtuldugu sdylenebilmektedir (Ozdemir, 2009). Yapinin
cephesinde kullanilan oranlara bakarak Alberti'nin, Pisagor'un her seyin temelinin
sayilara ve bu sayilar arasindaki uyumlu iliskilere bagli oldugu diisiincesini mimariye

tasidigini sdyleyebililiz.

Alberti gibi cagdas1 Palladio'da miizigin igindeki harmonik kurallarin
mimaride uygulandig1 takdirde miizik eserlerinde oldugu gibi bir tutarlhilik
yakalandigini1 diisiinmiistiir (Ozdemir, 2009). Bircok Ronesans mimari bahsedilen

oranlar1 cephe tasarimlarinda kullanirken Palladio plani da bu siirecin i¢ine katmaistir.
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Palladio’nun "The Four Books of Architecture™ kitabinda belirttigi dl¢iiler Pisagor'un

One stirmiis oldugu harmonik oranlar ile benzerlik tasimaktadir (Howard ve Longair,

1982).

Pisagor'un her seyin uyumunun oran ile yakalanabilecegine dayanan goriisii
donem mimarlarinca benimsenmis ve yapilarint bu felsefi anlayisa dayandirarak
tasarlamiglardir. Ronesans Donemi'nde benimsenmis olan Antik Cag felsefesi ve
Pisagor'un miizikal armonik kurallarinin belirtilen 6rnekler iizerinden var oldugunu

gérmek mumkandr.

Iki disiplin de oran, oranti, say1 dizilisleri ile olusan oriintiiler iizerinden var
olmaktadir. Ancak mimaride matematiksel olarak gelisen oran miizikte, sadece uyum
baglaminda degil miizikte var olan temalarin dengelenmesi igin de gereklidir
(Waterhouse, 1921). Miizikal kavramlardan biri olan uyum, ayni anda g¢alinan
birbiriyle uyumlu notalarin iligkisidir. Bu iliski tek bir enstriiman g¢alinmasiyla
yakalanabilecegi gibi birden fazla enstriiman da igerebilmektedir. Ayn1 anda ¢alinan
notalar arasinda birgok iliski vardir. Bu iligki temel olarak, miizik teorisinde ¢ok
derinlere inilmeden ahenk ve ahenksizlik yani uyumlu ve uyumsuz olarak
ayrilmaktadir. Notalar arasindaki uzakliga bagli olarak, kulaga daha sabit ve
rahatlatic1 gelen uyumlu, degisken ve gerginlik hissi barindiran ve notalar arasindaki

aralig1 fazla olan uyumsuzdur (“’Difference Between Melody’’, 2011).

Tunal1 (1979)'ya gore uyum ayni zamanda, miizikte seslerin uyumu anlamina
gelmektedir. Seslerin diizenli bir sekilde bir araya gelmesi manasini tasiyan uyumda
bir biitliinliik ve denge durumu bulunmaktadir. Bu denge de tek tek seslerin
aritmetigine bagli oldugundan her eserin basina aritmetik Ol¢iisii yazilmaktadir.
Uyum, miizik i¢in olmas1 zorunlu bir kistastir. Bat1 miiziginde gam ya da ton denilen
kaliplar  kullanilmaktadir. Dogu miizigindeki karsihigi ise dizi olarak
diisiintilebilmektedir. Evrensel olarak, bazi kii¢lik farkliliklar bulunmakla beraber
genel geger olarak belirli ses perdeleri kullanilmaktadir. Bir eserde, bu ses perdeleri
ve notalart birbiri ile uyumlu olmalidir. Miizik alani i¢in de mimarlik disiplininde
oldugu gibi cesitlilik, zithk ve benzerliklerin kullanimi1 ile uyum yakalanmaktadir

(Ozkan, 2003). Mimaride uyuma ulasma araglarindan biri olarak gériilen oran oranti
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kullanim1 yap1 yapim siirecinde bir zorunluluk degil, ancak dengeli bir tasarim elde
etmek i¢in bir gereklilik olarak goriilmekte olan bir kavramdir. Miizikte ise
bahsedildigi ve ilerleyen bdliimlerde daha ayrintili agiklanacagi iizere var olusun
gerekliliklerindendir. Bu baglamda, miizikte uyum kavramindan bahsedebilmek

adina seslerin arasindaki oranlardan bahsetmenin uygun olacagi diigiiniilmiistiir.

Levinson (1990)'a gore, miizik bir kisi tarafindan dinleme, performans, dans
gibi aktiviteler icin sesin diizenli olarak olusturulmasidir. Ses dalgalar1 diizensiz
titresimler olustururken, miizigin giiriiltii olmamasi i¢in sesin tizlik derecesini ifade
eden, ayurt edilebilir bir perdede olmasi gerekmektedir. O perdenin ayirt edilebilir
olma ol¢iitii ise periyodik olmasidir (Uzay, 2002). Seslerin sahip oldugu periyodik
ortintiiler miizigin harmonik olmasi i¢in bir zorunluktur. Nitekim bu oranlarin

yoklugu durumunda miizigin varligindan bahsedemeyiz.

[lk olarak M.O 6. yiizy1l'da Pisagor tarafindan ortaya atilmis olan miizigin alt
yapisinin temel kodlarmin  matematik tarafindan olusturuldugu diisiincesini
bahsedildigi gibi mimarlik disiplini izlemistir. Birgok nitelik bu iki alam
birlestirmektedir. Bunlardan biri daha 6nce aktarilmis olan oran orantidir. Ronesans
mimarlart 1:1, 2:1 gibi basit oranlar1 yapilarinda kullanmislardir. Bunlar sirasiyla
kendiliginden tekrarlayan bir ses ya da kare oda mimarisi olarak ve oktav ya da bir
tapinagin ¢ift kare cephesi olarak diisiintilebilmektedir (Jenks, 1975). Uyum ve oran
hakkinda Pisagor’un fikirleri miizik ve mimarinin olusum siire¢lerini ¢ok uzun yillar
etkilemistir (Leopold, 2005). "The Ten Book of Architecture” kitabinda sadece
tasarim konusunda degil ayn1 zamanda tip, miizik ve felsefe konusunda da tecriibeli
olmas1 gereken mimarlarin aldig1 egitimin 6neminden bahseden Vitrivius, mimarin
matematiksel iligkileri kavrayabilmesi i¢in miizik hakkinda bilgi sahibi olmasi
gerektigini diislinmektedir. Kitabinda bir tiyatro tasariminda sanatgilarin ses
yankilarini desteklemek amaciyla Pisagor'un harmonik oran kurallarini uygulayarak,
koltuklarin altina Echea olarak adlandirilan bronz veya toprak kaplar
yerlestirmesiyle ilk defa kapali bir alan, bir miizik aleti olarak kullanilmistir. Sesin
uyumlu oranlarint mekansallagtirarak ideal ses yaratilmaya calisilmistir (Variego,

2011).
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Muzikte notalarin karsilik geldigi frekanslar, bu frekanslar arasindaki oran ve
bu oranlarin ortaya ¢ikardig1 sonuglardan biri olan uyum kavramindan bahsedilecek
olursa, insan kulagi bir nota duydugunda bir dizi periyodik titresim duymaktadir. Her
notanin armonik sesleri notaya eslik eder ve iginde aritmetik oriintiiler bulunduran
miizik uyum yaratarak bir araya gelen notalari i¢inde barindirmaktadir (Shah, 2010).
Enstriimanlari, ses kaynaklarini birbirinden ayirt etmemize yarayan ses rengi
farkliliklar1 tin1 olarak tanimlanmaktadir. Farkli kaynaklarin yarattigi sesler
arasindaki farklar algilayabilmemizin sebebi, temel sesin iizerinde tinlayan armonik
seslerin farkli giicte duyulmalaridir. Bahsi gecen armonik sesler, temel ses kadar
baskin olmamakla beraber sesin niteligini belirlemektedir (Nemutlu, 1995).
Goriildigi tizere, bir miizigin farkl kaynaklara ait oldugunu fark etmemizi saglayan

bir sesin armonik seslerinin uyumlu olabilmesinin altinda yatan kavram yine orandir.

Bir ses 1f, 2f, 3f, 4f gibi birbirini takip eden matamatiksel orintilere sahip
degilse miizik degil, sadece rastgele sesler olmus olur (Bora, 2002). Ornegin,
piyanodaki en diisiik "mi" notasini ele alirsak frekansi ortalama olarak f1=33 Hz'dir.
F1'in armonik frekanslar1 ise f1, 2f1, 3f1, 4f1, 5fl... seklinde devam etmektedir.
Hertz olarak degerleri ise 33, 66, 99, 132, 165, 198'e karsilik gelmektedir (Shah,
2010). Bazi1 nota kombinasyonlar1 kulaga digerlerinden daha hos gelmektedir. Bunun

sebebi ise i¢lerindeki matematiksel altyapilardir ( Nov, 2004).

Uyum ve miizik arasindaki iligkiyi ilk kesfeden kisi olan Pisagor miizikal
sesleri sistematize etmenin miimkiin olup olmadig: iizerine diisiinmekteydi (Kitts,
1996). Varolusun prensiplerinin matematiksel diizen ile agiklanabilecegini diisiinen
Pisagor, uyumu tamsayilar arasindaki iliskiyi kullanarak ag¢iklamistir (Leopold,
2005). Bir giin ¢ekic¢ ile demir doviilen bir piring atdlyesi dniinden gecerken, ¢ikan
baz1 seslerin digerlerinden daha uyumlu oldugunu farketmistir. Bunun {iizerine
cekicleri ol¢tiiglinde 6, 8, 9, 12 libre olduklarin1 gérmiistiir. Bu 6:, 8:, 9:, 12: oranh
¢ekiclerden 1:2 oranimi1 veren alt1 ve onikilik, 2:3 oranim1 veren sekiz ve onikilik
kullanildiginda uyumlu bir ses yakalanirken sekiz ve dokuz librelik ¢ekigler birlikte
kullanildiginda ayni uyumun yakalanmadigini kesfetmistir (Kitts, 1996). Pisagor
kesirler ve miizikal araliklar arasindaki iliskiyi arastirmak ve dogrulamak icin ayn1 ve

farkli uzunluklardaki tellerden gelen titresimleri dinlemek ve ayni sivi ile farkli
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miktarda dolu olan vazolara ikiser ikiser vurarak ortaya ¢ikan harmoniyi
gozlemlemek gibi ¢esitli calismalar yapmustir. Pisagor sivi miktarina bagli olarak
oktav, besli ve dortlii ile iliskili olarak sirasiyla 2:1, 3:2, 4:3 oranini bulmustur. Bu
deneyleri sonrasinda demirci diikkkaninin 6niinden gegerken farkina vardigi durumun
dogrulugunu kanitlamigtir. Borularin, tellerin, uzunluk ve agirliklarina bagl olarak

benzer deneyler kendisinden sonra da tekrarlanmistir (Shah, 2010).
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Figlr 2.11. Pisagor metoduna gore beslilerin kiimelenmesiyle olusturulan frekans
oranlar1 (Shah, 2010, s.25).

Note D E F G A B C D
Freq.
Ratio 1 9/8 32127 4/3 3/2 27116 16/9 2

Figlr 2.12. Pisagor dlgegi yapabilmek icin "re" temel nota kabul edilerek bulunan
frekans oranlar1 (Shah, 2010, s.25).

Pisagor bu araliklar tiim notalarin oktav dlgegini bulmak i¢in kullanmigtir.
Olgeklerin olusumu miizikal oldugu kadar aritmetik bir siiregtir. iki farkli anahtardan
calinan st iiste binmis melodilerin kulaga uyumlu gelebilmesi i¢in Hertzleri sirasiyla
1:2 oranin1 veren 440, 660, 733.3 Hz ile 880, 1320 ve 1466.6 Hz yani bir oktav
uzaklikta olmasi gerekir ki zengin ve hos bir melodi ortaya ¢ikabilsin. insan kulag
notalarin bir tamsay1 uzakligindaki oktavlar1 ayniymis gibi algiladigindan dolay1 bu
melodiyi de dnce ayr1 ayri, sonra beraber olarak algilamaktadir. Frekans1 440 Hz
olan nota "si" olarak adlandirilirken bir oktav iistii olan 880 Hz, iki oktav {izeri olan
1760 ya da bir oktav diisligii olan 220 Hz de aymi sekilde adlandirilmaktadir. Buna
bir 6rnek olarak yukarida bahsedilen deneyde oldugu gibi i¢i sivi dolu bir siseye
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iiflendiginde "la" notas1 elde ediliyorsa, bu sivi dokiiliip icerideki hava
baslangictakinin tam iki kat1 olacak sekilde ayarlanirsa, elde edilecek olan nota bir
oktav alt1 olmasina ragmen yine de "la" notasidir. Ayn1 mantik takip edilerek bir tel
ortadan ikiye boliindiiglinde bir oktav iistii, iki katina ¢ikarildiginda ise bir oktav alti
elde edilmektedir (Beer, 2008). Muzisyenler efektif bir etki yaratmak igin orijinal
melodiyi ikiye ¢arparak ya da bir oktav altin1 alarak farkli bir enstriimanla calarlar
(Nov, 2004). 440-880 Hz oktavinda Pisagor oranlari ile miizik yapilmak istendiginde
440 Hz ile oran1 3:2 oldugundan 660 Hz'e ihtiya¢ vardir ki, bu da miikemmel besli
kavramina denk gelmektedir. 660 Hz'in lizerindeki diger miikemmel begli 990 Hz'dir
ancak 440-880 Hz araligindan olmadigindan bir oktav alt1 olan 495 Hz kullanilabilir,
onu da 742.5 Hz takip eder ve bu sekilde devam etmektedir. Baz1 araliklarin neden
uyumlu oldugu konusunda ortaya atilan goriislerden biri, iki sesin frekans orani ne
kadar kiiciik sayilardan olusursa o iki sesin o kadar uyumlu olacagidir. Asagidaki

sekilde araliklar en uyumludan uyumsuza dogru siralanmaktadir (Jeans, 1968).

Aralk Oran | Orandaki En Biiyiik Say!
Unison 11 |9
Oktav 21 |2
Besli 32 |3
Dortii |43 |4
Major Uglii | 5:4 |5
Major Altili | 5:3 |5
Minor Ugli [6:5 |6
Mindr Altih |8:5 |8
Ikili 98 |9

Figir 2.13. Uyumludan uyumsuza siralanmig araliklar ve oranlart (Can, 2001,
5.145).

Bir oktav olarak tanimlanan 1:2 oranini, 2:3 (miizikal besli), 3:4 (d6érdlnci),
4:5 (l¢ilincli major), 5:6 (liclincli mindr) seklinde takip eden oranlar, akorlarin
olusturulmasinda biiylik 6nem tasimaktadir. 4 ve 5. arasindaki oran olan 8:9 ise bir

tam ton olarak adlandirilaktadir (Beer, 2008).
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Aralik (interval) ayni anda ya da birbiri ardina calinan iki notanin ses
dalgalarinin frekansinin birbirine oranidir. En temel oran, temel notanin kendisine
orani olan 1:1'dir. ikinci en yaygin interval orani ise 1:2'dir. Temel notanin iki kat:
frekansta olan ikinci nota ve temel notadan olusmaktadir (Shah, 2010). Gamdaki do,
do#, re, re #, mi, fa, fa #, sol, sol #, si, si # ve do olmak Uzere 12 nota birbirinden
farkl1 uzaklikta iliskiler kurabilir. Ornegin do'dan sol'e do, re, mi, fa, sol olmak iizere
bes nota vardir ve besliler olarak adlandirilmaktadir. Ayn1 sekilde mi'den si'ye mi, fa,
sol, la olmak tizere dort nota vardir. Bunun gibi ikili, ti¢lii, altili, yedili ve kulaga en

uyumlu gelen oktavdan bahsedilebilir (Amador, 2009).

Bolim boyunca bahsedildigi lizere temelde bir sesin miizik olarak
adlandirilabilmesi icin frekanslarin belirli bir periyodiklikte olmasi, bir matematiksel
esitlik barindirmasi gerekir. Her miizik notas1 dalgalardan olugmaktadir. Bazi notalar
melodi olusturacak sekilde ¢alindiginda bir uyum yakalanmasimin sebebi belli bir
matematiksel iliskiye sahip olmalaridir. Yukarida da bahsedildigi gibi notalarin
birbirinden ne kadar uzak oldugu, bu uzakliklarin birbirlerine oranlar1 gibi
sebeplerden otiirii bir miizik uyumlu olarak algilanmaktadir. Duydugumuz bir
miizikten keyif almamizin altinda yatan sebeplerden biri sahip olduklar1 oran-

orantidir.

2.4.2 Ritim/ Hareket

Ritim, elemanlarin diizenli tekrari ile olugsmaktadir (Shorbagy, 2011). Ritmin
meydana gelmesini saglayan tekrarlar, tasarimda tutarlilik olusmasini saglayan bir
diizen, denge ve intizam algisi olusturmaktadir (Chan, 2012). G6ziin, tasarimi takip
ederken kesintisiz bir bakis gegreklestirmesini saglamaktadir (Jefferis ve Madsen,
1986). Yinelenen elemanlar arasindaki bosluklar ritim hissi yaratmaktadir.
Tasarimda, belirli bir alana dikkat ¢gekmek icin ya da bu elemanlar arasindaki iliskiyi
gostermek i¢in kullanilmaktadir. Gorsel olarak bir elemandan digerine gecerken
gecen siire boyunca goziimiiz, ayn1 kulagin ritmi algilayist gibi, organize olmus bir

hareket duygusu yakalamaktadir. Tekrar ve Orlintii kavramlar1 direkt olarak ritim
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kavramu ile iliski i¢indedir (Bradley, 2012). Oriintii gibi yinelenen dgeleri isaret eden
ritim i¢inde varyasyonlar barindirmaktadir. Figiir 2.11'de goriildiigi gibi 6riintii, ayn1
sekilde tekrar eden formlara karsilik gelirken, ritim, Figiir 2.12'de gosterildigi
sekilde, ayni elemanlar kullanilirken, bu yinelemeler igerisinde bir takim

degisiklikler tagimaktadir (Lamp, 2016).

VARV AV AV

Figur 2.14. Orunti (Lamp, 2016).

Figur 2.15. Ritim (Lamp, 2016).

Elemanlar birbirine yakinlik ve elemanlarin miisterek sahip olduklar1 gorsel
niteliklere gore gruplandirilmaktadir. Bunlar, tekrar kavraminin elemanlar1 organize
etmek icin kullandig1 kavramlardir. Elemanlarin tekrarindan bahsedilmesi ig¢in,
tamamen Ozdes olma kosulu bulunmamaktadir. Her bi¢cim ve mekan, birbirinden
benzersiz olabilecegi gibi, ayn1 zamanda ortak paydalara sahip ve gruplanabilir
olmak durumundadir. Ritim gesitleri su sekilde siralanmaktadir. Bunlardan ilki
rastlantisal ritimdir. Belirli bir diizenli aralik yaratmadan, gelisigiizel tekrar eden
ritim tiirinii isaret etmektedir. Ornek vermek gerekirse, elemanlar arasindaki
bosluklar bazi bolgelerde 1 cm iken bagka bolgelerde 1 mm olabilmektedir. Su da
g6z oOniinde bulundurulmadir ki tasarimdaki elemanlar arasinda kiigiik olgekli
incelendigi takdirde rastlantisal olarak algilanan ritmin, 6lgek bir miktar biytitiiliip,

genis bir parcaya bakildiginda diizenli oldugu goriilebilmektedir (Soegaard, 2016).
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Figlr 2.16. Sugamo shinkin bankasi ve rastlantisal ritim (Sugamo shinkin bank
tokiwadai branch. [Online]. 2010. Erisim adresi:
http://www.emmanuellemoureaux.com/sugamo-shinkin-bank-tokiwadai/
[05.05.2018].)

Ikinci ritim tiirii olan diizenli ritim, elemanlar arasinda birbirini takip eden,
diizenli araliklari isaret etmektedir. GOz tarafindan kolaylikla takip edilmekle beraber
monotonluga da sebebiyet verebilmektedir (Soegaard, 2016). Elemanlar arasindaki
bosluklarin tahmin edilebilir oldugu bir ritim tiirtidiir. Ayn1 boyut ya da uzunlukta
olan eleman veya araliklar genellikle dogrusal bir yol boyunca yerlestirilmektedir.
Renk, sekil, oriintii gibi elemanlarin niteliklerinin diizenli tekrarini iceren diizenli
ritmin monotonlugu engellenmek istendiginde, boyut ve sekil sabit tutularak, farkl
renk kullaniomina veya renk ile sekil sabit tutulurken farkli boyut kullanimina

gidilebilmektedir (Bradley, 2012).
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Figlr 2.17. Mulimatt lisesi ve duzenli ritim (Mulimatt gymnasium. [Online]. 2018.

Erisim adresi: https://archello.com/project/mulimatt-gymnasium [05.05.2018].)

Uciincii ritim tir olarak alternatif ritimden bahsedilmektedir. Birden fazla
tekrar eden elemanin bulundugu durumlarda alternatif ritim varligi s6z konusu
olmaktadir. Diizenli ritmin yaratti§i monotonlugu kirmak i¢in kullanilabilen
alternatif ritim, hem yalin hem daha karmasik sonuglar elde etmek icin
secilebilmektedir. 1-2-1-2-1-2 oriintlistinii igeren bu ritim ¢esidine 6rnek olarak

satrang tahtas1 gosterilebilmektedir (Bradley, 2012).
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Figlr 2.18. WMS kayikhanesi ve alternatif ritim (Studio Gang’s Chicago boathouse
designed to echo the rhythms of rowing [Online]. 2014. Erisim adresi:
https://www.dezeen.com/2014/01/09/studio-gang-chicago-boathouse-designed-to-
echo-rhythms-of-rowing/ [05.05.2018].)

Diger bir ritim tiirii tiirli dalgali ritimdir. Dogal bir hareket algis1 yaratan
organik elemanlarin ya da araliklarin kullanildigi bir ritim tiriidiir. Birbirine
benzeyen ancak tamamen ayni olmayan elemanlari igeren ritim tiiriine dogadan bir
ornek olarak kaplan ya da zebralarin ¢izgileri gosterilebilmektedir (Bradley, 2015).
Dalgalanma, titresim ve egimleri takip eden elemanlar1 igermektedir. Kum
tepecikleri ya da dalgalar gibi dogal olusumlarin oriintiiler vasitasi ile taklit edilerek

tasarimda yer almasinin yolunu agmaktadir (Soegaard, 2016).
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Figlr 2.19. Aberdeen Universitesi ve dalgali ritim (Aberdeen University Library.
[Online]. (t.y). Erigim adresi: https://www.e-
architect.co.uk/images/jpgs/aberdeen/university_aberdeen_library s260912_3.jpg
[05.05.2018].)

Son olarak progresif ritim ise bir Oriintiinlin, asamal1 olarak degistirilmesi ile
olusturulmaktadir. Oriintii igindeki eleman ya da araliklarin basamak degisimini
icermektedir. Hareket duygusu yaratan bu asamali artis ya da azaliglara 6rnek olarak
renk gradyani gosterilebilmektedir. Bilesenlerin boyut, sekil ya da renk acisindan
asama asama degisimi bir dizi boyunca ylikseliyor ya da diisiiyor algis1 yaratmaktadir
(Bradley, 2012). Ornegin, dans eden bir kisinin videosu, kare kare durdurularak
izlendigi takdirde, bir Orlintiiniin sadece tek bir karakteristigi degistirilerek
olusturulan bu ritim ¢esidinin ne oldugu goézlenebilmektedir (Soegaard, 2016). Bir

elemanin asamal1 olarak artan araliklar ile radyal ya da bir aks boyunca orantili bir
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sekilde biiyiitiilebilmekte ya da formun ana hatlarim1 koruyarak, gelisiglizel bir
sekilde tekrarlanabilmektedir (Chan, 2012).

Ly

Figur 2.20. John Curtin okulu ve progresif ritim. (Lyons: john curtin school of
medical research. [Online]. 2011. Erigim adresi:
https://www.designboom.com/architecture/lyons-john-curtin-school-of-medical-
research/ [05.05.2018].

Bu ¢esitli ritim yaratma yollarindan her biri, bir hareket yaratma ve bir akis
saglama amaci giitmektedir. Ritmi, daha ilgi ¢ekici kilmak amaciyla karsit formlar
iceren zithk kullanimina gidilebilmektedir. Renk degisimleri ya da hizli bir sekilde
boyut degisikliklerini igeren vurgu kullanilabilmektedir. Elemanlar1 arasinda zitlik
kullanimi ile vurgulama, ritmi kesintiye ugrattigindan, géz bu vurgu noktalarina denk
geldiginde duraksar. Bu sebeple, uyumsuzluk ve karmasa yaratarak, ritmin akis
duygusunu bozmamak adina, zitlik kullanimi nicelik olarak ¢ok artirilmamalidir
(Chan, 2012). Bradley (2012)'e gore, tasarimda ritim, goziin hareketlerini kontrol

etmektir. Ciinkii bir seye bakmadigimizda, bu bir nesne ya da mekan olabilir. G6z ya
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tek bir noktaya odaklanmakta ya da dikkat ¢eken elemanlar etrafinda dolanarak
hareket etmektedir (Bayazit, 2008).

Ritmi meydana getiren temel kavram olan hareket, tasarimin dinamizm
kazanmasiin bir yoludur. Hareketin olmadig1 bir tasarimda ritimden bahsetmek
mUimkin olmamaktadir (Ching, 1979). Gergek hayatta duraganligin zitt1 olarak, bir
cismin yerini degistirmesi anlamina gelen hareket, tasarim ve mimari alaninda
degerlendirildiginde, elemanlarin birbiri ile iliskileri sonucunda meydana gelen
dinamizm hissidir. Ornegin, dikey ya da yatay diiz ¢izgiler hareketsizlik algisi
yaratirken, egri ¢izgi ve formlar hareket hissi yaratmaktadir. Duragan alanlardansa,
hareketli elemanlar, bir enerji tasidig: icin goz tarafindan daha kolay sec¢ilmektedir.
Ritim, hareketten beslenen bir kavramdir. Bir tasarimda hareket bulunmuyorsa,
dikkate deger bir ritim yaratilmasi olduk¢a zordur. Hareket kullanimi, tasarima
canlilik algis1 vermenin yaninda tasarimcilar tarafindan odaklanilmasi istenen alanlar
etrafinda  kullanilmaktadir. Izleyiciyi bir eleman ya da bir yol Uzerinde
yonlendirebilmektedir. Gergek hayatta oldugu gibi tasarimda da algida segicilik
prensibinden  6turi  hareketli  nesneler, hareketsizlere gore daha kolay
algilanmaktadir. Hareketin saglamis oldugu en 6nemli katkilardan biri monotonlugu
engellemesidir. Hareket yaratmannin cesitli yollar1 bulunmaktadir. Hareket,
elemanlarin ya da 1s1k-golgenin yon zitliklar1 ile gorsel bir gerilim yaratilarak
olusturulabilecegi gibi cizgilerin genel diizeninde degisiklige gidilerek renk, doku,
boyut, sekil gibi elemanlarda farklilik yaratilarak veya ritim kullanarak
yakalanabilmektedir. Hareket, tasarimi meydana getiren elemanlarin dengesinin
tasarimci tarafindan kasitli olarak degistirilmesidir. Ritim ve hareket birbirini
karsilikli olarak besleyen unsurlardir. Ayni sekilde, hareketin icinde de ritim
bulunmaktadir. Birbirlerinden farkli olarak, hareket bir eylemi animsatirken ritim,

her tiirlii benzerlik duygusunun tekrarini isaret etmektedir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016).

Zamanla ilintili olan, hareketin 6l¢iilen akisi anlamina gelen ritim, mimaride
yinelenen bilesenler ile olusturulmaktadir (Bayazit, 2008). Oriintii, diizenli ya da
diizensiz araliklt motifler ile tanimlanmaktadir. Tekrar eden hacimler, bigcimler ritim

olusmasini saglamaktadir. Ayni boyut, renk ya da sekle sahip Oriintiilerin tekrar
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etmesi gerekmektedir (Importance of rhythm in architecture, t.y). Ritmin mimaride
cesitli kullanim yollar1 ve ifade sekilleri bulunmaktadir. Ornegin, striiktiirde ritim,
kiris ve kolonlarin tekrarina dayanarak kombinlenmesi yolu ile yakalanabilmektedir
ve bu esnada dengeden soz edilebilmesi igin 6gelerin benzer 6l¢l ve boyutlarda
olmasi gerekmektedir. Yiizey iizerinde 151k ve golge kullanimlar ritim elde etme
yollarindan biridir. Modiiler alanlar, benzer islevsel gereklilikleri karsilamak ig¢in
tekrarlanmaktadir. Ornek olarak, okul, hastane gibi kamu alanlarinda sirasiyla sinif
ya da hasta odalar1 gibi standart hale getirilmis birimlerin tekrarinin kullanilmasi
verilebilmektedir. Benzer islevlere sahip olmasina ragmen bu birimlerin boyutlar

farklilik gosterebilmektedir (Chan, 2012).

Mimari bildigimiz, genel olarak kullandigimiz anlamda bir harekete sahip
degildir. Hareket duygusu yaratmanin yollarindan biri doku, renk, bigim gibi
elemanlarda farkliliga gidilmesidir. Bu ydntem go6ziin bir elemandan digerine
kaymasma sebep oldugundan hareket duygusu yaratmaktadir. Ayni sekilde,
yinelenen eleman kullanim1 ve bu yineleme sonucu ortaya ¢ikan kavramlardan biri
olan ritim, kullanilan kiitlelerin boyutlar1 ve yerlestirilmesi ya da egimli ¢izgilerin
kullanim1 ile mekan tasariminda hareket algisinin olugsmasini saglamaktadir (Plastik
sanat ilkeleri, 2012). Mimaride hareket algisinin olusturulmasi monotonlugun
engellenmesinin ve dikkatin tek bir noktadan ziyade, yapinin tamamina verilmesini
saglamaktadir. Kullanilan elemanlar arasinda bagntilar yaratilarak hem tasarimda

hem de izleyicinin uyarilmas1 hususunda siireklilik kazanilmaktadir.

Ritim kavraminin miizik igerisindeki yeri ile ilgili olarak ise, ritim hakkinda
genel bir bilgilendirme ile baslamak gerekirse, "ritim nedir?" sorusunun tek bir
cevabt yoktur (Schmidt, 2007). Ritmin genel tanimi zaman i¢indeki hareket
orlintlisidiir. Melodi notasyondaki dikey aks ile iligkiliylen ritim yatay aks olan
zaman ile alakalidir ve miizigin genel akisini belirlemektedir (Toussaint, 2013). Bir
miizik duydugumuzda fiziksel olarak ona eslik etmemizi saglayan ritim periyodik bir
fonksiyondur (Johan, 2013). Uyum temel matematiksel iligskilerden faydalanirken,
ritim aritmetige dayanmaktadir (Sautoy, 2011). Melodi, harmoni ve tin1 ile birlikte

miizigin temel bilesenlerinden biri olan ritmin de birden fazla tanimi1 mevcuttur.
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Miizigin var olmasi zaman olmadan diisiiniillemez; seslerin zamandaki yeri ise bir

miizik pargasinin ritmidir (Schmidt, 2007).

Kendini ritmisyen olarak tanimlayan Messiaen, "Traite de Rytme de Couleur
et d'Arnithologie” eserinde ritmin miizikteki en temel bilesen oldugunu, miizigin
siire, vurgu, atak ve tinilar olmadan daha genel bir tanimla ritim olmadan var
olamayacagii belirtmistir (Papadopoulos, 2014). Gregoryen ilahileri gibi antik
miizikler, dogu miizigi, yeni amerikan fliit miizigi, deneysel 21.yiizyil miizigi,
icerisinde giiglii, tekrar eden Oriintiiler barindirmaz. Fakat bu gibi istisnalar disinda

bat1 miiziginin ¢ogunlugunda basit, tekrar eden bir ritim Oriintlisii vardir (Schmidt,

2007).

Miizik zaman olmadan var olamaz. Dolayisiyla, seslerin zaman igerisine
yerlestirilmesi anlamina gelen ritim, miizigin 6nemli bilesenlerindendir (Ewell,
2009). Sure biriminin belli bir zaman araligindaki sabit tekrar sayisi tempoyu
tanimlarken, ritim tempodan farkli olarak sabit degil, farkli boliinmeler ya da
birlesmeler ile olusturulmaktadir (Cologlu ve Arat, 2016). Belirli bir zaman
diliminde yinelenen hareket ile ritim arasinda giiglii bir iliski bulunmaktadir. Ritim
igerisinde vuruslarin olusturdugu gruplarda ilk vurus vurguludur. Bu vurgular
arasinda kalan birimler 06l¢li olarak adlandirilmakta ve Olcii  cizgisiyle

gosterilmektedir (Nemutlu, 1995).

Ritim kavrami mimari ve miizik arasinda yakin iligkiler kurabilen
kavramlardan biridir. Her iki disiplinde de ortaya cikan eserin organizasyonu
esnasinda zaman ve boyut agisindan oranlanmak, boliintiilenmek zorunlulugu
bulunmaktadir (Ozdemir, 2009). Mizik ve mimari arasinda bazi farkliliklar
bulunmaktadir. Miizik ve mimari arasindaki keskin ayrimlardan birinin sebebi, belki
de en biiyiligli mimarinin stabilitesi ve miizigin tam aksine akiskan olusudur. Ortak
kavramlardan biri olan ritim, miizik i¢in bir zorunlulukken, ayni1 sey mimari i¢in
gecerli degildir (Waterhouse, 1921).Tipki daha onceki bolimde bahsedildigi gibi,
oranin miizikte uyum yaratimi icin esas zorunluluk, fakat mimari i¢in diizen
olusturma araglarindan biri olmasi gibi ritim de miizik i¢in var olmasi zorunlu olan

bir kavramken mimari icin bdyle bir zorunluluk gerekmemektedir. Bu baglamda,
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mimaride ritim kullaniminin dinamizm elde etme yollarindan biri oldugu

sOylenebilir.

2.4.3 Hiyerarsi/ Zathk/ Vurgu

Kelime anlami derecelendirme olan hiyerarsi, sanatsal baglamda koram adi ile de
bilinmektedir (Yardimci ve Ertlirk, 2012). Hiyerarsi, iki zit elemani, bir diizen
icerisinde  birbirine baglamaktadir. Bu iki eleman arasinda boyut farki
bulunmaktaysa, elemanlar sirali bir sekilde biiyiikten kiiciige dizilmelidir. Soyle ki,
bir tasarimda hiyerarsiden bahsediliyorsa, orada zitlik ve diizenli bir kademelenme
bulunmaktadir. Eksensel ve merkezsel olmak {lizere iki c¢esit hiyerarsi c¢esidi
bulunmaktadir. Eksensel hiyerarsi, elemanlarin ¢izgisel ya da egri bir rota lizerinde

biiyiikten kiigiige dogru siralanmasi ile olugsmaktadir.

-

\
\
\
\

Figur 2.21. Eksensel hiyerarsi (Megep, 2007, s.3).
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Figlr 2.22. Kouichi Kimura evi ve eksensel hiyerarsi. (Kouichi Kimura’s Scape
House uses a variety of windows to create a hierarchy of view. [Online]. 2014,
Erisim adresi:  https://www.dezeen.com/2014/10/07/scape-house-s-form-kouichi-
kimura-architects-shiga-japan/ [05.05.2018].)
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Figur 2.23. Merkezsel hiyerarsi (Megep, 2007, s.3).

Figlr 2.24. Lotus Tapmagi ve merkezsel hiyerarsi (Lotus Temple: The 7th Bahai
Temple of the World. [Online]. 2016. Erigim adresi:
https://www.nativeplanet.com/travel-guide/lotus-temple-delhi-001712-pgl.html
[05.05.2018].)

Farkli seviyelerde baskinlik yaratildiginda, gorsel hiyerarsi elde edilmis
olmaktadir (Bradley, 2015). Bir tasarimda hiyerarsi ve egemenlikten
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bahsedilebilmesi i¢in doku, renk, boyut gibi dgelerde bir zithik bulunmasi gereklidir
ki, bir eleman ya da eleman grubu digerlerine kiyasla egemen olabilsin (Megep,
2007). Gorsel hiyerarsinin en listiinde baskin eleman yer almaktadir. Tasarimda bir
odak noktas1 yaratildiktan sonra, bu odak noktalarindan biri daha baskin yapilmak
istendiginde, cesitli seviyelerde baskinlik elde edilmeye baslanir. Bu seviyeler
arasinda gozlemlenebilir bir fark olmas1 gereklidir. Baskin eleman sayisi arttik¢a, bu
farkin ve seviyelerin ayirt edilmesi zorlasmaktadir. Her seviyenin komsu oldugu
seviye ile bir zitliga sahip olmasi isteniyorsa, ii¢ seviye kullanimi idealdir. Bu {i¢
seviye su sekilde adlandirilmaktadir. ilk seviye baskin (dominant) olarak
tanimlanmaktadir. Gorsel agirhigin en fazla oldugu, genel olarak 6n planda bir
elemanin bulundugu en vurgulu seviyedir. Yar1 baskin (sub-dominant), baskin ve
bagimli seviyeler arasinda kalan odak noktasidir. Baskin elemandan sonra ikinci
derece vurguya sahiptir. Ugiincii seviye olan bagimli (subordinate) arka plan ile
karisabilecek gorsel agirligi en az olan seviyedir. Izleyiciye gore, tasarimda odak
noktast ya da baskin elemanin hangisi oldugu farklilik gosterebildigi igin,
olabildigince belirgin hale gelecek sekilde tasarlanmali ve uygulanmalidir (Bradley,

2015).

Doku, renk ya da 6l¢ii fark: ile olusmus iki u¢ arasindaki gegisler azar azar
olmali, kademelenmelidir. Hiyerarsinin degismez iki kosulu daha once bahsedildigi
gibi iki u¢ eleman varlig1 ve kademelenmedir. Bahsi gecen iki u¢ birbirinden sadece
bi¢cim ya da boyut agisindan farkli olabilecegi gibi, hem doku hem renk hem boyut
bakimmdan da ince ayrimlar bulunabilmektedir. Onemli olan, bahse konu iki
elemanin birbirinden farkli olan maddelerin sayis1 degil, bu farkliligin kopuk ve ani
bir sekilde gerceklesmemesi yani asamali olusudur. Elemanlarin birbirlerinden doku,
renk, bi¢im acisindan farklhiliklar  tasidigt  durumlarda, diizenli Olgii
derecelendirmesinden bahsedebilmek icin bahsi gecen bu farkliliklarin da muazzam

bir sekilde siralanmasi1 gerekmemektedir (Yardimci ve Ertiirk, 2012).

Hiyerarsi ilkesi, bir tasarimda, mimari bir yapida, bir biitliniin bilesenleri
arasindaki farklara isaret etmektedir. Onem sirasina gore dne ¢ikarilacak olan bigim
ve mekanlar kullanicinin gereksinimlerine ve tasarimcinin kararina baghdir. Bu

nlianslar, bahsi gecen mekan ve bicimlerin biitiin igerisindeki islevsel ya da bigimsel
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Onemine gonderme yapmaktadir. Bu farkliliklarin ifade edilis tarzi, bu bi¢cim ve
mekanlarin arasinda hiyerarsik diizen olusturulmast bakimindan 6nem teskil
etmektedir. Bir bigim veya mekanin genel kompozisyon igerisinde, hiyerarsik olarak
sivrilebilmesi i¢in diger dgelerden, olagan dis1 boyut, benzersiz sekil, konum gibi
bazi nitelikler ile ayrigmasi gerekmektedir. Bir tasarimda birincil odak noktasindan
sonra kullanilan, ikinci vurgu noktalari, goziin odagini dagitarak, gesitlilik ve ritim
meydana getirmektedir. Dikkat edilmesi gereken nokta, odak noktalarini,

kompozisyonda karigiklik yaratacak sekilde dagitmamaktir (Ching, 1979).

Mimaride de hiyerarsi, bir striiktiirde bilesenlerin ne kadar dikkat g¢ekici
oldugu ile ilgili bir tanimdir. Bir yapida, bazi elemanlarin neden digerlerinden daha
fazla gorsel agirliga sahip oldugu ile ilgilidir. Hiyerarsi yaratmanin en basit yolu,
biribirini takip eden bir tema yaratmak ve daha sonra onu pargalamaktir .Hiyerarsi
yaratmanin ¢esitli metodlar1 bulunmaktadir. Bunlardan biri sekle gore hiyerarsidir.
Bir tasarim ya da striiktiir boyunca tekrar eden sekil kullanimlarinin yikilip, yapiya
farkli sekilde eklenmesi ile olusturulmaktadir (Muscato, 2017). Elemanlarin sekil
odakli farklilagtirlmasina dayanarak, gorsel olarak baskin hale getirilmesini temel
almaktadir. Asagidaki sekilde oldugu gibi, bu hiyerarsi cesidi sekil yolu ile
uygulanabildigi gibi, geometri sabit tutularak, diizen igerisinde ¢esitli agisal

oynamalar, rotasyon degisimleri ile de uygulanabilmektedir (Ching, 1979).
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Figur 2.25. Sekle gore hiyerarsi (Ching, 1979, s.339).



43

Ikinci yol boyuta gore hiyerarsidir. Tasarimda, diger elemanlar ile yarisan ve
fark edilebilir eleman kullanim1 ile gerceklestirilmektedir (Muscato, 2017).
Ogelerden birinin boyut acisindan, digerlerine kiyasla, baskin hale getirilmesi ile
uygulanmaktadir. Baz1 durumlarda, diger elemanlar ile karsilastirildiginda ¢ok daha

kii¢iik eleman kullanimi ile baskinlik kazandirilmaktadir.
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Figlr 2.26. Boyuta gore hiyerarsi (Ching, 1979, s.339).

Ugiincii yol ise konuma gére hiyerarsidir. Elemanlar, kompozisyon igerisinde
yerlestirildikleri konuma gore baskin hale getirilmektedir. Bu bir kompozisyonun
iistii, alt1 ve kenalar ¢izgisel bir siralanigin bitisi olabildigi gibi bir organizasyonun

merkez noktasi de olabilmektedir (Ching, 1979).
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Figlr 2.27. Konuma gore hiyerarsi (Ching, 1979, s.339).

Miizikte kullanilan ritmik hiyerarsi ritimlerin olusturulmasi agisindan biiytik
onem tasimaktadir. Ornegin, zaman béliintiilenmelerinde ya da tiim 6lgiilerde ilk
bolim giigliiyken, ikinci boliim zayiftir. Bu hiyerarsinin 6l¢li ve zamana gore

dagilim1 asagidaki sekildeki gibidir.

Figur 2.28. Olgiiniin zamanlar1 arasinda hiyerarsik yap1 (Cologlu ve Arat, 2016,
5.46).
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Figur 2.29. Zamanin ikiserli ve tgerli boliinmesinde hiyerarsik yap1 (Cologlu ve
Arat, 2016, s.46)

Daha once de bahsedildigi iizere, hiyerarsinin varligi iki zit bilesenin bir
diizen igerisinde organize edilmesi ile olusmaktadir. Basit¢e farklilik anlamina gelen
zithik, cesitli yollarla uygulanabilmektedir. Zitlik kullanimi ile segilen elemanin
baskin, dikkat ¢ekici olmasi saglanabilmektedir. Zithgin olmadig: ya da zayif oldugu
tasarimlarda, baskin bir 0ge olmadigindan izleyici dikkatini nereye verecegi
konusunda netligini kaybetmekte, dolayisiyla bu durum karigikliga sebebiyet
verebilmektedir (Reynolds, 2008). Gorsel olarak zitlik eksikliginde, izleyici
farkliliklar1 ve neyin daha geri planda oldugunu ayirt etmekte zorlanmaktadir (Dent,

1990).

Figir 2.30. Form bosluk iliskisi kullanilarak olusturulan kontrast (Design Principles-
Contrast. [Online]. 2017. Erisim adresi: http://blog.conceptstore.co.uk/design-
principles/design-principles-contrast/ [18.02.2108].)
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Zithik kullanimi goziin farkliliklarn algilayabilmesinin yolunu a¢maktadir.
Cesitlilik, bir tasarimdaki kii¢iik farkliliklara gonderme yaparken; zitlik, tasarimdaki
elemanlar arasindaki biiyiik farklar1 isaret etmektedir (Gatto, Porter ve Selleck,

2011).

Bir elemani, digerlerine zit kilmak, o elemanin daha net fark edilmesini
saglamaktadir (Ware, 2008). Tasarimda belirli bdlge, yon ve renklerde zithk
kullanimi, bu elemanlarin 6zelliklerinin tek basina 6ne ¢ikmasi ve tanimlanmasinin
yolunu agmaktadir (Thapa, 2000). Cesitli metodlar ile zitlik yaratilmaktadir.
Bunlardan biri ¢izgi zith@idir. Cizgi zithgi, agirlik ve karakter olmak iizere iki
sekilde olsturulabilmektedir. Karakter renk, valor ya da ¢izginin dogas: ile ilgiliyken;
agirlik, cizginin kalinlig: ile baglantilidir. ikinci yol doku zithgidir. Dokuda zithk,
goziin ayr1 ayr1 algilayabildigi nokta gibi kiiciik sembol veya sekillerin bir araya
gelmesiyle olusan desenlerde kullamilan farkliliklar ile olusturulmaktadir. Ugiincii yol
ise renk zithgidir. Belirli bolge ve elemanlarin renk farkliliklar: ile olusturulan renk

karsithigi, zithk yaratmada dnemli tekniklerden biridir (Dent, 1990).

Zithik izleyicinin ilgilisini, tezat niteliklere sahip 6geler kullanarak, daha
onceden karar verilmis olan clemanlar {izerine ceken, tasarimi tekdiizelik ve
sikiciliktan kurtaran bir kavramdir (Blowes, 2014). Zitlik kavrami {lizerinden, giiclii
ile zayif, parlak ile donuk, biiyiik ile kiiciik, acik ile koyu, kat1 cisimler ile ¢izgiler,
organik sekiller ile geometrik sekiller gibi zit 6zelliklere sahip 6gelerin kullanimu ile
yaratilan gerilim ile dinamik tasarimlar elde edilebilmektedir. Odag1 yogunlastirmak
disinda ayr1 tutulmak istenen bir eleman oldugunda da ayni sekilde zitlik
kullanilabilmektedir (Patterson ve Saville, 2012).

Zatlik bir yapida, yapiy1 olusturan birimlerin birbirinden renk, doku, malzeme,
151k ve daha once bahsedilmis olan nitelikler yolu ile farklilagtirilmasidir (Shorbagy,
2011). En yogun kullanilan zitlik gesitlerinden biri olan renk zitligini1 olusturmanin
cesitli  yollar1 bulunmaktadir. Bunlar renk tonlarindaki kromatik zitlik,
satlirasyondaki farkliliklar ile ulasilan renk yogunlugundaki zithik ve renk parlakligt

derecesindeki farkliliklar ile olusturulan 11k zitligidir (Omari ve Younis, 2012).
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Mekan tasariminda renk kullaniminin bir¢ok estetik ve islevsel uygulamasi
vardir. Renk, bir tasarimda oOgeleri birlestirmek, ayristirmak, vurgulamak ya da
esitlemek icin kullanilabilmektedir. Uyum yaratabildigi gibi kullannoma gore
elemalar1 baskin kilabilmekte ve monotonlugu ortadan kaldirabilmektedir. Bunun
yaninda, bosluk ve elemanlarin boyutlarinin algilanisina da etkide bulunmaktadir.
S6z gelimi, yiiksek bir tavanda kullanilan koyu renk, tavanin daha algak
algilanmasina, sicak renkler mekanin daralmasina, soguk renkler ise daha genis
algilanmasina sebebiyet vermektedir (Byron ve Porter, 2009). Bu renk kullanimlar
mekanin karakteristigini ve algilanigina etkide bulunurken ayni zamanda aralarindaki

tezatligin bir arada yapida kullanimi ile zitlia erisilmis olmaktadir.

Mimaride zithk kullaniminin bir¢ok yolu bulunmaktadir. Bunlardan biri
icbukey-digbiikey sekil kullanimlari gibi farkliliklar ile yakalanan bigime bagl
zithklar ya da kullaniciya bagli olarak miinferit-kamusal alanlar olarak
diisiiniilebilmektedir. Bunlarin yaninda aydinlik, karanlik gibi dogal bir kaynak olan
151810 kullanimindan dogan bir zitlik olabilecegi gibi elemenlarin yan yana dizilmesi,
kiimelenmesi ya da izole sekilde organize edimesi gibi gruplamaya bagh sekilde
olabilmektedir (Gecer, 2010). Bunlarla beraber, zaman olgusu dahil edilerek, modern
ve eskinin bir arada kullanimi yolu ile de zitlik olusturulabilmektedir. Gorsel bir
cesitlilik sunan zithk tek bir yapr lizerinde uygulanabildigi gibi sokak olcegi
lizerinden disiliniildiiglinde, birden fazla yapi ilizerinde de uygulanabilmektedir
(Shorbagy, 2011). Bahsi gegen bu zitliklar mimarinin genelinde kullanilabilecegi gibi

daha kiigiik 6lgekli lokal kullanimlar da miimkiin olabilmektedir.
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Figur 2.31. Royal Ontario Miizesi. Mimaride eski yeni ve form farkliligi kullanilarak

yaratilan kontrast (Royal Ontario Museum. [Online]. (t.y). Erisim adresi:

https://libeskind.com/work/royal-ontario-museum/ [05.05.2108].)

Miizikte zitlik kullanimi ise 1600 yilinda baslayan ve 150 yi1l boyunca etkisini
gosteren Barok Donem ile baglamistir. Hatta Barok Miizigin en énemli karakteristik
Ozelligini olusturmaktadir. Zitligin miizikte kullanilmas: kongertolarin miizik
tarihinde yer almaya baslamasinin yolunu agmistir. S6z gelimi, Orta Cag ve
Ronesans Donemi'nde bir eserde ses siddeti sabit seyirde devam etmekteyken Barok
Doénem ile birlikte ses siddetinde degisimler meydana gelmistir. Ayni parca
icerisinde giir ve diisiik ses kullanimi baslamis, ses seviyelerinde farkliliklara
gidilmistir. Ronesans Donemi'nde bestelerde ¢algilar ayn1 anda ¢alinmaya baslanip,
ayni anda bitirilirken Barok Donemi'nde calgilar birbiriyle tezatlik olusturacak

sekilde kullanilmaya baglanmistir (Bayram, Yilmaz ve S6nmez, 2010).

Bu donemde kesfedilen ses siddetinin yiikselip alcalmasi miizikal etkiyi
artirmaktadir. Baslangi¢ ve bitigler daha giicliidiir. Daha sonra kongertolara doniisen
sonatlar bir ya da iki ¢algi tarafindan ¢calinmasi i¢in bestelenen eserler i¢in kullanilan

bir tanimdir. Sonat bi¢imleri once siddetli sekilde baslayip sonra simetrik olarak
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¢oziilen bir yapiya sahiptir. Yogunlugun ardindan gelen ¢ozilim icinde zitlik
tasimaktadir (Manav ve Nemutlu, 2011). Italya'da yavas hizli zith1 iceren dans
parcalar1 i¢in bu terim kullanilmaktaydi. Barok Dénem ortalarinda sonatlar yerini
kongertolara birakmistir. Miizikte zitlik yaratim yollarindan biri ¢algilarin tekdiize
sekilde calinirken vokalin daha dinamik karaktere sahip olmasidir. Ayni zamanda,
ginimizde operalarin abartili sekilde seslendirilmesi de, o donemde zithik
olusturmak i¢in uygulanan vurgulu vokallere dayanmaktadir (‘’Barok Dénem’’,
2013).

Zitlik miizikte kullanilmaya baglanmasindan itibaren yiizyillardir besteler
icinde kullanilmaya devam eden bir kavram olmustur. Haydn, Beethoven gibi Klasik
besteciler bestelerinde farkli melodiler kullanarak zitliga ulasmistir. Bu melodilerden
biri hareketli ve neseli olarak nitelenirken, zitlik olusturulmasini saglayan melodi
hiiziinlii ve duragan olarak nitelendirilmektedir. iki zit melodiyi bir beste iginde
organize ederek zitlilk yaratma metodu giliniimiizde de bir¢gok miizik tiirliinde
gecerliligini koruyan bir yoldur. Bu sayede besteye dinamizm katilmaktadir. Miizikte
zitlik yaratmanin ¢esitli yollar1 bulunmaktadir. Bu yollardan biri nakarat melodisinin
perdesinin nakarattan dnceki boliimiiniin perdesine kiyasla biraz daha yiiksek olmasi,
nakarat sozlerinin daha yiiksek ve duygusal olarak harekete gecirici olmasidir. Diger
bir yol nakaratta yer alan vokallerin daha uzun olmas1 ya da nakaratta enstriimanlarin
daha tekrara dayali, kisa ve basit ¢alinmasidir. Bunlarla beraber, harmoninin
nakaratta diger bollimlerden daha yogun kullanilmasi ve yine nakarat boliimiiniin
akor dizisinin diger boliimlerine kiyasla daha giiglii olmas1 bir miizik eserinde zithik

meydana getirmenin bir diger yoludur (Ewer, 2013).

Belirli 6geleri daha dikkat ¢gekici yapmay1 amaglayan vurgu, zitlik ile ilgili bir
kavramdir (Tomita, 2015). Vurgu, izleyicinin gorsel olarak ilgisini ¢eken ilk nesne
ya da elemana karsilik gelmektedir. Biitiinii incelenmeye baglamadan 6nce, goziin ilk
olarak yoneldigi baslangic ve odak noktasidir (Shorbagy, 2011). Odak noktasi, bir
tasarimda en ¢ok dikkat ¢ekilmesi istenen, en Onemli noktayr ifade etmektedir
(Lamp, 2016). Gorsel agirligl, diger elemanlardan fazla olmakla birlikte, baskin
eleman kadar degildir. Hakim eleman en baskin odak noktasi olarak da

adlandirilmaktadir. Asagidaki sekilde goriildiigii {izere {i¢ adet kirmiz1 kare olmasina
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ragmen, renginden dolayi, gri karelerden 6ne ¢ikmaktadir. Gri kare grubu ile zitlik
olusturan bu kirmiz1 kareler kompozisyonda, bir seviye daha 6ne ¢ikan elemanlar
oldugundan odak noktasidir. Renk, sekil ve boyut itibariyle diger elemanlardan daha
dikkat cekici olan kirmiz1 daire ise bu kompozisyonun baskin eleman1 ya da baskin

odak noktasidir (Bradley, 2015).

Figur 2.32. Odak noktasi ve dominant elemanin gosterildigi grafik (Bradley, 2015).

Cesitli tasarim elemanlar1 kullanilarak vurgu yapilabilmektedir. Bunlar su
sekilde srralanmaktadir. Ilk tasarim elemam cizgidir. S6z gelimi, tasarimin genel
akis1 dikey bir ¢izgi etrafinda olusturulmussa, Oriintiiyli kirip, vurgu yaratmak adina,
yatay ¢izgi kullanilmaktadir. Goz direkt olarak uygulanan bu yon degisimine dikkat
etmektedir. Tasarim elemanlarindan bir digeri sekildir. Tasarimda ¢cogunlukla benzer
sekiller kullanilirken, bunun tizerine farkl bir sekil kullanimina gidilirse, goziin ilgisi
direkt olarak bu sekillere kaymaktadir. G6z, farkli olan1 algilamaya odaklanmaktadir.
Uciincii tasarim elemani renktir. Farkli renk kullanimi da tasarimda odak noktasi
yaratmaktadir. Renk kontrasti ne kadar artarsa, izleyicinin dikkatini o kadar
cekmektedir. Dramatik ve parlak renkler, izleyicinin dikkatini direkt olarak gekerken,
daha yumusak kontrast kullanimlari géziin asama asama dikkatini ¢ekmektedir.
Gozin, kompozisyonda bir alandan digerine asamali bir sekilde gecisi
saglanabilirken, daha hizli sekilde ani gecislerle izlemesi de saglanabilmektedir.

Kullanilabilecek bir diger tasarim elemant ise driintiidiir. One ¢ikmasi istenen alan ve
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elemanlarda kabartmali dokular kullanilarak vurgu yaratilabilmektedir (Soegaard,
2016).

Gatto (2011)'ya gore vurgu yapmanin g¢esitli yontemleri bulunmaktadir.
Bunlardan biri, vurgulanmak istenen elemanlar1 bir grup gibi goziikecek sekilde bir
araya toplamaktir. Diger yol ise birinci ile taban tabana zit olacak sekilde,
vurgulanmak istenen elemanin, diger elemanlardan ayri1 olarak, izole sekilde
konumlandirilmasidir. Ayrica, elemanlarin hiyerarsik olarak siralanmasi da vurgu ve

baskin olma durumu ile ilintilidir (Tomita, 2015).
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Figur 2.33. Flavors Orchard yapisinda malzeme ve formun boyutu ile ulasilan vurgu
gosterimi. (Vincent Callebaut Unveils Plans for Futuristic “Flavors Orchard” Farm
City in China. [Online]. 2018. Erigim adresi: https://inhabitat.com/vincent-callebaut-
architectures-unveils-futuristic-flavours-orchard-eco-district-for-china/
[05.05.2108].)

Tasarim prensiplerinin kullanilma bigimleri de vurgu yakalama yollarindan
biridir. Bahsi gegen yollar su sekilde siralanmaktadir. Bunlardan ilki denge ve
simetri kullanimidir. Tasarimdaki elemanlarin birbirine esit agirlikta olmasina, o

sekilde algilanmasina sebebiyet verdiginden tasarimdaki simetri ortadan kaldirilip,
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asimetri yaratildiginda vurgu asimetrinin oldugu alana kaymaktadir. ikinci yol
yakinliktir. Gestalt ilkelerinden biri olan yakinlik yasasina gore; birbirine yakin
konumda bulunan elemanlar bir grup gibi algilanmaktadir. Farkli algilanmasi,
vurgulanmasi istenen elemanlarin  daha wuzak bir konuma yerlestirilerek
bireysellestirilmesiyle miimkiin olabilmektedir. Bir diger yol hizalamadir. Siralanmis
elemanlar, goziin tasarimi kesinti olmadan takip etmesini saglamaktadir. Bu dizi
kirildiginda, dikkat buraya yoneleceginden vurgu yakalanmis olmaktadir. Son yol ise
tekrardir. Hizalama ilkesinde oldugu gibi, tekrar da bir tasarimda elemanlarin gz
tarafindan takip edilmesini saglamaktadir. Tekrar kullanimi, baz1 durumlarda, vurgu
yapmak i¢in kullanilabilir. Bununla beraber, siirekli olarak, bir diizen i¢inde tekrar

eden elemanlar goziin takibi birakmasina da neden olabilmektedir (Soegaard, 2016).

Miizik alani disiiniildiigiinde, Barok Donem bestelerinde baslayip daha
sonraki ¢aglarda da devam eden, eserlerde baslangi¢ ve bitislerin daha gii¢clii olmasi,
bir ya da birden fazla tasarim elemanin secilerek digerlerine gore baskin 6zellikler
yiiklenerek zitliga ulasilmasina benzetilebilir. Ses siddetinin yiikselip algalmasi da
ayni sekilde, mimaride elemanlarin nicelik olarak artirilmasina, belirli alanlarda
yogunlagtirilmasina ya da boyutsal olarak farkli elemanlarmn kullanimi ile yapilan
zithga ve bu dogrultuda elde edilen vurguya gonderme yapiyor seklinde

distiniilebilir.

2.4.4 Batunluk

Biitiinliik, kendisini olusturan parcalardan daha biiyiik olan biitiiniin, bir araya
geldiginde anlamli bir kompozisyon olusturan elemanlar icermesi anlamina
gelmektedir. Biitiiniin, ona ait olmayan elemanlar barindirmasi, ifadesinin giiciinii ve
birlik algisin1 bozmaktadir. Bradley (2015)'e gore, uyum, biitiin igerisinden segilen
parcanin ayristirilarak, tizerinde durulmasi ve 6zel bir 6nem verilmesini ifade eden

vurgunun var olmasi ile yakalanabilen bir biitiinliik degeridir (Bayazit, 2008).
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Glingor (1983)'e gore biitiinliige ulagsmanin cesitli yollar1 bulunmaktadir.
Bunlar hiyerarsi, zitlik ve en temelde denge kavramlarinin uygulanmasi ile mimkin
olmaktadir. Bu kavramlar disinda tekrar ve uyum da mimaride biitiinliik yaratimi i¢in
gecerli unsurlardandir. Bu agidan bakildiginda, biitiinliik ilkesi bir¢ok temel tasarim
ilkesinin varligi ile baglantilidir. Giirer (1990) ise hiyerarsi ve dengenin, butlinlik
icin daha temel ve daimi oldugu goriisiindedir. Birbirine zit elemanlarin bulunmasi
ile beraber, hiyerarsik olarak baskin bir unsur bulunmasi durumunda bir denge
durumu meydana gelmektedir ve ancak bu sekilde elemanlar birbirini tamamlayarak
baska bir unsur degisikligine ihtiya¢ duymaz ve dolayisiyla biitiinliik yakalanmis

olur.

Biitiinliik saglamanin cesitli yollar1 bulunmaktadir. Ilk yol pargalardan
kaynaklanan birliktir ve kendi iginde iki baslhiga ayrilmaktadir. Bunlardan ilki,
tekrarin yarattig1 ayniliktan olusan biitiinliiktiir. Bu biitiinliik ¢esidi, elemanin tekrar
eden Ozelliginin ne olduguna gore isimlendirilmektedir. Bu tekrarlamalar sekil
yoniinden olabildigi gibi, 6lcii, renk ya da yon birligi de olabilmektedir. Bu yol daha
once bahsedildigi gibi, elemanlarin belirli 6zelliklerinin tekrari ile olustugundan
dolayr kismi biitiinliik olarak tanimlanabilmektedir. Ikinci yol ise benzerlikten
kaynaklanan birliktir. Tekrar yolu ile yaratilan birlige benzemektedir ancak burada
sekil, boyut, renk gibi nitelikler tipatip ayn1 olmak zorunda degildir. Daha ¢ok bir
iislup birligi olarak tanimlanabilmektedir. Ilk yola gdre daha karmasik fakat
monotonluga sebebiyet vermedigi i¢in sanatsal olarak daha degerli goriilmektedir.
Ikinci ana baslik parcalarin birlesiminden kaynaklanan birliktir. Bu metod ile
biitiinlik yakalamanin ilk yolu ritim kullanmidir. Ritmin getirdigi diizen elemanlar
birbirine baglamaktadir. Bir diger yol ise kademeli siralanis ile meydana gelen
hiyerarsi kullanimidir. Siralanan elemanlarin ortak niteliklerine gore sekil ya da renk
birligi gibi tekrara bagh bir biitiinliikten s6z edilmektedir. Ugiincii yol ise dengeden
kaynaklanan biitiinliiktiir. Bu ¢esit biitlinliikte sadece dengenin i¢inde tasidig1 birlik
duygusunun kendisi ile biitiinliikk yakalanmaktadir. Son yol ise yakinliktan
kaynaklanan biitiinliiktiir. Bu biitiinliik tiiriinde tek tek elemanlar arasinda bir aynilik

bulunmasa da kiimelenmeden meydana gelen bir serbest birlik bulunmaktadir

(Korkmaz, 2005).
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Figlr 2.34. Moloz tas duvarda yakinliktan dogan serbest birlik (Eldem, 1992, s.7).

Cesitlilik gdsteren elemanlarin, tasarim igerisinde kullanilmasi, tasarimi ilgi
cekici kilmakla birlikte, fazla seviyede kullanimi karmagikliga yol agtigindan bu
cesitliliklerin kontrol edilmesi ve birlik saglanmasi 6nemlidir (Thomas, 2013). Gatto
(2011)'ya gore, birlik yaratmanin bir¢ok yontemi vardir. Bu yontemlerden biri, bir
oge secip, diger dgelerden baskin hale getirmektir. Ikinci yol, tasarimi olusturan
elemanlarin tekrarina dayanmaktadir. S6z gelimi, benzer doku ve renk kullanimlari
ile birlik yakalanabilmektedir. Bununla birlikte, ¢cok fazla tekrar kullanimina gitmek
de tasarimda birlik yaratmaktan ¢ok monotonluga sebep olmaktadir (Tomita, 2015).
Z1t elemanlarin bir diizen i¢inde dengeli bir biitiin olusturmasi manasina gelen
birlikten bahsedilebilmesi i¢in, elemanlar birbirinden ¢ok farkli olsa dahi, genel doku
bakimindan benzerlikler tasimalidir (Megep, 2007). Birbirinden bagimsiz 6gelerin
uygun bir iligkilendirme igerisinde, tasarimin tamaminda harmoni yaratacak sekilde
kullanim1 anlamina gelmektedir. Orant1 ve ritim ilkeleri ile baglantili olan birlik
kavrami, striiktiiri bir tutarlilik igerisinde birbirine baglamaktadir (Madsen ve

Jefferis, 1986).
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Figur 2.35. Heydar Aliyev kiltir merkezi tizerinden akigkan form kullanimi ile
ulagilan biitlinliik gosterimi (Centro Cultural Heydar Aliyev. [Online]. 2016. Erisim
adresi: https://huellasdearquitectura.wordpress.com/centro-cultural-heydar-aliyev-03/
[05.05.2108].)

Ogelerin uyumlu bir sekilde bir araya gelisini tanimlayan biitiinliik kavrami
bir tasarimin tamamlanmis olmasi i¢in olmasi gereken bir ilkedir. Biitlinliik olmadig1
durumda, tasarim eksik ve karmasik olarak algilanmaktadir. Birlikten
bahsedilebilmesi icin elemanlar arasinda, tasarim biinyesinde uygun bagintilar
bulunmalidir. Tasarimi olusturan elemanlarin bir biitiin olarak algilanabilmesinin
yoludur. Tasarim ilkeleri dogru sekilde kullanilarak bir dengeye ulasildiysa, orada
diizen kavrami ile dogrudan bagmntili olan butunliikten bahsedilebilmektedir.
Biitiinliigiin ¢esitli islevleri bulunmaktadir. Tasarimda biitiinlik oldugu zaman
iletilmek istenen mesaj izleyiciye ulasabilmektedir. Tim elemanlarin birbiriyle
iligkili oldugu ve herhangi bir Ogenin fazla ya da eksik olmadigi duygusu
uyandirmaktadir. Gorsel unsurlarin bir uyum igerisinde bir araya getirilmesi ile elde
edilen biitiinliik, elemanlarin birbirinden kopuk ve dagimik sekilde algilanmasinin
oniine gegmektedir. Izleyici tarafindan kolay algilandigindan dolayt, birbirine benzer,
yakin 0Ogelerin kullanimi1 biitiinliglin olusturulmasina katkida bulunmaktadir.

Elemanlarin yinelenmesi elemanlarin arasinda tasarimin daha kolay algilanmasin
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saglayan bir iligki kurmaktadir. Bahsi gegen bu iliski bizi biitiinliige gotiirmektedir.
Dogru yerde ve dogru sekilde kullanilan c¢esitliligin  kullanimi, biitiinliigiin
olusmasiin yolunu agmaktadir. Benzer renk, doku, bicim gibi elemanlarin tercih
edilmesi biitiinliige katki sagladigi gibi, dogru yerde kullanilan zitlik da ayn1 sekilde
yardimci olmaktadir. Farkli pargalarin kullaniminin uyum elde etmeyi zorlastiracagi
fikrinin aksine, biitiinliik yaratimi i¢in oldukga kolaylastiricidir (Ozsoy ve Ayaydin,
2016).

Miizikte biitiinliik ses tekrarlar1 ile miimkiin olmaktadir. Bir miizik eserinin
basarili sayilabilmesi icin zitlik ve biitiinliige sahip olmas1 gerekmektedir. Ilk olarak
eserde birlik yakalanmaya calisilmakta, daha sonra genel biitiinliige zarar
vermeyecek sekilde zitlik kullanimina gidilmektedir. Miizikte biitiinliik, benzer ritim
ve perde iliskileri ile yaratilmaktadir. Ayn1 mantik ile farkli perde seviyeleri ise zitlik

meydana getirmektedir (Hanvey, 2016).

motive inversion (inexact)

| 2 4
%b_c_q
: - [ [

Figlr 2.36. Bach two part invention no:14 (Hanvey, D. The Importance of Unity and

:
:

Contrast in Music  Composition.  [Online].  2016.  Erisim  adresi:
http://www.portlandpianolab.com/the-importance-of-unity-and-contrast-in-music-
composition/ [24.02.2018]).

Sekilde goriildiigii gibi Bach bastaki motifi daha sonra ters cevirerek zitlik

yakalamustir.
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Figur 2.37. Mozart a minuet and trio'sundan bir kesit (Hanvey, D. (2016). The
Importance of Unity and Contrast in Music Composition. [Online]. 2016. Erisim
adresi:  http://www.portlandpianolab.com/the-importance-of-unity-and-contrast-in-
music-composition/ [24.02.2018]).

Zitlik bir nota serisini bas asag1 ¢evirerek yakalanabildigi gibi, bir dizinin
yukaridaki sekilde oldugu gibi bir diisiik perdeden devam ettirilmesi ile de
yaratilabilmektedir. Bununla beraber, bir nota dizisinin ikinci kez tekrar1 ile aym

zamanda batunlik yakalanmis olmaktadir (Hanvey, 2016).

2.4.5 Orinti/ Motif

Oriintii Tiirk Dil Kurumu'na gére bir tasarimin, yapmin striiktiiriidiir, bir
yilizeyin temas etmedigimiz halde tasidigi dokunma etkisi, bir diizen i¢inde bir araya
gelen elemanlarin kendi karakteristiklerini yitirerek, birlikte yeni bir anlam
kazanmasi ve etki yaratmasidir (TDK, 2018). Ataoglu (2015)'e gore, bir ylizeyin
hissedilmesini ifade eden, temas eylemi barindiran doku ve gorsel sanatlarda
dokunma eylemi olmadan, gorsel olarak algilanan doku olmak iizere iki boyutu
vardir. Doku farkli bakis agilarina gére siniflandirilmaktadir. Bunlar hissedis sekline
gore, kimyasal yapisina gore, dogada var olus bigcimine gore ve ortaya ¢ikis sekline
gore olmak lizere dort ana madde altinda incelenmektedir. Hissedis sekline gore
dokular kendi igerisinde asagidaki gibi dallanmaktadir. Bunlardan biri gercek
dokudur. Dogada var olan {i¢ boyutlu olusumlarin yilizeyinde bulunan ve dokunarak
hissedilen etkidir. Yumusak, sert, kaygan, piriizlii gibi nitelikleri i¢inde

barindirmaktadir. Ikincisi gorsel dokudur. Dogadaki o6rnekleri taklit yoluyla
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olusturabildigi gibi, dogada bagimsiz tekrarlar ile de meydana gelen doku tiirtidiir.
Bahsedildigi iizere, dokunma yolu ile degil goz ile algilanmaktadir. Bir diger tiir
kimyasal yapisina gore dokudur. Bu da kendi igerisinde organik ve inorganik olmak
tizere ikiye ayrilmaktadir. Dogada var olus bi¢imine gore dokular ise kimyasal
yapisina gore dokularda oldugu gibi ikiye ayrilmaktadir. Dogal doku ii¢ boyutlu tiim
nesnelerin sahip oldugu gercek dokudan farkli olarak, insan miidahelesi olmadan
sekil almistir. Yapay doku ise dogal dokunun =zttt olan, insan eliyle
sekillendirilmistir, suni doku da denmektedir. Ortaya ¢ikis sekline gore dinamik ve
mekansal doku olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Hareketli doku olarak da
adlandirilan dinamik doku, siirekli devamlilig1 olmayan, bir siire var olduktan sonra
kaybolan dokular1 tanimlamaktadir (Sezer, 2001). ikincisi mekansal dokudur, bir
mekanda ortaya ¢ikan doku tiirlinii isaret etmektedir. Bu dokular, direkt olarak bir
mekanin i¢inde goriilebilecegi gibi, kesilmis bir meyvenin i¢i gibi bir maddenin i¢
yapisi da mekansal bir dokuya sahip olabilmektedir. Dokular, elemanlarin i¢ yapilari
hakkinda ipucu verebilse de, 6ziinde, igyapiy: tasvir etmek i¢in kullanilmaz. Yiizey
ifade bicimi olan doku farkli seviyelerde derinlige sahiptir. Bu seviye dokunun
yiizeysel ya da derin olusunu etkilemektedir. Bu alginin olusmasinda ise 11k 6nemli

bir kriterdir (Ataoglu, 2015).

Figlir 2.38. Oriintii (Ataoglu, 2015, 5.2054).
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Mimari odakli diigiiniilir ise dokunun dokunmadan ziyade, goz ile
algilanmas1 gerektiginden bahsedilebilir. Her tasarimin kendine 6zgii bir dokusu
bulunmaktadir. Dokunun, segilen eleman iizerine dikkat ¢ekmek, biitlinliik saglamak
ve elemanlar1 ayristirmak gibi fonksiyonlar1 bulunmaktadir. Doku, biitlinii olusturan
parcalar arasindaki iligkiyi gii¢lendirdiginden biitiinliikk duygusunu artirmaktadir.
Nasil ki tasarimda benzer elemanlar bir araya gelerek bir birlik hissi yaratmakta, ayni
sekilde benzer dokular da organize olarak tasarimda bir biitiinliik olusturmaktadir.
Benzer dokularin yinelenen kullanimi ile hareket duygusu yaratildigindan tasarimda
ritim yaratilmig olmaktadir. Bir doku, tekrar eden Oriintiilerden olustugundan, ayni
sekilde i¢inde ritim duygusu barindirmaktadir. Elemanlarin ayirt edilmesini saglayan
doku kullaniminda zitlik yakalandiginda tasarimda kontrast yaratilmaktadir. Doku
yaratmanin birgok yoOntemi vardir. Sozgelimi, acik-koyu renklerin tekrari ile
olusturulan dokuda 6nemli olan, bu renklerin arasindaki uzakliktir. Isik kullanima,
daha 6nce bahsedildigi gibi dokunun algilanigini saglayan etmenlerden biridir. Fakli
151k kullanimlari ile farkli doku goriiniimleri elde edilmektedir. Isigin siddeti, geldigi
yon ve rengi dokunun algilanmisini etkilemektedir. Bunlarla beraber, ayni elemanin
tekrart ile olusturulabildigi gibi, benzer niteliklere sahip elemanlarin bir araya
getirilmesi ile de olusturulmaktadir. Elemanlar arasinda birbirini tamamlar nitelikte
olan benzerlikler ne kadar ayni ise tekrar algis1 da o kadar kuvvetlenmektedir, bu
durum da doku algisinin giiglenmesi manasina gelmektedir (Ozsoy ve Ayaydin,
2016). FElemanlarin sahip oldugu parlaklik, mathk, piirtzlilik gibi yilizeysel
ozellikler ve farkliliklar da gorsel agidan Onemli bir etki yaratmaktadir (Bayazit,

2008).

Doganin her alaninda karsimiza c¢ikan Oriintii kavrami mimari olarak
degerlendirildiginde bir diizen icerisinde bulunan iki veya ii¢ boyutlu nesneleri isaret
etmektedir. Yer karolari, ¢ini desenleri ya da pencelerin cephe iizerinde konumlanisi
ornek olarak gosterilebilmektedir (Koseoglu, 2015). Ornegin, Figiir 2.39°da tapinakta
tekrar eden merdiven diizeni ve merdiven aralarina yerlestirilmis siitunlarin tekrari

bir oriintii meydana getirmektedir (Dayibasi, 2015).
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Figur 2.39. Hindistan'da insa edilmis giines tapmagi (Dayibasi, O. Architectural
Patterns. [Online]. 2015. Erisim adresi: https://medium.com/architectural-
patterns/architectural-patterns-mimari-%C3%B6r%C3%BCnt%C3%BCler-
2e945dc761b3 [13.10.2017]).

Miizikte motif en az iki kez tekrar eden ezgi parcasiyla olusturulmaktadir. Ik
tekrardan sonrakinin, birincinin aynis1 olmasi gerekmemektedir. Motifler iki sesten
olusabilecegi gibi, nadiren olmakla birlikte alt1 yedi sesten de olugsmaktadir. Bir motif
sahip oldugu armoni ve ritim ile karakterize edilmektedir. Ezgiler genel olarak
icerisinde iki, li¢ adet motif barindirmaktadir. Tek bir motiften meydana gelen ezgiler
ise daha nadirdir (Savas, 2018). Tipki tasarimda oldugu gibi miizikte doku da
seslerin ve ezgilerin yarattigi etkidir. Cesitli boliimler arasindaki iliski olarak

tanimlanan doku, birkag kategoride incelenmektedir (Wright, 2009).

Bunlardan ilki monofonidir. Armonik seslerin eslik etmedigi, tek sesten
olusan monofoni en basit doku cesididir. Gregoryen ilhailer monofonik miizige 6rnek
gosterilmektedir. Ikinci motif cesidi homofonidir. Asil ezgiye eslik eden armonik
gruplarin varligiyla olusmaktadir. Bu sesler asil ezgiye biitiinliigli bozmayacak
sekilde eslik etmektedir (Forney ve Machlis, 2007). Ikinci motif tiirii homofonidir.
Ilk kez Rénesans Dénemi'nde kullanilan homofoni, daha sonra en yogun olarak

Klasik DOonem'de goriilmektedir. Haydn ve Mozart'in sonatlart ya da Chopin ve
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Strauss'un valsleri homofoniye 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Diger bir motif
cesidi polifoni olarak adlandirilmaktadir. Birden fazla melodinin ayni1 anda
calinmasini isaret eden bir kavramdir. Tiirkcede c¢oksesli olarak kullanilmaktadir.
Boéliimlerden higbiri digerlerinin 6niinde degildir, bir denge hakimdir. ilk olarak
Barok Miizigi'nde kullanilmigtir. Son motif ¢esidi ise heterofonidir. Ayni ezginin
farkli varyasyonlar seklinde bir arada calinmasiyla yakalanmaktadir. Genel olarak
dogaclama olarak farkli tekniklerde enstriiman c¢alimiyla olusturulmaktadir.
Heterofoni genel olarak Tiirk Sanat Miizigi gibi dogu miiziklerinde goriilmektedir.
Bahsi gecen doku Orneklerinden birden fazlasi bir eser i¢inde kullanilabilmektedir.

Gorsel olarak asagidaki sekilde ifade edilmistir (Glirgen, 2015).

Monofoni Homofoni
" Polifoni "Heterofoni

Figur 2.40. Miziksel dokular (Gurgen, 2015, s.11).

Bati ve dogu miizigi arasindaki en biiyiik fark, bat1 miiziginin polifonikken,
dogu miiziginin monofonik olmasidir. Monofonik miizikte melodi bir notay referans
alarak olusturulmakta, bu da genel olarak gamin ilk notas1 olmaktadir; polifonik
miizikte ise melodiler akor ve akor dizisine gore sekillenmektedir (‘’Eastern and
Western Music In Azerbaijan’’, t.y.). Bahsedilen kavramlar miizik yaratimi
asamasinda oldugu kadar miizigi analiz ederken de son derece 6nem tasimaktadir

(Glrgen, 2015).
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Doku kavrami eserlerin nasil algilandig1 ile alakalidir. Ornegin, mimarinin
nasil goriindiigii ile miizigin nasil duyuldugu ile ilintilidir. Mimaride farklit malzeme,

renk ve bu farkliliklar arasindaki biitiinliik yaratimiyla bagdastiriimaktadir (Ozdemir,
2009).
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BOLUM 3

DENEYSEL CALISMALARIN INCELENMESI

3.1. Miizik Mimarhk Arakesitinde Mekansal Calismalar

Uzunluk, genislik ve yiikseklik olmak Uzere ¢ boyutlu bi¢im yaratimlariyla
var olabilen yapisal gevreler i¢in her zaman bir hacim/bosluk/mekan ve malzeme
kullanim1 gereklidir. Bu ii¢ boyutlu yaratimin yani sira insanoglu zamanla resim
yapmay1 6grenip, magaralara ilkel ¢izimler yapmaya basladiginda, boyut 3 boyuttan
uzunluk ve genislik olarak iki boyuta indirgenmistir. Bir boyut azalarak soyutluga
biraz daha yaklasan ve tek boyutta yaratilabilen tek sanat ise miiziktir. Mimariye
kiyasla mekandan bagimsizdir ve diizlemi zamandir. Mimari direkt olarak mekan ile
ilgiliyken, miizik de dagilmak ve var olmak i¢in alana ihtiya¢ duymaktadir. Bununla
beraber zaman mimarisi olan ve oran kavrami zaman iizerinden uygulanabilen
miizik, matematiksel soyutlamanin isitsel yoniidiir. Mekan miizigi olan i¢ mimari ise
soyut geometrinin nesnel yonidiir ve hacim {izerinden oran uygulamasi
gerceklestirilmektedir (Seraj, 2017). Bazi farkliliklara ragmen en Onemli boyutu
zaman olan miizik eserleri ve U¢ boyutlu uzayda var olan mekanlar dretilirken birbiri
ile ¢esitli etkilesimler kurmaktadirlar. Ug¢ boyutta var olan mimarinin miizik
etkilesimli olarak yaratimi sonucunda dordiincii boyut olan zaman da bir girdi olarak

tasarim sirecine dahil olmaktadir.

Mevcut yazin incelemesi sonucu elde edilen bilgilerle 20. yiizyil'a kadar
miizik mimarlik iliskisinin daha cok sayilar ve notalar iizerinden kuruldugu
goriilmiistiir (Imaah, 2004; Riva, 1990; Bora, 2002; Ozdemir, 2009; Roberts, 2016;
Shah, 2010; Leopold, 2005; Amador, 2009; Chung, 2003). 20. yiizyil'dan itibaren
tez icerisinde konu alinan Philips Pavyonu ve Stretto House gibi direkt olarak

miizikten etkilenerek tasarlanmis yapilarla ve c¢alismalarla karsilagmaya
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baslamaktayiz. Bolim boyunca irdelenecek alan ise miizigin olusum mantigini,
kompozisyonel yapisini temel alarak olusturulmus yapilardir. Daha 6nce bahsedildigi
tizere akustik nitelikler, mimariden yola ¢ikan ve ilham alan miizik besteleri konu
disinda tutulmustur. Tasarlanan yapilarda miizigin hangi diizey ve yoOntemler ile

kullanilmis oldugu irdenelecektir.

3.1.1 Tourette Evi ve Le Modulor

1950'ler miizik denemeleri ve gelismeler agisindan sira disi bir donemdir.
Donem bestecileri arasinda, Yunan asilli [annis Xenakis kendi olgun c¢aligmalarin
yaratmaya baslamistir. Soyut matematik diinyasina dayanan kendi estetik
prensiplerini insaa etmistir. Kendisinin stokastik miizik olarak adlandirdigi bu
prensiplerden olusan miizik tarzi ve bu tarzlarin iginde siniflandirabilecegimiz ilk iki
is olan "Metastasis" miizik kariyerinin geri kalaninda da gelistirece8i estetik
prensiplerin dayanagini belirginlestirmektedir (Zografos, t.y). Fransa'da yolu Le

Corbusier ile kesigen Xenakis, Corbusier'in atlyesinde ¢alismaya baglamistir.

Oliver Messiaen, Iannis Xenakis'e mimar olmasinin ve matematik tizerindeki
uzmanhiginin avantajlarindan faydalanarak miiziginde kullanmasi tavsiyesinde
bulunmustur. Stokastik siireg, oyun teorisi ve bilgisayar programlama hakkinda
calismalar yapmustir (Sikiaridi, 2003). Xenakis bir roportajinda Bois (1980)'nin

aktardigina gore Le Corbusier'in yaratici islerine etkisini soyle agiklamistir:

"Eski mimari hakkinda bir ¢ok sey biliyordum ve bu benim i¢in yeterliydi;
diger taraftan Corbusier, gozlerimi daha dnce hi¢ diisiinmedigim tirde bir
mimarliga acti. Kendimi hesaplamalar goliinde sikacagima miizik ile
mimarlhigin ortak alanini kegsfettim. O zamana kadar mimari ile mihendislik
ile ilgili olan islerim kit kanaat ge¢inmek icindi, fakat Le Corbusier sayesinde

mimaride taze bir yaklagim buldum."
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Agikca, Le Corbusier ve mimari eserlerinin etkisi Xenakis'e miizikte oldugu
gibi, mimarhigin dogasinda bulunan teknik imkanlar ile miizikte gorsel bir yaklasim

uygulamasi i¢in itici bir gii¢ vermistir (Zografos, t.y).

Birlikte calismaya basladigi Messiaen de, Le Corbusier gibi Xenakis'in
kariyerinde dnemli bir yere sahiptir. Mesiaen'in de yoénlendirmesi ile Corbusier'den
aldig1 matematiksel alt yapiy1 ve fikirleri miizigine aktarmis ve "stokastik miizik"
yaratimi ile 20. yiizyil'm en 6nemli bestecilerinden biri olmustur. Xenakis (1992)'e
gore stokastik miizik olasilik kurallarinin miizikal kompozisyonda kullanilmasidir.
Xenakis matematiksel yontemleri gerek miiziginde gerek mimaride kullanmistir
(Ozdemir, 2009). Bu agidan Corbusier ve Xenakis'in ilk kez beraber calistigi ve
Modulor'un matematiksel 6zelliklerinin kullanildigi Lyon'da insaa edilen Tourette

Evi'nin incelenmesine karar verilmistir.

Le Corbusier'in 1948-1959 yillar1 arasinda ¢alistigi besteci ve mimar lannis
Xenakis, Corbusier'in tasarim anlayigindan etkilenmis, striikktiiri Modulor’a gore
sekillenen “’Metastesis’’i bestelemis ve oranlarini bir manastir olan La Tourette
Evi'nin cephesine uygulamistir (Leopold, 2005). Modulor oranlar o6zellikle

Xenakis'in kariyerinin ilk senelerinde tasarimlarinda oldukca etkili olmustur

(Ozdemir, 2009).
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Figur 3.1. Le Corbusier’in Le Modulor’u (Leopold, 2005 s.171).

Le Corbusier Modulor'u 1948 yilinda insan bedenine dayanan
standartlastirilmis bir yap1 icin gelistirmistir. Ses bilesenleri ve bu seslerin oranlari
hakkinda Pisagor Teorisinden ilham alan Le Corbusier Modulor ile, insan oranlarini
mimariye uygulamaya g¢aligan mimar Polio Vitruvius tarafindan baglatilan ve Da
Vinci tarafindan devam ettirilen gelenegi siirdiirmiistiir (Variego, 2011). Insan
Olgegini temel alan ve miizik gamlarina benzeyen bir armoni sistemi olan Modulor
oda genisliginden masa yiiksekligine kadar mekanin her alaninin orantilanmasinda

kullanilabilmektedir (Goker, 1993).

Modulor, kolunu kaldirmis bir insan figiirii iizerine altin oran ve fibonacci
dizisi 6lgiilerinin yerlestirilmesi ile olusturulmustur (Ozdemir, 2009). insan figiirii
mekan i¢inde hacimler ve araliklar arasindaki iligkiyi tanimlamaktadir (Matossian,
1986). Le Corbusier (1954) Modulor'un matematik ve insan bedenine dayanan bir
oranlama sistemi oldugunu belirtmistir. Xenakis'in Modulor'u kullandig1 ilk yap1
Tourette Evi'dir. Bu yap1 ayn1 zamanda Xenakis'in mithendis degil, bir tasarimci
sifatiyla Corbusier ile ¢alismis oldugu ilk yapidir. Xenakis Tourette Evi'nin ritmik

cephesinde Modulor'un oran sistemini kullanmistir (Ozdemir, 2009).

Beton kolonlarin Modulor oranlarmi baz alan, degisken araliklar ile
yerlestirilmesi ile ritmik bir cephe olusturulmustur. Bu cephe c¢alismasinda sabit
yiikseklik ve degisen béliintiilenmeler meydana getirilmistir. Le Corbusier (1958)
cephe sisteminin bu asimetrik dengesini "camlarin miizikali" olarak tanimlamistir.
Cam kayitlarint Modulor'un kirmizi ve mavi serilerine gore yerlestirerek otomatik
olarak fibonacci dizisini de cephe de kullanmis olan Corbusier, kayitlarin birbirine
yaklagan ve uzaklagan araliklar ile yerlestirilmesi ile bir dinamizm yakalamistir

(Ozdemir, 2009).
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Figur 3.2. Tourette Evi giney cephesi (Get Religion: Stay at Le Corbusier's La
Tourette [Online]. (t.y). Erisim adresi: http://www.hotelswelove.com/get-religion-
stay-le-corbusiers-la-tourette/ [12.03.2018].)
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Figur 3.3. Tourette Evi bat1 cephesi (Le Corbusier with lannis Xenakis, Monastery
of Sainte-Marie de La Tourette [Online]. (t.y). Erisim adresi:
https://www.flickr.com/photos/29727266@N02/6101176566 [12.03.2018].)
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Kolonlarin araliklarinin artma ve azalma seklinde farklilasmasi miizik
bestelemedeki ritmik sikisma ve genlesme gibi diisiiniilebilmektedir. Miizigin ritmi
ve temposunda bir degisiklige gidilmeden birim zaman sabit kalarak bu siirenin alt
boliintiilenmelerinin degistirilmesi ile yaratilmig bir tekniktir. Ritmin sabit birakilip
nota yogunlugunun artirilmasi ile tempo degisiyormus gibi algilanmaktadir

(Ozdemir, 2009).
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Figlr 3.4. Tourette Evi guney cephesi ¢izimi (Exemple 1- Couvent de la
Tourette (1955): pans de verres ondulatoires, facade ouest. [Online]. 2007.
Erigim adresi: https://www.olats.org/pionniers/pp/xenakis/xenakis_exemple
1.php [10.12.2017].)
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Figlr 3.5. Ritmik sikisma 6rnegi (Ozdemir, 2009, s.121).
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Figur 3.6. Diizensiz bir ritim 6rneginin grafiksel gosterimi (Ozdemir, 2009, s. 124).

Yukaridaki figiirde de goriildiigii iizere ritmik sikisma ve genisleme ayni
zamansal araliklarin farkli birimlere boliintiilenmesiyle olusturulmaktadir. Kirmizi
renk ile gosterilen parcalar daha giiglii vuruslara karsilik gelmektedir. Bir beste
icinde farklir Ol¢ii sistemleri ve bdliintiileri kullanilabilecegi gibi Tourette Evi'nde
oldugu gibi bir cephe lizerinde gerek kolon yerlesimleri ve araliklarinda gerek cam
boliintiilemelerinde farkli oranlar ve mesafeler kullanilabilmektedir. Miizikte yatay
diizleme denk gelen zaman diizleminde yapilan birbirinden farkli aralikli

boliintiilenmeler cephede yatayda kullanilarak ritmik bir doku olusturulmustur.
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Figur 3.7. Tourette Evi cam bolunttulenmesi (Le Corbusier, La Tourette. [Online].

(t.y). Erisim adresi: https://m.blog.naver.com/PostView.nhn?blogld=dskim
1004by&logN0=199721882&proxyReferer=https%3A%2F%2Fwww.google.com.t
%2F [06.04.2018].)
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Figir 3.8. Tourette Evi baska bir a¢idan cam bdliintiilenmesi (Association des
sites Le  Corbusier. [Online]. 2014. Erisim adresi: https://www.sites-le-

corbusier.org/fr/couvent-sainte-marie-de-la-tourette [06.04.2018].)

Asimetrik denge meydana getiren cam panel béluntdleri ritim ve hamoni
ilkeleri g6z 6nlinde bulundurularak tasarlanmistir. Yukaridaki figiirlerde inisli ¢ikigh
pargalanmis cam bdliintiilerinin 151k vurdugunda olusturdugu golgeler goriilmektedir.
Ust iiste binen kayitlar akan ve giinesin hareketine gére birbiri ile farkli araliklar ile
cakisan golgeler meydana getirmektedir. Dalgalanan panellerin olusturdugu bu

gecicilik miizigin zamansal ve gegiciligi ile bagdastirilabilmektedir.
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Figur 3.9. Tourette Evi iist kat plan1 (Peinado, I. Le Corbusier's Monastery of Sainte-
Marie de la Tourette. [Online]. 2017. Erigim adresi:
https://www.metalocus.es/en/news/le-corbusiers-monastery-sainte-marie-de-la-
tourette [06.04.2018].)
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Figur 3.10. Tourette Evi avludan bir fotograf (Peinado, I. Le Corbusier's Monastery

of Sainte-Marie de la  Tourette. [Online]. 2017. Erisim  adresi:
https://www.metalocus.es/en/news/le-corbusiers-monastery-sainte-marie-de-la-
tourette [06.04.2018].)
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Figur 3.11. Tourette Evi (Winston, A. Le Corbusier's La Tourette Monastery Is
Among His Iconic Buildings on the World Heritage List. [Online]. 2016. Erisim
adresi:https://www.dezeen.com/2016/07/22/le-corbusier-la-tourette-monastery-grass-

roof-france-unesco-world-heritage/ [06.04.2018].)

Yukaridaki planda turuncu ile isaretlenmis koridor ve avluyu iceren
mekanlar, etrafinda kesislerin odalarinin kaldigi mekanlara denk gelen kirmizi ile
belirtilmis alanlar ile ¢epegevre sarilmistir. Cephe fotograflarindan da gorildigi
lizere plan ii¢ boyuta yiikseltildiginde de i¢ ice ge¢mis ya da birbiri ile onlii arkali
siralanmig alanlarin oldugu fark edilmistir. Cephelerin birbirinden farkli Oriintiilere
sahip olmast ve birbirini keserek farkli yiiksekliklerde var olmasi ile ritim ve
hiyerarsiye gonderme yapilmaktadir. Yapmin miizikal bilesenlere ve kavramlara
gonderme yapmasinin yaninda, mekan organizasyonu ve olusumu ile muzikal
tekniklerle benzerlik gostermektedir. Plan ve dis mekan fotograflar1 incelendiginde
ise, yapida katman kullanimi oldugu diistiniilmiistiir. Hem plan hem de ii¢ boyut
tizerinden var oldugu diistiniilen bu katmanli olma durumunun miizikte iki ya da
daha fazla melodi dizisinin ayn1 anda ¢alinmasina karsilik gelen kontrpuan ve fiig

teknigi ile bagintili olabilecegi diisiiniilmektedir. Fiiglin i¢inde, ilk temadan sonra
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devreye giren ikinci seste, birinci sesin simetri aliabilir, ters cevrilebilir ya da
Tourette Evi ile daha ilintili olarak notalarin genlestirilip sikistirilmasi ile
olusturulabilmektedir. Birinci sesin tek basma c¢alinmasindan sonra, ikinci sesin
birinci ile es zamanli olarak devreye girmesindeki katmanli yapinin manastirda farkl

boyutlarda var oldugu ¢ikarimi yapilmustir.

P T

Figlr 3.12. Tourette Evi cephe ve i¢ mekan goriiniisii (Winston, A. Le Corbusier's

La Tourette Monastery Is Among His Iconic Buildings on the World Heritage List.
[Online]. 2016. Erisim adresi: https://www.dezeen.com/2016/07/22/le-corbusier-la-

tourette-monastery-grass-roof-france-unesco-world-heritage/ [06.04.2018].)
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Figlr 3.13. Tourette i¢ mekan goriiniisii (Winston, A. Le Corbusier's La Tourette

Monastery Is Among His Iconic Buildings on the World Heritage List. [Online].
2016. Erigim adresi: https://www.dezeen.com/2016/07/22/le-corbusier-la-tourette-

monastery-grass-roof-france-unesco-world-heritage/ [06.04.2018].)

Yukaridaki figiirlerde goriildiigii gibi cam, beton béliintiilenmesinde ¢akisan
ve birbiri lizerinde kayar gibi konumlandirilan paneller tasarlanmistir. Karsidan
bakildiginda i¢ mekandaki donatilarin renkler ile vurgu yapilarak dikkat ¢ekmesi
saglanmistir. Cephedeki form ve nétr renk kullanimlari ile arkasinda kalan duvarlarin
Uzerindeki kap1 ve dikey seritler ile cephe kimliginden farkli geometri kullanimi ile
bir {ist liste gelme durumu yaratilmigtir. Bu etkinin miizikte daha 6nce bahsedilmis

olan kontrpuan teknigine karsilik geldigi diisiintilmektedir.
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Figlr 3.14. Tourette Evi sapel i¢ mekanindan bir fotograf (Peinado, 1. Le Corbusier's

Monastery of Sainte-Marie de la Tourette. [Online]. 2017. Erisim adresi:
https://www.metalocus.es/en/news/le-corbusiers-monastery-sainte-marie-de-la-
tourette [06.04.2018].)
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Figr 3.15. Tourette Evi sapel i¢ mekanindan bir diger fotograf (Peinado, 1. Le

Corbusier's Monastery of Sainte-Marie de la Tourette. [Online]. 2017. Erisim adresi:
https://www.metalocus.es/en/news/le-corbusiers-monastery-sainte-marie-de-la-
tourette [06.04.2018].)

Xenakis, manastirda i¢ i¢e gegen ylizey ve ¢izgi kullanimlarina bagvurmustur.
Mimaride bu anlamda kullanilan elemanlarin miizikte i¢ ige gecen tinilar ve kayan
tinilara denk gelebilecegini belirtmistir. Metastasis'in  bestelenmesinde ilham
kaynaklarindan birinin de Tourette Evi oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Yukaridaki
figlirlerde goriildiigli gibi Corbusier, devam eden yiizeylerde delikler agmistir. Bu
bosluklarin amaci igeri dogal 151k alimmin yaninda, ylizeyi bolerek diizenli ve
diizensiz orintiiler olusturmaktir (Fox, t.y.). Mimarideki bu tavir, devam eden bir

miizige bosluklar yerlestirerek ritim elde etmeye benzetilebilmektedir.
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Figur 3.16. Tourette Evi'nde bulunan tasarim ilkeleri

Bir armoni sistemi olan Modulor'un tema alinarak kullanildig: yapida temel
tasarim ilkelerinden uyum oldugu sdylenebilmekte. Bununla beraber striiktiirde
farklilagsan aralik kullanimina gidilerek devinimli bir cephe elde edilmis oldugundan
bir ritim, hareket duygusundan bahsetmek mumkundur. Direkt olarak Modulor'un
sayisal verileri kullanildigindan dolay1 ise oran oranti kullanimi kendini

goOstermektedir. Tasarlanan cephede monotonluktan uzak bir oriintii yaratilmigtir.

Tourette Evi, diger iki ornekte oldugu gibi miizik temeli iizerinden sekillenen
bir yap1 olarak degil, Xenakis'in Modulor kullanimina deginmek icin ve miizik ile
daha farkli diizeyde bir iliskisi oldugu icin alt baslik olarak secilmistir. Diger
orneklerde oldugu gibi, miizik ve mimari iligkisi bir besteden ilham alarak tasarim
siirecinin gelistirilmesi ile degil, daha ¢ok ikinci boliimde bahsedilen zitlik, ritim,
hiyerarsi gibi kompozisyon ilkelerindeki ortakliklar ve mimarinin direkt olarak fiig,
kontrpuan, ritmik sikilagsma ya da genlesme gibi miizikal bazi tekniklere gonderme

yapmast ile alakalidir.
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3.1.2 Philips Pavyonu

Mimari ve mizik arakesitinde incelenecek eserlerden bir digeri mizisyen,
muihendis ve mimar olan lannis Xenakis'in (1922-2001) Philips i¢in tasarlamis
oldugu, Briiksel'de kurulmus gegici bir yap1 olan Philips Pavyonu (1953-1954) ve bu
pavyonun tasariminda yola ¢ikilan mizik bestesi Metastasis'tir. Xenakis
uzmanliklarindan dolay bu iki alan1 birbiriyle harmanlayarak eserler yarattigi i¢in ve
Metastasis de bu konudaki ilk biiyiik 6rnek oldugu icin tezde incelenmesine karar
verilmistir. Metastasis'in ilk boliimiiniin melodik bélinttlenmesi fibonacci serisine
gore yapilmis; ikinci boliimde ise Modulor prensipleri kullanilmistir (Serra, 1993).
Bunlarla birlikte, Philips Pavyonu kabuk tasariminin olusturulmasini ve tasarimini
gergeklestirmis olan Xenakis'in bu sireci rastlantisal degil miizik ile somut
benzerlikler lizerinden kurmus olmasi da kararin kesinlesmesinde diger bir neden
olmustur. Altmisbir kisilik bir orkestra i¢cin yazilmis olan Xenakis'in ilham kaynagi
olan temalardan biri 2. Diinya Savasi, digeri ise Le Corbusier'in armonik sistemi Le
Modulor'dur. Xenakis, Modulor'u zamani parg¢alamak i¢in kullanmigtir. Bu oransal
sistemi dordiincii boyutta yani miizikte kullanan ilk kisi Xenakis'tir. Bu nedenle Le
Corbusier "Modulor 2" kitabinda Metastasis'in grafik notasyonunu kullanmistir.
Xenakis mimari bir tasarimin geometrik metodunu bir mizik eserine adapte etmek
i¢cin bir adim atmis ve Metastasis i¢in asagidaki figlirde gosterildigi gibi dort ayr st

liste binmis ¢izgiler iceren skecler ¢izmistir (Ozdemir, 2009).



81

o o 3/ ) 3 9w
N 4
' ¥ - .
‘ I -~
Y oy ? 3 e
e s r;‘
1~ S
> B - -
L — \ : i -4,
— ]
™ 5
- -
. e ,
‘s B e % a3 4a ta 4 N A -
- - - —
o. ,'/__'l—?’"‘
e -
. o
' —
e o - : >
3 A%y 4 | T &
K 7 B 4
' o w /’ .
\» s .
L » e
» R d/s/’ -
« o I '
) 1 ” AW ngs

Figlr 3.17. Xenakis'in Metastasis i¢in ¢izmis oldugu 309-314 6lcu ¢izgilerini iceren
cizim (Sterken, 2007, s.40)

Yukaridaki figiirde diiz cizgiler glissandolar1 (mizikteki kaymalar) temsil
etmektedir (Amador, 2009). Miizikte inceden kalina ya da kalindan inceye giden bir
gecisi tamimlamaktadir. Parmagmn kaldirilmadan bir notadan digerine gegis ile
saglanabilmektedir. Xenakis, bu kayma etkisini direkt olarak mimariye yansitmayi

amaglamistir (Y1lmaz, 2008).

Xenakis Metastasis'te Pisagor oranlarint mimari ve miizik arasinda bir bag
kurmak i¢in kullanmistir. Mimari eserler ve miizikal bestelerin altlarinda yatan
olusum benzerlikleri ile ilgilenmistir (Seraj, 2017). Metastasis direkt olarak mimari
kavramlar iizerinden kurulmus bir bestedir. Hiperbolik paraboloit formlar
Metastasis'te enstriimanlarin al¢alan ve yiikselen seslerini, degisen miizikal tonlari
belirlemek i¢in kullanilmistir. Xenakis miithendislikten gelen bilgi birikimini miizige
miizikten de mimarliga aktarmistir (Sikiaridi, 2003). Bir ¢izginin egriler iizerinde
kaymasi ile olusan {i¢ boyutlu egriler olan bu hiperbolik paraboloitler hesaplanabilir
ve kontrol altinda tutulabilir kuralli yiizeylerdir. Klasik miizik notasyonunda oldugu

gibi yukaridaki sekilde de yatay aks zamani dikey aks frekansi simgelemektedir.
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Xenakis Metastasis'te kullandigi iki boyutlu bir duzlem Gzerinde (¢ boyutlu
hiperbolik paraboloit form elde etme mantigini Philips Pavyonu'nda da kullanmstir.
Bu yaklasim miizik alaninda yaptigi bir ¢alismanin mimari alana bir terciimesi

gibidir (Ozdemir, 2009).
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Figur 3.18. Plan iizerindeki egrisel hatlar1 dogrularlar birlestiren diyagram (Xenakis,
1992, s.6).

Xenakis, pavyonun tasarim siirecini miizigin mimariye doniistiiriilmesi olarak
karakterize etmis, iki sanat arasinda yakin bir iligki kurmustur. Tasarimi slresince
nota materyallerinden direkt olarak faydalanmak yerine miizigin niteligini devam
ettiren Xenakis pavyonun formu ile Metastaseis'in grafigi arasinda gozle goriiliir bir
benzerligin oldugunu savunmustur (Clarke, 2012). Xenakis'in ilk olgunluk eseri
olarak kabul edilen Metastasis'in grafiksel partisyonu ile Philips Pavyonu'nun plani
paralellikler gostermektedir. Le Corbusier'e gére miizik ile mimari arasindaki iligki
hareket ile olusurken, Xenakis'e gore bu dinamik bir iliskiden ziyade striiktiirel bir

benzesimdir (Sterken, 2007).
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Figlr 3.19. Pavyonun plan ve goriiniisii (Dingman, N. Teamwork: Philips Pavilion

Case Study. [Online]. 2013. Erisim adresi:https://nicholasdingman.wordpress.com
/2013/08/12/teamwork-philips-pavilion-case-study/ [13.10.2017]).
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Pavyonun yapim asamasinda ama¢ azami oranda bos alan ve asgari oranda
kapali ylizeye sahip olmak oldugu i¢in ilk tasarim fikri pavyonu kiire formunda
iretmekti. Ancak bu geometri akustik agisindan iyi bir segenek olmadigindan konik
hiperbolik paraboloit sekillerden olusan bir yapt meydana getirilmis; sivri uglarin
yerden yiiksekligi fibonacci dizisine karsilik gelen 13, 18, 21 metre olan yapida tiim
paraboloitler alttaki figlirlerde goriildiigii lizere, yatay diizlemdeki mide seklindeki
plan tizerinden kesistirilerek yiikseltilmistir (Capanna, 2009).

Figur 3.20. Philips Pavyonu'nun plandan yiikseltisi (FGllmer,G. Le Corbusier; lannis
Xenakis; Edgard Varése Poéme électronique: Philips Pavilion. [Online]. (t.y).
Erisim adresi: http://www.medienkunstnetz.de/werke/poemeelectronique/bilder/5/)
[13.10.2017]).
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Figur 3.21. Philips Pavyonu skeci (Capanna, 2009, s.36)

Yukaridaki ¢izimde goriildiigii gibi gerek mimari gerek miizik kompozisyonu
yaratimi siirecinde kagit kalem iizerinden analog caligsmalar yapilarak cizimler ve

hesaplamalar yapilmistir (Y1lmaz, 2008).
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Figlr 3.22. Philips Pavyonu dis mekandan bir fotograf (Philips Pavyonu: Elektronik
Bir Siir. [Online]. 2013. Erisim adresi: http://www.mimarizm.com/makale/philips-
pavyonu-elektronik-bir-siir_115435 [06.04.2018]).

Mimar Charles Jenks (1976) "View of Architecture'da Philips Pavyonu ile

ilgili olarak demistir ki:

"Gaudi'den beri matematiksel ve striiktiirel egrileri bu kadar yaratict bir

sekilde biiken biri olmamistir.”
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Figlr 3.23. Philips pavyonu ingaast dncesi maket iizerinde basing testi esnasinda

cekilmi fotograf (Y1ilmaz, 2008, s.37).

Pavyonun ingsaasindan once her hiperbolik paraboloit form icin ayr1 ayri
geometrik hesaplamalar yapilmis ve sonrasinda biiyiik 6lgekli maket iizerinde stres
testleri yapilmistir. Her geometrik parca igin oOzel {iretim beton kaliplar

hazirlanmistir. Yapiminda 2000 adet prekast kullanilmistir (Yilmaz, 2008).

Xenakis'in nazilerin Yunanistan isgalinden etkilenmesi sonucu ortaya ¢ikan
Metastasis partisyonunda yogun olarak kullandig1 glissandolar Philips Pavyonu i¢in
ilham kaynagi olmustur (Sikiaridi, 2003). Philips Pavyonu mimari, gorsel medya ve
miizigin sentezlendigi bir tasarimdir. Philips donemin en gelismis elektronik miizik
gereclerine sahip oldugundan pavyonda kullanilacak miizigin elektronik olmasini
talep etmistir. Philips'in tercih ettigi baska besteciler olmasina ragmen, Corbusier ise
20. yiizy1l cagdas yapisi adina daha cesur bir isim olan fransiz asilli Edgard Varese
(1883-1965) ile c¢alisilmasi konusunda israr etmistir (Ozdemir, 2009). Philips
Pavyonunu'nun mimarisinin igerigi, islevi ve mekansal dogasi igeride kullanilan

miizigi tanimlamaya yoneliktir. Le Corbusier tarafindan mekan igerisinde alt1, sekiz
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dakikalik bir vakit gecirme siiresi diigiiniilmiis, miizikle birlikte girilecek ve planin

akist ile devamli bir hareket ile ¢ikisa dogru yonelinecektir (Amador, 2009).

THE PHILIPS PAVILION by lannis Xenakos & Le Corbuseer
1953 World's Fak - Brussels. Belgum
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Figur 3.24. Pavyonun yuzeylerine yansitilan multimedya tasarimlart (Dingman, N.
Teamwork: Philips Pavilion Case Study. [Online]. 2013. Erisim adresi:
https://nicholasdingman.wordpress.com/2013/08/12/teamwork-philips-pavilion-case-
study/ [13.10.2017]).

Insanlik tarihi, savas goriintiileri, farkl1 kiiltiirlere ait maske, heykel benzeri
elemanlar gibi sahne se¢imleri Corbusier tarafindan yapilan video, yukaridaki sekilde
goriildiigli lizere, yapmin i¢ duvarlarina yansitilmistir. Es zamanli olarak g¢alinan
elektronik muzik ilk defa bu kadar fazla dinleyici ile bulusmustur. Bes ay boyunca
iki milyondan fazla ziyaretci bu deneysel calismay1 izlemis ve dinlemistir (Dingman,

2013)

Varese, pavyonda kullanilacak olan sekiz dakikalik Poeme Electronique
eserini Philips stiidyolarinda sekiz ayda tamamlamistir. Bu siire zarfinda Xenakis ile
siirekli iletisim halinde olmuslardir. Bestede sessizlik de bir bilesen olarak
kullanilmistir. Eserde ilk sessizlik an1 biiyiik bir vurguya sahiptir. Ilki sarkida altin
oranin bulundugu yere denk getirilmis sekiz saniyelik bir sessizlik anidir; ikincisi ise
tam olarak sarkinin ortasina yerlestirilmis dort saniyelik bir sessizliktir (Brain. (2006,
Temmuz 06). Varese-Edgard-and-Le-Corbusier_Poeme-Electronique_1958 [Video].
Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=WQKyYmU2tPg). Eserin bu sekilde ii¢
parcaya boliinmesi pavyonun birbirinden ayr1 ¢ hiperbolik paraboloit hacmine
karsilik gelmektedir. Poeme Electronique ve Philips Pavyonu'nun olusum
asamasinda direkt olarak igbirligi olmasa da bazi benzerlikler bulunmaktadir.
Konsept olarak karsilastirildiklarinda Poeme Electronique'de ses biitiinliigii genel
olarak korunurken ¢esitli manipiilasyonlar mevcuttur. Ayn1 sekilde pavyonda da
genel olarak bir geometri biitiinliigiinden bahsedilse de ayni1 zamanda bir geometri
manipiilasyonu oldugu da goriilebilmektedir. Poeme Electronique incelendiginde
tekrar eden biiyiik ritimler ve Oriintiiler olmadig1 goriilmektedir. Yine benzer sekilde
pavyon da bir yonlendirme ve dinamizm hissi vermektedir (Amador, 2009). Bu
calisma icerisinde her ne kadar mimarinin miizige doniistiiriilmesi ile ilgili bir
inceleme yapilmamis olsa da Poeme Electronique diizlemi iizerinden bakildiginda

miizigin de mimari i¢in bilesimsel bir 6ge olabildigi goriilmektedir.
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Figur 3.25. Xenakis'in grafik ciziminin zamansal boluntiilenmesi

Metastasis diizen, ses yiikselme ve alcalmalari, duraksama ve enstriiman
degisimleri acisindan degerlendirildiginde ii¢ ana bolime ayrilmaktadir. 250.
saniyeye kadar devam eden, gerilme hissi vererek giderek yiikselen miizigin
bulundugu kistm ilk bolimii olusturmaktadir. Birinci ana boliim altindaki
boliintiilenmeler incelendiginde baslangictan 130. saniyeye kadar sesin ve gerilimin
diizenli arttig1 birinci boliim bulunmaktadir, bu bdliim ¢izim olarak daha sonra
pavyona gondermede bulundugu diisiintilen glissandonun yer aldigi boliimdiir. 118.
saniye ile 129. saniye arasinda diizenli olarak artan gerilimin yaylilarin girmesi ile
dinamizm kazandig: ikinci boliimii, 129. saniye ile 137. saniye arasi duraksamanin
yer aldigi, enstriiman olarak sadece hafif zil seslerinin bulundugu {giincii bolim
takip etmektedir. 137. saniyeden 222. saniyeye kadar ikinci bolimdeki karakter bu
sefer nefesli enstriimanlarin eslik etmesi ile devam etmektedir. Son olarak besinci
b6lim olan 222.-250. saniye aralig1 ise birinci boliimiin karakterini tagiyarak bu sefer
gerilimli olarak yiikselerek degil bir diigme hissi ile sonlanmaktadir. Kisaca ilk

bolimdeki glissandonun tersi burada islenmistir.

Ikinci ana béliim olarak 250. saniye ile 800. saniye arasi degerlendirilmistir.
Bu boliim, ilk boliimdeki kismi diizen ile kiyaslandiginda daha diizensiz ve kompleks
bir yapidadir. 800. saniyeden sonra diizenli bir diisme hissi ile baslayan ticilincii

boliim yaylilarin geriliminin dahil olmasinin ardindan 900. saniyede sonlanmaktadir
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(Karpets. (2015, Agustos 11). lannis Xenakis [1922-2001] - "Metastasis"[1954]
[Video].Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=rpCY dmue620).

T Hiperbolik PHILIPS
11(25 r;r?zizrl?g i paraboloit Glissando) Metastasis PAVYONU
e e form

Figur 3.26. Philips Pavyonu tasarim siirecindeki iliskiler

Metastasis'in bestelenme asamasinda yiikselen, algalan sesleri ve notalarin ton
degisimini yansitmak adina, pavyonun olusum siirecinde ise kabugun bi¢iminin
tasarlanma asamasinda diiz ¢izgilerin bir aks ilizerinde kayarak egriler meydana
getirmesi yontemi kullanilmistir. Metastasis klasik bir besteleme yontemi disinda,
daha once deginildigi sekilde, egriler iizerinde kayan diiz c¢izgilerin yer aldigi
cizimler {izerinden sekillenmistir. Bu ¢izimlerimlerin sonucunda hiperbolik
paraboloit olarak adlandirilan bigimlere ulasilmistir. Bu egrisel ¢izgiler yukarida da
bahsedildigi iizere rastgele izlenimi verseler de hesaplanabilir ylizeylere sahiptirler.
Bahsedilen bu kayan c¢izgiler ve hiperbolik bi¢imlerin miizikte glissando teknigine
denk geldigini diisiinen Xenakis, Metastasis'te bu miizik teknigini kullanmastir.
Glissandonun miizik alaninda gosterimi de iki nota arasinda diiz bir ¢izgi seklindedir.
Buradan hareketle ulagsmis oldugu bi¢imi Philips Pavyonu'nda kullanarak disiplinler
arast bir doniisiim yakalamistir. Yaratilan biitiin geometri Xenakis’in miihendislik,
matematik ve miizik alanlarindaki hakimiyetini mimarlik ile birlestirerek bir alandan

digerine aktarmistir.
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Bir miizik eserine mimari bir bakis agisiyla yaklasarak benzer siirecler
kullanilmis ve aynmi sekilde mimariye de dinamik ve disiplinler arasi bir bakis
getirilmistir. Philips Pavyonu, Metastasis ve Poeme Electronique arasindaki iligki ve
etkilesimlere bakilacak olursa yukaridaki figlirde goriildiigli gibi soldan saga dogru
bir akis mevcuttur. Mimari bir tavirla bestlenmis Metastasis, Philips Pavyonu'nun
tasarimin sekillendirmis, pavyon ilk akistaki iligki seviyesi kadar yiiksek olmasa da

Poeme Electonique'in yaratimina katkida bulunmustur.

RITIM-HAREKET

ORAN ORANTI PHILIPS HIYERARS!
PAVYONU

Figlr 3.27. Philips Pavyonu'nda bulunan temel tasarim ilkeleri

Beste ve yapi1 arasindaki bu aligverisin yaninda, yapiy: temel tasarim ilkeleri
diizeyinde ele alirsak; pavyonun yerden 13, 18, 21 metre boyutlar1 ile yiikselen
dinamik formlar1 fibonacci dizisindeki sayilara karsilik gelmektedir. Durum
beraberinde bir oran kullanimini getirmektedir. Bununla beraber, bir hareket duygusu
yarattigindan otiirli ritim varligindan bahsedilebilmektedir. Kabugun inisli ¢ikish

fiziksel yapisindan dolay1 temel tasarim ilkelerinden hiyerarsiyi de gérmekteyiz.
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Metastasis'ten yola ¢ikarak tasarlanmis Philips Pavyonu'nun kabugu, miizigin
mimariyi etkilemesi sonucu dinamik ve inisli ¢ikish bir forma sahiptir. Yikselip
algcalan formlar farkli yliksekliklerde boyutlandirildigindan dolay1 ritim ve hiyerarsi
kavramindan bahsedilebillmektedir. Ayrica miizigin sesinin al¢alip yiikselmesini
cagristirmaktadir. I¢ mekan, planlarda da goriildiigii iizere ziyaretcilerin bir akis
seklinde ilerlemesine izin verecek sekilde tasarlanmistir. Ziyaretcilerin uzun stire
vakit gecirmelerinden ziyade sekiz dakikalik video siiresince igeride kalip, mekan ve
miizigi deneyimledikten sonra ¢ikmalari amaglandig1 icin ortadaki mide seklinde
genislik disinda dolagim koridorlarindan giris ¢ikis verilmistir. Miizigin sahip oldugu
dinamizm kabuga forma bagli bir devinim kattig1 gibi, planin da kivrimli bir sekle
sahip olarak akiskan olmasini saglamistir. Bagka bir deyisle miizik hem iki hem {i¢

boyutlu olarak yapiya katkida bulunmustur.

3.1.3 Stretto Evi

Diger bir 6rnek Steven Holl tarafindan 1992 yilinda Teksas'da insaa edilen
Stretto Evi’dir. Yap1 tasarlanirken Bela Bartok tarafindan 1936 yilinda bestlenmis
Music for Strings, Percussion and Celesta (Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta igin
Muzik) eseri ile paralellik gostermesi amaglanmistir (Baker, 1996). Bir mizik
eserinin yapida kullanilmasinin bir¢ok yolu vardir; bu, esinlenme yoluyla olabilecegi
gibi direkt olarak eserin mimari karsiligi olacak sekilde, olusum mantigin
kopyalayarak da olabilir. Bu 6rnekte kaynak olarak alinan miizik ile sonucunda
tasarlanan yap1 striiktiirel olarak benzerlikler gostermektedir. Ito (1993) bu mimari

yapt ile ilgili "An Architect Adrift In Time" da demistir ki;

"Stretto Evi gorsel ve mekansal olmaktan ziyade, isitsel ve zamansaldir."

materyal X ses _ materyal X 151k

zaman zaman



94

Figur 3.28. Steven Holl'un miizik ve mimarlik arasinda kurdugu esitlik (Ozdemir,
2009, s.54).

Holl, figur 3.28'deki esitlikte gosterildigi gibi miizigin materyal isleme
yonteminin zamansal mimarinin ise mekansal oldugunu diisiinmektedir. Belirli bir
birim siire i¢cinde ortaya ¢ikan miizikal veri ile mimarideki 1s1k kullanimi1 arasinda bir
denklik oldugunu diisiinmektedir. Ito (1993)'ya gore, Holl'un yapisi mekansal
olmaktansa zamansal karakter tagimaktadir. Stretto Evi'nde {ist iiste binmis mekanlar
kullanarak akigskan mekanlar (fluid space) kavramina basvurulmustur. Holl, bu
akiskan olma fikri {izerinden ilerlemistir. Yapinin iizerine oturdugu arazide fi¢
goletten beslenen bir dere akmaktadir. Setler lizerinden akan sularin birbiri iizerine
diiserek ¢ikarttigi seslerin c¢akisma Ozelliginden yola c¢ikarak Bartok'un fiig
formundaki eserini se¢mistir. Sunus, gelisme ve stretto olmak iizere {i¢ pargadan
olusan fiigler iki, li¢ ya da daha cok seslidirler. Sesler belirip kaybolarak birbirini

kovaliyormus hissi yaratmaktadirlar (Sozer, 2005).

Arazinin ozelliklerinden biri olan suyun akigkanligi durumu miizikte "stretto"
olarak adlandirilan besteleme yontemine denk gelmektedir. Bu baglamda mekanlarin
su gibi birbirinin lizerine akmasina karar vermistir. Yapida yaratmis oldugu akiskan
mekanlar Bartok'un bestesinin ilk boliimiinde kullanilmis olan stretto teknigine
karsilik gelmektedir (Ozdemir, 2009). Bestenin 702. saniyeye kadar olan bolimiinde
iist liste binen notalar birbirini kovalar sekilde c¢akismaktadir. Figiir 3.19'da
goriildiigli lizere, bir ses serisi bitmeden farkli enstriimanlar i¢in farkli notalarin
calimmasini ifade eden bir besteleme teknigini isaret etmektedir. Notasyon Ornegi
olarak teknigin net sekilde okunabildigi 446.-502. saniyeler arasina karsilik gelen
pasaj secilmistir (Vogala. (2015, Eylil 16). Bela Bartok - Music for Strings,
Percussion and Celesta [Video]. Erigim:

https://www.youtube.com/watch?v=m129k5YcQnU).
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Figur 3.29. Bartok'un eserinin stretto (0zellikle arya olmak (izere bestelerin iginde

daha hizli ¢alinan) tekniginin gosterildigi bir pasaj (Baker, 1996, s.56).

Figur 3.30. Stretto Evi'nin bati cephesinin gosterildigi bir kesit (Lamster, M.
[Online]. 2015. Erisim adresi: http://res.dallasnews.com/interactives/stretto-house/
[10.02.2018].)

Yukaridaki lineer kesit ¢iziminde goriildiigli lizere daha Once bahsi gecen
beste igerisinde kullanilan notalarin hizlanarak onceki tinilarin susmadan ¢alinmaya
baslamasi ve ¢akisimli bir yap1 meydana getirmesi, farkli yiikseklikte ¢ati kullanimi
dahilinde meydana gelen iist liste binme, birbirini i¢ine alma ile ifade edilmistir.
Holl, i¢ ice ge¢mis alanlar tasarlayak eserdeki strettolara gonderme yapmistir. Beste

ile mimari arasinda bir paralellik kurmay1 amaglamastir.
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Figur 3.31. Stretto House i¢ mekan (Lamster, M. Reinventing a Modernist
Landmark  In  Preston  Hollow. [Online]. 2015. Erisim  adresi:

http://res.dallasnews.com/interactives/stretto-house/ [11.02.2018]).
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Figur 3.32. Stretto House i¢ mekan (Reinventing a Modernist Landmark In Preston
Hollow. [Online]. (t.y). Erigim adresi:
http://www.housesgardenspeople.com/2012/01/dallas-modern-homes-tour.html/
[13.02.2018]).
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Figur 3.33. Stretto House i¢c mekan (Reinventing a Modernist Landmark In Preston
Hollow. [Online]. (t.y). Erigim adresi:
https://en.wikiarquitectura.com/building/stretto-house/ [13.02.2018]).

Figir 3.31, 3.32 ve 3.33'deki i¢c mekan orneklerine bakarak bu akigkanligin
bir mekandayken diger mekani gorebilmek, zemin yiizeyi degismeden bir mekandan
digerine gegislerin olmasi, duvarlarin beklenmeyen yerlerde bitmesi, tavanlarin belli
yerlerde kesilmesi gibi kararlar ile mekanlar arasi fiziksel, gorsel ve algilal iligkilerin

saglandig1 okunabilmektedir.
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Figur 3. 34. Stretto Evi aksonometrik perspektif cizimi (Black Swam vs architettura
fragile?. [Online]. 2014. Erisim adresi: http://dariocanciani.blogspot.com.tr/2014/05/
black-swam-vs-architettura-fragile.ntml [04.02.2017]).

Eserin agir, kesilen perkiisyon gibi bilesenleri ile sesin kesinti olmadan aktig
daha hafif yayli elemanlarin yer aldigi dort ana boliime ayrilmasina karsilik olarak
yap1 da agir dikey duvarlar ve bunlar1 birbirine baglayan hafif metal catilar olarak
hafif ve agir elemanlar olmak iizere dort pargaya bolintiilenerek tasarlanmigtir
(Caponna, 2009). Stretto Evi'nde orta kismin mimari olarak yogunlagmasi gittikce
artan sayida enstrimanin  dahil olmasiyla orkestranin  yogunlasmasina

benzetilebilmektedir.
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Figur 3.35. Davullara karsilik gelen agir elemanlar, dikey duvarlar (Capanna, 2009,
s5.270).

\P

Figur 3.36. Kemanlara karsilik gelen hafif elemanlar metal gatilar (Capanna, 2009,
5.270).

Egimli ¢atilar bestenin farkli miizikal Obeklerinin ¢esitli enstriimanlar
tarafindan calinmasina gonderme yapmaktadir. Yap1 ilk olarak sarkinin bigimsel
karakteristigini taklit ederek cephede benzerlikler ya da esitlikler kurmaktir. Ikinci
olarak ise, duzensel, olusum ile ilgili benzerlikler ile alakalidir. Hem bestede hem de
yapisal olarak ortak bir striiktiirel mantik bulunmaktadir. (Caponna, 2009). Bestedeki
vurmali ¢algilar Figiir 3.35'de gosterildigi gibi daha agir ve sabit kiitlelere denk gelen
duvarlar ile soyutlanmistir. Yayl calgilar ise Figiir 3.36'da isaretlenmis alanlarda
gorildiigli lizere daha hafif ve esnek bir yapiya sahip olan egrisel, metal catilar ile
yansitilmistir. Kisaca anlatmak gerekirse, kompozisyonda var olan siireklilik ve

kesintiler gibi zitlik igeren temalar yapinin tasariminina da aktarilmistir.
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Figur. 3. 37. Music for strings, percussion and celesta altin oran'in kullanildigi
noktalar (Baker, 1996, s.60).

Bahsi gecen nitelikler disinda bestede oran kullanimi goriilmektedir.
Yukaridaki sekildeki gibi zaman ¢izgisinin tizerinde sessizligin basladig1 ve bittigi
noktalar, doruk noktasi gibi anlar gosterildigi iizere bu noktalar altin orana denk
gelen noktalardir. Bu boliinmelerin her biri digeri ile simetrik bir iliskiye sahiptir. 88
Ol¢iiden olusan bu eserde yaylilar 33. 6l¢iide susarken, doruk noktasi 55. 6l¢iide yer

almakta, celesta 77. dl¢iiniin zayif vurusunda devreye girmektedir (Ozdemir, 2009).
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Figur 3.38. Plan ve kesit diizleminde altin oran gosterimi (Capanna, 2009, s.267).

Bestedeki altin oran kullanimini1 yapida kullanmak isteyen Holl, duvar
bloklari, doluluk ve bosluklar1 fibonacci serisindeki 13, 21 feet oranini verecek

sekilde yaratmistir. Benzer oranlart pencerelerde de gérmek mumkundur.
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Figur 3.39. Stretto Evi tasarim olusum asamalari

Holl, Stretto Evi'ni tasarlarken yapinin yer aldigi ¢evreden ve arazinin
ozelliklerinden ilham almistir. Ust iiste, birbiri ardina akan su sesleri miizikteki
stretto teknigine denk geldigi i¢in Bartok'un fiig tarzindaki eserini se¢mis ve eserin
ilk boliimiindeki stretto kavramini mekansal olarak birbiri ardina akan, kesintisiz
devam eden bir tasarim anlayis1 benimseyerek mimariye aktarmistir. Eser iginde,
muzikal araglar olan enstriimanlardaki degisimleri mimari araglar olan malzeme

kullaniminda farkliliga giderek yansitmistir.
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Figur 3.40. Stretto Evi'nde bulunan temel tasarim ilkeleri

Farkli boyutlarda tavan ve farkl cati yiiksekligi kullanarak ritim ve hareket
duygusu yaratilmis ve ayni sekilde altin orana gonderme yapan farkli boyuttaki cam
boliintiileri ile cephede dinamik bir oriintii meydana getirilmistir. Birbiri i¢ine gecen
egrisel c¢atilarin inisli ¢ikish yapisi ile hiyerarsiden bahsetmek de miimkiindiir. Esit
araliklar kullanarak yerlestirilen duvar bloklar1 ve aralarina konumlandirilmis egrisel
catilar fiigiin i¢indeki devamlilik ve hareket hissine gonderme yaparken, bestenin
icinde hafif ve agir elemanlarin kullanimindan kaynaklanan zitliga atifta
bulunulmustur, malzeme kullanim1  yolu ile wulasilmis bir zithktan da
bahsedilebilmektedir. Buna ek olarak, planin dik agili olmasina karsin kesitin egrisel
nitelik tasimas1 da miizigin i¢indeki tezatlik kavramini ¢agristirmaktadir. Holl (1994)
bu konu ile ilgili bestenin ilk boliminiin tersine déonmesine gonderme yaptigini

belirtmistir.
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BOLUM 4

DEGERLENDIRME VE SONUC

Miizik ve mimarlk, vyaratict diislincenin uygulamaya kondugu ve
uygulamalarin dogrudan insanlarin yasamsal dongilisii igerisinde yer aldigi iki
disiplindir. Iki alanin farkli dénemlerde birbirinden etkilenerek cesitli eserler iirettigi
olmustur. Bu ¢alisma temelde iki disiplin arasindaki iiretim yakinligini irdelemistir.
Incelemenin ilk béliimiinde, miizik ve mimarinin yaratim siireci boyunca kullanilan
kavram benzerlikleri kompozisyon ve organizasyon odaginda analiz edilmistir.
Harmoni, denge, ritim, hiyerarsi, zithk, vurgu, bitunlik, orintd, oran-oranti gibi
kavramlarin miizikteki ve mimarideki anlamlar1 ve kullanimlar: ile ortak paydalar

saptanmistir.

Daha sonra caligma icerisinde ele alinan deneysel ¢alismalar hem tematik
olarak alanlar aras1 iligkideyken hem de kompozisyon yaratma siirecinde bagvurulan,
bahsi gegen ortak ilkeler dogrultusunda irdelenmistir. Buradan hareket ile giincu
boliimde miizik ve mimarlik iligskisine, miizigi bir tasarim Ogesi olarak sec¢mis,
miizikten yola ¢ikarak sekillenmis mimari yapilar {izerinden bakilmustir. Iki alan
arasindaki tematik, striiktiirel ve kompozisyonel yakinliklar, yapilar ve besteler
lizerinden incelenmistir. Ugiincii boliimde segilen drnek yapilarin tasarim ilkeleri

acisindan da yorumlanmasi ile ikinci boliime gonderme yapilmistir.

Incelenmis yapilarin mimaride miizik kullanim yollar1 agisindan bazi
farkliliklar ve benzerlikler tasidigi fikrine varilmistir. Metastasis, mimari bir yap1
tasarlarmiscasina cizimler yapilarak olusturmustur bu ac¢idan Metastasis ve Philips
Pavyonu ayni tasarim metodu ve grafikler {izerinden sekillenirken, Yaylilar,
Perkusyon ve Celesta igin Mdizik klasik anlamda bildigimiz yontemler ile

bestelendigi icin Stretto Evi ile aymi sekilde tasarim yonteminde bir ayniliktan
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bahsedilememektedir. Xenakis, muzikteki glissondo teknigini mimari bitiiniin
meydana getirilmesi lizerinden kullanirken; Holl, bestenin igindeki stretto teknigi
lizerine gitmis ve bu teknigin kayma etkisini temel almustir. iki yap1 da miizikteki
belirli tekniklere gdnderme yapmaktadir. Buradan hareket ile bestelenme sekilleri
farkli olsa da miizigin belirli bir teknigi ile mimariyi ¢esitli sekillerde etkileyebildigi

cikarimi yapilmistir.

Philips Pavyonu'nun kabugu, Metastasis'in {i¢ ana bdliimden olugmasina
karsilik ii¢ pargali dinamik bigimler ile tasarlanirken, benzer bir striiktiirel mantik ile,
Stretto Evi de Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta i¢in Miizik'in dort parcadan meydana
gelmesine karsilik dort ana hacim ve bu hacimler arasina yerlestirilmis egriler ile
tasarlanmigtir. Buradan, miizigin boliintiilenme seklinin direkt olarak mimarinin
mekan boliintiilenisini etkileyebilecegi sonucuna varilmistir. Miizigin, yapinin
organizasyonunun sekillendirdiginin tespiti yapilmistir. Bununla beraber malzeme

kullanimini da etkiledigi goriilmektedir.

Miizigin kaotik, dinamik olusu ya da zitlik iizerine kurulu ve akiskan olusu
gibi tizerine kurulu oldugu temel temalari, mimarinin bi¢im yaratimlar1 ve mekansal
olusumlarina yon vermektedir. Miizik eserinin tasidig: sifatlarin bi¢im ve hacimlere
donustiiriilerek mekansal olusumlar meydana getirilebildigi sdylenebilmektedir.
Baska bir deyisle, miizik anlam, tema ve organizasyon baglaminda mekan

olusumuna katki saglayabilmektedir.

Miizik, mekan tasariminda plan, kesit ve ii¢ boyutta kiitle olusumlarini
bi¢gimlendirmektedir. Besteler i¢ ve dis mekanda akigskan bir dizin olusturulmasini
saglamakta, ritmik bir hareket duygusu yakalanmasinin yolunu agmaktadir. Miizigin
mimaride bir malzeme, bir ara¢ olarak kullanildigt ve mimariye yon verdigi
goriilmiistiir. Bu yon verme ve mekansalligi etkileme durumunun striktirel,
organizasyonel ve kompozisyonel olarak kendini gdsterebildigi ortaya ¢ikarilmistir.
Miizigin mimaride kullanimi geometrik bir yon sunarken, miizigin temasinin 6lgiit
alinmasi ile tematik mekanlarin olusumu saglanabilmekte ve bu iki durum ayni anda

var olabilmektedir.
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Sonu¢ olarak, mimari ve miizik arasindaki iligki c¢esitli acilardan
kurulabilmektedir. Miizik ve mimarlik yaratici alanlar olmasinin disinda,
kompozisyon acgisindan bir takim ortakliklara sahiptir. Bunun da O6tesinde miizik
mimariyi, mimari de miizigi etkilemektedir. Calisma boyunca, bu iligki daha ¢ok
miizikten mimariye dogru bir akis seklinde gergeklestirilmistir. Yapilan mevcut
yazin taramalar1 ve gerceklestirilen analizler sonucunda miizi§in mimarinin
olusumunu en basindan sekillendirebildigi goriilmiistir. Mimari anlamda miizik
bestesinin grafik diizeyde geometrize edilerek yapiya aktariminin miimkiin oldugu
goriilmiistiir. Miizigin mimaride bir striktiir olarak kullanilabilirligi uygulanan
yapilarla test edilmistir. Mimari tasarim bir miizik bestesi lizerinden iiretilebilecegi
gibi yalnizca cephe Oriintiisli, plan semalar1 ve mekansal diizeni ile de bir miizik
teknigine gonderme yapabilmektedir. Bir bestenin organizasyonundaki ana tema,
yapida elemanlarin organizasyonu ile temsil edilebilmekte ve miizigin mekan
tiretiminde bir tema olarak kullanilabildigi goriilmektedir. Boylece, miizik gerek
temel tasarim prensiplerindeki ortak kavramlar ile gerek ise direkt olarak tasarim

stirecinde kullanilmasi ile mimari ile ¢esitli diizeylerde bir iliski i¢indedir.
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