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OZET

KAHRAMAN, Vural. Gitar Lisans Hazirlik Simif Miifredatinda Kullanilan
Etiitlerin Amacina ve Icerigine Gore Simiflandiriimast Uzerine Bir Arastirma, Yiksek

Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Bu calismanin esasini, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
Gitar Lisans Hazirlik Simif Miifredatinda Kullanilan Fernando Sor, Mauro Giuliani,
Matteo Carcassi, Dionisio Aguado ve Emilio Pujol’un etiitleri olusturmaktadir. ”Giris”
kisminda, bulgularda yer alan miizik ve gitar terimlerinin tanimlar1 yapilmis,
bestecilerin hayatlar1 ve etiitleri ile ilgili bilgiler verilerek  arastirmaya konu olan
problem durumuna deginilmistir. “YOntem” kisminda verilerin analizi ve aragtirmanin
modeli ile ilgili bilgiler verilmistir. “Bulgular ve yorum”s kisminda arastirmaya konu
olan etiitlerin sag ve sol el kullanimlar1 belirlenerek etiidiin amaci tespit edilmis ve bu
amaca uygun kritik davranislar belirlenmistir. Son olarak, elde edilen bulgular 1g18inda

arastirmanin sonuglari ortaya konarak bu sonuglara uygun oneriler getirilmistir.

Anahtar Sozcukler

Fernando Sor, Mauro Giuliani, Mateo Carcassi, Dionisio Aguado, Emilio Pujol,
Gitar,Etutler



ABSTRACT

KAHRAMAN, Vural. A Research Based on the Classification of Studies Used
in the Preparatory Class Curriculum of Guitar Department by Purpose and Content,
Master Thesis, Ankara, 2018.

The basis of this work is the studies of Fernando Sor, Mauro Giuliani, Mateo
Carcassi, Dionisio Aguado and Emilio Pujol, which are used in the preparatory class
curriculum of Hacettepe University Ankara State Conservatory Guitar Department. In
the "Introduction” section, definitions of the related music and guitar terms will be
made, information about the lives and studies of the composers will be given and
problem related to subject matter will be discussed. In the "Method" section,
information about the data analysis and the model of research will be given. Afterwards,
in the comments and findings section, by observing right and left hand usage in the
researched studies, objective of the studies will be determined and critical behaviours
needed for achieving these objectives will be identified. Finally, based on the obtained
findings, the results of the research will be presented and recommendations will be

made for these results.

Keywords

Fernando Sor, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi, Dionisio Aguado, Emilio Pujol, Guitar,

studies.
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1. BOLUM
GIRIS

Gunimuizde klasik gitara duyulan ilginin artarak devam etmekte ve bunun
sonucu olarak konservatuvarlarda agilan gitar boliimlerinin sayis1 da artmaktadir. Artan
bu talebin anlamli ve siirdiiriilebilir olabilmesi adina bu siiregte verilen egitimin
niteliginin yiiksek olmasi1 ge¢misin ve giinimuizun gitar eserlerini yiiksek seviyede icra

edebilecek icracilarin yetistirilmesine olanak saglayacaktir.

Konservatuvar egitimi siirecinde gitar egitim miifredatlarinda, miizikal ve
teknik seviyeleri yiiksek bircok gitar eseri yer almaktadir. Ogrenciyi iyi bir icrac1 haline
getirebilmek i¢in gerekli olan miizikal ve teknik yeterliligi yiiksek, gecmisten giinlimiize
her donemden eserler, 6grencinin gelisimi lizerine 6nemli katki saglayacagi belirgindir.
Fakat tim bu egitim siirecinde mdufredatta yer alan en 6nemli konulardan biri de
etiitlerdir. Ogrencilerin dogru etiidii amacina uygun bir sekilde calisip icra edebilmesi
mizikal ve teknik yeterliligi yiiksek diger eserlerde karsilasabilecekleri zorluklara
Oonceden hazirlanma ve bu sorunlarin ¢6ziim yoOntemleri konusunda deneyim

kazanmalar1 agisindan yararli olacaktir.

Gegmisten giinlimilize gitarist besteci ve besteciler tarafindan yazilmig olan
etttler; donemlerinin Uslup, miizikal ve armonik igeriklerinin kisa ama verimli bir 6zeti
olma niteligine sahiptirler. Gitar tarihi agisindan baktigimizda klasik donem gitarist ve
bestecilerinin bu alandaki tiretkenligi dikkat cekicidir. Klasik dénemde baslayan ve
romantik donemle zirveye ¢ikan gitarda virtiiozite kavramiyla birlikte gitar miiziginde
metodolojik yaklagimlar 6nem kazanmistir. Bu donemde devam eden yazili kaynak
eksikligi ve gitar icraciligiin bir meslek halini almasi ile birlikte metot ve etut gibi
yazili kaynak olusturma anlaminda gitar miiziginin klasik dénemde en (retken
zamanlarindan birini gegirdigi sdylenebilir. Uretkenlik agisindan bu dénemin mimarlar:
olarak one ¢ikan gitarist besteciler arasinda Fernando Sor, Mauro Giuliani, Ferdinando

Carulli, Mateo Carcassi, Dionisio Aguado gibi bestecilerin ¢alismalarindaki miizikal



diisinceleri ve temel - ileri gitar teknikleri 6grenmek, ge¢misin ve bu giinlin gitar
miiziginide kavramada ve yorumlayabilmede Onemlidir. Bu baglamda; gitar
egitiminde ge¢misten giinlimiize 151k tutan bu bestecilerin calismalarinin baslica
kaynak olarak konservatuvar miifredatlarinda yer almasi ve bu kaynaklarin verimli

kullanilabilmesi gitar egitimi adina 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.1. ETUT

“Etit, miizik egitiminde belirli zorluklart yenmek iizere hazirlanan
calisma parcalarina verilen isimdir. Almanca etiide, Italyanca  studio,

Ingilizce etude, Ispanyolca estudio, dilimize ise etiit olarak yerlesmistir.

Miizik teorisinde (ve solfej ¢alismalarinda) ve ses miiziginde (san
etudleri) énemli bir yer tutan etir, calgit miiziginde diizeyli bir eser ozelligi
sergilemektedir. Calg: teknigini ustalik diizeyinde Qelistirmeyi ongériip ayni
zamanda muzikal degerlere de agwrlik vermektedir. Etitin belli bir formu
yoktur. Iki yada iic bolmeli sarki, bazen de “Rondo” formunda yazilmig

olmasna karsin, cogunlukla ozgiir formlarda yazilmistir.

EtUt ozelligindeki eserlerin baslangici oldukca eskilere dayanmaktadur.
15. yiizyilda org 6gretiminde kullanilan egitsel parcalar etitun ilk érnekleri
arasmdadir. 18. yiizyilda Bach’in “Clavier-lbung”, Domenico Scarlatti’ nin
“Ecercizi per Gravicembalo” bashg altindaki parcalart toccata ve benzer
ozgiir formlart “ kompozisyon” degeri tastyan kisa eserlere ulagmistir.
Geliskin egitsel parcalarin drnekleri, Frangois Couperin’in  “L’art de
Toucher le Clavecin” (1716) bashgi altindaki  eserlerinde de gorulur.
Giintimiiz anlamiyla etiit ise terim olarak ilkin 18. yiizyil sonlarinda, Muzio
Clementi tarafindan kullanilmistir. Romantik besteciler ise basta Chopin

olmak iizere etiidii bir konser parcasi diizeyine yiikseltmiglerdir “(Say,

2005:172).

Belirtilen kaynakta ettt ile ilgili yazilanlardan anlasilacagi iizere; etiit, icracinin

calgi lizerinde gelisim saglamasi amaciyla yaratilan 0zel bir kompozisyon olarak



tanimlanabilir. Diger calgilarda oldugu gibi gitar egitiminde ve repertuvarinda dnemli

bir yer alir.
1.2. TANIMLAR

Bu arastirmada bahsedilen bazi1 kavramlar ve gitar teknikleri ile ilgili

bahsedilen sag ve sol kullanimlarinin tanimlar1 sunlardir;

1.2.1. Sag el parmak isimleri
Sag el parmaklar1 Latince karsiliklarinin bas harfleri ile isimlendirilir.
Buna gore; Bagparmak: p (pollex)

Isaret parmag:: i (index)

Orta parmak: ~ m (medius)

Yiiziik parmagi: a (annularis)

1.2.2. Apoyando

Tiirkgeye “destekli vurus® olarak cevirebilecegimiz bu terim Gitarda sag el
parmaklariyla yapilan bir ¢alma teknigidir. "Sag elde i, m, a parmaklarindan biri ile
tele vururken, ayni parmagin tele vurduktan sonra bir iist tele yaslanmasi seklinde
calinmasidir.” (Elmas, 2003.12) “p*“ parmagi ile tele vuruldugunda ise altindaki tele
yaslanmasidir.

Bu tekniginin kullanimindaki amag, parmagin, kuvvet uygulayarak ses hacminin
artmasini saglamaktir. Genellikle melodik pasajlarda, hizli calinmak istenen pasajlarda

ve dizilerde kullanilmaktadir.
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1.2.3. Tirando

Tiirkceye “serbest vurus” yada “desteksiz vurus” olarak da cevirebilecegimiz
tirando terimi, apoyando ile birlikte, klasik gitarda sag el teknigi olarak kullanilan iki
temel teknikten biridir. I- m- a parmaklarindan biri veye birlikte tele yaslanmadan

teget vurarak parmagin avug i¢ine dogru kapanmasi hareketi ile teli tinlatmasidir.

Bu teknik ¢ogunluka arpejlerde ve ayni anda birden fazla tele vurmak igin
kullanilmaktadir; ancak son donem gitarcilar1 tarafindan melodik pasajlarda ve

dizilerde de kullanilmaya baslanmistir.

Sekil 2



1.2.4. Arpej
Arpej terimi Italyanca ve Ingilizce arpeggio, Fransizca arpege, Ispanyolca
arpejo olarak kullanilir, dilimize ise Fransizca’dan arpej olarak gelmistir. “Kwrilarak
seslendirilen akor Jtalyanca arpa sozciigiinden gelir: Bir akorun seslerini arp calar gibi

birbiri ardi swra hizla seslendirme.Akorun basina tirtilli bir ¢izgi konarak belirtilir”.

(Say. A.M(iz.S6z.41)

Oxford,Grove(1938) miizik soliigiine gore: Arpejin  bir eslik amaciyla
kullanilmaya baslanmasi piyano forte miiziginde 6nemli bir tarihsel gelisim siirecinin
baslangiciyla ortigmektedir. Arpejin eslikte ilk kullanimlart Domenico Alberti ile
iligkilendirilmektedir. Bu kullanima daha sonra “‘Alberti bas1’” denmisir. Bach ve
akor gruplarinin “‘arpegio’’ olarak tanimlanacak bi sekilde kirilarak hatta ard arda bir
kag kere kirilarak ¢alinmasi, ¢alicinin begenisine birakilmaktadir. Buna Bach’in keman

ve piyano sonatindan 6rnek verilebilir.

==
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1.2.5. Akor

““Muzikal seslerin, uyumlu ya da wyumsuz ses gruplarimin bir arada
duyurulmas:.”” (Oxford, grove-cilt Il sf.276)

En az {i¢ sesin olusturdugu ses kiimesidir. Bir armoni terimi olarak dilimize
Fransizca’dan girmistir. Latince ad = yonelik, cor = yiirek. Italyanca accordare,
Fransizca Accord, Ingilizce chord, Almanca Akkord. Tiirk¢e karsilik olarak “uygu “
denir. Akoru olusturan sesler, {ist iiste yazilir; aym1 anda seslendirilir, ayni anda

duyulur.

Tonal sistemin temel akorlari, major ve mindr akorlar ve onlarin ¢evrimleridir.
Armonide akorlar, notalarin iiclii akorlarla {ist iiste konmasi ile olusur. Akorun sesleri

notada dikey olarak yazilir. Armoni biliminin temeli, k6k durumundaki Uc¢lu-besli


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Music-arpeggio.svg

akorlardir. Bu akorlar {i¢ sesten olusur. Kalin sese kok, ortadaki sese li¢lii, ince sese
besli denir. Bir temel ses ile onun igcliisii ve beslisinden olusan ii¢ sesin dikey

birlikteligi “iiclii-besli “akorunu verir.

Sekil 5
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Bir dizinin temel dereceleri itizerine kurulmus olan akorlara “temel akorlar’
denir. Bunlar I. IV. V. Derecelerin akorlaridir. Armonide temel islevi bu akorlar
yerine getirir. Oteki akorlar genelde destekleyicidir, ikincildir.

Bir kok sesin Uzerindeki Ucli eger “biiyiik tiglii’” ise akor major “ii¢ bes’’
akoru, “kigiik iiclii’’ ise akor “mindr ii¢ bes’’ akoru adimi alir. Bu akorlara yaygin
olarak “major akor’” ya da “mindr akor’” denir. Bir U¢-bes akoru, herhangi bir tondaki

bir dizinin butln dereceleri Uzerinde kurulabilir. (Say. A.Miz.S6z.sf.18)
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Besli bir akorun {stiine bir tiglii daha eklenirse “yedili akor’” elde edilmis olur.
Yedili akorlar da dizinin her derecesi Uzerine kurulabilir. 19.ylzyilin sonlarinda
dokuzlu ve on birli akorlar kullanilmis, bdylece tonal armoninin temel yaklasimi

disina ¢ikilmaya baslanmistir.



1.2.6. Legato: Bag

Baglamak, sesleri birbirine baglayarak tinlatmak. Staccato’nun  (notalari
birbirinden kopuk seslendirmenin) karsit1 denilebilir. (Almanca gebunden, Fransizca
lie Ispanyolca ligado.)

““Yayli calgilarin notasinda legato, yay isareti ile gosterilir. Legato seslendirilis
aslinda non legato (bagli degil) ile legatissimo (olabildigince bagli) arasindadir.”’
(Say. A.Miiz.S6z.sf.321)

Legato teknigini genelde inici ve ¢ikici olarak ikiye ayirabiliriz:

Cikict legato: Hareketin kalin sesten ince sese uygulanmasina ¢ikici legato
denir. Uygulanisi iki nota {izerinden farkli iki harekette olusur;

*[Ik ses, sol el perdeye basili olan parmak sag elde tele vurulmas: ile
tinlatilir, ikinci ses, perde de basili kalan sol el parmagi bag yapilan bir sonraki notaya
iistten c¢ekic gibi diismesi ile tinlatir,

Inici legato: hareketin ince sesten kalin sese uygulanmasina inici legato denir.
Uygulanisi iki nota {izerinden farkl: iki harekette olusur;

* [k ses, sol el perdeye basili olan parmak sag elde tele vurulmasi ile
tinlatilir, Ikinci ses sol el parmaginin basili oldugu perde iizerinden teli asag1 cekmesi

ile tinlatilir.

2

ctkict inici
Sekil 8



1.2.7. Staccato

Staccato ("Kesik sdzciigiiniin Italyanca karsilig1), bir miizikal artikiilasyon
seklidir. Modern gosterimde, bir notanin siiresini kisaltma anlaminda kullanilir.
Devaminda notadan ayrilmis bir sessizlik gelebilir. 18.yiizyildan bu yana miizikte
kullanilmaktadir.

Staccato calista; bir nota, degerinin yaris1 veya daha fazlasi oraninda kisaltilir.
Yayl1 enstriimanlarda yay teknigini c¢esitlendirerek uygulanir. Bunlarin arasinda
“martelé’’, “piqué’’, ** spicato’’, ““sautillé sayilabilir. Staccato, nota {izerine veya altina
yerlestirilen  kiiciik bir noktayla, bazen de stacc. ile gosterilmektedir.

(Ammer.CHarper’s Dictionary of Music sf.145)

0)
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1.2.8. Stsleme

Miizik sanatinda melodiye dekoratif amaclarla eklenen 6gelerdir. Stslemelerin
dogal bicimleri, halk sarkilar1 sdyleyen sanatg¢ilarda goriilmektedir. Uluslararas: sanat
miiziginde c¢esitli siisleme figiirleri, notada ayrintili bi¢imde gosterilir. Bunlarin sik¢a
kullanilan gesitleri, basamak ya da abant1 (appogiatura), ¢carpma (acciaccatura) yukari
ve asagl mordan (mordent), grupetto, tremola ve trildir. Suslemeler, Avrupa dillerinde

kicuk yazim farklartyla “ornament’’ terimiyle belirtilir.



Yazihg
f b
Basamak —fam———®
LA 1) |
!J I
ol y
, *
Garpma —@D—c"—
. |
fa) A
P
Yukari Mordan ﬂ!} r
'l.:' I

A
Asagi Mordan I% ?:

Sekil 10

1.2.9. Bare Teknigi

Sol elde uygulanan bu teknik, klavye Uzerinde birden fazla tele ayn1 anda

basmakta kullanilmaktadir. Genelde sol el isaret (1) parmagi ile uygulanan bu teknik

Galimg

|

Eﬁ;’k:»

rl .

(Say,2005,5f.497)

nadir olarak 3. ve 4. parmakta da uygulanabilmektedir.

1.2.10. Tremolo

Uzayan ses etkisi yaratabilmek i¢in kullanilir. Klasik gitarin ses olusturma yapisi

seslerin uzun siire tinlamasina izin vermediginden ayni sesin ¢ok kisa araliklarla tekrari

sayesinde uzayan bir ses elde etme amaciyla olugturulmustur.

Saklar.(2001:5) yiiksek lisans tezinde agiklamasina goére Uzamasi gereken sesi |,
m, a parmaklar1 olusturur. p parmagi bas ve akor seslerini c¢alar. Genelde kullanilan

kombinasyon, p-a-m-i kombinasyonudur. Bunun yaninda p-i-a-m-i (besleme) ve p-i-m-

a-m-i (altilama) kombinasyonlari da nadiren kullanilir
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1.2.11. Glissando

“..Kaydirarak genis bir aralik iginde yer alan seslerin kaydirilarak
duyurulmasi...”. (Say, 2005sf.669) Gitarda uygulanisi; perde iizerinde basili olan
notadan parmak c¢ekilmeyerek ayni tel iizerinde bir sonraki notaya kadar parmagin

kaydirilmasi ile uygulanir. Kisaltmasi gliss. olarak gosterilir.
1.2.12. Figeta

Sag el de sadece p- i- m parmaklarinin kullanildigi ¢alim teknigidir.

1.3. BESTECILER

1.3.1. Fernando Sor (1778 — 1839)

Say (2005) ve Uluocak (2014) kaynaklarindan derledigimiz bilgilere gore
Fernando Sor (Joseph Fernando Macari Sor veya José Fernando Macarurio Sor olarak
vaftiz edilmistir), Ispanya’nin Barselona sehrinde dogmus olan gitarist ve bestecidir.
Gitar tarihinin en degerli gitarist ve gitar bestecilerinden olan Sor, kiiciik yasta
babasinin yonlendirmesi ile askeri okula gitmistir. Babasinin 6liimii iizerine buradan
ayrilarak Montserrat’taki Escolania manastirina giden kiigiik Sor’un hayati, burada
aldig1 miizik egitimi ile degigmistir.

Miizige olan yetenegi hemen dikkat ¢eken Sor, manastir biinyesinde c¢ocuk
korosuna almarak burada armoni ve kontrpuan Ogrenimine basladi. Yetenegi ve
caligkanlig1 sayesinde piyano, keman, org ve gitar ¢almayr da 6grenerek gitaristlik ve
bestecilik kariyerinin saglam temellerini burada atti. On alti yasina geldiginde
Montserrat’taki egitimini tamamlamis olarak manastirdan ayrilarak Barcelona’ya gitti.

Burada miizik c¢alismalarini siirdiiren Sor gitar iizerine yogunlasti. 1796 yilinda
gitar i¢in parcalar yazmaya baslayan besteci izledigi bir opera temsilinden etkilendi ve
tiim zamanini1 bu hayali ger¢eklestirme tizerine harcayarak 1797°de heniiz 19 yasinda ilk
operast “Telemoco en La Isla de Calipso”yu yazdi. Barcelona’da sahnelenen eser
biiyiik begeni toplayarak Sor’un kariyerindeki ilk biiyiikk adim1 atmasina yardimet oldu.

Kariyerindeki bu sigrama ona yeni kapilar acarak Madrid’e yerlesmesine ve yeni
cevreler edinmesine olanak sagladi. Madrid yillarin1 da verimli gegirerek bu doneminde

iki senfoni, li¢ yayli dortliisii ve sarki yazdi.
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Napolyon ordularinin ispanya’ya girmesi iizerine, yurdunu savunmak igin subay
olan Fernando Sor, Madrid’e giren Fransiz subaylarinin, Fransiz Devrimi’ni Avrupa’da
yaymak niyetiyle Ispanya’y isgal ettigi savina inanarak Napolyon’a baglilik yemini etti
ve 1813’te isgalciler Ispanya’dan ¢ekilince Fransa’ya giderek yasami boyunca iilkesine
bir daha hi¢ donmedi.

Sor, Paris’te iki yil gecirdikten sonra Londra’ya giderek burada olduk¢a basarili
konserler verdi. Ingiliz basim ve gitar gevreleri, hakkinda olumlu elestiriler yazip
adindan Ovgiliyle bahsettiler. Burada yakaladigi basar1 ona yeni kapilar acarak
taninmasini sagladi. 24 Mart 1817 tarihinde Londra Filarmoni Orkestrasi ile *’Sinfonia
Concertante for Spanish Guitar and Strings’’ adli eserini seslendiren Sor, yiiz yil
boyunca varligin1 devam ettiren bu orkestrayla ¢alan ilk ve tek gitarist oldu.

Sor, 1yi bir besteci olmasinin yaninda iyi de bir icraci olarak dénemin 6nde gelen
miizik elestirmenlerinden ovgiiler almisti. Sor hakkinda iistiin bir yorumcu olarak
bahseden miizik elestirmenleri 1823-1833 yillar1 arasinda Londra’da yayimlanan
“Harmonicon’’ adli miizik dergisinin Mart 1824 sayisinda yer alan bir makalede Sor’ un
bir konseri tizerine sunlar yazildi:

“..Kimi zaman ihmal edilmis olsa da, giiniimiiziin 6nemli
calgilarindan biri de gitardwr. Bay Sor, kendine o0zgii miikemmel
performansiyla ¢algiyr daha da iyi bir konuma getiriyor. Calgisini ¢ok iyi
bir sekilde, biiyiik bir tatlilikla konusturuyor...”” (Uluocak 2014, sf.117)

Sor, Londra’da kaldig: siire boyunca “La Feria de Esmirna” adli komik opera,
“Alphonse et Leonore”, “El Senor de Generoso” adli komik operalar “Cendrillo” adli
bale eseri ve ayrica ¢ogu kayip olan en az yedi biiylik bale eseri besteleyerek orkestra
besteciliginde ne kadar basarili oldugunu kanitlamistir. Londra yillarinda solo
parcalarda besteleyen Sor, piyano eslikli sarkilar ve bir¢ok gitar eseri de bestelemistir.
Op.1, Op.2, Op.8, ve Op.13 Divertimento ve Gnli “Op.9 Variations on a Theme of

Mozart ” bu doéneme aittir.

Fernando Sor, Rusya’da yaptigi basarili bir konser turnesinden sonra Londra’dan
Paris’e donerek buraya yerlesti ve hayatinin sonuna kadar Paris’ten bir daha hig

ayrilmadi. O donemde Avrupa’da gitarin bagkenti olan Paris’te F. Carulli, M. Carcassi,
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F. Molino ve D. Aguado gibi biiylik gitarcilar yasamistir. Bu donemde Sor bu
isimlerden Aguado ile biiyiik bir dostluk gelistirerek birlikte ikili konserler verdi.

Sor, Paris’te gecirdigi yillarda vermis oldugu basarili konserleri ve besteciligi
sayesinde, Fransiz besteciler Berlioz, Mehul, Italyan Cherubini ve Avustralyali Pleyel
gibi donemin onde gelen bestecilerinin de dikkatini c¢ekerek her firsatta kendinden
ovglyle bahsettirdi. Oyle ki Belgikali {inlii miizikolog ve elestirmen Fetis, Sor’a
X

“Gitarin Beethoven’1” diyerek biiyiik 6vgiide bulunmustur.

Gitar egitimine biiylik dnem veren Sor, Paris yillarinda bir¢ok basarili 6grenci
yetistirmis, yorumcu ve besteciliginin yani sira gitara bu alanda da hizmet etmeye
devam etmistir. Ogrencileri arasinda en dikkat ¢ekeni Fransiz gitarist Napoleon Coste
olmustur. Hocasi ile bir¢cok diio konserine ¢ikma sansi elde eden N.Coste bestecilik

konusunda da Sor’dan olduk¢a yararlanmistir.

Buyuk bir yorumcu ve besteci olan Sor, toplam 200 civarinda eser bestelemistir.
Ug senfoni, bir keman kongertosu, iki opera, yedi bale miizigi, ii¢ yayli kuartet, gitar ve
yayli trio i¢in eserler, solo gitar sonatlari, divertimentolar, varyasyonlar, fantasialar, san-
gitar, san-piyano eserleri ve c¢ok sayida etiidii bunlar arasindadir. Avrupa’da gitar
miiziginde yeni ufuklar acan biiyiik bir sayginlik kazanmasini saglayan Fernando Sor

1839 yilinda Paris’te 6lmiistiir.
1.3.1.1.Fernando Sor’un Etitleri Uzerine Fikirler

Sor’un etiitlerinde, akor, aralik, arpej kurgulari biiyiik bir armonik zenginlik
icinde kullanilarak gitarin kapasitesinden verimli bir sekilde faydalanilmistir.
Eserlerinde gitar1 orkestra gibi kullanan Sor, etiitlerinde de bunu 6n planda tutmus,
etldii sadece motor hareketlerle tekrara dayanan bir ¢alisma olmaktan ¢ikarip, miizigi
On planda tuttugu giiclii bir armonik yap1 olusturmustur. Etiitlerinde, doneminin miizikal
ozelliklerinin yan1 sira, Beethoven ve Mozart gibi etkilendigi bestecilerinde biiyiik etkisi
gortlmektedir. Etutlerindeki melodi ve akor kurgusu bu etkinin bir gostergesi olarak
kabul edilebilir.

Cicek, (2007) Yuksek lisans tezinde bahsedilen bu etkiye 6rnek olarak bestecinin

Opus 31, 20 numarali etiidiinii inceleyerek asagida 6rnekler halinde vermistir.
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“...Bu etiitte; akorlarin kirtlmadan kullanilmas: ve doneminin bir

ozelligi de olan iicli araliklar burada da agirlikli olarak kullanilmistir...”

Sekil 11

Baska bir 6rnekte, Sor’un Opus 35 No.17 etiidiinde melodi takibi incelenebilir.

Sekil 12

Fernando Sor etiitlerinde 6ne ¢ikan baska bir 6zellik ise, sag ve sol eli ayirarak
belli tekniklere agirlik vermis olmasidir. Bu etiitlerde de sag el i¢in arpej caligsmasi, sol

el icin legato orneklerini sik¢a gormek miimkiindiir.

Asagidaki ornekte Fernando Sor, Op.31 No.6 etiidiiniin iistiinde, kendisinin yazdigi

aciklamada, bu etiidiin sag el i¢in bir ¢caligsma oldugunu, sag el pozisyonunu bozmadan p

parmaginin kontrolii ile arpej yapilacagini sdyleyerek calismanin amacini belirtmistir.
N.B.Le but de cetts legon est d'habituer le pouce &

chercher les cordes qu'il doit attaquer, sans déracger
la main,et & marquer les quatre temps.

Dor Zweck diesor Lection 1st,den Daumen zu gewbh-

nen,dlo Sailen zu finden,welche er anschiagen sol), .
ohne die Lage der Hand zu verindernund um dle vier
Viertel zu bezelchaen.
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Bu calismalara benzer sekilde Fernando Sor’un alt1 farkli opus numarasi altinda
121 etiidii bulunmaktadir. Bu etiitler, bestecinin liimiinden sonra, Sor’un 6grencisi olan
N.Coste tarafindan gozden gecirilip tekrar diizenlenmis 26 etiitliik bir metot olarak

yayimlanmigtir. Coste’nin bu ¢alismasi, Sor’un etiitlerinin kendisinden sonraki
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kusaklara da aktarilmasin1 saglamistir. Sonrasinda A. Segovia farkli opus numaralari
altinda bulunan bu 26 etiit icerisinden sectigi 20 etiidii, kendi parmak Onerileri ile tekrar
duzenleyerek glniimiizde yaygin olarak kullanilir hale getirmistir. GUnlmdiz gitar
egitiminde hala onemli bir yer tutan bu ¢alismalar, amatdr ve profesyonel gitaristler
tarafindan calinmakta, diinyanin farkli tlkelerindeki bircok konservatuvarin gitar

egitimi miifredatinda kullanilmaktadir.

A.Segovia’nin se¢tigi siralama ve orijinal opus, etiit numaralari;

Study 1 Op.6 No 8
Study 2 Op.35 No0.13
Study 3 Op. 6 No. 2
Study 4 Op. 6 No. 1
Study 5 Op.35 No. 22
Study 6 Op. 35 No. 17
Study 7 Op.31 No. 21
Study 8 Op.31 No. 16
Study 9 Op.31 No. 20
Study 10 Op. 31 No. 19
Study 11 Op.6 No. 3
Study 12 Op.6 No. 6
Study 13 Op.6 N0 9
Study 14 Op.6 No. 12
Study 15 Op.35 No.16
Study 16 Op.29 No.23
Study 17 Op.6 No. 11
Study 18 Op. 29 No.22
Study 19 Op. 29 No 13

Study 20 Op.29 No.17
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1.3.2. Mauro Giuliani (1781- 1828)

Uluocak (2014) Cigek, (2007, ) kaynaklarindan derlenen bilgilere gore: Mauro
Giuliani Italyan gitarist ve bestecidir. 19. yiizyilin en énemli gitar virtiiozlerinden biri
olarak gosterilmektedir. Miizik egitimine cok kiigiik yaslarda Italya’nin Barletto
sehrinde aldigi armoni ve kontrpuan dersi ile basladigr sanilmaktadir. Bilindigi
kadariyla herhangi bir hoca ile calismamasina ragmen kendini yetistirerek iyi bir virtiioz
haline gelmistir. lyi gitarciliginmn yani sira, ileri diizeyde viyolonsel de galan bestecinin
keman ¢aldig1 da rivayet edilmektedir. Viyolonseli o kadar seviyordu ki kariyerini gitar
virtiiozligli ve bestecilik iizerine devam ettirmesine ragmen hayatinin sonuna kadar
calmay1 da birakmamastir.

Giulliani; kariyerini, o yillarda Avrupa’nin miizik baskenti olarak adlandirilan
Viyana’da devam ettirmek istedi ve 1806 yilinda buraya yerlesti. Opera, orkestra ve
piyano miiziginde énemli bir yer tutan bu sehirde, gitar da oldukca revagtaydi. Gitardaki
ustaligini kisa siirede gosteren Giulliani, ¢ok sure gegcmeden Viyana muzik cevrelerinde
dikkat ¢ekmeye basladi ve bu ona, sehrin 6nde gelen miizisyenleri ile tanisma firsati
sundu. Kisa siirede tanigip sonrasinda arkadas oldugu bir¢ok 6nemli isimle ortak isler
yapip, birlikte calisma sans1 elde etti. Bu isimler arasinda Diabelli ile olan arkadasligi
onemliydi. Bu arkadaslik ona, bir¢ok konserde ikili olarak ¢alma firsati yaratti, ayni
zaman da yayinevi sahibi de olan Diabelli, Giulliani’nin bir¢ok eserinin yayimlanmasini
saglayip, bestecilik konusunda onu oldukca destekledi. Op.15 Do Major sonat ve op.19
Gitar-Viyola-Cello i¢in serenat bu donemde yayimlanmustir.

Viyana yillarinda Beethoven ve Rossini gibi 6nemli bestecilerle de tanisma firsati
bulan Giulliani viyolonseldeki ustalifindan da yararlanarak c¢esitli orkestra ve oda
miizigi gruplarinda calma firsat: buldu. Oyle ki, miizik tarihinde énemli anlardan biri
olan Beethoven’in 7.senfonisinin ilk seslendirilisinde (1813), ¢ello icracilarindan biri
olarak orkestrada gorev aldi. Sonrasinda Beethoven eserleri seslendirmek amaci ile
kurulmus olan orkestrada ¢elist olarak gorev almaya devam etti.(1813-1814)

Avusturya’da kaldig: siire boyunca Viyana’da aktif olan birgok iyi icraci ve
besteciye es deger bir iin kazanan Giulliani, o donem Avrupa miiziginde gitara yon

veren icract ve bestecilerden biri oldu. Virtiioz ve besteciliginin yani sira egitmen
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olarakta iin salarak Bobrowicz ve Horetzky gibi isimlerin de aralarinda oldugu sayisiz
ogrenci yetistirdi.

Giuliani, miizik anlaminda basarilarla dolu on {i¢ yilim1 gegirdigi Avusturya’nin
Viyana sehrinden 1819 yilinda maddi sikintilar1 ve borglarindan dolay1 ayrilmak
zorunda kaldi. Italya’ya doénen besteci kariyerine burada da devam etti. Op.119-124 alti
Rossiniana ve 0p.108 Potburi’nin aralarinda bulundugu bir¢ok 6nemli eserini burada
besteleyerek Italya yillarin1 da verimli gecirdi. 1827 nin sonuna dogru saghgi kotiiye
gitmeye basladi ve 8 Mayis 1828’de Napoli’de 6ldii.

Oliimiinden sonra arkasinda olduk¢a &nemli ve genis bir repertuvar birakan
bestecinin eserleri arasinda ¢ok sayida etiitler, varyasyonalar, sonatlar, danslar, keman-
gitar, flut-gitar, san gitar eserleri ve ii¢ tane kongerto bulunmaktadir. Giuliani’nin bu

eserleri giinlimiizde halen ilgi gérmekte ve birgok gitarist tarafindan icra edilmektedir.

1.3.2.1.Mauro Giuliani’nin Etttleri Uzerine

Italyan besteci ve icract Mauro Giuliani’nin gitar i¢in yazilmis bir metodu olmasa
da gitar egitiminde olduk¢a Onemli ve genis bir yer tutan caligmalari vardir. Bu
calismalar1 olustururken, sag el ve sol el calistirma gibi teknik yaklagimlari
olusturmustur. Ornegin sag elde arpej calismasi, sol elde siisleme calismas1 gibi
yaklasimlarda bulunarak bu c¢alismalar1 kendi ig¢inde gruplamistir. Etiitlerinde; genis
oktavli atlayislar, tglii, altili gibi aralik gecisleri, pozisyon gecisleri caligmalarina
siklikla rastlanir. Gitar egitimi ile ilgili ¢alismalarimi farkli opus numaralart altinda

gruplayan bestecinin opus sirast asagidaki sekildedir.

Opus 1 Studio - Sag el i¢in 120 adet tek portelik ¢alisma
16 aralik ¢aligmast
11 adet siisleme ¢alismasi

12 adet 6rnek parca 1 adet ders

Opus 48 Esercizio - 24 adet egzersiz pargasi
Opus 51 - 18 adet kademeli ilerleyen ders
Opus 98 Delightful studies - 8 adet parca
Opus 100 - 24 adet etit
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Opus 139 - 6 adet ders parcasi

Giuliani’nin farkli opus numaralar1 altinda birgok c¢alismasi olsa da “Op.1 Studio
per La Chitarra” y1 bu ¢alismalar1 arasinda en 6nemlisi ve gitar egitiminde en ¢ok
kullanilan1 olarak gosterebiliriz.
Dort boliimden olusan opus 1’in birinci ve ikinci boliimlerinde herhangi bir tempo

isareti bulunmamaktadir.

1.Boliim: Sag el icin farkli varyasyonlarda yazilmig 120 adet tek portrelik arpej
calismasi.

2. Béliim: Uclii, altil1, oktav aralik calismasi.

3.Boliim: Cesitli pozisyonlarda siisleme ¢aligmas.

4.Bolim: On iki adet et(t.

22 Nisan 1812’de yayinlayan Giuliani’nin Opus 1’de “Studio per la Chitarra etiit
kitabinin 6nséziinde etiitleri ve amaclari su sekilde belirtmistir;

“...Gitar calismast her zaman en sevdigim ugrasimken, oncelikli
hedefim miikemmeliyete ulasmak olmustur.

Bu amaca yonlendiren en iyi ve en gucli yolu bulma arzusuyla
aklimda sabitlenmis bu fikre ulasabilmek i¢in ayak basiimamis bir yolu
takip etmek zorunda kaldim.

Azim ve sebat ile belli bir ilerleme kaydettim ve belli bir basar: elde
ettim ve icimde, hataya diismeden ayni yolu takip etmek isteyenlerle bu
calismalarimin meyvelerini, bu konudaki diistincelerimi bir siraya koyarak
kisa, acik, yeni tiirde bir kilavuz hazirlayarak paylasma arzusu dogdu.

Su an halka sundugum bu etiitler uzun ve siirekli tekrarlanan
calismalarumin sonucudur. Tecriibe ve pratik kullanimla dogrulanmistir; ve
eminim ki gitar-severler gayretle ¢alisirlarsa, bu enstriiman i¢in dogru stille
vazilmis her seyi kisa bir siire iginde etkileyici bir bicimde icra
edebilecektir.

Opusl’den sonraki egzersizler, ilk konulara hakim olan ve bir
ogretmenin yardimi olmadan kendilerini miikemmellestirmek isteyenler
icindir...”

( Cigek,2007 sf.36)
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1.3.3. Matteo Carcassi (1792- 1853)

Uluocak (2014) kaynagindan derlenen bilgilere gore: Carcassi, Italya’nin Floransa
sehrinde diinyaya geldi. Cocukken piyano calarak baglayan miizik hayatina, gitar
calmay1 6grenerek devam etti. Kisa bir siire sonra da virtiidz bir konser gitaristi olarak
{in kazandi. Italya’daki iiniinden sonra, 1810 yilinda Almanya’da da adini duyurup
bircok basarili konsere imza att1. Daha sonra 1820 yilinda Paris’e yerlesti ve hayatinin

sonuna kadar yagamini burada siirdiirdii.

Paris’te yasarken Avrupa’nin bir¢ok sehrinde konserler verdi. 1822-1823-1828
yillarinda Londra’da, 1824-1827 yillarinda Almanya’da verdigi konserler ile biiyiik
basar1 kazandi. Biitiin bu basarilarin ardindan Paris gitar ¢evrelerinde biiylik olay
yaratan Carcassi, elde ettigi basarilarla, dinleyicilere keyif veren miizigiyle popiiler
oldu. Carcassi bu popiilerligi sadece yorumculukta degil bestecilikte de gostermek
istiyordu. Zamanin yaygin kullanilan formlarinda besteler yapan Carcassi’nin eserleri
arasinda fantasialar, varyasyonlar, valsler, noktiirnler, gitar eslikli sarkilar, piyano-gitar
diiolar1 bulunmaktadir. Fantasialarinin ¢ogunlugu iinlii operalarin temalar1 iizerinedir.
Carcassi, Cagdaslar1 Sor ve Giulinani gibi gitar egitimi iizerine calismalar yapan
Carcasssi, ilk metodu olan ve gitar tarihi boyunca adinin anilmasina vesile olacak
caligmas1 Op.59 ““Méthode compléte pour la Guitare” 1836’°da Paris’te yayilanmustir.
Bu metot gitar egitiminde en ¢ok kullanilan kaynaklardan biri olarak gitaristlerin ilgisini
her donemde ¢ekmeyi basarmistir. Bu metodunun yani sira 25 etiit igeren Op.60 no’lu

baska bir etiit kitab1 da yazmistir.

Op.60°taki 25 etiidii temel armonik yapilar {lizerine kurulmus, melodik ve
kademeli olarak ilerleyerek, gitar baslangic seviyesi ve orta seviye arasinda koprii

olusturmustur.

Avrupa’da besteci ve yorumcu kimligi ile biiyiik basarilar kazanan sanatci, 1853

yilinda Paris’te hayata veda etmistir.
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1.3.4. Dionisio Aguado (1784-1849)

Uluocak (2014) kaynagindan derlenen bilgilere gore: Dionisio Aguado y Garcia
1784 yilinda Ispanya’nin Madrid sehrinde dogmustur. 19. yiizyilin iinlii Ispanyol
gitaristlerindendir. Ilk miizik derslerini meshur Ispanyol tenor Manuel Garcia ve
Ispanyol gitar ekoliiniin kurucusu olan Padre Basilio'dan almistir. 1803 yilinda, annesi
ile birlikte Madrid’in giineyindeki Aranjueze kasabasina yerlesmistir. Napolyon’un
Ispanya’ya saldirdig1 savas yillarmi burada gegirerek gitar iizerine ¢alismalar yapip,
gitar i¢in bir¢ok etiit yazmistir. Daha sonra yayinlanacak olan ilk etiit kitabt *’
Coleccion de Estudios’” bu kasabada yazmustir.

1814 yilinda Madrid’e geri donen besteci, gitar egitimi arastirmalarina burada
devam etmistir. Unlii Op.2 Rondo’sunu bu yillarda besteleyen gitarist, 1825’te
Madrid’de detayli ve uzun arastirmalarinin sonucu olan ilk metodu ‘’Escuela de
Guitarra’ y1 yayimlamistir. 1826 yilinda Paris’e giderek buraya yerlesen gitarist burada
gitar egitmenligi yaparak bir yandan da gitar teknigi iizerine arastirmalarina devam
etmistir. Paris’in merkezinde yasamaya devam eden gitarist, o yillarda yine {inlii bir
Ispanyol gitarist olan Fernando Sor ile yakin arkadaslik gelistirerek birlikte ¢alisma
firsati bulmustur. Birlikte duo konserler veren iki yakin arkadas, ayni zamanda
birbirlerini miizikal a¢idan beslemistir.

Paris yillari1  oldukg¢a verimli geciren gitarist, gitar teknigi {izerine
arastirmalarina devam edip, daha ¢ok amatdrlere yonelik calismalar olusturdugu ikinci
metodu (1834)’0Op.6 Nouvelle Methode de Guitarre’ yi yayimlamistir. Metodunda
kendi icadi olan; gitari, lizerine yerlestirdigi ayakli bir aparat kullanarak sag el serge
parmagini gitara yaslamadan c¢almistir. Aguado’nun bu icadi sag ve sol eli
Ozgilirlestirerek gitar calimini1 kolaylastirmayi hedeflemis ve bunda basarili olmustur.
Aguado sonraki eserlerini bu teknige uygun olarak yazmaya baslamis fakat bu bulus
donemin gitarcilar1 tarafindan kabul gérmemistir.

Paris’de gecirdigi 12 yilin ardindan 1837°de Madrid’e donen besteci, burada
ucliinc metodu “’Evo Methodo para Guitarra’ adli calismasini yayinladi. Tim
birikimini yansittigi bu ¢alisma modern gitar tekniginin temellerini olusturdu. Basta
Andre Segovia olmak tizere 20 yy. ’in 6nde gelen bircok gitaristi bu metodu kullanarak
gitar teknigini 6grenmek igin tavsiye etmistir. Solo eserlerde yazan gitarist, 6zellikle

gitar tekniginin gelisimine odaklanmis, her seviyeye yonelik etiitler yazmistir. Yillar
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stiren gitar hayat1 boyunca yayimladig1 iic metod ve birgok etiid ile gitar egitimine

biiyiik katkilar1 olan Aguado, 20 Kasim 1849 yilinda Madrid’de hayata veda etmistir.
1.3.5.Emilio Pujol (1886-1980)

Annala and Matlik,(2007) kaynagindan derlenen bilgilere gére Ispanyol gitarist,
gitar pedagogu, miuzikolog ve bestecidir. 1902-1909 yillar1 arasinda Francisco ile
Tarrega gitar calisti, es zamanli olarakta Miguel Lloyd ve Daniel Fortea ile
caligmalarina devam etti. Pujol 1907'de Lerida'da bir konser verdi. Barcelona'da verdigi
ilk konseri, Tarrega'nin oliimiinden birka¢ hafta O6nce, Mayis 1909'da gerceklesti.
Pujol’iin uluslararasi kariyeri 1912 yilinda Londra Wigmore Hall’de verdigi konser ile
basladi. Ispanyol sahne sanatcisi Pablo Antonio de Bejar ile olan dostlugu sayesinde
Madrid Atheno Hall'de bir konser verdi ve bundan sonra Pujol, Ispanyol Kraliyet ailesi
icin sahne aldi. 1912-1929'da Pujol, Avrupa'da ¢ok sayida konser verdi ve 1918'de
Giliney Amerika'ya bir konser turnesi gergeklestirdi. 1923 yilinda Flamenko gitaristi

Matilda Cuervas ile evlendi. Daha sonra ikili olarak calmaya devam etti.

Pujol, basarili bir gitarist olmasinin yam sira yetenekli bir mizikologdu. Unli
Ispanyol miizik arastirmacisi Felipe Pedrell ile miizik tarihi 6grenmeye basladi.
1920'lerin basinda Paris'e yerlesti ve 1926'da Lionel de la Laurencie ile Paris'teki miizik
konservatuvarinda miizik ¢alismalarina devam etti. Paris'te 16. ve 17. ylizyillardan
itibaren yapilan gitar bestelerini arastirmaya basladi ve bu sayede yayin sirketi Max
Eschig ile isbirligini pekistirdi. 1928 ve 1980 yillar1 arasinda Pujol, klasik gitar i¢in
cesitli vihuela ve barok gitar diizenlemeleri igeren 245 gitar pargasini diizenledi.
1930'larin ortalarinda Pujol, Paris miizesinde bir vihuela buldu ve daha sonra bu
vihuelanin bir replikasi ile konserler verdi. 1926 — 1927 yillarindaki konser programi
hem vihuela hem de barok gitar i¢in ¢ok sayida miizik igeriyordu. Emilio Pujol
1940’larin sonunda konser vermeyi birakti ve daha fazla 6gretmeye basladi. 1947'de

Lisboa Universitesi'ne ilk profesor olarak atandi.

Basaril bir gitarist olan Pujol, daha ¢ok gitar miizigi bestecisi olarak tanintyordu.
Dionisio Aguado'mun bir Ogrencisi olan Augustin Campo ile Madrid Kraliyet
Konservatuvari'nda armonizasyon ve bas devamliligini calismisti. Pujol, gitar ig¢in

100'den fazla eser besteledi, 6zellikle iki gitar i¢in birkag transkripsiyon yayinladi.
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Onun gitar miizigindeki tarihsel rolii, Tarregamin gitar ¢calma yontemlerini bir gitar
metodu doniistiirmek oldu. Dort boliimlii gitar metodu “’Escula razonada de la
guitarra’” sadece ¢esitli teknikler tizerine alistirmalar degil, ayn1 zamanda gitar i¢in 70
etit icerir. Pujol’ un gitar metodu gitar arsivlerinde yerini alarak giiniimiizde hala
kullanilmaya devam etmektedir. (Pujol ayrica Luys de Narvaez ve Alonso de
Mudarra'nin vihuela kitaplarinin daha iyi anlagilmasi {izerine c¢aligmalar yapmistir.)
Pujol, Miguel Llobet ile birlikte, 19. yiizyildan 20. yiizyila kadar Tarrega'nin okulunun

en 6nemli destekcileri arasinda sayilabilir.
1.4. PROBLEM

Gitar Lisans Hazirlik miifredatinda kullanilan etiitlerin, amacina ve
igerigine gore gruplandiran yeterli kaynagin bulunamadigr gerceginden

hareketle problem ciimlesi asagidaki sekilde olusturulmustur.
1.4.1. Problem ctmlesi

Gitar Lisans Hazirlik egitim miifredatinda kullanilan etiitlerin

amacina ve igerigine gore tek bir kaynakta nasil siniflandirilmalidir?

1.4.2. Alt Problemler

a) Fernando Sor etltleri amacina ve igerigine gore hangi kazanimlari

saglamaktadir?

b) Mauro Giuliani etltleri amacina ve igerigine gore hangi

kazanimlar1 saglamaktadir?

c) Mateo Carcassi etltleri amacina ve igerigine gore hangi

kazanimlar1 saglamaktadir?

d) Dionisio Aguado etutleri amacina ve igerigine goére hangi

kazanimlar1 saglamaktadir?

e) Emilio Pujol etitleri amacina ve icerigine gore hangi kazanimlari

saglamaktadir?



1.5. ONEMI
Bu arastirma;

a) Klasik gitar 6grencilerinin etiit ¢alismalar1 i¢in sistematik bir

kaynak olusturmasi,

b) Klasik gitar Ogrencilerinin eser ¢alismalar1  sirasinda

karsilasacaklar1 zorluklar1 asabilmeleri i¢in dogru etiit secilebilmesi,

c¢) Klasik gitar egitimi siirecinde ogrencilerin kapasitelerini

zorlayarak sakatlanma risklerini azaltma konusunda,

d) Klasik gitar egitimcileri i¢in teknik ¢aligmalara analitik bir bakis

acisinin gelistirilebilmesi konusunda temel bir kaynak olusturmasi,

e) Klasik gitar egitim programlarinin, verimliliginin arttirilmasi

amaci ile kullanilabilecek bir kaynak olusturulmasi,

f) Adi gegen kurum da daha once boyle bir g¢alisma yapilmamis

olmasi1 acisindan onemlidir.
1.6. VARSAYIMLAR
Bu arastirmada,;

a) Kullanilan yontem ve veri toplama tekniklerinin arastirmanin

konusuna ve problem ¢oziimiine uygun oldugu,

b) Arastirma sirasinda kaynak olarak kullanilacak olan etiit ve

bestecilerin aragtirmanin konusu i¢in yeterli oldugu varsayilmaktadir.
1.7. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari

Gitar Sanat Dali Lisans Hazirlik Programi’nda yer alan;

a) Fernando Sor
b) Mauro Giuliani

C) Dionisio Aguado

22



d)
e)

Mateo Carcassi

Emilio Pujol etiitleri ile sinirlidir.
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2. BOLUM

YONTEM

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada ‘“tarama modeli’’kullanilip, betimsel sonuglara
ulasilmas1 planlanmaktadir. Ayni zamanda H.U.A.D.K Gitar Sanat Dali

hocalarina danisilmistir.
2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evreni, Klasik gitar etutleri; Orneklemi: Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Gitar Lisans Hazirlik Sinifinda

kullanilan gitar etiitleridir.
2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Verilerin toplanmasi asamasinda dokiiman analizi yapilmistir.
2.4. VERILERIN ANALiZi

Arastirmada elde edilen veriler analiz edilip smiflandirilarak

problem ve alt problemlere yanit aranmistir.

24



3.BOLUM

BULGULAR VE YORUM
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3.1. FERNANDO SOR, “TWENTY STUDIES FOR THE GUITAR”(GITAR iCiN
YiRMi ETUT) GIiTAR ETUT KIiTABININ ICERDIGIi SAG VE SOL EL

KULLANIMLARI:

Etlide No Sag el Sol el
1. e Uc sesli akorlar e Akorlar1 bagh duyurma
calma e Sisleme

Bagparmak caligmast

2. e Arpej e Bare kullanimi
e Apoyando
3. e Apoyando e Aralik ¢alismast (li¢lii, Altil,
e Tirando besli)
e Bare kullanimi
4. e Bagparmak ¢aligmasi e Aralik calismasi
e Aralik calismasi (Uglii,Besli,ikili
(Uclii,Besli, ikili) e Bare
e Dinamikler (Marcato)
5. e Apoyando e Bare
e Tirando e Bagl calis
6. e Sessusturma e Ses susturma
e Tirando e Bare kullanimi
e Apoyando
7. e Akor caligmast e Aralik (ii¢lii)
e Aralik (Uclii) e |egato
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Tirando
Ucleme

8. e Bagparmak ¢aligmasi Legato
e Akor Akor
e Tirando
9. e Ses susturma Ses susturma
e Akor Calismasi Bare
e Tirando
10. e Stacato Ses susturma
e Ses susturma Bare
e Akor Uzatma bag1
e Apoyando
e Tirando
11. e Akor Legato
e Ses susturma Ses susturma
e Tirando
12. e Tirando Aralik (Uclii)
e Aralik (Uclii) Carpma
e Apoyando Legato
e Vurgu
13. e Tirando Legato
o Aralik (Altuli ve Carpma
cevrimi) Aralik (Altil1 ve ¢evrimi)
e Akor
e Apoyando
14. e Tirando Legato
e Aralik(Uglii) Bare
e Apoyando Aralik(Uglii)
15. e Ses susturma Ses susturma
e Tirando Aralik (Uglii)
e Aralik (Uclii) Carpma
e Dinamikler (Marcato)
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16. e Ses susturma e  Aralik(iiglii,altilr)
e Arpej e Bare
e Miuzikal dinamikler
17. o Arpej e Bare
e Apoyando
e Miuzikal dinamikler
18. e Akor, Aralik e Carpma
e Tirando e Legato
e Miuzikal dinamikler e Aralik, Akor
e Bare
19. o Arpej e Bare
e Altilama
20. e Stacato e Carpma
e Tirando e Silsleme
e Apoyando e Legato
e Akor e Aralik
e Aralik

Tablo 1
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3.1.1. Fernando SOR, “Twenty Studies for The Guitar “ Gitar Etut
Kitabinin icerdigi Sag ve Sol el kullanma Yénelik Bulgular ve

Yorumlar

Fernando Sor * Twenty Studies for The Guitar” etiit kitabinin igerisindeki etiitler
sag ve sol elde icerdigi kullanimlara goére degerlendirilmistir. Birbirinden farkl

teknikleri iceren 20 etiit amacina ve icerigine gore belirlenmistir.

Etut No:1
Tempo: Lento
Olcii: 3/4

Ton: Do Major

Sekil 14
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Analiz 1

Amag Akorlar birlikte ve bagh duyurmak.

Kritik 1. Sag elde p, i, m, a parmaklari ile ¢alinan akor sesleri birlikte
Davranislar

duyurulur.

2. Alt partide devam eden melodik ¢izgi p parmagi ile galinarak
melodik ¢izgi 6nde duyurulur.

3. Sol el gecislerine dikkat edilerek sesler degerlerine gore bagl
duyurulmalidir.

4.12., 14., 16., 38. ve 39. dlgiilerde inici siisiin duyurulmasi iki
hareketle gerceklesir ;

*Sol elde basili olan siis notasi sag el “a” parmagi ile tele
vurularak tinlatilir.

* Hemen ardindan, basili olan sol el parmagi teli asag1 hizli
ve kisa bir sekilde ¢ekerek, kendisinden once gelen melodi
notasini tinlatir.

5. Melodi notas1 giirliik olarak siis notasindan daha Onde
duyulmalidir.
6. 32. ve 38. Olgiiler arasinda uzatma bag1 olan notalarda 4.ve 1.

parmaklar basili tutularak ses tutulur.

Tablo 2



Etit No: 2
Tempo: Allegretto
Olgu: 2/4

Ton: Do Major

Allegretto
a

Sekil 15

Analiz 2

Amag Sag el arpej calismasi, melodi ve eslik partisini birbirinden
ayirabilme.

Kritik 1.Sag el a, i, p, m parmaklari ile ¢alinarak arpej yapilir.

davramslar 2. Melodi partisi apoyando teknigi ile ¢alinarak eslik seslerinden

gurluk olarak 6nde duyurulur.
3.Eslik partisi p-i parmaklart ile c¢alinir, giirlilk olarak melodi

partisinin gerisinde duyurulur.

Tablo 3
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Etit No: 3
Tempo: Allegretto
Olcu: 4/4

Ton: La Major
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Sekil 16
Analiz 3
Amag: Melodik cizgiye eslik eden aralik ¢calismasi

Kritik Davramislar: 1. Melodi partisi a ve m parmaklart ile apoyando teknigi
kullanilarak eslik seslerinden daha 6nde duyurularak ¢alinir.
2. Eslik partisinde devam eden araliklar i-m, p-i parmaklari ile
calmir ve giirliikk olarak melodi partisinin gerisinde duyurulur.

4.Sol el pozisyon gegisleri yatay hareket icermelidir.

Tablo 4
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Etit No: 4
Tempo: Allegretto
Olcl: 4/4

Ton: Re Majo6r

Allegretto
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Sekil 17

Analiz 4

Amag Bas partisinde siirekli devam eden melodik c¢izgiye eslik eden
aralik ¢calismasi

Kritik 1. Alt partide devam eden melodi partisi sag el p parmagi ile 6nde

davranislar duyurularak galinir.

2. Sag el i-m / m-a / i-a parmaklar ile tgli, ikili, dortlii ve besli
araliklar birlikte duyurularak ¢alinir.

3. Sag el p parmagi kullanilarak ile 35 ile 40. Glgiiler arasindaki
vurgular yapilir.

4. Sol el pozisyon gecisleri yatay hareket icermelidir.

Tablo 5
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Etat No: 5
Tempo: Moderato
Olgl: %

Ton: Si minodr

Moderato

Sekil 18

Analiz 5

Amag Arpej ¢calismasi ve melodi ¢izgisini takip etme

Kritik davranmislar 1. Ust partideki melodik ¢izgi apoyando teknigi kullanilarak

giirliik olarak eslik seslerinin 6niinde duyurulur.
2. Alt partide devam eden eslik sesleri giirliikk olarak melodi
cizgisinin gerisinde duyurulmalidir.

3. Sol elde bare kullaniminda sesler stresi kadar uzatilir.

* 5. etiitte diger etiitlerinden farkli olarak i¢in de ii¢ partili
bir yap1 barindirarak kontrpuan &geleri tasidigina dikkat

cekilmelidir.

Tablo 6
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Etit No: 6
Tempo: Allegro grazioso
Olcl: 4/4

Ton: Re Majo6r

Allegro grazioso
cu

Sekil 19

Analiz 6

Amag Melodi ¢izgisini takip etme ve ses susturma ¢alismasi

Kritik 1. Ust partide devam eden melodi ¢izgisi apoyando teknigi ile
davramslar calinarak sesler giirliikk olarak 6nde duyurulur.

2. Alt partide devam eden eslik partisi giirlik olarak melodi
cizgisinin gerisinde duyurulur.
3. Alt partide gelen sus isaretlerine dikkat edilerek sag el p

parmagi ile sesler susturulur.

Tablo 7
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Etat No: 7
Tempo: Moderato

Olcli:4/4

Ton: Fa minér

Sekil 20

Analiz 7

Amag Akor, aralik (iiclii, altili) ve tek sesli melodik pasaj calismasi
Kritik 1. Sag el p, i, m parmaklart ile calinan akor sesleri birlikte
davramslar duyurulur.

2. Sag el i-m/m-a parmaklari ile ¢alinan aralik sesleri birlikte
duyurulmali ve sol el pozisyon gecisleri yatay hareket
icermelidir.
3. Ugleme (Sesleri bir vurusta ii¢ esit par¢aya bdlme) olarak
yazilmis melodik pasaj tirando veya apoyando teknigi ile
calinarak melodi ¢izgisini kaybetmeden duyurulmalidir.
4. 9. ve 11.6l¢iide inici gelen siis notasinin duyurulmasi iki
hareketle gerceklesir;

* sol elde basili olan siis notasi sag el “a” parmagi ile tele
vurularak tinlatilir,

*hemen ardindan, basili olan sol el parmagi teli asag hizli

ve kisa bir sekilde g¢ekerek, kendisinden once gelen melodi
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notasini tinlatir.

5. Oniine siis notasinin gelen melodi notasi giirliik olarak daha
onde duyurulmasi 6nemlidir.

6. Legato isareti olan notada legato iki hareketten olusur, sol elde
basili olan ilk nota sag el parmaklarindan (i-m-a) biri ile tele
vurularak duyurulur, bag isareti yapilan sonraki nota sol el

parmaginin iistten ¢eki¢ gibi perde {izerine diismesi ile duyurulur.

Tablo 8

Etut No: 8
Tempo: Lento
Olgli: 2/4

Ton: Re mindr

Sekil 21
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Analiz 8

Amag p parmag: calismasi ve (inici) legato calismasi.

Kritik 1. Alt partideki devam eden melodi ¢izgisi giirliik olarak sag el

davramslar “p”” parmagi ile 6nde duyurularak calinir.
2. Legato isareti olan notalarda hareket; sol elde basili olan ilk
nota, sag el p parmagi ile tele vurularak tinlatilir, basili olan sol el
parmaginin teli asag1 ¢gekmesi ile sonraki nota duyurulur.
3.Sag el p—i—-m/p—-m- aparmaklar ile galinan akor sesleri
birlikte duyurulur.
* Sor’un bu etidlinde, diger etiitlerinden farkli olarak iist partideki
ritmik kalibin kirilarak, i¢cinde farkli ritmik 6geler barindirdigina
dikkat cekilmelidir.

Tablo 9

Etlt No: 9

Tempo: Tranquillo
Olcli:4/4

Ton: La minor
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Analiz 9

Amag Akor seslerini birlikte duyurma ve ses susturma caliymasi

Kritik l.Sagelp—i—-m/p-m- a/p-i- aparmaklar ile ¢galinan

davramslar akorlar sesleri birlikte duyurulur.
2. Sus isaretlerine dikkat edilerek ¢ogunlukla her bir sekizlik
akordan sonra gelen ses susturma sag ve sol el kullanilarak
yapilir.
3. Akolardaki kontrol énemsenerek pozisyon gecislerine dikkat
edilmeli, c¢alismanin tam anlami1 ile amacina ulasabilmesi
acisindan tempo belki daha yavas alinmalidir.

Tablo 10

Etlt No: 10

Tempo: Molto moderato

Olcu: 2/4

Ton: La major
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Analiz 10

Amag Staccato ¢alma, ses susturma ve akor ¢alismasi

Kritik 1. Noktali olarak belirtilmis notalar sag el a — i — m —i parmaklari

davranislar ile staccato olarak calinir. Parmaklar sirasi ile birbiri ardina
calimarak kendisinden dnce gelen notay1 susturur “ a” parmagini
susturmak i¢in  “i“ parmagi yaslanir, “i” parmagi i¢in “m”
parmagi “m” parmagi i¢in “ 1 parmag yaslayarak susturur.
2. Sag el p-i-a/ p-m-a/ p-i-m parmaklar ile galinarak akor sesleri
birlikte duyurulur.
3. Cogunlukla sekizlik akorlardan sonra gelen sus isaretlerinin
uygulanisinda sol elde parmaklar notadan ¢ekilerek, bareli
Olciilerde ise sag el kullanilarak sesler susturulur.

Tablo 11

Etlt No: 11

Tempo: Allegro moderato

Olcli:4/4

Ton: Mi Major

Sekil 24
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Analiz 11

Amag Legato calismasi, ses susturma ve akor ¢calismasi

Kritik 1. Legato isareti olan {i¢ notada teknik ii¢ hareketten olusur, sol

davramslar elde basili olan ilk nota sag el parmaklarindan (a-m) biri ile tele
vurularak tinlatilir, ikinci nota, sol el parmaginin teli asagi
cekmesi ile iiclincii nota ayni sekilde basili parmagin teli asagi
cekmesi ile tinlatilir. Birbiri ardina uyum iginde ¢alinan ii¢ nota
tek bir hareketmis gibi duyulur.
2. p-i-m / p-i-a/ p-i-m-a parmaklari ile ¢alinan akor seslerinin bir
biitiin halinde birlikte duyurulmasina dikkat edilir.
3. Akorlardan sonra gelen sus isaretleri sag ve sol el birlikte
kullanilarak susturulur.

Tablo 12

Etlt No: 12

Tempo: Allegro
Olcu: 3/8

Ton: La Major

Allegro
&—
. ), (T3 94400 500 4

Sekil 25
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Analiz 12

Amag Uclii arahk calismasi

Kritik 1. Araliklar i-m /m-a parmaklar ile ¢alinarak seslerin bir butin

davramslar halinde birlikte duyurulmasina dikkat edilir.
2. Ustiinde vurgu isareti olan notalar apoyando teknigi kullanilarak
gurlik olarak 6ne ¢ikarilir.
3. Legato isaretli sol elde basili olan ilk nota, sag el
parmaklarindan (i-m-a) biri ile tele vurularak tinlatilir, sol elde
basili olan ikinci nota teli asag1 yonde ¢ekerek duyurulur.
5. Aralik gecislerinde parmak pozisyon gegisleri miimkiin oldugu
kadar yatay hareket ile yapilir.

Tablo 13

Etlt No: 13

Tempo: Con calma
Olgli: 4/4

Ton: Fa Major

Con calma

Sekil 26




Analiz 13
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Amag

Altih Aralik ve Legato calismasi

Kritik davramislar

1. Araliklar i-a parmaklar ile ¢alinarak aralik seslerinin birlikte
duyurulmasina dikkat edilir.

2. Legato isareti olan list iiste gelen ilk iki nota, ayni anda sag el
I-a parmagmin vurmasi ile tinlatilir, arkasindan sol el 3 ve 4.
parmagin legato yapilan diger iki notaya yukardan cekic¢ gibi

diismesi ile diger iki nota tinlatilarak hareket tamamlanir.

* Bu calismada digerlerinden farkli olarak Legato hareketinin

ust Uste iki notada birlikte yapildigina dikkat ¢ekilmelidir.

Tablo 14

Etut No: 14
Tempo: Andante

Olgli: 4/4

Ton: La Major




Analiz 14

43

Amag

Melodik ¢izgiyi takip etme ve iiclii aralik ¢caliymasi

Kritik davramislar

(93]

1. Sag el “a” parmag ile apoyando teknigi kullanilarak
melodik yiiriiylis gilirlik olarak egslik partisinin  Oniinde
duyurulur.

2. Uclii araliklar i-m / m-a parmaklar1 ¢alinarak sesler bir biitiin
olarak birlikte duyurulur.

3. Araliklarda sol el parmak gecisleri yatay hareket igermelidir.
4. Inici ve cikic1 legato teknikleri sol elde uygulanir. Legato
isareti olan st iiste gelen ilk iki nota, ayn1 anda sag el i-a
parmagimin vurmast ile tinlatilir, arkasindan sol el 3 ve 4.
parmagin legato yapilan diger iki notaya yukardan cekic¢ gibi

diismesi ile diger iki nota tinlatilarak hareket tamamlanir.

Tablo 15

Etut No: 15

Tempo: Allegretto Grazioso

O|(}UZ Ya

Ton: Re Minor

Sekil 28



Analiz 15
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Amag

I"Jg:lii ve altih arahklarda siis notas1 ve ses susturma

calismasi

Kritik davramslar

1. 3’14, 6’1 araliklar sag el i-m / i-a parmaklariyla galinarak
birlikte duyurulur.
2. Ustten gelen carpma notasmin duyurulmas: iki hareketle
gerceklesir:

* Sol elde basili olan ¢arpma notas1 (kiigiik nota) sag el
“a” parmagi ile tele vurularak tinlatilir,

* hemen ardindan, basili olan sol el parmagi teli asagi kisa
ve hizli bir sekilde ¢ekerek kendisinden Once gelen melodi
notasini tinlatirak duyurur.

5. Uzerine siis notas1 gelen melodi notasinin giirliik olarak daha
6nde duyurulmasi 6nemlidir.

6. Sus isaretleri sol el ve sag el ile susturularak uygulanir.

Tablo 16

Etit No: 16
Tempo: Allegretto
Olgi: 2/4

Ton: Sol Major

Allegretto
N S
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Analiz 16

Amag

Kritik davramslar

Tablo 17

Etat No: 17
Tempo: Movido

Olcu: 4/4

45

p calismasi ve ii¢lii, altih arahk calismasi.
1. p ile galinan alt parti sag el pozisyonunu bozulmadan ¢alinir.
2. 3’lii 6’11 araliklar i-m / i-a parmaklari ayni sekilde sag el
pozisyonu korunarak birlikte duyurularak calinir.
3.Alt parti de gelen sus isaretleri sag ve sol el parmaklari

kullanilarak susturulur.

Ton: Mi minér —Mi major

Sekil 30
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Analiz 17

Amag Arpej cahismas1 ve melodi, eslik partisini birbirinden
ayirabilme

Kritik 1. Dortlik nota olarak ayrilan notalar “a” ile apoyando teknigi

davramslar kullanilarak melodi partisi giirliik olarak 6ne ¢ikarilir.
2. Eslik partisi sesleri tirando teknik ile ¢alinir, giirliik olarak {ist
partide devam eden melodi partisinin gerisinde duyurulur.

Tablo 18

Etut No: 18

Tempo: Andante expressivo

Olgli: 2/4

Ton: Mi bemol Major

Andante expressivo

Sekil 31
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Analiz 18
Amag AKkor ve araliklar iistiine kurulmus sol el pozisyon ¢alismasi
Kritik 1. Sol elde pozisyon gecisleri parmak numaralarmma dikkat
davramslar edilerek yapilir.
2. Sag elde akor ve aralik gegislerine dikkat edilerek birlikte
duyurulur.
3. Legato isareti olan notada Legato iki hareketten olusur:
*sol elde basili olan ilk nota sag el parmaklarindan (i-m-a)
biri ile tele vurularak duyurulur,
* bag isareti yapilan sonraki nota sol el parmaginin iistten
cekic gibi perde tizerine diigmesi ile duyurulur.
Tablo 19
Etut No: 19

Tempo: Lento

Olgu: 2/4

Ton: Si bemol Major

Sekil 32
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Analiz 19
Amag Arpej calismasi ve iicleme ¢calismasi
Kritik 1. Sag el p-m-i / p-a-m parmaklar1 ile arpej hareketi siirekli
davranislar devam eder.
2. Ustiinde ve altinda marcato isareti olan notalar a-m-p
parmaklarinda apoyando teknigi ile ¢calinarak vurgulu duyurulur.
Tablo 20
Etat No: 20

Tempo: Moderato
Olgi: 2/4

Ton: Do Major

Moderato m im im " m

Sekil 33



Analiz 20
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Amag

Onceki etiitlerde dikkat cekilen cahismalarin uyumu ve

biitiinlesmesi i¢in bir calisma.

Kritik davramslar

1. Alt1 noktali olarak belirtilmis notalar staccato olarak ¢alinir.
2. Yukardan gelen siis notasinin duyurulmasi iki hareketle
gerceklesir:

*sol elde basili olan garpma notast sag el “a” parmag ile
tele vurularak tinlatilir,

*hemen ardindan, basili olan sol el parmagi teli asagi
cekerek kendisinden Once gelen melodi notasini tinlatarak
duyurur.

3. Melodi notasinin, 6niine gelen siis notasindan, gurlik olarak
daha 6nde duyurulmasi 6nemlidir.
4. Legato teknigi iki hareketten olusur:

* ilk notaya sag el parmaklarindan (i-m-a) herhangi biri ile
tele vurulur,

*ikinci harekette sol el parmagi kaldigi1 perdede teli asag
cekerek sonraki notay: tinlatir.
5. Aralik ve akor gegislerinde sol el pozisyonunun
bozulmamasina dikkat edilerek pozisyon gegisleri miimkiin
oldugu kadar yatay hareket icermelidir.
6. Aralik ve akor gecislerinde sag el pozisyona dikkat edilerek
sesler birlikte duyurulmalidir.
6. Sus isaretlerine dikkat edilerek sol el ve sag elde sesler

susturulur.

*Sor’un bu etiidli; kitabinda simdiye kadar c¢aligtirilan
etitlerinin icerisinde yer alan ¢alismalarin Gzeti niteliginde

diistiniilebilir.

Tablo 21
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3.2. MAURO GIULIANI, “ OP.1 STUDIO PER LA CHITARRA” GiTAR ETUT
KiTABININ iCERDIGi SAG VE SOL EL KULLANIMLARI

3.2.1. Bolim 1 Mauro Giuliani, Op.1 Etiit Kitabindan 120 Adet
Tek Portelik Arpej Calismalarinin icerdigi Sag ve Sol El Kullanimlari

Etut No Sag el Sol el
120 etit e Arpej

e Tirando

e Akor

e Figeta
Tablo 22

3.2.2. Mauro Giuliani, Op.1 Studio per La Chitarra” Etit
Kitabindan 120 Adet Tek Portelik Arpej Cahsmalarimin icerdigi Sag
ve Sol el Tekniklerine Y6nelik Bulgular ve Yorumlar

120 Arpej
Tempo: Serbest
Olgli: 4/4

Ton: Do Major
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Analiz
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Amag

Sag el de arpej, aralik ve akor calismasi

Kritik davramislar

1. Sag el parmak isaretleri dikkatle incelenmeli ve calismalar
yaparken bu parmak numaralarina uyulur. Eski yazimda parmak

(132

numaralar1 soyle gosterilmistir; “+” isareti “p” parmaginin,

I” parmaginin

13 2

isareti “m” parmaginin

[T 1)

isareti isareti
“a” parmaginin yerine kullanilmaktadir.

2. 120 galismay1 yaparken basparmaga odaklanilmali, bagparmak
icin her nota degeri kesinlestirilir ve siiresi doldugunda her bas
notas1 susturulur. Basparmagin neredeyse bagimsiz oldugu
diistiniiliir ve hareketleri tamamlarken parmagin kiiclik bir elips
cizerek tele vurmasina dikkat edilir.

3. Arpejin devamliligi agisindan sol elde pozisyon gegislerine
dikkat edilir.

4. Her bir portesi ayr1 bir parmak grubuna yonelik olan ¢alismada
her tekrardan sonra bir sonraki ¢alismaya ge¢cmek ve sonuna

kadar gelebilmek, ¢alismanin tam anlamiyla amacina ulagmasi

icin 6nemlidir.

Tablo 23

3.2.3. Boliim 2: Mauro Giuliani Op.1 Etiit Kitabindan 16 Adet

Ornek Aralik Calismasimin Icerdigi Sag ve Sol E1 Kullanimlar1

Etit No Sag el Sol el

1-16 3

Tirando e Aralik (iicli)

Aralik(ii¢lii,altili,oktav,onlu)

Tablo 24
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3.2.4. Mauro Giuliani, Op.1 Etiit kitabindan 16 Adet Ornek
Calismanin Icerdigi Sag ve Sol El Kullammlarina Yonelik Bulgular ve

Yorumlar
Etlt No: 1
Tempo: Serbest
Olgli: 4/4

Ton: Do Major

Sekil 37

Analizl

Amag Uclii aralik ¢calismasi

Kritik davramislar 1. Sag el de sirasi ile p-i, p-m parmaklarint kullanarak tirando
teknigi ile calinir.
2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve tist parti seslerini baglh
duyurmanin aksine ayri ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.
3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gegisleri kalip halinde gecilir.

Tablo 25



Etit No: 2
Tempo: Serbest
Olcl: 4/4

Ton: Do Major
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Analiz 2
Amag Altili aralik calismasi

Kritik davramislar

1. Sag elde sirasi1 ile p-i, p-m parmaklarin1 kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi igin alt ve st parti seslerini bagli

duyurmanin aksine ayri ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basil1 tutulur ve pozisyon gegisleri kalip halinde gecilir.

Tablo 26
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Etit No: 3
Tempo: Serbest

Olcl: 4/4

Ton: Do Major

Analiz 3

Amag Oktav calismasi

Kritik davramislar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarini kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi igin alt ve st parti seslerini bagli

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon kalip halinde gegilir.

Tablo 27
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Etlt No: 4
Tempo: Serbest
Olcl: 4/4

Ton: Do Major

Sekil 40

Analiz 4

Amag Onlu aralik calismasi

Kritik davramslar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarin1 kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve iist parti seslerini baglh

duyurmanin aksine ayri ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gegisleri kalip halinde gecilir.

Tablo 28
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Etat No: 5
Tempo: Serbest
Olcu: 3/4

Ton: Sol Major

Sekil 41

Analiz 5

Amag Uclii aralik ¢calismasi

Kritik davramslar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarin1 kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve iist parti seslerini baglh

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gegisleri kalip halinde gecilir.

Tablo 29
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Etit No: 6
Tempo: Serbest
Olcl: 4/4

Ton: Sol Major

Sekil 42

Analiz 6

Amag Altih aralik calismasi

Kritik davramislar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarini kullanarak tirando

teknigi ile calinir.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve iist parti seslerini baglh

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gegcisleri kalip halinde gegilir.

Tablo 30
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Etlt No: 7
Tempo: Serbest

Olgu: 2/4

Ton: Sol Major

Analiz 7

Amag Oktav calismasi

Kritik davramislar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarin1 kullanarak tirando

teknigi ile calinir.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve iist parti seslerini baglt

duyurmanin aksine ayri ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gegcisleri kalip halinde gegilir.

Tablo 31
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Etit No: 8
Tempo: Serbest
Olcl: 4/4

Ton: Sol Major

Sekil 44

Analiz 8

Amag Onlu aralik ¢calismasi

Kritik davramislar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarini kullanarak tirando

teknigi ile calinir.

2. Partilerin ortaya cikarilmasi igin alt ve iist parti seslerini bagh

duyurmanin aksine ayri ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon geg¢isleri kalip halinde gegilir.

Tablo 32
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Etit No: 9
Tempo: Serbest
Olgu: 2/4

Ton: Re Majo6r

Analiz 9

Amag Uclii aralik ¢calismasi

Kritik davramislar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarini kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya c¢ikarilmasi i¢in alt ve tist parti seslerini baglh

duyurmanin aksine ayri ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarima dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gegisleri kalip halinde gecilir.

Tablo 33
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Etit No: 10
Tempo: Serbest
Olcu: 6/8

Ton: Re Majo6r

. iy 2 1 O 4 O me 1 © 2 2 1 o 2 2 1
p#'ijiE =E=Ff == fEs =gl o
: L i ST e e At e e
N 10 Yo—ga— ot e S A S e e o T B
1 5 1 c 5 o 21 0 . TS, 1 0 0, & 10 k
. _ S
My f o 1 dmd 0 2 Ot 8 1 od 1pm 1t wl 2 0wt
A EE =S D= SEE mE == — A
g T T  —— T F T I y —t I
o - T L BT T A
. : 7 — “%? :::,___; _,_._?_r —
f . I | P -F- -+ | "- |
™11 311 o 5 0 1o 5 1 5 1 3 1 O 5 o0 & 1t ©
Sekil 46
Analiz 10
Amag Altili aralik calismasi

Kritik davramislar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarini kullanarak tirando

teknigi ile calinir.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi igin alt ve iist parti seslerini bagh

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gecisleri kalip halinde gegilir.

Tablo 34
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Etlt No: 11
Tempo: Serbest

Olgu: 2/4

Ton: Re Majo6r

Analiz 11

Amag Oktav calismasi

Kritik davramislar 1. Sag el de sirast ile p-i, p-m parmaklarini kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve iist parti seslerini bagh

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyonlar gegisleri kalip halinde yapilir.

Tablo 35



64

Etit No: 12
Tempo: Serbest
Olgu: 2/4

Ton: Sol Major

Analiz 12

Amag Onlu aralik calismasi

Kritik davramslar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarin1 kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve tist parti seslerini bagl

duyurmanin aksine ayri ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gegisleri kalip halinde yapilir.

Tablo 36



Etit No: 13
Tempo: Serbest
Olcl: 4/4

Ton: La Major
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Analiz 13

Amag

Uclii aralik ¢calismasi

Kritik davramslar

1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarini kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya c¢ikarilmasi i¢in alt ve tist parti seslerini bagl

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon ge¢isleri kalip halinde yapilir.

Tablo 37
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Etit No: 14
Tempo: Serbest
Olcu: 6/8

Ton: La Major

Sekil 50

Analiz 14

Amag Altih aralik calismasi

Kritik davramslar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarin1 kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve tist parti seslerini baglh

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarima dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gegisleri kalip halinde yapilir.

Tablo 38
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Etlt No: 15
Tempo: Serbest

Olcu: 3/4

Ton: La Major

Analiz 15

Amag Oktav calismasi

Kritik davramslar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarin1 kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve tist parti seslerini baglh

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarina dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon geg¢isleri kalip halinde yapilir.

Tablo 39
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Etit No: 16
Tempo: Serbest
Olcu: 4/4

Ton: La Major
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Sekil 52

Analiz 16

Amag Onlu ¢alismasi

Kritik davramslar 1. Sag elde sirasi ile p-i, p-m parmaklarin1 kullanarak tirando

teknigi ile ¢alinr.

2. Partilerin ortaya ¢ikarilmasi i¢in alt ve tist parti seslerini baglh

duyurmanin aksine ayr1 ayr1 duyurulmasina dikkat edilir.

3. Sol elde parmak numaralarima dikkat ederek ikili olarak
gecilen pozisyonlarda bir sonraki pozisyona kadar parmaklar

basili tutulur ve pozisyon gecisleri kalip halinde yapilir.

Tablo 40
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3.2.5. Bolum 3: Mauro Giuliani, Op.1 Studio per La Chitarra”
Etiit Kitabindan 11 Adet Etiit (Farkhh Pozisyonlarda
Calismasinin Icerdigi Sag ve Sol El Kullanmimlar

Siisleme)

Etlde No Sag el Sol el
1. e Tirando
2. e Tirando Ses susturma

e Sessusturma

3. e Tirando

4. e Tirando Carpma

5. e Tirando Carpma

6. e Tirando Susleme

7. e Tirando Susleme
e Aralik (iiclii) Aralik

8. e Tirando Grupetto

Q. e Tirando Carpma

10. e Tirando Legato

11. e Tirando Glisando

Tablo 41



70

3.2.6. Mauro Giuliani, Op.1 Studio per La Chitarra” Etit
Kitabindan 11 Adet Etiit (Farkh Pozisyonlarda Siisleme) Calismasinin

Icerdigi Sag ve Sol El Kullanimlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Etut No: 1

Tempo: Maestoso

Olgii:4/4

Ton: DoMajor 42s

NP 1.

Maestoso.

Sekil 53

Analiz 1

Amag Alt partide devam eden bas seslerini tutma ¢alismasi

Kritik 1. Alt partide devam eden bas notalarinin siire degerince
davranslar uzayabilmesi i¢in iizerinde yazan parmak numarasi basilarak ses
tutulur.
2. Surekli devam eden pedal ses Uzerine Ust partide melodi partisi

calinir.

Tablo 42



Etut No: 2
Tempo: Sostenuto
Olcli:4/4

Ton: Do Major

N2
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Sekil 54

Analiz 2

Amag Sesleri susturma calismasi

Kritik 1. Notay1 degeri kadar tinlattiktan sonra sus isaretlerine dikkat
davramslar ederek sesler susturulur.

2. Ses susturma, sag elde tele vurdugumuz parmag telin iistlne
yaslayarak, sol elde ise bastigimiz notadan parmagimizi kaldirma
yontemi ile yapilir.

3. Sag el kontrolii agisindan ayrica dnemli olan bu caligma
metronomla farkli tempolarda yapilirsa amacina yonelik verim

artacaktir.

Tablo 43
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Etit No: 3
Tempo: Allegro
Olgii:2/4

Ton: La Major

N 3.
\ llegro.

)

Sekil 55

Analiz 3

Amag Noktali degerlik ¢calismasi

Kritik 1. Sol elde m-i parmaklar ile ¢alinacak olan noktali degerlik ve

davranslar otuz ikilik degerlik siirelerinin sonunda sag el parmak gegislerinin
dogru zamanda olmasina dikkat edilmelidir. Otuz ikilik nota,
noktal1 onaltilik notaya, noktali onaltilik nota, dogru zamanda otuz
ikilik notaya diismelidir.
2. Caligma, st partide devam eden melodi partisinin sag el m-i
parmak gecislerinin zamaninda yapilmasin1 yonelik bir amag
icerir. Calismay1, parmak numaralarini degistirerek cesitlendirmek,

caligmanin verimini arttirma agisindan yararl olacaktir.

Tablo 44
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Etut No:4
Tempo: Andantino
Olcli:6/8

Ton: La Major

Sekil 56
Analiz 4

Amag Cikiacr siis notasi1 ¢calismasi

Kritik 1. Iki vurustan olusan harekette, carpma notasina sag elle ilk vurus
davranslar yapilir, sol el parmagi ¢arpmanin kendisinden sonra gelen notaya

isten cekic gibi diismesi ile ikinci vurusu yaparak hareketi
tamamlar.

2. Melodi notasinin, Oniine gelen siis notasindan giirliikk olarak
daha 6nde duyurulmasi 6nemlidir.

3. Calismanin farkli metronom siireleriyle yapilmasi ¢alismanin

verimini arttirma agisindan énemlidir.

Tablo 45
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Etat No: 5
Tempo: Grazioso

Olgii:3/4

Ton: Re Majo6r

Sekil 57

Analiz 5

Amag Inici Siis notasi ¢calismasi

Kritik 1. Yukardan gelen siis notasinin duyurulmasi iki hareketle
davramslar gerceklesir;

13 ’9

a) Sol elde basili olan siis notas1 sag el parmagi ile tele
vurularak tinlatilir.

b) Hemen ardindan, basili olan sol el parmag: teli asag1 ¢ekerek,
kendisinden dnce gelen melodi notas1 tinlatilip duyurulur.

2. Melodi notasinin, Oniine gelen siis notasindan giirliikk olarak
daha 6nde duyurulmasi 6nemlidir

3. Calismanin farkli metronom siireleriyle yapilmasi ¢alismanin

verimini arttirmasi a¢isindan dnemlidir.

Tablo 46
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Etit No: 6
Tempo: Allegretto
Olcli:6/8

Ton: La Major
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Analiz 6

Amag Cikica Siisleme Calismasi

Kritik 1. Hareket sol elde uygulanir.

davranislar 2. Hareket iic vurustan olusur. Ilk vurus; ilk notaya sag el

parmaklarindan (i-m-a) biri ile vurulur, ikinci vurus; bir sonraki
notaya sol el parmag iistten ¢eki¢ gibi diiser, liclincii vurus; son
notaya parmak iistten ¢eki¢ gibi diiser ve hareketi tamamlar.

3. Suslemenin siiresi dniine gelen melodi notasinin siire degerinin
yaris1 kadardir.

4. Siislemenin yapildig1 melodi notasinin giirliik olarak daha 6nde
duyulmast 6nemlidir.

5. Calisgmanin farkli metronom siireleriyle yapilmasi c¢alismanin

verimi agisindan onemlidir.

Tablo 47
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Etut No: 7
Tempo: Andante mosso
Olcli:6/8

Ton: Re Major
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Analiz 7

Amag Inici Siisleme ve iiclii aralik calismasi

Kritik 1. Hareket ii¢ vurustan olusur. Ilk vurus; ilk notaya sag el
davranislar parmaklarindan (i-m-a) biri ile vurulur, ikinci vurus; bir sonraki

notaya sol el parmag iistten ¢eki¢ gibi diiser, liclincii vurus; son
notaya parmak diistiigii notada kalarak teli asagi dogru ¢eker.

2. Siislemenin yapildigi melodi notasinin daha 6nde duyulmasi
onemlidir.

3. Slslemenin siresi 6nline gelen melodi notas: siiresinin yarisi
kadardir.

4. Calismanin farkli metronom siireleri ile yapilmasi ¢alismanin

verimini arttirma agisindan 6nemlidir.

Tablo 48
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Etit No: 8
Tempo: Allegretto
Olcli:6/8

Ton: La Major
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Analiz 8

Amag Siisleme ¢calismasi

Kritik 1. Sag elde tek hareketten olusan bu siisleme dort vurustan olusur.
davramslar [k vurus; ilk notaya sag el parmaklaridan (i-m-a) biri ile vurulur,

ikinci vurug; bir sonraki notaya sol el parmagi basili kaldigi
perdeden teli asagi cekerek tinlatir, iiglincli vurus; bir sonraki
notaya parmak iistten ¢eki¢ gibi diiser, dordiincii vurus; son nota
yine parmak iistten ¢ekic gibi diiserek hareketi tamamlanmis olur.
2.Stslemenin yapildig melodi notasiin giirliik olarak daha 6nde
duyulmast 6nemlidir.

3. Suslemenin suresi Online gelen melodi notasi siiresinin yarisi
kadardir.

4.Calismanin farkli metronom siireleri ile yapilmasi ¢alismanin

verimini arttirmasi a¢isindan dnemlidir.

Tablo 49
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Etit No: 9
Tempo: Allegro
Olcli:4/4

Ton: Re Majo6r
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Analiz 9
Amag Noktal notalarda carpma ¢alismasi
Kritik 1. Noktal1 notalarda ¢arpma hareketinin kapsayan bu c¢alisma, etiit
davramslar 3 ve 5 ile ayni igerigi kapsamaktadir. Etiit 3 ve 5’in kritik

davranislarini igermektedir.

Tablo 50



Etit No: 10
Tempo: Vivace
Olcli:4/4

Ton: La Major

Sekil 62

Analiz10

Amag Legato ¢alismasi

Kritik davramislar 1. Tirkgesi bagli duyurma olarak c¢evirebilecegimiz legato
teknigi iki hareketten olusur, ilk notaya sag el parmaklarindan
(i-m-a) herhangi biri ile vurulur, bag isareti yapilan sonraki
nota sol elde parmagin listten ¢eki¢c gibi diismesi ile perde
ustinde vurularak duyurulur.
2. Otuz ikilik ve noktali onaltilik siirelere dikkat edilerek
caligma yapilmalidir.
3. Noktali onaltiliklar daha 6nde duyurulmali, bu yiizden sol
elde yapilan ikinci hareket sag elde ilk harekete gore daha giicli

olmalidir.

Tablo 51
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Etat No: 11
Tempo: Allegro moderato
Olgii:2/4

Ton: La Major
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Analiz 11
Amag Glissando ¢alismasi
Kritik 1. Melodi notasinin 6niine gelen kiiciik parmak kaldirilmadan
davramslar ayni tel lizerinde melodi notasina kadar kaydirilir.

2. Vurgu melodi notasinda olmali ve glissando nota melodi

notasindan daha 6nde duyurulmamalidir.

Tablo 52
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3.2.7. Boliim 4: Mauro Giuliani, Op.1 Etiit Kitabindan 12 Adet

Ornek Etiidiin I¢erdigi Sag ve Sol El Kullanimlar:

Etlde No Sag el Sol el
1. e Tirando e Legato
e Apej e Carpma
2. e Tirando e Carpma
e Arpej
e Aralik
3. e Tirando e Ses susturma

e Ses susturma

4 e Tirando e Legato

e Aralik e Aralik
5. e Tirando e Carpma

e Aralik e Aralik
6. e Tirando e Legato

e Aralik e Sisleme
7 e Tirando e Aralik

e Aralik e Carpma
8 e Tirando e Carpma
9 e Tirando e Aralik

o Aralik e Carpma
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10 e Tirando Legato
e Akor

11 e Tirando Carpma
e Ucleme

12 e Tirando Aralik
e Aralik Susleme

Tablo 53

3.2.8. Mauro Giuliani, Op.1 Etut Kitabindan 12 Adet Ornek

Etiidiin Icerdigi Sag ve Sol El Kullammlarina Yonelik Bulgular ve

Yorumlar

Etut No: 1
Tempo: Maestoso
Olcu: 4/4

Ton: Do Major

Maodstoso.

Sekil 64
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Analiz 1

Amag Melodi ve eslik calismasi

Kritik davramislar 1. Melodi partisi i-m-a parmaklar1 kullanarak tirando teknigiyle
gurlik olarak 6nde duyurulur.
2. Alt parti de eslik sesleri p-i parmaklar1 ile c¢alinir, giirliik

olarak melodi partisinin gerisinde duyurulur.

Tablo 54

Etit No: 2
Tempo: Allegretto grazioso
Olcu: 6/8

Ton: Do Major
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Analiz 2
Amag Melodi ve eslik calismasi

Kritik davramislar 1. Melodi partisi i-m-a parmaklar kullanarak tirando teknigiyle

calinir, giirliik olarak eslik partisinden 6énde duyurulur.
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2. Egslik partisi p-i parmaklan ile ¢alinir, giirliik olarak sesler
melodi partisinin gerisinde duyurulur.

3. Araliklar p-i-a parmaklar1 ile ¢alinarak sesler birlikte
duyurulur.

4. 6. satir 2.6l¢iiden itibaren arpej teknigi kullanilir, seslerin

bagli duyurulmasina dikkat edilir.

Tablo 55

Etut No: 3
Tempo: Andantino mosso
Olgli: 2/4

Ton:LaMin6r

Axdantino mosso.

Sekil 66

Analiz 3

Amag Melodi, eslik calismasi ve ses susturma

Kritik 1. Alt partide gelen melodi partisi p parmagi ile caliarak giirliik
davramslar olarak one ¢ikarilir.

2. 3.satir 2.0lciide Ust partiye gecen melodi partisi, i-m parmagi
ile giirliik olarak 6nde duyurularak calinir.
3. Alt ve ist partideki sus isaretlerinin geldigi yerde sag ve sol el

kullanilarak sesler susturulur.

Tablo 56
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Etut No: 4
Tempo: Allegro grazioso
Olgu: 2/4

Ton: Do Major

Allegro grazioso.

Analiz 4

Amag Aralik calismasi;, aym zamanda melodi ve eslik partisini
birbirinden ayirabilme ¢calismasi

Kritik 1.Ust partideki melodi ¢izgisi a-m parmag: ile giirliik olarak dnde

davramslar duyurularak ¢alinir.

2.Alt parti p-i parmagi ile g¢alinarak girliik olarak melodi

partisinden geride duyurulur.

3.Aralik gecislerine dikkat edilerek miimkiin oldugu kadar birlikte

duyurulur.

Tablo 57
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Etit No: 5
Tempo: Allegretto
Olcu: 6/8

Ton: Sol Major
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Analiz

Amag Melodi, Eslik partisi ve Aralik ¢calismasi

Kritik davramslar 1. Ust parti olan melodi partisi m-i-m parmaklar ile tirando

teknigi kullanarak, gurlik olarak énde duyurulur.

2. Alt partide gelen g sekizlik gruplar p parmag ile giirliikk

olarak geride duyurularak ¢alinir.

3. Uglii araliklarin pozisyon gegisleri yatay olarak ayni telde
parmaklar1 kaydirarak gerceklesir.

4. Inici siis notasiin duyurulmasi iki hareketle gerceklesir;

a) Sol elde basili olan siis notasi sag el “a” parmag ile tele
vurularak tinlatilir.

b) Hemen ardindan, basili olan sol el parmagi teli agsagi ¢ekerek,
kendisinden once gelen melodi notasini tinlatarak duyurur.

5. Siis notasinin geldigi melodi notasinin daha 6nde duyulmasi

onemlidir.

Tablo 58



Etlt No: 6

Tempo: Allegretto con moto

Olgu: 2/4

Ton: La Major

2 : Altegretto cor moto.

Sekil 69

Analiz 6

Amag Aralik, legato ve siisleme ¢alismasi

Kritik 1. Araliklar i-m parmaklart ile tirando olarak ¢alinir.

davramslar 2. Eslik partisi olan alt parti p parmagi ile giirliik olarak geride

duyurularak ¢alinir.

3. Aralik pozisyon gecislerinde parmaklar basili tutularak ayni
telde kaydirilir.

4. Sisleme isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir
hareket ii¢ vurustan olusur. Ilk vurus; ilk notaya sag el
parmaklarindan (i-m-a) biri ile vurulur, ikinci vurus; bir sonraki
notaya sol el parmag iistten ¢eki¢ gibi diiser, liclinclii vurus;
parmak diistiigii notada kalarak teli asag1 dogru ¢eker.

5. Legato teknigi iki hareketten olusur, ilk notaya sag el
parmaklarindan (i-m-a) herhangi biri ile vurulur, bag isareti
yapilan sonraki nota sol elde parmagin iistten ¢eki¢ gibi diismesi

ile perde Ustunde vurularak duyurulur.

Tablo59
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Etat No: 7

Tempo: Allegro maestoso
Olcu: 4/4

Ton: Re Majo6r

Allegvo maestoso.
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Analiz 7
Amag Aralik Calismasi
Kritik 1. Araliklar i-m ve i-a parmaklar ile ¢alinarak sesler birlikte
davramslar duyurulur.

2. Aralik pozisyon gecislerine dikkat edilerek parmak
gecislerinde miimkiin oldugu kadar yatay hareket edilerek birlikte
duyurulur.

3. Iki vurustan olusan harekette, siis notasma sag elle ilk vurus
yapilir, vurustan sonra sol el parmagi basili oldugu teli asagi
cekerek kendisinden sonra gelen notay1 tinlatir.

4. Melodi notasiin daha 6nde duyurulmasi 6nemlidir.

Tablo 60



Etit No: 8
Tempo: Allegro spiritoso
Olcu: 4/4

Ton: Sol Major
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Analiz 8
Amag Melodi, eslik partisini birbirinden ayirma ve aralik calismasi
Kritik 1. Ust partide devam eden melodi partisi i-m parmaklari ile énde
davranslar duyurularak tirando teknigiyle ¢alinir.

2. Eslik partisi olan alt parti p parmag ile geride duyurularak
calinir.

3. Aralik pozisyon gegislerine dikkat edilerek parmak
gecislerinde miimkiin oldugu kadar yatay hareket edilerek birlikte

duyurulur.

Tablo 61
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Etit No: 9
Tempo: Allegro spiritoso
Olcu: 4/4

Ton: Fa Major
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Sekil 72

Analiz 9

Amag Fa Major’de akor calismasi

Kritik davramislar 1. Akor pozisyon degisikligine dikkat edilerek pozisyonlar
gecerken akor seslerinin  temiz  duyurulmasina  dikkat
edilmelidir.

2. 1ki vurustan olusan harekette, carpma notasma sag elle ilk
vurus yapilir, sol el parmagi ¢carpmanin kendisinden sonra gelen
notaya usten c¢eki¢ gibi diismesi ile ikinci vurusu yaparak

hareketi tamamlar.

Tablo 62
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Etut No: 10

Tempo: Allegro spiritoso
Olgu: 2/4

Ton: Re Majo6r

J: Allegro spiritoso.

Sekil 73

Analiz 10

Amag Legato ¢alismasi

Kritik davramislar 1. Legato isareti olan notalarda hareket sol el de i-m parmag ile
uygulanir, teknik iki hareketten olusur; 1ilk notaya sag el
parmaklarindan (i-m-a) herhangi biri ile vurulur, bag isareti
yapilan sonraki nota sol elde parmagin iistten ¢ekic gibi diismesi

ile perde Ustunde vurularak duyurulur.

Tablo 63



92

Etut No: 11
Tempo: Sostenuto

Olcu: 2/2

Ton: La Major

Analiz 11

Amag Sostenuto calma ve iicleme ¢alismasi

Kritik 1. Ust parti olan melodi partisi sostenuto (belirterek) olarak i-m
davramslar parmagi kullanilarak apoyando teknik ile calinir.

2. Uclemelerde sol el parmak numaralarma dikkat edilerek
pozisyon gegisleri miimkiin oldugunca yatay olarak hareket eder.

3. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir, teknik
iki hareketten olusur, ilk notaya sag el parmaklarindan (i-m-a)
herhangi biri ile vurulur, bag isareti yapilan sonraki nota sol elde
parmagin istten ¢ekic gibi diismesi ile perde iistiinde vurularak

duyurulur.

Tablo 64



Etlt No: 12
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Tempo: Andantino grazioso

Olgu: 2/4

Ton: Mi Major

Andantino grazioso.
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Analiz 12

Amag

Legato calismasi, aralik calismasi ve melodi partisini one

c¢ikarma

Kritik

davranislar

1. Legato, ii¢c notanin baglanmasi ile yapilarak hareket sol elde
baslangi¢ parmaginda sonlandirilir. Legato teknigi {i¢ hareketten

olusur,

a) Ik notaya sag el parmaklarmdan (i-m-a) herhangi biri ile

vurulur,

b) Bag isareti yapilan sonraki nota sol elde parmagin iistten ¢ekig

gibi diismesi ile duyurulur,

c) Parmak diistiigli perde istiinde teli asag1 ¢ekerek bir sonraki
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notay1 duyurur.

2. Aralik pozisyon gecislerine dikkat edilerek parmak gecislerinde
miimkiin oldugu kadar yatay hareket edilerek birlikte duyurulur.

3. Siisleme isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir hareket
iic vurustan olusur. ilk vurus; ilk notaya sag el parmaklarindan (i-
m-a) biri ile vurulur, ikinci vurus; bir sonraki notaya sol el
parmagi istten cekic gibi diiger, iiglincii vurus; parmak diistigii

notada kalarak teli asag1 dogru c¢eker.

Tablo 65
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3.3. MATTEO CARCASSI, “OP. 60 GITAR iCIN 25 MELODIK VE IiLERIi
DUZEY ETUT” GITAR ETUT KiTABININ iCERDiGi SAG VE SOL EL

KULLANIMLARI

Etut No Sag el Sol el

1. e Tirando e Ses susturma
e Apoyando
e Stacato

Ses Susturma

e Arpej
2. o Arpej e Bare
e Tirando
3. e Ugleme e Bare
e Apoyando
e Tirando
4. e Tirando e Legato
e Bare
5. e Aralik e Aralik
o Arpej o Bare
e Tirando
6. e Tirando
7. e Tremolo e Legato
e Tirando
e Arpej
8. e Tirando e legato
e Bare
9 e Tirando e Legato
e Bare
10 e Ugleme e Legato
e Tirando o Aralik

Aralik
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11. Tirando Ses susturma
Sus susturma

12. Tirando Bare

13. Tirando
Ucleme

14, Apoyando
Tirando

15. Tirando Bare
Akor
Arpej

16 Apoyando Bare
Tirando

17. Tirando Bar

18. Tirando Bare

19 Apoyando Bare
Tirando
Arpej

20. Tirando Bare
Arpej
Akor

21 Tirando Susleme
Akor Ses susturma
Ses susturma

22. Apoyando Legato
Tirando Carpma
Akor

23. Apoyando Legato
Tirando Bare

24, Trando Legato
Apoyando Carpma
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e Akor e Bare
25. o Arpej e Legato
e Tirando e Bare

Tablo 66

3.3.1. Matteo CARCASSI , “Op. 60 Gitar i¢cin 25 Melodik ve ileri
Diizey Etut” Gitar Etit Kitabimn icerdigi Sag ve Sol El Kullanimina
Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Matteo CARCASSI, “Op. 60 Gitar icin 25 Melodik ve ileri diizey Etiit “ Gitar
metodu icerisindeki etiitler sag ve sol el, igerdigi tekniklere gore degerlendirilmistir.

Birbirinden farkl teknikleri igeren 25 etiit amacina ve igerigine gore belirlenmistir.

Etit No: 1
Tempo: Allegro
Olcu: 4/4

Ton: Do Major
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Analiz 1

Amag ““Gam’’ ve ““Staccato’’ Calismasi

Kritik 1. Gam dizileri apoyando teknik kullanilarak i-m parmag: ile

davranislar calmnir.
2. Staccato teknik sol el i-m parmaklarinin arka arkaya tele vurup
tel Uzerinde kalarak kendinden Once gelen sesi susturmasiyla
uygulanir.
3. Alt parti de gelen sus isaretleri sag el ve sol el parmaklar ile
susturulur.

Tablo 67

Etlt No: 2

Tempo: Moderato con espressivo

Olgli: 4/4

Ton: La minor

dint .

Sekil 77

Analiz 2

Amag Arpej calismast ve Tirando teknigini farkhh parmak
kullanimiyla uygulama.

Kritik 1. Sag elde farkli parmaklar calistirmay1 amaglayan etiit p-i-m-a

davranslar parmaklari ile arpej olarak calinip devaminda gelen ayni notalar

m-i-m-a parmaklar1 ile ¢alinmalidir.
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2. Sol el pozisyon gegisleri miimkiin oldugunca yatay hareket
icermelidir.
*Aynmi telde ili¢ parmagida kullanmayr  amaglayan etiitln

(i-m-a) parmak kullanimina dikkat ¢ekilmelidir.

Tablo 68

Etlt No: 3

Tempo: Andantino
Olcu: 4/4

Ton: La Major
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Sekil 78

N 9.

Analiz 3

Amag Ucleme c¢alismasi ve melodi partisini giirliik olarak one
c¢ikarma.

Kritik 1. Uglemeler tirando teknik kullanilarak p-i-m parmaklar ile

davramslar calmnir.

2. Melodi partisi “a* parmagi ile apoyando teknik kullanilarak
giirliik olarak 6nde ¢alinarak arpej den ayr1 duyurulur.
3. p-i-m parmag ile tirando olarak ¢alinan eslik partisi giirliik

olarak melodi partisinin gerisinde duyurulur.

Tablo 69



Etut No: 4
Tempo: Allegretto
Olgu: 2/4

Ton: Re Majo6r
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Analiz 4
Amag Legato ¢alismasi
Knritik 1. Sag el m-i, m-a parmagi ile tirando teknik kullanilarak ¢alinir.
davranislar 2. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir, teknik

iki hareketten olusur:

a) ilk notaya sag el parmaklarindan (i-m-a) herhangi biri ile
vurulur

b) bag isareti yapilan sonraki nota, sol el parmaginin basili

kaldig1 perdeyi asag1 ¢ekmesi ile tinlatilir.

Tablo 70



Etut No: 5
Tempo: Moderato
Olgu: 2/4

Ton: Sol major

Moderato .
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Sekil 80

Analiz 5

Amag

Aralik ve Bas parmak calismasi.

Kritik davramslar

1. Alt partide olan notalar p parmagi ile ¢alinir.

2. Araliklar p-i, p-m, p-a parmaklart ile c¢alinarak birlikte
duyurulur.

3.9, 10, 11, 12 ve 17, 18, 19, 20. Olcleri p-i-m-a parmaklari ile
arpej teknigi uygulanarak calinir.

Tablo 71



Etit No: 6
Tempo: Moderato
Olcu: 4/4

Ton: Do Major

Mtidcralu .
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Analiz 6

Amag iKi sesli melodi ve eslik calismasi

Kritik 1. Alt parti melodi ¢izgi p parmagi ile ¢alinir

davramslar 2. Ust parti melodi cizgisi m-i parmag ile tirando teknigi

kullanilarak ¢alinir.

3. Alt ve iist partide iki melodi ¢izgisi ayr1 duyurularak ¢alinir.

*Buradaki kontrpuan yapiya dikkat ¢ekilmelidir.

Tablo 72



Etat No: 7
Tempo: Allegro
Olgu: 2/4

Ton: La Major
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Analiz 7

Amag Tremolo calismas1 ve melodi partisini gurlik olarak 6nde
duyurma

Kritik 1. Alt parti devam eden melodik ¢izgi p parmag ile ¢alinarak

davranislar

Onde duyurulur.

2. Ayni notada gelen onaltilik gruplar a-m-i parmagi ile tremolo
teknigi ile ¢alinir.

3. Aynmi notada gelen tremolo grup disindaki olgiiler arpej ve
tirando teknik ile calinir.

4. Legato (bag) isareti olan notalarda sol el de legato teknigi
kullanilir. Bk. No.4

Tablo 73
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Etit No: 8
Tempo: Moderato
Olgu: 2/4

Ton: Mi Major

Moderato. I I G—— @:
NS Fie ey T e =

Sekil 83
Analiz 8

Amag Legato ¢calismasi

Kritik 1. Legato isareti olan notalar da sol el de legato teknigi uygulanir.
davramslar Bk. No.4

2. Bas partisinde, alt partide olan dortlik notalar p parmag ile

calinir.

Tablo 74
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Etit No: 9
Tempo: Allegretto grazioso
Olcl: 4/4

Ton: La Major

Al grazivso. S = R
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Sekil 84

Analiz 9

Amag Legato ¢alismasi

Kritik 1. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir, teknik
davranislar iki hareketten olusur, ilk notaya sag el parmaklarindan (i-m-a)

herhangi biri ile vurulur, bag isareti yapilan sonraki nota sol elde
parmagin istten c¢ekic gibi diismesi ile perde iistiinde vurularak
duyurulur.

2. I-m-a parmaklari ile tirando teknigi kullanilarak calinir.

Tablo 75
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Etit No: 10
Tempo: Allegretto

Olcu: 3/8

Ton: Re Majo6r

Sekil 85

Analiz 10

Amag Legato, Aralik ve iicleme calismasi

Kritik 1. Uclemeler i-m parmaklar1 ile tirando teknigi kullanilarak
davramslar calmir. Ugleme isareti olan notalarda bir vurus ii¢ esit parcaya

boliinerek ¢alinir.

2. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir, teknik
tic hareketten olusur,

a) ilk notaya sag el parmaklarindan (i-m-a) herhangi biri ile
vurulur,

b) Bag isareti yapilan sonraki nota sol elde parmagin tistten ¢ekic
gibi diismesi ile duyurulur,

c) Perde Uzerinde basili kalan parmak teli asagi c¢ekerek bir
sonraki notay tinlatir.

3. Araliklar i-m parmaklari ile ¢alinarak sesler birlikte duyurulur.

Tablo 76
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Etit No: 11
Tempo: Agitato

Olgu: 2/4

Ton: Re mindr

Sekil 86

Analiz 11

Amag Re minor ton iizerine kurulmus akor seslerinin duyurulmasi
ve pozisyon gecisleri.

Kritik 1. Besli akor seslerinin {istiinde yazan sol el parmak numaralarina

davramslar uyarak, akor seslerin tek tek duyurulmali ve pozisyon gecislerine

dikkat edilir.

2. Alt parti notalar1 p parmagi ile ¢alinir.

3. Ust parti notalar1 tirando teknigiyle i-m parmag: ile ¢alinr.

4. Alt partide gelen sus isaretlerine dikkat edilerek p parmagi ile
ses susturulur.

5. Ust partide gelen sus isaretleri sol el parmaklari ile susturulur.

Tablo 77
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Etit No: 12
Tempo: Andante mosso
Olcl: 4/4

Ton: Re Majo6r

o0 - " L

Sekil 87

Analiz 12

Amag Re Major ton iizerine kurulmus akor seslerinin bagh

duyurulmasi

Kritik davramislar 1. Alt parti p parmagi ile ¢alinir.
2. Ust parti m-i parmagi ile tirando teknigi ile ¢alinr.
3. Uzerinde yazan bare isaretlerine uyularak pozisyon
gegcislerinin miimkiin oldugu kadar bagli duyurulmasina dikkat

edilir.

Tablo 78
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Etit No: 13
Tempo: Andantino grazioso
Olgu: 2/4

Ton: La major
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Sekil 88
Analiz 13

Amag AKor ve tirando calismasi

Kritik 1. Alt parti p parmag ile ¢alinir, burada yiiriiyen melodik ¢izgi
davramslar ticlemelerden ayirarak 6nde duyurulur.

2. Uclemeler m-i parmaklar ile tirando teknigi kullanilarak
calinir.
3. Uglemelerde siirekli olarak gelen mi notasinin siiresinden fazla

tinlamasini engellemek i¢in sag el m-i parmaklari ile susturulur.

Tablo 79
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Etit No: 14
Tempo: Moderato
Olgu: 2/4

Ton: Re Majo6r

LAT. NRIUIACE A1) .

Sekil 89

Analiz 14

Amag Gam Calismasi

Kritik davramislar 1. Gam pasajlar1 i-m parmag ile tirando teknik kullanilarak

calinir.

Tablo 80

Etlt 15
Tempo: Allegro moderato
Olcu: 4/4

Ton: Do Major

All? moderato.
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Sekil 90
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Analiz 15

Amag Do major akor ve derecelerinde pozisyon calismasi.

Kritik davramislar 1. p-i-m parmaklar1 kullanilarak tirando teknigiyle ¢alinir.
2. Alt partide olan akor derecelerini belirten ilk notalar p
parmagi ile vurgulanarak calinir.
3. Sol el pozisyon gegislerine dikkat edilerek miimkiin oldugu
kadar bagli duyurulur.

Tablo 81

Etit No: 16
Tempo: Andante
Olgli: 4/4

Ton: Fa Major

Sekil 91

Analiz 16

Amag Melodi ve eslik calismasi

Kritik davramislar 1. Ust partide davam eden melodi partisi a parmag: ile
apoyando teknigi kullanilarak calimir ve giirliikk olarak onde

duyurulur.
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2. Alt partide devam eden eslik partisi tirando teknigi
kullanilarak calinir giirliik olarak melodi partisinin gerisinde
duyurulur.
3.Araliklar sesler birlikte

i-m, m-a, i-a parmaklar ile

duyurularak ¢alinir.

Tablo 82

Etat No: 17
Tempo: Moderato
Olgi: 2/4

Ton: La minor
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Analiz 17
Amag Oktav ve Aralik ¢alismasi

Kritik davramslar

1. Oktav ve araliklar p-i, p-m, p-a parmaklari ile tirando teknigi
kullanilarak ¢alinir.
2. Yatay olarak gelen oktav ve araliklarin sol el de pozisyon

gecislerine dikkat edilerek bagl duyurulmaya ¢aligilir.

Tablo 83
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Etit No: 18
Tempo: Allegretto
Olcu: 6/8

Ton: La Major

Sekil 93

Analiz 18

Amag Sol elde pozisyon degistirme ¢calismasi

Kritik davramislar 1. Sekizlik iiclii gruplar halinde yazilan notalarda, sag elde 1.
parmak bir sonraki pozisyona kadar basili tutularak pozisyon
gegcisleri miimkiin oldugu kadar yatay hareket igerir.

2. Alt partide gelen sus isaretlerine dikkat edilerek sesler sag el
p parmagi ile susturulur.
3. Ust parti melodik ¢izgi i-m-i parmaklar ile tirando teknigi

kullanilarak ¢alinir.

Tablo 84
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Etit No: 19
Tempo: Allegro moderato
Olgu: 2/4

Ton: Mi minor

Sekil 94

Analiz 19

Amag Melodi, eslik ayirarak calma ve Mi minor akor calismasi

Kritik davramislar 1. Yatay olarak yazilmis mi mindr akoru ve dereceleri a-m-i-m
parmaklar1 kullanilarak arpej teknigi ile ¢alinir.
2. Melodi partisi apoyando teknigi ile calinarak alt parti de

devam eden eslik ¢izgisinden girlik olarak 6nde duyurulur.

Tablo 85
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Etit No: 20
Tempo: Allegro brillante
Olcu: 12/8

Ton: La major

Al brillante
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Analiz 20
Amag La Major de, ayn gruplar halinde gelen akor seslerini

parlak, belirgin bir sekilde duyurabilme ve legato calismas.

Kritik davramislar 1. Gruplar halindeki akor sesleri p-i-m-a parmaklari kullanilarak
tirando teknigi ile parlak ve belirgin bir sekilde ¢alinir.
2. Altinda legato (bag) isareti olan notalar sol elde legato teknigi
uygulanarak calinir. BK.4
3. Sol elde ve sag elde pozisyon gegislerine dikkat edilerek akor

gruplar1 bagl duyurulur.

Tablo 86
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Etut No: 21
Tempo: Andantino
Olgu: 2/4

Ton: La Major

Aundantino.
%N

Sekil 96

Analiz 21

Amag Siisleme ve akor calismasi

Kritik 1. Suisleme hareketi ii¢ vurustan olusur. Ilk vurus; ilk notaya sag
davranislar el parmaklarindan (i-m-a) biri ile vurulur, ikinci vurus; bir

sonraki notaya sol el parmag: lstten g¢eki¢ gibi diiser, ligiincii
vurus; son notaya parmak basili kaldig1 yerden teli asagi ¢cekerek
teli tinlatir.

2. Siislemenin yapildig1t melodi notasinin giirliik olarak daha 6nde
duyulmasi 6nemlidir.

3.Siislemenin siiresi Oniine gelen melodi notasinin siire degerinin
yarist kadaridir.

4. Akorlar p-i-m, p-m-a parmaklar ile ¢alinarak sesler birlikte
duyurulur.

3. Alt partide gelen sus isaretleri sag ve sol el birlikte kullanilarak

uygulanir.

Tablo 87
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Etit No: 22
Tempo: Allegretto
Olcu: 6/8

Ton: Do maj6r
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Analiz 22

Amag

Do Major de gam ve legato calismasi
Kritik davrams

1. Altina legato (bag) isareti gelen notalarda, legato hareketi sol
elde yapilir. Bk. No.4
2. Akor pasajlar1 i-m parmaklar

ile apoyando teknigi
kullanilarak ¢alinir.

Tablo 88
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Etit No: 23
Tempo: Allegro
Olcu: 12/8

Ton: La Major

Sekil 98

Analiz 23

Amag La Majorde Gam ve Legato Calismasi

Kritik 1. Ust partide gorilen melodik ¢izgi i-m parmaklari kullanilarak
davramslar apoyando teknigi ile ¢alinir.

2. Altinda legato (bag) isareti olan notalarda legato hareketi sol el
elde uygulanir. BK. N0.22

Tablo 89
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Etit No: 24
Tempo: Andantino con espressione
Olcli:6/8

Ton: Mi Major
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Analiz 24
Amag Mi majorde akor, gam cahsmas1 ve icerdigi teknikler
acisindan op.60 etiit metodunun genel bir 6zeti

Kritik 1. Akorlar p-i-m-a parmaklari ile ¢alinip sesler birlikte duyurulur.
davranislar 2. Glisando isareti olan notalarda melodi notasinin 6niine gelen

kiiciik parmak kaldirilmadan ayni tel {izerinde melodi notasina
kadar kaydirilir.

3. Siisleme hareketi ii¢ vurustan olusur. Ilk vurus; ilk notaya sag
el parmaklarindan (i-m-a) biri ile vurulur, ikinci vurus; bir
sonraki notaya sol el parmag: iistten c¢ekic gibi diiser, ii¢iincli
vurus; son notada parmak basili kaldig1 yerden teli asag1 ¢ekerek
teli tinlatir.

4. Stislemenin yapildigi melodi notasinin giirliik olarak daha 6nde
duyulmas1 6nemlidir.

5.SUslemenin suresi Oniine gelen melodi notasinin siire degerinin
yarisi kadaridir.

6. Gam pasajlarinin ¢aliminda apoyando teknigi kullanilir.

Tablo 90
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Etit No: 25
Tempo: Allegro brillante
Olcl: 4/4

Ton: La major
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Sekil 100

Analiz 25

Amag La majorde arpej ve legato calismasi

Kritik davramislar 1. Altinda legato (bag) isareti olan notalarda legato teknigi sol
elde uygulanir. Bk. No.4, 22

2. Akorlar p-i-m-a parmaklari ile arpej olarak ¢alinir.

Tablo 91
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3.4. DIONISIO AGUADO, “METODO DE GUITARRA ” GITAR METODUNUN
ICERDIGI SAG VE SOL EL KULLANIMLARI

Etlide No | icerdigi Sag el Teknikleri Icerdigi Sol el Teknikleri
1. e Apoyando e Bare
e Tirando e Ses susturma
e Ses susturma
2. e Apoyando e Bare
e Tirando e Ses susturma
e Ses susuturma
3. e Apoyando e Legato
e Tirando e Sessusturma
e Ses susuturma e Bare
4. e Aralik (ii¢lii) e Legato
e Tirando e Uglii Aralik
S. e Apoyando e Legato
e Tirando
o Altilama
6. e Apoyando e Legato
e Tirando
7. e Aralik (ii¢lii) e Legato
e Tirando e Uglii Aralik
8. e Aralik (ii¢’lii Altr’l) e Aralik (iicld, altili)
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Tirando Legato
9. Apoyando Legato
Tirando Bare
Arpej
10. Apoyando Aralik ( tglt, altil)
Tirando Susleme
Aralik ( tglii, altilr) Bare
11. Tirando Susleme
Legato
Siis notasi
Bare
12 Tremolo Aralik
Aralik
Akor
13. Tirando Legato
Bare
14. Arpej Legato
Bare
15 Tirando Aralik (licli)
Aralik (Uc¢lu) Legato
16 Apoyando Legato
Tirando Ses susturma

Ses susturma

Susleme

Tablo 92
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3.4.1. Aguado, “Metodo de Guitarra (Tercera Parte)” Gitar Etiit
Kitabinin icerdigi Sag ve Sol El Kullammlarina Yénelik Bulgular ve

Yorumlar

Etut No: 1
Tempo: Allegro
Olgli: 4/4

Ton: La Min6r
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Sekil 101
Analizl
Amag Melodi ve eslik calismasi
Kritik 1. Ust parti de devam eden melodi ¢izgisi a parmag: ile apoyando
davramslar teknik ile calinarak melodi partisi giirliik 6nde duyurulur.

2. Alt partide devam eden eslik partisi p-i-m-i parmaklar
kullanilarak tirando teknigiyle c¢alinir, birbirine bagli sekilde

gurluk olarak melodi partisinin gerisinde duyurulur.

3. Alt partide gelen sus isaretlerine dikkat edilerek eslik partisinde

sag ve sol el ile sesler susturulur.

Tablo 93
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Etit No: 2
Tempo: Allegro
Olcl: 4/4

Ton: La Min0r

Sekil 102

Analiz 2

Amag Melodi ve eslik calismasi

Kritik 1. Ust partide devam eden melodi partisi a parmag: ile apoyando
davramslar teknigiyle ¢calinarak giirliik olarak 6nde duyurulur.

2. Melodi partisinin ritmik yapisina dikkat edilerek ritmik yap1

belirtilerek ¢alinmali.

3. Alt partide devam eden eslik partisi p-i-m-i parmaklar
kullanilarak tirando teknigiyle c¢alinir, birbirine bagli sekilde

melodi partisinin gerisinde duyurulur.

4. Alt partide gelen sus isaretlerine dikkat edilerek eslik partisinde

sag ve sol el ile sesler susturulmali.

Tablo 94
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Etit No: 3
Tempo: Allegro

Olcli:4/4

Ton: Sol Major

Sekil 103
Analiz 3

Amag Melodi ve eslik calismasi

Kritik 1. .Ust partide devam eden melodi ¢izgisi a parmag ile apoyando
davrams teknigiyle ¢alinarak melodi partisi giirliik olarak 6nde duyurulur.

2. Alt partide devam eden eslik partisi p-i-m-i parmaklari
kullanilarak tirando teknigiyle ¢alinir, birbirine baglh sekilde gurlik

olarak melodi partisinin gerisinde duyurulur

3. Alt partide gelen sus isaretlerine dikkat edilerek eslik partisinde

sag ve sol el ile sesler susturulmali.

4. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir, teknik iki
hareketten olusur:

a) ilk notaya sag el parmaklarindan (i-m-a) herhangi biri ile vurulur
b) Bag isareti yapilan sonraki nota, sol el parmaginin basili kaldigi

perdeyi asagi gekmesi ile tinlatilir.

Tablo 95



126

Etut No: 4

Tempo: Andante maestoso
Olcu: 4/4

Ton: La Major

Andante maestoso
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Sekil 104
Analiz 4
Amag Sag elde “p” parmag icin ritmik calisma ve iiglii arahk
calismasi
Kritik 1. Uglii araliklar i-m parmaklar ile tirando olarak calinir, araliklar
davramslar miimkiin oldugunca birlikte duyurulur.

2. Alt partide siirekli devam eden ritmik kaliplara dikkat edilerek

€69

p” parmagi ile ¢alinir.

3. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir. Bk.
Aguado etit 3

Tablo 96
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Etit No: 5
Tempo: Andante
Olcl: 4/4

Ton: La Major

Andante
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Sekil 105
Analiz 5
Amag La Major dizide gam ve legato ¢alismasi
Kritik 1. Altilama olarak gelen gam pasajlar1 i-m parmag ile apoyando
davranislar olarak calinir.

2. Altilama olarak gelen gam pasajlar1 i-m parmagi ile tirando

olarak ¢alinir.
3. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir. Bk.3

4. Sol el parmak pozisyon gegislerinin miimkiin oldugunca yatay

hareket icermesine dikkat edilmelidir.

Tablo 97
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Etit No: 6
Tempo: Allegretto
Olgu: 2/4

Ton: Mi Minor

Allegretto
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Sekil 106
Analiz 6
Amag Legato ¢alismasi
Kritik 1. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir Bk.3
davramslar 2.parmak pozisyonlarimin miimkiin oldugunca yatay hareket
icermesine dikkat edilmelidir.
3. Legato pasajlar apoyando veya tirando olarak galinir.
Tablo 98
Etut No: 7

Tempo: Allegretto
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Olcii: 6/8

Ton: La Min6r

Allegretto

Sekil 107

Analiz 7

Amag Uclii, Dértlii, Besli nota da Legato yapma ve aralik ¢alismasi
(Geld)

Kritik 1. Uclii Legato sol el de dort hareketten olusur;

davranislar

a) Ilk notaya sag el m-a parmaklarindan biri ile vurulur

b) Bag isareti yapilan ikinci nota sol el parmaginin basili kaldigi

perdeyi asag1 cekmesi ile tinlatilir.

¢)Ugiincii nota yine aym sekilde sol el parmaginin basili kaldig1

perdeyi asag1 cekmesi ile tinlatilir.

d) Son nota sol el de parmagin bag isareti yapilan notaya listten

cekic gibi diigmesi ile tinlatilir.

2.Dortlii ve besli notalarda da legato hareketi yukarda anlatilan
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siraya bir fazla ¢gekme hareketi uygulanarak yapilir.

3. Araliklar i-m parmaklan ile sirast ile 1-2. tel ve 3-4. telde
calinir. Parmak numaralarina dikkat edilmeli parmak pozisyon

gecisleri miimkiin oldugunca yatay hareket icermelidir.

Tablo 99

Etut No: 8
Tempo: Cantabile
Olcl: 6/8

Ton: La Major

Cantabile
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Sekil 108
Analiz 8
Amag Aralik ¢calismasi (iiclii, altili)) ve melodi ¢calismasi
Kritik 1. Araliklar i-a, i-m parmaklari ile birlikte duyurularak ¢alinir.
davranislar

2. Ust partide devam eden melodi ¢izgisi eslik cizgisinin girliik

olarak 6niinde duyurulur.

Tablo 100
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Etut No: 9
Tempo: Larghetto
Olgu: 2/4

Ton: Do Major

Larghetto 5
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Sekil 109
Analiz 9
Amag Do major dizide gam ¢alismasi, legato ¢alismasi
Kritik 1. Altilama olarak gelen gam pasajlar1 i-m parmag ile apoyando
davramslar olarak ¢alinir.

3. Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir, teknik
iki hareketten olusur:

a) ilk notaya sag el parmaklarindan (i-m-a) herhangi biri ile
vurulur

b) bag isareti yapilan sonraki nota, sol el parmaginin basili kaldig1
perdeyi asagi ¢ekmesi ile tinlatilir.

4.50l el de parmak pozisyonlarinin miimkiin oldugunca yatay

hareket etmesine dikkat edilmelidir.

Tablo 101
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Etut No: 10
Tempo: Andante
Olgu: 2/4

Ton: La Major
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Sekil 110

Analiz 10

Amag La Major dizide gam ¢alismasi, siisleme ve aralik ¢calismasi

Kritik 1. Araliklar i-m, i-a parmaklari ile birlikte duyurularak ¢alinarak.

davranislar ) .
2. Siisleme isareti olan notalarda hareket sol elde yapilir, hareket

basladig1 parmakla biter.

3. Altilama olarak gelen gam pasajlar1 i-m parmagi ile apoyando

veya tirando olarak ¢alinir.

4. Legato hareketi sol el de uygulanir. Bk.9

Tablo 102
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Etit No: 11
Tempo: Allegro
Olgu: 2/4

Ton: Sol Major

Allegro —
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Sekil 111
Analiz 11
Amag Melodi partisi ve siisleme calismasi
Kritik 1. Ust partide devam eden melodik cizgiyi girliik olarak alt
davramslar partide devam eden eslik ¢izgisinden 6nde duyurulur.

2. Yukardan gelen siis notasinin duyurulmasi iki hareketle

gerceklesir;

a) Sol elde basili olan siis notas1 sag el “a” parmag ile tele

vurularak tinlatilir.

b) Hemen ardindan, basili olan sol el parmag teli asagi cekerek,
kendisinden 6nce gelen melodi notasi tinlatilip duyurulur.
3. Suisleme hareketi dort vurustan olusur. Ilk vurus; ilk notaya

sag el parmaklarindan (i-m-a) biri ile vurulur, ikinci vurus; perde
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de basili olan teli asag1 ¢ekerek tinlatir, liglincii vurus; yine sonda
basili olna parmak teli asagr ¢ekmesi ile tinlatilir, dordiincii
vurus; son notaya parmak lstten ceki¢ gibi diiser ve hareketi
tamamlar.

4. Siislemenin siiresi Oniine gelen melodi notasinin siire degerinin

yarist kadardir.

3. Legato (bag) isareti olan notalarda hareket sol elde

uygulanir.Bk.9
Tablo 103
Etut No: 12
Tempo: Allegro
Olcir: 4/4
Ton: La Major
Allegro ) ) _ ) )
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Analiz 12

Amag Tremolo ¢alismasi, akor ve aralik (iiclii) calismasi

Kritik 1. Olgii icerisinde 1.ve 3. vuruslarda gelen akorlar p-i-m-a

davranslar parmagi ile ¢alinir.
2. Tremolo hareketi a-m-i-m parmaklarinin ayni telde gelen
notalar1 birbiri ardina calarak uygulanir.
3. Araliklar birlikte bagli duyurulur ve parmak numaralarina
dikkat edilerek parmak pozisyon gecisleri miimkiin oldugunca
yatay hareket icermelidir.

Tablo 104

Etlt No: 13

Tempo: Adagio
Olcir: 3/4

Ton: Sol Major

Adagio .
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Sekil 113
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Analiz 13
Amag Melodi partisini ayirma ve legato ¢caliymasi
Kritik 1. Ust partide devam eden melodik ¢izgi, alt partide devam eden
davramslar eslik ¢izgisinden ayirarak melodi daha 6nde duyurulur.
2. Ik satirda alt partide gelen legato (bag) hareketi sag elde
uygulanir.
3. Ust partide gelen legato (bag) hareketi sol elde uygulanur.
Tablo 105
Etlt No: 14

Tempo: Allegro vivo
Olcu: 6/8

Ton: Re Major

Allegro vivo
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Analiz 14

Amag Arpej ve legato calismasi

Kritik 1. Sag elde calismanin iizerinde yazan parmak numaralarina

davramslar uymak calismanin verimliligi ve amacina ulasmasi agisindan
onemlidir.
2. Legato (bag) isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir.
Bk. 9
3. Arpej pasajlar1 miimkiin oldugu kadar birbirine bagh
duyurularak ¢alinmalidir.

Tablo 106

Etlt No: 15

Tempo: Allegro
Olgu: 4/4

Ton: La Major

Allegro pep— '.LL

It

Sekil 115
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Analiz 15
Amag Legato (bag) calismasi ve aralik (iiclii) calismasi
Kritik 1. Uc notada ve iki notada gelen legato hareketi sol elde
davramslar uygulanir.Bk.9
2. Araliklar i-m, m-a parmaklari ile tirando olarak ¢alinir.
3. Parmak numaralarina dikkat edilmeli, parmak pozisyon geg¢isleri
miimkiin oldugunca yatay hareket icermelidir.
Tablo 107
Etlt No: 16

Tempo: Andante

Olgi: 2/4
Ton: Mi Major
Andante
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Sekil 116
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Analiz16

Amag Mi Major dizide gam ¢alismasi ve legato calismasi
Kritik 1.Gam pasajlar1 i-m parmagi ile apoyando olarak calinir.
davranislar

2.Gam pasajlar1 i-m parmagi ile tirando olarak c¢alinir.

3.Legato isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir, parmak

pozisyonlarinin miimkiin oldugunca yatay hareket etmesine

dikkat edilmelidir. Bk.9

4. Siisleme isareti olan notalarda hareket sol elde uygulanir.

Tablo 108



3.5. EMILIO PUJOL,

140

(ETUDIOS PARA GUITARRA, GRADO SUPERIOR )

“fLERi DUZEY GiTAR ETUTLERi” ETUT KiTABININ iCERDIiGi SAG VE
SOL EL KULLANIMLARI

Etiide No Icerdigi Sag el Teknikleri Icerdigi Sol el Teknikleri

1. Apoyando Aralik (ikili,tglii)
Tirando
Aralik

2. Aralik (iiglii) Aralik (tiglii)
Tirando

3. Tirando Legato
Apoyando Ucleme

4. Tirando Akor
Akor

5. Apoyando Ses susturma
Tirando

6. Apoyando Bare
Tirando

7. Arpej Bare
Tirando Susleme
Apoyando
Vurgu >

Tablo 109
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3.5.1. Emilio PUJOL,“Etudios Para Guitarra, Grado Superior
»Gitar Etiit Kitabinn Icerdigi Sag ve Sol El Kullammlarina Yo6nelik

Bulgular ve Yorumlar

Emilio PUJOL,“Etudios para Guitarra, Grado superior ” gitar etiit kitabinin

icerisindeki etutler sag ve sol elde, igerdigi tekniklere gore degerlendirilmistir.

Birbirinden farkl1 teknikleri igeren 20 etiit amacina ve icerigine gore belirlenmistir.

Etut No: 1
Tempo: Allegro
Olcu: 2/4

Ton: Mi Major

Sekil 117
Analiz 1

Amag Fa # Major "de kromatik dizi ¢alismasi ve aralik ¢calismasi
Kritik 1. Yatay olarak yazilmis ikili, tiglii araliklar m-i parmag: ile
davramslar apoyando veya tirando teknigi kullanilarak calinir.

2. Kromatik diziler i-m parmagi ile apoyando olarak ¢alinir.

4.Sol elde pozisyon gegisleri miimkiin oldugunca yatay hareket

igerir ve sesler birbirine bagli duyurulur.

Tablo 110
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Etlt No: 2

Tempo: Allegretto
Olgu: 2/4

Ton: Sol Major

S : —— i op : =4
Sekil 118
Analiz 2
Amag Uclii arahk cahsmasi (Besli, altih, oktav araliklarda icerir)
Kritik 1. Yatay olarak yazilmis araliklar i-m parmagi ile tirando teknigi
davramslar kullanilarak calmir. Sesler miimkiin oldugunca birbirine baglh
duyurulur.

2. Calismanin verimliligini artirmak i¢in sonrasinda etiidiin parmak
numaralar1 degistirilerek once a-m, sonra a-i parmaklart ile

calisilir.

3.Sol elde parmak numaralarina dikkat edilerek pozisyon gegisleri

mimkiin oldugunca yatay hareket icermelidir.

Tablo 111
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Etit No: 3
Tempo: Vivace
Olcu: 3/8

Ton: La Major
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Sekil 119

Analiz 3

Amag Legato ve Ugleme calismasi

Kritik 1. Legato hareketi pozisyon ayni telde devam ediyorsa sol elde,
davramlar farkl telde devam ediyorsa sag elde yapilir.

2. Sag elde i-m parmaklari ile tirando teknigi kullanilarak ¢alinir.

3. Sesler miimkiin oldugunca bagli duyurulmali ve pozisyon

gecisleri yatay hareketler icermelidir.

Tablo 112
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Etit No: 4
Tempo: Air de zortzico
Olcl: 5/8

Ton: La major

Sekil 120

Analiz 4

Amag La Major’de akor ¢alismasi

Kritik 1. Sag elde p-i-m-a parmaklart ile ¢alimir la major akor ve
davranislar derecelerinde seslerin birlikte tinlamasina dikkat edilir.

2. Sol elde parmak numaralar1 takip edilerek akor pozisyon

gecislerine dikkat edilir.

Tablo 113
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Etldt No: 5

Tempo: Allegro vivace
Olcu: 4/4

Ton: Re major

Allegro vivace (L 116)
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Sekil 121

Analiz 5

Amag Re Major’de kromatik ¢alisma

Kritik 1. Kromatik diziler sag elde i-m parmaklari ile apoyando veya
davramslar tirando teknigi kullanilarak ¢alinir.

€ 9

2. Alt partide gelen sus isaretleri seslerin sag elde “p” parmagi ile

susturulmasi ile uygulanir.

3. Sol elde pozisyon gecisleri miimkiin oldugunca yatay hareket

icerimelidir.

Tablo 114
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Etit No: 6
Tempo: Andantino Cantabile
Olcu: 3/4

Ton: Mi Minor

Andantino Cantabile ( J - s0)
@
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Sekil 122

Analiz 6

Amag Melodi ve eslik ¢alismasi

Kritik 1. Ust partide devam eden melodi partisi a-m parmag: ile apoyando
davranis teknigi kullanilarak gurluk olarak dnde duyurulur.

2.Eslik partisi tirando teknigi ile calinarak giirliik olarak melodi

partisinin gerisinde duyurulur.

3.Uzatma bag1 olan seslerde parmagin basili tutularak sesin

uzatilamasina dikkat edilmelidir.

Tablo 115
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Etit No: 7
Tempo: Allegretto ritmici e grazioso
Olcu: 6/8

Ton: Si Minor

Allegretto ritmico e grazioso (J..ss)

Sekil 123

Analiz 7

Amag Arpej ve iicleme calismasi

Kritik 1.Uglemeler ritmik bir sekilde arpej olarak calinr.
davranslar

2.Nota iizerine koyulan vurgu isaretlerine dikkat edilerek ritmik yap1

korunur.

3.Bare isaretlerine dikkat edilerek pozisyon boyunca basil

kalmasina dikkat edilmelidir.

4. Yukardan gelen siis notasinin duyurulmasi iki hareketle
gergeklesir:

a) Sol elde basili olan siis notasi sag el “a” parmag ile tele
vurularak tinlatilir.

b) Hemen ardindan, basili olan sol el parmag: teli asagi ¢ekerek,
kendisinden dnce gelen melodi notas1 tinlatilip duyurulur.

5. Melodi notasinin, 6niine gelen siis notasindan giirliik olarak daha
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onde duyurulmasi énemlidir

6. Siisleme notasinin duyurulmast ii¢ hareketle gergeklesir:

a)llk vurus; ilk notaya sag el parmaklarindan (i-m-a) biri ile
vurulur.

b) ikinci vurus; bir sonraki notaya sol el parmag iistten ¢ekic gibi
diiser.

C) tgilincii vurus; son notaya parmak diistiigii notada kalarak teli
asag1 dogru ¢eker.

7. Suslemenin yapildigi melodi notasinin giirliikk olarak oOnde
duyurulmasi 6nemlidir.

8. Siisleme notasinin siiresi 6niine geldigi melodi notasinin stiresinin

yarist kadar olmasina dikkat edilmelidir.

Tablo 116
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3.6. TABLOLAR

Fernando Sor, Mauro Giulliani, Matteo Carcassi, Dionisio Aguado ve Emilio
Pujol’un etdtlerinin iginde barindirdigr gitar teknikleri, ton, dl¢l, tempo birimleri ve
bunlarin sayisal dagiliminin belirgin bir bicimde ortaya ¢ikarilmasi i¢in asagidaki

tablolar olusturulmustur..

Gitar tekniklerini belirtmede kullanilan kisaltmalar;

Apoyando: A Akor: Akr
Tirando: T Bare: B
Arpej: Arp. Staccato: Stc.
Legato: L Figeta: F
Stisleme: Sus Glisando: G
Ses susturma: Sus Tremola: Tre

Aralik: Ar.



150

Fernando
SOR

Etht

Z
o

Arp

Sus

Sus

Ar

Akr

Stc

Tre

O©| O N| o O | W N =

[N
o

[
-

=
N

[N
w

[EEN
SN

=
ol

[E=N
[op}

[N
\l

[EY
(00]

[E=N
©

N
o

Tablo 117



151

Mauro
GIULLIANI
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CARCASSI

Etht

No

Arp

Sus

Sus

Ar

Akr

Stc

Tre

©O©| O N| O O | W N -

[N
o

[
[

=
N

[N
w

[EEN
SN

=
ol

[E=N
[op}

[N
\l

[EY
(00]

[E=N
©

N
o

N
=

N
N

N
w

N
SN

N
6]

Tablo 120




154

Etht

N A|T|Arp|L|Su0s|Sus|Ar|Akr B |Stc|F|G|Tre
0

Emilio

PUJOL

~N| o g M W N
*
*

Tablo 121




155

Fernando Tonalite Ol Tempo
SOR Sayisi
Etat 1 Do Major Ya Lento
Etut 2 Do Major 2/4 Allegretto
Etut 3 La Major 4/4 Allegretto
Etit 4 Re Major 4/4 Allegretto
Etit 5 Si Minor Ya Moderato
Etlt 6 Re Majo6r 4/4 Allegro grazioso
Etlt 7 Fa Minor 4/4 Moderato
Etlt 8 Re Mindr 2/4 Lento
Etit 9 La Minor 4/4 Tranquillo
Etat 10 La Major 2/4 Molto moderato
Etit 11 Mi Major 4/4 Allegro moderato
Etit 12 La Major 3/8 Allegro
Etit 13 Fa Major 4/4 Con calma
Etut 14 La Major 4/4 Andante
Etit 15 Re Minor Ya Allegretto grazioso
Etit 16 Sol Major 214 Allegretto
Etut 17 Mi  Mindr-Mi | 4/4 Movido
Major
Etit 18 Mi bemol Majoér | 2/4 Andante Expressivo
Etit 19 Si bemol Major | 2/4 Lento
Etat 20 Do Major 2/4 Moderato

Tablo 122
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Mauro Giulliani | Tonalite Olgii Sayis1 | Tempo
Bolim 1

120 Etht Do Major 4/4 Serbest
Bolum2

Etat 1 Do Major 4/4 Serbest
Etut 2 Do Major 4/4 Serbest
Etit 3 Do Major 4/4 Serbest
Etit 4 Do Major 4/4 Serbest
Etit 5 Sol Major Ya Serbest
Etit 6 Sol Major 4/4 Serbest
Etat 7 Sol Major 2/4 Serbest
Etit 8 Sol Major 4/4 Serbest
Etat 9 Re Major 2/4 Serbest
Etat 10 Re Major 6/8 Serbest
Etit 11 Re Major 2/4 Serbest
Etit 12 Re Major 214 Serbest
Etit 13 La Major 4/4 Serbest
Etut 14 La Major 6/8 Serbest
Etat 15 La Major Ya Serbest
Etit 16 La Major 4/4 Serbest
Bolum 3

Etut 1 Do Major 4/4 Maestoso
Etat 2 Do Major 4/4 Sostenuto
Etut 3 La Major 2/4 Allegro
Etut 4 La Major 6/8 Andantino
Etit 5 Re Major Ya Grazioso
Etut 6 La Major 6/8 Allegretto
Etat 7 Re Major 6/8 Andante mosso
Etit 8 La Major 6/8 Allegretto
Etut 9 Re Major 4/4 Allegretto
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Etat 10 La Major 4/4 Vivace

Etit 11 La Major 214 Allegro moderato
Bolim 4

Etut 1 Do Major 4/4 Maestoso

Etat 2 Do Major 6/8 Allegretto grazioso
Etit 3 La Minor 214 Andantino mosso
Etut 4 Do Majo6r 214 Allegro grazioso
Etit 5 Sol Major 6/8 Allegretto

Etit 6 La Major 214 Allegretto con moto
Etat 7 Re Major 4/4 Allegro maestoso
Etit 8 Sol Majo6r 4/4 Allegro spiritoso
Etat 9 Fa Major 2/4 Allegro spiritoso
Etit 10 Re Majo6r 214 Allegro spiritoso
Etut 1 La Major 2/2 Sostenuto

Etit 12 Mi Major 214 Andantino grazioso

Tablo 123
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Matteo Tonalite Olgii Sayis1 | Tempo
CARCASSI

Etut 1 Do Major 4/4 Allegro

Etut 2 La Minor 4/4 Moderato con espressivo
Etit 3 La Major 4/4 Andantino

Etit 4 Re Major 214 Allegretto

Etit 5 Sol Major 2/4 Moderato

Etit 6 Do Major 4/4 Moderato

Etat 7 La Mindr 4/4 Allegro

Etit 8 Mi Major 2/4 Moderato

Etat 9 La Major 4/4 Allegretto grazioso
Etat 10 Re Major 3/8 Allegretto

Etit 11 Re Minor 2/4 Agitato

Etit 12 Re Major 4/4 Andante mosso
Etit 13 La Major 2/4 Andantino grazioso
Etut 14 Re Major 2/4 Allegro moderato
Etat 15 Do Major 4/4 Allegro moderato
Etit 16 Fa Major 4/4 Andante

Etit 17 La Minor 2/4 Moderato

Etit 18 La Major 6/8 Allegretto

Etit 19 Mi Min6r Ya Allegro moderato
Etut 20 La Major 12/8 Allegro brillante
Etit 21 La Major 214 Andantino

Etit 22 Do Major 6/8 Allegretto

Etut 23 La Major 12/8 Allegro

Etit 24 Mi Major 6/8 Andantino con espressione
Etit 25 La Major 4/4 Allegro brillante

Tablo 124
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Dionisio Tonalite Olgii Sayis1 | Tempo
AGUADO
Etat 1 La Mindr 4/4 Allegro
Etut 2 La Major 4/4 Allegro
Etut 3 Sol Major 4/4 Allegro
Etit 4 La Major 4/4 Andante maestoso
Etut 5 La Major 4/4 Andante
Etlt 6 Mi Minor 2/4 Allegretto
Etat 7 La Mindr 6/8 Allegretto
Etut 8 La Major 6/8 Cantabile
Etut 9 Do Major 214 Larghetto
Etat 10 La Major 214 Andante
Etut 11 Sol Major 214 Allegro
Etut 12 La Major 4/4 Allegro
Etit 13 Sol Major 4/4 Adagio
Etut 14 Re Major 6/8 Allegro vivo
Etut 15 La Major 4/4 Allegro
Etit 16 Mi Major 214 Andante
Tablo 125
Emilio PUJOL | Tonalite Olgii Sayis1 | Tempo
Etut 1 Fa# Major - | 2/4 Allegro
Fa# Mino6r
Etat 2 Sol Major 214 Allegretto
Etit 3 La Major 3/8 Vivace
Etit 4 La Major 5/8 Aire de zortzico
Etit 5 Re Major 4/4 Allegro vivace
Etit 6 Mi Minor 3/4 Andantino cantabile
Etlt 7 Si Min6r 6/8 Allegretto ritmico e grazioso

Tablo 126



Tonalite Sayt | Olgii | Say1
Fernando Sor | Do major 3 4/4 |9
Re major 1 2/4 7
Mi Major 3 3/4 |3
Fa major 1 3/8
Fa minor 1
Sol major 1
La major 4
La minor 1
Si mindr 1
Si major 1
Mauro Do maj 9 4/4 16
Giulliani Re Maj 5 2/4 12
Mi Maj 1 22 |1
Fa maj 1 3/4 3
Sol maj 6
La maj 12 6/8 8
LA min 1
Si maj -
Matteo Do maj 4 4/4 |10
Carcassi Re major 3 2/4 8
Re mindr 1 3/4 |1
Mi major 2 3/8 1
Mi minor 1 6/3 3
Fa major 1
Sol major 1 12/8 |2
La major 9
La mindr 3
Si -
Dionissio Do major 1 4/4 | 8
Aguado Re majo6r 1 2/4 5
Mi major 1 6/8 |3
Mi minor 1
Fa -
Sol major 3
La major 7
La major 2
Si -
Emilio Pujol | Do - 4/4 |1
Re majo6r 1 2/4 2
Mi minor 1 3/4 |1
Fa # major Fa# 1 3/8 1
minor
Sol major 1 5/8 1
La major 2
Si minor 1

Tablo 127
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SONUC

Bu tezde, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari gitar lisans
hazirlik sinift miifredatinda ¢alistirilan etiitlerin igerdigi sag ve sol el kullanimlar1 ve
etiitlerin hangi amaca yonelik calisilabilecegi arastirilmistir. Belirlenen amag
dogrultusunda ne gibi kazanimlar elde edilecegi incelenmis, etiitlerin amacina uygun

olarak verimini arttirmak i¢in kritik davranislar ¢ergevesinde Oneriler getirilmistir.

H.U.A.D.K. gitar lisans hazirlik sinifi miifredatinda etiitleri kullanilmak iizere
belirlenen besteciler Fernando Sor, Mauro Giulliani, Matteo Carcassi, Dionisio
Aguado ve Emilio Pujol’un ¢alismalarinin gitar lisans egitimine hazir bulunma hali
icin gerekli olan temel ve ileri diizey gitar tekniklerini i¢inde barindirdigi ve
bestecilerin ¢aligmalarindaki metodolojik yaklagimlarin bu teknikleri kazanim haline
doniistiirmede verimli oldugu sonucuna varilmistir. Bu arastirma sonucunda ortaya
¢ikan bulgular 1s1ginda; F.Sor, M.Giulliani, M.Carcassi, D.Aguado, E.Pujol’un
etiitlerinde kullanilan sag ve sol el ¢aligmalarinin genel olarak asamali bir gelisim

gosterdigi sonucuna ulasilmistir.

Fernando Sor’un etitlerinde; 20. etiidiinde kazanilmasi hedeflenen konu
icerikleri, (apoyando, tirando, arpej, legato, sisleme vb.) sag ve sol el kullanimlari
basta apoyando ve tirando teknikleri olmak iizere geneline deginildigi, Fernando
Sor’un 20 etudu igerisinde tremolo ve glissando tekniklerine deginilmedigi sonucuna

ulagilmistir.

Fernando Sor’un 20 etldl icerisinde ton cesitliligine bakildiginda biitiin
seslerin kulanildig1 ve ¢ogunlugunun majdr tonlarda kullanildigi, mindr tonlarin major
tonlara gore belirgin bir sekilde daha az kullanildig1, bemollii ve diyezli major, minor
tonlarinin kullanilmadigi, 20 etiit icerisinde en fazla kullanilan tonun la major oldugu

sonucuna ulasilmistir.

Fernando Sor’un 20 etlidiinde 6l¢l birimlerinin 3/4 - 2/4 — 4/4 olmak Uzere biri
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hari¢ geri kalanimnin dortliik 6l¢ii birimlerinden olustugu, farkli 6l¢ii birimi olarak

sadece 3/8 lik 6l¢ii biriminin oldugu sonucuna ulagilmistir.

Fernando Sor’un 20 etiidiinde tempo birimi olarak ¢ogunlukla allegretto ve

allegro tempo birimlerinin kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Mauro Giulliani’nin etitlerinde; opusl gitar i¢in calismalar etiit kitabinda
apoyando teknik kullanilmadigi, arpej ¢alismasina daha fazla 6rnek vererek diger
besteciler arasinda bu konu tizerine daha fazla duran besteci oldugu, opusl gitar icin
calismalar etiit kitabinda figeta teknigini caligtirarak bu tdiger besteciler arasinda bu

eknige deginen tek besteci oldugu sonucuna ulasilmistir.

Mauro Giulliani’nin opusl gitar i¢in c¢aligmalar etiit kitabinda kullandig
tonlarin bir mindr hari¢ (boliim 4, etiit 3, la mindr) geri kalaninin major tonlar oldugu,
bemollii ve diyezli tonlarin kullanilmadigi, agirlikli olarak la ve do major tonu

kullanildig: si sesi tizerine bir ton kullanilmadig1 sonucuna ulagilmistir.

Mauro Giulliani’nin opusl gitar i¢in ¢alismalar etiit kitabinda siisleme
calismalarina ayr1 bir 6nem vererek bu konu Uzerine siisleme ¢aligsmalar1 veren besteci

oldugu, etiit kitabinda bare ve staccato teknigine deginilmedigi sonucuna ulagilmigtir.

Mauro Giulliani’nin opus] gitar i¢in ¢aligmalar etiit kitabinda 6lgii birimlerinin
cogunlukla dortliik birimler olmasi ragmen sekizlik Ol¢ii birimleri de kullanarak
Fernando Sor etiit kitabina goére daha fazla 6l¢l c¢esitliligi barindirdigi sonucuna

ulagilmistir.

Mauro Giulliani’nin opusl gitar i¢in ¢aligmalar etiit kitabinda agir bir tempo
birimi kullanilmadigr ancak farkli tempo birimlerinin kullanildig1 sonucuna

ulagilmistir.

Matteo Carcassi’nin etutlerinde; opus 60 gitar icin etttler kitabinda kullanlan
etlitlerde, gitar i¢in kullanilan temel tekniklere genel olarak deginildigi sonucuna

ulasilmistir.

Matteo Carcassi’nin opus 60 gitar icin etiitler kitabinda agirlikli olarak major

tonlar kullanildig1 bemollii ve diyezli majorlerin kullanilmadigi,vMatteo Carcassi’nin
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opus 60 gitar i¢in etiitler kitabinda en ¢ok kullanilan tonun la major oldugu, si sesi
uzerine bir ton kullanilmadigi, tempo ve o6lgii birimlerinin dagiliminin F.Sor ve

M.Giulliani metotlarina gére daha dengeli bir sekilde verildigi sonucuna ulagilmistir.

Dionisio Aguado’nun etitlerinde; gitar metodu (bdliim ii¢) kitabinda gitar ile
ilgili temel tekniklere genel olarak deginildigi, staccato teknigine deginilmedigi,
legato teknigini yogun olarak kullanarak diger besteciler arasinda bu konu tzerine en

cok ornek veren besteci oldugu sonucuna ulagilmistir.

Dionisio Aguado’nun gitar metodu (boliim {i¢) agirlikli olarak major tonlar

tizerine kuruldugu fa ve si sesleri iizerine bir ton kullanilmadigi sonucuna ulasilmaistir.

Dionissio Aguado’nun gitar metodu (boliim {i¢) 6l¢ii birimlerinin ¢ogunlukla

4/4’ liik olmak tizere 2/4 ve 6/8’lik birimlerden olustugu sonucuna ulagilmistir.

Emilio Pujol’un etitlerinde; ileri Diizey Gitar Etiitleri kitabinda apoyando ve
tirando tekniklerinin agirlikli olarak kullanildigi, staccato tekniginin kullanilmadigi

sonucuna ulasilmistir.

Emilio Pujol’un ileri diizey gitar etiitleri kitabinda agirlikli olarak major
tonlarin kullanidigi, do sesi iizerine bir ton kullanilmadigi ve diger metotlar arasinda
diyezli ton kullaniminda fa # major ve fa # minor tonun kullanildig: tek etiit oldugu

sonucuna ulasilmistir.

Emilio Pujol’un ileri Diizey Gitar Etiitleri kitabinda &l¢ii ve tempo birimlerinin

dengeli bir sekilde oldugu sonucuna ulasilmistir.

Miizikal yaklasim ve yazim agisindan Mauro Giulliani ve Matteo Carcassi’nin
etltlerinin birbirlerine benzerlikler igerdigi, miizikal yaklasim ve yazim ag¢isindan
Fernando Sor, Dionisio Aguado’nun etiitlerinin benzerlikler icerdigi sonucuna

ulagilmistir.

Bu bulgular 1s181inda, Fernando Sor, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi, Dionisio
Aguado, Emilio Pujol’un belirtilen etiit kitaplarinin  gitar egitimi i¢in miifredat
olusturma ve gitar hazirlik egitiminin amaci olan gitar lisans egitimine hazir bulunma

hali igin gerekli olan temel kazanimlar1 saglayacagi sonucuna ulagilmistir.
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ONERI

Tiim bu bilgilerden yola ¢ikarak H.U. Ankara Devlet Konservatuvari gitar hazirlik
smifi miifredatinda kullanilan besteci ve etiitlerinin kullanilmaya devam etmesinin
onemli oldugu diisiiniilmektedir. Fakat etiitleri ¢alistirmak icin secilen bu bestecilerin
miifredattaki agirliklar1 ve hazirlik sinifi siirecinde devam eden metodolojik yaklasimla
ilgili ek 6neriler getirilebilir.

Apoyando teknigi kullanimi igin Fernando Sor ve Dionisio Aguado ve Emilio
Pujol etltlerinin ¢alisiimas1 6nerilmektedir.

Tirando teknigi kullamimi i¢in Mauro Giulliani, Matteo Carcassi etdtlerinin
kullanimlar1 6nerilmektedir

Legato teknigi kullanimi i¢in Fernando Sor 7., 8., 11., 12., 13,, 14., 18. ve 20.
etutleri; Mauro Giulliani 4. bélum 1., 4., 6. ve 10. etitleri; Matteo Carcassi 4., 7., 8., 9.,
10., 22., 23., 24., 25. Etitleri; Dionisio Aguado 6., 7., 8., 9., 11., 13, 14., 15, 16.
etltleri; Emilio Pujol 3. etlidi 6nerilmektedir

Arpej teknigi kullanimi i¢in Fernando Sor 2.,16., 17., 19 etutleri Mauro Giulliani
1. bolim 120 etit, 4. bolum 1. ve 2. etitleri; Dionisio Aguado 9. ve 14. etitleri; Matteo
Carcassi 1., 2., 5., 7., 15., 19., 20. ve 25. etitleri; Emilio Pujol 7. etudu énerilmektedir

Siisleme teknigi kullanimi i¢in Fernando Sor 1., 12., 13., 15., 16., 18., 20. etitleri;
Mauro Giulliani 3. bélum 4., 5., 6., 7., 8., 9., 4. bolum 1., 2., 5., 6., 7., 8., 9., 11., 12.
etttleri; Dionisio Aguado 10., 11., 16. Etitleri; Matteo Carcassi 21., 22., 24. etitleri;
Emilio Pujol 7. etidu énerilmektedir

Ses susturma teknigi kullanimi i¢in Fernando Sor 6., 9., 10., 11., 15. ve 20.
etutleri; Mauro Giulliani 3. bolum 2. etudt, 4. bolim 3. etudu; Dionisio Aguado 1., 2.,
3., 16. etiitleri; Matteo Carcassi 1., 11., 21. etltleri; Emilio Pujol 5. etlidi 6nerilmektedir

Aralik ¢alismasi i¢in Fernando Sor 3., 4., 7., 12., 13., 14., 15., 16., 18., 20.
Etatleri; Mauro Giulliani 2.b6lum 16 etit, 3. bolim 7. etit, 4. bolum 2., 4., 5., 6., 7., 9.,
12. etltleri; Dionisio Aguado 4., 7., 8., 10., 12., 15. etltleri; Matteo Carcassi 5., 10.,
etutleri; Emilio Pujol 1. ve 2.etutleri 6nerilmektedir
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Akor calismas1 Fernando Sor 1., 7., 8., 9., 10., 11., 13., 20. Etutleri; Mauro
Giulliani 1. Bolim 120 ett, 4. bolim 10. ettdu; Dionisio Aguado 12. etlidi; Matteo
Carcassi 15., 20., 21., 22., 24. etltleri; Emilio Pujol 4. etidi 6nerilmektedir

Staccato teknigi kullanimi igin Fernando Sor 10. ve 20 etiitleri; Matteo Carcassi 1.
etudd onerilmektedir.

Tremolo teknigi kullanimi i¢in Dionisio Aguado 12. Etidu; Matteo Carcassi 7.
etlidu 6nerilmektedir

Figeta teknigi kullanimi i¢in Mauro Giulliani b6lim 1, 120 etiit 6nerilmektedir.

Etltleri calistinlmak tizere seg¢ilen Fernado Sor, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi,
Dionisio Aguado, Emilio Pujol’un etiitlerindeki kazanimlar1 pekistirmek i¢in etiidiin
amacima hizmet eden farkli gitar eserlerindende yararlanilmasi bestecinin miizikal
yaklasimlarimi anlamakta ve hedeflenen calismayr daha iyi anlamada yararli olacagi
diisiiniilmekte ve Onerilmektedir.

Fernando Sor ‘un farkli opus basliklar1 altindaki etiitlerinden yararlanmak farkli
ton ve Ol¢ii arayislari i¢in yararli olacagi 6nerilmektedir.

Fernado Sor, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi, Dionisio Aguado, Emilio Pujol’un
etlitlerindeki tonlar dikkate alinarak, gam calismasinin salt tek basina bir ¢aligma olarak
yapilmasindan ziyade veya bu c¢alismalara ek olarak ayrica bu etiitler ile birlikte 6ncesi
ve sonrasinda yapilmasi Onerilmektedir. Bu yontemin gam caligmasinin ve etiit
calismasinin veriminin arttiracagi 6nerilmektedir.

Mauro Giulliani’nin kitabinda ayr1 bir boliim olarak gosterilen arpej ¢alismalarinin
hazirlik sinifiyla yetinilmeyip lisans egitiminde de sag el pratigi olarak kullanilmaya
devam ettirilmesi onerilmektedir.

Dionisio Aguado ve Emilio Pujol etitlerinin hazirlik miifredatinda iki dénemlik
siirede hazirlik sinifi miifredatinda ¢alinmasi ile yetinilmeyip tam anlamiyla etiitlerin
hedeflenen amaca ulagmasi i¢in lisans egitiminde en az iki donem kullanilmaya devam
edilmesi Onerilmektedir.

Gitar teknigi ile ilgi bahsedilen teknik, tempo, ton ¢esitliligi saglamak adina bu
besteciler disinda metodolojik yaklagimlar1 ve ekolleri benzer olan Napoleon Coste ve
Francisco Tarrega gibi bestecilerin etiitlerinden ve kisa parcalarinda yararlanilmasi

onerilmektedir.
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