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OZET

OZKIZILTAS, Cemal. Ankara Devlet Konservatuvar: Derleme Kayitlarinda Yer Alan
Erzurum Yoéresi Halk Ezgilerinde Ritim Sazlarin Icra Ettigi Kalplarin Incelenmesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Ankara Devlet Konservatuari folklor arsivi igin, 1937 - 1954 yillar1 arasinda birgok ilde,
ilcede, koyde derlemeler yapildi. Sozlii - Sozsiiz halk miizigi {irlinlerini saptamak
amaciyla yapilan bu derlemelere donemin Onde gelen arastirmaci ve bestecileri ile
teknisyenler katildi. Bu derleme gezileri ile binlerce Tirk Halk Miizigi eseri

kiltliriimiize kazandirilarak giintimiize kadar getirildi.

Bu calismanin amaci; 1937 ile 1954 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuari adina
yapilan derleme ¢alismalarinin ses kayit arsivinden Erzurum ydresine ait ritim esligi
bulunan kayitlar tasnif edilip metne dokiilerek kalic1 hale getirmek ve bu yolla konuyla

ilgili caligma yapacak olan arastirmacilara sistematik bir kaynak olugturmaktir.

Arastirmada ilk Once literatiir taramasi yapilarak konuyla iligkili kaynaklara ulasiimaya
calistimistir. Calismada kullanilan verilere ise arsiv taramasi yapilarak ulagilmistir.
Yapilan arsiv taramasinda arastirmanin konusunu olusturan Ankara Devlet
Konservatuar1 derleme kayit arsivinden 1937 yilinda Erzurum'da derlenen tiirkiilerin
derleme fisleri incelenmistir. Incelemeler sonucunda ritim calgist esligi bulunan 4 adet
derleme fisi tespit edilmistir. Bu fislerde yer alan 17 eserin 15 tanesinin ses kaydina
ulagilmistir. Bunun disinda derleme fisinde yer alan bir eserin iki farkli ses kaydi ile
derleme fisine ulasilamayan 1 eser daha tespit edilerek toplam 17 eser ezgisel ve

ritimsel agidan notaya alinarak incelenmistir.

Tiirk Miizigi'nin ritimsel acgidan diger miizik tiirlerine gore en Onemli farki, aksak
Olgiiler ile formlara gore degisen genis ritim kaliplaridir. Klasik Tiirk Miizigi’nde
(Tiirk Sanat Miizigi) her 6l¢ii i¢in bir veya birden fazla ritim kalib1 (usul) olusturularak

sistematik hale getirilmistir. Tiirk Halk Miizigi’ni ritimsel ac¢idan ele aldigimizda ¢ok



cesitli ol¢iilerin oldugunu gérmekteyiz, fakat Tiirk Halk Miizigi eserlerinde kullanilan
Olctliler o eser i¢in icra edilmesi gereken ritim kalibim1 belirlemez. Ritim kaliplari
yorenin cografi oOzellikleri, yasayis bi¢imi ve geleneksel miizik tavrina gore
olusmustur. Dolayisiyla Tirk Halk Miizigi’nde kullanilan ritim kaliplarinin yorelere

gore ayr1 ayr1 incelenmesi ve adlandirilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Bu c¢alisma, geleneksel ritim kaliplarinin yer aldigi kaynaklarin artmasina onciiliik

etmeyi hedeflemistir.

Anahtar Sozciikler

Ritim, Tiirk Halk Miizigi Usulleri, Tiirk Halk Miizigi Ritim Kaliplari, Erzurum Y 6resi,

Erzurum Y o6resi Ritim Kaliplari.
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ABSTRACT

OZKIZILTAS, Cemal. An Analysis Of The Percussion Instruments By Rhythmic
Patterns Found In The Folk Tunes Of Erzurum And Surrounding Area In The Records
Of Ankara State Conservatory Compilations, Master Thesis, Ankara, 2018.

For the Ankara State Conservatory folklore archive, many collections were done in
1937-1954 years from cities, towns and villages. The most popular collectors,
composers and technicians were included to collection studies which were made to
determine vocal and non-vocal (instrumental) folk music pieces. With these collection
tours thousands of Turkish Folk Music pieces have been brought to this day by being

included to our culture.

The aim of this study is, by classifying Erzurum’s percussion accompanied records of
collection studies for Ankara State Conservatory gathered from the recording archieve,
to produce a kind of source that includes rhythm molds, to be useful for our culture and
to form a reference model about this subject.

Firstly it has been tried to reach to related resources by making a literature research. The
datas of the subject has been gathered by making an archieve research. In archieve
research, the collection papers of folk music pieces collected from Erzurum in 1937
from the archieve of Ankara State Conservatory, have been examined. 4 percussion
accompanied collection papers have been identified. 15 pieces of 17 pieces have sound
records. Except those pieces there are two pieces: one has two different sound records
and the other one has no collection paper. By writing musical notes of these 17 pieces,

there has been made examination in terms of rhythmic and musical manner.

The most important difference of Turkish Music from the other genres is having a great
rhythm molds which change according to flexible measures and forms. In Turkish
Classical Music there has been made a system by producing one or more rhythm molds
for each measure. When we analyze Turkish Folk Music in terms of rhythm, we can see

the diversity, but the measures used in Turkish Folk Music pieces do not determine the
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true rhythmn molds. The rhythm molds have been produced with the effect of
geographical features, life style and traditonal music manner. Because of this reason the
rhythm molds used in Turkish Folk Music have to be analyzed and to be named

according to regional diversity.

This study has aimed to be a leader for increasing the resources which include
traditional rhythm molds studies.

Key Words

Rhythm, Turkish Folk Music Rhythm Manners, Turkish Folk Music Rhythm Molds,

Erzurum, Erzurum’s Rhythm Molds.
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XXI

ONSOZ

Ritim, miizigi olusturan Ogelerin basinda gelir. Tirk Halk Miizigi'nde ise tiirlerin
belirlenmesindeki unsurlarin basinda ritmik yap1 gelmektedir. Her yorenin kendine has
ritim kaliplar1 vardir. Bu arastirmada ritim saz eslikli derleme kayitlar1 incelenerek,

Erzurum yoresinde kullanilan ritim kaliplar1 nota metinleri ile ortaya konulmustur.

Ogrenciligim ve calismam siiresince desteklerini esirgemeyen degerli hocam ve tez
danismanim Prof. Dr. Ayten Kaplan'a, ¢alismam igin gerekli olan derleme arsivine
ulagmami saglayan Ankara Radyosu sanatgisi, degerli agabeyim Giirsoy Babaoglu'na,
ezgilerin notaya alinmasindaki yardimlarindan dolayr Ferdi Cansiz ile Candeniz

Eroglu'na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



BiRINCI BOLUM

1. GIRIS

Kiiltiirlerin  olusturulmaya baslandigr ilk toplumsal asamalarda, insanoglunun
varolusundan itibaren sanat olgusunun giderek gelistigi goriiliir. Bu baglamda; miizik,
dans ve siir unsurlarinin baslangigta birlikte olusturuldugu, daha sonralar1 bu unsurlarin
herbirinin kendi alanlarinda varlik gostererek iiriinler ortaya koyduklart aragtirmacilar
tarafindan ifade edilmektedir. Bu unsurlarin iginde kiiltiirel ve sanatsal birikimi

etkileyen baslica alanlardan biri miiziktir.

Her ulusun kendine ait kiiltiirel zenginlikleri vardir. Anadolu halkinin da genis
cografyaya yayilmis ve bu cografyanin her karisinda farkli kiiltiirel degerlere
rastlayabilecegimiz zenginlikleri vardir. Bu zenginlik, kiiltliriin aktarilmasindaki en

onemli unsur olan miizige de yansimistir.

Tiirk Miizigi, tiir ve bigim agisindan igerisinde pek ¢ok alan1 barmdirir. Onur Akdogu,
Tiirk Miizigi'nde Tiirler ve Bigimler adli kitabinda Tiirk Miizigi'ni su sekilde
siniflandirmistir (Akdogu, 2003, s. 4):

Tiirk Miizigi
]
I |
Gelenelsel Tiirk Cagdasg Tirk
Miizigi Miizigi
I |
| | | |
Diimyasal Miizik Inangsal Miizik Diinyasal Miizil Inangsal Miizik
*Cagdag Tasavvofi Sanat
*Gelenelsel Tiirk Halk b e *Cagdag Tlll'l\ Sanat Miizigi
Miizig FCami Muzig Miizigi
*Geleneksel Tiirk Sanat *Tiirk Tasavvuf *Cagdag Tirk Asketi
Miizigi Miizigi Miizigi/Bando
*Geleneksel Tiirk Askeri a)Tasavvut Sanat *Y1gm Mizig
Miizigi Miizig a)Pop
*Geleneksel Tiirk E&lence b)TaSﬂ\:\.’l_l:E L b)Caz
Milzigi Bliag

Sekil 1: Onur Akdogu'nun Tiirk Miizigi Siiflandirmasi



"Her ulusun kendi halkimn genel folklor kurallari i¢inde olusan bir sanat1 vardir. Orf,
adet ve gelenekler i¢inde dogan bu halk sanati, ezgi ve ritimden olusmugsa ‘halk
miizigi’, sz ve siirden olusmussa 'halk edebiyati', eger bir takim ritmik hareketlerden

olugmussa 'halk oyunlar1’ ad1 altinda kiiltiir varligini gosterir”" (Hossu 1997).

Tirk Halk Miizigi; Anadolu'da halkimizin yiizyillar i¢inde duygu ve diisiinceleri ile
yasam bic¢imlerini, kendine 6zgii ¢algilari, sdyleyis ve calis tavirlari ile anlatan ve kendi

iginde ¢esitli formlara ayrilan geleneksel miizik tiirtidiir (Say, 2005, s. 520).

Tirk Halk Miizigi tiirlerinin belirlenmesindeki onemli 6gelerden birisi de ritimsel
yapisidir. Her bolgenin, yorenin hatta sehrin kendine has yasayis tarzi ve kiiltiirel
degerleri vardir. Bu zenginlik calgilara, ritim kaliplarina hatta ezgilerin ritmik hizlarina
bile yansimistir. Tirk Halk Miizigi yaratmalari incelendiginde ortaya c¢ikan olgi
cesitliligi ile birbirinden farkli ritim kaliplar1 gosteriyor ki; Tiirk Halk Miizigi, usul

bakimindan olaganiistii bir renklilik ve ¢esitlilik tasimaktadir.

Gegmisten giinlimiize kadar Tiirk Halk Miizigi'nin ritimsel agidan ele alindigi
kaynaklara "Tiirk Halk Miizigi Metrik Yapisinin Tespit ve Tasnifinde Karsilasilan
Problemler ve Coziim Yollari" adli sanatta yeterlilik tezinde genis yer vererek
degerlendiren Cihangir Terzi, inceledigi kaynaklar neticesinde bircok problemi tespit
etmistir. Bu problemlerin basinda "ritim", "usul", "6l¢i", "tartim", "mezur"... gibi
terimlerin es anlamli ve yanlis kullanilmasindan olusan sorunlar gelmektedir. Bununla
birlikte olgli smiflandirmalarindaki problemlere de deginmistir. Usul Tasnifinde
Karsilagilan Problemler basligi altinda ise aksak Olciilerle ilgili yanhs ezgi
orneklendirme yapildigi, metrik durumdaki farkliliklardan olusan karisiklik, kisilerin
kendi goriisleri dogrultusunda usul yaratma istekleri sonucu ortaya ¢ikan yanlisliklar,
s6z-melodi biitiinliigiinii saglama diislincesiyle ortaya ¢ikan biiyiik 6l¢ti goriintlisiindeki
yanls teshisler, Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi ayrimi yapmadan ortak bir
Tirk Miizigi olgli tasnifi onermelerinden olusan karmasa gibi problemlerin tespitini

yapmustir. (Terzi, 1992, s. 53-55).

Cihangir Terzi, yapilan tasniflerden yola ¢ikarak Tiirk Halk Miizigi Usulleri ile ilgili

problem tespitini su sekilde vurgulamistir:



Tiirk Halk Miizigi'nin usul yapisint ¢6zebilmek i¢in bolgesel, yoresel ve hatta
mabhalli sahalara kadar inip, kapsamli ve ilmi nitelikte aragtirmalar yapmak
gerekir. Ciinkii, tipki yorelere ve bolgelere gore degisen miizik ve oyun
tavirlarinda oldugu gibi, usul yapimizda da koylere kadar degisebilen, hatta
ayni yorelere ait tiirkiilerde bile usul degisiklikleri goriilebilmektedir. Bu
ylizden, bir kez daha wvurgulamak gerekir ki THM'nin ritmik yap1
elemanlarindan usullerimizi, genis zamanlarda ve mekanlarda otantik
(orijinal) haliyle tespit edip, bir an 6nce kaynak haline getirmek sarttir. Mesele
baslt basina bir tez konusudur. Anadolu insaninin zengin ritim duygusunu
Oliimsiiz kilan ve gelecek kusaklara da aktarmak ise folklor aragtirmacilarinin
en 6nemli gorevlerinden birisidir (Terzi, 1992, s. 65-66).

Tirk Halk Miizigi'nin ritimsel agidan hemen hemen tek kaynagi olarak gosterilen
Muzaffer Sarisdzen'in "Tiirk Halk Miizigi Usulleri" adli kitabindaki siniflandirmalardan
yola ¢ikan Cemil Demirsipahi de problem tespitini su sekilde dile getirmistir:
"Sarisozen, usul siniflamasinda usulii smiflamamistir. Olcii, tartim, diiziim, usul, vurus,
par¢a vurus, zaman, vuru/darp gibi her terime usul adin1 vermistir. Oysa bu terimlerin
her birinin farkli anlamlar1 oldugu icin bu terimlere gereksinim duyulmustur. Acarsak:

Olcii usul degildir, usul de dl¢ii degildir" (Demirsipahi, 2012).

Tirk Halk Oyunlar1 miiziklerine ait geleneksel ritmik yapilarin 6l¢ii ve usul kavramlari
cergevesinde degerlendirmesi adli caligmasinda yaptig1 aragtirmalar sonucu ayni kantya
varan Eylip Uzunkaya bu konudaki sorunu su sekilde dile getirmistir: "Metrik yapilari
ya da 6l¢ii bigimlerini bir ¢alim tarz1 ya da usul bi¢gimi olarak nitelendirmek bu anlamda

bu giine kadar yapilmis en biiylik hata olmustur" (Uzunkaya, 2012, s. 5).

Yine bu alanda yapti§1 ¢alismalar neticesinde Okan Murat Oztiirk, Tiirk Halk Miizigi
Usulleri konusundaki yapilan ¢alismalarin eksik ve yetersiz oldugunu, bu konuda ciddi

bilimsel arastirmalar yapilmasi gerektigini vurgulamistir (Oztiirk, 2005).

Glinlimiize kadar gelen Tiirk Halk Miizigi Usulleri ile ilgili kaynaklarin tlimiiniin,
aslinda olgii simiflandirmalar ile ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. Ustelik bu konuda
bircok goriis ortaya atilarak maalesef standart bir ¢izelge olusturulamamistir. Yine
arastirmalar dogrultusunda herhangi bir yorenin ritimsel icra sekli ile geleneksel
kaliplarindan bahsedilmemistir. Dolayistyla Tiirk Halk Miizigi adina asil arastiriimasi

ve kaynak olusturulmasi gereken bu konu ile ilgili caligmalarin artmasi gerekmektedir.



Yillar siiren derleme calismalari, o donemin zor sartlarina ve bu konudaki donanimli
kisilerin az olmasma ragmen titizlikle yapilmistir. Elbette ki kiiltiir mirast olan
tirkiilerimizin yaratilis, sozel, ezgisel ve ritimsel yonden tasnifi kolay degildir.
Dolayisiyla bize birakilan bu mirasi yasatabilmek ve gelecek kusaklara aktarabilmek

i¢in ustalarimizin bize biraktig1 yerden alip daha ileri seviyelere tasimaliyiz.
1.1. Problem Durumu

Baslangictan bu yana, kiiltiir mirasimizin en 6nemli par¢asindan birisi olan Tiirk Halk
Miizigi'nin 68retimi mesk sistemi (usta-cirak iliskisi) ile yapilmaktaydi. Kentlesme ve
teknolojinin ilerlemesine bagli olarak mesk sisteminin azaldigr giiniimiizde,
kiiltiirtiimiizii dogru sekilde aktarmak ve bu konuda egitimci ya da icract yetistirme Tiirk
Halk Miizigi ile ilgili egitime yer veren kurumlara diismektedir. Dolayisiyla, bu
kurumlarin egitim faaliyetlerini daha dogru yapabilmeleri i¢in yapilan ¢alismalarin da

artmasi gerekmektedir.

1937 ile 1954 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuari adina yapilan derleme
calismalar1 sonucunda notaya alinarak arsivlenen tiirkiilerin icrast konusundaki
kaynaklara bakildiginda sadece ezgisel ve sozel yonden icra sekillerini anlatan
kaynaklar oldugu goriilmektedir. Bu eserlerin icrasinda kullanilan geleneksel ritim
kaliplar1 ve ritim sazlariyla icra sekilleri gibi konularda neredeyse yok denecek kadar az
kaynak yer almaktadir. Literatiirde yer alan Tiirk Halk Miizigi Usulleri (ritim kaliplar1)
ile ilgili kaynaklarda ise sadece Tiirk Halk Miizigi'nde kullanilan 6lgiilerden veya metrik
sistemden bahsedilmektedir. Dolayisiyla Tiirk Miizigi'nin tiir, bi¢im ve form yoniinden
siniflandirilmasindaki baslica belirleyici unsur olan ritim yapilar1 konusunda sistematik

bir ¢galismanin olmamasi bu ¢aligmanin problem durumunu olusturmaktadir.



1.1.2. Alt Problemler

Problem durumu tespitinde, asagida belirtilen baz1 alt problemler de ortaya ¢ikmistir.

1.1.2.1. Ritmik yapiy1 olusturan 6gelerin dogru ve yeterli bilinmemesi nedeniyle ortaya

¢ikan problemler nelerdir?

1.1.2.2. "Tiirk Halk Miizigi Usulleri" baglig altinda yapilan tasnifler ile diger ol¢t

tasniflerindeki problemler nelerdir?

1.1.2.3. Vurma galgi siniflandirmalarindaki problemler nelerdir?
1.1.2.4. Ritim notas1 yazimlarindaki Problemler Nelerdir?

1.2. Amacg

Bu ¢alismanin amact; 1937 ile 1954 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuari adina
yapilan derleme calismalarinin ses kayit arsivinden Erzurum yoresine ait ritim esligi
bulunan kayitlar tasnif edilip metne dokiilerek kalici hale getirmek ve bu yolla konuyla

ilgili ¢alisma yapacak olan arastirmacilara sistematik bir kaynak olusturmaktir.
1.3. Onem

Bu calisma, Tiirk Halk Miizigi'nin ritim yapis1 ve geleneksel ritim kaliplar1 bakimdan
kaynak olarak kullanilarak bu alandaki egitimci ve icracilara yol gosterici olmasi

konusunda 6nem tagimaktadir.

Bu aragtirmanin, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ritim unsurlarina dikkat ¢ekecegi ve bu

konudaki arastirmalara onciiliik ederek katki saglayacag diisiiniilmektedir.

1.4. Varsayimmlar

. Secilmis olan yontem, aragtirmanin amacina ve konusuna uygundur.
. Elde edilen veriler gercegi yansitmaktadir.
o Arastirma i¢in elde edilen bilgiler giivenilir ve yeterlidir.

o Secilen drneklemin evreni temsil ettigi temel sayiltilardan hareket edilmistir.



1.5. Simirhliklar
Bu calisma;

. 1937 ile 1954 yillar1 arasinda, Ankara Devlet Konservatuari adina
yapilan derleme gezilerinde Erzurum yoresinden derlenen ve derleme

esnasinda ritim saz ¢algis1 kullanilmig halk ezgileri ile,

J Erzurum yoresinden derlenen ve derleme esnasinda ritim saz galgisi

kullanilmis eserlerin ezgisel ve ritimsel agidan nota metninin yazilmasi ile,

. Erzurum yoresine ait ritim kaliplarinin belirlenmesi ile sinirhdir.



IKINCi BOLUM

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Erzurum ilinin Tarihgesi ve Cografi Konumu

Eski adi Karin, Erzen, Ezenii'r-Rum, Arzanu'r-Rum, Arzirum olan Erzurum, Dogu
Anadolu bolgesinde yer alan 6nemli sehirlerimizden birisidir. Kuzeyinde Dumlu,
Giineyinde Palandoken daglar ile ¢evrilmistir. Erzurum, ipek yolu iizerinde bulunan,
verimli topraklara ve su kaynaklarina sahip bir sehir oldugu i¢in tarih boyunca yerlesim
alani olarak tercih edilmistir. Yapilan arkeolojik kazilarda Erzurum Ovasi’nda Karaz,
Tufang ve Pulur koylerinde bir takim eski Tirk medeniyetinin kalintilarina
rastlanmistir. Dolayisiyla Anadolu'nun en eski yerlesim merkezleri burada kurulmus ve

bolgede bir¢ok uygarlik hiikiim stirmiistiir (erzurumkulturturizm.gov.tr).

Dogu Anadolu'nun en biiyiik kenti olan Erzurum; yiizol¢limii bakimindan Tiirkiye'nin
en biiyiik dordiincii ili, niifus bakimindan Dogu Anadolu Bdélgesi'nin en biiyiik iiglincii
ilidir. Kuzeyinde Rize ve Artvin, kuzeydogusunda Ardahan, batisinda Bayburt,
dogusunda Kars ve Agri, glineyinde Bing6l ve Mus yer alir. Denizden yaklasik 1900
metre yiiksekte ve daglik bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla Tirkiyenin en soguk
illerinden birisidir. Sert kara ikliminin hiikiim stirdiigii Erzurum'da kislar ¢cok soguk ve

karli, yazlar ¢ok sicak ve kurak geger.

Erzurum Tirkiye'nin ve Dogu Anadolu bdlgesinin en onemli ticaret merkezlerinden
biridir. Bolgede, Oltu ilgesinde ¢ikarilan ve yar1 kiymetli maden 6zelliginde olan Oltu
tas1 ve bu tastan yapilan 6zel aksesuarlar, taki ve benzeri esyalar bolge insan ve esnafi
icin gecim kaynagi olmustur. Erzurum'da temel ge¢im kaynagi tarim ve hayvanciliktir.

Son yillarda kis turizmi de ekonomiye 6nemli katki saglamaktadir (cografya.gen.tr).


http://www.erzurumkulturturizm.gov.tr/
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Harita 1: Erzurum ili Haritas1
2.2. Erzurum Yoresi Halk Miizigi

Bu boélimde Erzurum folklorunun igerisinde yer alan Halk Miizigi ve oyunlarini ele
almadan 6nce "folklor" teriminden s6z etmek gerekmektedir. Folklor terimi, Fransizca
folk (halk) ile lore (bilgi) kelimelerinin birlesimi halinde dilimize gec¢mistir.
Kaynaklarda bu terim Diinyada ilk kez Ingiliz arastirmacit William Thoms tarafindan
yilinda kullanildig1 belirtilmektedir. Nevzat Goézaydin'in "Folklor Sozciigii Uzerine"
baslikl1 yazisinda ise farkli bir bilgi ile karsilasilmaktadir. Bu bilgiye gore "1813 yilinda
Johann Felix Knaffel ingilizce karsiligi tam ve kesin olarak FOLK-LORE sézciigiinii
veren VOLKSKUNDE’yi kullanmistir" (Gozaydin, 1978). Tiirkiye'de ise bu terim ilk
defa Ziya Gokalp tarafindan "Halkiyat" sozciigii ile dilimize nakledilse de "folklor"
olarak bilinmekte ve kullanilmaktadir (Bulut, 1984:4). Folklor veya Halk Bilimi; bir
iilkede yasayan halkin kiiltiir iirlinlerini, sézlii edebiyatini, geleneklerini, torelerini,

inanclarmi, mutfagini, miizigini, oyunlarini, halk hekimligini inceleyerek bunlarin



birbirleriyle iliskilerini belirten, kaynak, evrim, yayilim, degisim, etkilesim vb.
sorunlarin1 ¢é6zmeye, sonug, kural, kuram ve yasalar1 bulmaya ¢alisan bilim dali olarak

tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu).

Erzurum, Dogu Anadolu yoéresinin en zengin miizik kiiltiiriine sahip illerin basinda
gelmektedir. Bu zenginlik Tirk Halk Miizigi repertuarinda yer alan Tiirkii sayisina da
yansimistir. TRT repertuarinda Erzurum yoresine ait 251 sozlii, 29 sozsiiz (¢algisal)
olmak iizere toplam 280 halk ezgisi yer almaktadir. Bu halk ezgilerine Hulusi Seven,
Seyfettin Sigmaz, Haydar Teliiner, Raci Alkir, Muharrem Akkus gibi 6nemli isimler
kaynaklik etmistir.

Tiirk Halk Miizigi igerisine bir uzun hava tiirii olan miistezat ve maya formu ile 6zel

ezgi kalibina sahip olan tatyanlar yaygin olarak Erzurum bdlgesinde yer almaktadir.

Erzurum miizik kiiltiirii icerisinde Asiklik Gelenegi'nin de 6nemi biiyiiktiir. Topluma
her anlamda 6nemli katkilar saglayan ¢ok degerli asiklar bu bolgede yasamistir. Asik
Stimmani, Asik Reyhani, Asik Nihani, Erzurum Emrah, Asik fhsan Yavuzer gibi isimler

Erzurum'un 6nde gelen asiklarindandir.

Erzurum denilince akla dadaslar ile oyun eslikli halk ezgilerinden barlar gelmektedir.
"Dadas kelimesi degisik anlam ve sekillerde yorumlanmistir. Kimine gore; mert, cesur,
0zii sozii dogru zalimin karsisinda, mazlumun yaninda olan merhametli, yigit biridir.
Kimilerine gore; erkek kardes, agabeyi, cesur, yigit, tiim erdemleri kendisinde toplamis
miikemmel bir insandir. Ayn1 zamanda numune-yi misal' bir Erzurumludur. Bazilarina
gore de. bar tutan, at binen, cirit atan. kabadayi, tig gibi bir delikanlidir"
(www.erzurum.gov.tr). Kisacast Erzurum'um mert, cesur ve yigit efeleri "dadas" olarak

bilinmektedir.

Erzurum ile oOzdeslesen bir baska folklor unsuru da barlardir. "So6zliilk anlami
incelendiginde, birliktelik, beraberlik, ele ele tutusularak oynanan, agir ritimli bir halk
oyunlar tiirii, davul tokmagi, hava basinci birimi, halter sporunda agirligi olusturan
kilolar1 birbirine baglayan metal cubuk, gibi anlamlar1 bulunmaktadir" (Dursun, 2017, s.
17). Dolayisiyla bar, dadaslarin oynadigi bir halk oyunu tiiriidiir. Kuzey Dogu

Anadolu'da Kars, Erzurum ve Erzincan il sinirlarini i¢ine alan bdlgeye 6zgii bir oyun
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bi¢cimidir. Bar oyunu genel olarak en az 5-6 kisinin sira halinde dizilmesiyle oynanir.
Ancak tek ve cift kisi ile oynanan barlar da vardir.

Erzurum Barlarinin oyun siras1 soyledir:

Sarhos bar1 - Sekme - Asirma - Hosbilezik - Hey nare - Daldalan - Koggari - Tamzara
Kars- Posof barlarinin oyun siras1 sdyledir:

Agir bar - Diz kirma - Horon -Yayla bar1 — Tambara (Yiicel, 2011, s. 4-5).

Halil Bedi Yonetken'in Derleme Notlar1 adli birinci kitabinda barlar1 cesitli stitler
halinde oynandig1 belirtilerek siiitler su sekilde siralanmistir:

Bas Bar - Sarhos Bar1 - Dello - Sekme - Hosbilezik,

Sarhos Bari1 - Tikine - Sekme - Hosbilezik - Koéroglu - Dello,

Asirma - Nari - Temiraga - Tamzara - Hakkari - Bitlis - Kogaris1 - Hanger Bari
(Yonetken, 2006, s. 69).

Giiniimiiz de ¢ok az yorenin halk oyunlarinda kadin ve erkek bir araya getirilmeden
oynanmaktadir. Aslina sadik olarak bu kiiltiirii devam ettiren yorelerin basinda Erzurum
gelmektedir. Dolayistyla Erzurum’da barlar kadin ve erkek olmak iizere ikiye ayrilir

(Bulut, 1984, s. 8-9):
Erkek Barlari;

1. Bagbar (Sarhos Bar1)
2. Dikine

3. Sekme

4. Kogeri

5. Uzundere

6. Dello

7. Hosbilezik

8. Asirma

9. Temiraga

10. Tanzama
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11. Nare

12. Yayvan - Koroglu
13. Tavuk Bari

14. Daldalan

15. Cingeneler

16. Hancer Bari

Kadin Barlari;

1.Cift Beyaz Giivercin
2. Tersine

3. Kavak

4. Bayburt Sallamas1

5. Assahtan Gelirem

6. Akga Ferikler

7. Habudiyar

8. Altin Ustiinde Eger
9. LoyLoy Kavak Uzanir Gider
10. Carsida Uziim Kara

Erzurum bar oyunlar1 belirli bir siraya gore oynanir ve icra edilir. Erkek barlarinda
oyuncular oynayacaklari yere dogru ilerlerken "Pasakoskil" (Pasagdctii') adinda bir
kargilama miizigi icra edilir. Oyuncular yerini alip hazir duruma geldiklerinde karsilama
miizigi biter ve taksim baslar. Bu taksime ise "lavih" veya "lavenk" denir. Bu taksimle
oyuncularin motivasyonu saglanir. Daha sonra sirasiyla bar havalar1 davul zurna ile icra
edilerek oynanir.Ayrica her oyuncunun bir gorevi vardir ve dizilis de bu gorevlere gore
yapilir. Oyunu ydnlendiren ve grubun sag basinda yer alan oyuncuya "Barbasi" denir.

Barbasi'min hemen yaninda "koltuk" denilen oyuncu yer alir. Koltuk, Barbasi'nin
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rahatligin1 saglayan ekipteki kilit oyuncudur. Ekibin en sonunda yer alan oyuncuya
"pogeik" denilmektedir. Poggik ekibin sahneye yerlesmesini saglar ve Barbasi ile
birlikte kendilerine 6zgii mendil sallarlar. Mendil sallama hem gorsellik hem de diger
oyuncularla iletisim i¢in olduk¢a Onemlidir. Bunlarin disinda yer alan aradaki

oyunculara ise "kelle" denilmektedir (Dursun, 2017, s. 21-22).

Fotograf 1: Erzurum Bar Ekibi (Dadaslar) Dizilisi (1978): Irfan Dalbudak, Sedat,
Vedat Er, Goksin Aksoy, Erdogan Atan, Murat Tulan, Biilent Korucu, Murat Acar,
Mustafa Kiiciikler (Bulut, 1984, s. 249).

2.3. Erzurum Yoresinde Kullamilan Halk Calgilar

Erzurum ydresinde icra edilen halk calgilart ¢esitlidir. Diigiinlerin ve erkek barlarinin
ana calgis1 davul-zurna ikilisidir. Tiirkiiler ile kadin barlarinda ise mey ve zilli def ikilisi
kullanilmaktadir. Erzurum'da baglama, Cumhuriyet donemi oncesi asik sazi olarak bilir

ve asiklar tarafindan icra edilirdi. Diigiin ve senliklerde baglamaya pek rastlanmazdi.
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Giliniimiizde baglama ailesi de Erzurum halk calgilar1 arasina girerek hemen hemen her
etkinlikte kullanilmaktadir (Bulut, 1984, s. 125).Bunlara ek olarak, kadin barlarinda
klarnet ve zilli tef de kullanilmaktadir. Ayrica sallama tef de denilen ve yalnizca

Erzurum'a ait olan zilli tefin yoreye has olan bir icra sekli vardir.

Fotograf 2: Klarnet ve Zilli Tef (Erzurum Sallama Tefi) ikilisi: Kadir Ozalpoglu -
[Thami Uslu (Bulut, 1984, s. 126).

Erzurum, Bayburt ve Giimiishane dolaylarinda kullanilan ve bar davulu da denilen asma
davulun kasnak genisligi 38-40 santimetre, ¢ap genisligi ise 50-55 santimetre
arasindadir. Kasnak genelde ceviz agacindan yapilir ve kasnaga gerilmek i¢in koyun
veya dana derisi kullanilir. Derinin kasnaga ¢ekilmesi i¢in genel olarak kayis veya
kendir cinsi ip kullanilir ve bu ip "W" tipi denilen baglama sekliyle kasnaga gerilir.

Yapisal olarak bar davulunun en 6nemli ayirt edici 6zelligi ¢emberlerin davula 2-3
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santimetre disarida kalacak sekilde ¢ekilmesidir. Kullanilan tokmak ise ceviz, dut, kiraz
gibi agaclardan yapilan yuvarlak baslidir. Cubuk ise yine kiraz gibi aga¢lardan yapilir.
(Sahin, 2009, s. 48-49).

Bar oyunlarinda kullanilan zurna, kaba zurna ile cura zurna arasinda yer alan orta
zurnadir. Kaba - orta - cura ifadesi zurnada boyut olarak biiylikten kii¢iige dogru giden
bir siralamay1 belirtir. Orta zurnanin karar sesleri genelde la veya si olmaktadir. Zurna
acik hava enstriimanidir ve eslikgisi ise davuldur. Yine nefesli ¢algilardan olan klarnet
ve mey de Erzurum oturak alemlerinde, kina gecelerinde, kisir gecelerinde, kadin
barlarinda ve uzun havalara yol gostermede kullanilir. Bu ¢algilarin eslikgisi zilli teftir.

N . - -
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o

Fotograf 3: Erzurum Yoresinde Kullanilan Davul - Zurna (Cazim Demir - {lhami Uslu)
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Erzurum'un bugiine kadar ki gelmis gecmis davul ve zurnacilarina Miisliim Caglar bir
yazisinda yer vermistir. Sebahattin Bulut’u 6rnek alarak bu giine kadar Erzurum’da

davul ve zurna ¢alan miizisyenleri tespit eden Caglar, yazisinda su sekilde siralamistir:
1) Cumhuriyet Oncesi ve Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Davul - Zurna Calanlar:

Eyiip Aga, Recep Cavus, Tosun Aga, Miilkli Miistak, Arzitili Celal, Arzitili Kemal,
Rifat Emmi, Ramis Baba, Aga Dede, Bilal Aga, Haydar (Telheniir), Kotolarin
Abdullah, Ozniili Mehmet, Pulurlu Abil (Kara Abil), Pulurlu Seref, Sedat
Alpaguz(Sedat cacus-Gafur Alpaguzun babasi), Mehmet Ceylenli (Is Ocag1 Davulcusu).

2) 1975 Yilindan Sonraki “Bar Calan” Davul ve Zurnacilar:

Zurnacilar: Miislim Abay, Gafur Alpaguz, Kadir Ozalpoglu, Faruk ig¢oglu, Eyiip
Mindivanli, Gani Kogoglu, Gani U¢demir, Mehmet Oguz, Kemal Urper, Bilal Urper,
Cemil Urper, Sahap Yo6rdem, Secaattin Tatlisu, [lhami Ensaroglu, Biilent Dayaug, Taner
Sanci, Turan Akdag, Canip Dikici, Muharrem Sezer.

Davulcular: Ilhami Uslu, Vehbi Ugdemir, Ekrem Kotangil (Kepge Kulak Ekrem),
Hamza Cevik, Ibrahim Demir (Kara Ibo), Koksal Dumlu, Dursun Kocoglu, Alaattin
Buylucu, Aga Dumlu (Aga Emmi), Recep Emmi, Metin Toktas.

3) Diigiinlerde ve Kdylerde Davul - Zurna Calan Kisilerin Isimleri:

Vahdettin Dumlu, Seref Dadasoglu, Mehmet Tazegiillii, Alaattin Tazegiillii, Nazif
Tazegiillii, Sahap Karadag (Soguk Cermik), Arzitili Bayram, Durak Uyanik, Durak
Kuzik, Ziya Cil, Mehmet ve Fazil Topaloglu (Kése Mehmet Kdyii), Bahattin Dumlu,
Sahamettin Tekin, Abdurrahman Yiiriitmen, Ahmet Uyanik, Dursun Udun

(erzurumajans.com).
2.4, Tiirk Halk Miizigi ve Derleme Calismalari

Tirk Halk Miizigi, dogumdan-6liime kadar gecen siirecte Tirk halkinin yasayis
bicimini, basindan gegen olaylari, duygularini ritimsel, sézel ve ezgisel sekilde anlattig1
geleneksel miizik tiiriidiir. Tirk Halk Miizigi agiz ozellikleri ve ezgisel olarak ¢ok
cesitli yapilara sahiptir. Her yorenin/yerlesim biriminin kendine has konusma bigimi,

yasay1s sekli, calgilar1 olabilmektedir. Dolayisiyla bu 6zellikler miizige de yansimustir.
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Buna Tiirk Halk Miizigi'nde yoresellik denilmektedir. Ornegin; Karadeniz bolgesinde
yer alan Rize’nin yoresel 6zellikleri dendiginde akla ilk olarak yoére agzi (konusma

bigimi) , ¢alg1 olarak tulum, dans olarak ise horon gelmektedir.

Tiirk Halk Miizigi tirlinlerini yaratilis, s6z ve ritim bakimindan siniflandirmak gerekirse;
Yaratihis Bakimindan Tiirk Halk Miizigi Uriinleri

* Anonim Halk Miizigi Uriinleri (Yaraticisi belli olmayan, halka mal olmus iiriinler)
* Asik miizigi tirtinleri (Yaraticisi belli olan iiriinler)

S6z Bakimindan Tiirk Halk Miizigi Uriinleri

*So6zlii (Vokal) Uriinler

*So6zsiiz (Enstriimantal) Uriinler

*S6zlii - Sozsiiz (Karma) Uriinler

Ritim Bakimindan Tiirk Halk Miizigi Uriinleri

*Ritimli Uriinler (Olgiilendirilmis iiriinler, kirik havalar)

*Serbest Ritimli Uriinler (Olgiilendirilemeyen ezgiler, uzun havalar)

*Karma/Degisken Ritimli Uriinler (Igerisinde ritimli ve serbest ritimli ezgileri

barindiran tirlinler, divanlar, hoyratlar...)

Tiirk Halk Miizigi icerisinde bolge ve konulara, ezgi ve sozlerin g¢esitlerine ve icrasal
(tavirsal) ozelliklerine gore bir ¢cok bigimi barindirmaktadir. Bolgelere gore "Rumeli
Tirkileri, Azeri Tiirkiileri"...gibi, konularina goére "ninni, agit, gurbet"...gibi, icrasal
ozelliklerine gore ise "Konya tavri, zeybek tavri, Kayseri tavri"... gibi alt basliklara

ayrilmustir.

Bugiin TRT arsivinde 5000 i askin Tiirk Halk Miizigi eseri yer almaktadir. Bu eserler,
zamanin zor sartlarinda Anadolu'yu karis karis dolasarak yapilan derleme ¢aligmalarinin
kiymetli tiriinleridir. Derleme; "Halk bilgisi yaratmalarinin belli bir zamanda, belli bir
yerde, belli bazi ara¢ ve yontemleri kullanan uzman halk bilimci veya amatér olarak

halk bilimine ilgi duyan kisi veya kisilerce, halk bilgisi {riinlerini yaratan, yeniden
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yaratan, tasiyan, nakleden ve icra eden kisilerden so6zlli, yazili ve gorsel olarak

kaydedilmesi ve maddi tiriinlerin toplanmasi isidir" (Ekici, 2004, s. 24).

Uzun yillar siiren derleme gezilerinde bliyiik emekler harcanarak binlerce Tiirk Halk

Miizigi eseri glinlimiize kadar taginmistir.

Tiirk Halk Miizigi adma yapilmig ilk fiili ve dnemli ¢aligma 1920'li yillarin baginda
gerceklesmistir. O yillarin yurdumuzdaki tek miizik okulu olan Daru'l Elhan'in midiiri
olan Musa Siireyya bey ile yardimcis1 Yusuf Ziya Demir'ci tarafindan diizenlenen 14
soruluk anketin yer aldig1 2000 kadar fis Milli Egitim Midiirliikleri araciligiyla miizik
ogretmenleri ile ilgili kisilere ulastirilmistir. Ug yil siiren bu siire¢ sonucunda dzellikle

miizik 6gretmenlerinden gelen notalarin 85 tanesi iki defter olarak yayimlanmustir.

[k resmi derleme gezisi ise 1925 yilinda bakanlik adina Bati Anadolu'da, Seyfettin Asaf
ile Mehmet Sezai kardesler tarafindan yapilmistir. Bir yil stiren bu gezide 161 tiirkii
derlenmistir ve derlenen eserlerden 76 tanesi 1926 yilinda "Yurdumuzun Nagmeleri" ad1
altinda yayimlanmistir. Fakat anket sistemi ve derleme gezilerinde ses kayit cihazinin
olmamasindan dolay1 eserler dikte yontemiyle notaya alinmaya ¢alisiimig fakat olumlu
sonu¢ alimamamustir. Dolayisiyla anket sistemi ve ilk derleme gezisi basarisizlikla
sonuglanmistir. Daha sonra donemin iinlii Macar kompozitorii Bela Bartok'un tavsiyesi
dikkate alinarak o donemin ses kayit ve dinleme cihazi olan fonografin getirtilmesi ile
Daru'l Elhan heyeti ile Anadolu'da derleme gezisine ¢ikma karari alinmistir. Fonograf
30 Temmuz 1926 tarihinde gelir ve ertesi giin birinci derleme gezisine ¢ikilmistir. Bu
geziye Yusuf Ziya Bey, Rauf Yekta Bey, Diirrii Bey ve Ekrem Besim Bey katilmistir.
Adana, Gaziantep, Urfa, Nigde, Kayseri ve Sivas'tan 250 kadar eser derlenmistir. 1927
yilinda ikinci, 1928 yilinda {iglincii derleme gezisi yapilmistir. Bu gezilerde Yusuf Ziya
Bey, Ekrem Besim Bey, Muhiddin Sadak ve Ferruh Bey yer aldi. Dordiincii derleme
gezisi 1929 yilinda yapilmistir ve bu gezide ise Yusuf Ziya Bey, Mahmut Ragip Bey,
Ferruh Bey ve film operatorii Remzi Bey yer aldi. Bu dort derleme gezisinde toplanan
670 eser, 12 defter halinde yayimlanmistir. Bunun yaninda Daru'l Elhan'in derlemelerini
iceren iki kitap da, Mahmut Ragip Bey tarafindan yaymmlanmistir. Istanbul

Konservatuari'nin ¢alismalar1 daha sonra da devam etmistir.
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Daru'l Elhan'dan sonra 17.08.1937 tarihinde Ankara Devlet Konservatuar1 adina
derleme gezilerine baslandi. Bu derleme gezileri araliksiz 17 yil siirdii. Bu geziye Hasan
Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Mithat Fenmen, Nurullah Taskiran, Ulvi Cemal Erkin,
Halil Bedi Yonetken, teknisyen Arif Etikan ve Muzaffer Sarisozen katildi. Bu gezilerin
hepsine katilan Muzaffer Saris6zen, ilk lic derleme gezisi harig, diger on ii¢ derlemenin
hepsini Halil Bedi Yo6netken ve teknisyen Riza Yetisen ile birlikte gerceklestirdi. Bu
gezilerde, ozellikle Muzaffer Sarisézen ve Halil Bedi Yonetken'in yogun gayretleriyle,

9000 civarinda tiirkii ve ezgi derlendi ve arsive alindi.

Ankara Devlet Konservatuari adina yapilan derleme gezilerinden sonra 1961 yilinda
Ankara Radyosu adma Erzurum, Van, Kars, Hakkari, Erzincan, Diyarbekir, Elaz1g,
Urfa, Adana, Bitlis, Mus, Bingdl ve Siirt illerine derleme gezisi yapildi ve 800 kadar
tirkli derlendi. Bu geziye Fikret Otyam, Mustafa Geceyatmaz ve teknisyen Miicahit
Kiigiikbaran katildi.

1967 yilinda, TRT 1. Folklor Derlemesi gerceklestirildi ve bu gezide Gaziantep, Burdur,
Van, Erzincan, izmir, Trabzon, Rize ve Balikesir illerinden 1738 ezgi derlendi. Bu
geziye Melahat Oransay, Giiltekin Oransay, Ulkii Aydmoglu. Sarper Ozsan, Cenan
Akin, Muammer Sun, Erdogan Okyay, Nurhan Goneng, Veysel Arseven, Isik Giiloksiiz,
Talip Ozkan, Ilhan Baran, Cengiz Tang, Kemal Ilerici ve Suzan Koldas gibi besteci ve

sanatgilar katildi.

1971 yilinda, Nida Tiifek¢i, Zihni Der¢in ve Teknisyen Muzaffer Yonden'in katildig1 bir

derleme gezisi Erzurum-Kars yorelerine yapildi ve 250 kadar ezgi derlendi.

1957 - 1968 yillar1 arasinda Milli Kiitiiphane adina derlemeler yapilarak bu derlemelere

[Than Basgdz, Ahmet Borgakli, Muammer Sun ve Cemender Aslanoglu katilmustir.

1969 yilinda Keban Boélgesi'ne bir derleme calismasi yapilarak bu ¢alismaya Muammer

Sun, Cenan Akin ve Ahmet Yiiriir ve Edebiyatc1 Tahsin Sara¢ katilmiglardir.

1966 yilinda kurulan Kiiltiir Bakanligr Halk Kiiltlirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel
Miidiirligii (HAGEM) adma 57 ilde gerceklesen derleme gezilerinde 4000 kadar eser
argive kazandirtlmistir (Senel, 1999, s. 106-120).
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Bu derlemeler disinda kisilerin bireysel olarak yaptigir derleme ¢aligsmalar1 sonucunda
denetimden gecirilen ve wuygun gorilen Tiirk Halk Miizigi eserleri arsive

kazandirilmustir.
2.5. Ritim

"Ritim" kelimesi, koken olarak Fransizca ayni anlama gelen "rythm" sozciigiinden
gelmektedir. Eski Yunancada kullanilan "akmak" fiilinden tiiretilen ritim sozciigi,

genel olarak "akis, "akim" anlaminda kullanilir (etimolojiturkce.com).

Genel anlamda ritim; evrendeki biitlin hareketliligin adidir (Terzi, 1992, s. 56).
Diinyanin doniisiinden biitiin doga olaylarimin olusmasina kadar sayisiz diizen belirli
ritmik hareketler sayesinde ger¢eklesmektedir. Dolaysiyla ritim kavrami yasamin her

yerinde var olan ve biitiin sistemi kontrol eden en 6nemli olgudur.

Insan yasamindaki diizeni ve devamlilig1 saglayan kalp ise viicudun her hareketine eslik
edecek ritmi yakalar. Hareketlerin ve sayilarin dili ritimdir. Gokmen Ozmentes’e gore
ritim; zamani saymaktir. Zamam baslangi¢ ve bitis noktalarina gore belirleyip esit
araliklara boleriz. Bu boltiimleri belirli siirelerde tamamlariz ve bu bdliimlere isimler
koyariz. Dolayisiyla yasamimiz ritimsel bir dongii icerisinde devam eder. Yasamin en
onemli pargast olan ritim miizigin de en temel Ogelerinden birisidir. Miizigin var
olabilmesi i¢in baslangi¢ ve bitis noktasina yani zamana ihtiyag¢ vardir. Miizigin varolus
temelini anlamak i¢in 6nce hareket-ritim-zaman denklemini 6ziimsemek gerekir. Cilinkii
miizigin baska bir temel 6gesi olan ses de bu denklemle olusur. Miizik bir zaman
sanatidir. Zamanin pargalara boliinmesinde ve bdylece algilanmasinda basrolii oynayan

{ist yap1 kavramu ritimdir (Ozmentes, 2006).

Veysel Arseven'e gore ritim; "Kisa ve uzun zamanlarda olan hareketlerin hepsine birden
ritim denir. En az iki sesin pesi sira sOylenmesi ile bir ritim meydana gelir" (Arseven,
1957, s. 1590).

Cihangir Terzi'ye gore ritim; "Miizigi meydana getiren kisali veya uzunlu, simetrik veya
asimetrik ses degerliklerinin belli sira veya say1 nispetlerince ve vurgulamalarla, diizenli
bir akigsa doniiserek kulagimiza gelen ve her ezginin yapisina gore degisebilen yapiya

denir"(Terzi 1992, s. 57-58).
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Mehmet Ozbek'e gore ritim; Olgii icersindeki cesitli birlesimlerin olusturdugu kalip;
diiziimdiir (Ozbek 1998, s. 155).

Adnan Atalay'a gore ritim; Eserin notalarinda direk olarak goriildiigii katmandir.Bir

baska deyisle eserin notalar1 birebir ritim katmanini yansitir.(Atalay, 2009)

Ritim konusu kitaplara sigmayacak kadar derin ve dnemli bir olgudur.Evrendeki biitiin
olaylar bir hareketlilikle, akisla yani ritimle meydana gelir. Iste bu hareketliligi 6lcerek,

sayilarla ifade edebildigimiz ve adlandirabildigimiz bu olgu ritimdir.

Miizikte ise ritim, baslica unsurlardan biridir. Dinledigimiz bir miizigi algilayabiliyor,
degerlendirebiliyor ve nota metnine aktarabiliyorsak bu, ritmi olusturan Ogeler
sayesindedir. Bir baska deyisle bir miizige tempo tutmak, dans ile eslik etmek,

melodisini hafizaya almak tamamen ritmik yapiy1 algilamakla ilgilidir.

Melodi olmadan miizik olabilir fakat ritimsiz bir miizik diisliniilemez. Ritim, miizigin
zaman boyutunu diizenleyerek seslerin siiresini belirler. Ritmik diizen, miizik eserinin
biitiin 6gelerini birlestirici 6zelliktedir (Say, 2005, s. 158). Bir orkestra ritim sayesinde
birlesir ve yiirlir. Bir eserin ritim yapisi incelenerek formu belirlenebilir. Hareketlerin ve

sayilarin dili ritimdir.

Biitiin bu tanimlamalarin 1s1g1nda ritmi miizik agisindan yeniden tanimlamak gerekirse:
Ritmik yapuy olusturan elemanlarin swrasiyla kullanilmasi ile bir miizik eserinin
baslangig, tekrar ve bitis boliimlerinin belirli bir zamana gore olusturulmasi sonucunda
ortaya ¢ikan miizikal yapiya "ritim" denir. Baska bir deyigle miizigin say1 ve siire ile

ilgili biitiin yapis1 ritimdir.

Binlerce yil 6nceleri Konfiigyus'un dedigi gibi "miizik ritimdir" (Arseven, 1957, s.
1590). Ritim bir denge unsurudur. Birlikte miizik icra edebilmek, ayni zamanda ayni
sesleri ¢ikartabilmek, miizikte zamani dogru kullanabilmek, duydugumuz ve icra
ettigimiz miizigin kalic1 hale gelmesi, miizikte ayni dili konusabilmek ve anlatabilmek,
miizigi sayabilmek ve adlandirabilmek ritim sayesindedir. Dolayisiyla bu kavrami
miizikle ugrasan herkesin oncelikle ve ¢ok iyi bilmesi gerekmektedir. Miizikteki ritim
kavramini anlayabilmek i¢in Oncelikle ritmik yapiy1 olusturan ogeleri dogru anlamak

gerekmektedir.
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2.6. Ritmik Yapiy1 Olusturan Ogeler

2.6.1. Attm/Metronom ve Tempo

{/ //
L L ¥ / 3 e
Sekil 2: Atim/Metronom, Tempo

Bir miizik eserinde ilk Once hissedilen, eserin ritmik yapisinin yani haritasinin
olusturulmasindaki ilk katman olan atim yani metronomdur. Kulagimizin duydugu
herhangi bir miizik eserindeki hareketliligi hisseder ve eserin i¢indeki (ezgisel, armonik,
ritimsel) dongiiye dikkat etmeden sadece hizina (temposuna) uygun hareket
gerceklestiririz (el vurma veya bir gerece vurma...gibi). Boylece dinledigimiz miizigin
coziimlenmesindeki ilk adimi atmis oluruz. Baska bir deyisle ritmik yapinin ilk evresi
olan atim (metronom) kismimi ve bu atimlar1 6lgerek hizini (temposunu)da belirlemis
oluruz."Bir vurusun esit siirelere boliinmesi ve ayni siddette devam etmesi atimi
olusturur. Ornegin saatin tik tak sesleri, nabiz atis1, metronom..." (Demir, 2014, s. 33).
Atimin/metronomun, sayisal olarak belirtilebilmesi i¢in analog veya dijital metronom
cihazi ile Ol¢lilmesi gerekmektedir. "Metronom; bir miizik pargasinin her yerde ve
herkes tarafindan ayni hizda g¢alinip, okunmasini saglayan alettir. Bir eserin yanlis
yorumlanmamasi i¢in besteci tarafindan belirlenen hiz ve hareketi kesinlestirmek igin

kullanilir" (Emnalar, 1998, s. 111).

Biitiin bu tanimlamalardan yola ¢iktigimizda metronom ve atim kavramlarinin ayni
anlama geldigini goriiyoruz. Bu kavramlar1 yeniden tanimlamak gerekirse: Ejyit
araliklarla, (ornegin, saatin "tik tak" sesleri gibi...) ayni siddetle ve monoton (miizikal
olmayan) bir sekilde seyreden, ritmin en alt yapisimi olusturan yaprya "atim
(metronom)" denir. Atimlarin hizlari (agir, orta, hizli...) ile ilgili durumuna ise "tempo”

denir ve hiz miktart "metronom cihazi" ile él¢iilerek tempo belirlenir.
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2.6.2. Ol¢ii

"Bir miizik eserinde zaman olarak esit uzunlukta olan boliimlere 6l¢ii denir" (Demir:
2014:6). Atimi ile hizim1 yakaladigimiz miizik eserinde melodik veya ezgisel olarak
anlamli/vurgulu sesler duymaya baslariz ve atim igerisindeki bu seslerin zamanin
neresinde degistigini, tekrarladifmi ya da soru cevap durumlarmi algilariz. iste bu
anlamli sesler bir araya gelerek miizik ciimlesini yani ritmik yapinin ikinci evresi olan

olciileri belirler,

Tiurk Halk Miizigi'ndeki olgiiler genellikle eserin geleneksel tavrina uygun miizik
climlesi ile s6z unsuruna gore olusturulmustur. Yoreye ait oyunlu eserler ise oyuncunun
hareketlerine gore olusturulan ciimlelerin dl¢iilmesiyle belirlenir. Ornegin; "Teke
Zortlatmas1" tliriinde yoredeki tekelerin hareketleri baz alinarak ezgiler olusturulmustur.

Bu ezgiler 9/16'likk mertebede 6l¢iilmiis ve tiirli belirleyici 6zellik olmustur.
2.6.3. Siire, Zaman ve Tartim

Stire; kelime olarak bir olayin basi ile sonu arasinda gegen zaman parcgasi, zaman
araligi, zaman boliimi, miiddet anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu). Miizikte ise
bir dl¢iliniin baslangi¢ ve bitis araligindaki hareketliliktir. Nasil ki bir climle kelimelerin
bir araya gelmesinden olusmaktaysa miizikte de Olgli igerisindeki atimlarin
vurgulanarak olusturdugu kiimeler ile ciimle olusur. Olusan bu ciimle (6l¢ii) icerisindeki
her grup birer zaman: ifade eder. Olgiiniin birimine gdre zaman sayis1 degiskenlik

gosterir.

Zaman i¢indeki uzunlu kisali boliinmeler ise siireleri belirtir. Miizikte sesli ve sessiz
olmak iizere iki gesit silire yer alir. Sesli siireler notalarla, sessiz siireler ise suslarla
(eslerle) ifade edilir. Bir zaman igerisindeki siire kiimesi ise farfimi meydana getirir.
Baz1 kaynaklarda tartim kavramina karsilik olarak siire kalibi, gruplama, nota kiimesi

ifadelerine de rastlanmaktadir.

Tiirk Halk Miizigi'nde zaman ve tartimlarin belirlenmesindeki temel unsur yoresel tavir
ozellikleridir. Ornegin; Konya yoresine ait ezgilerin baglama ve vurma calgilar ile
icrasinda belirli bir tartim vardir. Oyle ki bu tartim Tiirk Halk Miiziginde "Konya Tavr1"

tirinu belirler.
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K3 }‘
Sekil 3: Konya Tavrinin Bir Dortliik Zamandaki Tartimi

2.6.4. Aksan/Vurgu

Genel anlamda konusma, okuma sirasinda bir hece veya kelime iizerine digerlerinden
daha farkli olarak yapilan baski olarak ifade edilir (tdk.org.tr). Miizikte ise vurgu,
seslerin yiiksekligi veya ritmik yapisina uygulanan yogunluk ile belirtilir. Vurgulanmasi
istenen sesler veya ritmik yap1 notada ">" isareti ile belirtilir. Baska bir deyisle belirli
bir akis icerisindeki bazi seslerin veya ritim yapilarinin akis igerisindeki dinamizmi

bozmadan 6n plana ¢ikarilmasidir.

Nota 1: Aksanli (Vurgulu) Nota Yazim Sekli

2.6.5. Gruplama ve Diiziim

Diizlim; diizmek veya dizmek kelimesinden tiiretilmistir. Dolayisiyla diizene sokmak,
siralamak, uygun bir duruma getirmek anlamlarin ifade eder (Tiirk Dil Kurumu),

Miizikte kullanilan diiziim kavramini iki sekilde aciklayabiliriz;

a) Olcii Icerisindeki Gruplamalar Belirten Diiziim: Bir 6l¢ii igerisindeki zamanlarin
olusumuna gore nasil siralandigimi belirtir ve genelde bu siralama sayisal ifadelerle
belirtilir. Ornegin; 5/8 degerindeki bir 6lcii igerisinde sekizlik birim olarak en fazla iki
stireli (li¢ sekizlik) olarak gruplanir. Dolayisiyla 5/8 ol¢iisii, 2/8+3/8 seklinde ya da
3/8+2/8 seklideki gruplanmis tartimlardan meydana gelmektedir. Bu durum diiziim ile

2+3 veya 3+2 olarak ifade edilmektedir.
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Nota 2: Olgii igerisindeki Diiziim Gosterim Sekli

Tirk Miizigi her acidan oldugu gibi 6l¢ii ¢esitliligi bakimindan da oldukg¢a zengindir.
Olgii rakamlar1 evrenseldir. Her miizik tiiriinde aym 6lgii rakamlarini gérebiliriz fakat
cesitliligi ve zenginligi saglayan unsur diiziimlerdir. Tiirk Miizigi eserleri icerisinde

sayisiz diiztim seklinden olusmus 6l¢ii ¢esitliligi yer almaktadir.

b) Zaman icerisindeki Gruplamalar1 Belirten Diiziim: Bir zaman icerisindeki
tartimlarin siire agisindan nasil siralandigini belirtir. Tartim igerisindeki diiziimleri
belirlemek i¢in en kisa siireli olan nota, birim deger olarak alinir. Tartimlarin altlarinda

n_n

yazili olan "+" isareti sesli siireleri, "-" igareti ise sessiz siireleri ifade eder. Sayilar ise
siire boyunca ilk vurusun giiclii digerlerinin gii¢sliz olacagini belirtir. Asagidaki 6rnekte
en kiiclik birim on altilik oldugu ic¢in her bir zaman igerisindeki diiziimler on altilik

birimlere gore belirtilmistir.

f) — p— \ !
:ﬁ:b':i R E— — Y
¢ 2 +1+1 1+2 +1 241 4

Nota 3: Zaman Igerisindeki Diiziim Gosterim Sekli

Ayni durumu aksanl (gliglii-giicsiiz) sekilde ifade etmek gerekirse;

> > > > > > > >
. o =
o i e e S— E— —— S— R —— S — E——— E———

Nota 4: Zaman Icerisindeki Diiziimlerin Aksanli Gosterim Sekli

Yukarida belirtilen tartimlarin olugsmasindaki diiziim sekli genelde ritmik ¢alismalar i¢in
kullanilir. Yabanci bir¢ok kaynakta yer alan bu sayma sekli tartimlari, aksanlar1 ve
sireleri daha kolay c¢oziimleyebilmek icin kullanilmaktadir. Bazi kaynaklarda

tartimlarin dinamik halleri olarak da gosterilmektedir.
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2.6.6. Vurus (Olcii Vurus, Usul Vurus)

Bir 06lgii igerisindeki sesli veya sessiz siireleri zamanin dogru yerinde ve dengeli
kullanabilmek i¢in kullanilan araca vurus denir. Bagka bir deyisle vurus; olci
icerisindeki zamanlarin herhangi bir eylem ile sayilmasidir. Genel olarak vurus, kuvvetli

ve zayif olmak tizere ikiye ayrilir.

Vurus cesitli sekillerde yapilabilir. Ornegin; bir sef orkestray1 yonetirken elleri veya
cubugu ile Ol¢li saymaktadir. Bu sayede hem tempoyu belirler hem de yeni 6lgiiniin
baslangicini isaret eder. Metronom cihazlar1 da 6l¢ii baslangiclarini vurgulu bir sekilde

belirterek hem tempoyu hem de zamanin sayilmasini saglamaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi'nde Olgiiler usul vurularak sayilir. Usul; "Geleneksel Sanat
Miizigi'nde nagmelerin Sl¢iilmesini saglayan vurus kaliplarmin hepsine birden verilen
ad" (Say, 2005, s. 554). Kisacasi usul ritim kalibidir. Klasik Tiirk Miizigi'nde her 6lgii
sayisina ayri bir usul (ritim kalib1) olusturulmustur. Usuliin her vurusuna darb adi
verilir. Usul vurmak i¢in kullanilan ritim ¢algis1 kudiimdiir. Ritim ¢algis1 olmadan dize
vurularak da Ol¢li sayilabilir. Her oOlgii sayisina ayri bir usul (ritim kalib1)
olusturulmustur. Ornegin; Klasik Tiirk Miizigi'nde, 4/4'liik 6l¢iide bir eser icra edilirken

sofyan usulii vurulur.

| K6 i

Diiiim Te Ke

Nota 5: Sofyan Usuliiniin Yazilis Sekli

Tirk Halk Miiziginde ise Olgiiler, zaman igerisindeki diiziimlerin siralanis durumuna
gore sayilmaktadir. iki cesit zaman vardir. Bunlardan birincisi bir vurusun iki esit
parcaya boliinmesiyle (iki Siireli) digeri ise bir vurusun {i¢ esit parcaya boliinmesiyle
(lic siireli) olusmus zamanlardir. Olciiniin yapisina gdre zamanlar ve diiziimler tespit
edilerek dlgiiler sayilmaktadir. Ornegin; 5/8 dl¢iilii bir eser 2 zamanl ve 2 vurusludur.
Bu iki zaman bir &l¢ii igerisinde 2+3 veya 342 diiziim seklinde gruplanarak vurulur. Iki

ve ¢ siireli zamanlarin vurus sekilleri asagida gosterildigi gibidir:
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Iki siireli zaman vurus sekli Ug siireli zaman vurus sekli

Sekil 3: iki ve Ug Siireli Zamanlarin Vurus Sekilleri
2.7. Ritim Nota Yazis1

Nota; miizigi yazma ve konusma dilidir. Nasil ki uluslararasi ortak konusma ve yazma
dili Ingilizce ise miizigi konusmanin ve yazmanin ortak dili de notadir. Miizikal bir
ifadeyi anlatmak, miizik eserlerini yazili olarak kalici hale getirmek veya yazili olan

miizik eserini icra edebilmek ancak iyi bir nota bilgisiyle miimkiindiir.

Ritim; miizigin say1 ve siire ile ilgili olan tiim yapisini olusturmaktadir. Dolayisiyla
herhangi bir eserin yazilmis olan notasi, ezgisel ve armonik olmasinin yaninda ayni

zamanda bir ritim notasidir.

Miizigin temelini olusturan 6gelerden yalnizca ritmi belirtmek ve vurma calgilarin icra

etmesi i¢in nota yaziminda ritim anahtari kullanilir.

Sekil 4:Ritim Anahtari

Porte tlizerindeki ¢izgi sayisi ise kullanilan vurma ¢alginin ¢ikardigr farkli ses sayisina
gore olusturulmaktadir. Bu seslerin porte iizerindeki yerleri de notasi yazilacak olan
vurma calgmin metodunda belirtilir. Ornegin; diinya miiziginde yaygin olarak

kullanilan vurma galgilardan davul setinin (drum) notasyonu genel olarak su sekildedir:

— .
I : i
%
Cresh Closed Open Ride Righ
. . , Left ight g Floor :
Cymbal  Hi-Hat Hi-Hat Cymbal Rack Rack D?ﬁr; Tom garlzisn I[;h;lHlat
eda

Tom Tom

Sekil 5: Davul Seti (Drum) Nota Anahtar1
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Tirk Miizigi'nde genel olarak giiclii zaman olarak ifade edilen "diim" ile zayif zaman
olarak ifade edilen "tek" sesleri ile ritim notasi yazilmaktadir. Cemil Demirsipahi,
Folklor/Edebiyat dergisindeki yazisinda Klasik Tiirk Miizigi'ndeki usul gostergelerini su
sekilde belirtmistir (Demirsipahi, 2005, s. 35);

0 [#] (]
[y 1 ]
= ——— la r
Dtim te ke diim tek te
Nota 6: 5'li Usul Gostergesi
QO N -
) Y ad |t 1l |
I i’ l? — I H
Diim te ke diim tek te
Nota 7: 4'lii Usul Gostergesi
a_ o | J | |
VA J i J 1
ks 3 - 1= &
Diim te ke diim tek te

Nota 8: 2'li Usul Gostergesi, 6 vuru (darpli)

Giniimiizde Klasik Tiirk Miizigi'ndeki usuller (ritim kaliplar) cift cizgiye yazilarak
Gosterilmektedir. Yiiz yirmili 6l¢iilere kadar olusturulmus bu usuller Tiirk Miizigi'nde

kullanilan kudiim calgis1 ile icra edilmektedir.
Ritim Nota Yazsi Ile Ilgili Yapilan Calisma Ornekleri

Hursit Ungay, 1981 yilinda yayinlanan "Tiirk Musikisinde Usuller ve Kudiim" adli
kitabinda, Klasik Tiirk Miizigi'nde kullanilan ritim kaliplarin1 asagida yer alan ornekte

oldugu gibi géstermistir (Ungay, 1981, s. 11).

DU TEK

Nota 9: Hursit Ungay'in Nim Sofyan Usuliiniin Ritim Notas1 Ile Yazma Sekli
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Bortan Oldag, 2000 yilinda Ege Universitesi'nde hazirlamis oldugu “Geleneksel Tiirk
Miiziginde Var Olan Usullere Gére Asma Davul Calim Metodu™ adli yiiksek lisans tez
calismasinda bazi eserlerin asma davul ile ¢alim seklini asagidaki 6rnekte olugu gibi

notaya alarak gostermistir (Oldag, 2000, s. 36).

B, L8.IS U W L. N . —
’vmsmw

P

Nota 10: Bortan Olda¢'in Asma Davul Calgisi I¢in Yazdig: Ritim Notas1 Sekli

Kaan Sehirkahyasioglu, 2006 yilinda Hali¢ Universitesinde hazirlamis oldugu "Tiirk
Miiziginde Vurmali Calg1 Olarak Darbukanin yeri ve icrasi" adli yiiksek lisans tezinde
11'li dlgtliye kadar olan Klasik Tiirk Miizigi usulleri ile bazi eserlerin darbuka ile icrasini
asagidaki ornekte oldugu gibi notaya alarak gdstermistir (Sehirkahyasioglu, 2006, s. 22-

23). "Dim" sesi st ¢izgiye "tek" sesi alt ¢izgiye yazilmustir.

TOKAT
pUM (%) TEK  TEK TEK KESME KESME
[ ] J J J
R L

L L L
(1 (3) (h (3)

Sekil 6:Kaan Sehirkahyasioglu'nun Darbuka Calgis1 I¢in Yazdigi Nota Anahtar

® @
bba Ui § [ P ) P § ]
Notasi d ht - - b
L L L L

=r
=

) 3) 0 (3)

Nota 11: Kaan Sehirkahyasioglu'nun Darbuka Calgisi igin Yazdigi Nim Sofyan

Usuliniin Ritim Notasi
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Ismail Hakki Ozkan, 2007 yilinda yayinlanan "Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri
Kudiim Velveleleri" adl1 kitabinda, Klasik Tiirk Miizigi'nde kullanilan ritim kaliplarini

asagida yer alan 6rnekte oldugu gibi gostermistir (Ozkan, 2007).

Diim 2

.

2 + 3

(DY
oo
oo

T

Tek2  Tek

Nota 12: ismail Hakki Ozkan'in Kudiim Calgis1 I¢in Yazdig Tiirk Aksag1 Usuliiniin
Ritim Notas1 Sekli

Mustafa Sahin, 2009 yilinda Istanbul Teknik Universitesi'nde hazirlamis oldugu "Tiirk
Halk Oyunlarina Gére Asma Davulun Incelenmesi" adli sanatta yeterlilik tezinde asma
davul c¢algisina yonelik alistirmalar ile baz1 halk oyunlar1 ezgilerinin ritim kaliplarini
asagidaki ornekte oldugu gibi notaya alarak gostermistir (Sahin, 2009, s. 119). "Dim"

sesi Uist cizgiye "tek" sesi alt ¢izgiye yazilmistir.
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Nota 13: Mustafa Sahin'in Asma Davul Calgisi I¢in Yazdig: Sinsin Adli Ezginin Ritim
Notas1

Kerem Cenk Yilmaz, 2009 yilinda Sakarya Universitesi'nde hazirlamis oldugu "Sakarya
Yoresi Halk Oyunlarinin Ezgi ve Ritim Bakimindan incelenmesi" adli yiiksek lisans
tezinde, Sakarya yoresine ait oyunlu tiirkiilerin vurma ¢algi ile icrasini asagidaki 6rnekte

oldugu gibi notaya alarak gostermistir (Y1ilmaz, 2019, s. 47).
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Nota 14: Kerem Cenk Yilmaz'in "Konak Getirme" Adli Tiirkii I¢in yazdig: Ritim Notas1

Mehmet Kiirsad Tiirkay, 2010 yilinda Sakarya Universitesinde hazirlamis oldugu
"Izmir ili Cumaovasi Yéresi Zeybeklerinin Ezgi ve Ritim Yapis1 Bakimindan
Incelenmesi" adl1 yiiksek lisans tezinde Cumaovasi yoresine ait zeybeklerin vurma calgi
ile icrasini asagidaki 6rnekte oldugu gibi notaya alarak gostermistir (Tiirkay, 2010, s.
41).

S T T o | 5
1 [ ! r . —D—IF
o) " —

. =

Nota 15: Mehmet Kiirsad Tiirkay'in "Ince Memet" Adli Tiirkii i¢in Yazdig1 Ritim

Notasi

Miisliim Akdemir, 2011 yilinda Hali¢ Universitesi'nde hazirlamis oldugu "Bendir
Calgisinin Profesyonel Performansina Yonelik Metodolojik Bir Yaklagim" adli sanatta
yeterlilik tezinde bendir ¢algisina yonelik yazdigi alistirmalar1 agagidaki 6rnekte oldugu

gibi notaya alarak gostermistir (Akdemir, 2011, s. 108).

T~ z = # :H: 2 —F

14 3 13 13 4 3 W3 B 3 i
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Nota 16: Miisliim Akdemir'in Bendir Calgis1 i¢in Yazdig1 Ritim Notas1 Sekli

Esra Karaol, 2011 yilinda Istanbul Teknik Universitesi'nde hazirlamis oldugu "Misirl
Ahmet: Toprak Darbuka Teknigi ve Icra Analizi" adl1 doktora tezinde Misirli Ahmet'in
toprak darbuka ile icra ettigi ritim kompozisyonlarin1 6rnekte oldugu gibi notaya alarak
gostermistir (Karaol, 2011, s. 101).

127 H Tk h Tk Hr Tik
1 .‘ l
2 I+ + 2 3432
0 R L) ® (L) L)
R)
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Nota 17: Esra Karaol'un Toprak Darbuka Calgis1 i¢in Yazdig1 Ritim Notas1 Sekli

Ferhat Uzunbas, 2012 yilinda Sakarya Universitesi'nde hazirlamis oldugu "Tiirk
Diinyasinda Kullanilan Geleneksel Idiofon ve Membranofon Vurmali Calgilar ve
Koltuk Davulu Notasyon Ornegi" adli yiiksek lisans tezinde koltuk davulu galgisina
yonelik alistirmalar ile ritim kaliplarii asagidaki ornekte oldugu gibi notaya alarak

gostermistir (Uzunbas, 2012, s. 68-81).

SOLE
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DUM TE CIT TEK KA TE CIT

Sekil 7: Ferhat Uzunbas'in Koltuk Davulu Calgis1 I¢in Yazdigi Nota Anahtari

@y
™

Nota 18: Ferhat Uzunbas'm Koltuk Davulu Calgisi I¢in Yazdig1 Lezginka Adli Ezginin
Ritim Notas1
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Mehmet Ali Tiirk, 2012 yilinda Atatiitk Universitesi'nde hazirlamis oldugu "Aydim
Yoresine Ait 9/4'lik Zeybeklerde Yoresel ve TRT Ritim Saz Icracilarinin
Karsilagtirilmas1" adli yiiksek lisans tezinde, baz1 zeybeklerin asma davul ile icrasina
yonelik icra seklini asagidaki 6rnekte oldugu gibi notaya alarak gostermistir (Tiirk,

2012, s. 24). "Dim" sesi list ¢izgiye "tek" sesi alt ¢izgiye yazilmistir.

TRT Icras: 1 ’B ‘b

Yoresel Iera T ﬁ =
N Ry

Nota 19: Mehmet Ali Tiirk'iin Asma Davul Calgisi I¢in Yazdig1 Kerimoglu Zeybeginin

Ritim Notasi

Burak Cakir, 2016 yilinda Atatiirk Universitesi'nde hazirlamis oldugu "Sivas Yé&resine
Ait Tirkilerin Ritim Kaliplan ve Bu Ritim Kaliplariin Miizik Egitiminde
Uygulanabilirligi" adli yiiksek lisans tezinde, Sivas yoresine ait bazi tiirkiilerin vurma
calgi ile icrasini asagidaki 6rnekte oldugu gibi notaya alarak gostermistir (Cakir, 2016,
s. 38).

Melodi = i i . WWW‘—'—
D) = 3 1 — === e — — e ——
Karadu ta yasla_ ndm yagmuryagdi 1s la_ ndim ki na ma ymn

Ritim

Nota 20: Burak Cakir'm Kara Duta Yaslandim Adhi Tiirkii i¢in yazdig1 Ritim Notasi

Liitfi Dursun, 2017 yilinda Atatiirk Universitesi'nde hazirlamis oldugu “Erzurum Erkek
Halk Danslarinin  Ezgisel, Ritimsel ve Hareketsel Biitiinliik Igerisinde
Uygulanabilmesine Yonelik Arastirma Ornegi” adli yiiksek lisans tez calismasinda

asma davul ¢algist i¢in kullandig1 notasyon asagidaki gibidir (Dursun, 2017, s. 54).
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Asma Davul Ml J r F E

Dim Tek Yek Rim

Sekil 8: Liitfi Dursun'un Tezinde Kullanilan Asma Davul Notasyonu
2.8. Calg1 - Vurma Calgilar

Calg1; Tirkge "calmak" (saz vurmak) fiilinden tiiretilmis ve tarihteki en eski
kaynaklarda "her c¢esit miizik aleti" olarak yer almaktadir (etimolojiturkce.com).
Dolayisiyla, miizik icra etmek i¢in tasarlanmis olan her tirlii alete ¢algi/enstriiman
denir. Calgilar; ¢ikardig: ses, icra edilis bi¢cimi ve yapilarina gore ¢ok cesitli siniflara

ayrilirlar.

Calgilarin dogusu, halkin miizik yapma ihtiyacini1 karsilamak amaciyla gergeklesmistir.
"Insanlar ilk &nce ses ¢ikarmay1 6grenmisler sonra da ¢algilart bulmuslardir. insanlar
terenniim ettikleri kelimelerle birlikte viicut hareketleri yapmaya ve ellerini ritimli bir
sekilde ¢irpmaya daha sonra tahta, maden, tas gibi ses cikartan herhangi bir madde

tizerine vurmaya baslamistir (Uzunbas, 2012, s. 8).

Her topluluk kendi kiiltiiriinii ve yasayisini yansitan ¢algilar iiretmistir. Bu ¢algilarin
yapiminda ise agaclardan, topraktan, hayvanlarin kemiginden, derisinden, boynuzundan

ve kilindan faydalanmislardir.

Halk Calgilar1 da genis cografyalara yayilmis ve bu cografyanin her karisinda farkl
kiiltiirel degerlere rastlayabilecegimiz zenginlikleri yansitmaktadir. Sabri Uysal, Tiirk

Halk Calgilari'nin 6zelliklerini su sekilde 6zetlemistir (Uysal, 1982, s. 16):
*Fabrika imali olmayan,

*Halkin kendi mevcut imkanlar1 igerisinde ve basit araglarla elde yaptigi,
*Akustik kanunlara uymayan,

*Standart 6l¢ii ve kaliplart olmayan,

*Etnografik 6zelligi olan ¢algilardir.
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Vurma ¢algilar, insanlarin ilk kesfettigi calgilardir. Diger calgilardan farki ise miizigin
ritmik yapisini kurar ve yonetirler. Diger calgilar ise miizigin hem ritmik hem de
ezgisel yapisina hizmet etmektedirler. "Uzerine elle veya baska bir cisimle vurularak,
calkalayarak, siirtiilerek veya ovularak ses elde edilen her obje vurmali ¢algi olarak

degerlendirilmektedir" (Uzunbas, 2012, s. 9).
2.9. Tiirk Miizigi Vurma Calgilan

Bu boliimde Tiirk miizigini dallara ayirmadan yapilmis, tiim vurma ¢algilarin bir arada
oldugu genel smiflandirmalar ile Tirk Halk Miizigi 6zelinde yapilmis vurma calgi

siiflandirmalarina yer verilmistir.
2.9.1. Genel Vurma Calg1 Simiflandirmalari

Tiirk calgilar1 iizerine yurt ¢apinda ilk ve tek bilimsel arastirma Etem Ruhi Ungor
tarafindan 1967-1976 yillarinda yapilmistir. 20.796 kilometre yol kat edilerek yapilan

bu gezi notlar1 "Musiki Mecmuasi"nmin 247-331. sayilarinda yayinlanmistir (Ungér,
2004, s. 36).

Etem Ruhi Ungér, 1976 yilinda "Tiirk Musikisinde Calgilar" bashgiyla verdigi
konferansta vurma calgilar1 yapisal dzelliklerine gore su sekilde siniflandirmistir (Akt.
Yay, 2010, s. 15):

Derililer: Kos, davul, def, darbuka, bendir, kudiim, nakkare, nevbe.
Zilliler: Zil (parmak), zilli masa, halile/mazhar, cavgan.
Tahtalar: Kasik, ¢alpara, ¢gengi ¢ubugu.

Cinugcen Tanrikorur, 2005 yilinda "Osmanli Dénemi Tirk Musikisi" adli eserinde
kullanilan c¢algilari, yapisal 06zelliklerine gore siniflandirarak kullanim alanlarinm

belirtmistir (Akt. Yay, 2010, s. 17):

Tahtalar: Cevgan (Askeri miizik), kasik (Halk oyunlari), Calpara veya Cengi
Cubugu(Kogekee veya Tavsanca'larda).

Zilliler: Mehter zili (Askeri miizik), zil/halile (Askeri miizik), Hitit Sistrumu (Askeri

miizik), zilli masa (halk oyunlari), parmak zili (eski veya yeni raks miizigi).
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Derililer: Kos (Askeri miizik), davul (Askeri ve halk miizigi),Nakkare (Askeri Miizik),
Kudiim (Tekke ve klasik miizik), Daire (Klasik miizik), Def (Fasil Miizigi), Bendir
(Tekke Miizigi), Nevbe (Tekke miizigi), darbuka/diimbek/diimbelek (oyun havalari).

Firmmlanmislar: Cam bardaklar (oyun miizigi), kaseler (oyun miizigi), Fincanlar (Oyun

miizigi).

Oray Yay, 2010 yilinda yaptig1 "Klasik Tiirk Miizigi’nde Siire¢ Icerisinde Kullanilan
Vurmali Calgilar ve Kullanim Yerleri" adli yiiksek lisans tezinde, Etem Ruhi Ungér ve
Cinugen Tanrikorur’un siniflandirmasindan yola ¢ikarak vurma calgilar1 yeniden su

sekilde siniflandirmistir (Yay, 2010, s. 18):

Tahta Vurmalilar: Kasik, Calpare (Cengi Cubugu).

Zilli Vurmalilar: Parmak zili, zilli masa, zil (halile), cevgan.

Derili Vurmalilar: Kos, davul, tef, def, darbuka, mazhar (bendir), kudiim, nakkare.
Firimnlanmis Vurmahlilar: Cam bardaklar, kaseler, fincanlar.

Ferhat Uzunbas, 2012 yilinda yapmis oldugu yiiksek lisans tezinde Tiirk diinyasinda
kullanilan geleneksel vurma calgilar1 detayli bir sekilde inceleyerek sesin tiretim sekli,
yapisal Ozellik, ¢alim tekni8i, yapiminda kullanilan malzeme agisindan ayri ayr
smiflandirmistir. Uzunbas'in asagidaki siniflandirma o6rnegi, vurma calgilarin ¢alim

teknigine gore yaptig1 siiflandirmadir (Uzunbas, 2012, s. 87-95):

El ile Vurularak Calinanlar: Koltuk davulu, darbuka, diingiir, halile, def, zilli tef,

ayici tefi, dobulbas, davul, asa musa, ciire nagara.

Cubukla Vurularak Calinanlar: Blok goz, lakkutu, karsildak, davul, ciire nagara,

biiyiik nagara, kos, dobulbas, dobulbas, kudiim, nakkare, gosa nagara, dool, nevbe.
Birbirine Carparak Calinanlar: Kasik, zil, zilli masa, tay tuyak.

Sallanarak Calinanlar: Asa musa, cilacin, ¢iksak, orba, sapayi, sildirak, iizéngii, ¢an,

cekesan, kingira, dildirek, firildak, zuuldak, ¢cevgan.

Uzerine Iplerin Gerilmesiyle Calinanlar: Kaplan.
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2.9.2. Tiirk Halk Miizigi Ozelinde Vurma Calg1 Simiflandirmalari

Sabri Uysal, 1982 yilinda ¢ikan Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar1 Dergisi'nin 1. sayisinda
halk calgilarina yer vermistir. Halk Miizigi ve oyunlarinda kullanilan vurma ¢algilar
davul, def-tef, diimbelek, legen-bakrag, kasik, zil, zilli maga seklinde belirtmistir (Uysal,
1982, s. 18).

Ating Emnalar, 1998 yilinda ¢ikardig: "Tiirk Hak Miizigi ve Nazariyat1" kitabinda Tiirk
Halk Miizigi ritim calgilarini su sekilde siniflandirmistir (Emnalar, 1998, s. 98-107):

A) Vurmal Calgilar

1) Bagetli (sopali) Olanlar: Davul, debildek, koz.

2) Bagetsiz (sopasiz) Olanlar: Darbuka, def (tef), legen-bakrag, koltuk davulu
B) Carpmal Calgilar

1) Metal Carpmah Calgilar: Zil, zilli masa.

2) Tahta Carpmah Calgilar: Kasik, calpara.
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2.9.3. Giiniimiizde Kullamilan Tiirk Halk Miizigi Vurma Calgilar:

Asma (Aski) Davul

Fotograf 4: Asma (Aski) Davul

Asma Davul, Tirklere ait olan en eski ¢algilarin baginda gelmektedir. Tarihin ilk
caglarindan bu yana savas, haberlesme, eglence, toren, diiglin gibi bir¢ok olayda

kullanilmustir.

Asma Davul, Anadolu'nun her bodlgesinde farkli boyutlar ve icra sekilleriyle
gorebilecegimiz en yaygin vurma calgidir. Giiresler, cirit oyunlari, diiglinler ve asker
eglencelerinin olmazsa olmazi1 davul-zurna ikilisidir. Dolayistyla davul, zurnanin da

tamamlayicisidir.

Dogu'da halaylar ve barlar, Ege'de zeybekler, Trakya'da karsilamalar, Karadeniz'de
horonlar, Orta Anadolu'da agir halaylar ve oyun havalari olmak tiizere her bolgenin
geleneksel oyunlu halk ezgileri vardir. Bu oyunlarin timiimiin ortak calgis1 asma
davuldur. Bolgelere gore asma davullarin boyutlar1 farklilik gdstermektedir. Tiirk Halk
Miizigi'nin yan1 sira Mehter Miizigi'nde de 6nemli bir ¢algidir.

Asma davul, silindir sekline getirilmis agacin her iki yliziine ip yardimiyla deri
gerilmesiyle olusturulmus calgidir. Kasnaga monta edilen kayis (aski) yardimiyla
omuza asilir ve sopa yardimiyla iki elle icra edilir. Asma davulun yapisinda yer alan

malzemeler ise su sekildedir:
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a) Kasnak: Agaci silindir sekline getirerek olusturulan yapidir. Diger biitiin aksamlar
kasnaga monta edilir. Dolayisiyla kasnak, davulun gévdesini olusturur. Kasnak boyu
degistik¢ce davulun boyutu da degisir. Kasnak yapiminda genelde giirgen, cam, kayin ve

ceviz agaci tercih edilmektedir.

b) Deri: Kasnagin her iki yiiziine gerilen ve vurularak ses iretilmesini saglayan
kisimdir. Genelde koyun, ke¢i ve dana derisi tercih edilir ve bir yiiziine kalin diger
yliziine ise ince deri gerilir. Gliniimiizde hava sartlarindan etkilenmemesi ve kolay akort

edilebilmesi i¢in suni (plastik, film) deriler de kullanilmaktadir.

c) Cember: Kasnagin boyutuna gore kesilmis, yaklasik 2-6 santimetre genisligindeki
aga¢ yapidir. Cember, derinin davula gerilmesi i¢in kullanilir. Genelde giirgen, ¢am,
kizileik ve findik agaclarindan yapilir.Davulun boyutuna goére kesilen deriler 1slak halde

cembere sarilir ve gerilmeye hazir hale getirilir.

d) Kasnak Ipi (Kayis1): Cembere sarilan derileri kasnak iizerine germek ve akortlamak
icin kullanilan iptir. Genelde keten ip, 6rme kil ip ve kayis ipi gesitleri kullanilir.
Giiniimiizde naylon ip kullanilmaktadir. Bunlarin yan1 sira giiniimiizde ipsiz davullar da
yayginlasmistir. Cektirme denilen vidalar ile deri kasnaga gerilerek yapilmaktadir ve

vidalar sayesinde daha pratik akortlanmaktadir.

e) Aski/Kayis: Kasnaga takilarak davulu omza asmay1 saglar. Genelde deriden yapilir.
Askimin takilabilmesi i¢in kasnak iizerine demir kancalar takilir. Giinlimiizde davulun

omuzda rahat taginmasi i¢in farkli sekillerde askilar tiretilmektedir.

f) Tokmak (Comak): Davul kalin deri gerilen ylizeyine vurarak "diim/giim" diye tabir
edilen bas sesin ¢ikmasini saglayan agac sopadir. Genelde giil ve kavak agacindan

yapilir ve bolgelere gore farkl sekillerde iiretilir.

g) Cubuk (Cibik/Cirp1): Davulun ince deri gerilen yiizeyine vurularak "tek/tak" diye
tabir edilen tiz sesin c¢ikmasii saglayan ince agac¢ degnektir. Genelde kizilcik

agacindan yapilir. Giiniimiizde plastik ¢ubuklar da kullanilmaktadir.
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Koltuk Davulu (Nagara/Doli)

Fotograf 5: Koltuk Davulu (Nagara/Doli)

Azerbaycan'da "nagara", Giircistan'da "doli", Ermenistan‘da ise "dhol" ismi ile yer alir.
koltuk altina altinda tutularak calindigi i¢in halk arasinda "koltuk davulu" olarak

adlandirilmaktadir.

Asma davula gore daha kiigiik ¢apli ve silinidir seklindeki kasnaktan olusur. Ceviz,
giirgen gibi saglam agaclardan yapilir. Eskiden oyularak yapilan kasnaklar giiniimiizde
kontrplaklarin silindir sekline getirilmesi ile yapilmaktadir. Deri, kasnaga gegirilmek
lizere once demir ¢embere giiclii bir sekilde yapistirilir ve dikilir. Daha sonra deriler
capraz bag ile kasnaga gerilir. Genelde keci ve koyun derisi kullanilir. Glinlimiizde ise

suni (plastik,film) deriler kullanilmaktadir.

fcrasal olarak koltuk altinda tutularak elle calmir. Azerbaycan'da zurnanin yaninda
cubukla calindigr da goriilmektedir. Kii¢iik olanlar1 (ciire nagara)halk rakslarinda,
biiyiik olanlar1 (koos) ise agik hava da diigiinlerde icra edilir. Ayrica Azerbaycan'da

birbirine bagl ¢ift nagara olarak bilinen "gosa nagara" ¢algis1 da kullanilmaktadir.

Fotograf 6: Gosa Nagara
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Darbuka ve Cesitleri

Fotograf 7: Aliiminyum Darbuka, Bakir Darbuka, Toprak (Comlek) Darbuka, Dokiim
Darbuka

Glintimiizde, Tiirk miiziginin tiim dallar icerisinde en yaygin olarak kullanilan vurma
calgilardandir. Arapga adi "diimbelek" olan darbuka, Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde
ve yoresel agizlara gore farkli adlandirilmalarla yer almaktadir. Kaynaklarda deblek,
deplek, debildek, diimbek, diimbelek, diimbiildek, diinbek, debelek, devlek, donbek,

tombek, kiip, glip gibi adlandirilmalara rastlanmaktadir.

Baglarda topraktan yapildig: bilinen darbukalarin aliiminyum, bakir, dokiim ve agagtan
yapilmis olanlar1 da vardir. Darbuka, silindir seklinde bir gévdeye sahiptir. Genelde
dokiim olanlarinda govdenin ortasinda bogum yer alir. Gévdenin bir ucu derinin
gerildigi genis kismi, diger ucu ise sesin ¢iktig1 ve diger uca gore daha kii¢lik ¢capli ucu
acik kismidir. Aga¢ ve c¢omlek darbukalara hayvan derisi ip yardimi ile gdévdeye
gerilerek gerilmektedir. Suni (plastik) deriler ise yapistirilarak gerilmektedir.
Aliiminyum, bakir ve dokiim darbukalar da genel olarak suni deri kullanilir ve bu
deriler vida yardimiyla darbukaya gerilir. Her birinin ayr1 bir tinis1 ve ¢alim teknigi olan
bu darbukalarin boyutlar1 ve {izerine gerilen deriler de ihtiyaca gore farklilik

gostermektedir.

Arap diinyasinin en 6nemli c¢algilarindan olan darbuka, Anadolu'da genelde kadinlarin
diigiin ve eglencelerinde icra ettikleri ve yine kdy diiglinlerinde misafirleri karsilamak
amaciyla kapida icra edildigi kaynaklarda yer almaktadir. Evliya Celebi (1611-1683)
yazdig1 Seyahatnagme'sinde diimbelek adiyla darbukadan bahsetmistir. Cumhuriyet'in
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ilk darbukacilarindan olan Hasan Tahsin Parsadan (1900-1954), kendi imal ettigi bakir
darbukalar ile bir¢ok tas plak kayitlarina eslik etmistir. TRT'nin 1970 ile 1980'i
yillarindaki kayitlarmin  bircogunda Hiiseyin Ileri tarafindan darbuka calgis

kullanilmistir.

Gliniimiizde Tiirk Miizigi'nin her alaninda kullanilmakta olan darbuka, Tiirk Halk
Miizigi'nde Urfa, Elaz1§, Gaziantep gibi bolgelere ait sehir tiirkiilerinde, I¢ Anadolu,

Ege ve Trakya'nin eglence ve oyun havalarinda icra edilmektedir.

Bendir ve Cesitleri

Fotograf 8: Bendir Ailesi

Bendir genel olarak; daire sekline getirilmis aga¢ kasnagin bir yiiziine deri gerilmesiyle
olusturulmus olan vurma calgilarin en sade haline denir. Ilk zamanlar ezgilere eslik
etmek i¢in kullanilan legen, tepsi gibi gereglerin yerini alan bendir, giiniimiizde miizigin
her alaninda kullanilmaktadir. Klasik Tiirk Miizigi igerisindeki Dini Musikide genel
olarak 'mazhar, mashar' veya 'zilsiz daire' adiyla, Azerbaycan musikisinde 'gaval, kaval'
olarak adlandirilir. Genelde ege yoresinde kadinlar tarafindan kullanilan bendirler
'delbek, delbenk' adiyla bilinir. Giiniimiiz vurma ¢algi icracilar1 arasinda ise bendir,

'kenar' olarak da tabir edilmektedir.

Yapisal olarak bendir, aga¢ kasnagin bir tarafina hayvan deri 1slak olarak yapistirilir ve
raptiye, tel zzimba gibi malzemelerle deri kasnaga tutturularak meydana gelmektedir.
Hayvan derisinin gerginligi sicakliga gore degiskenlik gosterdigi ve dayanikli

olamamasi nedeniyle giiniimiizde bendir yapimi olduk¢a gelistirilmistir. Hayvan derisi
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yerine suni (plastik) deriler kullanilmaktadir. Bu deriler kasnak iizerine i¢ten veya distan
vidalanarak gerilmektedir. Bu sayede bendir hem dayanikli hem de akortlanabilir hale
gelmistir. Son zamanlarda 'lastikli bendir' denilen kasnak ile deri arasina samyel

yerlestirilerek hava ile akortlanabilen bendirler de iiretilmektedir.

Bendir, el ile vurularak icra edilir. Gegmisten gilinlimiize kadar bir¢ok icra sekli ile buna
bagh olarak farkli ¢alim teknikleri goriilmistiir. Klasik Tiirk Miizigi'nde genelde tek
elle havada tutularak, Tiirk Halk Miizigi'nde genelde diz {izerinde tutularak icra
edilmektedir. Glinlimiizde ise kalabalik orkestralarda giiclii ses elde etmek, rezonansi
azaltmak (bacak arasinda sesin yayilimi daha aza indirgendigi icin) ve birden fazla
vurma calgiy1 bir arada kullanabilmek i¢in bacak arasinda veya sehpaya tutturularak

icra edilmektedir.

Bendir galgisi, ¢ikardigi sesin dolgunlugu, rezonansinin diger vurma ¢algilara gore daha
uzun olmasi ve sade bir icra sekli olmasi 6zelligiyle Tiirk Halk Miizigi'nde kullanilan
vurma calgilarin temel enstriimani haline gelmistir. Yapilan derleme ¢alismalarindaki
kayitlar incelendiginde bir¢ok bolgede kullanildigr goriilmektedir. Yine TRT ile Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi'na bagli halk miizigi korolarinda baslangictan bu yana temel vurma
calgt olarak bendir kullamlmaktadir. Ote yandan Tiirk Halk Miizigi alanindaki
alblimlerde veya projelerde ana vurma calgis1 olarak bendir kullanilmakta ve diger

vurma calgilar bendirin icrasina gore sekillenmektedir.

Bendir, yalnizca kasnak ve deri ylizeyi kisimlarindan meydana gelir. Zamanla ve ihtiyag
dogrultusunda kasnak veya deri kismina ¢esitli materyaller eklenerek cesitli dairesel

vurma galgilar ortaya ¢ikmistir. Bu calgilart genel olarak siralayacak olursak:

a) Dini musiki igerisinde Ozellikle tekkelerde bendirin deri yiizeyine bagirsak gerilir.

Icra esnasinda deri ile bagirsagin birbirine temasi ile zikir sesine benzer ses elde edilir.
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Fotograf 9: Deri Yiizeyine Bagirsak Gerilmis Bendir

b) Mezopotamya halklariin genelde dinsel mesklerinde kullandiklari ve Tiirkiye'deki
dogu illerinin bazilarinda bendir kasnaginin i¢ kismina metal halkalar takilarak icra
edilir. Kendine has ve mistik bir tinis1 olan halkali bendir 'arbane, arabane, arbani,

erbane, erbani, def, tef, daf' adlariyla bilinmektedir.

"Erbene- Tef anlamiyla eski metinde gegmis ve 'erbene galici er' s6zii de Arapga 'deffaf'
ile karsilanmis ise de, Anadolu“da simdi derlenebilmis degildir. Aslh belki 'ur bana' dir"
(Gazimihal, 1945, s. 47).

"Arabana da denilen Mardin'e mahsus defin biiyiilk sekline 'arbane’ denir" (Akt,
Uzunbas, 2012, s. 44).

Tek el ile havada tutularak icra edilen bu ¢alginin kasnagi ele sigmasi icin digerlerine
gore ince ve hafif olmasi i¢in de genelde thlamur agacindan iiretilir. Gliniimiiz Tirk
Halk Miizigi'nde yaygin olarak kullanilmakta olan bu ¢algi tinisi geregi Ozellikle

tasavvufi halk miizigi eserlerine ahenk katmaktadir.
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Fotograf 10: Halkali Bendir (Arbane)

¢) Anadolu'da kadin eglencelerinde, diigiinlerde ve ay1 oynatirken bendirin daha kiigiik
caplisinin kasnagina zil takilarak icra edildigi goriilmiistiir. Halk arasinda ¢ap olarak
kiigiik olan ve genelde eglence miiziginde ve hareketli ezgilerde kullanilan bu bendirler
'tef, def, zilli def, zilli tef' adlariyla bilinmektedir. Diger yandan Klasik Tiirk Miizigi'nde
kullanilan ve ¢ap1 daha biiyiik olan zilli bendir ise 'daire' adini1 almistir.

Def de yazilir. Kelime Ibrani metinde bile geger. Giiney Tiirkmenlerimiz tef

koyununu veya toklu denilen dokuz ayhk yavrusunun derisiyle yapilir.!

Elekgilerden satin alinan bir kasnaga bu deri gerilir. Kasnagin bu ii¢ tarafina

zingirdek denilen madeni cisimler takilir; iki ii¢li bir arada carpisinca sesler

cikarir. Zingirdeksiz tef kullanildig1 da olur. Zingirdek, Istanbulda 'zingirdak’
dedigimiz yansitma soziidiir (Gazimihal, 1975, s. 56-58).

Araplarin yaygin olarak kullandiklart vurma calgilardan olan zilli tef, miizisyenler
arasinda 'arap tefi' olarak da adlandirilir. Giiniimiizde Tiirk Miizigi igersindeki hareketli
ezgilerin bircogunda ve kadin oyunlarinda siklikla kullanilir. Giiniimiizde yapimi daha

da gelistirilerek akortlu ve farkli zil gesitlerinden olusan tefler {iretilmektedir.

! "koyununu" sézciigiiniin yaziliminda daktilo hatasi oldugu diisiiniilmektedir.  ifadenin "Giiney
Tiirkmenlerimizde tef, koyunun veya toklu denilen dokuz aylik yavrusunun derisiyle yapilir." Seklinde
olmasi gerekir.
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Fotograf 11: Zilli Tef 1, Zilli Tef 2 (Arap Tefi), Zilli Bendir (Daire)

Ayrica Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nde kullanilan, Erzurum yoresine ait kadin
barlarinda kullanilan ve 'sallama tef olarak adlandirilan zilli tef yer almaktadir.
Gilinlimiizde icrasinin git gide kayboldugu bu tefin zilleri parmak zilinden olup yoreye

has bir icra sekli vardir.

Fotograf 12: Erzurum Salama Tefi
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Tahta Kasik ve Cesitleri

Fotograf 13: Tahta Kasik

Kasik; basta Silitke ve Konya olmak iizere Tiirkiye'nin hemen hemen her bolgesinde
yer alan, genellikle oyunlu tiirkiilere ritim tutmak amaciyla kullanilan vurma calgidir.
Bazi1 bolgelerde oyuncular, hem kasik calar hem de oynarlar. Baz1 oturak alemlerinde
kurulan orkestra igerisinde darbuka ve tefin yaninda kasik da icra edilir. Orta
Anadolu'da kasik ile icra edilen veya oynanan tiirkiilere genelde "kasik havasi, kasik
oyunu", Ege bolgesinde ise kasik ile oynanan zeybeklere '"kasikli zeybek"
denilmektedir.

Genel olarak kasigin icrasi iki tane sag elde iki tane sol elde olmak {izere toplam dort
kasikla yapilmaktadir. Oval kisimlarinin i¢ ylizeyi avug igine gelecek sekilde sap
kisimlar1 parmaklarin arasina alinir ve parmaklar agilip kapatilarak oval kisimlarinin sirt
tarafi birbirine ¢arptirilarak icra edilmektedir. Baz1 bolgelerde iki kasik dize vurularak
da icra edilir.

Kasik yapiminda genel olarak (yliksek ses ve tini1 agisindan) simsir agaci tercih
edilmektedir. Yorelere gore kasik sekilleri, boyutlart ve icra sekilleri farklilik

gostermektedir.

"Kasik saplarinin kisa oldugu kasiklara 'Savsak' denilir" (Emnalar, 1998, s. 107). Konya
kasik oyunlarinda kisa sapl kasiklara "sak sak" adi verilmektedir (Akt, Uzunbag, 2012,
s. 54).
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Fotograf 14: Kisa Saph Kagik

Bursa civarinda genelde kasigin sapma bir zincir seklinde tahta veya metal olan
hareketli bir parca eklenir ve bu kasik sekline 'tongurdakli (kiipeli) kasik' denilmektedir.

Genellikle mese agacindan yapilmaktadir.

Fotograf 15: Tongurdakl (Kiipeli) Kasik

Bunlarin yam sira Tiirk Miizigi igerisinde kasiga benzer, kdgekce ve tavsancalarda
kullan1ldig1 bilinen ve "carpare, ¢alpara, calpare, ¢engi cubugu" denilen tahta calgi da
kaynaklarda yer almaktadir. Asil adi dort par¢a manasina gelen “ciharpare-garpare”dir.
8-10 santim boyunda dort parga sert tahtadan olusan ¢alpareyi ¢engiler, dans ederken iki
pargast bir avucun, iki pargasi da diger avucun icine gegirerek calarlardi. Ispanya’da
calinan kastanyetin, Araplarda gordiikleri bu sazdan esinlenerek yapildig:

diistintilmektedir (Yay, 2010, s. 30-31).
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Fotograf 16: Carpare (Calpara), Kastanyet

Zil ve Cesitleri

Zil, eski kaynaklarda "cenk" olarak gecmektedir. "16. Yiizyila ait Tiirk¢e bir metinde
sOyle deniliyor : “Cariyeler ¢enk vurduler ” yani rakkase cariyelerin zilleri tokusturarak
oynadiklar1 anlatiliyor. Harpa tipinden olan kadim bir ¢alginin sarktaki adidir" (Akt,
Uzunbas, 2012, s. 56).

Eski zamanlardan beri kadinlar ve kdgekler eglencelerde parmaklarina taktiklart zilleri
calarak mesk ederler. Parmak zili denilen bu ziller genelde piringten yapilir fakat
bronzdan ve bakir alasimdan olanlar1 da vardir. Sekli yuvarlaktir ve ortasinda delik
bulunur. Bu delikten lastik gegirilerek zilin parmaga takilmasi saglanir. Her elde iki zil
olmak {iizere toplam dort zil kullanilir. Bas ve orta parmaklara takilir ve birbirine
carparak icra edilir. Giiniimiiz orkestralar1 ve albiimlerdeki hareketli ezgiler ile oyun

havalarinda ve danscilar tarafindan yaygin olarak kullanilmaktadir.

Fotograf 17: Parmak Zili


http://2.bp.blogspot.com/_OFeWE073BJY/TJxmTocFPMI/AAAAAAAAK6U/MIy_b1_WGLA/s1600/cengiw.jpg
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Parmak zili ortalama 5-6 santimetre c¢apindadir. Tekke ve mehter miiziginde sekli
parmak zili ile aym1 olan fakat boyut olarak 30 santimetre ¢apinda olan ziller
kullanilmaktadir. "Halile" denilen bu calgi bir sag elde bir sol elde olmak flizere iki
parcadir. Ortasindaki delik yardimiyla dis yuzune tutacak yapilir ve birbirine carparak

icra edilir.

Fotograf 18: Halile

Anadoluda ritim tutma ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilan gereclerden birisi olan masa
da zamanla iizerine zil takilarak gelistirilmis ve bu sekilde icra edilerek zil sinifina
girmistir. Zilli masa kadin eglencelerinde, Balikesir'deki barana takimlarinda, Manisa,
Cankiri, Karablik ve cevrelerindeki oturak alemlerinde yarenler tarafindan icra
edilmektedir. Masa seklindeki en az iki koldan olusan demirlerin ucuna parmak zili

takilirak icra edilen bu ¢algiya gilinlimiizde ¢ok fazla rastlanmamaktadir.

Fotograf 19: Zilli Masa
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

Bu boéliimde; arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama teknikleri ile

verilerin ¢éziimlenmesi ve yorumlanmasi konularina yer verilmistir.
3.1. Evren ve Orneklem

Calismanin evreni, 1937 ile 1954 yillar arasinda, Ankara Devlet Konservatuar1 adina

yapilan derleme gezilerinde kayit altina alinmis Tiirk Halk Miizigi tirtinleridir.

Calismanin 6rneklem grubu ise, Erzurum yoresinden derlenen ve derleme esnasinda

ritim saz ¢algist kullanilmis ¢algisal Tiirk Halk Miizigi {irtinleridir.
3.2. Veri Toplama Teknikleri

Bu c¢aligmada problemi belirlemek ve problemin ¢6ziimiine yonelik katki saglayacak
bilgileri toplamak icin literatiir taramas1 yapilarak konuyla iliskili kaynaklara (kitap,
dergi, makale, tez...) ulasilmaya c¢alisilmigtir. Ayn1  zamanda internet tabanl

kaynaklardan da faydalanilmstir.

Calismada kullanilan verilere (fis ve ses kayitlarina) arsiv taramasi yapilarak
ulagilmigtir. Tespit edilen eserlerin derleme tarihi, yeri, kaynak kigisi ve kimler
tarafindan kaydedildigi hakkinda bilgilere yer verilmistir. Elde edilen veriler arasindan
Erzurum iline ait olan ve ritim c¢algis1 esligi bulunan ses kayitlari ile derleme fisleri
tespit edilerek analizleri yapilmistir. Ritim ¢algisi (asma davul) esligi bulunan eserlerin

derleme figleri ¢aligmanin ekler boliimiinde yer almaktadir.
3.3. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen verilerde 17 eser yer almaktadir. Bu eserler ezgisel olarak ve
ritim ¢algist (asma davul) icrasi i¢in ayr1 ayri notaya alinmistir. Eserler, "Finale" adli
bilgisayar programi kullanilarak notaya alinmistir. Ritim nota yazisi ile ilgili yapilan
calisma Ornekleri incelenerek asma davul i¢in en uygun nota yazim anahtari

olusturulmustur. Olusturulan bu nota anahtarinda seslerin yerleri porte lizerindeki yazim
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kurallar1 g6z oniline alinarak belirlenmistir. Bas (kalin) frekansli sesler (diim,) altta, tiz
(ince) frekansli sesler (tek ve cesitleri) ise daha yukarida yer almaktadir. Vurma
calgilarda genel olarak "diim" ve "tek" seslerinin aynmi anda vurulmasina "yek"
denilmektedir. Yek sesi, notalarin birlikte yazilmasiyla belirtilmistir. Ayrica asma
davulun calim teknigi igerisinde "cizlatma/gy/gaj" denilen ses yer almaktadir. Tek
sesinin ¢iktig1 boliime ¢ubugu yaslayarak diim kismina tokmakla vurulmasi sonucunda
cikan bu ses ise farkli sembolle belirtilmistir. Ayrica Erzurum yoéresinde kullanilmasa
da kasnaga veya ¢embere tokmakla vurularak elde edilen sesler de bazi yorelerde

kullanilmaktadir.

Diim Cizlatma Yek Tek
(Giim, Tokmak) (Gyj, Gaj) (Cirpy, Cubuk)

Sekil 9: Cemal Ozkiziltas'in Kullandig1 Asma Davul Nota Anahtari

Incelenen eserlerde kullanilan &lgiiler, 6lcii igerisindeki diiziim siralamalari ile kaliplar:
ele almarak yorumlanmistir. Analize dayali yorumlar, caligmanin bulgular kismina
yansitilmistir. Asma Davul icrasi notaya alinirken yukarida belirtilen nota yazim sistemi

kullanilmastir.



52

DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, arastirmanin konusu ve alt problemlerin bulgular ile bulgulara dayali

olarak yapilan yorumlar yer almaktadir.
4.1. Arastirmamn Konusu {le flgili Bulgu ve Yorumlar

Erzurum yoresinde resmi ve olarak uzman ekip ile bes kez derleme yapilmstir.
Bulardan ilki 1929 yilinda Yusuf Ziya, Mahmut Ragip Gazimihal, Remzi Bey ve Ferruh
Arsunar tarafindan yapilmistir. Ikincisi Ankara Konservatuari tarafindan 1937 yilinda
Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer
Sarisdzen ve teknisyen Arif Atikan tarafindan yapilmistir. Ugiinciisii 1961 yilinda Fikret
Otyam, Mustafa Geceyatmaz ve Miicahit Kiiciikkbaran tarafindan yapilmistir.
Dérdiinciisti 1967 yilinda Erdogan Okyay ile Nurhan Geng tarafindan ve besincisi ise
1971 yilinda Nida Tiifekgi ile Muzaffer Yonden tarafindan yapilmistir (Bulut, 1984, s.
107).

Ankara Konservatuar tarafindan 1937 yilinda Erzurum'da derlenen tiirkiilerin listesi
1997 yilinda Armagan Coskun Elgi'nin Muzaffer Sarisézen (Hayati, Eserleri ve
Calismalar1) adli kitabinda yer almaktadir. Bu listeye gore 06.09.1937 ile 10.09.1937
tarihleri arasinda Erzurum yoresine ait toplam 94 tiirkii derlenmistir. Bu tiirkiiler
arasindan Ahmetoglu Zurnact Ramiz'den 08.09.1937 tarihinde derlenmis olan 12 tane
bar havasinda ritim calgis1 olarak asma davul kullamildig1 belirtilmistir. Bu tiirkiiler
Bagbari, Tikine, Sekme, Hosbilezik, Daldatan, Asirma, Dello, Nari, Hikari, Kiirtiin Kiz1,
Temiiaga ve Bitlis olarak gosterilmistir (Elgi, 1997, s. 136-140). Ancak belirtilen
eserlerin yer aldig1 derleme fisi incelendiginde "Kiirdiin Yayman1" adli eserinde fiste yer
aldig1 tespit edilmistir. Yaptigim arsiv taramasinda bunlara ek olarak zurnact Ramiz'e
ait iki derleme fisi ve ses kayitlarina ulasilmistir. Bu figlerde de "Erzurum Hoyrat1",
"Hanger Bar1", "Dadas Bar1" ve "Kosma Atli Havasi" adli eserler yer almaktadir.
Bunlarin yani sira derleme kayitlarinda "Ahmetoglu Zurnaci Ramiz" olarak tanitilan

kaynak kisi, El¢i'nin kitabinda "Ahmet Remzi" olarak yazilmigtir. Miisliim Caglar’in
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1937 yili Erzurum derlemelerine kaynaklik yapan Zurnaci Ramiz, derleme esnasindaki
anonsta "48 yasindaki Ahmetoglu Zurnaci Ramiz" olarak tanmitilmaktadir. Miisliim
Caglar’in Erzurum’da davul ve zurna c¢alan miizisyenleri tespit ettigi yazisinda ise
"Ramis Baba" adiyla yer almaktadir. Yine bu yazida Zurnacit Ramiz'in Cumhuriyet
oncesi ve ilk yillarinda yer alan zurnacilar arasinda oldugu belirtilmektedir. Derleme
fislerinde yazan bilgilerde Ramiz'in 48 yasinda, memleketinin Erzurum/merkez oldugu,
zurna ¢almay1 babasindan 6grendigi ve bunu meslek olarak siirdiirdiigli yer almaktadir.
Dolayistyla Ramiz, Erzurum yoresinin en eski zurna icracilarindan ve kaynak
kisilerinden birisidir. Derleme kayitlarinda zurnac1 Ramiz'e asma davul ile eslik eden

icract hakkinda higbir bilgi yer almamaktadir.

Sebahattin Bulut'un Kusaktan Kusaga Erzurum Folkloru adli kitabinda da Zurnaci
Ramiz 'den "Ramis Baba" olarak bahsedilmektedir. Zurnact Ramiz, cumhuriyetin
10'uncu yilinda Ankara'da diizenlenen Erzurum kurtulus gecesi programina gonderilen
dadas toplulugu igerisine zurnaci olarak yer almistir. Daha sonra dort bar oyuncusu, bir

zurnacidan olusan ekip hemserileri tarafindan Istanbul'a davet edilerek agirlanmislardir.

Orada ¢ekilen bir hatira fotografinda Zurnaci Ramiz (Ramis Baba) de yer almaktadir

(Bulut, 1984, s. 15).

Fotograf 20: 1. Abaci Ishak Bey, 2. Ramis Baba, 3.0zniilii Efendi, 4.Vahap Tiikkal
(Efendi), 5. Tayyar Bolcay
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Ankara Devlet Konservatuari tarafindan 1937 yilinda Erzurum'da derlenen tiirkiilerin
arsivi incelendiginde okunabilir halde 76 adet derleme fisine ulasilmistir. Bu figlerde
toplam 92 eser yer almaktadir. Bunlarin iginde ritim calgist (asma davul) ile eslik

edildigi belirtilen fis sayis1 4 tanedir ve bu fislerde toplam 17 eser yer almaktadir.

Bu verilere ek olarak "Nari Bar1" adli eserin iki farkli sekilde icra edilmis ses kaydi yer
almaktadir. Derleme fislerinde yer alan "Asirma Bar1" ile "Hikari Bar1" adli eserlerin de
ses kayitlarina ulasilamamistir. Derleme arsivinin ses kayitlarinda yer alan, asma davul
eslikli "Erzurum Ath Havasi" adli eserin derleme fisine ulasilamamistir. Kayitlarina

ulagilan eserler sirasiyla asagida verilmistir.



4.1.1. Basban

YORE DERLEYEN
Erzurum Necil Kazim Akses
Ulvi Cemal Erkin
KAYNAK KiSi .
Zurnact Ramiz BA BARI DERLEME TARIHI
i 08.09.1937

(Ramiz Baba) .09.
NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
‘b =183 (Plaktan Yazild1)
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BASBARI
(Asma DaVUI) Notaya Alan: Cemal Ozkiziltag

'J'_LLQZJJI' [._.__;A.L..

"Erzurum Erkek Barlar1 i¢erisinde en ¢ok bilinen ve en fazla bar karakteristigini tastyan

oyun Basbar’dir. Yorede bar oynanirken, daima ilk sirada oynanmasi gelenek halini
aldigindan dolay1 Basbar, “Birinci Bar” olarak ta isimlendirilir* (Dursun, 2017, s.
72). Bagbar'in icrasinda davul zurna kullanilir ve asma davul, geleneksel tavirla birlikte
oyuncularin figiirlerine uygun olarak icra edilmektedir. Halk arasinda buna "ayaga gore

calmak" da denilmektedir.

"Bagbar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilart ile enstriimantal

(sOzsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayr1 notaya alinmustir.
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Eserin ses kaydinda zurna ile asma davul esere ayni1 anda baslayamadiklari i¢in giriste
ritimsel agidan birlesme saglanamamustir. Eser i¢indeki her bir miizik ctimlesi 9/8'lik
Olcii kalib1 olarak tespit edilmistir. Zurna, ezgiye basladig1 yerden itibaren 9/8'lik 6l¢ii
icerisindeki 2+2+3+2 diiziim seklinde tespit edilerek notaya alinmistir. Girigte asma
davulun ilk motifinin {igiiz siireli olmasindan dolay1 asma davul icrasi, eksik 6l¢ii ile
baslayip Ticliz slireli zaman basa getirilerek (3+2+2+2 diiziim seklinde) notaya

alinmistir.

Eserin giris boliimii, sekizlik birimde ortalama 183 BPM hiz ile icra edilmistir. Daha

sonra hizlanarak ortalama 195 BPM hiz ile sonlanmaktadir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda en sik kullanilan ritim kalibinin asma davul

ile icras1 asagidaki gibidir.

| &

Nota 21: "Basgbar1" Adl1 Eserde En Sik Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi

I|




4.1.2. Tikine Ban

YORE
Erzurum

KAYNAK KiSi
Zurnaci Ramiz
(Ramiz Baba)

o =100

TIiKINE (DIKINE) BARI

DERLEYEN
Necil Kazim Akses
Ulvi Cemal Erkin

DERLEME TARIHi
08.09.1937

NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
(Plaktan Yazildi)
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Tikine (Dikine) Bari (2)
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Notaya Alan: Cemal Ozkiziltas

TIKINE (DIKINE) BARI
(Asma Davul)
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"Tikine Bar1" adl1 eser derleme kaydinda asma davul ve zurna galgilar ile enstriimantal

(sOzsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralari ayri ayri notaya alinmistir. Eser igindeki her bir
miizik ciimlesi 6/8'lik 6l¢ii kalibi olarak tespit edilmistir. Olgii icindeki diiziim

siralamasi ise 3+3 seklinde tespit edilmistir.

Eser bastan sona dortliik birimde ortalama 100 BPM hiz ile icra edilmistir. Ezgiye eslik
eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalib1 ile bu kalibin iki farkli yorumda icra
edildigi tespit edilmistir. Bu ritim kalibi ve yorum sekillerinin asma davulla icrasi

asagidaki gibidir.



63

Nota 22: "Tikine (Dikine)" Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
(1. Sekli)

ANy
|

Nota 23: "Tikine (Dikine)" Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi

(2. Sekli)

Derleme fisinde "Tikine Bar1" olarak yer alan bu Erzurum bar1 "Dikine Bar1" adiyla da
bilinmektedir. Barlarin oyun siralamasinda Bas Bar'in hemen ardindan ¢alindigi i¢in

yorede "Ikinci Bar" da denilmektedir.

Yukarida yer alan ezgi notasi Ses kaydindaki haliyle yazilmistir. Ancak yapilan tespit
sonucu zurnanin icrasinda kalis sesleri makamsal agidan sikintili gériilmiis ve bu durum
uzman kisilerle goriisiilerek "Tikine (Dikine) Bar1" adli eser makamsal seyre uygun

olarak tekrar notaya alinarak asagida verilmistir.

Bu durum derleme calismalarinda da benzer uygulamalarla karsilasilmis olabilecegini

distindiirmektedir.



DERLEYEN

YORE Necil Kazim Akses

Erzurum Ulvi Cemal Erkin

KAYNAK Kisi 5. % . s DERLEME TARiHi

Zuact Ramiz TIKINE (DIKINE) BARI 08.09.1937
(Ramiz Baba)

NOTAYA ALAN

Cemal Ozkiziltas

J =100 (Plaktan Yazildr)
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4.1.3. Sekme Bar1

YORE
Erzurum

KAYNAK KiSi

Zurnaci Ramiz
(Ramiz Baba)

& =200

SEKME

BARI

===

DERLEYEN
Necil Kazim Akses
Ulvi Cemal Erkin

DERLEME TARIHI
08.09.1937

NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
(Plaktan Yazild1)
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SEKME BARI

(Asma Davul) )
2=200 Notaya Alan: Cemal Ozkiziltas
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"Sekme Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna ¢algilari ile enstriimantal

(sOzsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralari ayri ayri notaya alinmistir. Eser igindeki her bir

miizik ciimlesi 9/8'lik 6l¢ii kalibi olarak tespit edilmistir. Olgii icindeki diiziim

siralamasi ise 3+2+2+2 seklinde tespit edilmistir.

Eser bagtan sona sekizlik birimde ortalama 200 BPM hiz ile icra edilmistir. Ezgiye eslik

eden asma davulun icrasinda en sik kullanilan ritim kalibinin asma davul ile icrasi

asagidaki gibidir.

L

Nota 24: "Sekme Bar1" Adli Eserde En Sik Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul

Notasi



4.1.4. Hosbilezik Bar1

YORE DERLEYEN
Erzurum Necil Kazim Akses
Ulvi Cemal Erkin
KAYNAK KiSi
Zurnaci Ramiz i i DERLEME TARIHI
(R Habi) HOSBILEZIK BARI 08.09.1937
NOTAYA ALAN
L Cemal Ozkiziltas
J =100 (Plaktan Yazild1)
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Hosbilezik Bari (2)

) 2
£ W 1D

=107

Hizlanarak...

I

=1

| -

o

:Il .




70

HOSBILEZiK BARI

(Asma Davul)

Notaya Alan: Cemal Ozkiziltas
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"Hosbilezik Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilar ile

enstriimantal (sozsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayri1 notaya alinmistir. Eser igindeki her bir
miizik ciimlesi 6/8'lik &l¢ii kalibi olarak tespit edilmistir. Olgii icindeki diiziim

siralamasi ise 3+3 seklinde tespit edilmistir.

Eserin girig bolimii, dortliik birimde ortalama 100 BPM hiz ile icra edilmistir. Daha

sonra hizlanarak ortalama 107 BPM hiz ile sonlanmaktadir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalib1 ile bu kalibin iki farklh
yorumda icra edildigi tespit edilmistir. Bu ritim kalibi ve yorum sekillerinin asma

davulla icras1 agagidaki gibidir.
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Nota 25: "Hosbilezik Bar1" Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi

(1 .Sekli)

=
NNy

Nota 26: "Hosbilezik Bar1" Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1

(2. Sekli)



4.1.5. Kiirdiin Yaymani Ban

. DERLEYEN
YORE Necil Kazim Akses
Erzurum Ulvi Cemal Erkin
KAYNAK KiSi . : DERLEME TARIHi
Zumact Ramiz KURDUN YAYMANI BARI ITRET
(Ramiz Baba)

NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
J —64 (Plaktan Yazildi)
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Kiirdiin Yaymani Bari (2)
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Kiirdiin Yaymani Barn (3)
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KURDUN YAYMANI BARI
(Asma Davul)
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"Kiirdiin Yaymani1 Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilari ile

enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayr1 notaya alinmistir. Eser, iki bolimden
olugmaktadir. Birinci boliimde eser icindeki her bir miizik ciimlesi 2/4 lik, ikinci
boliimde ise 6/8'lik 6l¢ii kalib1 olarak tespit edilmistir. Birinci boliimde 6l¢ii i¢erisindeki

diiziim siralamasi ise 2+2, ikinci boliimde ise 3+3 seklinde tespit edilmistir.

Eserin 2/4 lik olan birinci boliimii dortliik birimde ortalama 64 BPM, 6/8'lik olan ikici

boliimii ise dortliik birimde ortalama 105 BPM hiz ile icra edilmistir.

2/4 lik olgiilen boliimde ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda en sik kullanilan

ritim kalibinin asma davul ile icras1 asagidaki gibidir.

s '

Nota 27: "Kiirdiin Yaymani Bar1" Adli Esersin 2/4'liik boliimiinde En Sik Kullanilan

Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
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6/8’lik ol¢iilen boliimde ise ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda en sik kullanilan

ritim kalibinin asma davul ile icrasi asagidaki gibidir.

1

>
I
|
)

Nota 28: "Kiirdiin Yaymani Bar1" Adl1 Eserin 6/8'lik Béliimiinde En Sik Kullanilan

Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi



4.1.6. Daldalan Ban

YORE
Erzurum

KAYNAK KiSi

Zurnaci Ramiz
(Ramiz Baba)

=190

DALDALAN BARI

DERLEYEN
Necil Kazim Akses
Ulvi Cemal Erkin

DERLEME TARIHi
08.09.1937

NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
(Plaktan Yazild1)
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DALDALAN BARI
(Asma DaVUl) Notaya Alan : Cemal Ozkiziltas

S=190

W T
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"Daldalan Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilar ile

enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayr1 notaya alinmistir. Eser igindeki her
bir miizik ciimlesi 5/8'lik 6lcii kalibr olarak tespit edilmistir. Ol¢ii i¢indeki diiziim

siralamasi ise 2+3 seklinde tespit edilmistir.

Eserin giris bolimii, sekizlik birimde ortalama 190 BPM hiz ile icra edilmistir.
Daha sonra hizlanarak aymi ezgi ortalama 218 BPM hiz ile icra edilerek

sonlanmaktadir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda en sik kullanilan ritim kalibinin asma

davul ile icras1 asagidaki gibidir.

we

Nota 29: "Daldalan Bar1" Adl Eserde En Sik Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul

Notasi



4.1.7. Dello Ban
YORE DERLEYEN
Erzurum Necﬂ»KaznmAkse_s
Ulvi Cemal Erkin
KAYNAK KiSi s
Zurnaci Ramiz (Ramiz Baba) DERLEME TARIHI
DELLO BARI 08.09.1937
NOTAYA ALAN
J Cemal Ozkiziltas
=110 (Plaktan Yazild1)
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DELLO BARI

Notaya Alan: Cemal Ozkiziltas

(Asma Davul)
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"Dello Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilarn ile

enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayri notaya alinmistir. Eser igindeki her
bir miizik ciimlesi 8/4'liik &l¢ii kalib1 olarak tespit edilmistir. Olgii icerisindeki

diiziim siralamasi ise 2+2+2+2+2+2+2+2 seklinde tespit edilmistir.

Eserin giris boliimii, dortliik birimde ortalama 110 BPM hiz ile icra edilmistir. Daha

sonra hizlanarak ayn1 ezgi ortalama 119 BPM hiz ile icra edilerek sonlanmaktadir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalib1 ile bu kalibin birkag
farkli yorumda icra edildigi tespit edilmistir. Bu ritim kaliplariin asma davulla

icrast asagidaki gibidir.

=
i - -

Nota 30: "Dello Bar1" Adli Eserde En Sik Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul
Notast (1. Sekli)

Nota 31: "Dello Bar1" Adli Eserde En Sik Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul
Notasi (2. Sekli)



4.1.8. Nari Ban1 1

= DERLEYEN
EORE Necil Kazim Akses
Tzurum Ulvi Cemal Erkin
KAYNAK KiSi - FE
Zumact Ramiz NARI BARI 1 DERLEME LARIHI
2 08.09.1937
(Ramiz Baba)
NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
J =100 (Plaktan Yazildr)
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Notaya Alan: Cemal Ozkiziltas

NARI BARI 1
(Asma Davul)
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Hizlanarak...




"Nari Bar1" adl1 eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilari ile enstriimantal
(sOzsiiz) olarak icra edilmektedir. Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayri
notaya alinmistir. Eser i¢inde yer alan her bir miizik climlesi 6/8'lik 6l¢ii kalib1 olarak

tespit edilmistir. Ol¢ii i¢indeki diiziim siralamasi ise 3+3 seklinde tespit edilmistir.

Eserin giris boliimii, dortliik birimde ortalama 100 BPM hiz ile icra edilmistir. Daha

sonra hizlanarak ayni ezgi ortalama 113 BPM hiz ile icra edilerek sonlanmaktadir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalibi ile bu kalibin iki farkli
yorumda icra edildigi tespit edilmistir. Bu ritim kalib1 ve yorum sekillerinin asma

davulla icras1 asagidaki gibidir.

& |

>
|
|
»

Nota 32: "Nari Bar1 1" Adl Eserde Kullanilan 1. Ritim Kalibinin Asma Davul
Notasi

SNy
| |

Nota 33: "Nari Bar1 1" Adli Eserde Kullanilan 2. Ritim Kalibinin Asma Davul
Notasi
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4.1.9. Nari Bar1 2

YORE DERLEYEN
Erzurum Necil Kazim Akses

Ulvi Cemal Erkin
KAYNAK KiSi L
Zurnac1 Ramiz DERLEME TARIHI

(Ramiz Baba) NARi BARI 2 08.09.1937

NOTAYA ALAN

Cemal Ozkiziltas
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NARI BARI 2
(Asma Davu]) Notaya Alan: Cemal Ozkiziltag
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"Nari Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna c¢algilar ile
enstriimantal (sozsiliz) olarak icra edilmektedir. "Nare Bar1" ve "Narey Ban"

adlariyla da bilinmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayr1 notaya alinmistir. Eserin girisinde
2/4 liik olciilmiis ve ti¢ olgiiliik boliimden sonra 5/8'lik 6l¢ii kalibi ile devam ederek
sonlandig1 tespit edilmistir. Birinci boliimde 6l¢ii i¢cindeki diiziim siralamasi ise

2+2, ikinci boliimde ise 2+3 seklinde tespit edilmistir.

Eserin 2/4 liik olan birinci bolimi sekizlik birimde ortalama 130 BPM, 5/8'lik olan

ikinci boliimii ise sekizlik birimde ortalama 324 BPM hiz ile icra edilmistir.

2/4 liik olgtilen bolimde ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda kullanilan ritim

kalibinin asma davul ile icras1 asagidaki gibidir.

[9)
r-=]

Nota 34: "Nari Bar1 Adli Esersin 2/4 lik bolimiinde Kullanilan Ritim Kalibinin

Asma Davul Notasi

5/8'lik Olgiilen boliimde ise ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim
kalibr ile bu kalibin iki farkli yorumda icra edildigi tespit edilmistir. Bu ritim kalib1

ve yorum sekillerinin asma davulla icrast asagidaki gibidir.

1L

Nota 35: "Nari Bar1 2" Adl Eserin 5/8'lik Boliimiinde En Sik Kullanilan Ritim
Kalibinin Asma Davul Notasi (1.Sekli)

| a— | | |

Nota 36: "Nari Bar1 2" Adli Eserin 5/8'lik Boliimiinde En Sik Kullanilan Ritim
Kalibinin Asma Davul Notas1 (2.Sekli)
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4.1.10. Kiirt Ban

YORE
Erzurum

KAYNAK Kisi

Zurnaci Ramiz
(Ramiz Baba)

J=99

KURT BARI

DERLEYEN
Necil Kazim Akses
Ulvi Cemal Erkin

DERLEME TARIHi
08.09.1937

NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
(Plaktan Yazildi)
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Kiirt Bar1 (2)

d=118
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KURT BARI
(Asma DaVUI) Notaya Alan: Cemal Ozkiziltas

=99

"Kiirt Bar1" adli eser, derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilan ile

enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayr1 notaya alinmistir. Eser, iki boliimden
olugmaktadir. Birinci bolimde eser i¢indeki her bir miizik ciimlesi 4/4'lik, ikinci
boliimde ise 12/8'lik 6l¢ii kalibi olarak tespit edilmistir. Birinci boliimde 6lgii
icindeki diizim siralamasi ise 2+2, ikinci boliimde ise 3+3+3+3 seklinde tespit

edilmistir.
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Eserin 4/4'lik olan birinci bolimii dortlik birimde ortalama 94 BPM, 12/8'lik olan

ikinci boliimii ise dortliik birimde ortalama 115 BPM hiz ile icra edilmistir.

2/4'liik Olciilen boliimde ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda en sik kullanilan

ritim kalibinin asma davul ile icras1 asagidaki gibidir.

R = = =

Nota 37: "Kiirt Bar1"Adli Esersin 4/4'liik bolimiinde En Sik Kullanilan Ritim

Kalibinin Asma Davul Notasi

12/8'lik olgiilen boliimde ise ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda en sik

kullanilan ritim kalibinin asma davul ile icras1 asagidaki gibidir.

e ——————
5 R i

Nota 38: "Kiirt Bar1"Adl1 Eserin 12/8'lik Bolimiinde En Sik Kullanilan Ritim

Kalibinin Asma Davul Notasi



4.1.11. Temiraga Ban

;:(()_RE Necil Kazim Akses
rzurum Ulvi Cemal Erkin
KAYNAK Kisi G . DERLEME TARIHi
Zurnaci Ramiz (Ramiz Baba) TEMIRAGA BARI 08.09.1937
J _sg Cemal Ozkiziltas
= (Plaktan Yazildi)
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Temiraga Bari (2)

98



J-08

TEMIRAGA BARI
(Asma Davul)

Notaya Alan: Cemal Ozkiziltas
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"Temiraga Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilar ile

enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayri notaya alinmistir. Eser igindeki her
bir miizik ctimlesi 8/4'liikk 6l¢ii kalib1 olarak tespit edilmistir. Eser, ezgisel olarak iki
miizik ciimlesinden olusmustur. Olgii icerisindeki diiziim siralamas1 ise

2+2+2+2+24+2+2+2 seklindedir.

Eserin girig boliimii, dortliik birimde ortalama 98 BPM hiz ile icra edilmistir. Daha

sonra hizlanarak ayni ezgi ortalama 115 BPM hiz ile icra edilerek sonlanmaktadir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda her oOl¢lide farkli bir ritim kalib1

kullanildig: tespit edilmistir.
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4.1.12. Bitlis Ban
3 DERLEYEN
]‘E{r(z)LIL{ruEm Necil Kazim Akses
Ulvi Cemal Erkin
N. .§' PR
?AY\AK KI L DERLEME TARIHI
Urc) Rt 08.09.1937
L BITLIS BARI -
NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
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Bitlis Bar1 (2)




Bitlis Bar1 (3)

b
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BITLIS BARI
(Asma Davul) Notaya Alan : Cemal Ozkiziltas
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"Bitlis Bar1" adl1 eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilari ile enstriimantal

(sOzsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayri notaya alinmistir. Eserin genelini

ezgisel olarak iki climle olusmaktadir. Bu miizik climlelerinden biri 8/4'liik, digeri ise
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10/4'liik 6l¢ii kalib1 olarak tespit edilmistir. Bu oOlgiiler i¢indeki diiziim siralamasi ise

2+2... seklindedir.

Eserin bastan sona kadar dortliik birimde ortalama 107 BPM hiz ile icra edilmistir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda her olgiide farkli bir ritim kalibi

kullanildig: tespit edilmistir.
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4.1.13. Erzurum'un Kosma Ath Havasi

DERLEYEN
YORE Necil Kazim Akses
Erzurum Ulvi Cemal Erkin
' Arif Etikan
KAYNAK Kisi ERZURUM'UN KOSMA ERLEME TARIRL

Zurnaci Ramiz h
(Ramiz Baba) ATLI HAVASI 09.09.1937
NOTAYA ALAN
J =115 Cemal Ozkiziltas
(Plaktan Yazild)
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Erzurum'un Kosma Ath Havasi (2)
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ERZURUM'UN KOSMA ATLI HAVASI
(Asma Davul)
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"Erzurum'un Kosma Atli Havasi" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna

calgilari ile enstriimantal (sozsliz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayr1 notaya alinmistir. Eser igindeki her bir
miizik ciimlesi 2/8'lik &l¢ii kalibi olarak tespit edilmistir. Olcii icindeki diiziim

siralamasi ise 2+2 seklinde tespit edilmistir.

Eser bastan sona kadar dortliik birimde ortalama 115 BPM hiz ile icra edilmistir. Ezgiye
eslik eden asma davulun icrasinda en sik kullanilan ritim kalibinin asma davul ile icrasi

asagidaki gibidir.
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Nota 39: "Erzurum'un Kosma Atli Havas1" Adli Eserde En Sik Kullanilan Ritim

Kalibinin Asma Davul Notasi



4.1.14. Hancer Ban
i DERLEYEN
YORE Necil Kazim Akses
Erzurum Ulvi Cemal Erkin
o Arif Etikan
KAYNAK KISI
Zurmacr Ramiz HANCER BARI DERLEME TARIHI
(Ramiz Baba) 09.09.1940
NOTAYA ALAN
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(Plaktan Yazildi)
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Hancer Bari (2)
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HANCER BARI

(Asma Davul)

Notaya Alan: Cemal Ozkiziltas
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"Hanger Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilar ile

enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralar1 ayr1 ayri notaya alinmistir. Eser igindeki her
bir miizik ciimlesi 6/8'lik 6lcii kalibr olarak tespit edilmistir. Ol¢ii i¢indeki diiziim

siralamasi ise 3+3 seklinde tespit edilmistir.

Eserin giris boliimii, dortliik birimde ortalama 100 BPM hiz ile icra edilmistir. Daha

sonra hizlanarak ayn1 ezgi ortalama 112 BPM hiz ile icra edilerek sonlanmaktadir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalib1 ile bu kalibin iki farkl
yorumda icra edildigi tespit edilmistir. Bu ritim kalib1 ve yorum sekillerinin asma

davulla icras1 asagidaki gibidir.
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Nota 40: "Hanger Bar1" Adl1 Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi

(1.Sekli)

=
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Nota 41: "Hanger Bar1" Adl1 Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi1

(2.Sekli)



3.1.15.

Dadas Ban

YORE
Erzurum

KAYNAK KiSi
Zurnact Ramiz
(Ramiz Baba)

o =150

DADAS BARI

DERLEYEN

Necil Kazim Akses
Ulvi Cemal Erkin
Arif Etikan
DERLEME TARiH{
09.09.1940

NOTAYA ALAN
Cemal Ozkiziltas
(Plaktan Yazildi)
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DADAS BARI
(Asma’ Davul) Notaya Alan: Cemal Ozkiziltay

J:]SS

= = = o == = = = =

5

e e 18 Mt S e B

I gy = iy = = i = =

g 5 e Sl A ol = = R S

"Dadas Bar1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna calgilart ile

enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralart ayri ayri1 notaya alinmistir. Eser i¢indeki
her bir miizik ciimlesi 4/4'liik 6l¢ii kalib1 olarak tespit edilmistir. Olgii icindeki

diiziim siralamasi ise 2+2 seklinde tespit edilmistir.
Eser bastan sona kadar dortliik birimde ortalama 158 BPM hiz ile icra edilmistir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda iki tip ritim kalibr1 ile icra edildigi tespit

edilmistir. Bu ritim kaliplarinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.
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Nota 42: "Dadas Bar1"Adl1 Eserde Kullanilan 1. Ritim Kalibinin Asma Davul
Notasi

He

Nota 43: "Dadas Bar1"Adl1 Eserde Kullanilan 2. Ritim Kalibinin Asma Davul

Notasi
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4.1.16. Erzurum Hoyrati

YORE DERLEYEN
Erzurum
KAYNAK Kisi DERLEME TARiHi
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Erzurum Hoyrati (2)
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"Erzurum Hoyrat1" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna galgilar ile

enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralari ayr1 ayri notaya alinmistir. Eser iginde
Olciilebilen ritimli boliim ile zurnanin serbest ritimli bir sekilde gezintisinin oldugu
boliimler yer almaktadir. Hoyratlarin genelinde saz boliimleri Olgtilebilen ritimli,
s0z boliimleri ise serbest ritimli olan uzun hava seklinde icra edilmektedir. Bu
eserde ise uzun hava seklinde olan s6z boliimiinii zurna enstriimantal olarak icra

etmektedir.

Eser i¢indeki 6l¢iilii olan her bir miizik ciimlesi 5/8'lik 6l¢li kalib1 olarak tespit

edilmistir. Ol¢ii i¢indeki diiziim siralamasi ise 2+3 seklinde tespit edilmistir.

Eserin ol¢iilii olan davul eslikli boliimleri sekizlik birimde ortalama 300 BPM hiz

ile icra edilmistir

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalib1 ile icra edildigi tespit

edilmistir. Bu ritim kalibinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.

g

Nota 44: "Erzurum Hoyrati"Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul
Notast
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4.1.17. Erzurum'un Ath Havasi
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Erzurum'un Ath Havasi (2)
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ERZURUM'UN ATLI HAVASI
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"Erzurum'un Atli Havasi" adli eser derleme kaydinda asma davul ve zurna ¢algilari

ile enstriimantal (s6zsiiz) olarak icra edilmektedir.

Eserde zurna ile asma davulun icralari ayri ayri notaya alinmistir. Eser i¢indeki her
bir miizik ciimlesi 6/8'lik 6lcii kalib1 olarak tespit edilmistir. Ol¢ii i¢indeki diiziim

siralamasi ise 3+3 seklinde tespit edilmistir.
Eser bastan sona kadar dortliik birimde ortalama 103 BPM hiz ile icra edilmistir.

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda ii¢ tip ritim kalib1 tespit edilmistir. Bu
ritim kaliplarindan bir tanesi farkl iki yorumda icra edilmistir. Bu ritim kaliplar1 ve

yorum sekillerinin asma davulla icras1 agagidaki gibidir.

& |

>
|
|
»

Nota 45: "Erzurum'un Atli Havas1" Adli Eserde Kullanilan 1.Ritim Kalibinin Asma
Davul Notas1 (1.Sekli)

TNINY
| ]

Nota 46: "Erzurum'un Atli Havas1" Adli Eserde Kullanilan 1.Ritim Kalibinin Asma
Davul Notas1 (2.Sekli)

Wi,

Nota 47: "Erzurum'un Athi Havas1" Adli Eserde Kullanilan 2.Ritim Kalibinin Asma

Davul Notasi
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Nota 48: "Erzurum'un Ath Havasi" Adli Eserde Kullanilan 3.Ritim Kalibinin Asma

Davul Notasi

4.2. Arastirmamn Alt Problemler ile flgili Bulgu ve Yorumlar

Bu boliimde, arastirma bulgular1 ile bulgulara dayali yorumlar, c¢alismanin alt

problemleri dogrultusunda asagida verilmistir.

4.2.1.Ritmik Yapiy1 Olusturan Ogelerin Dogru ve Yeterli Bilinmemesi Nedeniyle
Ortaya Cikan Problemler

*Ritim kavraminin usul, 6l¢li, zaman gibi yapisini olusturan kavramlarla karigtirilmasi
sonucunda yanlis tabirler ortaya ¢ikarak yayilmaktadir. Oysa ki ritim miizigin en temel
yapisint olusturur. Atim, vurgu, zaman, 6l¢ii, usul gibi kavramlar ise ritmik yapinin

olugmasini saglayan yapi taglaridir.

*Ozellikle geleneksel miizik icra eden topluluklarda ritmin sadece vurma calg
icracilarinin alanina girdigi diisiincesi sliregelmistir. Bu nedenle toplu icralardaki tempo
problemleri (hizlanma veya yavaslamalar), eserlerin giris ve bitis kisimlarinda olusan
ritmik aksakliklar, 6lgiiden ¢ikma, sefin yanlis saymasi ve yanlig giris isareti vermesi
gibi olusan problemlerin vurma ¢algi icracisindan kaynaklandigi diisiincesi ile ritmik

yapinin lizerine diistilmemektedir.

*Geleneksellikten uzaklagma gibi diisiincelere kapilan bazi icracilarin teknik ve teorik
anlamda kendini yeterince yetistirmemeleri nedeniyle ritimsel agidan dengeli bir icra

yapan kisi veya topluluk sayisi oldukga azdir.

*Yapilan derleme caligmalarindaki kaynak kisilerin, baz1 etkenler sonucu icralarinda
ritimsel dengeyi kaybettigi zamanlar gorilmektedir. Bu durum g6z Oniinde
bulundurulmadan yani oldugu gibi notaya alinmis olan eserler nedeniyle geleneksel

miizik desifre ve icrasinda zorlanilmaktadir.
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*Geleneksel orkestralar1 yoneten seflerin biiyiikk cogunlugunun notadaki mertebe ile
metronoma bagli kalmadan kendilerine gore farkli sayma tekniklerinin olmasi ve bu
tekniklerin sefler arasinda farklilik gostermesi nedeniyle toplu icralarda (6zellikle
baslangi¢ ve bitislerde) sikintilar yaganmaktadir. "Degisik dilim/parti, ¢algi, okuyucu,
oyuncu gorevlerini toplayacak tek gii¢c tartim, 6l¢ii, usul ve diiziimdiir" (Demirsipahi,
2012).

4.2.2. "Tiirk Halk Miizigi Usulleri" Bashg Altinda Yapilan Tasnifler ile Diger
Olcii Tasniflerindeki Problemler

Gilinlimiize gelinceye kadar Tiirk Halk Miizigi'nin ritmik yapisiyla ilgili ¢esitli
adlandirmalar kullanilarak bircok tasnif sekli ortaya konmustur. Cihangir Terzi 1992
yilinda yapmis oldugu "Tiirk Halk Miizigi Metrik Yapisinin Tespit ve Tasnifinde
Karsilagilan Problemler ve Coziim Yollar1" adli sanatta yeterlilik tezinde Tiirk Halk
Miizigi Usulleri adina yapilmis tasnifleri derinlemesine incelemis ve Ozetle ortaya
cikarmigtir. Terzi'nin inceleyip ortaya koydugu bu tasniflerin yer aldigi kaynaklarin
bazilarina ulasilmis ve dogrulugunu teyit etmek i¢in karsilagtirillmistir. Bununla birlikte
glinlimiize kadar yapilmis olan tasniflere de yer verilmistir. Bu tasnifleri inceleyecek

olursak:

A) Veysel Arseven'in Tasnif Sekli; (Terzi, 1992, s.113)

1. Basit Olgiiler: (2, 3, 4)

2. Bilesik Olgiiler: (6/8, 9/8, 12/8)

3. Aksak (Karma) Olgiiler: (5, 7, 9, 10 ve tipleri)

B) Mahmut Ragip Gazimihal 'In Tasnif Sekli; (Terzi, 1992, s. 113)
1. Basit Olgiiler: (2, 3, 4 ve mertebeleri)

2. Bilesik Olgiiler: (6, 9, 12 ve mertebeleri)

3. Aksak (Karma) Olgiiler: (5, 7, 9, 10 ve tipleri)
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C) Muzaffer Sarisozen'in Tasnif Sekli; (Sarisézen, 1962, s. 2-120)

1. Ana Usuller ve Ucerli Sekilleri (2, 3, 4 vuruslu ana usuller ve 6, 9, 12 seklindeki

ticerliler)
2. Birlesik Usuller (5, 6, 7, 8 ve 9 vuruslular)
3. Karma Usuller (10, 11,12, 15, 16, 18, 20 ve 21 zamanl1 usuller)

Sarisozen, "Tirk Halk Miizigi Usulleri” baslikli kitabinda her ne kadar usulleri dl¢ii
tasniflemesi olarak belirtse de geleneksel ritim kaliplarinin olusturulmasina yardimci

olacak usuller konusuna da deginmistir:

Iki vuruslu ana usullere memleketin her tarafinda rastlanmaktadir fakat cogunluk
tuttugu bolge Orta Anadolu'dur. Sivas yoresindeki iki vuruslu ana usuller ile yazilmig
tirkiilere "Sikirdim Havas1" denir. Tokat yoresindeki genelde ikili enstriimantal oyun
havalarina "Sahma" veya "Zahma" denir. Kuzey Anadolu'daki (Trabzon, Giresun,
Ordu ve dolaylar1) Sazla ¢alinan ikili oyun havalarina "Metelik", "Kol Bast1" denir.

Burdur ve Isparta yéresinde ¢ok az rastlanan ikili oyun havalarma "Ince Hava" denir.

Ug vuruslu ana usullerin ¢ogunlukla goriildiigii bélge Dogu Anadolu bdlgesidir. Agir
ticliiler Gaziantep, Urfa ve Elazig'da, hareketli olanlar ise Mus ve Kars dolaylarinda
goriilmektedir. Bazi "Bar Havalar", "Kina Havalar1", "Karsilamalar", "Halaylar",

"Agitlar" li¢ vuruslu ana usulle olusturulmustur.

Dort vuruslu ana usullere memleketin her tarafinda rastlanmaktadir ve halk miiziginde

genis bir yer tutmaktadir.

Bes vuruslu birlesik usuller Sivas ve Gaziantep Dolaylarinda baslar, doguya gidildikce
cogalir. Erzurum, Erzincan ve Kars dolaylarindaki birlesik besli usullere "Siimmani
Agz1" denilir. Yine "Koroglu Yigitlemeleri" de bes vuruslu birlesik usullerle icra

edilir.

Burdur, Antalya ve dolaylarindaki yiiriik dokuzlularin "d" tipine "Teke Zortlatmas1"
veya "Zortlatma" denir. Yine Burdur dolaylarindaki yiiriik dokuzlularin "b" tipine ise
"Dimidan Havast" denir. Isparta, Egirdir taraflarindaki yiiriik dokuzlularin "d" tipine

"Datdiri", "b" tipine ise "Gakgili" havasi denilmektedir. Trakya dolaylarindan baslayip
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sahil boyunca Istanbul, Samsun, Ordu ve Giresun taraflarindaki yiiriik dokuzlularm adi

ise "Karsilama" olarak bilinir (Sarisozen, 1962, s. 7-93).

Goriildiigii gibi Sarisdzen'in bu ¢alismasinda "Tiirk Halk Miizigi" usullerine yalnizca
isim olarak yer verilmistir. Usul ad1 altinda yapilan tasnif ise 6l¢ii siniflandirmasindan

baska bir sey degildir.

D) Sadi Yaver Ataman'in Tasnif Sekli; (Terzi, 1992, s. 113)
1. Ana Usuller: (2, 4)

2. Birlesik (Karma) Olgiiler: 5, 6/8, 7, 8, 9, 10, 12/8)

E) Ahmet Bocakhi'nin Tasnif Sekli; (Terzi, 1992, s. 114)

1. Basit Olgiiler: (2, 3, 4 )

2. Bilesik Olgiiler: (6/8, 9/8, 12/8)

3. Aksak Olgiiler: (5, 7, 9, 10 ve Tipleri)

4. Karma Olgiiler: (11 zamanl dahil daha biiyiik dlgiiler)

F) Kemal ilerici'nin Tasnif Sekli; (Terzi, 1992, s. 114)

1. Kiigiik Usuller: (2, 3, 4, 5, 6/8, 9/8, 12,8, 7, 8, 9, 10 ve 11 zamanlinin [3+2+3+3]
sekli)

2. Biiyiik Olgiiler: (11 zamanl dahil, daha biiyiik 6l¢iiler)

Cihangir Terzi Inceledigi tasnifi yukaridaki gibi 6zetlemistir fakat ilerici'nin Bestecilik
Bakimindan Tirk Miizigi ve Armonisi adli kitabindaki 6l¢li tasnifi incelendiginde

aslinda su sekilde 6zetlenmesi gerekmektedir (ilerici, 1970, s. 403-497):
A. Kiiciik Olciiler

I. ikiz Vurus Olgiiler:

2 vuruslu 4lii ol¢iiler (2+2)

3 vuruslu 611 dl¢iiler (2+2+2)
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4 vuruslu 8li dlgiiler (2+2+2+2)

I1. Ugiiz Vurus Olgiiler:

2 vuruglu 611 6lctiler (3+3)

3 vuruslu 9lu olgiiler (3+3+3)

4 vuruslu 121i dlgiiler (3+3+3+3)

I11. Aksak Olgiiler:

2 vuruslu 5li 6lgiiler (2+3 ile 3+2)

3 vuruslu 71i (2+2+3 ve tipleri) ve 8li (2+3+3 ve tipleri)

4 vuruglu 9lu (2+2+2+3 ve tipleri), 10lu (2+3+2+3 ve tipleri) ve 11'li ol¢iiler (2+3+3+3
ve tipleri)

B. Biiyiik Olgiiler

5 vuruglu 111 (2+2+2+2+3 ve tipleri), 12li (2+2+2+3+3 ve tipleri) ve 131i Olgiiler
(2+2+3+3+3 ve tipleri)

6 vuruslu 13li (2+2+2+24+2+3 ve tipleri), 1414 (2+2+2+2+3+3 ve tipleri), 15li
(2+2+3+2+3+3 ve tipleri) ve 1611 (2+2+3+3+3+3 ve tipleri)

7 vuruslu 1611 6lgtiler (2+2+2+2+2+3+3 ve tipleri)

G) Ozcan Seyhan'in Tasnif Sekli; (Terzi, 1992, s. 114)

1. Diiz Usuller: (2/4, 6/8, 4/4)

2. Aksak Usuller: (5, 7, 9, 10 ve tipleri)

H) Prof. Dr. Necati Gedikli'nin Tasnif Sekli; (Terzi, 1992, s. 114)
1. Diizgiin Tartimlar

a) Yaling (Basit) Tartimlar: (2, 3, 4)

b) Bilesik Tartimlar: (6/8, 9/8, 12,8)
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2. Aksak Tartimlar: (5, 7, 8, 9, 10 ve tipleri)

I) Cihangir Terzi'nin Tasnif Sekli; (Terzi, 1992, s. 117)
1. Ana Usuller: 2 ve 3 zamanli usuller ve mertebeleri

2. Birlesik Usuller

a) Aksak Ozelligi Gostermeyen Birlesik Usuller: 4 ve 6/4 zamanli usuller ile birlesik
ticerli usuller: 6/8, 9/8, 12/8, 18/8

b) Birlesik Aksak Usuller: 5, 7, 8, 9 ve 10 zamanl1 usuller
3. Karma Usuller: 11 zamanli dahil daha biiytik usuller
a) Ezgi biinyesinde periyodu degismeyen karma usuller
b) Ezgi bilinyesinde periyodu degisebilen karma usuller

Bu tasniflerin diginda arastirmalart sonucu konuyu toparlayicit bir siniflandirma
yaparak ortaya koyan Adnan Atalay ile Muzaffer Sarisézen'in tasnifi ve Klasik Tiirk
Miizigi usul sisteminden yola ¢ikarak detayli bir 6l¢ii siniflandirmast ortaya koyan

Cemil Demirsipahi' tasniflerine de yer vermek gerekmektedir.
J) Adnan Atalay'in Tasnif Sekli; (Atalay, 2009)

1.Basit Olgiiler

a) 2 Zamanli: 2/4

b) 3 Zamanl: 3/4

¢) 4 Zamanli: 4/4

2.Birlesik Olgiiler

a) 2 Zamanlh

Ucerli Birlesik Olgiiler: 6/8

Karma Birlesik Olgiiler: 5/8



b) 3 Zamanlh
Ucerli Birlesik Olgiiler: 9/8
Karma Birlesik Olgiiler: 7/8
¢) 4 Zamanh

Ucgerli Birlesik Olgiiler: 12/8

Karma Birlesik Olgiiler: 9/8 ve 10/8

BASIT OLCULER

ZAMAN SAYISI

BIRLESIK OLGULER

UGERLI BIRLESIK OLCULER

KARMA BIRLESIK OLGULER

8

IKI ZAMANLI

UG ZAMANLI

DORT ZAMANLI
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K) Cemil Demirsipahi'nin Tasnif Sekli; (Demirsipahi, 2005, s. 36-37)

KUCUK OLCULER

[Vurug Sayist

Tkiz sureli

Uguz sureli

Aksak Sureli

1

2 fTkiz sureli vurug

3(Uguz sureli vurug

2

2#2/4'18

3+3/6'h

24315k
342

24242/ 61

34343/9'u

24243 /1 Th
24342
34242
2+3+3 /8’1
34243
34342

BUYUK OLCULER

2424242 /8’1

3434343 1 121

2424243 { Y'lu
242+3+2
2434242

3424242

2424343 [10'1u
243+243

3424243
3434242
3424342

243+3+2
2434343/ 11°1
3+2+3+3
3434243
3434342

5

24242+2+2 1 10°1u

3+3+3+43+37/15'h

2+2+2+2+3 1 11'h
242424343 / 12'h
2+2+3+3+3 /1 13'n
2+343+3+3 / 14’1

24242424242/ 121

3+3+34343+3 /
18’1

24242424243 / 13'In
2242424343 | 14'In
24242434343 / 15'h
24243434343 1 16’1
24343434343 / 17°h

2424242424242 |
14’10

3+3+3+3+3+3 /
211

2424242424243/ 15'h
2424242424343/ 16's
2424242+3+3+3 / 17"
2424243434343 /18]

2424343434343/ 19
2+3+3+3+3+3+3 /20"

2424242424 242+2 |
16'h

3+343+3+3+3+3/
24’ 1a

2424 24242424243 17'h

242424 2424243+3 1 18k
242424242+3+3+3 / 19'1u
242424243434343 /1 20°h
24H2+2+3+3+3+3+3 /210
24243+3+3+343+3 / 22'h
2+343434+34343+3 /1 23'In

136
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*Biitiin bu dl¢ii tasniflerinin 15181nda Kemal Ilerici ve Cemil Demirsipahi'nin disindaki

tasniflerin yetersiz ve birbirini taklit ettiklerini agik¢a gormekteyiz.

*Yapilan smiflandirmalarda standart bir siralama goriilmemektedir. Tasniflenen
Ol¢iilerin farkli sayida basliklara ayrildigin1 ve farkli isim arayislari ile ayni seylerin

tekrarlandig1 goriilmektedir.

*Terminolojik agidan da karmasa s6z konusudur; "usul", "6l¢ii" ve "tartim" kavramlari
birbirinden bagimsiz kavramlar olmasina karsin ayni anlamda ve yanlis kullanilmstir.

n

Bunun yami sira "zaman" ile "vurug", "basit" ile "ana", "birlesik" ile "karma"

kavramlarinin ayn1 anlamda ve yanlis kullanildigini agik¢a gérmekteyiz.

*Cihangir Terzi, inceledigi kaynaklar neticesinde "ritim", "usul", "6l¢i", "tartim",
"mezur" gibi terimlerin es anlamli ve yanlis kullanilmasindan olusan karmasaya detayl
bir sekilde deginmistir. Fakat yaptig1 6l¢ii siniflandirmasinda kendisi de ayni hatay1
stirdiirerek "6l¢ti" ile "usul" kavramlarini ayni anlamda, "zaman" kavramini ise yanls
anlamda kullandigim1 gérmekteyiz. Yaptig1 arastirmalar ve degerlendirmeler 1s1ginda
sonuca varamadigin1 dolayisiyla birbirini tekrar ederek silire gelen 6l¢i

tasniflemelerine bir katkisinin olmadig1 agikca ortadadir.
4.2.3. Vurma Calgi Siniflandirmalarindaki Problemler

*Etem Ruhi Ungér, Cinugen Tanrikorur'un ve Oray Yay, vurma calgilar1 "derililer",
"tahtalar", "zilliler" ve "firinlanmiglar" vurmalilar basliklar1 altinda ele alarak def (daire)
calgistm1 derililer bagligr altinda smiflandirmiglardir. Oray Yay, "Klasik Tiirk
Miizigi’nde Siire¢ Igerisinde Kullanilan Vurmali Calgilar ve Kullanim Yerleri" adli
yiiksek lisans tezinde defi su sekilde tanimlamistir: "Eskiden beri kullanilan yuvarlak bir
kasnagin bir yiizline deri gegirilmis, vurularak ¢alinan bir ¢algidir. Ses elde etmek igin,
kasnak ortasina belirli araliklarla kiigiik ziller yerlestirilmistir, parmakla vurularak veya
sallayarak iki farkli sekilde ¢alinir (Yay, 2010, s. 36). Derili olan def (tef veya daire)
calgisinin zilli, zilsiz, demir halkali gibi c¢esitleri de kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu

calgiy1 yalnizca "Derililer" bagligi altinda siniflandirmak yetersiz kalmaktadir.

Ayni sekilde Ating Emnalar, vurma calgilari vurmali ve ¢carpmali ana basliklariyla ele

almigtir. Carpmali galgilari ise metal ve tahta ¢arpmali olarak siniflandirmustir. Zilli def
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(tef veya daire) ¢algisi, hem vurma hem de metal ¢arpma galgisi oldugundan yaptigi

siniflandirma yetersiz kalmistir.

*Yapilan vurma calgi smiflandirmalarinin  genelinde giinlilk hayatta kullanilan
gereclerin (bardak, fincan, legen, tepsi, tencere, bakrag...) de siniflandirmaya dahil
edildigini gormekteyiz. Oysaki bu ara¢ gerecler, miizik yapilan bir mesk ortaminda
yalnizca ritim tutma ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilmistir. Kisacasi bu gereclerin asil

kullanim alanlar1 farklidir.
4.2 4. Ritim Notas1 Yazimlarindaki Problemler

*Tirk Miizigi'nde yer alan vurma calgilarin icrast adma yapilmisg, kabul gormiis ve
bugiine kadar siiregelmis tek c¢alismanin Klasik Tiirk Miizigi usulleri oldugunu
sOyleyebiliriz. Klasik Tiirk Miizigi'ndeki usuller (ritim kaliplar1) ¢ift ¢izgiye yazilir ve
"diim" sesi Uist ¢izgiye "tek" sesi ise alt ¢izgiye yazilarak gosterilir. Yiiz yirmili 6lgiilere
kadar olusturulmus bu usuller Tiirk Miizigi vurma ¢algilar arasinda yer alan kudiim ile

icra edilmektedir.

*Kudiim ¢algis1 disinda sistematik bir yazim seklinin olmadig1 ve ayni vurma c¢algi i¢in

birden fazla nota yazma seklinin de oldugu tespit edilmistir.

*Ferhat Uzunbas, Miisliim Akdemir, Kerem Cenk Yilmaz ve Mehmet Kiirsad Tiirkay
disindaki ritim notas1 yazim sekillerinin nota yazim disiplinine uymadig1 i¢in okumay1
ve icrayt zorlastirdigi tespit edilmistir. Ritim sazlar i¢in belirtilen "diim" ve "tek"
seslerini nota olarak yazarken birbirinden ayirma ihtiyacindan dolayr saplarini farkli
yonlere ayirma yontemi kullanilmistir. Bu yontem vurus igerisindeki kiimeyi bozarak

nota yazim disiplini disina ¢ikmustir.
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BESINCI BOLUM

5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde; arastirmanin konusu ve alt problemleriyle ilgili sonu¢ ve Oneriler yer

almaktadir.
5.1. Sonug¢

Bu arastirmanin konusu ve alt problemleri dogrultusunda elde edilen bulgular ile su

sonuglara varilmistir:

*Turk Halk Miizigi derleme kayitlar1 ile geleneksel icralari incelendiginde oyunlu
ezgiler (halk oyunlari), baz1 bolgelerdeki kina havalar1 ve oturak (mesk) havalar1 disinda
ritim saz icrasina pek rastlanmamaktadir. Semah, agit, gurbet gibi tiirlerdeki tiirkiiler ile

asiklarin yaktig tiirkiilerin geleneksel icrasinda ritim saz kullanilmadigi goriilmektedir.

* Ankara Devlet Konservatuar1 adina yapilan derleme calismalarinin kayit arsivinden
Erzurum yoresine ait ritim esligi bulunan 17 eser tespit edilmistir. Bu eserlerden 14'i
Erzurum'un Bar Havasi, 2'si Erzurum'un Athi Havasi, 1'i ise Erzurum Hoyrati'dir.

Eserlerin tiimii asma davul ve zurna ile enstriimantal olarak icra edilmistir.

*Bas Bar1 adli eserde zurna ile asma davul ayni anda baglayamadiklar1 igin giriste
ritimsel agidan birlesme saglanamamistir. Eser igerisindeki yer alan her bir miizik
climlesi 9/8'lik Ol¢ii kalib1 olarak tespit edilmistir. Zurna, ezgiye basladigi yerden
itibaren 9/8'lik Olcli igerisindeki 2+2+3+2 diizim seklinde tespit edilerek notaya
alimmustir. Giriste asma davulun ilk motifinin ii¢liz siireli olmasindan dolay1r asma
davul icrasi, eksik Olgii ile baslayip ligliz siireli zaman basa getirilerek (3+2+2+2
diiziim seklinde) notaya alimmistir. "Basgbar" adli eser TRT nota arsivinde 3+2+2+2
diiziim sekliyle, Liitfi Dursun'un “Erzurum Erkek Halk Danslarinin Ezgisel, Ritimsel
ve Hareketsel Biitiinliik Igerisinde Uygulanabilmesine Y&nelik Arastirma Ornegi” adli
tez caligmasinda ise ilk {i¢iiz siireli zamanda oyun baglamadigi i¢in eksik 6l¢iilii yazim

kullanilarak 2+2+2+3 diiziim sekli ile notaya alinmistir. Dolayisiyla ii¢ tane ikiz ile bir
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tane tigiiz siire kalibinin birlesmesinden olusan 9/8'lik 6l¢iilii Bagbar adli eserin tigiiz

stireli diiziimiinilin yeri icractya ve notaya alan kisinin hissiyatina gore degismektedir.

Yoresel icrayr en iyi sekilde yansitan kaynak kisiler genelde ayni eseri her
seslendiriglerinde farkli yorumlar katmaktadirlar. Bunun yan1 sira ayni yorenin farkli
icracilarindan ayni eseri dinledigimizde birbirleri arasindaki ezgisel ve ritimsel motif
farkliliklart goriilmektedir. Kisacasi enstriimanina ve yoresine hakim olan, kaynak kisi
mertebesindeki usta icracilar eserleri her seslendirdiklerinde yoreye yakisan sekilde
yorumlamaktadirlar. Bunlar Tiirk Halk Miizigi yaratmalarinda geleneksel olarak dogru
kabul edilen tek bir icra seklinin olmadigina 6rnek teskil etmektedirler. Burada 6nemli
olan yoresel tavri dogru O6grenmek ve dogru icra ederek dinleyiciye o yoreyi
hissettirebilmektir. Bununla birlikte ayn1 eserin farkli kaynak kisilerden alinmis birden
fazla notasina da rastlanmaktadir. Burada nota, eserin tavri igerisindeki motifleri
resimlemeye yarayan ve eserin kalici hale gelmesini saglayan bir aractir. Dolayisiyla
hem geleneksel icra hem de nota 6zelinde "dogrusu bu" gibi kesin yargilardan

ka¢inmamiz gerekmektedir.

* Aragtirmanin konusu dogrultusunda incelenen ses kayitlarinda, ezgilere eslik eden
asma davulun kullandig1 ritim kaliplar1 belirlenmistir. Tespit edilen bu ritim
kaliplarinin iki sekilde olustugu gdzlenmistir. Bunlardan birincisi belirli tartimlarin bir
araya gelmesi ile olusan ritmik climleler ile seyreden, ikinci ise ezgi yapisini olusturan

miizik climlelerine gore seyreden ritim kaliplaridir.

Incelenen eserlerde vurma ¢algi olan asma davul tarafindan biitiin icin kullanilabilir ve
karakteristik tartimlarin bir araya gelmesinden olusmus ritim kaliplar1 asagida
belirtildigi gibidir.

a-1)
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a-2)

b)

NN
|

|

TEC
Yukarida belirtilen ritim kaliplarina ek olarak "Erzurum'un Ath Havasi" adli ezgiye
eslik eden asma davul icracisinin geleneksel ritim kaliplarint  yorumlayarak
(stisleyerek) icra ettigi de gozlenmistir. Asagida belirtilen bu ritim kaliplari ile buna
benzer kaliplar, giiniimiizde Erzurum yoresine ait ezgileri icra eden asma davulcular

tarafindan da kullanilmaktadir. Ayrica bu icra sekli gelenekselligin yaninda ¢algiya

olan hakimiyeti ve ustalig1 da yansitmaktadir.

d-1)

d-2)
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Kayitlarda yer alan Temiraga Bari, Dello Bar1 ve Bitlis Bar1 adli eserlerin ise, ezgiyi
olusturan miizikal ciimlelerin uzunluguna gore seyreden ritim kaliplar ile icra edildigi
gdzlenmistir. Ornegin; Dello Bar1 adli eser, ayni uzunluktaki iki fark: ezgi ciimlesinin
belirli bir dongilide seyretmesinden olusmustur. Ayni zamanda bu ezgi kaliplarina esik
eden asma davul icrasinda ayni uzunluktaki ritim kaliplar1 kullanilmistir. Bu iki ezgi
climlesi A ve B olarak belirtilerek, ezgiye eslik eden asma davul icrasinda en sik

kullanilan ritim kalib1 asagida belirtildigi gibidir.

A ezgi ciimlest;

p

i
|
*;

B ezgi climlesi;

£ o
-  —
' | |-
2 e e
Ezgi esliginde en sik kullanilan ritim kalib;

T ‘

*Geleneksel miizigin 6grenilmesi ve pratiginde kullanilan sistem, usta-cirak iliskisi

denilen mesk sistemidir. Bu sistem, yetenekle dogru orantili olarak kii¢iik yaslarda
baslar ve gorerek, duyarak, taklit ederek ilerler. Dolayisiyla bu sistemle sanat kaygist
giitmeden icra edilen halk miiziginin aktariminda yazi ve teoriye dayali sistematik bir
egitim yer almaz. Miizigi kalici hale getirmek, tarif edebilmek, birlikte ve her
platformda icra edebilmek i¢in nota metinleri olusturulmustur. Bu nedenle halk miizigi
yaratmalari ezgi, soz ve ritim yapilarina gore belirlenen uzunluktaki miizik ciimlelerine
gore Olgiilendirilerek nota metinleri haline getirilmistir. Tiirk Halk Miizigi’nin ritmik
yapisi, geleneksel ritim kaliplar ile ilgili kaynaklar ve bu konudaki pratik egitimin

yetersiz olmasmin da etkisiyle vurma ¢alg1 icra seklinin sadece Ol¢iiyli olusturan
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diiziimlere gore oldugu gorilmektedir. Bu icra sekli ezgilere metronom tutma etkisi
yaratmaktadir. Kisacast 0l¢li  yapisi, icra edilmesi gereken ritim kalibini

belirlememektedir.

Tiirk Halk Miizigi, icerisinde ¢ok ¢esitli ritim kaliplarin1 barindirmaktadir. Dolayisiyla

vurma ¢algi icrasinda dogru calgi ile tavri yansitan ritim kaliplar tespit edilmelidir.

Birinci Alt Probleme (Ritmik Yapiy1 Olusturan Ogelerin Dogru ve Yeterli

Bilinmemesi) Dayali Sonug¢

Tiirk Miizigi Konservatuarlarinin ritim g¢algis1 derslerinin igerigine bakildiginda mesk
sisteminin halen agirlikli olarak kullamildig1 goriilmektedir. Ders igeriklerinde
seslendirme teknikleri, egzersizler, el ve parmak etiitleri gibi 6nemli konulara hemen
hemen hi¢ yer verilmedigi gozlenmistir. Bu konuda yapilan yaymlar (metot, tez,
kitap...) yok denecek kadar azdir. Dolayisiyla ritim konusu ve vurma calgi alaninda
akademisyen ve yorumcu yetismemektedir. Oysaki bugiiniin enstriiman yorumcusu ve
egitmeni, geleneksel icranin yaninda, bu temel yapiy1 kaybetmeden enstriimanin biitiin
teknik olanaklarimi kullanmali, gelisime doniik metodik caligmalar yapmali, yeni
calismalar1 ve teknikleri takip etmeli, ¢agin olanaklarindan faydalanarak hem geleneksel
miizigini hem de enstriimanini yerelden ulusala ulusaldan evrensele aktarabilmelidir. Bu
nedenle Oncelikle ritim kavraminin ¢ok iyi kavranmasi ve ona ait unsurlarin ¢ok iyi
ogretilmesi gerekmektedir. Bir ritim saz icracisinin seslendirme teknigi, usul ve form
bilgisi, metronoma bagliligi, ton ¢ikarma becerisi ve yorumlama gibi konularda iyi
yetismis olmasit gerekmektedir. Dogru bir temel olusturulmadan hi¢ bir calginin
yorumlanmasi saglikli olmamaktadir. Bir enstriiman yorumcusu ne kadar saglam temele
sahip olur ve dogru yonlendirilir ise alanina da o kadar hakim olur. Bir miizik eserinin
zaman ve saytyla ilgili olan bolimiinii yani ritmik yapisini dogru anlayarak yerinde
kullandigimizda bu konuyla ilgili problemlerin bir¢ogu asilmis olacaktir. Ritmik yapiy1
analiz etmek icin izlenmesi gereken yolu 6zetlemek gerekirse: Duydugumuz bir miizik
eserinin hizina ayak uydurmak i¢in yapilan herhangi bir eylem ile o eserin atimini yani
metronomunu belirlemis oluruz. Belirledigimiz atimi 6lgerek eserin temposunun yani
hizinin birim zamandaki sayisal degerini bulmus oluruz. Daha sonra eseri anlamli
climlelere ayiririz yani ka¢ atimda bir climle olustugunu olceriz. Boylelikle eserin

ol¢iisii belirlenerek sayisal olarak gosterilir. Olgii igerisinde ciimleyi olusturan kelimeler
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vardir. Bu kelimeler miizikte 6l¢ii igcerisindeki kiimelerdir. Her kiime bir zamani ifade
eder. Bir zaman igerisindeki sesli veya sessiz siirelerin bir araya gelmesinde olugsmasiyla
siire kalib1 yani tartim meydana gelir. Olgiileri zamanlarma gére saymak igin
kullanilan araca da vurus denir. Iste bu yapilarin hepsi bir araya gelerek miizigin say1

ve zamanla ilgili en 6nemli 6gesi olan ritim ortaya ¢ikar. Kisacast;

RITIM = Atim/Metronom + Tempo/Hiz + Ol¢ii + Zaman + Siire/ Seslerin uzunlugu +

Tartim/ Stire Kalib1

ikinci Alt Probleme ("Tiirk Halk Miizigi Usulleri" Bashg Altinda Yapilan
Tasnifler ile Diger Olcii tasniflerindeki Problemler) Dayah Sonug

Kavramsal ger¢evede "usul" kavraminin, vurma calgilar i¢in olusturulmus bir ritim
kalibi oldugunu belirtmistik. Yapilan arastirmalar ve incelemeler dogrultusunda
giiniimiize kadar gelen "Tiirk Halk Miizigi Usulleri" ile ilgili caligmalarin hi¢ birinde
usul (ritim kalib1) yer almadigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Tiirk Halk
Miizigi Usulleri adi altinda yapilan ¢alismalarin geleneksel ritim kaliplarin1 ve hangi

enstriiman ile icra edilmesi gerektigini anlatan ¢aligmalar olmasi gerekmektedir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi igerinde bir¢cok ezginin ritimsel acidan kalib1 yorelere
gore adlandirilmis tiirlerin icerisinde saklidir. Ornegin; "teke zortlatmasi" dendiginde
Teke yoresine ait bir tavr belli etmesinin yaninda aslinda o yoreye ait ritim kalibin1 da

i¢erisinde barindirir.

Uciincii Alt Probleme (Vurma Calgi Simflandirmalarindaki Problemler) Dayah

Sonu¢

Bu calismada vurmali calgi, yerine vurma calgi terimi tercih edilmistir. Tiirk Dil
Kurumu sézliigiinde “vurmak”, elini veya elinde tutugu bir seyi bir yere hizla carpmak
olarak tarif edilmektedir (Turk Dil Kurumu). Dolayisiyla vurma isi bir eylemi ifade
etmektedir. Yapim eki olarak kullanilan -I1,-li, -lu, -1ii ekleri isimlerin sonuna getirilir
ve bu ekler aitlik anlam1 kazandirmak, ikileme kurmak ile isimden sifat yapmak ig¢in
kullanilir (turkdili.gen.tr). Kisacasi i bildiren kelimeler, sonuna -l1, -li, -lu, -lii yapim
ekleri getirilmeden kullanilir. Siizme peynire siizmeli peynir, kesme sekere kesmeli

seker, sizma yaga, sizmali yag demedigimiz i¢in vurma c¢algi yerine vurmali calgi,


http://turkdilkurumu.com/
http://turkdili.gen.tr/
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ifleme calg1 yerine iiflemeli ¢algi ifadelerini kullanmamanin daha dogru olacagi
Oongoriilmektedir. Bunun yani1 sira bir gere¢ yardimiyla icra edilen ¢algilarda kullanilan
yapim ekleri o ¢algi igin aitlik anlamindadir. Ornegin; mizrapl galgilar tanimlamasi
calgmin mizrap yardimiyla calindigini, yayli calgilar tanimlamasi ¢alginin yay
yardimiyla calindigini yani ¢algiya ait bir parca oldugunu ifade etmektedir. Bu konuda
Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizik Boliimii ile Istanbul
Devlet Konservatuvart Miizik Boliimii gerekli hassasiyeti gostererek bahsi gegen
calgilar icin anasanat dalmin adini “Ufleme ve Vurma Anasanat Dali” olarak

belirlemistir.

Davul ¢algisi kaynaklarda, genelde; "silindir sekline getirilmis agacin her iki yliziine ip
yardimiyla deri gerilmesiyle olusturulmus vurmali ¢alg1" seklinde tanimlanmaktadir. Bu
tanim yalnizca Tiirk Miizigi igerinde yer alan asma (aski) davulu kargilamaktadir. Oysa
ki davulun yukaridaki tanima uymayan bir ¢ok sekli vardir. Ornegin; samanlarin
kullandiklar1 davul genelde daire bigiminde ki kasnagin tek yiiziine deri gerilerek ve tek
elde tutularak ¢alinmaktadir. Bunun yam sira Silifke'nin Kirtil kdytline ait olan dort

koseli davul da literatiirde gegmektedir.

Geleneksel Tirk Halk Miizigi'nde kullanilan vurma ¢algilar giiniimiize kadar degiserek
ve geliserek gelmistir. Bir kismu1 giiniimiizde yaygin olarak kullanilirken bir kismi da

unutulmustur.

Teknoloji ve ses kayit stiidyolarinin artmasiyla, kayit ortamina uygun vurma calgilar
gelistirilmeye baslamistir. Hayvan derisi sicak ortamda gerilir, soguk ortamda ise
gevser. Bu nedenle ¢algilarin tinist siirekli degisir. Bunun yani sira, derisi ip ile gerilen
veya kasnaga yapistirilan vurma galgilarin akortlanmasi oldukga giictiir. Dolayisiyla
vurma calgilarin yapiminda kullanilan agag, toprak, deri gibi dogal materyallerin yerine
glinlimiizde plastik, naylon, metal gibi suni materyaller kullanilarak ayni tiilar
yakalanmaya calisilmaktadir. Fakat kullanilan materyal farkli oldugu i¢in ayn1 rezonans

ve tintya ulagmay1 gili¢lestirmektedir.
Dordiincii Alt Probleme (Ritim Notas1 Yazimlarindaki Problemler) Dayal Sonug

Tiirk Miizigi'nde genel olarak vurma ¢algilar igin yazilmis olan usul notalarinin yazim

sekillerinin nota yazim disiplinine uymamasi, okumay1 ve icray1 zorlagtirmaktadir.
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Bazi usul notalarindaki "dim" ve "tek" seslerini birbirinden ayirmak i¢in kullanilan
saplarini farkli yonlere ayirma yontemi, vurus igerisindeki kiimeyi bozarak nota yazim

disiplini disina ¢ikmistir.

Gilinlimiizde yapilan Tirk Miizigi vurma calgilar ile ilgili nota yazma caligmalarinin
genelinin Klasik Tiirk Miizigi usul yazim sistemine gore oldugunu gérmekteyiz. Kudiim
calgisinda iki ses oldugu icin ona gore nota yazim sistemi olusturulmustur. Oysa ki
Tirk Miizigi'nde farkli ¢alim teknigi olan ve ¢ikan her farkli sesin ayr1 bir sembol veya

ses lizerinde gosterilmesi gereken vurma calgilar yer almaktadir.
5.2. Oneriler

*Kaynaklarin birgogunda genel olarak miizigi olusturan unsurlar ezgi, ritim ve armoni
olarak gosterilmektedir. Tiirk Miizigi tek sesli bir miizik tiirtidiir. Armoni unsuru yer
almamaktadir. Genellikle s6z unsuru da tiirii belirleyici 6zellik olabilmektedir. Bu
nedenle Tirk Miizigi'ni olusturan unsurlarin séz, ezgi ve ritim; sozsiiz (enstriimantal)

eserleri olusturan unsurlarin ise sadece ezgi ve ritim oldugunu sdyleyebiliriz.

Miizik yapabilmek icin en gerekli malzeme ritimdir. Ciinkii; ezgi, armoni ve sozsiiz
miizik yapilir fakat ritimsiz miizik yapilamaz. Bu acidan ¢algilar1 degerlendirdigimizde;
tiim calgilarin ayn1 zamanda birer ritim calgis1 oldugunu sdyleyebiliriz. Kisacasi ritim

sadece vurma galgt icracilarinin degil tiim miizisyenlerin alanina girmektedir.

Tiirk Miizigi vurma calgi icracilart disindaki diger ¢algi icracilart miizigin hem ritmik
hem de ezgisel yapisina hizmet etmektedirler. Dolayisiyla tiim miizisyenlerin ritim

konunda donanimli olmas1 gerekmektedir.

*Tiirk Halk Miizigi'nde hemen hemen her bdlgenin kendi tavrini belirten ritim kaliplar
ve miizik ciimleleri vardir. Oregin; "Kéroglu Solag1" denilen tavir 5/8'lik 6l¢ii icerisinde
gerceklesen bir miizik ciimlesidir. Bu miizik climlesi tek basina bir biitiin halinde tavri
yansitir. Bir bagka deyisle iki farkli usuliin birlesmesinden olusturulan bir 6l¢ii sekliyle
olusturulmamustir. Dolayistyla Olgii tasniflemelerinde yapilan basit, ana, birlesik, karma

gibi siniflandirmalarin Tiirk Halk Miizigi 6zelinde gegerli olmadigi kanisindayim.

Tiirk Halk Miizigi eserleri notaya alinirken 6l¢iiler ile diiztimler genellikle s6z unsuru

veya miizik ciimlesine gore belirlenir. Olgiiler, diiziimlerin siralams durumuna gore
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say1lmaktadir. iki gesit zaman vardir. Bunlardan birincisi bir vurusun iki esit pargaya
boliinmesiyle (iki Siireli) digeri ise bir vurusun ii¢ esit parcaya boliinmesiyle (li¢ siireli)
olugsmus zamanlardir. Tiirk Halk Miizigi'nde dlgiilerin tamami bu iki zaman sekline gore
olusturulmustur. Yapilan 6l¢ii tasniflerden yola ¢ikarak karmasadan uzak, yeterli ve

kolay anlasilir bir 6l¢ii siniflandirmasi 6rnegi asagida olusturulmustur.

a) Ikiserli Gruplanms Olgiiler: Olgii icerisindeki her bir kiimenin (tartimin) birim
zamana gore sadece iki esit pargaya boliinmesi ile olusturulmus 6l¢iilerdir. Bu ol¢iilerde

her bir vurus iki esit siirede tamamlanir ve diiziim olarak "2" rakamu ile ifade edilir.

b) Ucerli Gruplanmus Olgiiler: Olgii igerisindeki her bir kiimenin (tartimim) birim
zamana gore sadece li¢ esit parcaya bollinmesi ile olusturulmus 6l¢iilerdir. Bu 6lciilerde
her bir vurus ii¢ esit slirede tamamlanir ve diiziim olarak "3" rakamu ile ifade edilir.

Baska bir deyisle yalnizca noktali birimlerin olusturdugu 6l¢iilerdir.

¢) Karma Gruplanms Olgiiler: Ol¢ii igerisindeki en az bir kiimenin (tartimin) birim
zamana gore iki, en az bir kiimenin de birim zamana {i¢ esit parcaya bollinmesi ile
olusturulmus Olciilerdir. Baska bir deyisle hem iki hem de ii¢ esit siirede tamamlanan
gruplarin bir arada oldugu oOlgiilerdir. Bu 06l¢gii sekilleri pek ¢ok kaynakta "Aksak
Olgiiler" olarak da bilinmektedir. Aksak kelimesi Tiirk Dil Kurumunda genel olarak iyi
gitmeyen, aksayan olarak belirtilmektedir (Tirk Dil Kurumu). Karma gruplanmis
oOlgiiler icinde aksaklik yaratan durum ise diizenli giden siire kaliplarinin arasina farkli
bir siire kalibinin girmesiyle olusmaktadir. 5'li 6l¢iilerdeki yap1 (2+3 veya 3+2) karma
gruplanmis Ol¢ii siniflamasina daha uygun diismektedir. Karma gruplandirilmis diger

6l¢ii kaliplarinin ise aksak olarak siiflandirilmasinda bir sakinca yoktur.

*Vurma calgilarin kendi icerisinde "dim", "tek", "te", "ke" gibi adlandirmalarla tabir
edilen tinilar1 vardir. Bu tinilart ¢ikarabilmek ve icra edebilmek 6zel bir yetenek ve
beceri gerektirir. Yapilan vurma ¢algi siniflandirmalarinin bazilarinda giinliik hayatta
kullanilan gereclerin (bardak, fincan, legen, tepsi, bakrac...) de siniflandirmaya dahil
edildigini gérmekteyiz. Bu ara¢ gerecler, miizik yapilan bir mesk ortaminda yalnizca
ritim tutma ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilmistir, asil kullanim alanlari farklidir.
Dolayisiyla siniflandirmalar igerisine giren bu gereclerin alkis tutmak veya masaya

vurmak gibi yapilan eylemlerle ayn1 gorevi gordiigii kanisindayim. Yalnizca miizik



148

alaninda kullanilmak ig¢in {iretilmis kendine has ve miizikal tinisi olan, icra
edilebilmesi i¢in yetenek ve beceri gerektiren aletler calgi smifi igerisinde
degerlendirilmelidir. Calgi sinifi disinda olanlar igin ise ayri bir basglik olusturulmasi

gerekmektedir. Ornegin: "Vurma Calg1 Yerine Kullanilan Arag ve Geregler"... gibi.

Vurma ¢algi siniflandirmalart veya tasniflerinde "Davul" genel baslik olarak kullanilip

cesitleri ise alt basliklar halinde gosterilmelidir.

*Tiirk Halk Miizigi'nde Notaya alinan eserler, sozel ve ezgisel durumlarina gore tekrar
incelenerek, gruplamalarin daha dogru sekilde yapilmasindan sonra uygun ritim

kaliplariyla icra edilmesi gerekmektedir.

Diinyanin bir¢ok yerinde frekansi1 geregi sesler, porte iizerinde kalindan inceye dogru
yazilsa da Klasik Tiirk Miizigi usullerinde pest ses (diim), tiz sesin (tek) iizerine
yazilmistir. Ayrica yazildigi giinden bu yana degismeden giiniimiize kadar gelmistir.
Dermirsipahi bu soruna ¢éziim Onerisi getirmistir. Bu ¢6ziim Onerisinin ilkinde seslerin
grafiksel olarak yazima uygun hale getirilmesi gerektigini ve ayrintidan kurtulmak i¢in
de tek gosterge kullanmanin uygun olacagini belirtmistir. Ya da tartim gostergesindeki

gibi dogrudan yazilarak belirtilmesi gerektigini 6nermistir. (Sipahi, 2005, s. 35-36).

Lenk fahte
P . P o l.lSLllﬂ
r | D | -  Aksak fahte
usulii
1 3 1 2 1 1 6 vuru

Diim tek diim tek te ke

Nota 49: Demirsipahi'nin Usul Yazma Sekli Onerisi
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Lenk fahte

-
=)
| T

Nota 50: Demirsipahi'nin Diiziim Yazma Sekli Onerisi
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Notalarin birlestigi kiimelerin vuruslara gore kalip halinde yazilmasi okuma ve icrada
kolaylik saglamaktadir. Kisacasi ritim notasinin goriiniimii tipki bir ezgi notasi gibi
acik, anlasilir ve nota yazim disiplinine uymalidir. "Miizik yazisinin tiimiinde belli bir
sikidiizen/disiplin vardir. Yaz1 hizli kavramay1 saglayacak ve duygular1 aktaracak bir
yapida olmalidir. Calgi, ses ve uygu da kendi igindeki kurallara bagli kalarak
yazilmalidir" (Kaplan, 2012, s. 18).

Ayten Kaplan, Motif dergisinde yer alan "Giinlimiizde Tirk Miizik Nota Yazis1" adli
makalesinde konuyla ilgili sorun ve ¢oziim Onerilerinden bahsetmistir. Tiirk Miizigi
nota yazimindaki bu sorun ve ¢6ziim Onerilerinin ritimsel ag¢idan olanlarini su sekilde

siralayabiliriz:

1) "Olgii yaziminda belirsizlik vardir. Ornegin 9/8'lik bir 6lgiiniin gesitleri vardir.
Hangisi oldugunu (2223 mii; 2322 mi; 2232 mi; 3222 mi; 333 mii) donanimda agik bir
sekilde belirtilmesinin hi¢bir sakincasi olmadigi gibi yarar1 vardir" (Kaplan: 2012, s.
19).

2) Tirk Miizigi'nde ikiserli ve iigerli kaliplarda her birim " 1 vurus"; aksak kaliplarda ise
her birim "1 parca vurus" kabul edilmekte ve nota ona gore yazilmaktadir. Nota yazim
sisteminde 1iki farkli birim nota okuma siirecinde sikint1 yaratabilmektedir. Tiirk
Miizigi'nde aksak siireli 6l¢iilerin olmasindan dolay1 notalar, siire birimi olarak parga

vuruga gore yazilmalidir.

3) Tiirk Miizigi'nde, hiz/metronom bir¢cok eserde belirtilmemistir. Eserin anlami ile
uyusmasi, duyguyu icract ve dinleyiciye aktarabilmesi i¢in dogru hizda icra edilmesi

gerekmektedir. Bu nedenle donanimda metronom sayisinin belirtilmesi yararl olacaktir.

4) Eserlerin formuna uygun ritim saz icrasi yapilabilmesi ve yanlis icrayr ortadan
kaldirmak i¢in eserin ritim kalibinin (usuliiniin) da belirtilmesi yarar saglayacaktir

(Kaplan: 2012, s. 19-20).
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Tiirk halki genis cografyaya yayilmis ve kendi igerisinde birbirinden farkli kiiltiirleri
barindirmaktadir. Bu farkliliklar1 miizikte de hissetmek miimkiindiir. Ayn1 sehirde bile
farkli kiiltiirlerle buna bagli olarak da farkli ezgi yapilariyla karsilasabiliyoruz.
Dolayistyla bu kiiltiir zenginligi miizigin en temel 6gesi olan ritimsel yapida da kendini
gostermektedir. Hicbir bolgenin homojen bir halk miizigi yapis1 yoktur. Dolayisiyla
ritmik yapis1 da yoktur. Tiirk Miizigi'nin ritimsel ac¢idan diger miizik tiirlerine gore en
onemli farki, aksak oOlgiiler ile formlara gore degisen genis ritim kaliplaridir. Klasik
Tiirk Miizigi’nde (Tiirk Sanat Miizigi) her 6l¢ii icin bir veya birden fazla ritim kalibi
(usul) olusturularak sistematik hale getirilmistir. Tiirk Halk Miizigi’ni ritimsel agidan
ele aldigimizda ¢ok cesitli dl¢iilerin oldugunu goérmekteyiz, fakat Tiirk Halk Miizigi
eserlerinde kullanilan dlgiiler o eser i¢in icra edilmesi gereken ritim kalibini belirlemez.
Ritim kaliplar1 yorenin cografi 6zellikleri, yasayis bigimi ve geleneksel miizik tavrina
gore olusmustur. Ornegin; Erzurum'da c¢alman 9/8'lik &lgiideki ritim kaliplariyla
Trakya'da ¢alinan 9/8'lik 6l¢tideki ritim kaliplar1 arasinda ritmik yap1 ve tavir agisindan
farklar vardir. Dolayisiyla Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilan ritim kaliplarinin yorelere

gore ayr1 ayri incelenmesi ve adlandirilmasi gerekmektedir.



151

KAYNAKCA

Akdemir, M. (2011). Bendir Calgisinin Profesyonel Performansina Yonelik Metodolojik
Bir Yaklasim. Sanatta Yeterlik Tezi. Hali¢ Universitesi, Istanbul.

Akdogu, O. (2003). Tiirk Miizigi'nde Tiirler ve Bi¢imler (3. bs.). izmir: Ege Universitesi

Basimevi.

Arseven, V. (1957). Halk Miiziginde Ritim. Tiirk Folklor Arastirmalari, (100)5, 1590
1591.

Arslan, E. (2016-2017). Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nefesli Enstrumanlarindan
"Zurna" mn Erzurum Boélgesine Ait Icrada Tavir Ozelliklerinin Tespiti. Yiiksek

Lisans Tezi, Hali¢c Universitesi, Istanbul.

Bulut, S. (1984). Kusaktan Kusaga Erzurum Folkloru. Ankara: Erzurum Halk Oyunlari
Halk Tirkiileri Dernegi Yaymlari.

Cakir, B. (2016). Sivas Yoresine Ait Tiirkiilerin Ritim Kaliplar: ve Bu Ritim
Kalplarimin Miizik Egitiminde Uygulanabilirligi. Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk

Universitesi, Erzurum.
Demir, A. (2014). Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi SOLFEJ ve NAZARIYATI 1. izmir.
Demirsipahi, C. (2005). Tartim Bilim/Ritmoloji. Folklor/Edebiyat, 42(11), 25-38.

Dursun, L. (2017). Erzurum Erkek Halk Danslarmin Ezgisel, Ritimsel ve Hareketsel
Biitiinliik Icerisinde Uygulanabilmesine Yoénelik Arastirma Ornegi. Yiiksek

Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum.

Ekici, S. (2004). Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve Inceleme Yéntemleri. Ankara:

Geleneksel Yayinlari.

El¢i, A. C. (1997). Muzaffer Sarisézen (Hayati, Eserleri, Calismalari). Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinevi.

Emnalar, A.(1998). Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyat: (1. bs.). Izmir: Ege

Universitesi Basimevi.



152

Gazimihal, M. R. (1975). Tiirk Vurmali Calgilari. Ankara: Ankara Universitesi

Basimevi.
Gozaydn, N. (1978). Folklor Sézciigii Uzerine. Tiirk Folklor Arastirmalari, 351(18)
Hossu, M. (1997). Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati. Izmir: Kombassan A.S.

Ilerici, K.(1970). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi. istanbul: Milli

Egitim Basimevi.

Karaol, E. (2011). Misirli Ahmet: Toprak Darbuka Teknigi ve Icra Analizi. Doktora
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi.

Kaplan, A. (2012). Giiniimiizde Tirk Miizik Yazisi. Motif Halk Oyunlar: Egitim ve
Osretim Vakfi, 45, 16-21.

Oldag, B. (2000). Geleneksel Tiirk Miiziginde Var Olan Usullere Gére Asma Davul

Calim Metodu. Yiiksek Lisans Tezi. Ege Universitesi, [zmir.

Ozbek, M. (1998). Tiirk Halk Miizigi El Kitabi I: (Terimler Sozliigii). Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yaynlari.

Ozkan, 1. H. (2007). Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri.
Istanbul: Otiiken Nesriyat A.S.

Ozkiziltas, C. (2014). Tiirk Miizigi Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarinda Ritim

Saz Egitimi. Uluslararasi Hakemli Miizik Arastirmalari Dergisi, (2)1, 18-
28.

Oztuna, Y.(2000). Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi. Istanbul: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari.

Sarisdzen, M. (1962). Tiirk Halk Miizigi Usuller. Ankara: Resimli Posta Matbaasi.
Say, A. (2005). Miizik Ansiklopedisi Cilt 2-3. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
Sun, M. (2008). Muammer Sun Solfej 1. Ankara: Sun Yayinevi.

Senel, S. (1999). Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Halk Miizigi Arastirmalar.
Folklor/Edebiyat, 17, 99-128.



153

Tehrani, H. (1997). Tombek (Diimbelek) Metodu. Ankara: Yorum Basin Yayin San. Ltd.
Sti.
Terzi, C. (1992). Tiirk Halk Miizigi Metrik Yapisinin Tespit ve Tasnifinde Karsilasilan

Problemler ve Céziim Yollari. Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul Teknik

Universitesi.

Tirk, M. A. (2012). Aydin Yoresine Ait 9/4'liik Zeybeklerde Yoresel ve TRT Ritim Saz
Icracilarimin - Karsilastirilmasi.  Yiksek Lisans Tezi, Atatiick Universitesi,

Erzurum.

Tiirkay, M. K. (2010). Lzmir Ili Cumaovas: Yéresi Zeybeklerinin Ezgi ve Ritim Yapist

Bakimindan Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi.

Ungay, H. (1981). Tiirk Musikisinde Usuller ve Kudiim. Istanbul: Tiirk Musikisi Vakfi

Yayinlart.

Uysal, S. (1982). Tiirk Halk Calgilart. Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar, (1)1, 16-18.

Uzunbas, F. (2012). Tiirk Diinyasinda Kullanilan Geleneksel Idiofon ve  Membranofon
Vurmal: Calgilar ve Koltuk Davulu Notasyon Ornegi. Yikksek ~ Lisans  Tezi,

Sakarya Universitesi.

Uzunkaya, E. (2011). Tirk Halk Oyunlar1 Miziklerine Ait Geleneksel Ritmik
Yapilarm  Olgii ve Usul Kavramlari Cergevesinde Degerlendirilmesi.

Uluslararasi Insan Bilimleri, (9)2, 1- 5.

Ungér, E. R. (2004). Tiirklerde Calgilar. |. Uluslararas: Tarihte Anadolu Miizigi ve
Calgilart Sempozyumu: 12-13 Kasim 1999 - Ankara: Bildiriler (s. 33-57).
Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari.

ve Kullanim Yerleri. Yiiksek Lisans Tezi. Hali¢ Universitesi, Istanbul.

Yilmaz, K. C. (2009). "Sakarya Yo6resi Halk Oyunlarinin Ezgi ve Ritim Bakimindan
Incelenmesi", Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitisu.



154

Yonetken, H. B. (2006). Derleme Notlar: 1.Kitap. Ankara: Sun Yayinevi.
Yiicel, H. (2011). Tiirk Halk Miizigi Uzerine Bir Inceleme. Akademik Bakis, 26, 4-5.
Internet Kaynaklari

Atalay, A. (2009). Miizik Egitiminde Olgii Gruplamalar: ve Tamimlamalarina Yeni

Bir Bakis. Erisim: 03 Kasim 2016, www.miizikegitimcileri.net

Ozmentes, G. (2006). Insan, Ritim ve Miizik: Goriingiibilimsel Bir Bakis. Erisim Tarihi:
30 Aralik 2016, http://gozmentes.blogspot.com.tr

Oztirk, O. M. (2005). Arif Sag Ustad'm  Davullar Calimrken Calismas:
Vesilesiyle Anadolu Miiziginde Usuller. Erigim Tarihi: 10 Kasim 2016,

www.turkuler.com

Oztiirk, O. M. (2005). Geleneksel Miiziklerin "Westernizasyonu", Binilen Dalin

Kesilmesi. Erisim Tarihi: 15 Kasim 2016, www.miizikegitimcileri.net

Cografya Diinyasi. Erisim: 15 Agustos 2017, http://www.cografya.gen.tr/tr/erzurum/
Tiirk Dil Kurumu. Erisim: 16 Mayis 2017, http://www.tdk.gov.tr
Erzurum Ajans. Erisim: 15 Agustos 2017, http://www.erzurumajans.com

Erzurum 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii. Erisim: 10 Haziran 2017,

http://www.erzurumkulturturizm.gov.tr
Etimoloji Tiirkge. Erisim: 10 Nisan 201, http://www.etimolojiturkce.com
T. C. Erzurum Valiligi. Erisim: 15 Agustos 2017, http://www.erzurum.gov.tr

Tiirk Dili. Erisim: 13.04.2018, http://turkdili.gen.tr/yap-m-ekleri.html


file:///C:/Users/cemal/Desktop/www.müzikeğitimcileri.net
http://gozmentes.blogspot.com.tr/
http://www.turkuler.com/
file:///C:/Users/cemal/Desktop/CEMAL%20TEZ%20ÇALIŞMA%20NOTLARI/CEMAL/www.müzikeğitimcileri.net

EKLER

EK 1. DERLEME FiSLERI

w .. DERLEME Flgl
5%»:* m#”ada ve yagis M&% 7

IR SR TSR S .

Msm%m%—_—m A mesmeren R 6 o
Kirades, né maman, nerede Mu e e maron

p— B e T ] e

MaARiF vERiLLIGE {4 5 o
dulizra Kogecrvatusar : 5
P S, : E
B

Cfithin QL VE THEY ———res o i mcimman e s e b e e

m 2 i et TS S e <o 5% iy e VS ISR san 1 S g o oo S ——

 VOSET T TN U SN © -t S

Kimden, ne minan, nerede M- R
; RS——— P 7

”M Do dome, 88k miay. K«l,d‘--—yw

8 Ay Porgatan adi :Mm s ,:'-E;o.- ﬂ
e ;“ f;ﬁwf.hull: F: P t82Y. g oot puitn " 1T o
S numarett v Bb A~ wrw:. st wvss
o - '!‘"ﬁ%’a'*’ LA, e
Mo i

B e TS

r FEARCANIN TEKSTI DPUSUNCELER

W T LIV e A o e ke o R

i MM sainaal |
{2 Ay Bua 35 476 e St
’,‘ p— .a«-*’ ,. ‘5 : " ? Wi
| rz.é.‘ ; ..:5-;- S } ‘.liti«:,.&...ﬁig e Dttt
1 “‘i - r-\'-.'"\‘-' --.: s TER e ’ (A ‘
b tiiegsgmem e (75 gt | T e

o Ap&h&n e v W
i . L7 ;
}hégﬂui,o " "! e b ‘;f ‘ T
.,mm R e Ty i

e

155

&uul



156

ﬁf‘%%&;u“ i
gt M«ﬁ .

. & oA
_'h,.......m... o i '...,,.... FLN O Sa—




157

'y a_...tai?,... o

; -..&u

ot s 40

(L S PT RN X S




158

nmwwn-h # o

: WMWM&._(




159

EK 2. FOTOGRAFLAR

Faruk I¢oglu - Bahattin Dumlu (Bulut, 1984, s. 126)
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Cazim Demir - Dursun Davul (Bulut, 1984, s. 126)
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Seyfettin Sigmaz - Cazim Demir (Bulut, 1984, s. 125)
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Diyarbakir Anist 1962 Folklor Uzmani Halil Ogultiirk'le Bir Hatira Fotografi (Bulut,
1984, s. 240)

1953'de Fransa'ya (Biarist) Gonderilen Ekip (Bulut, 1984, s. 250)
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Cazim Dadas ve Ilhami Uslu'nun Calgilari ile Cosan Bar Ekibi (Bulut, 1984, s. 109)



164

Barbas1 Dadaslarindan Sedat Gezmis Hanger Barinda (Bulut, 1984, s. 86).
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OZGECMIS

1988 yilinda Ankara’da dogdu. Ilk, orta ve lise egitimini Ankara'da tamamladi. Lise
yillarinda TRT Ankara Radyosu Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi genglik
korolarinda ritim saz icra etmeye baglayarak miizik egitimi aldi. Kisa zamanda TRT

biinyesindeki bantlara, radyo ve televizyon programlarina katilmaya basladi.

2007 - 2015 yillar1 arasinda Ankara Biiyliksehir Belediyesi’nde usta dgretici olarak
gorev yaptl.

2009 yilinda Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Miizigi
boliimiinii kazandi. Universite yillarinda kurdugu ve ¢alistirdig: ritim grubu ile birgok

tiniversitede, televizyon programinda gdsteriler yapti.

2012 - 2015 yillar1 arasinda da Hacettepe Universitesi'ne baglh Tiirk Halk Miizigi

korosunda egitmen olarak gorev yapti.

2014 - 2015 yillar1 arasinda Afyon Kocatepe Universitesi Tiirk Halk Miizigi Boliimii
Calg1 Egitimi Ana Sanat Dalinda sézlesmeli 6gretim elemani olarak ritim galgilart

dersini ytirtittii.

2014 yilinda Gazi Universitesi'nde pedagojik formasyon egitimi sertifika programini

tamamladi.

2014 yili giiz déneminde Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel
Tirk Miizikleri boliimiinde yiiksek lisans egitimine basladi. Afyon'da diizenlenen 90.y1l
Miizik Kongresi'ne katilarak Tiirk Miizigi devlet konservatuarlarindaki ritim derslerini

konu alan bildiri sundu ve bu bildiri uluslararasi dergide yayimlandi.

2015 yilinda ise TRT'nin agmis oldugu sanat¢i sinavini kazandi. Kurum biinyesindeki

birgok projede ritim saz sanatgisi olarak gorev aldi.

2017 yilinin Ocak ayinda Tirk Miizigi'nin g¢esitli formlarindan olusan eserlerin yer
aldign "Cemal Ozkiziltas Project - Bulusma" adli albiim ¢alismasini yapti. Bunun

yaninda bir¢ok albiim, ulusal ve uluslararasi proje ile konser etkinliklerinde yer aldu.

Halen TRT Ankara Radyosu'nda ritim saz sanatgisi olarak gorevine devam etmektedir.
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