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OZET

DUMAN Sevil, Sanatta Insan-Mekan lliskisinde Nesneler ve Olaylara Déniik

Anlarin Tespiti, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2018.

Genel hatlariyla belirlenmeye c¢aligilan konu kapsaminda: insanin yasadigi
alanlarin karsisina gikardigi durumlari, tekrar kendisine dusunsel olarak,
disaridan bakarak ¢6zebilmesi, kavrayabilmesi, bagka bir g6z olarak kendisini
gorebilmesi, mekan ve nesnelerin analizi yapilarak ¢ozulmeye caligiimistir.
Belli bir surece dayanan, kisinin bulundugu noktanin analizini yapabilmek adina
kendine en yakin duran mekandan, nesneden ve yine kendisinden
beslenilmigtir.

Bulunulan noktanin analizini yaparken bu diinyada, bu zamanda neredeyim

sorusuna da yanit bulunmaya cgalisiimistir.

So6z konusu galismada, soyut olan dusincelerin sanatla olan baglamini kurmak
adina yine alana ait ipuglarini, nesneleri kullanarak plastik deger

katilabilecek malzemelerle somut bir hale getirilmistir. insan ve mekan
arasindaki dusunsel, ruhsal, psikolojik durumlari gdézlemleyerek sanata ve

topluma olan bakig agisinin olgunlastigini gorebiliriz.

Anahtar Sozciikler

mekan, insan, nesne, Utopya, toplum, psikoloji
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ABSTRACT

DUMAN Sevil, Determination of Moments Which is Related to Objects and
Events, in the Relationship Between Human and Place in Art, Post Graduate Art
Study Thesis, Ankara, 2018.

In the scope of the subject that is determined in the general terms: by analyzing
the relationship between spaces and objects, situations that people face in the
areas they live in, are tried to solve and comprehend, by looking at him/her from
the outside intellectually. In order to be able to analyze the point where person
is located, it is influenced by the person’s nearest spaces, objects and also itself
based on a certain period. When doing the analysis of the point, it is tried to find

answers the questions where | am in this world and time.

In this study, the clues belonging to the field have been made concrete by using
the objects with plastic values in order to establish the context of abstract ideas
with art. The point of view is matured to art and society by observing the

intellectual, spiritual, psychological conditions between man and space.

Keywords

space, human, object, field, utopia, society, psychology
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GiRI$

Insanin yasaminda onsuz yapamayacagi mekanin gekiciligiyle karsi kargiyayiz.
Mekénin insana sundugu olanaklardan bazilarini ya fark ederiz ya da hig fark
edemeyiz. Mekanin anlatisini fark ettigimizde orasiyla ruhsal olarak bir bag
kurabiliriz ve bu mekani kendimize daha yakin hissederiz. Mekanin bize
sundugu gizi fark ettiimizde bir sahiplenme duygusu baslar ve mekani da
oldugundan daha fazla korunakli hale getirmek igin ¢abalar dururuz. Mekan
kendiliginden durusuyla yagsayandan onu okumasi i¢in zaman kollar. Mekanla
yasayan arasindaki iletisim bazi zamanlar tedirginlik uyandirirken, bazi
zamanlarda mutlu olmamiza yardimci olur. Mekan oldugu yerdedir ama insani
baska alemlere gétiirecek kadar da kendini sinirsiz hissettirebilir. lyi ya da kotu
hisleri algiladigimiz mekanin cansiz oldugunu soyleyemeyiz. Mekanin insana
Isigiyla, sicakligiyla, kokusuyla, hikayesiyle, boyutuyla deneyimlettigi
gerceklikler vardir. Yeri geldiginde bir salona sigmayiz, yeri geldiginde ise bir
pencere bize fazla gelebilir. Mekéni evirip, ¢eviremeyiz ya da kendiliginden

hareket etmez ama bu gibi durumlari deneyimleyebilir, hissedebiliriz.

insanin yasami siirecinde, icinde bulundugu mekan ve mekanin olanaginda
deneyimledigi nesnelerin iligkisi, devamli bir etkilesim halinde oldugu sosyolojik
agidan dusundldigunde gunUmuz sanati, toplumun bir pargasi olan Sevil
Duman’in kendisini disaridan gorebilmesini, Dumani'in kendisine bagka bir
gbzden bakabilmesini ve boylelikle kendisini disaridan gorebilmesini
saglamigtir. Mekan ve nesneler Uzerinden analizler beraberinde, icinde
bulunulan ve surekli bir etkilesim halinde bulunulan mekanin ve nesnelerin
analizi ile ilgilidir.

‘Mekani’ eserlerinde baskdseye koyan yazar Franz Kafka’dan mekanla ilgili,
insana baska bir tarafin da olabilecegini goésterdigi inanci Franz Kafka'nin

mekana olan bakis acgisinin ve algisinin farkhligini ortaya koymaktadir.

insan ve mekan arasindaki iletisimi duyularimizla goézlemleyerek sanatin
mekana olan bakis agisinin olgunlastigini soyleyebiliriz. Duman’in nerede
durdugunun cevabini bulmak igin bir mekana ihtiyag duydugumuzu g6z ardi
edemeyiz. Sanat¢i yasaminda hem fiziksel hem de ruhsal olarak kendi

mekanindan beslenmektedir.



1.BOLUM

1.1 OTOPORTRE OLARAK SEVIL’iN EVi

[

Arapca ‘kwn’ kdkinden gelen “makan “ yer, pozisyon, uzam, uzay, varolus

sOzunden alintidir.

Mekan veya yer insani belli dl¢llerle disaridan ayiran ve yasamasina olanak
saglayan bir uzam olmustur. insan korunma i¢giidiisii ile birlikte hareket ederek
kendini ¢evreden ayirmak icin alan yaratarak bir yalitma saglamaktadir. Bir
mekani sinirlandirirken kullanilan olgular sinirladiklari bodlge kadar 6nem
tasirlar. Bolgeyi sinirlayarak mekana 6zelden, ortak bir yer olmasina kadar
anlam yuklerler. Yer kavrami, insani icine alan onu bitliin evrenden ayiran bir
parcaciktir. Mekan insanin kendisini guvende hissedecegi sinirli bir hacim
yaratma gucune sahiptir. Bir mekan olusturmak icin onun mutlaka her yonden
kesin engellerle sinirlandirilmasi gerekmez. Mekan, i¢inde bize sundugu alan
kadar kuglk, bizim ise duslnsel olarak mekanin duvarlarinin disina da
cikabilecegimiz kadar blyik olabilir. Ornegin; sadece dért duvari gevrili bir yapi
degil insanin hissettikleriyle de olusturabilecegi yer, mekan sayilabilir. Ve insan
dort tarafi duvarla cgevrili bir odadan ¢ok sadece yatagini ona en yakin mekan
olarak gorebilir. Herhangi bir nesneyi de kendisinin mekani olarak algilayabilir.
Kosmos, Yildiz Sistemi, Uzay, Dunya, Turkiye, Ankara, Cankaya, Batikent,
Kardelen, Ev, Oda hatta Banyo en temelden 6zele indigimiz mekanlar olarak
karsimiza c¢ikar (Gorsel 1) Ayrica kavrayabilecegimiz mekanlari da su soézlerle

destekleyebiliriz;

Yerleri hatirlamak ve hayal etmek konusunda dogustan gelen bir
yetenedimiz vardir. Algilama, bellek ve imgelem stirekli etkilesim halindedir;
buradah@in alani bellek ile diglemin imgeleriyle kaynasir. Cagrisim ve
anilardan olusan devasa bir sehri hic durmadan kurariz ve gezdigimiz tim
sehirler zihindeki bu metropolisin birer bélgesidir....Animsanan ya da hayal
edilen bir sehre girme yetenegimiz olmasaydi, edebiyat ve sinemanin
blylleme gucl olmazdi. Bir sanat eserinin ¢cagristirdigi mekanlar ve yerler
eksiksiz deneyim anlaminda gergektirler.(Pallasma, 2010,s.83).



Gorsel 1: Sevil Duman, ilk Kroki, 2017, A4, Kardelen mah. Ulagim sitesi, Ulagim apt.
Batikent/Ankara

insan yasam alanini olustururken duygularina gére de hareket etmektedir.
Fakat yasayacadi evin fiyati, kapisi, bacasi, genigligi, rengi, komsusu,
mahallesi, muhiti, dogas! toplumun insana gosterdigi duygularla es orantili
olabilir. insan mekanlarini sekillendirirken ilk dnce 6zel alanini daha sonra ortak

alanlarini insa etmektedir.
insanin iki yasam alani vardir; ortak alan ve ézel alan.

Dig dinya da diyebilecedimiz ortak alan toplumunda iginde oldugu sokaklar,
caddeler, ingsaat alanlari, alisveris merkezleri, okullar, is yerleri, hastaneler,
parklar, bahgeler vb. yerler insanlarin ortak kullandigi alanlardir. Toplumla
beraber hareket ettigimiz bu alanlar insanlarin birbirlerini var kabul ettikleri igin
ortak alandir ve ortaklasa yararlarla birbirlerine bagli kimselerin katilmasiyla

olugsmaktadir.



Betonlagsmanin sinirsiz bir bigcimde ilerledigi ve AVM' lere sikistirilan insanoglu
zamaninin tamamini neredeyse binalarin iginde geciriyor. Yasadigi binadan
cikan birey calismak igin bir baska binaya giriyor, aligverigini yapiyor ve yine

binasina donlyor. Sporunu ve tatilini bile neredeyse binalarin igerisinde yapiyor.

Mekénlarin bu derece hayatimizin icerisinde yer almasi, ruh dinyamizda da
siki bir iligki ortaya c¢ikariyor. Nasil bir mekanda yasiyorsak ruh dinyamiz ve
mutlulugumuz o derece artiyor veya azaliyor. Modern zaman mekanlarina
bakildiginda ise mutlulugun azaldigi ve hatta insanin ruhunun daraldigi bile
ifade edilebilir. insan ihtiyaglarindan ve estetikten uzak yapilar insani adeta dar

bir yasama hapsediyor. Bunu Kafka séyle dile getiriyor;

Ust Uste binmis zamanlarin ya da genlesmis, yayillmis bir zamansal
boslugun icine firlatiimis kisi, kendini gene bir ‘durum’ olarak
tanimlayabilecegimiz bir mekanin ya da mimarinin icinde bulur (achk
cambazinin kafesi; tropikal, kirag, ama cografi bdlgesi belirsiz, bir tdr
territorium incognito’da ((bilinmeyen boélgede)) sugunu mahkumun bedenine
kaziyan bir infaz makinesi; Unli Trapez Cambazi 6ykistinde hayatin biricik
mekanina déndsmus ip vb...) mekan labirentlesmis, kudretlilerin, iktidarin
kisiye kapall ‘yuksek mimarisi’ ile alttakilerin hareket ettikleri labirent olmak
uzere, gug iliskisine gore ikiye bolinmustur. (Glney,2006,s.18)

Kafka kahramanlarinin ruhsal durumlarini mekana yansitirken; sanatgi kendi

ruhsal durumunu kendi mekanlarinda hissettikleriyle bize anlatir ve eserlerine

yansitir. Mekanla girdigi iletisimde kullandigi nesneler ve mudahalelerle oranin

kendisine ait bir alan oldugunu vurgulamak istemektedir.

insanin 6zel yasam alani; ev, oda, atdlye olarak en 6zele indirilebilir.(Gorsel 2).
Insanin 6zel yasam alani o insanin 6zine inmesine kendini tanimasina
yardimci olabilir. Bu yasam alanindaki kompozisyon, renk, 1sik, nesneler bize o
insan hakkinda ipuclari verebilir. Giacometti hakkinda Genet; “Aldatici
gorunusunden arindiriimig insandan geriye kalanin sirrini ¢é6zmek igin, gdézunu
rahatsiz eden seyi uzaklastirmayi, o kadar iyi biliyor ki bu sanat¢l.” demistir
(Genet, 2012,s.8).



Gérsel 2: Sevil Duman, 1/50 Olgekli Evin Plani, 2017, 70x100 cm

Yasamda insanin en ¢ok ihtiya¢ duydugu sey kendini dinleyebilmesidir. Bu da
en ¢ok dzel alanda gergeklesir. Ozel alan insanin, yasamin kosullarindan dolay!
zorunda oldugu seyleri yapmaktan uzaklastirmaya yardimci olabilir. Yasanilan
0zel mekan (ev, atdlye, oda) Sevil Duman’in nesneleri kullanarak kendini
anlatmasindaki en somut uzamidir. Kendi 6zel mekaninda Duman Uretmeye ve
yaratmaya fazlasiyla agik ve hazirdir. Ornegin; Edebiyat yazari igin kullandig
yazl masasi bu 6zel mekanin nesnesidir.

19. ylzyil baginda, burjuva sinifinin igcinde modernitenin yukselisiyle birlikte
sanat atdlyesine bakis degisir. Dis dinyanin husumetinden kag¢mak
amaciyla siginilan bir tapinak halini alir ve estetik bir 6zerkligin kisitlamasiz
uygulanabilecegi yer olarak, sanatgi ve galismasi i¢in tamamen yeni bir
anlam edinir.(Fleckner, 2005,s.230).

Mekanin bize hissettirdigi sicaklik ve yakinhigi somut bir sekilde géremeyiz ve
karsimizdakine anlatmamiz da zor olabilir. Ama o mekanin hissettirdigi halleri

deneyimleyebiliriz. Bizi herhangi bir kisiden ¢ok bir mekan mutlu ve huzurlu



hissettirebilir. Bedensel olarak mekana bagimlihgin devaminda ruhsal olarak da
baglandigimizi fark etmeden badimli oluruz. Hayatta belirli bir alan igerisinde
yasayan Duman durdugu yer ile farkinda olmadan bir savasa girismis ve
doldurdugu boslukla beraber bir sahiplenme hissettigi alanin gergekligi ortaya
ctkmis olabilir. Ortaya cikarilan bu gergekligin zamanlamasi o insana hissettigi

gercek gug olarak gozukebilir.

Esyasiz bir odayi canli tutabilecek etkenler isik, renk, odanin boyutu, duvarlarin
boyutu, koseler, pencerenin yeri, buyukligl, pencereden yansiyabilecekler,
pencereyle birlikte balkon olup olmadigi, kapinin nerede oldugu ve nereye
acildigi, kaloriferin igeriye verdigi sicaklik en énemli canhlik olarak gértnuyor.
Pallasmaa “Tenin Gozleri” kitabinda insanin mekani nasil duyabildigiyle ilgili su

sozleri sdylemistir;

Ormanda bir yuriyls tim duyu kiplerinin surekli etkilesimi sayesinde
zindelik ve saglk verir; Bachelard “duyularin ¢oksesliligi’nden s6z eder.
Go6z bedenle ve diger duyularla igbirligi yapar. Bu devamli etkilesim kisinin
gerceklik duygusunu guglendirir ve yetkinlestirir. Mimarlik, 6ziinde, doganin,
insan yapimi aleme dogru algilamanin zeminini ve dinyayi deneyimleme
ve anlamanin ufkunu saglayan uzantisidir. Yalitik ve kendine yeten bir
yapinti degildir; dikkatimizi ve varolussal deneyimimizi daha genis ufuklara
yoneltir. Mimarlik ayni zamanda toplumun kurumlarina ve gindelik yasamin
kosullarina kavramsal ve maddi yapisini verir. Yilin déngusunu, gunesin
seyrini ve gunin saatlerinin gegisini somutlastirir.(Pallasmaa, 2005, s.52)

Duman kimi zaman kendisine disaridan bakmak ister. Bu istek Duman’a
kendisinin bile ilk bakigta fark edemedigi yonlerini gosterir. Bu bakig ayni
zamanda Duman’in icerden disariya oldugu gibi disaridan da igeriye bakisini
saglar. Duman icgin bu bakis sekli, kendi gergedini aramanin bir parcasi hali
olarak gozukuyor. Bazi sanatgilar i¢in disaridan kendine bakma diger insanlarin

arasina kaymaktir. Kafka bdyle bir durumu su sozleriyle okuyucularina iletmigtir:

Kimi yalnizlik i¢cinde yasar, ama yine de bazen insan arasina karigmak
istedigini duyarsa, kim gunun degigik zamanlarini, havadaki, is
durumundaki vb. dedisiklikleri dikkate alarak fazla guglik g¢ekmeden
tutunabilecegi rastgele bir insan kolu gérmek isterse, sokaga bakan bir
pencere olmadan uzun sure yapamaz. Ve boyle bir kimse higbir sey
aramayarak, yalnizca bezgin bir adam gibi gézlerini disaridaki insanlarla
gokyuzu arasinda asagi yukari gezdirir, pencere pervazina yonelir de sonra
niyetinden cayar ve basini biraz geriye kaykilmis tutarsa, yine de asagidaki
atlar, pegleri sira surikledikleri arabalarin ve gurdltinin igine c¢ekip alir



kendisini, hele sikur sonunda insanlarla bir uzlasmaya goéturur.

(Sipal,2014,s.50).
Kendisinin daha fazlasini gérmesini, kendine disaridan bakmayi belki de
aynaya bakmak yerine aynadan kendisine bakmayi gerektirir. Aynanin Duman’a
sagladigr sanal gorsellikten ¢ok, kendine disaridan bakmak igin kendinden
tamamen uzaklasip farkli biri olmak gerekli gibi gézikiyor. Sdéyle ki insanin
yasaminda bir durup disinmeye ve nerde oldugu sorusunun cevabini bilmeye
ihtiyag duydugu zamanlari bulunmaktadir. Farkh birisi derken baska bir gozle
kendisini kargisina alip kendisi olarak degil, kargidaki olarak gorebilmeyi
istemistir. Yasamda insanin kendisini tanimasi, bilmesi, duymasi, dinlemesi
kendi kendisiyle kalmasiyla ilgilidir. Ve bu yalniz kalis her mekanda
gerceklesemez. Bunun gergceklesmesi igin insanin kendi yasam alani s6z
konusudur. Dort duvarlarn cevrili ve dig dunyada kalan ¢cogu alan insanin
hayatinin g¢ercevesini olusturmaktadir. Esas olani gorebilme halleri kendisinin

de Gtesine gegebilecegini gergek kilar.

insana disaridan gelen seylerin timi bos ve degersizdir. insanin 6zi, dis
kosullara degil, yalnizca kendisine verdigi degere dayanir. Zenginlik, sinif,
toplumsal ayricalik, giderek saglik ve dusunsel yetiler, tim bunlar
Onemsizdirler. Tek basina énem tasiyan sey, ruhun igsel tutumu, egilimidir.
Bu i¢sel ilkeyi kimse etkileyemez. <<insani daha 6nceki durumundan daha
koth kilmayan bir sey ne insanin yasamini daha kotu kilar ne de bu yasami
ister disaridan, ister icerden olsun, etkileyebilir>>.(Cassirer,1980, s.18).

Kendi ardina, 6nlne, karsisina gegmek her zaman basarabilecegi bir durum
degildir. Duman’in kendi ardina gegmesi icin en basta yasadigi yeri, dokundugu
duvarlari, yattigi yatagr hissederek yasamasi gereklidir. Su koca dinyada
Duman’a en dogru hissettigi, en yakin sayilabilecek mekan evi gibi gézukuyor.

Cunku kendini isyerinden ¢ok, okuldan ¢ok, herhangi bir kafeden ¢ok evinde “en

cok ben ve bana en yakin” hissedebiliyor.

Bu durumu su sozlerle de guglendirebiliriz;

Dunya ile tarihinin sirekli buytyen, énine gegilmez bir devinim iginde nasil
donendigi; bu devinimin hep daha kaba amaglar igin, dinyanin yalnizca
gorunurdeki tezahurlerini degistirebildigi gercegini — diyemesek de —
hiznind, her insan ola ki hissetmistir. Su gérinurdeki dinya neyse odur ve
bizim dunyayr degdistirme edimimiz onu batindyle bagka bir dinyaya



donlstirmeye yetmeyecektir. Gorindrdeki gorinisu siddetle degistirecegi
yerde, insanin, bu gérinusten kurtulmaya ugrasacagi, yalnizca bu
goérunusi degistirme ediminin her gesidini reddetmek icin degil, mimkuin
oldugunca arinarak icindeki o gizli yerin sirrini ¢ézmek igin de, gaba
gOsterecegi bir alemi ve ancak bdyle bir alemden baslayarak mimkin
olabilecek insani bir seriveni, demek ki 6zlemle dusltnlyoruz. (Genet,
2012, s.7)

Bir mekani kigisellestirmek Duman’in refleksiyle ilgili olarak istedigi nesneleri

yerlestirerek kendine benzetebiliyor, kendisini baskasina bu yolla da

anlatabiliyor.

Duman’a gore guvenilir adimlar atilacak kuguk dunyaya (Gorsel 3); ¢ok katli bir
apartmandan giriimekte ve ‘Mekan’ sodyle belirtiimektedir. “Birka¢ mermer
basamaktan cikip cok gegmeden sol taraftaki kapidan giriyoruz. Yine sol tarafta
bulunan vestiyere ayakkabilarimizi birakiyoruz. Soldan devam edersek evde en
¢ok hayatin tadina varildigi alan olan ama kapisi olmayan, Duman’a dgretilen
blylk gercgekligin, annenin yerinin mis kokulu ocagin basinin oldugu kuguk bir
mutfak bulunuyor. “Ben” olabildigi en iyi yer oda ama mutfak ta evdeki en sicak
mekan oluyor. Mermer bir tezgah Uzerine kurulu bir yer. Bir buzdolabi, bulasik
makinesi, ocak, tencere dolabi, her seferinde Uzeri dagitilip, duzeltilen beyaz bir
masa. Diger mekanlar disinda kokusu olan bir yer. Kokusu var derken pisirilen
yemeklerin buhariyla, kokusuyla insanin agzini sulandiran bir tarafi var. Evde
koku mekani diyebilecegimiz bizi cezbeden bir tarafi bulunuyor. Daha genis
bakmaya caligirsak her anne’nin eserlerini ¢ikardigi anne atdlyesi gibi de
gorebiliriz. Klguk sayilabilecek kuguklikte olmasina ragmen aile yemeklerine

rahatlkla servis agilabiliyor.



Gorsel 3: Sevil Duman, En Cok Kullanilan, 2017, A3

Bagkalariyla kullandigi alanlarda hayal edebilecedi seyler kisitlaniyor. Ortak
kararlarin alinmasi gerekiyor. Onun yaninda en fazla duisincelerin birlestidi,
ortak noktada bulusulan evin en blylk yerin olabilecek adi “salon” olmustur.
Salonun blyuk olmasi gerekiyor ki her agidan bize yardimci olabilsin. Ayrica
genis ve ferah gozukebilsin. Ayni zamanda yemek masasi ve sandalyelerinde
konumlanabilecegi bir kdsesi olsun. Alti kisilik yemek masasi bile bir karar
olarak gdézikiyor. izlenecek kanal bile ortak karar olmali. Perdelerin giines
1IS1ginI ne kadar saklamasi gerektigi 6nemli oluyor. Bir¢ok diguncenin ayni anda
beraber vakit gegirilebilmesini saglasin. Evdeki kalabaligin en rahat oldugu tek
oyun alani burasi. Her evin sabitlesmis ev halki vardir. Her evde “baba”
neredeyse salon orasidir. Babanin yerinin televizyonun karsisindaki koltuk ve
evde en buylk yerin olabilecek adinin “salon” un olmasi. Farkinda olmadan
ustabasi, ekip sefi, lider, yoénetmen gibi anlamlarin Gzerindeki durusuyla

degismeyen bir gug.
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Onu takip eden, evde en ¢ok burasinin kullanildigini gosteren Duman’a ait en
yakin yer sevilin, sadece sevil oldugu, su hayatta ka¢ tane sevil varsa hepsiyle
bas basa kaldigi alani (odasi) var. Beyaz bir gardirop; icinde istiflenmis yastiklar
ve yorganlar, bazilari katlanmig, bazilari askiya asiimis kiyafetleri bulunuyor.
Yesil kihfli bir kanepe, kargisinda hi¢ izlemedigi tuplu bir televizyon. Bes
cekmecesi olan bir dolap, bir hali ve duguncelerinin yazi ya da yazi olarak
kagida dokuldigu alani olan bir masa. En énemlisi ise sadece kendisi olabildigi
yatagi; geceleri uyumadan o6nce yaptigi ve yapacadl bircok seyi burada
dusunmektedir. Uyumadan 6nce dusundugu seyler ona en dogrusuymus gibi
geliyor. En 6zgur mekan olarak yatagi-(odasi). Odadaki egyalarin (nesneler) bir
karakteri varmig gibiler. Odadaki egyalarin yerlerini degistirirken sadece birkag
sekli onu mutlu edebiliyor. Oyle bir sey ki mevsim degisikligi gibi esyalarda
degisiyor.(Yataginin kenarinda bile yazlik-kiglik yaziyor.) Yerli yerine koydugu
esyalar (nesneler)aslinda dis kontorleriyle ona bir alan olusturuyorlar. I¢
gudusel olarak yaptigi yer degisikliginde hosuna gitmeyen seyleri atmak onu
rahatlatan taraf oluyor.” Duman icin fazla olan ne varsa su cumleyle
destekleyebiliriz:  “Cunku aldatici gérunusunden arindirilmig insandan geriye
kalanin sirrini ¢gézmek igin,gézund rahatsiz eden seyi uzaklastirmayi , o kadar

iyi biliyor ki bu sanatg¢1.” (Giacometti'nin Atdlyesi, 2012, s.8)

Ve Duman’in odasi daha da buyuk bir yer halini aliyor. Kendin igin bir oda
yapmak yalnizligi dayanilir kilmak icin girisilen bir ¢alisma olarak gézukuayor.
“Yalnizlik, benim anladigim anlamiyla, acinacak bir durum degil, daha ¢ok gizli
bir krallik, derin bir iletisimsizlik, fakat el uzatilamaz essizlikte, az ¢ok belirsiz bir

anlama bigimidir.” (Giacometti’'nin Atdlyesi, 2012, s.30)

Ayrica disaridan bakilacak bir géz olarak penceresi ve onun saglamasini yapan
balkonu; Tam yataginin karsisinda. Bagkalarinin 6dung¢ kullandigi kuguk bir
balkon. Hem disarisi hem igerisi. En duzenli zamanlari sabah saatleri ¢unku
¢amasir asma zamani gelmisti. Duman ise belki de sagma zamanlarda
kullanabiliyor. Olmadik zamanlarda c¢ikip iki dakika hava aliyor. Zaman

gegiriyor. Havanin tadina bakiyor. Bazen ise hi¢ ¢ikmiyor. Bazen balkonun ruh
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hali degisiyor. Bir gin yagmurlu, bir gun karli, bir gin gunesli. Balkonun ruh
halinin ona yansimasi kadar gergek bir sey yok. Islak oldugu zamanlar
yaklasmak istemiyor. Gunes aginca ikisi de ¢gok konuskan oluyorlar. Balkon ona
dinyayl (onun disindaki) izlemesinde yardimci oluyor. Direkt disariya
acilabilecegi pencere olarak gozikuyor. Sabah saatleri demistik ya; asilan
camasirlar sanki bir sey anlatiyor(Gorsel 7). Odaya biraktigi golgelerle kose
kapmaca oyununa déner. Ama Duman nerede olursa olsun bir kdsesinden
yakalar. Pencerenin éninde masa yer alir. Cinkd Duman’la beraber disaridan
yansiyan durumlar butin hareketliligi yagsamasini saglayabiliyor. Duman
odasinda karar degil de daha ¢ok keyfi durumlar olusuveriyor. Balkondan gelen
esintiyle deniz kenari algilanabiliyor. Yataginda sadece uyku saatlerinde vakit

gegcirmiyor. Yeri gelince orasi masasi oluveriyor.

Yan komsu baska bir oda, karsi komsu baska bir oda. Sonra temel ihtiyag

olarak banyo ve tuvalet.

Duman nelerin baglayacagini bilmeden glne uyaniyor. Siralamasiyla banyoda
yuzund yikiyor. Aynada kendisini goruyor, tekrar odasina gidip Uzerini
degistiriyor, sacini yapiyor, mutfaga giderken ikinci kez uzun bir holden gegiyor
ve mutfakta. Yemek igin bir seyler hazirlayip yiyor. Uglincii kez uzun bir holden
tekrar gegiyor. Banyoda dislerini firgalayip doérdincu kez uzun holden gegip
odasindan gantasini ve montunu alip besinci kez holden geciyor. Ayakkabilarini
giyiyor ve o gun ki yolculuguna cikiyor. Bu kadar hizli bir sabahtan sonra
biraktigi yerler hala kafasinda o anki durumuyla kalyor. Kafasinda geri adim
atiyor. Disg kapidan giriyor. GUn i¢inde kag¢ kez gectigini saymadigi hol tekrar
onu odasina, odalara, banyoya, tuvalete, mutfaga, salona bagliyor. Ortak bir
nokta olarak goztkiyor. Ama en ¢ok vakit gecirdigi yerler yine de odasi, banyo,
mutfak oluyor. Uzun dar bir koridor olmasina ragmen kapilarin birlesim noktasi
olmasi o kadar da dar bir yer yapmiyor. Bdyle uzun bir koridor da sadece
hali(yolluk) yerini almig oluyor. Gun isidindan uzakta tek bir tugla 1s1gin1 da
arada gosteriyor. Her noktayi birbirine baglarken igerisine gunes 1s1gini almayi
unutmus olmali. En yapay isigiyla ayakta durmaya calisiyor. Gecesi gunduzu

ayni ve ayri kapilara agilan koridor(Gorsel 8). Esasen evde attigimiz turda en
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gercek noktanin “hol” oldugunu gortyoruz. Clnkd gézimuiz kapali anlatirken
bile onun iginde geziniyoruz. Kusbakisi baktigimizda bile buatin odalari

baglayan “aks” olarak karsimiza ¢ikiyor(Gorsel 4).

Gorsel 4: Sevil Duman, izlenilen Yol,2017, karakalem, A4

Bu dolagimi Ponty ;

Mekan, evrenin en temel en 6nemli 6gelerinden biridir. Evreni bu 6ge
disinda, ondan soyutlayarak distinmek, hi¢ degilse biz insanlar agisindan
olanaksizdir. Maddenin mekansal 6zellikleri, onun en temel, en énemli ve
en vazgecilmez o6zelliklerindendir. Madde mekan iginde var olur, mekan
icinde varhigini sturdurdr. Merleau Ponty’ in deyimiyle,”varolus mekansaldir.”
seklinde belirtiyor. Diger yandan insan mekan iligskisi su sekilde
aciklanmaktadir.

Yukaridaki paragrafta 6zetlemeye ¢alisilan saptama, evrenin bir 6gesi olan
insan igin de, hi¢c kuskusuz, biitiiniiyle gecerlidir.”insan... maddesel bir
varliktir. insan bedeni, bir madde olarak, mekansal bir cisimdir. Mekan
icinde yer kaplar, mekan icinde hareket eder, kisaca, mekan iginde var olur.
Yerylzinde, bedensiz, baska, bir deyisle, maddesiz bir insan
disundlemeyecedine gore, tim cisimler gibi, insanin da mekansaliginin
varolussal niteligi kendiliginden kanitlanmigs olmaktadir.(TUmer,1979, s.1)
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Gorsel 5: Sevil Duman, Sabah ki Hazirlanig, 2017, A4

Alan beynimizde tasidigimiz bir oda gibidir. Bir alana ait olma ihtiyaci insanin
dogdugu anda baslar. Duman’in sadece dustinsel olarak rahat ettigi yer
yatagiydi. Maruz kaldigi paylasma kalabalik ailenin vermis oldugu zorunluluktu.
Daha fazla kararlar, daha fazla sorumluluklar, daha rahat hissetmek, kendini
dinlemek hangi esyanin onunla olup-olmamasi, 1si§inin nasil olmasi, odanin
kokusu bile kendisi oluveriyor. (Gorsel 6).
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Gorsel 6: Sevil Duman, Kroki Uzerine Miidahale, 2017, A3
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Her ne kadar baskalariyla bir evi paylagsmak zorunda kalinsa da yapilan
ortakliktan uzaklagip bir durmak, kendini dinlemek, rahatlamak istegi
duyumsanabilir.
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Gorsel 7: Sevil Duman, Kroki Uzerine Miidahale, 2017, A3

Klguk prenste “Bag kurdugun her seyden sonsuza kadar sorumlusun.” sdylemi
Duman icin yasadigi alani tanimaya daha c¢ok hasir nesgir olmaya karar
verdiginde orasiyla daha cok ilgilenmesi gerektigini distnduartr. Yasadigi
mekanla, nesneleriyle bir nevi iletisimde bulunur. Duman alaninin sirlarini fark
ettikge oranin kaydini tutmaya o alani dondurmaya ihtiya¢ duyar. (Gorsel 7, 8,
9).

Gorsel 8: Sevil Duman,”Oda’dan Bir Kare, 2017, fotograf
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Gorsel 9: Sevil Duman, “Hol” den Bir Kare, 2017, fotograf

Hollanda’li sanatgi Van Gogh kardesi Theo'ya yazdigi bir mektubunda
gercekten bir oda yaptigindan su sekilde bahsetmistir;

“Sevgili Theo,

Calismalarimin ne yénde gelistigi konusunda hi¢ degilse bir fikir verebilmek
icin sana kuguk bir eskiz génderiyorum sonunda. Bugun oldukga iyiyim.
Goézlerim hala yorgun gergi, ama aklima yeni bir resim fikri geldi, eskizini
¢izmeden edemedim... iste bu. Otuz numara bir tuval olacak bu da. Bu kez
yalnizca yatak odami yapacagim ama burada her seyi renkle verecegim;
her seyi basitlestirerek daha gorkemli hale getirmek ve genelde bir
dinlenme ya da uyku izlenimi birakmak istiyorum. Kisacasi, bu tabloya
bakanin beyni, ya da daha dogrusu, imgelemi dinlenmeli.
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Gorsel 10: Vincent Van Gogh,Theo’ya yazdigi mektuptaki odasinin eskizi



16

Duvarlar soluk menekse rengi. Yer kirmizi karolardan olusuyor.

Karyolanin ve sandalyelerin ahsap kisimlari taze tereyadi sarisi, yatak
carsafi ve yastiklar limon yesili.

Yatak Ortusu kizil. Pencere yesil.

Tuvalet masasi turuncu, lavabo mavi.

Kaplilar leylak rengi.

Ve hepsi bu kadar — kepenkleri kapali olan bu odada baska bir sey yok.

Esyalarin genis cizgileri gene dokunulmazhgi olan bir dinlenme havasi ifade
etmeli. Duvarlarda bir iki tablo, bir ayna, bir havlu ve birkag giysi.

Cerceve, resimde hi¢ beyaz bulunmadigi icin, beyaz olacak.

Zorlamalarla igine itildigim sevimsiz dinlenme déneminin dcunlu alacagim
bdylece.

Yarin butin gun bunun Ustinde calisacagim gene... nasil basit bir
kavramdan hareket ettigimi anliyorsun, degil mi? Asil gdlgelerle
nesnelerden disen golgeleri timiyle yok ediyorum. Japon estamplari gibi,
kalinligr olmayan diz tonlarla renklendirecegim. Tarascon arabasiyla ve
gece kahvesiyle drnegin, karsitlik olusturacak.” ( Van Gogh, 2016, s.207).
Bulunulan mekanda ortak kullanilan alanlar disinda var olma bigimimizi daha
Ozgur kilabilmek, 6zel alanimiza disaridan gelen mudahaleleri azaltmak igin
cabalanan durumlar vardir. Ornegin; Yalniz kalmak icin 6zgurlGgi
kisitlayabilecek muidahaleyi engellemek igin kapi kilitlenir. En bilinen ve en
Ozgur olunan yere dogru ilerlendiginde kendi alanimiza ulasmis oluruz. Yalniz
kalmak icin gereksinim duyulan alan disaridan mudahale edilmeden ne kadar
korunabilirse o kadar kendimize ait hissettigimiz mekandir. Yeni alana gegmek,
yeni sorumluluklar gerektirir. Alani bir bagkasiyla paylasmak disaridan
mudahaleyi artirir. Ve her mudahale yeni ¢atismayi beraberinde getirir. Alanda
istemedigin nesnenin olusu alani daraltan en basit kutleye bile tahammdul
edemedigimiz zamanlari bize gosterir. Bunun yaninda alani paylasmakta
oldugumuz nesnelerin sonsuzlugu almak istedigimiz kadariyla sinirli halde

kalabilir.

Kendimi, tuhaf bir agikhidin ortasinda goriyordum, belli belirsiz dairesel
bicimli, genel olarak sonbahar yapraklarinin renginde, birbirine oldukg¢a
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yakin sinirlari ayni zamanda yogun ve hafif,cok hos bir atmosfer iginde yitip
giden bir mekan. Cevremde, yerden yaklasik otuz santimetre yukseklikte,
dizensiz bicimde dagilan, tarif edilemez, beyazimsi, bir sis perdesinin
ardindan gorulen kuguk satolari andiran konstruksiyonlarla art arda gelen
tuhaf tepecikler ylkseliyordu. Ne var ki bu tepeciklerle konstriksiyonlar
karmasik yapidaydi ve yankilanmalarla cevrelenmisti; ve ben bunlarin
jestler, ses tinilari, devinimler, lekeler, bir zamanlar birbirlerinden uzakta,
zaman iginde, yillar boyunca var olmus duyular oldugunu duyumsuyordum.
Simdi nesnelere donismus olan bu duyular, ¢cevremde yer alan mekanin
icinde ayni anda varliklarini sdrdurtyor ve igimi hayranlkla dolduruyordu.
(Giacometti,2015,s.43).

Bir mekanda bulunan nesneleri sekillendiren insandir. insan nesnelere kendi
mekaninda istedigi gibi hiikmedebilir. Duman birikimlerini yaparken nesneleri de
kullanmaktadir. Mekan kendi icerisine insan tarafindan nesneleri alarak
nesnelerle fiziksel olarak uzami daralirken psikolojik olarak genisletmektedir.
Mekani sekillendiren Duman nesneleri istedigi gibi ve istedigi sekilde
kullanabilir. Nesneleri kullanirken bilinenin diginda bir hal almasi o Kisinin
Ozgurlugunu ve nesnelerin  farkli uzamlarinin olustugunu bize gosterir.
Bulundugumuz alanin uzaminda diger nesnelerle iliskimiz, onlarla bizi

aynilastirir.

Nesnelerin yalnizhdi1 hakkinda.

O.- Bir guin, odamda, iskemlenin Ustinde duran havluya bakiyordum; o an,
her nesnenin, sadece yalniz olmakla kalmayip bir de agirligi oldugu --ya da
daha dogrusu—bir bagka nesnenin Ustine abanmasini engelleyen bir
agirliksizligr oldugu izlenimini edindim. Havlu yalnizdi, o kadar yalniz ki,
sanki iskemleyi ceksem bile yerinden kipirdamayacakti. Havlunun, kendine
0zgu bir yeri, bir agirhgi, hatta bir suskunlugu vardi. Dinya ne kadar hafifti,
ne kadar hafif...(Genet,2010,s.37)
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Gorsel 11: Sevil Duman, “Evdeki Hali” dan Kare, 2017, fotograf

Mimarligin yarattigi isitsel deneyimlerin en 6nemlisi sukunettir. Mimarlik
madde, mekan ve Isik haline getirilerek susturulmus insa faaliyetinin
dramasini sunar. Mimarlik eninde sonunda taslasmis sessizligin sanatidir.
Insaat iglerinin gurultusu bitip, iscilerin baginglan silinip gittiginde, yapi
bekleme halindeki sabirli  bir sessizlik mizesine doénusar. Misir
tapinaklarinda firavunlari cevreleyen sessizlikle karsilasiriz, Gotik katedralin
sessizliginde bir Gregoryen ezginin sénen son sesini animsariz ve bir
Romalr’ nin ayak seslerinin yankisi Panteon’un duvarlarindan az énce ugup
gitmistir. Mimarlik yapitinin sessizligi uyumlu, animsayan bir sessizliktir.
Yogun bir mimarhk deneyimi tim dis guraltiyld bastirir; dikkatimizi
varolusumuzun kendisine yoneltir ve tim sanatin yaptigi gibi bize temel
yalnizhgimizi hatirlatir. (Pallasmaa, 2005, s.64)
Uretme alani olarak atdlye Duman’in 6ziine inmesinde Duman’a yardimci
olabilecek mekanlarin en basinda gelmektedir. Mekan zamanla evirilerek
kullanilan nesnelerinde yardimiyla bir otoportre haline déntismustir. Otoportre
derken Duman’in yapip ettigi, goérdigu, algiladi§i, dokundugu nesneler bu
mekanda psikolojik olarak da gorilmektedir. Duman 6ztune dénmeye c¢alisirken,
atolyesini ifade edebilecegi bir figur olarak gormeye baslar. Duman’in atolyesi o
insanin sanatiyla ilgili yasama sunabildigi en 6zel mekanidir. Otoportre olarak
atolye, okullarda ogretilenin diginda Duman’in kigiligini, yaratma cesaretini en
rahat sekilde ortaya koyabildigi 6zel alanidir. Duman igin yasadigi alan,
kullandigi nesneler duygularini en dogru sekilde anlatabildigi gorsel bir alan

olmustur. Duman’in ortak alandan g¢ok atdlyesinde yani 6zel alanda olusan
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gerceklik daha kisisel bir bakis olarak gorulmektedir. Duman’in kisisel bakigi
olarak kendini 6zgur hissettigi her alan olabilir. Soyle ki:

Ozgurligin gergeklesebilecegi biricik yer, bir ipin Usti, bir kafesin igidir;
orada biraz saygl ve hayranlik uyandirarak, rahatsiz edilmeden ag¢
kalabilmektir 6zgurlik. Varolusunu kendi bildigi yoldan gerceklestirmektir...
ne var ki, “kendinde” bir 6zgurlik degildir bu, hep bagimhdir; 6teki, dis
olmadan kendi bagina anlamini kaybeden bir varolus hali vardir
karsimizda.—Gregor, Donusum’de, en buydk &6zgurliglini, bdcek
kimliginde yasar aslinda... Demek ki 6zgurlik, bu bagimlilik iligkisinde daha
bastan mutlak bir durum olmaktan ¢ikmistir. Ozgurluk, gercekligin bildik
batin baglarindan kopuk, 6znel-sinirh bir biling durumu olarak, ama sadece
gegcici bir durum olarak vardir.(Gliney,2006,s.19)
Duman’in 6zel mekani, sanatgi eserinin deposu gibidir. Depo dolduk¢a veya
bosaldikga mekan canhligini artirir ya da azaltir. igindeki nesneler birer birer
degerlendirilmekten cikar ve mekan tek basina bir deger haline gelir. insan
kendi mekanina dis dinyadan almak istedigi hareketlerle yeni bir alan yaratir.
Kendi tarihinden ve yasamindan bazi degerli noktalar da sanatginin gicline gig

katar.

Mekan algisinin insan i¢in 6nemi, Nerede oldugunu bilmek istemesiyle ilgilidir.
Sadece bir mekanin tanimlanmasi da yeterli olmaz, mekanin baska mekanlarla
iliskisinin anlasilmasi bulundugu c¢evrenin yorumlanmasini saglar. Bdylece
insan rahat¢ca hareket eder, gevresini deneyimler hatta bulundugu cevreyi
degistirir. Insanin yasadigi mekanda ya da cevresinde gecirdigi zaman

surecinde deneyim kazanmasi mekani bilmesi ve bilinciyle ilgilidir.

Atdlye; Duman igin otoportre halini alirken diger yandan her seyinde sanatin her
alanda olabilecegini de akla getirmistir. Duygu ve disulnceleri hayata gegirirken
yasanilan mekanin da artik irdelenecek bir sanat konusu halini aldigi

gOrulmektedir.

Hollandali ressam Vincent van Gogh Arles ‘daki Sari EV’i kiralar ve Paul
Gauguin ile birlikte bir sanat mekani kurabilmek amaciyla konutunu ve
atdlyesini dizenlemeye calisir. Dar ve mutevazi ev, konfor arayisindan
cok calismaya egilimli olan Van Gogh’'un temel sanatsal yaklagiminin
disavurumu olmalidir. Ayni zamanda, evin désenisindeki sadelik de tim
ahlaki gondermeleriyle birlikte, bunun bir ifadesidir.Dekorasyon ve
resmedilmis manifesto olarak sanat¢inin burada gerceklestirdigi sey cok
saylida temayi iceren resimsel bir déngudur. Otoportrenin yerini tutan oda
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ikonografisinin - en  garpict  ornekleri  arasinda  sayllmaktadir.
(Fleckner,2005,s.)

Duman ile mekani arasindaki iligski gundelik yasamdan ¢ikip daha sanatsal bir
anlatim alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Otoportre derken Duman’in yapip
ettigi, gérdugu, algiladigi, dokundugu nesneler bu mekanda psikolojik olarak da
gorulmektedir.
Gorlundrdeki  gorlintsu  siddetle degistirecedi  yerde, insanin bu
goérunusten kurtulmaya ugrasacagl, yalnizca bu goérlnisu degistirme
ediminin her ¢esidini reddetmek igin degdil, mimkin oldugunca arinarak
icindeki o gizli yerin sirrini ¢gdzmek icin de, caba gosterecegi bir alemi ve

ancak bdyle bir alemden baslayarak mimkin olabilecek insani bir
seruveni, demek ki 6zlemle dusunuyoruz. (Genet,2012, s.7).

Duman kendini (sanatini )ifade ederken yasaminin en basina, en derine, en
Ozele inerken atdlyesinde sectigi nesnelerin, kompozisyonun, renklerin onun
otoportresini bize sundugunu gostermektedir. Duman’in yaptidi is kendisine

benziyorsa o Duman’in en dogru fikirleri sundugunu gosterir.
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2. BOLUM

2.2. OTOPORTRE OLARAK SANATGI ATOLYESi

Duman yaptigi ¢alismalarinin basinda yasadigi alani gorebilmek adina dlgekli
olarak evinin krokisini gizerek yola ¢ikmistir. Kroki Uzerinden yapilan galigmalari

biraz geometrik, biraz mekanik, biraz duzen, biraz oyun, biraz yap-boz

mantiginda gorulebilir.

Gorsel 12: Sevil Duman, oda, 2017, bez, 150 x 118 cm

Her ne kadar kagit ylzeyine yapilan bir kolaj olsa da kullandidi ‘mavi’nin iki
tonuyla bir derinlik olusturmakta izleyiciyi kendi alanina sokmaya, kendi alanina
Ustten bakmaya davet etmektedir (Gorsel 12). Ustten bakilan bu kolajla, alan,
sahne, insa, geometrik renklerle bir sinir gizilmeye calisilsa da soyut bir zemin
olarak sonsuz gorunim aranmaktadir. Belli Olgulerle i¢ ice gegen kumas
parcalarinin her biri bir zemini olusturmaktadir. Bu kolajda alani olusturabilecek
durumlar basilan zemin, bizi igine alan duvarlar, bizi koruyan tavan olarak
kargsimiza ¢ikmaktadir. Belli bir duzlem olarak gozuken bu kolaj Duman’in

sinirlarini belirlediginin de gostergesi olarak gérinmektedir. Duman kendi alani
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olarak kargsimiza c¢ikardigi bu kolajinda en sade haliyle ‘hal’ durumuna
indirgenmig bir Gtopya yaratmaktadir. Bakildiginda en derin ya da en yakin ug¢
boyut algisi yasatmaktadir. Kademeli géziken bu durum en kiguk noktaya
inmemizi de saglar. En blylk alana da yayllmamizi bize yasatmaktadir. Bu
durum kaliplarin ne kadar sinirli oldugunu insana 6gretse de kisinin kafasindaki
alanin sonsuzluguna kimsenin ulagsamayacagini gostermektedir. Genellikle
kusbakisi goéruntuleri tercih eden, mekani olabilecek en uzak noktadan
gbérmenin sanatsal baglamda sunabilecedi olanaklari arastiran Gefeller‘in

eserleri hakkinda Higgins sunlari sdylemektedir (Gorsel 13):

Gorsel 13: A. Geneller, Sanal, 2014, 180 x 139 cm, Erisim: https://bit.ly/216CLDz

Gefeller'in eserleri incelendigi zaman, XX. ylzyil resim sanati akimlarindan
olan soyut disavurumcu akimla benzer bir bi¢cim yapisi gorulmektedir.
Sanatginin eserlerinde ilk bakista Pollock’'un resimlerini animsatan bir
etkiyle karsilasilsa da daha sonra naif bir yapi ile karsi karsiya
kalinmaktadir. Gefeller'in eserlerinden olusan serilerinden en dnlilerinden
birisi “Sanat Akademisi” adli seridir. ilgili eser bos stiidyonun kus bakisi
gorindimund icerir ve akademinin butin katlarinin yer aldigi 4 metre
uzunlugundaki seri galismanin yalnizca kuguk bir kismini olusturur. Eser
sanki Google Maps’ten indirilmis gibi bir izlenim vermektedir (Higgins, 2014,
s.180).
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Sanat hayatina halen Almanya’da devam eden Gefeller, calismalarinda
cogunlukla teknolojik olanaklardan faydalanmakta ve bilhassa baski
teknolojilerini tercih etmektedir. Bu tarz bir teknolojiden yararlanmak igin daha
bagka teknikleri, teknolojileri ya da malzemeleri bir arada kullanmak gerekebilir.
Bu nedenle Gefeller birgok farkh teknolojik olanaktan yararlanarak
kompozisyonlarini olusturmaktadir. Sonu¢ olarak sanatginin birgok olanaktan
yararlanarak olusturdugu goérulmektedir Bu durum hakkinda Gefeller soyle

sdylemektedir. (Gorsel 14).

Gérsel 14: Andreas Gefeller, isimsiz, Panel Binasi 4,2004,C Tipi Diasec Baski,

Erisim: https://bit.ly/214DF3h

Andreas Gefeller de alanlari gorerek fotograf aracihdiyla bir kolaj, bir resim
olarak sunmaktadir. Yaganilan alanlari en kalicihdiyla kendi bakis agisindan

somut bir hale getirmektedir.
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Gorsel 15: Sevil Duman, Odaya giden yol, 2017, kagit-bez, 25 x 33 cm

Duman “odaya giden yol’da yasadidi mekanda en ¢ok uzerinde durdugu kendi
alanina yaptigi yolculugu anlatan durumu godstermektedir(Gorsel 15).Duman
ana renkleri kullanarak ona en yakin alani ve ondan uzak olani segerek en sade
halini gdormeyi ve gostermeye calismaktadir. Krokiyle yola c¢ikilan tanigmada
fazlaliklarin atilarak en yalin haliyle mekan gosterilmektedir. Mimaride yer alan
dikey ve yatay cizgiler, alanlar, kdseler bu calismada Ustten bakilan bir yapi gibi
g6zukmektedir. Girintili ve c¢ikintih bu kumas parcalariyla oynadigi oyunda
aslinda bagka bir duzeni, alani, sahneyi de oturtmaya c¢alismaktadir. En yakin
hissettigi renk olan ‘mavi’ Duman’in alanini isaret ederken ve diginda kalan
diger noktalar diger renkler olarak kullanmaktadir. Renkleri kullanarak bir
mekana digaridan bakilmayi, bakmayi istemektedir. Kendi mekanina yapilan

bakigi aslinda kendisine disaridan bakma istegine baglamaktadir. Alanina
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yaptigi bu analizle bagka bir dinyay! gérme istedi yapilan kolajin soyutlugunu

da gostermektedir.
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Gorsel 16: Piet Mondrian, Broadway caddesi Boogie Woogie, 1942-43, Erisim: https://mo.ma/2mJbnwV

Hollandali ressam Piet Mondrian Soyut sanatin 6nculerindendir. Kiibizmin
etkisiyle geometrik soyutlamaya yonelmistir. Ancak kibist soyutlamayi
deneyerek saf bir soyut sanat anlayisina girmistir. 1915 yillarinda dogadan
tumuyle uzaklasarak resim yuzeyinde yatay/dikey cizgilerin hakim oldugu ve
kendisinin “yeni plastik” olarak adlandirdigi bir resimsel anlayis benimsemigtir.
De Stijl akimini kuran Mondrian’in timuyle bigimsel iligskilere dayanan
resimlerinde yatay ya da dikey siyah c¢izgiler, beyaz ylzeyler ve mavi, kirmizi,
sari gibi temel renkler disinda bagka bir 6ge kullaniimamistir(Gorsel 16- 17).


https://mo.ma/2mJbnwV
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Gorsel 17: Piet Modrian, kirmizi ve mavili kompozisyon no.2,1929, tuval, yagli boya,

Erisim: https://mo.ma/2mJbnwV

Mondrian’in 1929 yilinda yaptigr “Kirmizi ve Mavili Kompozisyon No. 2” isimli
eseri (Gorsel 17), ilk bakigta saf geometrik sekillerden olusan bir kompozisyon
gibi durmaktadir. Beyaz, mavi, kirmizi ve siyah renkleri kullanarak yuzey
alanlar olusturan sanatgl, eserinde saf soyutlamaya varmaya ¢alismakta ve bu

amagcla duz ve sade bigimler kullanmaktadir.

Ana renkleri kullanarak mekanin kendisini soyut bicimde sunmaktadir.
Cogdunlukla dogadaki formlari yatay ve dikey cizgiler kullanarak kurgulayan
sanatgi, ana renkleri kullanarak mekanin kendisini soyut bicimde sunmaktadir.
Sanatginin gizgisel ayrimlar ile yarattigi renk alanlari, mekénin ve nesnenin bir
temsiline donismektedir. Geometrik olarak gdstermeye calistigi renkleri siyah

ile kontor icine almasi farkli mekanlari bir arada tutuyormus hissi uyandirabilir.
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Mondrian ana renk olarak siyah ve beyazi kullanirken Malevig (Gorsel 18- 19)

ile olan yakinligini hatirlatmaktadir.

Gorsel 18: Kazimir Malevig, “Siyah Kare”, 1914- 15, tuval lizerine yagh boya, 80x80 cm, Moskova,
Erisim: https://bit.ly/2GpSdtz

Kiev’de dogan Kazimir Malevig, “bir seyin degil, hicbir seyin resmi” dedigi Siyah
Kare’si ile “SUprematizm” akiminin yaraticisi Rus sanat¢l agi, cember,
dikdortgen ve hacg bicimlerini kullanarak geometrik bir soyutlugun yaraticisi
olmustur. Beyaz zemin Uzerine siyah rengi kullanilarak yapilmig resim soyuttur.
Sanatg¢l resminin hi¢ bir seye hizmet etmesini istememistir. Sanat¢inin dikkat
cekici caligmalarinin baginda 1915°de beyaz gerceveli bir tuvale yaptigi siyah
karesi yer almaktadir. Malevi¢’in karesi nesnesiz sanatin erken orneklerinden

biri olarak gdzukmektedir. “Nesneler dunyasinin konturlari her dakika biraz
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daha silinir ve ayni sey figuratif kavramlarin dinyasinda da suregelir —
sevdigimiz ve onlarla yasadigimiz her sey kaybolur.” (Malevi¢'ten akt. Drutt,
2003, s.35)

Gorsel 19: Kazimir Malevig, Stprematizm, 1915, Amsterdam, Stedeljik Museum,

Erisim: https://bit.ly/2I15UV0Q

Calismalarinda ruhsal, yapisal ve geometrik anlatimlari, soyut resimler
olarak karsimizda yer almaktadir. Kullanacadi rengi en aza indirerek,
anlatabilecegi sadelikle c¢alismalarinda kavramsal bir bakis agisi
geligtirmigtir. Saf duygunun anlatimini geometrik sekillerle soyut olarak
¢izmesi sanatginin olagandisi evrenleri yansittigini géstermektedir. Siyahi
bosluk, beyazi ise higlikle bagdastirdigi resimlerinde evrenselligi de

savunmaktadir. Sadece renkleri ve saf bigimleri kullanarak derin anlamlar


https://bit.ly/2I5UVoQ
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yuklemeye cgalismistir. Dogada bulunmayan kare’yi karsimiza saf olarak

clkarmaya galismaktadir.

Resim nesnesiz tarzdan nesneye dogru gecti ve resmin gelisimi de
nesnenin yok edilmesine neden olan yolun figuratif kismina déndi. Ama
donerken, resim proleter devriminin ortaya cikardigi ve bicim kazandirdidi,
yani bir sanat eseri dizeyine cgikartiimasi gereken yeni bir nesneyle
karsilastli. Yeni resim tayfiyla, bicim ve kompozisyonla zenginlesen yeni
sanatlarin bu nesneye sanatsal bir dliizeyde sekil kazandirmasi gerekiyor,
yani her tematik konuyu bir resim duzeyine ¢ikartmalari gerekiyor, ayrica
resmin igerigin, iki boyutlu ve cepheden gelisiminin izleyicinin 6nunde
gerceklestirdigi bir dizlem oldugu anlamina geliyor. Figuratif yola ve resim
yoluna doéndikten sonra, sanat cerceveye, sonugta resmin iginde var
oldugu seye varacak.( Harrison& Wood, 2011, s.544).

Malevig icin iki duvarin birlestigi nokta ikonalarin asildidi noktadir. Sanatgi
meshur karesinin galerilerde o noktaya kdseye ve tavana yakin sekilde

asilmasini tercih etmistir.

Her Gg-boyutlu beden, varlik, ayni zamanda, zamanda hareket ediyordur ve
bu hareketin izi olarak ardinda sureli ya da dort-boyutlu bir beden birakir.
Bu bedeni asla gdéremeyiz ve hissedemeyiz, ¢lnkl algi gereglerimiz
sinirhdir. Ancak, onun Ug-boyutlu beden dedigimiz kesitini gorirtz. Bu
nedenle Ug¢-boyutlu bedeni, kendinde gercek bir sey olarak dusindr ve
bdylece yanilgiya diseriz. O, doért-boyutlu bedenin yansimasidir —onun
resmi- bizim diizlemimizdeki imgesi. (Uspenskiy, 2004, s.52)

Rapor kapsaminda yapilan calismada kutleden yola cikilmistir. Bu kitlede
gercek yasama dair baglantilarin bulunabilecegi agirliklar, bosluklar, doluluklar,

renkler, inigler, ¢ikislar, fazlaliklar, eksiklik gérulebilmektedir.



Gorsel 20:Sevil Duman, evinin krokisi,2017, Sabun, 9,5 x 2,5 cm

Yasanilan alani kavramak i¢in oranin krokisiyle yola ¢ikilmig farkh
acilanyla kargilagsacagimiz, daha somut halini gérebilmek adina sabunu
kullanarak yasadidi alanin bir krokisini kitlede islemistir (gorsel 20). Dis
etkenlerden etkilenecek ama igerisinde kendiliginden bir korunakhhgdi da
karsimiza gikarabilmektedir. Sabun kaliplarindan mekanin analizi yapmak
adina cgesitli denemeler gergeklestirilmistir.(Gorsel 20, 21, 22, 23, 24)

Gorsel 21: Sevil Duman, Alan Denemesi,2017,Sabun, 9,5 x 3 cm
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Gorsel 22: Sevil Duman, Alan Denemesi,2017,Sabun, 8,5 x 1,5 cm

Bu analizi yaparken mekanin ve sabunun vermis oldugu olanaklarla
birlikte bir sonrasi alanlar ortaya c¢ikmigtir. Mekan bir nevi bir oyun
malzemesi haline donuasmustir. Mekan bir oyun alani olarak gergek
kilinmigtir. Mekanin  sundugu ipuglar kullanilarak sabun Gzerinde

bosluklar, sahneler, odaciklar yaratilarak standart olanin digina gikilmigtir.

Gorsel 23: Sevil Duman, Alan Denemesi,2017,Sabun, 7 x 1 cm



Gorsel 24: Sevil Duman, Alan Denemesi,2017,Sabun, 8,5 x5,5 cm

Gorsel 25: Sevil Duman, Oda 2, 2017, Sabun, 14 x 4cm
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Sabun kutlesinden yola g¢ikarak bagka bir alani olustururken en ¢ok kullanilan
noktanin en yuksekte kalmasi yolu izlenmigtir.(Gorsel 25). Belli bir kaliba
dokilse de malzemenin glzelliginden bir sonraki adimda istenmese bile bir
surprizle karsilasabilinir. Boyut olarak farkliliklari olsa da her bir adiminda baska
bir figur, bagka bir insa, bagka bir Utopya gozukebilmektedir. Cizgilerin, 1$1gin,
formun, uzam igersinde durusuyla dikeyde gelisen eserde uzunca bir figir
olarak dikey bir alanla karsilasmaktayiz. Bir heykel malzemesi olabilen sabunun
hissettirdigi  durumlar  kolaylikla  yontabilecegi bir malzeme olarak
go6zukmektedir. Daha sonra Uzerinde durulan noktalarin azligina gore
kompozisyonda gitgide zemine yaklagiimaktadir. Kendi alanindan baslama
istegi Onceliklerin siralamasiyla baglantili ilerlemektedir. En ¢ok Uzerinde
durulan noktayla Uzerinde olusan basamaklar kuatlesel bir formu ortaya
cikariyor. Olusan basamaklar, kademeler bir insayr gdérmemize neden
olmaktadir. Sabunun yumusak dokusu daha ¢abuk bir forma sahip olmamizi
sagliyor. Sabun malzemesinin erimesi ve tekrar bir kalib1 alma 6zelligi Duman’in
atolyesinde yasadigi ritliellere bir gosterge olabilir. Hepsi birer yapi gibi

gOzukuyor (Gorsel 26).

Gorsel 26:Sevil Duman, Isimsiz, 2018, Sabun, 20 x 9 cm
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Gorsel 27: Sevil Duman, isimsiz, 2018, Sabun, 20 x 16 cm

Gorsel 27’ de ug¢ boyutlu formun bir yapi, bir alan olarak iki renkte ve kademeler
halinde iglendigini goéruyoruz. Burada Duman’in icinde olanlar ve Duman’in
karsisindaki durumlar olarak bakabiliriz. Bu form yapilirken Duman’in istege
bagli olarak olusturdugu basamaklari gorebiliyoruz. Bu basamaklar bagka bir
mekanin varligini somut olarak karsimiza ¢ikartiyor. Bagka bir mekan olusturma
istegi standart olanlarin digina g¢ikma istegiyle birleserek bir Gtopya haline
déniigsmektedir. izleyiciye sunulan formda belli bir dlglisii olmayan alanlar gdzler
onune serilir ve sabun kutleleriyle baska alanlar yaratma istedi ne kadar somut
gorunse de sanatginin igerisinde barindirdigi ruhsal durumu da anlamamiza

yardimci olabilir. Bu duruma 6rnek olarak Rothko (Gorsel 28):
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Gorsel 28: Mark Rothko, Mavi, Turuncu, Kirmiz1,1961, Tuval, Yagli Boya, Erisim: https://bit.ly/2wu72GV

Amerikali ressam Mark Rothko, soyut disavurumculuk akiminin ve renk alani
resmi’nin en énemli isimlerindendir. Melankolik sanat¢i yaptigi gercekustiu soyut
resimleriyle kendine 6zgl Uslubuyla dalgin ve sorgulayici duygularla
bakilabilecek eserler gergeklestirmistir. Buylk tuvallerinde yaratmaya c¢alistigi

""" “...eger sadece renk
iliskilerinden etkileniyorsaniz esas meseleyi kagiriyorsunuzdur... ben sadece
temel insani duygulan arastirmakla ilgileniyorum.”(Philips, 2016: s.413)
dediginde sadece gorebildigimiz renklerden bahsetmemistir. Rengin énemli bir
ifade araci olarak kullanildigi resimlerinde boyasal alanlarini genis tutan
sanatci, soyut resimlerinin ‘soyut’ oldugunu kabul etmeyerek, aci, haz, keder
gibi duygularin somut bir ifadesi oldugunda israr etmistir. Dingin resimde tuval
uzerinde mimik ve hareketlerden eser yoktur. Resimlerinde renklerin igine dalip
gittigimizi hissedebiliriz. Dalip gitme derken, sanatgi trajik konularin gercekte en
dikkat c¢ekici olduklarindan bahsetmektedir. Ve insana aci hissettiren, canini
sikan, sinir bozan resimler yapmayi tercih etmigtir. Ruhsal bir ¢okuntu

durumuyla izleyiciye rahatsizlik veren duygulari resmetmistir. Basit gorinen
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soyut resimlerinde renklerin kenarlarinin dagiimasi, parlak renkleri kullanmasi
belki de sadece renge odaklanmamizi gerektiren bir aldaticilik igermektedir.
Rothko resminde birbiriyle baglantili, GU¢ ya da doért farkh bdélgeden olusan
renkler bulunur. Belli renklerin Ust Uste veya yan yana gelerek bir kompozisyon
olusturdugu resimleri basit gorunebilir ama sanatgl, igine dalarak bir goz
oyunuyla zihnimizin dalip gitmesini istemistir. Ancak Rothko’un bu etkiyi nasil
yarattigini anlamak ¢ok daha karmasik géziikmektedir. izleyici hangi rengin,
tuvalin hangi tabakasinda yer alacagini kestirmesi kolay gdézikmemektedir.
Rothko resimlerinde belli bir gizemi barindirmaya c¢alismigtir. O ruhsal
gOzlemini, icinde barindirdigi kendi gizemini, resimlerine aktarmaya ¢alismistir.
Ayni zamanda melankolik yapisinin da etkisiyle resimlerindeki gizeme izleyiciyi
de davet etmektedir. Yine ayni sekilde bu ruhsal duygularin insana verdigi
mutluluklardan daha c¢ok rahatsiz edici duygular izleyicilerin de hissetmesini
istemistir. Rothko’nun resimlerinde gorsel olarak guzelliginin yaninda bir alan

olusturmaya calistigi da goérulebilir.

Rothko’nun yarattigi gizem, izleyici icin bir ortam ve mekan hissini de
beraberinde getirmektedir. Basitce boyanmis gibi duran renkli alanlardan
meydana gelen yuzeyler, maddesel/boyasal unsurlarinin digina uzanarak
manevi anlamda kendi sinirlarini agsmaktadir. Gercek dinyada var olmayan yeni
bir evren olusturularak, izleyici bu ortama ¢ekilmektedir. Nesne/Mekan/Ortam ile
izleyici arasinda kurulacak baglanti sonucunda kelimelerin aktarabileceginden
¢cok daha fazlasinin, soyut bir dilin glcunden yardim alinarak, izleyicilere
aktarma girisiminde bulunuldugu ifade edilebilir. Konuya iligkin olarak

Rothko’nun “sessizlik ne kadar da dogru” s6zu akla gelmektedir.

Sanat¢inin eserlerine bakildiginda kenarlarin, kdselerin, hatta merkezin
birbirinden daha baskin ya da 6nemli olmadigi, tim bir ylUzeyin anlatimda
esgudumlu yer aldigi anlagiimaktadir. Bu nedenle resmin tecribe edilisi gézun
tuvaldeki esit gezintisiyle mumkun durmaktadir. Mekani tecrube eden bedene
benzer bir bigimde zihin de tuval Uzerinde gezintiye ¢ikariimakta ve izleyici, yer

gekimi olmayan bir ortamda adeta agirliklarindan kurtulmaktadir. insanin fiziksel
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varliginin ayaklarin yere basmasiyla bagladiginin farkinda olan Rothko,
izleyicinin fiziksel agidan resimle kuracagi iliskiyi 6nemsedigi icin resimlerini
yere yakin noktalara asmaya tercih etmis ve izleyiciye yaklasmaya calismistir.
Yere yakin olan resimler, duvardaki badimsiz bir obje gibi durmaktansa,
cerceveletmekten kacinmis, resmin hem mekana ait durmasina hem de kendi
mekanini yaratabilmesine olanak tanimistir. Bu ylzden resmin kendi
gercekligini c¢ercevenin siniriyla izleyicinin gergekliginden ayirmaya ihtiyag

duymamisg, izleyici ve resmin ortak gergekligine varmak istemigtir.

Duman’in burada yapmak istedigi var olan alan ile onun bir yansimasini da

icinde barindirdigi gercegini gozler dnine sermektedir.

Gorsel 29: Sevil Duman, Tek Oda Bir Salon, 2018, Sabun, 14 x 10 cm
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Sabundan yapilan bu calismada odalarin birlesiminden ilham almasi ve
duvarlarin  olugturdugu kutlesellikle de alani daraltan durumlar atma
denenmigstir (Gorsel 29). Somut olarak ortaya ¢ikan bu formda hayali bir yapi
hali goérulebilir. Bir kitle olarak karsimizda duran nesneden ¢ikardigi formla
kendisine bagka bir dunya, bagka bir yuva, baska bir ev, baska bir oda,
olabilecek hayali bir alan olusturmaktadir. Somut olarak karsimizda duran
kitleyle arasindaki iliskide verilecek en dnemli kararlardan bazilari da yutkseklik,
alcaklk, boyutu, ylzeyi, rengi, kokusu, kalinhgi, inceligi, agirhdi, hafifligi, olabilir.
Agirhidiyla kargimizda duran bu yapi biraz daha bakildiginda soyut bir anlatim
olarak gozukuyor ve soyut durumlari yaratirken bagka alanlarin da olabilecegini
gercek kihyor. Bagka bir 6rnek olarak Theo Van Doesburg karsimiza

cikiyor.(Gorsel 30).

Gérsel 30: Theo Van Doesburg, Kompozisyon VIIi(inek), 1918, Yaglh Boya, Erigim: https://bit.ly/2wr3chz

1915 yihinda Mondrian'la tanigsmasinin ardindan soyut sanata ydnelen
Hollandal ressam Theo Van Doesburg, eselerinde Mondriana benzer bigcimde
geometrik formlar kullanmis ve soyut resim anlayigini benimsemigtir. 1918
yilinda yaptigi kompozisyon VIII (inek) giziminde, figuratif bir desenden git gide
soyut resme vardigi gorilmektedir (Gorsel 30). ilk bakista birbirinden bagimsiz

kare ve dikdortgenlerden meydana gelmis gibi duran kompozisyonun asamalari


https://bit.ly/2wr3chz
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incelendiginde; renk, geometrik form ve bosluksal iligkilerin, oldukga planli bir

soyutlama anlayigi sonucunda ele alindigi anlagiimaktadir.

Sanat¢inin genel calisma prensibi ve bir sanatgl olarak amaci Mondrian’la
benzesmektedir. Ana renklerle birlikte karmasikliktan uzak geometrik formlari
kullanarak basit ve uyumlu bir resim anlayisina varmak isteyen sanatgl,
kariyerinin uzun bir donemi boyunca yatay ve dikey cizgilere odaklanmistir.
Insanlari sorunlarindan kurtarip bagimsizlastiracak bir sanatin hayalini kurmus
ve saf soyutlamaya vararak hayalini gercek kilmak istemistir. Calismalari resmin

yani sira modern mimari Gzerinde de etkili olmustur(Gorsel 31).

Gorsel 31: Theo Van Doesburg, Konstriiksiyon,1923, Erigsim: https://bit.ly/2wu2m3P

Mekan analizlerini yaparken dikeyde ve yatayda dolasan cizgilerle olusturulan

yapilar arasinda baska bir malzemeyle nasil karsimiza ¢ikacagina bakabiliriz:



Gorsel 32:Sevil Duman, Alan Denemesi, 2018, Siinger, Boya, 17 x 5,5 cm

Sabun malzemesinde istemedigi noktalar ¢gikardigi teknikle yine stiinger

uzerindeki etkilerini baska bir algiyla hissedebiliriz.(Gorsel 32, 33).

Gorsel 33:Sevil Duman, Alan Denemsi, 2018, Slinger, 17 x 5,5 cm

40
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Duman’in mekana yapacagi mudahale mimariye bagli kalmayip kendi basina,
kendi istedi dogrultusunda mekani sekillendirebilecegi yeni bir sinir farki
getirmesi... Ornegin bir duvar, yiizey, cizgi, isaret, duygu, koku, renk, ses,
hava.. bu herhangi bir sey olabilir. Duman kendisine mekan olarak sectigi
duvari, nesneyi, yuzeyi, kagidi istedigi gibi dokunup tasarladigi baska bir boyut
haline getirmistir.(Gorsel 34).

Gorsel 34:Sevil Duman, Alan Denemesi, 2018, Siinger, Boya, 17 x 5,5 cm

Bagka bir Gtopik yer aramak degil de oldugu yeri Utopiklestirmeyi tercih etmis ve
bulundugu noktanin gézden kagirdigi degerlerini bulabilmesi en buyuk rahathgi
saglamistir. Malzeme olarak sunger daha titiz calisiimasi gereken bir malzeme
olarak gozukmektedir. Kullanilan malzemeye goére dusunceleri, hareketleri,
kararlari da degismektedir. Sabun yaparken fark etmeden kokusundan da
yararlanmistir. Ama is U¢ boyuta gecgince baska dertler ortaya c¢ikmaya

baslamistir.
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Gorsel 35: Sevil Duman, Kapisi Kapali, 2018, Siinger, Boya, 47x 22 cm

Siungeri boyama durumu hala tam anlamiyla her seyi acik etmemesine karsin
sunger boyandigi zaman artik bir stinger olarak gézikmemektedir.(Gorsel 35).
Aslina bakilirsa buylk bir yapilyr kugllterek ona dstten bakabilecegi
gOsterilmektedir. Belli bir zemine yayllmasi yine oranin var olan bir alandan
belki de sadece boyutlariyla oynayarak uzam icerisinde yatay bir leke olarak
karsimiza gikiyor. Goérsel 36’ya baktigimizda insani daha da yukarilara gikaran
bir durumla karsi karsiyayiz. Dikeyde gelisen hareketleriyle bir manzara
resminde yer aldiginda igerisinde topraga, yeryluziune, insanlara, dogaya,

gOkyluzune, havaya, bulutlara ulasabilecegini barindiriyor.(Gorsel 36).
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Gorsel 36: Sevil Duman, Kapisi Kapali, 2018, Slinger, Boya, 47 x 22 cm

Oznenin disariya karsi korunma hissi iglerine de yansimistir. Bu korunma
durumu degismez olarak duruyor. Kendi alanina disaridan olan mudahalelere
kars! surekli koruma iggudusutyle yaklasirken anlatim olarak 3 boyutu segmesi
sungerin de burusturuldugunda tekrar kendi halini almasi korunma hissiyle denk
dusmektedir. Sunger disaridan gelen etkiyi, midahaleyi 6rtbas edebilecek bir
malzeme olarak goérulmektedir. Soyle ki slinger fiziksel olabilecek etkilere
ragmen tekrar kendi halini alabiliyor. Her ne kadar kisi dokunarak bir seyleri alt

ust etmeye caligsa da; stingere dokunuldugunda, burusturuldugunda tekrar
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kendi halini almasi, iginde bulunulan korunakh alanina denk dusuyor. Soyle ki
korumaya calistigl alan ister istemez donuguyor ve sanat¢l da bazen digsarida

kalabiliyor. Ve burada artik Duman’in durdugu yer énemli oluyor.

Yontu kendi ¢evresinde bos bir alan ister. Giacometti iste bu ylzden kiguk
yontular1 seviyor, o6tekiler icin ¢cok fazla bosluk gerekiyor. “Basi Yerde
Yariyen Koépek” icin dérnegin, atdlyenin tamaminin olusturdugu bosluk
gerekiyor.

Resimde boslugu vermek, yontudakinden daha kolay. Boyutlar sayesinde
insan rahatsiz olmuyor; resimde her sey kurgusal. Ne var ki bosluk
hakkinda higbir sey bilmiyoruz. Onun hakkinda ¢ok sey 6grendik. R6nesans
boslugunda yasamay surdiriyoruz biz; o dizeni yalnizca Cezanne altUst
etmisti. Alttst etmis ama yok etmemisti.

Giacometti bana ayrica, yontularin yalnizca boslukta yer alan bigimler
olmadigini, onlarin boslugu kat eden bigimler oldugunu da sdylemisti. Ve bir
atin cok derin burun deliklerini oksadiginda : “boslugu delmis olmasi
gerekiyordu. (Giacometti, 2015, s.97).

Klatleden vyola cikilan calismalarda 6rnek olarak verece@gimiz Rachel

Whiteread’in bosluklari kullanarak dolu hallerine bakilabilir:

Gorsel 37: Rachel Whiteread, Ev,1993, Photo Sue Omerod, Erigim: https://bit.ly/RVYWNH
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1993'de Turner Odilini alan ilk kadin olarak tarihe gegen Londra dogumlu
Rachel Whiteread, cagdas sanatin temsilcilerindendir. Aktif olarak eserler
ureten sanatgi; ¢alismalarinda ¢ogunlukla algi, beton, regine, kauguk ve metal
gibi endustriyel malzemeleri kullanmaktadir. Dolap, tabure, kitaplik, sicak su
torbasi, oda vb. gunliuk yasamda sikga karsilasilan siradan nesneleri bir kalip
olarak gorup, nesnelerin bosluklarini doldurarak mimari alanlari yeniden
tasarlamaktadir. Whiteread’in yaklasimi sonucunda dnceden mimari birer yapi
olan ev benzeri mekanlar ya da aligilagelmis nesneler, heykele doénlsen

formlar, anitsal heykeller olarak karsimiza cikmaktadir.

Whiteread'’in eserlerine bakildiginda sanatg¢inin, icinde bulunulan mekanin veya
glnlik yasamin bir kdsesinde yer alan nesnelerin siradanhktan c¢ikisini
sagladigl ve gunlik hayatta iletisim halinde oldugumuz nesnelerin bogluklarini
kullanarak, farkli bakis bir acisiyla, yikilan bir yapidan geri kalanlari 6nemli
kilmay tercih ettigi anlasiilmaktadir. Nesnelerin diginda kalan bosluklari negatif
mekanlar ve agirliklar seklinde somut duruma getirmekte, icinde bosluk
barindiran her geyin boslugunu doldurarak bos hallerinin agirliklarini ortaya
¢ikarmaktadir. Var olan nesnenin bilindik durusunun yok olusuyla karsimizda
yeni bir yapi ve farkh bir kutle belirmektedir. Sonugta bosluk doluluk olarak
doénusime ugramaktadir. Mekanin sinirlanan bir alan olmaktan ¢ok 6zgurligine

kavusturuldugu ve bu baglamda mekanin kalibinin alindigi dusunalebilir.

Alan igerisindeki hareketlilikten farkina varilan bir diger durum ise yurinulen
yollarin bir oyuna gidisini gosterebilir. Odalarin birer kulis, salonun ise tiyatro
sahnesi oldugundan bahsedilebilir. Singerde yapilan puzzle algisi tiyatro

sahnesine tekrar bakmak gerektigini dnermektedir.(Gorsel 38).



Gorsel 38: Sevil Duman, ig Ice, 2018, Siinger, 40 x 20 cm

Calismada sungerle, 6nce evin planindan yola gikilmaktadir. Ve katleden hep
bir seyleri ¢gikarma refleksiyle hareket edilmektedir. Tekrar bir alan
olusturulmaktadir. Bu baska alanlar yaratma istegi, “ev’” mantigindan digari
¢cikmasi ve ayni zamanda salonda olan ritiellere, kaliplara bir “ben” durumu

katmasi oyunun pargalarindan bazilaridir.
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Goérsel 39: Sevil Duman, ig ige, 2018, Siinger, 30 x 30 cm

Singerle olusan yapida Duman kendi yapisini, kendi ingasini olusturmaktadir
(Gorsel 39). Burada kullanilan ktlelerin birbirine gegirme durumu izleyiciye
sundugdu, bir yap-boz oyunu olarak gézikmektedir. Ortaya ¢ikan bu formlar yine
izleyiciye oynayabilecegi, Uzerinde dolagabilecegi bir alan, bir sahne, bir saha,
bir kafes, bir barinak birakmaktadir. Yasanilan evin salonu, insa edilmis bir
genislik, darhk, labirent halini almistir. Kiguk pargalarin buyik pargayla
birlesmesindeki durum odalarin birbiriyle olan baglardir.(Goérsel 40). Duvarlarin
birleserek olusturdugu tekduzelik durumu bu ¢alismada kuguk parcalarin buyuk
parcada bulunan bosluklari doldurmasiyla bir bittin haline gelmekte, yapi Gtopik
bir form olarak kargimiza ¢ikmaktadir.



Goérsel 40: Sevil Duman, isimsiz, 2018, Siinger, Boya, 80 x 35 cm
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Gorsel 41: Arturo Berned, Kafa XVII, 2017, 6 mm kalinliginda oksitlenmis ve vakslanmis Coérten Celik
Plaka, Erisim: https://bit.ly/2IqYup2

Arturo Berned hem sekillerin hem de metalin yeniden yorumlanmasina dayanan
bir mimar ve heykeltirastir (Gorsel 41). Soyut bir yaklasimla, eserlerini
matematigin yasalari ve son derece sembolik geometrik durttleri temel alarak
tasarlar; bunun sonucunda, altin orani temel alan c¢alismalari ¢ikar yogun bir
anitsal veya kentsel eserler olusturmustur. Ustiin metal bilgisinin sonucunda
eserlerini aluminyum ve bronz ile birlestirerek hem ¢orten hem verniklenmis
paslanmaz celikler tasarlamistir. Kirk metreyi asan ve tek bir ayak Uzerinde
duran yuz ton agirliginda gelik bir dev, soyut bir temsil olarak durmaktadir. Renk
ve oranlarin hakkinda konusmak, diuzlemlerin ve formlarin uyumunu goérunur
kilan temel araclardir denebilir. Kirmizi renk geligin kendisi ile bir diyalog iginde,
onu cevreleyen binalar ile birlikte bir dizi forma yol acarak, heykele daha fazla
esneklik kazandirmigtir. Eski dikilitaglar gibi, tarihsel olarak, anitsal bir heykel
caligmasi, c¢evredeki mimarlik ve onu yakin konumdan ve Olgeginden deney

imleyen insanlar arasinda bir bag olusturmaktadir.

Mimarhdin ebedi gérevi, dinyadaki varligimizi  somutlastiran ve
yapilandiran, ete bariinmis ve yasanmis varolussal metaforlar yaratmaktir.
Mimarlik ideal yasamin fikir ve imgelerini yansitir, maddilestirir ve
edebilestirir. Binalar ve sehirler gergekligin sekilsiz akigini  dizene



kavusturmamizi, anlamamizi, animsamamizi ve nihayetinde kendimizi
tanimamizi ve animsamamizi mimkin kilar. Mimarlik kaliciigin  ve
degisimin diyalektigini algilamamizi, kendimizi diinyada konumlandirmamizi
ve kdltrin ve zamanin surekliligi icinde kendimizi yerlestirmemizi
saglar.(Pallasma, 2010, s.88)

Gorsel 42: Sevil Duman, isimsiz, 2018, Yutong, 34 x 30 x 20 cm
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Sungerden ya da sabundan daha sert bir malzeme olan yutongdan yapilan
calismada; duslUncelerin ya da insanlarin kiramadigi kaliplari, fikirleri,
dusunceleri Uzerine denk getirecegi sakl bir ic mekan izlemeye calisiimistir.
Parcalarin her biri, birbirlerinin bosluklariyla ve doluluklariyla kargi karsiyadir.
Biri otekinin boslugunu, bir digeri ise dolulugunu igine almaktadir. Parcalar arasi
kurgulanan iligkiyle birbirine zit olan durumlarin yine birbirlerine ihtiyaci oldugu
gOsterilmektedir. Bu amagla kitleler arasi bir dengenin yaratiimasi amaclanmig
ve zitlarin uyumu vyakalanilmaya c¢abalanmistir. Malzeme olarak yutong
tercihinin altinda delikli gegirgen yapisinin hamken dahi sahip oldugu tezat iligki
yatmaktadir. Yutong’ dan sizan hava, pargalarin birbirlerine degdikleri noktalar

araciligiyla bir transferin ve akisin gerceklesmekte oldugunu sezinletmektedir.

Gorsel 43: Neil Ferber, Zig Zag, 2000’den sonrasi, Bardiglio Mermeri, Erisim: https://bit.ly/2ryq60r

Neil Ferber her zaman takip edilen moda ya da ticari akimlardan kaginmigtir
(Gorsel 43).Glzel sanat tekniginin geleneksel degerine inanmigtir. Egilimlerden
olusan bir dénem boyunca Neil surekli olarak soyut bir teknikle, kil veya
balmumu modelleme, cgesitli malzemelerden olusan heykelleri dokme, farkl


https://bit.ly/2ryq6Or
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dokular ve cilalarla ugrasmigtir. Onun isleri mimari bir yapiya sahiptir. islerinde
daima kutle ve bosluk arasindaki iligkileri arastirmigtir. Eserleri kitle, duzlem,
cizgi, agirlik ve bosluk gibi geleneksel heykel elemanlarindan olugsmaktadir. Neil
heykellerin neye benzeyecedine dair bir dnyargiya sahip degildir ve kil veya
balmumu kullanarak bir dizi deneme yanilma sureciyle galismayi tercih etmigtir.
Killerle bir gorsel butinlugu harmanlayacak fikri bulana kadar galigmistir. Bu
sekilde yillarca calismasi bu sureci sezgisellestirmistir. Neil fikirlerinin belirli bir
birlik ve mevcudiyet kalitesine sahip oldugunu hissedene kadar calisir ve
calistigi parcalarin tamamen U¢ boyutlu olmasini saglamaya ve herhangi 6n —
arka, yan taraflari olmadan ortaya koymaya galismaktadir. Neil igin, bir heykelin
bir dizi gorusten daha fazla olmasi gerekir. Fakat ayni zamanda boslukta bir
birlik duygusu ve igsel bir mantiga sahip olmalidir. istenilen forma ulasildiginda
kilin al¢i kalibini alarak daha kalici bir hale getiriyor ve daha sonra ya tasi
oymaya baslyor. Ya da mermer veya bronza aktarmaktadir.

Gorsel 44: Sevil Duman, Tapu, 2018, Sunta, Boya, 165 x 120 cm
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insan, insan-olmak hususunda bir anlatiya giristiginde, irdeleyecegi hep
kendisi olacaktir. Bu kendini-anlatma, anlatinin hem igeriginde, hem de
biciminde ickindir. Higbir 6zgin kuram O&tekinden c¢ikmaz. Her sey
“kendi’nin kuramidir. Oteki, ancak bir iliski surecinde, o6tekinde kendini
bulmak ve olusturmak icindir.( Jung,2001, s.7)

En ¢ok mutlu hissedilen noktadan en az mutlu olunan yere dogru egilimde
(Gorsel 44) bu basamaklari olustururken karsimizda insaata benzeyen bir yapi
cikmaktadir. Bu yapidaki siralama sanatginin odasi, banyo, wc, hol, salon
olarak tamamlaniyor. Bu calisma bir evin dagimig halini goéstermektedir.
Kullandigi malzemelerde beyaz Uzerine gizgiler alanlarin Olgekli krokisiyle
dizenden ya da olglden disari ¢ikilmadigini gorebiliyoruz. Zeminde durusuyla
ortalama insan boyunda olan bu yapi biraz da alanin kigisellesmis hali olarak
duruyor. Buna Duman’in otoportresi diyebiliriz. Cunkl sadece kusbakisi
anlasilabilen evinin krokisini ya da alaninin sinirlarini tepetaklak edip karsimiza
bir heykel olarak etrafinda bizi dolastirabilecek her katin arasinda
bulunabilecegimiz bir gerceklik yaratiimaya calisiimistir. Bu insada Duman diger
calismalarindaki gibi kiUtleden yola cikilmamis ama alanlar tekrar gézden
gegirilerek gercek bir yapi haline getiriimistir. Ust tste konulan bu odalar belli
duvarlarla ordlmemis, belli sinirlarla engellenmemigtir. Buanyesinde barindirdigi
bosluktan sinirsiz bir alana yayillmaktadir. Her ne kadar Ust Uste yerlestirilen
odalar olsa da duvarlari konmadigi icin bosluguyla beraber uzamda hem
dikeyde hem yatayda suUzulmektedir. Bir denge olarak kargimizdadir.
Merkezinde bu yapiyl ayakta tutan dikey durum ise bu g¢aligmanin denge ve
dizen cizgisinde ilerlegini bize gostermektedir. Yasanilan mekanda biriktirilen
sinirlar olarak goézikebilir. Bu anlamdaki birikimlerine 6rnek olarak Kurt

Schwitters’e bakabiliriz:

Yalnizca gorgu taniklarinin raporlari araciligiyla igine girebilecegimiz, icerdeki
deneyimi hissetmek i¢in ancak Uzerinde g6z gezdirebildigimiz fotograflardaki bir

mekana girmis oluruz. Schwitters’in Merzbau’su ile ilgili olarak: (Gorsel 45).

BlyUk bir kent nasil blylyorsa Merzbau da oOyle buyldr’ diye yazar
Schwitters,-Yapi blytduikge vadiler, ¢ukurlar, magaralar ortaya ¢ikmaya,
genel yapi iginde kendiliginden sekillenmeye baslar. i¢ ice gecmis yiizeyler
her bir yana kivrilan, yukari dogru uzanan yeni bigimler yaratirlar. Kivrilmig,
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bikulmlUs bu sekillerin Uzerindeki geometrik yapi, kendi icinde kati bir

dizen olusturur. (Kurt Schwitters) (O’Doherty, 2010, s.62)
Merzbau, fotograflarinda gorebildigimiz halinden ¢ok daha kaba, karisik bir
yapittir. Bir atdlyeden koklenmigtir. Bir mekan, malzeme, sanatgi ve sureg isi
olarak gozukmektedir. Mekan genisledikce zamanla birlikte yukari ve asagi
katlara 13 yila uzamistir. Fotograflarinda goérindigu gibi duragan degildir.
Saatlerle ve yillarla biriken, gesitli hikayeler, islevler, mekan ve sanat kavramlari
iceren ¢ok sesli, degisken bir kurgudur. Schwitters ‘in Mondrian, Gabo, Arp, ve
Richter gibi arkadaslarinin anisini tagiyan kutsal kalintilar da iginde
bulunmaktadir. Kentte yapilmis yolculuklarin bir tlr otobiyografik kaydini tuttugu

soylenir.

Gorsel 45: Kurt Schwitters , Merzbau ,1943, Hannover, Biriktirilen artik malzemeler,

Erisim: https://bit.ly/2jIfCrQ

Disaridan igeriye alip getirdigi kullanim esyalariyla birlikte icinde hikayeleri
barindiran bagka bir mekani gerceklestirmektedir. Mekanin da sanatginin da
ikisini  birlikte dusunmek gerekmektedir. Sanki kimliklerini, maskelerini,
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kisiliklerini degis tokus etmiglerdir. Mekanin vyaraticisinin kimligi yarattigi
kabukta, magarada, odada digsallastikga duvarlar onun Uzerine kapanmaya
baslamistir. Sonunda sanatg¢i giderek daralan bir mekanin icinde hareket eden

bir kolaj pargasina déntsmustur.

Malzemenin ne oldugu asli degildir, ben kendim nasil asli degilsem oyle.
Asli olan yalnizca bi¢cim vermedir. Malzeme 6nemsiz oldugundan, resim
hangi malzemeyi gerektirirse onu kullanirm. Farkl tirden malzemeleri
kendi aralarinda uyumlu kilarak, sirf yagliboyayla resim yapmaya goére daha
ustin bir durum elde ederim; zira renk Uzerine renk uygulamanin yani sira,
cizgi Uzerine c¢izgi, bigim Uzerine bicim vs. hatta malzeme Uzerine malzeme
uygularim — érnegin ¢uval bezi Gzerine ahsap. Bu sanatsal yaratma tarzini
doguran didnya goéristne “Merz” adini veriyorum.(Artun, 2011, s.157).

Duman sabah uyanip bir yolculuga basladiginda aslinda fark etmedigi bir ritGeli
tekrar tekrar yasadigini fark etmistir. Duman’in yolculugunda disaridan baska
bir goz olarak kendisine bakmak istemektedir. Degisen durumlar, degisen
esyalar, degisen kararlar sonucunda Duman sectigi yolculugun nesnesi olan
mavi onlugu esas almistir (Gorsel 46). Bir figur olarak kendisiyle bagdastirdigi
mavi onligu giymesi yolculugunun fotograf diliyle kayit altina alinmasini isaret
eder. Aslinda mavi onlugu giyme durumu izleyiciye Duman’in dugunsel olarak
sectigi yolun gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir nevi kendisini dig
dinyadan koruma kalkani olarak bakilabilir. Gergek olan kendisini, mavi onluk
giymis bir figlr olarak en somut haliyle karsimizda durmaktadir. Fotograf dilini
kullanarak belgeledidi yolculugun daha dncesine bakacak olursa gorsel 46’daki

calismaya bakabiliriz:
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Gorsel 46: Sevil Duman, mavi, 2013, 6nlik, fotograf

Duman nesne olarak sectigi mavi 6nligua, bir kiyafetten ¢ok Uzerine gegcirdigi bir
duvar olarak bize géstermektedir.(Gorsel 47). Duvar derken belli bir korunakliga
ihtiyag duydugu durumlarda kendisini sinirladigi kadar giyinik ya da ciplak
olabildigini gostermektedir. Mavi 6nlugu nesne secgerek aslinda kendisinin bir
bina gibi dikeyde uzanan bir durus sergilemektedir. Askida duran hali igerisinde
bulundugumuz uzamla birlikte zamanda, mekanda kendiliginden salinmaktadir.
Bir kiyafetin krokisini ¢izmek Duman’in kendisini gormesindeki gercekligi,
bagimsizligi géstermektedir. Aslinda kiyafetin krokisini gizmek kiginin sinirlarini
belirlemesini, kiginin kendisini bilmesini, kendisini tanimasini, kendisini artik
gorebilmesini acgiklamaktadir. Kiyafetin Uzerine gizilen krokiye ait gizimlerle
Duman’in yasadigi alani ile kendi durusu arasindaki baglantiyr kargi tarafa
goOstermektedir. Duman bir yapi, bir sahne, bir alan, oda, sandik, kutu, kutle ve
bir oyunun parcasi olmakla kalmayip kendisi olarak canli oldugunu

gOstermektedir.



Gorsel 47: Sevil Duman, isimsiz, 2018, onlidk, marker

Birden yalniz oldugumu goértuyorum, yurtyerek merdivenleri gikanlar bu
¢ikista azicik yorulur, biri gelip acana kadar kapinin éntinde hizl hizh
soluyan cigerleriyle bekler; 6fkelenip sabirsizlanmak igin ellerinde neden
vardir; hole girip sapkalarini askiya asarlar ve ancak koridorda yurayup
birka¢ cam kapi 6ninden gecgerek odalarina varinca baslar yalnizliklari.
(Kafka:2014,s.40).
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Gorsel 48: Adrien Vescovi, Bahar, 2016, Pamuk Tekstil, Bitkisel Boya, Rastgele Boyali,
Glnes Beyazlatmali, Erisim: https://bit.ly/2IlvzTiL

Adrien Vescovi 1981 yilinda dogmustur. Paris ve Fransa da islerini yapmakta ve
yasamaktadir. Resimlerini, c¢esitli kumaslari dis mekan kosullarina maruz
birakarak  yapmaktadir.(Gorsel  48,49). Maruz birakmak, dogadan
kazandigimizi, dogadan aldiklarimizi kumas Uzerine yasaniimis zamanlar
olarak aktarmaktadir. Nesneler kulanim amaclarinin disinda glinesin
enerjisinden de nasiplerini alarak buylk bir yasanmighk kazanmis olmaktadir.
Hava durumu kumaslarin (zerinde cesitli sireclere neden olur. Ornegin;
gunesin beyazlatma ve sdkme etkisiyle boyalar kumaglar arasindan en solgun
hallerinde kalmaktadir. Dogal kosullarin izleri dinyanin resim yaptiginin kaniti
gibi gbzukebilir. Gunes, dogal kosullari, dogal kosullarda zaman izlerini kumas
Uzerinde yaratmistir. Yani bir diger deyisle resimleri yapan zamandir ve
dunyadir diyebiliriz. Vescovi bir marangozun kapi ya da pencere yapmasi gibi
eserlerini tuvale incelikle islemektedir. Bu uygulama bir sanat eserinin teknigi
haline gelmis ve sureg, tum sanat eserlerinde oldugu gibi bu kumaslarda da
kendini belli etmistir. Kumaslarin eskiyip, ¢urimesi dinyanin dogal akisina ayak
uyduramadiklarini gOstermektedir.
Eserleri agik havada dogrudan iklime ve zamanin akigina maruz birakilarak
olusturulmustur. Boslukta kurulan yeni iligkinin sonucunda tuval zamani emer ve
iklimin kendisi resimsel bir ara¢ olur; boyama islemine degdiskenlik katar.
Vescovi’ nin galismasi alt bélimlere ayrilan ve canlandirilan hafizaya benzer bir
sekilde organizasyon ve hareketlilik alanidir. Onun resimleri iklim ve slrecin
damgasini tagimistir. kolajlarin gergeklestiriimesi icin surekli olarak geometriyi
referans alan sanatg¢i resimlerinde ¢alismaya baslamak igin coskunlugun
dokunmasina izin verir.
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Gorsel 49: Adrien Vescovi, Kayip Bellek, Hep Birlikte, 2016, Pamuk Tekstil, Agag, Bitkisel Boya, Rastgele
Boyanmis, Glines Beyazlatiimig, Erisim: https://bit.ly/2lvzTiL
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3.SONUG

”

“Sanatta Insan- Mekan lliskisinde Nesneler ve Olaylara Déniik Anlarin Tespiti

baslikli rapor dogrultusunda “Otoportre Olarak Sevil'in Evi’- “Otoportre Olarak

Sanatgi Atblyesi” basliklariyla iki bolimde incelenmistir.

Bu iki baslik altinda inceledigimiz insan ve mekan arasindaki duygusal olan,
fark etmesi zaman alan algilarin yine insan Uzerindeki etkisiyle yola ¢ikilarak
g6zlemlenmesi amagclanmistir. insanin kendisini disaridan goérme istegiyle
ortaya ¢ikan ve yasamindaki anlari bir kez daha anlamaya, kavramaya, bilmeye
calisiimistir. Mekan algisinin kisi Uzerindeki psikolojik durumlar Gzerinde
durularak farkh bakis agilari yakalanmaya ¢alisiimistir. Ruhsal agidan mekanda,
insanin ne hissettigiyle ilgili ipuglar bulunarak bulunulan kaliplardan ¢ikilmaya

calisiimistir.

Bu calismada toplumun bir pargasi olarak degerlendirilebilecek ‘Sevil Duman’in
kendini disaridan goérebilmesinin, kendisine baska bir gozle bakabilmesinin
beraberinde getirecedi elestirel bir bakis acisi ile iginde bulunulan mekan ve
mekanin olanaginda deneyimlenen nesnelerin iligkisi Uzerinden analizler

yapilmistir.

Gunumuz sanatinda Duman’in tercih ettigi atdlyesi (evi) Uzerinden incelenen
mekan analizi ¢alismasi, olaylar ve yeni anlatim olanaklari kapsaminda mekan
ve nesnenin Duman Uzerinde ne gibi bir yol izledigi Uzerinde durulmustur. Bu
analizleri yaparken sanatcinin alanindan yola ¢ikilarak nerede durduguyla ilgili
g6zlemleri yapilmistir. S6z konusu dusunceler kapsaminda alan, mekan, atolye
analizi drnek sanatgilarla birlikte baska bir bakis agisi yakalamaya calisiimistir.
Bdylece, dusunsel olarak mekanda hissedilen durumlara sanat nesnesi halinde

daha somut bir inceleme yapilmigtir.

Bahsedilen ruhsal durumlarin somut hallerini gorebilmek adina sabun, stnger
gibi malzemelerin heykel dili kullanilarak alan, mekan, yer kavramlari farkli bir

bakis acisiyla gosterilmistir.
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