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OZET

Unsal, Hazal. Etnografik Kiiltiir Baglaminda Sanatta Yeni Ifade Bicimleri. Yiiksek Lisans
Sanat Calismas1 Raporu, Ankara, 2018

“Etnografik Kiiltiir Baglaminda Sanatta Yeni ifade Bigimleri” baslikl1 bu raporda kiiltiirel
ve folklorik nesnenin bugiiniin konjenkturel yapis1 ve sanatsal pratikler ile yeniden ele
alinis1 arastirllmistir. Benjamin’in “Aslinda sanat yapiti, her zaman yeniden-iiretilebilir
olagelmistir. Insanlarin yapmis olduklari, her zaman yine insanlarca yeniden
yapilabilmistir.” (Benjamin, 2008, s.52) ifadesi 1s181inda iiretilen her tiirlii nesnenin ve
sanat yapitinin bugiiniin ve bulundugu cagin olanaklari ile yeniden ele alinis1 miimkiin
olmustur. Sanat tarihi boyunca da Duchamp’in Mona Lisa érneginden, Andy Warhol’un
Brillo kutularina kadar hem sanat eserinin hem de giindelik nesnelerin yeniden ele alinis1

gbzlemlenmistir.

Raporun birinci boliimiinde kiiltiir kavrami derinlemesine incelenmis ve tanimlamalari
yapilmustir. Kiiltiir tizerinden kiiltlirel nesne, nesne iizerinden aidiyetlik kavramlar1 ve
nesnelerin atfedildigi kimlikler arastirilarak bir baglam kurulmustur. Kiiltiir ve kiltiirel
nesne arasindaki bag, soyut olan ile somut olan iliskisini kurmaktadir. Bir kiiltiir nesnesi

olarak var olan obje yasanilan doneme ait referanslar1 beraberinde tagimaktadir.

[k insan1 anlamak i¢in malzemelere déniilmesi insan hayatinda nesnenin éneminin bir
gostergesidir ve kiiltiir gibi soyut bir kavramin yani sira kiiltiirel nesne, gostergelerin
karsiligr olmustur. Gegmisten giliniimiize toplumlarin yasam bigimlerinin incelenmesi,
bugiiniin toplumsal 6gelerinde ki Onemini arttirmaktadir. Bu yilizdendir ki bugiin
etnografya ve etnoloji Onem kazanmaktadir. Anadolu’nun 6nemli bir unsuru olan
etnografik nesne hatta daha da ozele indirildiginde folklorik nesne baglaminda el
islemesinin, semboller ile anlattifi bir dili vardir ve bu dil ¢ogu zaman bireyin
konusamadigi alanda yine bireyi ifade etmektedir. Anadolu kadinina atfedilen igne

oyalari, yillarca kadinlarin kendilerini ifade etme bi¢imi olmustur.
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Kiiltiir tanimlamasinin 6znesi olan ve insan iiretimi olan sey’ler tarihsellik boyutunda
siiflandirilmaktadir. Anadolu cografyasinin da bu konuda zenginligi tartigilamaz bir
boyuttadir. Kiiltliriin somut imgesi olarak karsilasilan etnografya, bugiin hem sanatsal
hem de toplumsal agidan insan hayatina dokunan bir yerde durmaktadir. Etnografya’nin
ve kiiltiiriin somut gostergesi olan kiiltiirel nesneyi (bu nesne etnografik nesne ve ya
folklorik nesne olarak da adlandirilabilir) yeni ifade bigimleri baglaminda bugiin tekrar
ele almak ¢agin yonelimleri ile de miimkiindiir. Kiiltiirel evrimin en 6nemli etkenlerinden

olan teknoloji ve teknolojinin gelisimi kuskusuz sanat alanin1 da dogrudan etkilemistir.

Raporun ikinci boliimiinde, folklorik nesnelerin hem sanat alanindaki hem de giinliik
hayattaki yeri arastirilmistir. Kiiltiirel nesnenin yeniden ele alinis1 ise salt teknoloji ile
degil cagin giinliik kullanim pratikleri ile de miimkiindiir. Nesnelerin yeniden ele alinigi
ise tarihselligin yani sira kisinin konjonktiirel konumu ile de iligkilidir. Gelecege birakilan
bir nesnenin kullanim alani birakan kisinin diisiiniin yan1 sira birakilan kisinin diisline
bagldir. Bu nesneler “bugiin hangi baglamda kullanilabiliyor?” ve “ifade bi¢imi olarak
nasil bir yerde duruyor?” sorularinin cevabi sanatgilar ve uygulamalar temelinde

aranmaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler;

Kiiltiir , Etnografya, Kiiltiirel Nesne, Ev, Ceyiz, Yeniden Uretim
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ABSTRACT

Unsal, Hazal. New Forms of Expression in Art in the Context of Ethnographic Culture.
Graduate Art Study Report, Ankara, 2018

In this report titled as “New Forms of Expression in Art in the Context of Ethnographic
Culture”, approach to the folkloric object with today’s cyclical structure and art practises
is studied. In the light of Benjamin’s “A work of art has always been reproducible. Man-
made artefacts could always be imitated by men.” (Benjamin, 2008, p.52) statement,
readdressing every object and art has been possible with the facilities of today and the
age it belongs to. Also, throughout the history of art from Duchamp’s Mona Lisa example

to Andy Warhol’s Brillo Box, readdressing of daily objects and art is observed.

In the first part of the report, the concept of culture is investigated thoroughly and its
definitions are made. Through culture, cultural object and through cultural object, the
concept of belonging and the identities attributed to the objects are investigated and
contextualized. The bond between culture and the cultural object. An object that exists as

a cultural object contains references to the period it is created.

Investigating the materials in order to understand the primitive is an indicator of the
importance of the object in human life an in addion to an abstract concept like culture,
cultural object has been an equivalent of the signifiers. Examination of the past and
present ways of life increases its importance in today’s social elements. That is the reason
of the increasing significance of ethnography and ethnology. In the context of
ethnographic object as an important component of Anatolia or even more specifically in
the context of folkloric object, lace has a language that is conveyed through symbols and
through this language the individual is expressed often in the field where the individual
cannot speak. Point laces that are attributed to Anatolian women have been a way of self-

expression for women for years.



The “things” that are created by people and parts of the definition of culture are classified
through their historicity. The richness of Anatolian geography in this subject is
incontestable. Ethnography which is encountered as a concrete image of culture is in a
place that touches the human life both in artistic and social perspectives. Cultural object
(this object can be named as ethnographic object or folkloric object too) which is a
concrete signifier of ethnography and culture can be readdressed in the context of new
ways of expression with the tendencies of today’s age. As one of the most important
factors of cultural evolution technology or technological improvement without doubt has

influenced the field of art directly.

In the second part of the report, the place of folkloric objects in the field of art and the
everyday life is researched. Readdressing of the cultural object is possible not only
through technology but also through today’s daily usage practises. Readdressing of
objects is related with their cyclical positions in addition to their historicity. The area of
usage of an object that is passed on to the future depends on the dream of the inheritor in
addition to the dream of the legator. The answers to the questions “in what context these
objects are used today?”” and “where do these objects stand as a way of expression?” are

sought in the basis of artists and practises.

Keywords;
Culture, Ethnography, Cultural Object, Home, Dowry, Reproduction



ICINDEKILER
KABUL VE ONAY ... e, i
BILDIRIM. .. ... i
YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI................. ........ iii
ETIKBEYAN. ...t e iv
TESEKKUR ..o v
O E T ... e e e Vi
ABSTRACT ... viii
ICINDEKILER.........................coooiei yore ol ... BT, oiiiinniinens X
GORSELLERDIZINT. ..., Xi

1.BOLUM GENEL ANLAMDA KULTUR’UN NELIGi

1.1.Etnografya ve KUItlr. ..., 1
1.2 KGN OZEIeTi. . .o.ie it 6

2. BOLUM KULTUREL YANSIMALAR BAGLAMINDA SANAT ESERIi

2.1. Nesne, Aidiyetlik - Zaman, MeKan...................ccooiiiiiiiiiiiii i, 18
22 BV 24
2.3. Yeniden Uretilebilirlik Baglaminda Sanat Eseri , Uygulamalar................ 33
SONUC ... b ettt b bbbt b e bt bt e b et et e bt sb bt et nes 53
KAYNAKGCA ...t bbbttt ettt b bt e e enes 55

OZGECMIS . ..o 58



xi

GORSELLER DIZiNi

Gorsel 1. Etnografya Miizesi Isleme Sanatt BOIImMi. ...............ooeviiiiiinn, 10
GOrsel 2. Ceyiz SandIZ. .. ..vven i e 11
Gorsel 3. Mounth Holly, Amerikan Yorgani, 1842..........c.coiiiiiiiiiiiiiiiiiiens 13
Gorsel 4. Joyze Kozloff, An interior Decorate,1979 ..ot 15
Gorsel 5. Giilsiin Karamustafa, Kiymatli Gelin, 1976................ccccoiiiiiiiiin. . 17
Gérsel 6. Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, 1975............cccviiviiiiiiinennn.. 17
Gorsel 7. Fiisun ve Ilhan Onur’un Kuzguncuk’taki evi, 2016 ...l 25
Gorsel 8. Fiisun ve Ilhan Onur’un Kuzguncuk’taki evinin bahgesi, 2016................. 25
Gorsel 9. Flisun Onurun Atolyesi, 2016.......oouiiiiiiii i, 26
Gorsel 10. Fiisun Onur’un Cocukluk Egyalart, 2016 ..., 27

Gorsel 11. Fiisun Onur, Yasam-Sanat-Kurgu,Eski Esyalarin Diisii, Enstalasyon

gorlintlisll I, 1085 .. ..o e 28

Gorsel 12. Fiisun Onur, Yasam-Sanat-Kurgu,Eski Esyalarin Diisii,Enstalasyon

gOrlintlisti I, 1985, ... s 28
Gorsel 13. Ayse Erkmen , Am Haus, 1994 ... ... 29
Gorsel 14. Gozde ilkin, Yetersiz Derz Boslugu ,2017.........ccouiviiieiiniiiiiiiieeinn 32
Gorsel 15. Gozde T1kin, Gece Sefast ;2017 .. ..vn e e e, 32
Gorsel 16. Andy Warhol, Brillo KUtUSU. ...........cooiiiiii e, 35
Gorsel 17.Van Gogh ALIVE ... 37
Gorsel 18. Hazal Unsal, KOPYa , 2016 .. ..ouuieieiieei e 40

Gorsel 19. Hazal Unsal, 1gne Oyast, 2017 .........ooviiiiiiiiiii e 41



Gorsel 20.

Gorsel 21.

Gorsel 22.

Gorsel 23.

Gorsel 24.

Gorsel 25.

Gorsel 26.

Gorsel 27.

Gorsel 28.

Gorsel 29.

Gorsel 30.

Gorsel 31.

Gorsel 32.

Gorsel 33.

Gorsel 34.

Gorsel 35.

Gorsel 36.

Xii

Hazal Unsal, igne Oyast 11,2017 ...........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiieiiee e, 41
Yto Barrada, Kirmizi Elbise, 2004 ......coooiiii i 43
Hazal Unsal, El Emegi Goz NUru,2016 .......ccooiviiiiiiiiii e 44
Hazal Unsal, El Emegi G6z Nuru Detay,2016 ................cc.oevennnnnnen. 44
Hazal Unsal, Ceyiz Sandig1 , Defter, 2015............ccoiiiiiiiiiiieeieen, 45
Flisun Onur, Nocture, Defter, 2015, .. .o, 46
Hazal Unsal, Bicki Dikis, 2016. .. .....oueneee e 47
Hazal Unsal, Desen , Detay, 2018...........couuiiiieiniiieiiiieeie e 49
Hazal Unsal, Desen , Detay, 2018...........oouuiiiniiniiiiie e 49
Hazal Unsal, DeSen , 2018 ... ..o, 49
Hazal Unsal, Karton Oyast I, 2018...........oouiiiiniiiiiiiieiiiee e 50
Hazal Unsal, Karton Oyast I, 2018.............coooviiniiiiiiniiiieii e 50
Hazal Unsal, Bakir, 2018. ... u et 51
Hazal Unsal, Bakir, Detay 2018............covuiiniiiiiiiiiie i 51
Hazal Unsal, Bakir II, 2018, ... v et et 51
Hazal Unsal, Bakir II, Detay 2018............ccouiiuiiiniiniiieiiiie e 51

Hazal Unsal, Vide0 2018, .. ..o, 52



1.BOLUM

GENEL ANLAMDA KULTURUN NE’LIiGi

1.1.ETNOGRAFYA VE KULTUR

Antropolojinin alt disiplinlerinden, kiiltiirel antropolojinin iki ana dalindan (Etnografi ve
etnoloji)l biri olan Etnografi’nin, etimolojik incelemesinde; ethno ile graphy

kelimelerinin birlesiminden olustugu bilinmektedir.

Etnografinin etimolojik incelemesi “21. Yiizyilda Kiiltiirel Antropoloji insanin Dogadaki
Yeri” kitabinda Daniel G. Bates tarafindan asagidaki sekilde yapilmistir;

“Ethno; halk, graphy; yazmak, bir seyi tammlamak anlamima gelmektedir. Ethnos, bir insanu,

bir k1 ve kiiltiirel grubu simgeleyen Yunanca bir kelimedir ve sozlik anlami halklar

hakkinda yazmak olan etnografya ¢agdas kiiltiirler hakkinda alan arastirmasi ya da birinci
elden bilgi toplamak anlamina gelmektedir.”(2013, s.10)

Toplumsal ve kiiltiirel bir dal olan etnografya, antropolojik temelli ve insan davranisini
dogrudan etkilemekte ve gelistigi sosyal ¢evre i¢erisinde var olmaktadir. Toplumsal yapi,
degerler, normlar, toplumsal isleyis gibi kiiltiirel 6gelerin tanimi iizerine odaklanir.
Polonyal1 antropolog Malinowski’ye gore etnografyanin asli gorevi ,“yerlinin yagsamla
iliskisinde, onun bakis agisin1 yakalamak, onun diinyasini, onun goriisii ile kavramaktir.”
(Kottak, 2001, s.36) Bu yiizden etnografik bir arastirma yaparken “yerlinin” bakis
acgisindan bakmak onemlidir. Etnografik kiiltiiriin tanimlamasi yapilirken dogrudan
gozleme dayali olmasi kacinilmaz bir hal alir ve bu yiizden etnograflar bir toplumun
kiiltiirinii  anlayabilmek i¢in o toplum igerisinde bir siire zaman gecirmek

durumundadirlar.

! Kiiltiirel antropolojinin iki yénii vardir : (alan ¢alismasi iizerine temellenen) etnografya ve (kiiltiiragir:
karsilastirma {izerine temellenen) etnoloji. (Kottak,2001, s.10)

Etnoloji: toplumsal davranigi yoneten genel 6riintii ve kurallarin ortaya ¢ikartilmasidir. (Bates, 2013,
s.11)



Sosyolojik ve toplumsal yapilar yasanildigi doénemin referanslarini igerirler. Bu
referanslar baglaminda da bir toplumun kiiltlirii/yagsam bigimi tanimlanabilir. Kiiltiiriin
tarihsel sistemi belirli anlarin belirli toplumlarla baglantisi sonucunda ortaya ¢ikar. Tarih
biliminin bir alt bilimi olarak ortaya g¢ikan kiiltiir tarihi ise belirli donemlerin ve
toplumlarin kiiltiirel ve diislinsel gelisimi ile ilgilenir. Genellikle toplumlar1 sosyolojik
olarak inceleyen kiiltiir tarihgileri gelenekler, dil, din, sanat ve bilim gibi soyut alanlarda

caligmalar yaparlar.

Kiiltiir hem sozcik hem de kavram olarak olduk¢a zengin tanimlamalara sahiptir.
Oncelikle kiiltiir kelimesinin etimolojik tanimlamasma bakmak gerekirse “Cultura”
latince de “Colera” siirmek ekip-bigmek anlamina gelmektedir. Fransizca culture "1.

topragi ekip bigme, tarim, 2. terbiye, egitim"(etimolojiturkce.com) sozciigiinden alintidir.

Cagdas antropolojide 6nemli bir yeri olan Edward Tylor kiiltiird, “Kiiltiir ya da Uygarlik,
en genis etnografik anlamda bir toplumun {iyesi olarak insanin kazandigi bilgi, inang,
sanat, ahlak, hukuk, gelenek-gorenek ve diger yetenekleri ve aligkanliklari i¢ine alan
karmasik bir biitiindiir.” (Giiveng, 2015, s. 129) seklinde tanimlar. Bu baglamda kiiltiir
tanim1 Ozel alanda incelendiginde toplumu ve kiiltiiriin maddi-manevi tiim 6gelerini
kapsamaktadir. Maddi kiiltiir olarak ele alinan insanin {irettigi her sey ise etnografinin ana

temellerini olusturmaktadir.

Kiiltiir kavrami uzun siirelerce antropolojinin temelini olusturmustur. Sosyal antropoloji,
tarih, sosyoloji ve etnoloji-etnografya gibi alanlarin ele aldiklar1 bir konudur. Sosyo-
kiiltirel Antropoloji olarak da bilinen kiiltiirel antropoloji toplumu, kiiltiirii, benzerlikleri
ve farkliliklarini incelemektedir. Kiiltiir tanimi ise sadece toplumsal bir baglamda degil

diistinsel ve kiiltiiriin olusum siiregleri baglaminda da yapilabilir.

Bozkurt Giiveng Kiiltiiriin abc’si kitabinda kiiltiirel siireci 3’e ayirmis ve sdyle

sOylemistir;



“insanoglungn biyolojik ve kiiltiirel varlig1 2-3 milyon yil 6ncesine gore biiyiik asamalar
gecirmigtir. Insanoglunun bu siire iginde en azindan g kiiltiirel evreden gectigi, iki biiyiik
devrimi gergeklestirdigi sylenebilir. Bunlar eskiden yeniye dogru sirastyla;

Paleolitik: Eski tas, yontma tas ya da tiretim oncesi evreler,
Neolitik: Yeni tas, cilal tas ya da iiretim evresi ve

Endiistri: Makine, enerji ya da yogun tiretim evresidir.” (2015, s.191)

Giiveng kiiltiirel siireci siniflandirirken; liretim Oncesi evresi, liretim evresi ve yogun
iiretim evresi olarak 3 ana baslik kullanmustir. Kiiltiirel evrelerin en uzun donemi olan
paleolitik donem, kiiltiiriin en ¢ok degistigi donem olarak bilinmektedir. Bu dénemde
insanlik avcilik ve toplayicilik ile tiiketim odakli yasadig icin iiretim oncesi evre olarak
adlandirilir. Neolitik donem olarak adlandirilan tiretim evresi (cilali tas olarak da bilinir)
ise insanhigmm tarimcilik yaptigi “Tarim Devrimi” ile o6zlesmektedir ve Endiistri
Devrimi’ne kadar devam etmistir. Son evre olarak Endiistri (yogun {iretim evresi) makine
giicliniin 6n plana ¢iktig1 evre olmustur. Temelleri Tarim Devrimi ile baslayan kentlesme

siireci yogun iiretim siirecinde resmen baslamistir.

Genel olarak dénemlerin kiiltiirel siniflandirilmasi ve gelisimi ise Antik Cag(Yaz1 Oncesi
Dénemi) , Ik Cag (Yazi Sonrasi Dénemi) , Orta Cag ve Yeni Cag arasinda bir kdprii

kuran Ronesans donemi ile olmustur.

Antik Cag; dil ve dilin kurallariyla olusmaktaydi. Efsanelerin ve anlatimlarin baskin
oldugu bu ¢ag da daha ¢ok evrenin yaratilis1 ile ilgili hikayelerden olusmaktaydi. Bu
durum insanligin bir kdken arayisinda oldugunun gostergesiydi. Bu kdken arayisinin
sonucu olarak da ortaya ¢ikan hikayeler, en eski donemlerde kutsal ve gergek kabul
edilirlerdi. Ancak “Dil gelistikge kiiltiir, kiiltliriin evrimiyle 6grenilen ve Ogretilecek

kiiltiirel muhteva (bilgi ve beceriler) gelisti” (Giiveng,2015, 5.192).

Ik Cag ile baslayan tarihin devirleri ise dilin ve soziin geciciligine kars1 yazinin kalic1lig1
ile giiciin simgesi haline gelmistir. Kiiltiiriin olugsmasindaki en 6nemli etken olan yazinin

bulunmasi bilginin sonraki donemlere aktarimina 6n ayak olmustur. Boylece bilgi yazinin



ve matbaanin icad1 ile daha hizli yayilmis ve din egitimi tek egitim anlayisindan ¢ikmustir.
Ortacaga gelindiginde ise kiiltiir, gerceklik iizerine bir diisiinme olmaktan ¢ok kiiltiirel
gelenegin bir yorumu olarak adlandirilmistir. Ortacag ve Yenigag arasinda bir kdprii olan
Ronesans’m ortaya ¢ikmasinda kagit ve matbaanin etkisi oldukga biiyiiktiir. Onemli
diisiiniir goriislerinin kagit ve matbaa sayesinde yayilmasi, yenilik¢i bir donemi de
beraberinde getirmistir. "Yeniden dogus" anlamina gelen Ronesans donemi, daha once
dogmus olduguna inanilan 6zgiir diisiince ve bu diisiincenin {iriinlerinin yeniden dogmast,
insan yagamini yasanilan donemin kosullar ile anlamlandirildigi donemdir. 15.ytizyilda
baslayip ayni ylizyil icerisinde biitiin Avrupa'ya yayilan Ronesans, yeni diisiince,

yaklagim ve yeni bir kiiltlir anlayisinin olusturuldugu bir dénem olmustur.

1668-1744 yillarn arasinda yasamis olan filozof, filolog, siyaset felsefecisi, tarih
felsefecisi gibi kimliklerle anilan Giambattista Vico’nun kiiltlir taniminin bilimsel ve
evrensel bir bakis acisi ile yapilmasinda ve incelenmesinde 6nemli katkilari olmustur.
Cassirer’in de ifade ettigi gibi, “ilk defa tarih kavrami yetkinligine Vico’nun
caligmalarinda ulagmistir.” (Cassirer,1980, s. 163) Vico’ya gore kiiltiir insanin dogaya
kattiklari, tarih ise insanin eseridir. Vico ilk olarak insanin biyolojik bir varlik oldugunu
ancak ihtiyaclar1 dogrultusunda kiiltiirel ve toplumsal bir varliga doniistiigiinii soyler.

Bdylece insanin, yarattig: kiiltiir ve tarih ile iliskili oldugunu agiklamstir.

Bozkurt Giiveng ise en genel anlamu ile kiiltiirii “insanin doga karsisinda dogayla birlikte
yasamini siirdiirebilmesi icin iirettigi her seydir.”( Giiveng, 2015,5.48) seklinde tanimlar.
Bu tanim gergevesinde kiiltiiriin igerisinde var olan ve kendisine tarihsellik a¢isindan bir
yer bulan etnografya ise insan topluluklarinin g¢esitli zaman ve yerlerde tabiata hakim
olmak, sosyal ihtiyaclarim1 karsilamak icin sarf ettikleri gayretlerin sonucunda ortaya
cikan maddi ve manevi kiiltiir tasviridir. Yasama bi¢imlerinin tasvir edilmesi yasanilan

doneme ait kiiltlirli ortaya koymaktadir.



Kiiltiir tanimlamalar1 yaparken UNESCO (United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization)’ nun diizenledigi “Diinya Kiiltlir Politikalar1 Konferansi” sonug

bildirgesinde kiiltiirii asagidaki sekilde tanimlamistir ;

“bir toplumu ya da toplumsal bir grubu tanimlayan belirgin maddi, manevi, zihinsel ve
duygusal 6zelliklerin bilesiminden olusan bir biitiin ve sadece bilim ve edebiyati degil, ayni
zamanda yagam bi¢imlerini, insanin temel haklarini, deger yargilarini, geleneklerini ve

inanglarmi da kapsayan bir olgudur” (1982, 5.42).

Tim bu donem agiklamalarindan sonra kiiltiiriin neligi, antropolojik bir baglamda
diisiiniildiiglinde insanin var olusundan beri her donem kendini 6zgiin bir dille ifade etme
egilimi olarak tanimlanabilir. Insanligin var olusundan giiniimiize kadar olan siirecinde
dis diinya ile uyum igerisinde oldugu gézlemlenmistir ve bu siirece kadar donemlerin ve
insanhigin gelisimi ancak kiiltliriin gelismesi ile miimkiin olmustur. Bu kiiltiirel gelisim

ise Cassirer tarafindan sdyle agiklanmstir;

“Insan biitiin dolaysiz gereksinimleri ve kullanimsal ¢ikarlar1 icin fiziksel cevresine
bagimlidir. Kendisini g¢evresinde ki diinyanin kosullarina siirekli olarak uyarlamazsa
yasayamaz. Insanin diisiinsel ve kiiltiire] yasamia dogru atilan ilk adimlar yakin gevresine
bir tlir diisiinsel uyumunu kapsayan edimler olarak betimlenebilir. Ama insan kiltiirii
gelistikce karsimiza hemen insan yasamimin karsit bir yonelisi cikiyor. Insan bilingliligi ile
ilgili ilk diistincelerde bu disadoniik goriise katilan ve onu tamamlayan ige doniik bir yagam
goriisii buluyoruz. Insan Kkiiltiiriiniin gelisimi bu baslangiglardan daha ileriye dogru
izledigimizde, iceddniik goriisiin gittikce ne ¢iktigini goriiyoruz. Insanin dogal meraki yavas
yavag yoniinii degistirmeye basliyor.” (1980, s.15).

Tarih boyunca farkli tanimlamalar igeren Kiiltiir kavraminin beraberinde tasidigi
Etnografik kiiltiir kavramu ise , kiiltlir taniminin genelligine kars1 daha 6zel bir alanm
kapsar. Bu 0zel alan, kiiltiirel ve toplumsal birliktelik ile ortaya ¢ikar. Etnografya, insan
topluluklarmin meydana getirdigi kiiltiirlerini tasvir eder. Edles etnografiyi Uygulamali

Kiiltiirel Sosyoloji kitabinda asagidaki ifadeler ile tanimlar ;

“Genis Etnografik tanim kiiltiirii toplumsal yasamin unsurlarini-biyolojik veya evrimsel
olmayan her seyi- icerecek sekilde insan gruplari tarafindan iiretilenlerin hepsi anlaminda

genisletir.”(2006: 9).



1.2. KULTURUN OGELERI

Tiim bu kiiltiir tanimlamalarindan sonra sik¢a adi gegen kiiltiiriin 6geleri genel anlamda
maddi ve manevi kiiltiir olarak iki grupta incelenebilir. Bu iki grup arasinda siirekli bir
etkilesim mevcuttur ve her ikisindeki degisim ve ilerleme birbirini etkilemektedir.
Edward Sapir ise kiiltiir tanimlamasini 6geleri de igerisine alarak “Varligimizin yapisini
(iliskilerini) belirleyen, sosyal siireglerle 6grendigimiz uygulama ve inanglarin, maddi ve

manevi 6gelerin birlikteligidir.” (Giiveng, 2015 s.128) seklinde agiklamaktadir.

Manevi Kkiiltiir toplumun hal ve davraniglarimi gelecek kusaklara aktarimlarini ve
toplumsal yapiy1 kapsar. Gelenek gorenekler, normlar, yasama bigimleri manevi kiiltiir

icin Ornek verilebilir.

Maddi kiiltiir ise donemin ve toplumun elle tutulabilir somutlukta biraktiklarini kapsar.
Sanat anlayisi, zanaat nesneleri, giyim kusam, c¢esitli el aletleri, teknolojik ilerlemeler,
mimari maddi kiiltiir olarak 6rneklendirebilir. Bu iki kiiltiir bi¢imi arasinda 6nemli iliski
maddi kiiltiir 6gelerinin manevi kiiltiir 6gelerinin sonucunda ortaya ¢ikmasidir yani bir

toplumun gelenegi o toplumun iiriinlerine yansimaktadir.

Ancak Bozkurt Giiveng aragtirmalarinda, bilim insanlarinin Kiiltiirii 6gelerine ayirirken
daha kapsamli tablolar ¢izdiklerini gozlemlemistir. 8’li 88’li ve 888’li li¢ grup olarak

siiflandirilan 6gelerin ilk 8’li grubu su sekildedir;

“Toreler, kaynaklar Uretim-Tiiketim
Aile, akrabalik iliskileri Din-devlet, hukuk(yonetim)
Bilgi(bilim, sanat, felsefe) Insan, Dil ve iletisim

Yerlesmeler(koy, kent vd.) Dogal (!) gevre” (2015, s.74)



Diger iki siniflandirma da ise (88 ve 888’li) ilk 8’li grubun alt boliimlerine ayrildig
gorlilmiistiir. Bu smiflandirmalar kuskusuz kiiltiirii anlamak, kiiltiirii bir biitiinliik
igerisinde inceleyebilmek, her disiplin i¢in ilgili alan1 bulabilmek ve aralarindaki iligkiyi

anlayabilmek i¢in yapilmistir.

Kiiltiire ait olan nesnelerin temsiliyeti nesnenin seriivenini olusturmakta ve bu seriiven ile
birlikte kiiltiire bagli gelenek kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Gelenek bir kusagin
aktariminda birakilan maddi ve manevi miras olarak adlandirilabilir. Bu noktada kiiltiir
ve gelenek tanimlamalar baglaminda gelenek, kiiltiirlin bir alt dal1 olarak tanimlanabilir.
Tirk Dil Kurumu gelenegi; “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar
dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar,
aligkanliklar, bilgi, tére ve davraniglar, anane” seklinde ifade eder. Kiiltiirel kalintilar
olarak adlandirilan, 6gretilen ve birakilan “seyler” insanin dili, sivesi, kiyafetleri, esyalari
dolayistyla kiiltlirli olusturur. Belli bir doneme ait olan ve varlig1 degiskenlik gdstererek

bugiine kadar siirdiiriilen nesneler kiiltiirel baglamda tarihin izdiisiimii olmustur.

Anton C.Zijderverld’in Kiiltiir sosyolojisi’'nde gelenek kavrami;
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aktarmak™ anlamina gelen Latince “tradere” sdzciliglinden tiiremektedir. Baska bir deyigle,
kurumlarda bedenlenmis ve zaman boyunca goérece kararlt bir biitiin olarak varligin1 devam
ettiren degerler, normlar ve anlamlarin olusturuldugu =zinciri gelenck sozciigiiyle
adlandiriyoruz.” seklinde tanimlanmigtir. (2014, s.253).

Gelenek kavrami toplumlar i¢in aligkanliklarin siiregelmesi tizerine olusmustur. Uzun
siirelerce geleneksel yasamlar toplumlarin yasam seklini ve stirecini belirlemistir ve
gelenegin olusum siirecindeki en 6nemli durum “kendiligindenliktir”. Zaman igerisinde
toplumsal yapinin aliskanliklari ile aktarilan davranis bi¢cimleri toplumlarin geleneklerini
olusturmustur. Ancak gelenek degiskendir ve gelisimi kaginilmazdir. Gelenek
kavraminin agiklamasi yapilirken genellikle yenilik¢i olmayan toplumsal davraniglari
nitelemek i¢in kullanilmaktadir. Her ne kadar modernlik ile kars1 karsiya dursalar bile
kendiligindenlik durumu gelenegi yenilikler karsisinda kendi benliginde giincellemek

zorunda birakmaktadir.



Bir sey tiretmek ve onu aktarmak gelecege ait bir nesile birakmak istegi i¢sel olandir ve
birakan kisinin kendi yasamindan bir parcadir. Bir bakima maddi ve manevi miras olarak
da adlandirilabilecek olan bu durumun nesiller arasi bir nitelige sahip oldugu bir gergektir.
Yiizyilardir bir kiiltiirli, nesneyi ve ya yasam bi¢imini aktarmak insanliin yegane
ozelliklerinden birisi olmustur. Gelenegin evrimsel siirecine dair ise Rollo May’in “Eger
benlik bir gerceklige sahip olacaksa, benligin bir ileri goriiliisii bir baglanis1 esas
olmaktadir. Bu insan varligiyla doganin geriye kalan kismi arasindaki ayrimdir.” (May,
2016, s.42). ifadesi ile iliski kurulabilir. Bu ifade ise ger¢eklik anlayisinin bir zemine

oturmasi i¢in ileriki bir doneme birakilmasi olarak agiklanabilir.

Kiiltiire ait begeni, deger, diisiince, sOylemler uluslararasi toplumlarin, genel
sOylemleriyle biitiinlesmistir. Bu sdylemlerin sanat alanina yansimasi, sanatta kimlik
sorgulamalar1 dogurmustur. Yeni stratejilerde sanat, kiiltiirel bir malzeme halini almistir.
“Kiiltiir sanat iligkileri, toplumlarin diizenli yasamak icin kullandiklar1 kimi zaman etnik
cografya kaynakli, kimi zamanda baskin kiiltiirlerin kiiltiirlesme potansiyeline baglh

olarak gelismektedir.” (Sentiirk, 2015, s.200)

Artik sanat eserinde kiiltiirlin tinsel anlatimlari, sanat¢i1 tarafindan yorumlanabilir bir hale
getirilmektedir. Sanat eserinde izleyiciye yakinlasan olgunun tinsel bir anlatim oldugu
goriilmektedir. Bu durumu Tunali “Postmodernite, sanat objesini mimetizmin genelde
anladig1 gibi yalnizca bir doga varligi olarak degil, ayn1 zamanda, insan ¢evresine katilan
endiistri iirlinleri olarak da anlar ve onlar1 da sanatin insansal — tinsel obje igerisine alir.”

(Tunal1, 2010, s.238) seklide a¢iklamistir.

Zanaat alaninda ‘isleme’ eylemi bir kimlik kazanmakta ve 6z konumuna gegmektedir. El
islemelerini yapan birey igsel bir duygu ile tatmin silirecine ulagsmaya c¢alismaktadir.
Richard Sennet zanaatkari; “bir seyi diizgiin, somut olarak ve bir ise yaramasi i¢in yapma
arzusunu temsil eden kisi.” olarak tanimlar. (Sennet, 2013, s.191) Bu arzu gliniimiizde

kisiyi etnografya ile post modern kiiltlir arasinda birakmaktadir. Genis anlamiyla sanat



olarak adlandirdigimiz gey, zanaattan madde ve teknik bakimlardan ayrilamaz; ancak

amagclar1 bakimindan kokten bir farkliligi barindirir.

Zanaatin bir triinii olarak ve etnografik bir imge olan el islemelerine bakildigi zaman
islemeler; naifligi, sadeligi, estetik kaygi ile iireten kisiyi betimler. Yapanin kendi
temsillerini yaratmasi, kendilerini tanimasi, sahiplenmesi ve kendisine 6zgii bigimleri
olusturmasiyla dogru orantilidir. Kendilerini temsil eden nesne ile aralarindaki uyum
stireg ile birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Bireyin karsilasma, yaratma, saklama ve kullanma
halleri bu siireci kendisine yakinlagtirmak icin bir ara¢ olmus ve bir ifade big¢imini

yaratmistir.

Rollo May karsilasmayi iki kutup arasinda adlandirir, sanat¢inin diinyada olma halini ele
alarak nesnel bir gercekeilige dayandirirken bu durumu diinya ile benlik arasindaki

kesintisiz bir diyalektik siire¢ olarak tanimlar.

Bir diger yandan Ankara Etnografya Miizesi icerisinde kurgulanan yerlestirmeler ve
sergilenen nesneler donemin ve toplumun kiiltiiriinii yansitmakla birlikte bir antika nesne
ile ortaklik kazanmaktadir. Bir toplumu anlayabilmek ve tanimlayabilmek i¢in o
toplumun kiiltiirel imgelerini ele almak gerekir. Bu baglamda el islemesi Ankara
Etnografya Miizesi’nde yerini alan el isleme sanat1 ve 6geleri, zanaat nesneleri olarak
goriilebilir. (Gorsel 1) Tiirk isleme sanatinin siireci ve tanimi ise asagidaki ifadelerle

miizede bilgi panolari lizerinde izleyiciye sunulmaktadir;

“Tiirk isleme sanatinin Tirklerin tarihi kadar eski oldugu kesindir. Tiirkler kullandiklar1 ve
giydikleri esyanin siislemesine biiylik 6nem vermislerdir. Asirlar boyunca biiyiik gelisme
kaydeden isleme sanati Balkanlara kadar yayilarak uzun yillar bunlari da etkisi altinda
birakmustir.

Islemeler genellikle pamuklu, keten, ipekli, atlas, kadife, cuha gibi kumasla veya deri iizerine
cesitli renkte ipek iplikler, altin giimiis tel, sirma ve klaptanlar ile iglenirdi. Ayrica, bu isler
i¢in dzel teknik ve teskilatla calisan sanatkarlar bulunurdu. Islemede kullanilan sirma, kaytan,
ibrigim gibi malzemeyi hazirlayan simkes ve kazzazlar, siis desenleri i¢in baskicilar, dival
isleri i¢in mukavva kesiciler, islemeciligin yaninda ayr1 bir bilgi ve tecriibeye dayanarak
calisan sanatkérlar olarak goriiliirdii. Kadin ve erkek giyiminin sirmali ve islemeli takimlari
yalniz nisan, diigiin, kina gecesi ve ya bunun gibi 6énemli térenlerde giyilen agir elbiseleri



10

olustururdu. Giindelik kiyafetlerde bunlarin sadece kaytan ile isli olanlar1 giyilirdi. Islemeler
islenis tekniklerine gore bir veya ikiyiizlii olurlar. igne ¢esidi veya islenis tarzlarma gore de
hesap isi, gbzeme, kesme, musabbak, siizeni(kasnaga tig ile yapilir), susma, pasent, sarma,
balik kilgigi, baliksirti, hasir ignesi, miirver igne, civankasi, ¢iger deldi, ¢in ignesi, igne ardi,
antep isi, kasnak isi, aplike, dival isleri, anavata, sirma, kaytan isleri adi ile gruplara
ayrilirdi.”(Etnografya miizesi Isleme Sanat1 Boliimii Duvar Yazis1)

Gorsel 1: Ankara Etnografya Miizesi Isleme Sanat: Boliimi,
Erisim : 03.12.2017, https://goo.gl/YSRrpW

Anton C. Zijderveld’in kiiltiir tanimina tekrar doniildiigiinde “Insanlar tarafindan yapilan,
stirekli degistirilen ya da biiyilik bir 6zenle muhafiza edilebilen her seydir. ”(Zijderveld,
2014, s.174) ve kusaktan kusaga gegen, dgrenilen seyler her donemde insan tiiriiniin
yarattig1 yansimalar olarak goriilebilir. Ayrica Zijderveld’in Marx’in tanimina denk diisen

kiiltiir tanimy, insan tiretimi olan seyler lizerinde yogunlasir.
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Kiiltlirlin somut izdiislimii olarak goriilen insan iiretimlerinin 6zellestigi alanlar vardir.
Bu 6zel alanlarda el islemeleri ve zanaat nesneleri doneminin onemli unsurlaridir. El
islemeleri, etnografik temsiliyet agisindan ¢eyiz sandigimi gii¢lii kavramlarla ortaya
cikartmaktadir. (Gorsel 2) Kokii Selguklu ve Osmanli donemlerine kadar dayanan ¢eyiz
adeti giinimiizde bu cografya iizerinde halen devam etmektedir. Ge¢gmisten bugiine
farklilik gosterse de kiz evladma verilen ¢eyiz ailenin ekonomik durumunun bir

gostergesi olarak kabul edilir ve kiz ¢ocugu dogdugu andan itibaren hazirliklara baglanir.

Ceyiz sandiginin igerisinde var olan her bir parca artik kadin ile hayat arasinda bir bag
kurar ve i¢sel olarak deger kavramini ortaya ¢ikartir. Yasantinin tiim hafizasini igerisinde
barindirarak kadinin kimligini sandigin igine kilitler ve sandik kadinin mahremiyeti
konumuna geger. Bu baglamda ¢eyiz ile kadin arasinda 6z ile nesne iligkisi kurulur.
Kadina ait olan ¢eyiz sandig1 metaforik bir nesne niteligi tasiyarak imgeyi, kadinin yerine
gecen nesne olarak goriir. Nesnenin mekaninda yerini bulmasi ve o yere ait olmasi
kiiltiirel bir biling yaratmaktadir. Gorsel 2’de yer aldig1 gibi el islemesinin kendi mekani
¢eyiz sandigimin igerisi iken hikayesi ise sandiktan ¢iktiktan sonra baslamaktadir. El
islemesinin / nesnenin sandiktan sonraki siirecinde yerini bulma arayis1, nesnenin sahibi

ile iliskili olarak yeni seriivenini olusturmaktadir.

Anta

Gorsel 2: Ceyiz Sandigi, Erisim: 02.12.2017, https://goo.gl/2NRNpM
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Bir kiiltiiriin aktariminda geleneksel nesneler baglaminda ve 20. yiizyilin sonlarina kadar
Anadolu cografyasinda daha net anlagilabilir olan ¢eyiz gelenegi ge¢misteki dnemini
yitirmis olmasina ragmen bugiin hala devam etmekte ve cogu etnografik nesnenin
nesilden nesile aktarimina katki saglamaktadir. Ceyiz, Kiltiiriin hizla degistigi ve yeni
sekiller aldig1 gliniimiizde, el emegi gbz nuru olarak adlandirilan bir iglemenin yapilma
halidir. Bu siireci, diisiincesi, saklanmasi ve zamani gelince tekrar ortaya g¢ikartilmasi
modernlik siirecinde yeni bir kiiltiirel boyut kazanir. Kisinin igsel olarak trettigi ve
kiltiirel gerceklik iginde kendisine bir yer bulan “el emegi géz nuru” diye adlandirilan
c¢eyiz, yapan kisinin sabr1 ve dzverisiyle var olurken donemin/kisinin yagamiyla dogru
orantilidir ve yukarida bahsedilen kendiligindenlik durumunda olusan ¢eyiz burada tekrar
ortaya c¢ikmaktadir. Bu nesne aktarimi, miras olarak goriilebilir ve ayni zamanda
gerceklik zemininde kendisine hem duygusal, hem siiregsel, hem de bir meta olarak yer

bulacaktir.

Ceyiz orneginde de oldugu gibi, iiretilen bir nesnenin bir sonraki kusaga aktarimi {ireten
kisi tarafindan bakildiginda bir hosnutluk kaynag: olabilmektedir. Ceyiz’in de bir sonraki
kusaga birakilma arzusu ile yapilmasi istemli veya istemsiz bir sekilde gelenek¢i bir
yaklasim olarak kiiltiir miras1 bilincini ortaya koymaktadir. Bu baglamda her donem bir
sonra ki doneme kendi dinamikleri ile referans vermekte, ayrica miras birakilan nesnenin
hem kiiltiirel hem de islevsellik bakimindan aktif rol oynamasi kiiltiir devamliligi bilincini

de beraberinde getirmektedir.

Larry Shiner’in Sanatin Icad1 kitabinda su 6rnege yer vermektedir;

Yorgan yapimcist Sandi Fox’un kendi koleksiyonu hakkinda sdyledigi gibi “yorganin

viicutlart 1sitmakta kullanildigini ve bir kusaktan 6tekine aktarildigini bilme hosuma gidiyor”
(2013, 5.369)

Boylelikle nesne aktariminda, nesneleri birakan kisi kendi doneminin islevselligini
diisiintirken birakilan kisi nesneyi ayni iglevsellikte kullanamayabilir ve kendi donemine
ait bir dille ifade etme egilimde olabilir. Bu degisim siirecinde nesnenin konumu da yer

degistirmektedir.
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Hem gelenekler baglaminda hem de {iretilen nesnelerin feminenligi baglaminda, bu
nesnelerin sanat alanina girisi de cogunlukla kadin sanatgilar aracilig1 ile gergeklesmistir.
1970’lerden sonra sanat alaninda daha sik karsilasilan zanaat nesnesi olarak bilinen
nesnelerin disiplinlerarasi kullanimi ile miimkiin olmaktadir. Ornegin yorgan feminist
sanat¢ilarin sanat olarak zanaat tanimlamasinin bir malzemesi olmustur. Cogu feminist
kadin sanat¢i eski ile bag kurmak i¢in bir kadin iiretimi olan yorgan ile iletisim
kurmuslardir. Hem zanaat hem de estetik kaygisi ile yapilan el islemeleri sanat alaninda

kendilerine bir yer bulmuslardir. (Gorsel 3)

Gorsel 3: Amerikan Yorgani, 1842, Erisim: 01.04.2018, https://goo.gl/UngSke
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Lippard yorganin kadinlar tarafindan tiretimi hakkinda "Yorgan, kadinlarin hayati, kadin
kiiltird igin en 6nemli gorsel metafor haline geldi" (Antmen, 2008, s.31) ifadelerine yer
vermistir. Ve yorgan bir donem i¢in anne ve ¢agdas kadin kimlikleri arasinda bir koprii

niteligini tagimistir.

Kadin isi trtinler sanat, zanaat ve ekonomik olarak bir¢ok farkli alanda kullanilmis ve
halen kullanilmaya devam etmektedir. Kadinlarin ve kiz cocuklarin eve olan
aidiyetliginin ve ekonomik olarak gelir kaynagi saglayabilmesi eve ait olan ve kiiltiirel
tiretimleri ile miimkiin kilinmaktadir. Kadinlar evin siislenmesini kendi iiretimleri ile ilan
etmislerdir. Bir donem i¢in daha fazla gdriinmesine ragmen halen kirsal kesimlerde
yaygin olarak gerceklestirilen, bir masa Ortilisiinden, perde siislemesine, dolap bezinden
havlu kenarma kadar evin ve hatta kendi bedenlerinin c¢esitli alanlarinda
kullanilabilecekleri tiretimler gerceklestirmektedirler. Ve bu iiretimleri muhafaza edip bir
sonraki kusaga aktarma durumu kadinlar i¢in igsel olan bir giidiiyli yansitmaktadir.
Yiizyillardir kadinlara atfedilen el isi, isleme, oya, kumas, ip vb malzemelerle {iretilen
{iriinler feminen nesne olarak algilanmasina sebebiyet vermistir. Ozellikle kadin
tiretimiyle 6zdestirilen el sanatlarinin estetize edilebilme durumu sanat alanina ancak
1970’lerden itibaren girmeye baslamistir. Boylelikle sanat alaninda malzemesi; kumas,
ip, isleme vb. olan iiretimler gokluk kazanmistir. Desen ve dekorasyon hareketinin
kurucularindan olan Joyce Kozloff ise zanaat ve dekoratif olarak adlandirilan nesneler ile
{iretimler yapmis ve sanat alanina kazandirmustir. (Gorsel 4) Kozloff, Ipek kumas, tas
baski, ¢ini, elle boyanmis fayanslar gibi malzemeler ile kolajlar olusturarak mekan

yerlestirmeleri olusturmustur.

Ahu Antmen Sanat ve cinsiyet kitabinda Kozloff’tan bahsederken asagidaki ifadelere yer

vermistir.

“1970'11 yillarda kadinlara 6zgii sanatin temellerini aragtiran Joyce Kozloff, kadin tiretimiyle
Ozdeslestirilen el sanati, zanaat, dekorasyon gibi olgulardan yola ¢ikarak daha 'minér' goriilen
bu iretimleri giizel sanatlar mertebesine yiikseltmenin ¢esitli yollarini denedi. Kadinlarin
tirettigi el sanatlar1 {irlinlerinde yiizyillarca kullanilan motiflerin izini siirerek bunlari ¢asdas
sanata uyarlayan Kozloff, donemin 6nde gelen akimlarindan minimalizm ve kavramsal
sanata karsit bir tavir iginde, sanat ortaminin 'dekoratife yonelik kaygisinin {izerine gitti.”

(2014, 5.29)
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Gorsel 4: Joyce Kozlof, 1979, Tibor de Nagy Galerisi'nden Bir i¢ Dekor / An Interior
Decorated, Tibor de Nagy Gallery, Erisim: 22.02.2018, https://goo.gl/pcb66V

Joyce Kozloff’unda mekansal ve dekoratif iiretimleri folklorik olarak bir kiiltlir yansimasi
gibi goriinmektedir. Sanat alaninda da olduk¢a fazla kullanilan bu feminen nesneler
Tiirkiye’de de g¢ogunlukla kadin sanat¢ilar tarafindan tercih edilmistir. Yine kadin
sanat¢ilarinin gocukluk evrelerinde anneanne-babaanne gibi kimlikleri gézlemlemesi bu
sanatcilarin ileriki evrelerinde malzeme segimlerini etkiledigi goézlemlenmektedir.
Feminen nesne olarak goriilen malzemeleri sanatgilar dogrudan, resmederek ya da
deforme ederek kullanmislardir. Tiirkiye’de ki sanatsal pratiklerinin 6rnekleri ise Ahu

Antmen tarafindan kimlikli bedenler kitabinda asagidaki ifadeler ile aktarilmistir;

“Kumas artiklarindan yapilmis yorganlara, el isi dantellere, ortiilere, yontem olarak dikis ve
orgiiye yonelik ilgi, yakin déonemde birgok kadin sanat¢i arasinda basli bagina bir anlatim
bicimi olarak kullanilmaya baslandi. “Kadins1 Malzeme” olarak goriilen kumas ortii ve
ipliklere “’kadins1 yontem” olarak algilanan dikis ve orgilye yonelik bu ilginin Onciileri
arasinda Fiisun Onur ve Giilsiin Karamustafa’y1 anabiliriz.” (2017, s. 138)

Diinya tizerinde 1970’lerden gilinlimiize kadin sanatgilarin {retimlerinin sanatsal
baglamda yayilmasi ve yayginlasmasi kuskusuz donemin feminist politikasinin 6n plana
¢ikmasi ile iligkilidir. Judith Barry ile Sandy Flitterman-Lewis’te kadin sanat¢ilarin

tiretimlerini nasil bir yaklasim ile siirdiirdiiklerini asagidaki sekilde ifade etmistir;
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“Kadinlara 6zgii bir mitolojinin ifade edildigi yaklagimlar;

Hakim temsil sistemlerinde kiiglimsenen zanaat gibi alt-kiiltiir bigimlerinin yiiceltildigi
yaklagimlar;

Feminist olmayan ama kadinlig1 yiicelten ya da tam zidd1 olarak, reddeden yaklagimlar;

Mevcut toplumsal ¢eligkileri gbzler 6niine sererek, anlamlarin toplumsal olarak nasil insa
edildigini sorgulamay1 amaglayan yaklagimlardir.” (2017, 5.126)

Sanatsal pratiklerinde kadin deneyimlerine yer veren ve 1970’lerde Tiirkiye’ nin siyasal
ve politik yapisindan kaynakli olarak da toplumsal cinsiyet kavraminin tartisiimadigi
donemlerde, baz1 kadin sanat¢ilarin eril zihniyeti elestiren caligmalar yaparken de
malzeme segimlerinde sézgelimi “feminen” nesne kullandig1 gézlemlenmistir. Ozellikle
1970’lerde Fiisun Onur, Nil Yalter, Giilsiin Karamustafa ve Nur Kogak tiretimlerinde
kadin, ev, aile, beden vb. gibi feminizminde ana bagliklarindan olan konulara

deginmislerdir.

1970’lerden giiniimiize kadar iiretimlerini siirdiiren Giilsiin Karamustafa gog, kiiltiirel
farklilik, kimlik ve toplumsal cinsiyet gibi konular1 ele almaktadir. Evde yapilan ve eve
ait olan iretimler gergeklestiren Giilsiin Karamustafa kiiltiir 6gesi olarak folklorik
unsurlar1 resmetmistir. Karamustafa oryantalist imgeleri bilinen Anadolu motifleri ile
birlestirmistir. 1975 tarihli “Kiymatli Gelin” ¢aligmasinda da resmin merkezinde oturan

bir kadin imgesi ve etrafina yerlestirilen ¢eyizi goriilmektedir. (Gorsel 5)

Barbara Heinrich ise Giilsiin Karamustafa’nin eseri hakkinda su ifadelere yer veriyor ;

1975 tarihli “KIYMATLI GELIN” adli calismasinda ornegin, geleneksel Anadolu
Kiyafetlerine biirlinmiis ve etrafi ¢eyizle donatilmis geng bir kadin goriilityor. Kiyafet, yastik
carsaf ve renkli Ortiilerin yaninda Anadolu kiiltiiriiniin i¢ine sizmis firmn, plastikten yapilmis
tabak ¢anak, radyo seti gibi modern yasama ait nesneler de manzaray1 tamamliyor. Gelin tam
cepheden izleyiciye bakiyor. Yiiz ifadesi diigiinde yasanmasi beklenen bir mutlulugu degil,
ciddiyet ve icine kapanmislig1 yansitryor; resme egemen olan renk ciimbiigiiyle ¢arpici bir
karsitlik olusturuluyor. Kadinin bedeni sahip oldugu seylerin arasinda neredeyse kayboluyor;
biiyiik dlciide sergilenen nesnelerin bir pargasi haline geliyor. (2007, s.18)

Tipki Kiymatli Gelin ¢alismasinda oldugu gibi Ortiilii Medeniyet ¢calismasinda da kadimin
resmin merkezinde yer almast ve Anadolu Cografyasina ait imgelerin yani sira modern
yasam nesnelerin de yer aldig1 goriillmekte. Resmin merkezinde ki kadin figliriiniin dantel

isleme eylemi ve etrafindaki tiim nesnelerin ve mobilyalarin dantel ile Ortildigi
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goriilmektedir. (Gorsel 6) Ustii ortiilii olan nesneler incelendiginde ve dzellestirildiginde
ise televizyon, dikis makinasi, telefon, kasetgalar gibi elektronik aletlerin oldugu dikkat
¢ekmektedir. Bu ortme eylemini Barbara Heinrich “Teknolojik kazanimlarin sahip
oldugu sogukluk bir bigimde evcillestiriliyor. Ayn1 zamanda bu 6rtme edimi, modern
olanin iizerinin geleneksel olan ile ortiilmesi” (Heinrich, 2007, s. 22) seklinde ifade

ediyor.

Gorsel 5: Giilsiin Karamustafa Kiymatli Gelin, 1975,  Gorsel 6: Giilsiin Karamustafa, Ortiilii

Erisim 23.02.2018, https://goo.gl/oNPHek Medeniyet, 1975 Erisim; 23.02.2018 Giilsiin
Karamustafa
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2 BOLUM

KULTUREL YANSIMALAR BAGLAMINDA SANAT ESERIi

2.1. NESNE, AiDIiYETLIK- ZAMAN, MEKAN

Yeryliziinlin bir parc¢asi olan nesne, insan ile yagam arasindaki iliskide 6nemli bir role
sahiptir. Tarihsellik kavrami igerisinde nesnenin seriiveni bir bellek olusturmaktadir. Bu
seriiven ise modernlik ¢ergevesinde kimlik, bellek, aidiyet, kiiltiir, tarih gibi kavramlarla
dogrudan iliskilidir. Dénemlerin siyasi ve politik durumu o donemin kiiltiiriinii belirler
ve her bir doneme ait nesnenin de kiiltiirel boyutu o nesnenin bulundugu zaman ve
mekanin sosyo-ekonomik durumundan etkilendiginin goriilmesi de olasi1 bir sonugtur.
Imgeler ge¢mis ve gelecek arasinda bir kdprii olusturur ve bu siirecteki nesnelerin

dontigiimleri ancak tarihsellik igerisinde var olabilir.

Bu doniisiimler noktasinda kuskusuz etken olan zaman kavrami Onemli bir yer
almaktadir. Zaman kavramini fiziksel bir zaman olarak degil an ve ani olarak kavramak
gerekmektedir. Gaston Bachelard Anin Sezgisi’nden Seg¢meler Makalesinde andan
bahsederken Bay Roupnel’in kitabindan verdigi Ornek ile baslar; “Zaman tek bir
gerceklige sahiptir. Anin gergekligine. Bagka bir deyisle zaman iki bosluk arasinda asili,
anin istiinde toplanmis bir gergekliktir.” (cogito, 1997, s.59) Bu gerceklik zemininde

yasanan anlarin birikimi ise ge¢misi, bugiinii ve gelecegi yansitmaktadir.

Mekan zaman ile iligkilendirildiginde ortaya ¢ikan imge anlik olani anlatir. Anlar ile
birlikte etnografya tekrar giindeme gelmekte ve anin gelecege yansimasi olarak somut bir
iirtin birakmasi ile anin temsiliyeti yaratilmaktadir. Bu yiizden nesne de var oldugu ani
yansitmaktadir. Sanat eseri de bu baglamda siirekli kendini yenilemekte ve degisen bir
konuma gelmektedir. Tarihsellik baglaminda kiiltiirel nesne ve sanat nesnesi bir
toplumun ve dénemin tanimlayicisi niteligindedir. Kant’a gére zaman ve mekan insanin
kendilik ve gergeklik zeminidir. Bu ger¢eklik zemini ayn1 zamanda kiiltiirii, ideolojiyi ve

kimligi de yansitmaktadir. Sanatci1 da kendine ait olan bir nesneyi se¢me egilimindedir
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ve kendine ait olan nesneyi se¢gme egilimi sanat¢inin kimlik ve aidiyetlik kavramina
hakimiyeti agisindan 6nem kazanmaktadir. Bunun sebebi ise nesnenin bir bilgi triinii

olmasi ile ilgilidir.

Sanat alaninda da kiiltiirel yansimalar genellikle sanatgilarin yasam tarzlari ve
bulunduklar1 ortamla iliskili olmustur. Ozne-nesne iliskisinde kisinin kendi benligi ile
dogru orantili olan iiretim nesneleri aidiyetlik tizerine kurgulanmaktadir. Modern insanda
aidiyetlik kavramini kaybetmeye bagladigini hissettigi andan itibaren geriye doniik bir
sahiplenme arzusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu arzuyu ise Arthur Danto modernite taniminda,
"Modernite, kisinin kendi kiiltiirinii belirleyen anlatiya duydugu inanci kaybetmesiyle

baglar." seklinde ifade etmistir. (Danto, 2016, s.153).

Fransiz Devrimi sonrast modernlesme stirecinde toplum; kiiltiirel, ekonomik, siyasal,
geleneksellik baglaminda farklilasmalar yasamistir. Modernlesmenin genel tanimlamast;
“Sanayilesme, bilimde ve teknolojide ilerleme, kesifler ve yenilikler, modern ulus devlet,
kapitalist diinya pazari, kentlesme ve diger toplumsal gelismelerin degisik agamalarini
nitelemektedir.” (Sarup, 1995,. 157). Modernlesme kavrami ile birlikte insanin
toplumsal ve giindelik hayat pratikleri degisim gostermektedir. En yalin sekli ile giindelik
yasam kavrami insanin var olmaya basladigi andan beri mevcut ancak giindelik yasam
bir kiiltiir yansimasi olarak ele alindiginda ¢ok daha komplike ve 6nemli bir kavram

olarak var olmaktadir.

Modernlesme, modernlik ve Modernizm kavramlar1 arasindaki iligki Sanat ve Kuram

kitabinda su sekilde ifade edilmistir;

“Gelenege gbre modernin dinamiginde birbiriyle baplantili {ic moment ayirt edilir;
modernlesme, modernlik, Modernizm. {1k terim, diinyanin kendisini daha énce yaptigindan
ayri bir sekilde digsavurmasini saglayan bilimsel ve teknolojik gelisme siirecini belirler. [...]
Avrupa’nin gelisen toplumlarinda yirminci yiizy1l doniimiinde yeni eskinin yerini, daha 6nce
hi¢ goriilmemis tarihsel bir 6nciiden yoksun bir sekilde aliyordu. Modernlik bu nesnel
degisimlerin toplumsal ve kiiltiirel durumuna karsilik gelir:degisen durumlar altinda yasamin
karakteri. Modernlik bir deneyim bigimi, degismeye uyum ve degismenin farkindaligi
demekti. Ama ayni zamanda kisi iizerindeki etkinin bir bir bi¢imiydi; bu degisim ve
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uyarlanmalar kigiye belli bir karakter veriyordu. Deyim yerindeyse, hem toplumsal hep bir
i¢ deneyimdi. Modernlik durumu modernizmle yer degistiren, simbiyotik bir iliski igcinde var
olur: daha yeni baslamis olan o yeninin deneyimi tizerine kasitli bir diisiiniim ve onun bir
damitilmasi-kisacasi temsili.” ( 2016,s. 152)

Bugiin sanatin da hayatin bir pargas: oldugu hatta par¢asindan da 6te sanatin hayat
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat tarihine bakildiginda sanat ile hayati birlestirme
arzusu avangardizmden gegmis ancak tam anlamiyla cagdas sanat kuraminda birlesmistir.
Cagdas sanatin batida etkisi artmaya basladigi dénemler kapitalizmin de yogun bir
sekilde hissedildigi donemle denk gelmektedir. Bu durumu Hal Foster kiiltiir endiistrisi
ile iligkilendirmis ve “Sanat ile hayat gercekten birlesti, ama avangardin degil, kiiltiir

endiistrisinin kosullar1 altinda.” seklinde ifade etmistir. (Artun,2015, s.221).

Artun’un derledigi ve Sanat Hayat Aforizmalar kitabinda yer alan Friedrich Schlegel

sanatin hayat ile iligkisini ve tarihsel siirecini su sekilde yorumlamustir;

“Sanat tinsellige hep yeni bastan, hep yeni bigimlerde, giiniimiizdeki ve gegmisteki hayatta
olup bitenleri birlestirir. Sanat, tarihin tek tek olaylara degil, onlarmn biitiinliigiine baglanir;
kendini sonrasizca yetkinlestiren insanligin goriis acisindan, olaylar Dbiitiinligilini
birlestirerek ve somutlastirarak 6zetler.” (Artun, 2015, 5.28)

Kullanilan nesne sanat¢inin kendi ile alakali bir siire¢ten ¢ikmasi sanat¢inin nesne ile
gecirdigi yogun birliktelikle alakalidir. Nesnenin hayat ve sanat arasindaki iligkisi Beuys
orneginde kece ve i¢ yagi olarak goériinmektedir. William Morris ise malzeme kullanimi
konusunda siradan ve giindelik bir malzemenin sanat alaninda kullanilmasini “Gergek
mutlulugun sirr1, giindelik hayatin en kiigiik ayrintilaria ilgi gostererek onlari sanat

yolunda yiiceltmektir.” seklinde agiklamuistir. (Artun, 2015, s.33)
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Ancak Beuys’un nesne kullanimidan da &te toplumsal hareket yaratacak olan isler
tiretmesi siyasal ve sosyal baglamda da oldukca 6nemlidir. Sanatin hayat i¢in belirleyici
bir unsur olmast ve “toplumu gelistirecek giice sahip olmasi” Fluxus hareketinin?
onciilerinden olan Beuys i¢in 6nemli bir kapsamdir. Bu yiizden ¢alismalarinda daha ¢ok
topluma, bireye, kiiltiire ve dogaya ait imge yaratmaya calistig1 gdzlemlenmektedir. Oyle
ki 1982°de gerceklestirdigi “7.000 Mese” performansinda bu 6zelligi kolaylikla
izlenmektedir. Sanat¢inin malzeme se¢imi, kisisel hayati ve kiiltiirii ile dogrudan iliskili
oldugu durumlardir. 7000 Mese Performansinda agacin dogay: iyilestirebilecegini

diisiinerek bir hareket baslatmistir.

Donemin hizla degisen konjonktiirel yapisina karsi toplum ile kiiltiir arasindaki bag
degiskenlik gostermektedir. Toplum artik tiikketim toplumu, kiiltiir popiiler kiiltiir olarak
adlandirilmaktadir. Adorno’nun ifade ettigi gibi modern birey artik endiistrilesen kiiltiiriin
nesnesi ve miisterisidir, bunu ise kendisi olusturmaktadir. Modern toplum biitiiniiyle
popiiler kiiltlir tanimin1 olusturmakta ve uyum saglamaktadir. Popiiler Kiiltiir ya da Pop
Kiiltiirt, 6zellikle 20. Yiizyilin ikinci yarisinda etkisini gosteren kiiltiirel gelismeler ve
donemsel hareketleri kapsar. Giinliik var olan ve hizla degiskenlik gosterebilen popiiler
kiltiriin  giindelik hayatta hakimiyeti siirdiiriilir ve yasanilan cografyaya gore
degiskenlik gosterir. Kiiltlir 6gelerinin kaliciligina kars1 popiiler kiiltiiriin geciciligi 6n
plandadir. irfan Erdogan popiiler kiiltiir agiklamasinda kiiltiiriin insan yasaminim tiimiinii
kapsayan egemenlik ve miicadele alan1 olduguna ) Popiiler Kiiltiiriin Ne Oldugu Uzerine

makalesinde su sekilde yer vermistir;

“Yasamin hangi anini, yerini, zamanini ve ifade seklini alirsa alsin, popiiler kiiltiirlin igerigi
(neyin nerede ve nasil iiretilecegi) iiretim ve kiiltiir endiistrileri tarafindan belirlenir. Ama
popiiler kiiltiir bu endiistrilerin ve {irlinlerinin toplami degildir; bunlarin ve toplumun
biitiiniiniin siirekli etkilesiminin bir iiriiniidiir. Bu etkilesimde {iretim araglarinda ve orgiitli
iretim iliskilerinde egemenligi ellerinde tutmalar1 nedeniyle belli bir smif belirleyici ve
yonetici konumundadir.

2 “Fluxus, 6ziinde 1960’11 yillarin toplumsal muhalefet bigimlerinden beslenen, dénemin kiiltiirel
muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur. Geleneksel anlamda bir ‘“akim” olarak
nitelendirilmemesine karsin ‘akis’ anlamina gelen ad1 gibi, pek ¢cok kaynaga gore Almanya’dan ¢ikip
bir ¢ok Avrupa kentine ve New york’a akan Fluxus, ortak bir iislup olmaktan ¢ok, o akisa kapilan
sanatgilarin tagidigi ortak bir tavirdir.” (Antmen, 2013, s .203).
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Ister popiiler, ister kitle veya sinif kiiltiirii olsun, isterse bir materyalin veya materyal
olmayanin (diisiinselin, inancin) tiretimi olsun, kiiltiirle tiretilen, belli bicimdeki materyal
yasam ve bu yasamin ideolojisi ve bilincidir. Yasamin ideolojisi ve bilincinin {iretimi de,
materyal kiiltiiriin tiretim 6zellikleriyle beraber gider, onun tarafindan belirlendikten sonra,
onunla etkilesime baslar. Bu etkilesim siirecinde, sadece egemen kiiltiirler yeniden-iiretilip
stirekliligi saglanmaya g¢alisilmaz, ayni zamanda, karsit olan kiiltiirler iiretilir ve miicadele
verirler. Dolayisiyla, kiiltiir alan1 insan yasaminin tiimiinii kapsayan egemenlik ve miicadele
alanidir.”(2014, s.57).

Kiiltiirel baglamda giindelik yasam pratiklerinin hayati etkiledigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Siradan ve olagan olan her davranis dogrudan bireyi oldugu kadar toplumu
da etkilemektedir. Nesneler de tipki davranig modelleri gibi giinliik yasam igerisinde
onemli bir yere sahip olmuslardir. Irfan Erdogan’in da ifadelerinde yer verdigi gibi .
“Yasamin ideolojisi ve bilincinin liretimi de, materyal kiiltiiriin tiretim 6zellikleriyle
beraber gider, onun tarafindan belirlendikten sonra, onunla etkilesime baslar.” Giinliik
yasam pratiklerinde karsilasilan nesneler/malzemeler insanligin var olusundan beri
diisiince ve fiziksel gelisimini etkilemistir. insanligin ilk olarak hayatta kalmak ve doga
tizerinde hakimiyet kurma ¢abasindan ¢ikan alet yapmasi, evrimsel gelisim siirecinin en
etkili 6zelliklerinden olmustur. Insanligin evrim siireci boyunca biyo-kiiltiirel bir varlik
olarak tanimlanmasi iiretmeye ve aktarmaya devam edecegi varsayimini da beraberinde
getirecektir. Giiniimiizde ise insan nesnenin merkezi olmus ve nesne lizerinde hakimiyet

kurmustur.

Nesilden nesile aktarimda iiretilen/var olanin bir kusak sonrasina birakilma bilinci ayni
mekana ve zamana birakma bilinci ile aymidir, dyle ki gelecek kusak birakilan ile
karsilastiginda bulundugu mekana birakilan nesneyi konumlandiramamaktadir. Zaman
ve mekan arasinda bir kopukluk oldugu zaman ise nesne bulundugu zamana uygun yer
bulamamaktadir. Kiiltiirel nesnenin konumu, modernlik siirecinde yeniden {iretilebilir

hale gelerek anlamsal bir doniisiime ugramaktadir.

Zamansal kavramlar bakimindan ge¢misin an’lar arasindaki rolii olduk¢a Onemlidir.

Ciinkii gelecek olan an’lar ge¢mis an’larin deneyimlenmesi ile kurgulanmaktadir.
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Gelecegin ise bir gerceklik zeminine oturmadigi i¢in ancak kurgular {izerine

oturtulmustur. Gaston Bacheard ise gegmis ve gelecek iligkisine su sekilde yorumlamustir;

“Insan acisindan bakildiginda, gecmisle gelecek arasinda kokten bir bakisimsizlik vardir.
Bizim ig¢imizdeki gegmis, kendisine yanki bulmus bir sestir. Artik bigimden bagka bir sey
olmayana bir gili¢ vermis oluruz bdylece, hatta daha da ileri gidip, bi¢cimlerin ¢okluguna tek
bir bi¢im kazandiryoruz da diyebiliriz. Iste, bu birlesim sayesinde gegmis gercekligin
agirligini kazanmus olur. Ne var ki, gelecek istegimiz ne denli ileri dogru atilsa bile, derinligi
olmayan bir perspektiftir. Gergekle arasinda higbir saglam bag bulunmamaktadir.”(Cogito,
1997, 5.63).

Bacheard’in agiklamasinda da oldugu gibi ge¢misin gergeklik zemini insan tizerinde de
bir agirliga sahip olmustur. Gelecegin bilinmezligi iizerinden ge¢misin yasanmisligi,
toplumsal yapmin degismesinin de etkisi ile ‘eski’ cagrisimlari1 ¢ok¢a &n plana
cikartmaktadir. Romantik bir bakis agisi ile ‘eskiye 6zlem’ sOylemi bugiiniin deger

yargilarim tekrar gozler Oniine sermektedir.
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2.2.EV

Ev kavrami tarihsellik ve cografya bakimindan bir¢ok kiiltiirde farklilik gostermektedir.
Ancak bu farkliliklara ragmen ortak nokta evin gergeklik zeminidir. Evde yasanan tiim
duygular, imgeler, anilar bir gerceklik zeminine aittir ve eve ait olan evin kimligini
yansitir. Ev’de gegmis, bugiin ve gelecek bir aradadir. Gaston Bachelard Mekanin
Poetikasi’nda evi bir “kozmos” olarak ele alir ve bir imgeden bahsedilecekse bu imgenin

c¢ikis noktasi olan eve isaret eder.

Gaston Bachelard Mekanin Poetikasi’nda evin gegmis, gelecek ve simdiki siirecini ise su

sekilde ifade etmistir;

“Gegmis, bugiin ve gelecek eve farkli dinamizimler kazandirir; kimi zaman birbirinin igine
giren , kimi zaman birbirine zit diisen , kimi zaman da birbirini uyaran dinamizimler. Ev
insanin yagaminda kazanilmig seylerin korunmasini saglar, bunlari siirekli kilar.” (2013, s.34)

Ev kavramu sanatgilar i¢in ilham kaynagi olmustur. Bunun kaginilmaz sebeplerinden bir
tanesi evin bireye hatta topluma kattig1 ideolojik yansimalaridir. 1lkégrenim mekani olan
evde karsilagilanlar bireysel 6gretilerin 6tesinde toplumsal dgretilerden olusmaktadir. Ev
ile bir evren, kozmos olarak karsilasildiginda evin icindeki nesneler bireyin sosyal kimligi
ile ilgili referanslar verir. Nesneler cansiz bir varliktan ziyade bir dil olarak

konumlandirilmaktadir.

Fiisun Onur’un da yasamina ve sanatina dogrudan yansiyan ev kavrami, kendi sanat
pratiklerinde bu cografyanin kiiltiiriniin izleri olarak goriilebilir. Onur sanat egitimini
ABD’de tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye donmiis ve babasindan kalmis olan
Kuzguncuktaki evinde ablas1 IThan Onur ile birlikte yasamaya devam etmistir. Yasadig1
ev i¢in “Bogaz kiyisindaki evin odalarinda simdi ve gegmis adeta bir aradadir.”(Brehm,
2007, s.17) ifadelerine yer vermektedir. Onur’un evi tarihi yasatan bir ev olarak

gostermektedir. (Gorsel 7)
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Fiisun Onur’un erken donem ¢alismalarindan son dénem ¢alismalarina kadar tiim eserleri
evinde yer almaktadir. Ev bir miize niteligi tasimakla beraber, esyalar biiyiik bir 6zenle
korunmus ve saklanmistir. Tipki Onur’un, g¢ocuklugunda evlerinin Oniine beton

dokiiliirken kolyesini betonun igine yerlestirmesi gibi. (Gorsel 8)

Gorsel 7: Fiisun ve ilhan Onur’un Kuzguncuk taki Gorsel 8: Fiisun ve {lhan Onur’un
evi. 2015 , Fotograf: Hazal Unsal Kuzguncuk’taki evinin bahgesinden bir goriintii.

2015, Fotograf: Hazal Unsal

Fiisun Onur sanatsal siirecinde onceleri kil, hamur, metal pleksi gibi malzemeler
kullanirken, 1970’11 yillar sonrasinda buluntu ve hazir nesneler ile liretim yapmaya devam
etmistir. Geleneksel iiretim anlayisindan kopusu ve mekan- nesne iligkisini kurarken
kuskusuz bir¢ok kaygiyr geride birakmistir. Fiisun Onur sanatini bir miizik ritmine
benzetir ve neredeyse tiim eserlerinde varligini gosteren bir ritim séz konusudur.
Disiplinler aras1 bu kesfi malzeme kullaniminda da kendini gostermistir. Kendi sdylemi
ile “Islerimde bir miizik notas1 gibi duraklamalar, hareketli anlar ve yavaslamalar

barindirtyorum” iligkisini kurmustur.(Onur, Réportaj, 2015)

Fiisun Onur’un buluntu nesneleri anlam bakimindan geleneksel kadin diinyasina 6zgii
malzemelerdir. Sanat ve egitim hayatinda bir¢ok ataerkil engel ile karsilagsmasi, Filisun
Onur’u feminen malzeme kullanma tavrina yonlendiristir. Danteller, kumaslar, igneler
vb. gibi malzemelerl Onur 70’li yillarda deneyimlemeye baslamis ve bu nesneleri

kullanirken ataerkil bir sisteme kars1 tavrr gozler oniine serilmistir. Ayrica malzemeleri
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kendisi ile ozdestigi i¢in “bu malzemeleri kullanmak hosuma gider” ifadelerini
kullanmaktadir. Kendisine ait olani kullanmak Onur i¢in bir hosnutluk meselesi
olabilmektedir. Sanat¢1 bir sanat eseri liretirken kendine ait olani izleyiciye sundugunda
artik o imge aidiyetlik kavramini kaybetmektedir. Imge seyircinin begenisine sunulmus
ve lizerinde yorumlanmasi i¢in agik birakilmistir. Sanat¢1 kendinden olani kurgularken
hem eserin mekansal iligkilerini inceleyen sanatsal tanimlamalarini hem de kendi kiiltiirel

mirasini referans gosterir.

“Yirminci yiizyilin ilk on y1ili ondokuzuncu yiizy1l kaynaklarindan gelen bir dizi 6geyi yeni
bir sanat halinde senteze ulastirma ¢abasina taniklik etti: hem yeni yiizyilin sanati olan hem
de klasik gelenek kadar basarili olabilen bir sanat. Bu yeni sanatin temel desteklerinden biri
“ifade” kavrami oldu. Ifade birgok kiliga biirlindii ama ihtiya¢ duydugu seylerden biri de
sanatginin bir “benligi” oldugu ve bunun ifade edilebilecegi fikriydi.(2016, s.151)”

Gorsel 9: Fiisun Onurun Atdlyesi, 2015 , Fotograf: Hazal Unsal

“Flisun Onur sanatsal anlatim olanaklarini genellikle, dikis, nakig, dokuma ya da 6rme gibi

el sanatlar1 tekniklerini, yani geleneksel kadin islerini yapitlarinda kullanir. Asla salt bir
bicime iligkin sorularin degil tersine igerigi olusturan unsurlarin teknigin se¢iminde
belirleyici oldugunu ortaya koyar. Ancak Fiisun Onur el isi tekniklerinin siirekli olarak kadin
sanatina 6zgii bir simge olarak yorumlanmasinin yanilgi oldugunu belirtir.” (Brehm, 2007,
5.68).
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Onur’un evinin alt katinda yer alan atdlyesinde kendi tirettikleri, hediye edilenler ve ona
birakilanlarin hepsi bir arada durmaktadir. Duvarlar, vitrinler, raflar, dolaplar her birinde
ayr1 nesneler ve bu nesnelerin yerlestirme bigimleri ile olusan mekan algisi izleyiciye
yansimaktadir. (Gorsel 9) Konulara gore alan ve gruplarin olusturuldugu bu atdlye de
cocuklugundan ailesinin ona biraktiklarina, ilk sergisinden en giincel olan sergisine
birgok farkli dénemlere ait esyalar yer almaktadir. Atolyenin derinliklerinde kalan bir
dolabin iginde Fiisun Onur ve Kardesi {lhan Onur’un ¢ocukluk esyalar1 bir magaza vitrini
gibi sergilenmektedir. (Gorsel 10) Bir donemin kullanim nesneleri olan bu esyalar

Onur’un kiiltlir bellegini yaratmaktadir. Onur’un halen {irettigi eserlerde, kullandig:

nesneler gegmise ait olan, ancak bugiiniin sanat alaninda kendine yer bulan nesnelerdir.

A Exs 11
’

I an —atiiiees " 4 A v §id )
Gorsel 10: Fiisun Onur’un Cocukluk Esyalar1,2015 , Fotograf: Hazal Unsal

“Flisun Onur’un sanat yapitinda maddeleri kullanmasi (artiklardan bir tarz olusturmanin ya

da nostaljik bir duygusalligin 6tesinde ) yalnizca onlara verdigi degerlerin bir gostergesi
degildir, ayn1 zamanda endiistriyel olarak iiretilmis , kendi iglevi disinda higbir 6zelligi
yokmus gibi goriinen ve arag-gere¢ yapan homo-faber’e artik higbir olanak sunmayan bir
dolu giinliik kullanim maddesine de yonelir. “Oyun oynayan insan” (homo ludens) olarak
sanatc1, siradan nesnede , 6rnegin ev kurmadigi bir legoda yada 6rgii 6rnegi bir siste kendisi
i¢cin maddeyi sanat yapitina katmasina yonelik bir hareket noktas1 olusturan bir 6zellik goriir.
Bir araya getirme ve diizenlemeyle Fiisun Onur sadece nesnelerin diyaloguna olanak
tanimakla kalmaz, boylelikle anlamsiza insanla iligkili sanatsal bir diisiincenin tasiyicisi olan
anlami da verir.”(2007, s..131).
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Onur’un 1985’te gergeklestirdigi “Yasam-Sanat-Kurgu, Eski Esyalarin Diisii” sergisinde
buluntu nesneleri kullanmig ve nesnelerin geleneksel islevlerinin diginda kullandigi
goriilmiistiir. Onur malzeme secgimlerini yaparken genellikle kendisine ve ya bir
bagkasina ait olani ortaya cikartir. Bu nesnelerden bazilar1 geleneksel kullaniminda
oldugu gibi sergilenmekte bazilari ise yapildigi zamanin sanatina hizmet edecek
islevsellikte kullanilmistir. (Gorsel 11-12). Onur bu kompozisyonu kurarken nesnelerin
birbiri ile diyalogunu korumus ve dikkatli gozler icin katalogunda “giizel dengini
cirkinde bulur, zararsiz olanda zarar verende” (Brehm, 2007, s.66)sozleri ile nesneler
arast dengeyi ve uyumu anlatmistir. Onur’un nesne sec¢imi oldukc¢a bilinglidir.
Kendiliginden ve siradan olan nesneler rastlantisal gibi goziikse bile her biri birbiri ile
iliskilidir. Ilk karsilasildiginda nesnelerin geleneksel sanat iislubunda yer alan kaide,
kaidenin iizerinde duran ve formu bozulmus, artik kullanim alanlar1 disinda kullanilan
nesneler gibi goriilmesine karsin bu nesnelerin bir aradaliginda Onur’u geleneksel bir

kompozisyon dilinden ayiran bigimin degil teknigin 6n plana ¢ikartilmig olmasidir.

© Gorsel 11: Yasam-Sanat-Kurgu, Eski Egyalarin D, Enstaiasyon
Gorintiisti, Erisim: Dikkatli Gézler I¢in s.66
Taksim Sanat Galerisi, Istanbul

Gorsel 12:Yasam-Sanat-
Kurgu, Eski Esyalarin
Diisti, Detay
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Ev bir bellek olarak bireyin karsisindadir, bellek ise bireyin diisii ile miimkiindiir. i¢ine
dogulan ev somut bir 6z olarak tiim bellegi ile bir araya gelmektedir. Bu yiizden
sanatc¢ilarin da ev ile iliski kurmasi kisinin kendi bellegi ile ilgilidir. Ev bir 6z olarak tiim

diisleri ile bir araya gelmektedir.

Ev kavrami iizerinden iiretim yapan bir diger sanat¢c1 Ayse Erkmen sanat hayatinin en
onemli ¢ikis noktasini ¢ocukluk yillarinda kisiye 6zel kiyafetler tasarlayan ananesinin

yaninda zaman ge¢irmesine baglamaktadir. Erkmen’in sanat pratigindeki hedefi mekéana

herhangi bir sey katmamak ve var olan1 oldugu gibi kullanmaktir.

Gorsel 13: Ayse Erkmen, 1994, Ev Uzerine/Am Haus, Erisim: 01.04.2018, https://goo.gl/Fpr6X3
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[k kez kendi evinden ayrilarak bir egitim programu igin Berlin’e giden sanatgi ait oldugu
yerden ayrilma hissiyatindan kaynakli “ev” kavramini lizerine ¢aligmak istemis sonunda
Berlin’de ge¢mis ile bugiin arasinda ki iliskiyi “am Hous (Ev Uzerine)” eserinde de
tirkce’nin mis’li gegmis zaman eklerini bir bina iizerine giydirmistir. (Gorsel 13)
Erkmen “Bir dilin ancak o dili bilenler i¢in bir sey ifade ettigini bilmeyenler i¢in ise
yalnizca gorsel isaretler ve ya dekorasyon oldugunu”(Atakan, 2013, s.122) dile getirir.
Erkmen calismalarina izleyiciyi de dahil ederek mekanin deneyimlenebilir olmasi ve
oraya ait olan1 izleyiciye gostermeyi hedeflemektedir. “Am hous” ¢alismasinda da mis’li
geemis zamanlart “hem Almanlar, hem Tiirkler anlamaya calisir ama, Tiirkler bunlarin
ne oldugunu anladiginda giiliip gecerken , Almanlar higbir sey anlamadiklar1 igin
sagkinliga diiserler.” (Atakan, 2013, s.123) seklinde tanimlar. Burada ki mis’li gegmis
zaman ekleri baska her hangi bir dilde olmayan ve tiirk dillinde gegmise ait olan ancak

baskasi tarafindan gerceklestirilen olaylari anlatirken kullanilmaktadir.

Sanatcinin yasadigi cografyasi ve Kkiiltlirii iiretim siirecinde etkilendigi alanlardan
birisidir. Giiniimiiz sanat¢ilarindan Gézde Ilkin de sanat siirecini yasadig1 cografyayla
iliskilendirmektedir. Ilkin sanat pratigini bu cografyanin farkli kentlerinde yasadig1 igin
,aidiyet alani olarak kiiltiirel kodlara isaret eden kumas’1 bir nesne olarak kullanmay1
tercih etmektedir. Kumasi kendi igerisinde ki motifleri ve mekansal iliskileri ile bir zemin
olarak kullanmaktadir. Kiiltiirel imge olarak kumasi referans veren sanat¢i kumasin
gecmis tarihi ve eve ait olmasi ile kendi siirecini olusturmaktadir. Genellikle buluntu
kumaslar ile ¢alisirken lizerine boya, igne ve iplik ile kodlamis oldugu motif ve ya imgeler
bugiinii yansitmaktadir. Ilkin malzeme seciminde ki tercihini “Bulundugum cografyada
kimlik ve beden algisinin deneyimlenen degil, 6gretilen bir siire¢ olarak dayatilmasi ve
bu bilginin aktarimin1 saglayan aracit nesneler, ciimleler islerimin diiglim noktasini
olusturuyor.”(ilkin, Réportaj, 2017) seklinde agiklar. Dolayistyla islerinin diigiim noktasi
olarak adlandirdig1 ¢1kis noktasinda toplumsal elestiriler yer almaktadir. Bu nokta da Ilkin
kumas iizerinde kendi bugiiniinii ve ge¢misini aile iizerinden yansitmaktadir. Beden,
cinsiyet ve kisi kendi benligine ilk olarak evde kavusur bu yiizden ev yasanilan kiiltiiriin

ilk ¢1kig noktasidir.
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Glinlimiiz sanat ortaminda eski-nesne veya nostaljik-nesne tanimlamalari ile 6n plana
cikabilecek caligmalar ile karsilagiimaktadir. Bu nesneler kiiltiirel nesne kalib1 igerisine
konuldugunda, kisilerde nesne iizerinden ge¢mise duyulan saygi, 6zlem ve deger
kavramlar1 olusturmaktadir. Bu nesneler giinliikk yasamda kisisel begeni ilizerinden bir
i¢sellestirmeyi ortaya cikartir. Mekan yerlestirmelerinde ise estetize edilmis nesneler ve
kompozisyonlar giinliik yasam pratiklerinden uyarlanmaktadir. Giinlik hayatta
karsilasilan ve aligkanliklar iizerine gelisen yerlestirmeler kendi estetigi icerisinde var

olmaya ¢alismaktadir.

Eskiye ait olan nesnenin ve ya bir anmin tekrar canlandiriimasini ise Ozgiil Kiligarslan

asagidaki ifadeler ile agiklamistir;

Tarihten ve bireyin koklerinden kopusun yarattigi gerilimin etkisiyle tarih anlayisi, tarih
duygusunun yeniden temellendirilmeye c¢alisildigi bir takim bellek nesnelerine
indirgenmistir. Katiksiz bir romantizm ortaya ¢ikan bu gerilimi gercek bir tarih duygusuyla
birlestirerek ortadan kaldirmaya c¢aligir. Bir fotograf alblimiiniin sayfalarinda ya da
miiziklestirilmis mekanlarda dolasarak birey yitik tarihsellik duygusunu belleginde yeniden
canlandirmak ister gibidir. (Kiligarslan,2007 )

[lkin ’in sanatinda zanaat sanat kadar &n plandadir. Sanat ve zanaat alanlarmin
birlestirilmesi Ilkin i¢in bir 6zgiirliik alan1 yaratmustir. Zanaat faydaya yonelik bir bakis
acisidir ve bilgiye dayalidir sanatta ise 6zglirliikk alan1 hakimiyet saglar. Zanaati sanatin
ayrilmaz bir pargasi olarak goren sanat¢i zanaat nesnelerini bugiiniin nesneleri ve imgeleri

ile birlestirmekte ve bu durumu da asagidaki sekilde agiklamaktadir;

Dikis dikerek tiretmek, ellerin islemesi, diisiinmenin, sagaltmanin, fikirleri ekleyip
¢ikarmanin zamani oluyor. Esere doniisen her kumasi da perde, nevresim gibi kullanim
alanlarin1 igeren bilgilerle sunmay:1 tercih ediyorum. Geldikleri yerlerden beslenerek;
tasidiklar1 hafizaya, gegcmisten gelen el isi motiflere, bugiiniin hafizasini tutan imgelerle
eklenerek iiretiyorum. (Ilkin, Rportaj, 2017)

“Iyi Bir Komsu” temasiyla yola ¢ikan 15.Istanbul Bienali’nde yer alan ilkin ‘in “Devrik
Ev” serisi eve ait olanla, iiretim pratigini sergilemistir. Kendi ailesine ait kumas, fotograf
ve hikayeleri toplayarak olusturdugu imgeler ile birlikte eve ait olan1 evden ¢ikartmistir.

Bu malzemeleri kendi sanatsal pratigine bigimlendirerek evin fiziksel siirecini kumaglar
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izerinde anlatmay1 hedeflemistir. Dolayisiyla sanat¢inin ve izleyicinin aidiyetlik alanlar
karsilasmis ve birlikte yorumlanmaya sunulmustur. izleyicinin eserler ile kars1 karsiya
geldiginde, kendine ait anilar1 hatirlayabilmesini ve kendini eserin iginde bulabilmesini

hedeflenmistir. (Gorsel 14-15)

Gorsel 14: Gozde Ilkin, 2017, Y. gtersiz Derz Boslugu, Géorsel 15: Gozde lkin, 20}7, Gece Sefasi,
Fotograf: Hazal Unsal Fotograf: Hazal Unsal

Gozde Ilkin Devrik Ev serisinden séz ederken asagidaki ifadelere yer vermistir;

“Iyi bir komsu bashig altinda iirettigim Devrik Ev serisi, kendimize ait bir mekan kurarken
hangi nesneler ve imajlar ile eve yerlestigimiz, aileye ait hafizay1 nasil aktardigimiz gibi
diisiinme ve caligma siirecime ¢ok yakin sorularla agildi. Aile fertlerini ziyaret ederek, eve
ait kumaglar, fotograflar ve hikayeler biriktirdim. Fotograf ve hikayelerden esinlenerek
olusturdugum imgeleri perde, nevresim, ortii gibi kumaslar {izerine dikis ve boya ile isledim.
Her eser, evin fiziksel siirecine referans veren “Miitemadi Temel” “Vaziyet Plan1” “Yetersiz
Derz Boslugu” gibi bagliklarla sunulmakta. Devrik Ev, i¢erik ve malzeme olarak kisisel
siirece ait kumas ve goriintiilerin evin disina ¢ikmasiyla olustu. Izleyiciyle her karsilasmada,
ortak bir hafizanin pargasma doniisiiyor olmas ile siirecini tamamlayacak.(ilkin, Roportaj,
2017)

Sanat ve zanaat tartigmalariin yani sira liretim nesnesi olarak hali hazirda bir zanaat
nesnesi (ayni zamanda bu etnografik nesne olarak da adlandirilabilir) kullanmak bugiiniin
tinsel olarak boslugu kavrayis: ile ilgili olabilmektedir. Bireyin bugiiniin gegiciligine
karsin ge¢misin kaliciligini, diinii yarina tasima arzusunu barindirmasi ile iligkilidir. Bu
i¢sel arzunun en 6nemli sebebi ise gecmige sahip ¢cikmanin gelecege sahip ¢ikmakla bir

baglantisi oldugunu hissetmekle alakalidir.
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2.3. YENIDEN URETILEBILIRLIK BAGLAMINDA SANAT ESERi ,
UYGULAMALAR

Resim yapmak ¢ok zor. Mekanik bir seyler gostermek istiyorum.
Makinelerin daha az problemleri var. Makine gibi olmak isterdim,
Siz de istemez miydiniz ki?

Warhol, 1963

Giliniimiizde kiiltiiriin hizla degistigi gozlemlenmekte ve bilinmektedir, dyle ki bu
degisimin en biiyiik nedenlerinden birisi de kaginilmaz olarak teknolojinin ilerlemesidir.
Teknolojinin ilerlemesi sanayide oldugu kadar giinliik yasamda da degisiklikler sunmus
ve kiiltiirel yikimlara sebep olmustur. Sanayi ve endiistrinin gelisimi ile birlikte giinliik
yasam pratikleri de degismeye baglamistir. Insan iiretimi olan ‘seyler’ makina iiretimine
geemistir. Ancak insanlar, tiretimleri ile diisiince ve diisiince bigimlerini gelistirirler.

Modern insanin tiikketen bir varlik olmasi tiretimin sanayilesmesinde 6nemli bir etkendir.

Ve bu durum Benjamin’e gore;

“(1) modern dénemin betimleyici 6zelligi metalarin kitlesel {iretimi ve insan iliskilerinin
seysellesmis olusudur; (2)buna teknolojik degisim neden olmaktadir;(3)bunun sonucu ise,
gelenegin ve gelenege dayanan yagsama tarzinin yikilip yok olmasidir;(4) imgeler (imajlar)
ve nesneler metalasmislar, algilamalarimizin nesneleri olmuslar, fantazyalarimizin
materyalize olmus, bicimlerine doniismiislerdir. Yani, yasam-denemelerimiz, algilama ve
fantazya diizeyinde de transforme olmuglardir; (5) ve nesneler, algilamalarimizin
nesnelerine, fantazyalarimizin materyalize olmus, bigimine doniigiip metalagmig,
bulunduklar1 i¢in, yasamdaki seysellesmeyi ¢oziimlemek igin giiniimiizde ¢ok 6nem
kazanmiglardir; (6)giiniimiiz yasaminin gergekliginin anlagilmasinda, bu nedenle,
fantazyalarin ve imgelerin tarih ve kiiltiir agisindan dogru bir bi¢imde agiklanmasi biiyilik
Onem tagimaktadir.” (Benjamin, 2012, 5.123).

Teknoloji gelistikce yasam tarzi degismis, yasam tarzi degistik¢e nesneler doniismiis,
nesneler doniistiikge de giinliik yasam pratikleri farklilasmis, insan makine denetimine

girmeye baglamig ve tiim bunlarin sonucu olarak kiiltiir kavrami yeniden sekillenmistir.

Toplumsal, kiiltiirel, siyasal alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da geleneksel
yontemlerin doniismesi teknolojinin kesfi ile siirat kazanmistir. Sanayi Devrimi donemine

denk gelen ve ilk olarak fotografin kesfi ile seyin gercegi ve yansimasi olarak sekillenmesi
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sanat alaninda da doniigiimiinlerin baslangici olmustur. “Fotografin bulunusuna kadar,
belirli bir yiizey iizerinde goriintiilerin temsillerinin olusturulmasinin en geleneksel
yontemi, resim yapmaktir. Fotografla birlikte elin islevi, goze yiiklenir ve geleneksel

resmetme tekniklerinin yerini 1sikla resmetme alir.” (Altunay, 2012, s.33).

Walter Benjamin Pasajlar kitabinin “Teknigin Olanaklar1 ile Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapit1” boliimiinde sanat yapitindan “Aslinda sanat yapiti, her zaman
yeniden-iiretilebilir olagelmistir. Insanlarin yapmis olduklari, her zaman yine insanlarca
yeniden yapilabilmistir.” (Benjamin, 2008, s.52) olarak bahseder. Uretim alanlari
gelistikge teknik gelismis, teknik gelistikge tiretim nesnesi yeniden sekillenmistir. Bir
nesnenin yeniden-iiretilebilir olma durumu donemin farkliliklar1 ve olanaklar1 ve
bahsedilen sosyo-ekonomik durumu ile dogrudan iligkilidir. Nesnelerin yeniden iiretilip
yeniden kullanilabilir olmasin1 Takiyettin Mengiisoglu su sekilde ifade etmistir;

“Sanat i¢in bu iliski, sanat¢1 ve nesnesi arasindaki bag, kisiden kisiye degisiklik gosterir;

fakat higbir zaman bilgi-alaninda oldugu gibi terk edilmez. Obje, burada her kez ve her ¢agda

yeni bastan ele alinir; yeni bir iligkinin temeli olur; yani o objeye her zaman geri doniilebilir.”
(Mengiisoglu, 2003, s.216)

Sanat alaninda teknigin olanaklarinin kullaniminin  6rnekleri Andy Warhol’un
calismalarinda goriilmektedir. Warhol’un giindelik yasam ve popiiler kiiltiir Giriinlerinin
bilinen imgelerini (coca-cola — Campbell’in ¢orba konserveleri) kopyalamis ve
resmetmistir. Herkes icin ulagilabilir olan bir nesnenin sanat yapiti olarak yeniden
iiretilmesi, tipk1 1917 tarihli Duchamp’in Cesmesi® gibi herhangi bir nesnenin nasil sanat
yapiti olabilecegi ve sanat yapitinin artik estetize edilmeye ihtiyag duyulmamas: ile
ilgilidir. Duchamp’in ¢esme eyleminin ardindan, geleneksel sanat anlayiginda beceri ve

yetenegin yani sira kavramsal deneyimlere de yer verilmistir.

8 Marcel Duchamp’in 1910’larda ortaya att1§1 hazir nesne ( ready made) kavramu ile birlikte endiistriyel
bir nesne sanat alanina kazandirmasi 6zellikle 1917°de gergeklestirdigi bir diikkkandan satin alinarak ve
tizerine R.Mutt imzasi atilarak bir sanat jiirisine gondermesi ve bu eylem hem jiiri iiyelerinin, hem de
Duchamp’in hazir nesne tizerine diisiinmesinin oniini agmuistir.
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Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte seri iiretim tekniklerinin de ortaya ¢ikmasi Warhol’un
sanatin1 dogrudan etkilemistir. Warhol giindelik yasamda sik¢a karsilasilan {iriinlerin
tipki bir makine gibi kopyalamasimi gilindelik yasamin bir tekrar1 olmasi ile
iliskilendirmistir. Oyle ki 1964 tarihli Brillo Kutusu eseri ile dénemin sanat anlayisini
altlist etmeyi basarmistir. Toplumsal 6grenilmislikler ve popiiler kiiltiir nesneleri sanat

eseri olarak yeniden topluma bi¢imsel olarak sunulmaktadir. (Gorsel 16)

Gorsel 16: Andy Warhol,1964, Brillo Kutusu/Brillo Box,
Erisim: 25.02.2018 https://goo.gl/Apql75

Andy Warhol i¢in popiiler kiiltiir {iriinii olan markay1 se¢cmek, giindelik yasam nesnesi
olarak herkes tarafindan ulasilabilir olmasi ile ilgili olmasina ragmen ele alis sekli ile
yeniden-iiretim noktasinda ahsap kutular ve kendi boyamasi ile bir sanat¢i lirlinii olarak

ortaya ¢ikmaktadir.
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“Bir sanat yapiti olarak Brillo Kutusu, bunun sasirtict metaforik gondermeler igeren bir Brillo
kutusu oldugunda 1srar etmekten fazlasini yapar. Bir sanat yapiti her zaman neyi yapiyorsa
onu yapar: Bir diinyayr gorme bigimini digsallastirir; bir kiiltiirel dénemin i¢ diinyasini
aciklar; kendini bir ayna haline getirerek kralimizin bilincini gérmemizi saglar.”
(Danto,2016, s.230)

Duchamp’tan sonra hazir nesne giinliik kullanim ritiiellerinden ¢ikip sanat alaninda daha
cok yer almaya baslamistir. Estetize edilmis sanat eserleri yerini kavramsal gergeveler ile
islenmis eserlere birakmaya baglamistir. Tipki Andy Warhol’un eserlerinde popiiler
kiiltliriin unsurlar1 kullanmasi gibi bu kavramsal ¢erceveler baglaminda kiiltiirel nesnenin
de oOnemi artmig, popller Kkiiltiir imgeleri birey ve yasam arasinda ki iligkiyi
farklilastirmaktadir. Sanat eserinin en Onemli Ozelliklerinden birisi olan biriciklik
(unique) nesne hangi doneme ait olursa olsun endiistri ile gogaltildiginda biricik (unique)
olma durumunu kaybetmis, yani hazir nesne kullanimi sanat eserinde unique kavramini
yerinden etmistir. Sanat eserinde de teknik ile yeniden-tiretim, yeni yontemler sunmus ve
geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikmayi bagsarmistir. Bu donem sanat eserini sadece
teknik ile degil kavramsal boyutlarda da bir adim 6teye tagimistir. Boylece yasanilan ¢ag
ve nesne iliski diyalektigi sanat eserinde de gercekligini korumaktadir. Zaman igerisinde

var olan yeni teknik ve olanaklar sanat eserini de etkilemistir.

Gilinlimiizde sanat tarihinin en iyi bilinen sanatcilarinin hayat dykiilerini ve ¢alismalarim
iceren bircok farkli ¢alisma yapilmaktadir. Bu calismalar filmler, diziler, fotograf
sergileri gibi Orneklerle g¢ogaltilabilir. Bu o6rneklerden bir tanesi de Van Gogh’un
resimlerini iceren Van Gogh Alive Sergi Dizisidir. Sergi sanat¢inin 1880-1890 yillari
arasinda iretilen eserleri bugiiniin olanaklar1 ekranlari, duvarlari, kolonlari, tavan ve
hatta yeri de dolduran bir sekilde tekrar giindeme getirmektedir. Bu durumda sanat
eserinin yeniden-iiretilebilirlik baglaminda ele alinmasi da miimkiin goriinmektedir.
Resimler hala Van Gogh’a ait ancak teknik tamamaiyla farklilagsmistir. Bu durumda sergi
bir Van Gogh sergisi degil dijital sanat sergisine doniismekte ve geleneksel sanat anlayisi

modern teknolojinin bir iiriinii olarak sunulmaktadir. (Gorsel 17)
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Gorsel 17: Van Gogh Alive Sergi Goriintiisii, 2017, Erisim: https://goo.gl/Fkz1 Ae

“Burada varlig1 son bulan sey, 6zel atmosfer kavramiyla 6zetlenebilir ve sdyle denebilir: Sanat
yapitmin teknik yoldan yeniden-iiretilebildigi cagda giiclinii yitiren, yapitin 6zel atmosferi
olmaktadir. Bu olgu bir belirti niteligi tasimakta ve anlami salt sanatin alaniyla smirl
kalmamaktadir. Soyle denebilir genellestirmek istendigi takdirde: Yeniden-iiretim teknigi, yeniden-
iiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip almaktadir. Bu yeniden iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir
defaya 6zgili varligmimn yerine, yine onun bu kez kitlesel varligint gegirmektedir. Ve yeniden-
tiretilmis olanin, alimlayiciya bulundugu konumda seslenmesine izin vermekle, iretilmis olani
giincellestirmektedir. Bu iki siireg, gelenek yoluyla aktarilmis olanin dev bir sarsint1 gegirmesine
yol agmaktadir — bu gelenek sarsintisi, su andaki bunalimin &teki yiiziinii ve insanliin yenilenisini
dile getirmektedir.” (Benjamin,2008, s.55).

Benjamin’in de ifade ettigine ek olarak Van Gogh Alive serisinde de benzer bir durum
s6z konusudur. Bir gorsel solen ile aktarilan resimler yapildigir ¢agdaki atmosferini
reddetmektedir. Bu reddetme ise resmin orijinalinin aurasini reddetmektir. Benjamin
sanat eserinin aurasini “sanat eserinin kiilt degerinin uzamsal-zamansal ifadesidir.”
seklinde tanimlar. Van Gogh Alive ’da da oldugu gibi Van Gogh resimlerinin hem
mekansal hem de zamansal degisiklikleri, resimleri Van Gogh iiriinii olarak algilatmaktan
ziyade Alive olarak algilatir. Yani Van Gogh Miizesi’nde karsilasilan eserin orijinali ile
karsilagilma an1 ve Alive ‘da canlanan ve dijitallesen teknolojinin iiriinii olan eser ile

karsilagma an1 farki auralara sahiptir.
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Gelisen teknoloji ile geleneksel sanat tanimlamalari kiiltiirel doniisiime ugramistir ve

Walter Benjamin bu doniisiimii su sekilde ifade etmistir;

“Yiizyilmizin baginda teknik yoldan yeniden-iiretim, ge¢misin biitiin sanat yapitlarini
kapsamina aldiktan ve bu yapitlarin etkilerini en koklii degisimlere ugratmaya bagsladiktan
baska, kendine sanat yontemleri arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de
ulagmigt1.” (2008, s.53).

Sanatgi ile teknoloji iliskisi yeniden-iiretim ile gergeklesirken nesne artik ilk tiretenden
cikmaktadir. Van Gogh veya Brillo Kutusunun iireticisi artik farkli bir alan olan yenigagin
gerekliliginde kopyalanarak kullanilmaktadir. Makine kiiltiirii arttikga iiretilen tiriniin
biriciklik ilkesi siirecte degisime ugramaktadir. Kopyalanarak ortaya konulan
eserde/iiriinde insan gozii ile degil ancak makine veya milimetrik hesaplamalar ile farki
ortaya konulabilmektedir. Oyle ki baski tekniklerinde edisyon tanimlamasi da bu
kurgunun oOrneklerinden birisi olabilmektedir. Bu yiizden el ile iiretilen iiriin nesne
tizerindeki otoritesini her daim korumakta ancak teknik yol ile yeniden-iiretilen iiriin

bulundugu ¢aga uygun olarak giincellenmektedir.

Tiirkiye’de ki sanat ortaminda ise interaktif ¢alismalari ile ilk Tiirk sanat¢1 olarak bilinen
Nil Yalter kiiltiirel simgeler kullanarak disiplinler arasi ¢aligsmalar yiiriitmektedir. Yalter
tek bir disiplinin metodolojisine sarilmak yerine, arastirmalarinda halk geleneklerini,

edebiyati, etnolojiyi, bilimi ve felsefeyi bulusturur. (Yalter, 2017, s.17)

Soguk Savas sonrasinda, gelistirilen son teknolojiler, radyo, televizyon, mutfak robotu gibi
cihazlar sayesinde bireylerin giindelik hayatlarina siziyordu. Diinyada giderek artan teknoloji
hayranligi 1969°da aya ayak basilmasiyla zirveye ulasti ve insanlarin, mekansal algilar1 basta
olmak iizere, sinir kavramiyla iligkilerini degistirdi. Yalter *in yeni teknolojileri ve olagandisi
mekanlar incelemesi bu tarihsel donemin etkilerini tagir. (Yalter, 2017, s 18)

Bir nesnenin yeniden-iiretilebilirlik noktasinda eski olani yeniden iiretme egilimi olagan
olandir. Eski bugiin ayn1 yontemle iiretilmemektedir ve eski olan etnografik olani refere
etmektedir. “Yasanmig anlarin her biri giindemdeki bir alintiya doniismiistiir.” (Benjamin,
2008, s.38) ve geemis tekrarlanmayacak bir ana tekabiil etmektedir. “Tarihsel

materyalizm ise ge¢misi biriciksel (unique) bir yasam deneyimi olarak kavramamiza
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yoneltir.” (Benjamin, 2008, s.169) Gegmise ait olan nesne bugiin anlamlandirilabildigi
olgiide 6nem kazanmaktadir. Gegmis bir zamandan bugiin i¢in yapilan nesne* yapan kisi
ve yapilan kisi arasinda temel toplumsal degerler iizerinden iliski kurmaktadir. Bu
ylizden gegmise ait olan an bugiin tekrar deger bulmaktadir ve Benjamin’in de ifade ettigi
gibi “...gecmis ancak bilinip anlamlandirilabildigi aninda parlayip goériiniiveren bir imge
olarak yakalanabilirse yakalanabilir.” (Benjamin, 2008, s.159) Ge¢misi anlamak igin ise

gecmisi bilmek gerekmektedir.

Gorsel 18’de ceyiz adi altinda birakilan ve kenar islemeleri olan bir yastik kilifi yer
almaktadir. Malzeme secimi etnografik nesne olarak yastik kilifi ve el islemesidir. Bugiin
gorsel 18’de Ki gibi bir yastik modeli kullanilmamasina ragmen, ¢ift kisilik bir yastik
kilifi ¢eyiz olarak verildiginde “bir yastikta kocayin” deyiminin de anlamlandirilabilecegi
gibi Anadolu’da geleneksel bir anlam tasimaktadir. Ge¢mis bir donemden ve yasanmis
bir andan, yasanilacak olan ana yani bugiine birakilmistir. Ceyiz sandiginin igerisinden
cikarilan bir islemenin fotokopisini ¢ekmek var olan etnografik nesnenin tanimini
degistirebilmektedir. El iiretimi olan isleme artik endiistriyel bir alana girmis, islemenin
kagit iizerinde olma hali ile kumasta olma hali iiretimin yerinden edildiginin bir géstergesi
olmustur. Post modern donemin getirilerine bakildiginda ise bir nesnenin ¢ogaltilmasi
higte aksi bir durum gibi goriilmemektedir. Tam da bu noktada tekrar kiiltiir ve popiiler

kiiltiir kavramlaria geri doniis yapilabilir.

Nesnelerin yerlerini degistirmek, ait olduklar1 veya bulunduklar1 alandan ¢ikartip yeni bir
uzamin igerisine yerlestirmek, etnografiyi bugiine tagimanin mimkiin bir alan1 gibi

goriinmektedir. Yani bir yerinden etme iligkisi kurulabilmektedir

4 Bu nesne ¢eyiz ad1 altinda verilen ve bir sonraki kusagm bir siireci igin yapilan nesnedir.
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Gorsel 18: Hazal Unsal, 2016, Kopya, Yastik Kilifi, Fotokopi Kagid1, 150 cm x 150 cm.

Gegmisin ¢eyiz gostergesi, yapan kiginin gelecek olan ana sorumlulugu ile ilgilidir.
Gelenek olarak sunulan ve igsellestirilen bu durum, ¢ogu zaman birbirinden farkli
zamanlarmig gibi goriilen ancak birbiri ile dogrudan iliskili ge¢mis-simdi-gelecegin
tarihsel kavrami iizerinden kurulmustur. Yukarida ki gorselde de yer alan yastik kilifinin
bugiiniin teknik olanaklar: ile tekrar ele alimi gelenegin ve nesnenin ozgiirlesmesi ile
ilgilidir. Ge¢gmis anlarin bugiiniin olanaklari ile yeniden sekillenmesi, tarihe uygun olarak
konumlandirildiginda anin bellegini de beraberinde tasimaktadir. Benjamin tarihin
yeniden sekillenmesini gerceklik ile baglar. Gergek olanin zaman igerisinde gercekligini

kaybetmemesi i¢in ana uygun sekilde tekrar ifade edilmesi gerektigini ifade eder.
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“Tarihte bir kez olmus olan bir seyin gercekligini yitirmemesi i¢in ge¢misin kendini
Ozgiirlestirerek kendi kefaretini kendi eylemi ile gerceklestirebilmis bir insanlik tarafindan
yeniden yapilandirilmig olmasi gerekir.” (2008, 5.129).

Gorsel 19-20° de yapilan bir yazma kenart igne oyasi yeniden iretilerek hem mekansal
hem de teknik olarak degisikliklere ugramstir. igne oyasinin olmasi gereken yer bir
yazmanin kenariyken bir duvar kenari siislemesine ddniisebiliyor. igne oyasi zanaat
nesnesi olmaktan ¢ikip sanat alaninda bir yere kondurulmaktadir. Ozenle ve ustalikla
¢eyiz adi altinda yapilan bu nesne yeniden kullandigi alanda kendi doneminin
islevselliginin digina ¢ikartilmistir. Bu durumda islemenin iiretim siirecinde lizerinde
uzun zamanlar gecirilmis olmasi ve bir iiretim nesnesi olarak benzerlerinin tiretilebilmesi
yapilan donem igin olduk¢a normaldir. Ancak giiniimiizde teknolojisi ile nesnenin

kopyasini yapmak zamansiz ve ugrassiz olarak ortaya koymak teknolojinin olanaklari ile

mumkindiir.
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Gorsel 19: Hazal Unsal, 2017, Igne Oyast, Gorsel 20: Hazal Unsal, 2017, Igne Oyast,
Fotokopi Kagidi, Degisken Boyutlar Fotokopi Kagidi, Degisken Boyutlar



42

Gilinlimiizde iiretim teknikleri olarak nesne kolaylikla iiretilebildigi gibi ayni kolaylikla
da tiiketilebilmektedir. Sanat eseri de bu durumun en biiylik 6rneklerinden birisidir. Hazir
nesnenin sanat alanina girmesi ile iiretimin hizlanmasi sanat eserinde zanaat olgusunu bir
kenara atmis yerini yenicag {iretimlerinin kavramsal yapilari almistir. Geleneksel
sanatlara kars1 yirminci yiizyilda kendini gdstermeye baglayan yeni kitle iletisim araglari
sanat terminolojisi igerisinde yerini almaya baslamistir. Kitle iletisim araglarinin sanat
alanma girmesi ile birlikte bir¢ok tartismay1 da beraberinde getirmistir. Gergegin bir
yansimasi olan fotograf ve video anlik olan1 yansitmaktadir. Gerhand Richter 1964-1965

aras1 yazdig1 notlarinda fotograftan bahsederken su ifadelere yer vermistir;

“fotograf temsil ettikleri gerceklikle ilgili bilgi sunmaya hizmet eden biitiin o resimlerin,
cizimlerin ve siislemelerin yerini aldi. Bir fotograf bunu herhangi bir resimden daha giivenilir
ve saglam bir sekilde yapar. Mutlak dogruyu anlatan tek resimdir, ¢linki “nesnel olarak”
goriir.” (Paul&Charles, 2016, s.800).

Fotografin bir gercekligin yansimasi olarak goriilmesi sanatgilar1 da dogrudan
etkilemistir. Fotograf ve video alaninda siklikla karsilagilan bu yeni kitle iletisim araglari
giinliik yasamin izlerini sanat alaninda olduk¢a net gdstermektedir. Gilinliik yasam
pratiklerini fotograf araciligi ile gésteren Yto Barrada, kiiltiirel baglamda calismalar
yiiriiterek bir cografyanin yansimalarini izleyiciye sunmaktadir. Tanca’da fotograf
caligmalar1 ile bilinen Barrada bulundugu kentin gorsel kiiltiiriinii fotograflari ile sanat
eserine doniigtiirmekte ve bir kentin kiltiiriinii arsiv niteliginde saklayabilmektedir.
“Barrada’nin projeleri yerelin ve kiireselin arasinda kendi gecgici durumlarinda
yansimasini bulan kayda deger ara yiiziin altin1 ¢izer.” (Fineberg, 2014, s.507). Barrada
“Kirmizi1 Elbise” isinde ¢igek baskili bir elbise ve bir sandalet ile geleneksel karolara karsi
yiiziinii donerek bes tas oynarken fotograflanmis olan bir kadin goriilmekte. Cigekli elbise
ve geometrik formlu c¢inilerin birbiri ile olan iliskisi desenlerin kiiltiirel karakterlerini

ortaya koymaktadir. (Gorsel 21)
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Gorsel 21: Yto Barrada,2004, Kirmiz1 Elbise / The Red Dress 2004. Erigim :
01.04.2018, https://goo.gl/QUAPjZ

Yeni medyanin sanat alaninda kuskusuz énemli bir yeri vardir. ilk drnekleri fotograf,
video, ses kayd: olmasina karsin giincel olan taraftan ¢ok daha fazla argiiman elde
edilmistir. Teknolojinin dniine gecilemez iistlinliigii ve sagladigi olanaklar sanat alaninda
da onemli yerlere sahip olmustur. Motiften yola ¢ikarak olusturulan kiiltiirel imajlar
yapildig1 kaliptan ¢ikartilarak yeni mecralara girmektedir ve farkli sembol dilimleri ifade
etmektedir. Burada motifin yapilma hali motifi anlamakla 6zdestir. Etnografik olarak
tanimlanabilecek bir nesnenin dijital alana uyarlanmasi oncesinde etnografik olan alam
anlamaktan geger. Gorsel 22-23’te her bir nokta her bir kanavige ¢arpisini ifade eder.
Yani gelenekten her ne kadar ayr1 gibi goriinse bile gelenek ile dogrudan iliskilidir. Imaj
olarak motif yapimimni bilmeden teknik alanda motifi olusturmak oldukg¢a giictiir.
Carpilar/noktalar ve bosluklar 6rme ritiieli ile estir. Ancak aralarindaki fark, motifin

dijital alana gectiginde sonsuz bir dongiide akmaya devam etmesidir.
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Gérsel 22: Hazal Unsal, 2016, El Emegi Goz Gorsel 23: Hazal Unsal, 2016, El Emegi Goz Nuru,
Nuru, Led Tabela, 40x110 Cm Detay, Led Tabela, 40x110 Cm

Nesnenin ilk kullaniminda oldugu gibi kullanilmamasi ve yapi-bozuma ugramasi
malzemenin yeniden-iiretimi icin bir yol olmaktadir. Ancak bu yeniden iiretim salt
teknoloji unsurlari ile degil yeniden ele alinisi ile de miimkiindiir. Gorsel 24’°de ¢eyiz
sandi81 ve cesitli noktalardan alinan modellerin resimleri, kurdele, ip, pul gibi malzemeler
cercevenin igerisine girerek yeni bir dile sahip olmaktadir. Bigimsel ve tekniksel olarak
yap1 bozuma ugrayan bu nesneler olmasi gerektigi yerlerinden edilip yeni yerlerine
konumlandirilmistir. Burada eskiz gibi goriilen defterin bir sonraki adiminda ise
sayfalardan ayrilip ¢er¢evelere girmesidir. Sayfalarda kullanilan malzemelerin eskiye ait
olmas1 ve kendi islevi disinda kullanilmasi bir yerde malzemenin 6zgiirlesmesine
sebebiyet vermektedir. Artik o malzeme bir kumas tlizerindeki igslemenin 6tesinde yasam

alaninin her noktasinda yer alabilmektedir.

Malzemenin ¢ikis noktasinin ¢eyiz sandigi olmasi ve ¢eyiz sandigina ait nesnelerin
modern doneme ait kullanim sekilleri, yapildigi zaman ile farklilik gosterebilmektedir.
Modern donemin getirileri ile birlikte ¢eyiz gibi geleneksel kavramlar yok olmaya yiiz
tutmustur. Bu noktada kiiltiirel nesnelerin birbirleri ile olan iligkisi bugiiniin popiilizmi
ile olan iliskisine gore ¢ok daha dogal ve olagan goriinmektedir. Kiiltlirel nesne olarak
adlandirilan bu nesneler giincel zaman da var olmaya calisirken 6nemsiz nesnelerden

Oteye gidemeyebilmektedir.
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Gorsel 24: Hazal Unsal, 2015, Ceyiz Sandigi, Defter Uzeri Karigik Teknik

Bu noktada Fiisun Onur’un “Nocturne” isimli defter yerlesmesine de bakmak
gerekmektedir. (Gorsel 25) Sanatg1 defterin sayfalarini bir siir dizesi gibi islemistir.
Boylece Onur’un defterleri bir kitap niteligi tasiyabilir ve bu dogrultuda incelenebilir.
Onur defterlerinde (ve ya kitaplarinda) dilsiz nesnelerin yeniden dillenmesi, yapitlarinda
siradan ve gilindelik malzemeler kullanmasi, endiistriyel ve kendi alanlari diginda
kullanilmayan malzemelerin yeniden kullanilip bu malzemelerin arasindaki dilsel iligkiy1
degerlendirir. Onur’un sanatini genel olarak bir miizik notasina benzetmesi ve de kurdugu
tiim kompozisyonlarda miizik notasindan referans almasi Nocturne c¢alismasinda da

izlenebilmektedir.

“Kitaplar, giizelligin (ve bunu konu edildigi ¢caligmanin) siislemesinde gosterilen bir kadin
geleneginin Oykiisti gibi okunabilir. Bu paha bicilemez kumaslara sarilmis 6ykii, sanat¢inin
kendi yasamiyla, onun topluma katilmasini saglayan, biiyliikanne ve ananelerden gelen tipki
Bati’nin aydinlanmasiyla Dogu’nun asir1 bollugu ve gérkeminin mirast gibi donanimla, siki
sikiya baglidir.” (Brehm,2007, 5.134).
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Gorsel 25: Fiisun Onur, 2001, Nocturne, Erisim : 01.03.2018, Dikkatli Gozler i(;in, 5.133
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Gorsel 26: Hazal Unsal, 2016, Bicki-Dikis, Karisik Teknik, Degisken Boyutlar

Kiiltiirel nesne olarak adlandirilan basit islemeler, kurdeleler, boncuklar gibi malzemeler
defterin bir sonraki adimi olarak gergeveler ile duvara tasinmaktadir. (Gorsel 26) Bu
siireci malzemenin seriiveni olarak adlandirmak miimkiindiir. Her bir asamasinda
(Yapilma hali, ¢ceyiz sandigi, defter eskizleri ve gerceve igerisinde) malzemenin birbiri ile
diyalogu farkli olmustur. Bu malzemeler defter igerisinde birbirleri ile diyalog halinde

iken, cergeve igerisine girdiginde bireysel ve 6zel bir alana sahip olmaktadir.

Bir nesnenin sanat eseri olma yolundaki siireci, benzer birgcok denemeyi de beraberinde
getirmektedir. Yeniden iiretim igin segilen bir malzeme artik sonsuz bir dongii igerisine
girmis demektir. Malzemenin ve teknigin ¢oklugu ile sayisiz alternatifler sunan hazir bir
malzemenin sanat eseri olarak yeniden iiretimi Andy Warhol 6rneginde de oldugu gibi
tekrarlar1 ve denemeleri barindirir. Bu noktada Benjamin’e tekrar ddonmek miimkiindiir.
Benjamin, sanat yapitinin teknik yollarla yeniden {iretilebilirligi ile yeni bir olgunun
olustugunu ifade eder ve bu olguyu tarihsellik icerisinde agiklar. ilk olarak teknik,
cogaltilabilirlik baglaminda bronz kalip gibi 6rneklerle ortaya ¢ikmis ardindan baski ve
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teknikleri ile daha yaygin hale gelmistir. Ancak gergegin yansimasi olarak baski teknigini
de bir adim geride birakacak olan fotograf ile birlikte anin ¢ogaltilabilirligi ve anin

yeniden iiretilebilirligi bir anlam kazanmustir.

Sanat eserinden ziyade giinliik hayatta karsilasilan nesnelerin sanat alaninda tekrar ele
alinisi ise tipki sanat eserinin ¢ogaltilmasi gibi benzer siirecleri tagir. Bu nesnelere 6rnek
olarak yine c¢eyiz sandigindan ¢ikan bir dantel parcasi 6rnek verildiginde ve yeniden
uretilebilirligi sorgulandiginda yukarida ki tarihselligin kisa bir yansimasi gibi
goriilebilmektedir. “Ge¢miste yasanmis ya da var olmus seylerin simdi de simsek hiziyla
kayip gittigi imgelerden s6z eder Benjamin.”(Sayin, 2015, s.112). Bu noktada malzeme
ve teknik olarak orijinalinkinden farkli bir yontem izlemek bugiiniin yasam pratigi ile
ilgilidir. Nesnenin orijinalini ip ve t1§ kullanmak yerine kalem ve kagit ile ¢ogaltmak
bugiiniin bireyinin kagit ve kaleme olan yakinligindan kaynaklidir. Gorsel 27-28-29°da
da bir dantelin desen ¢alismalar1 danteli ilk yapan kisiden ziyade bugiin ele alan kisinin

yasam pratigindeki deneyimleme siirecinin gostergesidir.
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Gorsel 29 : Hazal Unsal, Desen Yerlestirme, 2018
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Malzemenin seriiveninden bahsederken kuskusuz teknoloji ile seriivenin sinirsiz bir yola
girdigi sdylenebilir. Teknolojinin olanaklari ile dijitallesen bu donemlerde yine Van Gogh
Alive sergisine gitmek miimkiindiir. Van Gogh’un resimleri nasil Alive sergisinde resmin
disina ¢ikiyorsa gorsel 30-31°de yer alan dantel motifi de artik bir dantel olarak degil
yansima olarak durmaktadir. Yeniden-liretim noktasinda gerceginin yerine gegen
yansimasi kendi zemininde yeni bir gergeklik olgusuna yer vermektedir. Kullanilan

malzeme nezdinde yine kiiltiirel nesneye giden seriiven nesnenin tagidigi gergekligi kendi

cografyasinda korumaya devam etmektedir.

Giirsel_.30: Hazal Unsal,2018, Karton Oyast I, Gérsel 31: Hazal Unsal, 2018, Karton Oyast I,
Karton Uzeri Akrilik,Projeksiyon, 160 x 100 cm Karton Uzeri Akrilik,Projeksiyon, 20 x 100 cm
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Malzemenin kesfi, arays siirecinde ait oldugu yerin bulunmast ile baslar. iki parcalik bir
igne oyasmin da yerini bulmasi bu arayis siirecinin igerisinde yer alir. Aligilmighklar
izerine ilerleyen iki pargali bir igne oyasinin arasina gelecek olan bir havlu yerini bir
bosluga birakmaktadir. Gelenekler baglaminda tekrar ¢eyiz sandigma doniildiigiinde,
sandigin icerisine birakilan bir havlunun &tesinde kenar siislemeleri olmaktadir. ileriki
donemlerde ise havlunun birakilan kisi tarafindan alinip yerlestirmesi beklenir. Ancak
bugiin birakilan kisinin konjonktiirel durumu ile baglantili olan tercih iki adet igne
oyasinin arasindaki bosluktan yaratilmaktadir. Bu noktada birakilan bir bosluk olmustur
ve bu boslugun birakilan kisi tarafindan en degerli bicimde dolduruldugunda duygusal
anlamda tatmin siirecine ulastiracaktir. Bu noktada boslugun kesfi yeni bir siireci de
beraberinde tasimaktadir. Bosluk ile birlikte yaratilan 6zgiirliik alani artik birakilan

kisinin sorumluluguna aittir. (Gorsel 32,33,34,35)

|
Gorsel 32: Hazal Unsal, 2018, Isimsiz, Bakir Folyo, Gorsel 33: Hazal Unsal, 2018, Isimsiz, Detay
Igne Oyasi, 250 cm x 50cm

Gorsel 34: Hazal Unsal,2018, Isimsiz, Bakir Folyo, Géorsel 35: Hazal Unsal, 2018, Isimsiz, Detay
Igne Oyasi, 250 cm x 50cm
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Birakilan boslugu doldurma eylemi sanatsal pratiklere dayanmaktadir. Boslugun
kesfinden sonra baslayan siire¢ artik islemelerin sandiga birakilma anindan ¢ikip
sandiktan c¢iktiktan sonraki halinin siirecidir. Gorsel 36’da da boslugun doldurulma
eylemi, boslugun birakilma siirecine dair bir referans gostermektedir. Kenar islemelerinin
yapilma pratigi ve kendisi ayni anda izleyiciye yansimaktadir. Geleneksel yollar ile
tiretilen bir kenar islemesinin igerisine, o iglemenin yapilma halinin bir video olarak

yansimasi ise eski ile yeninin karsilamasini saglamaktadir.

Gorsel 36: Hazal Unsal, Mirasim,2018, igne Oyasi, Video Yansitma, 70 cm x 100 cm / 5°10”
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SONUC

“Etnografik Kiiltiir Baglaminda Sanatta Yeni Ifade Bicimleri” baslikli raporda Uzun
yillar boyunca antropolojinin ana konularindan birisi olan kiltiir kavraminin
tanimlamalar1 yapilarak Anadolu Cografyasinda yer alan Etnografik ve kiiltiirel
nesnelerin sanat alanina girisi ve gilinimiiziin teknik olanaklar1 ile ele aliniginin

arastirilmasi amac¢lanmustir.

Insanligin var oldugu andan itibaren siiregelen kiiltiir kavrami, insan evrimi ile paralel
olarak ilerlemistir. Kiiltiir kavraminin somut gostergesi olan kiiltiirel nesnenin ise sanat
alanma yansimalar1 sanat tarihi boyunca var olmustur. Kiiltiir kavraminin genelligi ile
insanin irettigi her sey olarak tanimlanmasi, insan iiretimi olan seylerin bir kiiltiir
dongiisii yaratmasr ile ilgidir. Insan {iretimi olan seyler ise donemler aras1 aktarimlar ile
birlikte gelisme saglamistir. Bu aktarimlar sayesinde olusan donemler ise kendi

diyalektigini yaratmistir.

Nesnenin kiiltiirel yansimalar1 baglaminda sanat eseri, tarihsel olarak sanatgilar araciligi
ile incelendiginde hazir nesnenin Duchamp ile sanat alanina girmesi birgok olgunun da
onlinii agmustir. Yine Duchamp’in araciligi ile herhangi bir nesnenin sanat eseri
olabilmesi sanat alaninda zanaatkar ve sanatgi ayrimmi da kaldirmaya baslamistir.
Nesnenin bugiin kullannomina gelindiginde ise modernlesme siirecinin en Onemli
etkenlerinden olan teknolojinin kullanimi, yasam tarzi ve toplumsal arastirmalar kiiltiirel

baglamda giinliik yagam pratiklerine oldugu kadar sanat alanina da yansimistir.
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Kiiltiirel nesne olarak bugiin nostaljik olana gidilmesini Baudrillard “Nostalji denen sey
asil anlamina, gergek gercekligini yitirdigi giin kavusmustur.”( Baudrillard, 2017, s.20)
seklinde agiklamistir. Bugiin ise eski nesnelere tekrar doniilmesi, nesnenin olusturuldugu
giiniin gercekligini kaybetmesi ile aciklanabilir. Cag1 yakalamak, ¢agin gerekliliklerini

yerine getirmekle iligkilidir ve bugiin teknolojinin reddi miimkiin degildir.

Eski olanin yeni bir gergeklik ile temasi, bugiliniin paradigmalar1 ile yeniden
kurgulanmaktadir. Bu kurguda eski nesneye gitmek cografyanin kiiltiirel zeminine isaret
etmekte ve bulunan cografya yeniden insaa edilmektedir. Insaa siirecinde giindelik
yasamin gostergeleri sanat alanina da yansimaktadir. Bu baglamda kiiltiirel ve sanatsal
arastirmalar sonucunda uygulamalar boliimi, eskiye ve benlige ait olanin tekrar

giincellenmesi niteligini tagimaktadir.
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