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OZET

DEMIR KOYUNCU, Sultan Burcu. Bir Bilgi Nesnesi Olarak Sanat Pratiginin Kiiltiirel
Okumalari, Sanatta Yeterlik Sanat Caligmasi Raporu, Ankara, 2018.

“Bir Bilgi Nesnesi Olarak Sanat Pratiginin Kiiltiirel Okumalar1” baglikli raporda kiiltiir
kavraminin sanatla olan iligkileri incelenmis, insanlik tarihi boyunca kiiltiir ve sanatin nasil
sekillendigi, etkilesimli olarak iki kavramin da, gilinlimiize gelene kadar iceriklerinin nasil
degistigi aragtinlmistir. Kiiltlirel okumalarin, giiniimiiz sanati i¢in etkin bir alan oldugu
bulgulanirken, giliniimiizde kiiltiirel igeriklerin sanatcilar igin yaygin bir strateji olarak

kullanildig1 anlagilmistir.

Cag1 anlamada, gegmisin anlatisi 6nemli bir okuma alanina isaret etmektedir. Kronolojik
verilerle ¢aglarin gidisatin1 g6z oniinde bulundurarak, ilk bélimde toplumsal gercekler ve bilgi
orgiitlenmeleri incelenmis, sanat pratiklerinin de i¢inde oldugu bir derleme yapilmistir. Bu
derlemede, kiiltiir kavramindan tiim tarihsel siireglerin analizi olarak yararlanilmistir. Bu boliim
icin kiiltiirel okumalarin sanati anlamada yetkin bir yontem olarak sunulmasi ana stratejiyi
olusturmakta, kiiltiiriin ham halinden yola ¢ikilarak, kavramin literatiire girmesi ve degisen
toplumsal dinamiklerle yirminci ylizyila kadar gecirdigi evrim incelenmistir. Kiiltiiriin
kavramsal igeriklerinin genislemesinin nedenleri olarak bilgi orgilitlenmeleri ve diislince

pratiklerinin gelisimi de incelenerek, sanat alanina yansimalari aragtirilmstir.

Ikinci boliim giiniimiiz sanat pratiklerinin kiiltiirel sdylemlerle nasil sekillendigi ve sanatcilarin
bu sdylemler gercevesinde ne tiirden stratejilere yoneldigi arastirilmus, kiiresellesme siireci
incelenerek kiiltiiriin son hali ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir. Kiiresellesmenin kiiltiirel agilimlari
olarak kiiltiiralizm politikalari, sanatin antropolojik teorisi alinmig, bu basliklarla birlikte
giiniimiiz sanat politikalar1 incelenmistir. Bu bdliimde sanatcilarin ana strateji olarak kiiltiirden
nasil beslendikleri ve galismalarinda kiiltiirel alan1 nasil yorumladiklar1 6rneklerle agiklanirken,
bir 6neri olarak kiiltiirel alanin nasil asilabilecegi sanatci ¢alismalari tizerinden agiklanmistir. Bu
boliimde ayni zamanda, kiiltiirel bir yapida olan “kitap nesnesi” ile c¢alisan sanat¢ilarla ilgili

inceleme yapilmigtir.
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Ugiincii boliimii olusturan uygulamalar, kiiltiir kavraninin gériiniir kilindigi nesne ve bu
nesnelerin deneyimlerinden olugmaktadir. Tarihsellik tagiyan nesne ve kavramlar, kisisel kiiltiir
baglaminda yorumlanarak kiiltiirii olusturan diisiince pratiklerinin bir elestirisi yapilmaktadir.
Gorsel ve yazili kiiltiiriin evrensel Ogeleri 6zelde sorgulanarak, igerikleri iizerinden hem
bicimsel hem de felsefi tartismalara girilmektedir. Kiiltiirel bilginin mesruiyeti, uygulamalarla
deneyim alanimna gevrilirken, pratikler iistli bir yaklagimla, hem bi¢im, hem farkli medyumlar,

hem de anlatilar olarak bir fikir liretilmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler

Kiiltiir, Kiilttirel Bilgi, Bilgi Nesnesi, Sanat Pratigi
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ABSTRACT

DEMIR KOYUNCU, Sultan Burcu. Cultural Interpretations of Art Practice as an Object of
Knowledge, Proficiency in Art, Artwork Report, Ankara, 2018.

The report titled “Cultural Interpretations of Art Practice as an Object of Knowledge”
investigates the relationship of the notion of culture the art and the elements that have composed
culture and art in the course of the human history with focus on the changes in the contents of
these two notions in interrelation with each other. The report found that cultural interpretations
constitute an active domain in today’s art, and that artists draw, nowadays, upon cultural

interpretations as a widely-used strategy.

Narrative of the past refers to a field of interpretation of importance in conceiving the present.
Considering the course of overlapping historical eras in terms of chronologic data, the first
section examines the social realities and knowledge organisation, which includes a compilation
partly including art practices as well. This compilation draws on the notion of culture as an
analysis of all of the historical processes. The main strategy of this section is that cultural
interpretations constitute an effective method in understanding art, in which the evolution of the
notion is examined from the raw culture to the introduction of the notion into the literature and
further to the twentieth century in the light of changing social dynamics. This section further
investigates the development of knowledge organisation and thought practices as causes of
widening of the notional contents of culture, also looking into its reflections on the domain of

art.

The second section examines how today’s art practices are formed through cultural rhetoric,
attempting to provide an insight into the strategies artists use in the framework of such rhetoric
and into the latest profile of art on the basis of an analysis of the globalisation process. The
section also investigates the art policies in today’s world on the basis culturalism policies as
cultural initiatives triggered by globalisation and anthropological theory of art. This section
further discusses, based on examples, how artists are fed from culture as a main strategy and
how they interpret the cultural domain in their work and suggests, on the basis of artistic works,
how we can go beyond the cultural domain. The section also deals with the artists involved with

“the book as an object” as a cultural structure.



The practices examined in the third section are those that are reflected in objects that throw the
notion of culture into relief and the experiences of such objects, interpreting the objects and
notions with historical background in the context of personal culture and criticising the thought
practices which build up culture. The section questions the global elements of culture on the
local scale and discusses them in terms of their contents, both in formal and philosophical
perspective. While integrating the justification of the cultural knowledge into the domain of
experiences through practices, the report attempts to create an idea as a form, different media

and narrative in an approach that goes beyond existing practices.

Key Words

Culture, Cultural Information, Object of Knowledge, Art Practice
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GIRIS

Imgeler iireten insanin, sanat {iretmesinin kaginilmaz olmasi yaygin bir anlayisa isaret
etmektedir. Ilk insanmn imge diinyasini canlandirmak icin yaptig1 etkinlikler yerini
zaman i¢inde baglamsal bir etkinlik olan sanat pratigine birakmistir. Sanat baglamlari
olan bir etkinliktir ve referanslar olmadan sanat1 tanimlamak neredeyse imkansizdir.
Yine de sanat pratigi, tiim baglamlarin Gtesinde olan bir alana sizabilmekte; evrenin,
doganin ve insan iiretimi olan kiiltiirin bilgisinin bir biitiin olarak sanat pratiginin i¢inde
yer aldig1 gozlemlenmektedir. Terry Barrett, sanat eserinin farkli yorumlar tirettigini ve
bir sanat eserini yorumlamanin anlamlar tiretmek oldugu séylemektedir (2014, s. 7).
Uretilen anlamlar sanatin bilgi alanini olusturmaktadir. Tarihsel olarak daha geriye
doniik bir aktarimla, Louis Althusser, “Sanat Uzerine Yazilar’da sanatin bize dar
anlamda bilgi vermediginden s6z etmekte, sanatin bilimsel bilgiyle 6zgil bir iliski
yurittigini belirtmektedir (2004, s. 104); bu iliski ise gergekligin algilanmasini ve
duyumsanmasint saglamaktadir. Tarihsel ¢oziimleme yapma ve zamani anlamanin
giintimiizdeki yontemleri goz oniinde bulunduruldugunda, sanat tiretimi yapmanin ve bu
tretimin okumasini gergeklestirmenin de olduk¢a katmanli bir yola isaret ettigi
gbzlemlenmektedir. Sanatin giiniimiizde hem ¢6ziilmekte, hem de kendini yeniden insa
ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu donemde “kiiltiir” kavrami da igerikleriyle,
sanatta hatir1 sayilir bir okuma alan1 saglamaktadir. 20. yiizyilin basinda, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin karsisinda makine estetigi ve endiistrilesmenin s6z konusu
oldugu dénemde, Duchamp’mn sanat ortaminda iirettigi paradoks, bir kirtlma noktasi
yaratmig, sanatin baglaminin sorgulanmasi gerceklesmistir. 21. yiizyila girerken ise
sanat ve sermaye iliskisinin belirli stratejiler lizerinden yliriitiilmesi, Amerika menseli
Sanat, kiiltiiralizm, melezlik gibi kavramlar sanat baglamina girerek 6nemli anahtar
kelimeleri olusturmaktadir. 1950’lerden giiniimiize sanatgilar sozii edilen toplumsal ve
siyasi  degisimle, aym1 zamanda Onemli felsefi sOylemlerle eylemlerini
sekillendirmislerdir. Bu donemler ayni zamanda Bati diisiincesinin ve uygarliginin
sorgulandigr donemler olmustur. Tiim bu siirecler igerisinde sanat toplumsal bilgiyi
igerisinde barindirmaktadir. Nihayetinde sanat kendi tarihi, terminolojisi ve diliyle
kendi bilgi bigimini olusturmakta, kiiltiiriin bilgisi de sanat pratigi icerisinde incelikli bir

dille varolmaktadir. Sanatcilar, kiiltiirii ya da kiiltiir nesnelerine yonelik arayislar



gerceklestirmeseler dahi, sanatcilarin iiretimlerinin belirli bir zaman dilimlerinde ve
cografyalarda gergeklestirmeleri, sanat pratiginin kiiltiirle ne tiirden bir baglanti

kurdugunu 6zetlemeye yetmektedir.

Larry Shiner, “Modern sanat sistemi bir 6z ya da yazgi degil, yalnizca bizim iirettigimiz
bir seydir. Genel olarak anladigimiz haliyle sanat, hemen hemen iki yiiz yillik gecmisi
olan bir Avrupa icadidir.” derken ¢aglar boyunca, bu iiretimde siirekliligin ve iligkisel
durumlarin da altim1 ¢izmektedir (2010, s. 20). Bu ¢ikarimin {izerine, Richard Leppert,
anlam ve toplumsal pratikler arasindaki iliskiyi vurgulamaya ¢aligmaktadir: “Her tiirlii
anlam- dolasiyla resimlerin anlami da buna dahil- siirekli bir akis halinde olan, ayrik ve
cogunca da catisan cikarlar pesindeki insanlarin miidahalesine maruz kalan toplumsal
pratiklerden dogmaktadir.” (2009, s. 18). Bu bakis agilarinin sundugu gibi sanatin
baglamin1 olustururken, diisiince pratiklerinin yaninda, en genel haliyle yasamin
pratiklerinin de yer almasi bir gereklilik haline doniismektedir. Tiim bu sdylemlerden
hareketle, kiiltiir baglaminda bir sanat okumasi yapmak, giiniimiiz sanat ortamini
anlamak ve zamanin Otesinde yaklasimlar gelistirmek igin gerekli bir ¢oziimleme

yontemi olarak goriintirliitk kazanmaktadir.



1. BOLUM

KULTUR BAGLAMINDA SANAT TARIHINi OKUMAK

Insanoglunun dogaya karsi durusu ve dogayr anlamlandirmaya calismasi kiiltiirii
meydana getirirken; felsefe, bilim, sanat gibi disiplinler de zaman igerisinde kuramsal
bir evren olusturmustur. Bu evrenin yapist organiktir ve kendi dinamiklerini
olustururken ayni zamanda evrim gegirmektedir. Bu evrende sanat pratigi énemli bir yer
tutmaktadir. Bu durumun nedeni, sanatin organik yapisinin hemen her alana niifuz
edebilmesinde, kiiltiirel ve ekonomik sisteme entegre olarak evrim gecirmesinde, yine
de kendi degismezini, gizemli bir olgu olarak kendi iginde saklayabilmesinde
bulunabilmektedir. Sanat iretimi, tiim kiltiir tarihini iceren bir bilgi evrenini
kapsamakta, genellikle kuramsal olarak bir tarihten baslayan sanatsal ve ayni zamanda
felsefi ve edebi iiretimler dizinini kendine referans almaktadir. Bu sdylemle sanatin
tarihinin, Bat1 sanatinin tarihi oldugu iddias1 yaygin bir anlayisa isaret etmektedir. Bu
noktada, diger kiiltiirleri 6tekilestiren ve tek kiiltiirlii yaklasimi geleneksellestiren koca
bir kiilliyattan s6z edilebilmektedir. Giiniimiizden birka¢ on yil once bu yaklasim

sorgulanmaya baglamis, yeni sanat tarihi okumalarina olanak saglanmistir.

Kiiltiir, insan varolusunu betimleyen ve insanlik tarihinin goriingiisii olan bir kavramdir.
Bu nedenle kiiltiiriin tarih boyunca icerdigi degisim insanligin varolus dinamiklerine
isaret etmektedir. Kir yasamindan kent yasamina, sanatin ve felsefenin kirilma
noktalarina, bilimin gelisimine, tarihi etkileyen onemli olaylar kiiltiirii sekillendirmis,
kelime olarak “kiiltiir” anlamsal degisikliklere ugramistir. “Kiiltiir” kelimesinin insanlik
tarininde anlamsal degisime maruz kalmasi, kiiltiirel iceriklerin de farklilagmasina
neden olmus; kiiltiirtin istikrarl bir sekilde kavramsal alanin1 genisletmesi ve boylelikle
kendine 6zgili igerikler dizinini olusturmasi, kiiltiir arastirmacisi i¢in tanimlanmasi
oldukca zor olan bir olgu ve olaylar dizgesiyle karsi karsiya kalinmasina neden
olmustur. Ozetle, kiiltiiriin ne oldugunu séylemek ve bu sdylemin de 6tesinde kiiltiirel
alan1 tanimlamak i¢in belirli kullanimlarin, kuramsal igeriklerin ve belli bash kiiltiirel
degisimlerin farkinda olunmas1 gerekmektedir. Sosyal bilimlerin yeni bir arastirma alanm

olan kiiltlir kuramu ile kiiltiirli incelerken, sanat pratiginin kiiltiirle paralel bir ilerlemeye



sahip oldugu anlasilmaktadir. Kiltirin ¢ikmazlart ve kazanimlari sanatta
gozlemlenmekte, kiiltiiriin karmasik igleyisine sanat okumalart kilavuzluk etmektedir.
Ayni zamanda alisildik bir sOylemle, sanat¢inin hangi zaman diliminde, hangi
cografyada yasadigi, yani kiiltiirel olgular, sanat yapma eylemini de sekillendirmektedir.
Kiiltiir, degisken ve anlagilmasi zor olan bir kavramdir. Bu kavramin analiz edilmeye ve
kavranilmaya calisildig1 yontem, sanat1 yorumlama ydntemiyle drtiismektedir. Ozellikle
glinimiiz sanat pratiklerinin anlamii sorgularken kiiltiir, 6zellesmis bilimleriyle
¢Ozlimleme saglamakta, iki kavram da birbiri igerisine ge¢mis bir yapt sunmaktadir.
Ayni zamanda Terry Eagleton’in aktardigi gibi, sanat yapitini yorumlamada tek bir

dogru yol oldugu anlayis1 “kiiltiir kurami1” ile birlikte degismistir (2006, s. 98).

Sosyal antropolojinin ana konusu olan kiiltiir, uygarliga, toplumun kendisine, sosyal
stireclere, insan ve toplum kuramina isaret etmekte olan soyut bir sdézclgi
belirtmektedir. Bozkurt Giiveng, “Kiiltiir 6grenilir, tarihidir ve siireklidir, toplumsaldir,
ideal ya da ideallestirilmis kurallar sistemidir, ihtiyaglar1 karsilayict ve doyum
saglayicidir, degisir, biitiinlestiricidir ve bir soyutlamadir.” diyerek, kiiltiiri ana
basliklar altinda anlatmaya ¢alismakta (1984, s. 103-107); kiiltiirii fenomenolojik olarak
inceleyen Nermi Uygur ise kiiltliriin insan i¢in bir zorunluluk ve “insan olarak insan
varliginin en basta gelen varolma kosulu” oldugunu sdyleyerek, insanin ve kiiltiiriin
karsilikli olarak birbirini tirettigini ve tagidigini 6ne siirmektedir (2003, s. 18). Kiiltiiriin
baglamsal ve kategorisel tanimlamalar1 oldukc¢a fazladir. Kiiltiiriin kuramsal igeriklerini
olusturabilmek i¢in kiiltiirlin 6zellikle “gerek bir halkin, donemin, grubun gerekse genel
olarak insanligin belli bir yasama bi¢imini anlatan” sosyal bilimler alanina bakmak
gerekmektedir (Williams, 2006, s. 109). Giiniimiiz sosyal bilimler alani1 incelemeleri
icin belirli temalar halihazirda sekillenmistir:

Kiiltiir, maddi, teknolojik ve sosyal yapisal olana karsi olma egilimindedir. Kiiltiir,

ideal olanin, manevi olanin ve maddi olmayanin gercekligi olarak goriiliir.

Kiiltiiriin aym1 zamanda pratiklerle ve performanslar ile gliclii ve karmasik bir

iliskiye sahip oldugu kabul edilir. Kiiltliriin 6zerkligine 6nem verilir. Cabalar
deger-tarafsizlig stirdiirmek i¢indir (Smith ve Riley, 2016, s. 21).

Bu temalar sirastyla, kiiltiir ¢alismalarinin, kiiltiirii yasama bi¢iminden bagimsiz olarak

biitiin olarak kavrayisini, kiiltiiriin deger ve inanislarin bigimsellesmis bir alani olusunu,



kiiltiirel kodlarin etkisinin arastirilmasini, temel ekonomik giicler gibi tek tarafh
yaklasimlarla kiiltliriin aciklanamayacagimi ve Kkiiltiiriin giizel sanatlar gibi belirli
alanlarla sinirlandirilamayisini ifade etmektedir. Daha genis anlamda kiiltiir kuramlarina
bakildiginda ise Kkiiltlir incelemelerini kiiltiiriin toplum tarafindan iiretildigini ve
kiiltiirin toplumu {irettigini 6ne siliren baslica iki yaklasimi igeren bir literatiirle

karsilagilmaktadir (Smith ve Riley, 2016, s. 21).

Smith, “kiiltiirel” bir kuram olusturabilmenin ¢ok sayida alani ve disiplini kapsayan bir
literatiir yaratmaktan gectigini belirtmektedir. Yazara gore bu literatiir, kiiltiiriin
iceriklerinin olusturulabilmesi i¢in kiiltliriin dogasini agiklayabilecek bir yapiya sahip
olmalidir. Literatiir ¢ok genis olsa da, tartigmalar igerisinde siirekliligi olan ii¢ temel
konu saptanmaktadir. Ilk olarak kiiltiiriin igeriginden bahsedilebilir. Kiiltiiriin icerigini,
ister kuramsal, ister anlatisal, ister ideolojik kavrayislar olsun, kiiltiiriin isleyisini ve
kiiltiirin nasi1l yorumlanmasi gerektigini kendi alanlarindan yorumlayan sdylemler
olusturur. Ikinci konu olarak toplumsal anlamlar sz konusudur. Burada kiiltiiriin,
toplumsal yasami nasil etkiledigi ile ilgilenilmekte ve ¢oziimlenen olgular {izerinden
cesitli mekanizmalar Onerilmektedir. Son olarak kiiltiir ve birey arasindaki iligkiyi
anlatan incelemelerden so6z edilebilmektedir. Ornegin benligin ve kimligin kiiltiirel
kurulugu, kiiltlirin insan eylemini nasil bi¢imlendirdigi bu genelleme igerisinde

tartigilabilmektedir (Smith ve Riley, 2016, s. 23-24).

Kiiltire dair en eski ve en temel tartismaya yiiz ¢evrildiginde ise, dogadan kopan
kelimenin gittik¢e tinsel alana yayilmasiyla, bagka bir deyisle insanin kendi dogasini
yaratmast olgusuyla karst karsiya kalinmaktadir. Kiiltirin  bu baglamsal
bagimsizlagmasi doga ile tinselin arasindaki iliskiye de isaret etmekte; kiiltiirle, benlik
ve c¢evre arasindaki farklilik da aydinlatilmaya ¢alisilmaktadir (Eagleton, 2011, s. 14).
Eagleton, kiiltiir kelimesinin tarihinin 6nemine vurgu yaparak, kiiltiiriin bazi temel
felsefi meselelerin de ¢oziimlenmesinde elzem oldugunu vurgulamakta, tiim kuramsal
yaklasimlarla kiiltiiriin bir yapi¢dziim oldugunun farkina varilmasi gerektigini iddia
etmektedir:

Bu kavramda 6zgiirliik ve determinizme, eylemlilik ve dayamikliliga, degisim ve

kimlige, verilen ve yaratilana iliskin pek ¢ok soru muglak bir bigimde odak noktas1

haline gelir. Kiiltiir, aktif dogal gelisme egilimi anlamina geldigine gore yapay ve
dogala, diinyaya yaptiklarimiz ve diinyanin bize yaptiklari arasindaki diyalektige



de isaret eder. Epistemolojik agidan “gergekei” bir diisiincedir; zira bizim otemizde
bir doga ya da saf bir madde oldugunu gosterir. Bunun yaninda, “insa edici” bir
boyutu da vardir; ¢ilinkii bu saf madde insan deneyimine gore anlamli bir sekle
sokulmalidir. Oyleyse asil mesele, Kkiiltiir-doga karsithginin  yapigdziime
ugratilmasindan c¢ok “kiiltiir” teriminin zaten bdyle bir yapigéziim oldugunun fark
edilmesidir. Daha diyalektik bir bakis acistyla soylersek, dogay1r doniistiirmek i¢in
kullandigimiz  kiiltiirel araglarin  kendileri aslinda dogadan tiiretilmislerdir
(Eagleton, 2011, s. 11).

Bu noktada tarih anlatisinda kiiltiiriin izlerini aramak, bu izlerle birlikte bir sanat tarihi
okumasi yapmak giinlimiiziin kiiltliir anlayisin1 algilamamiz1 saglayacak bir ¢alisma

yontemine isaret etmektedir.

1.1.SKOLASTIKTEN MODERNiIZME BiR KULTUR TARiHIi OKUMASI

Chris Harman, tarihin “bizim nasil oldugumuzun 6ykiisi” oldugunu, tarihi anlamanin
da “i¢inde yasadigimiz diinyay1 degistirebilmenin anahtar1” olarak goriilmesi gerektigini
soylemektedir (2016, s. 10). Anthony Giddens, tarihin anlagilmasiin bir toplumun
izledigi biitiinciil hareket ya da gelisim ¢izgisi hakkinda fikir sahibi olunmasina olanak
sagladigini, tarihsel calismalarla belirli bir donem i¢in bir diisiincenin gelismesinin
saglanabildigini, bu gelisme lizerine de daha etkin g¢alismalarin eklemlenebildigini
soylemektedir (2012, s. 79). Yeni tarih yaziminda siireklilik fikri benimsenmekte,
uygarliklarin gelisimi birbirinden bagimsiz olmayan bir yapr sunmaktadir: “Eski
Yunanistan’da baglayan, Hiristiyan anlayis1 i¢inde siirdiiriilen, Roénesans’ta ve
Aydinlanmada varligint koruyan o kendi iistiine kapali gelisim fikri, kuyrugunu 1siran
yilan imgesi, basladigr yerde biten devinim anlayisi” on dokuzuncu yiizyil ile son
bulmustur (Timugin, 2008, s. 70). Yeni tarih yazimi anlayisinda da yolunda gitmeyen
durumlar s6z konusu olmakta, tarith yazimi Bati i¢in irdelenmesi gereken bir yonteme
isaret etmektedir. Marx, tarihin bir amact oldugunu ve degistirilebilecegini iddia
ederken, Nietzsche temsil olarak tarihi reddedip, tarihi “edebiyat, siir ve mit olarak”
yeniden yaratmak istemektedir (Canpolat, 2005, s. 115). Heidegger’de “geleneksel
temsil edici anlamda tarih yazimi baskici bir sey olarak betimlenir ve diisiinlir bugiiniin

sahipsiz oldugunu” o6ne siirer (Canpolat, 2005, s. 115). Foucault, kesintililigi tarih



yaziminda bir bozukluk olarak gormemekte, tarih yaziminin tiimden lekeli oldugunu
soylemektedir (Canpolat, 2005, s. 79). Tarih yazimiyla iliskili her irdelemede, bilginin
islenmesi ve aktarilmasi siireglerinin dogrudan etkisi oldugu anlasilmaktadir. Giinlimiiz
tarih yazimi baglaminda Ortagag diisiincesi ise soyle aktarilmaktadir:
Nasil ki karanlik Ortagag nitelemesi modernite icinde gelisen 6zgiin bir felsefi-
siyasal durusu isaretliyorsa, aydinlik Ortacag metaforu da kiiltiirel moderniteye
tepki duyan farkli cereyanlarin modernite karsisindaki cesitli siyasal-felsefi
konumlarin1  gerekcelendirmektedir. Modernite Oncesini  kutsayan tepkici
cereyanlar icin Ortacag, modernitenin bogucu kapsayiciliginin heniiz tecriibe
edilmedigi yitik bir cennettir; modernitenin sona erdigine ve/veya asildigina dair
agir1 iyimser bir inang¢ besleyen postmodern cereyanlar iginse Ortagag, modernlik
mitinin ¢6ziilmesini saglayacak bir karsi-anlati nesnesidir. Modernitenin ilerlemeci
tarih anlatisinin elestirisinden kuvvet alan bir tarih anlatisinin merkezine
yerlestirilebilecek bir tema olarak aydinlik Ortagag metaforu, gecmiste hig

yasanmamig ancak bugiin hayal edilen yitik cennetlerin canlandirilmasini arzulayan

tepkici cereyanlarla kolaylikla eklemlenecek bir icerige sahiptir (Irem, 2005, s.
137-138).

Ozellikle kiiltiir tarihinin erken yaziminda, Ortagag’dan 19. yiizyila degin bilginin insas1
onemli bir yer kaplamaktadir. Bilginin aktarimini ve yorumlanmasini saglayan yapilarin
ve olusumlarin giderek kurumsallagarak mesrulagsmalari, “Avrupa Fikri’nin de
temellerini olusturmustur. Sanatin, s6z edilen donem igerisinde mesrulasmanin bir
tasaris1 olarak, bir {ist bilgi formu olma niteligini Bati diisiince pratiklerinin seyrinde
edindigini sdylenebilmektedir. “Tarihten beslenen ve tarihin i¢inde yikici bir bigcimde is
goren bir dizi potansiyel” olan kiiltiir kavraminin seyri, bir baska deyisle kavramin
toplumsal degisimi ile sanatsal pratiklerde meydana gelen degisimler bu boliimiin
konusunu olusturmaktadir (Eagleton, 2011, s. 33). Bu noktada tarih yaziminin giiniimiiz
versiyonunun, modernizmin tiim yazimlarini gozden gegcirip, farkl iligkiler biinyesinde
yeniden yorumlayarak, ge¢misin kiiltiirel alanlarini yeniden insa etme isine girismis

olmasi, vurgulanmasi gereken kuramsal bir alana isaret etmektedir.



1.1.1.Kiiltiiriin Tinsel Algisindan Once...

“Kiiltiir*iin her tanimi insan iiretimiyle iliskiliyken, etimolojik ac¢idan kiiltiir kelimesi
dogadan tiiretilmis bir kavramdir. Kiiltlir s6zciigii “cultura”dan gelmektedir. “Latince’de
Colere, siirmek, ckip-bigmek; Cultura ise Tiirkge’deki ‘ekin’ karsiliginda”
kullanilmaktayd1 (Giiveng, 1984, s. 96). Terry Eagleton da, insan faaliyetlerinin en
inceliklisine isaret eden kiiltlir kelimesinin kdkeninin “emek ve tarimdan (agriculture),
gelisim (cultivation) ve tirlin”den geldigini sdylemektedir (Eagleton, 2011, s. 9). Kiiltiir
kavrami baglangicta materyalist bir siireci, bir bagka deyisle topragi ve tarimsal iiretimi,
hayvanlarin bakimini betimleyen bir siireci anlatirken, 17. yiizyilda paradoksal bir
degisime ugrayarak tinsel meseleleri icermeye baslamistir. Raymond Williams, culture
(kiiltiir) kelimesinin Ingilizce’nin en karmasik kelimelerinden biri oldugunu
sOylemekte; bunun nedenini, kelimenin, Avrupa dillerinin tarihsel gelisiminde ve farkl
entelektiiel disiplinlerde bagdasmayan Onemli kavramlar i¢in kullanilmasinda
gormektedir (2006, s. 105). Sozciigiin kokenini Williams soyle aktarmaktadir:
Yakinkok Latince cultura’dir, o da kok sozciik colere’den gelir. Colere bir dizi
anlam tagirdi: ikamet etmek, yetistirmek, korumak, ibadetle onurlandirmak. Bu
anlamlarin bir kism1 sonunda ayrigti, ger¢i hala tiiremis adlarda zaman zaman
cakisiyorlar. Boylece “ikamet” anlami colonus araciligiyla colony’ye (somiirge)
doniistii. “Ibadetle onurlandirmak”, cultus iizerinden cult’a (inang, tapinma)
doniistd. ... Cultura’nin Fransizca bigimleri, o giinden bu yana kendi 6zel anlamini
gelistiren eski Fransizca Couture ve 15. yiizyilin baslarinda ingilizce’ye gecen

culture idi. Temel anlamu gift¢ilik, dogal biiylimenin gozetilmesiydi (Williams,
20086, s. 105).

Ortagag ve Ronesans donemleri icin kiiltiir kelimesinin igerigi, tarimsal ve hayvansal
uretimle siirli kalmis, toplumsal ve sanatsal pratiklerin gelismesiyle kiiltiir gittik¢e
daha Ozellesen bir alam1 tanimlamak i¢in kullanilmistir. Tarihsel akista belirtilen
donemler icerisinde gergeklesen onemli olaylar kiiltiiriin kavramsal igeriklerinin yavas
yavas belirmesini saglamistir. Ozellikle Ronesans doneminin kiiltiir kelimesiyle 6zel bir
bagi bulunmaktadir. Bilindigi lizere Ortagag sonu ve Ronesans baglarinda yeni ticaret
yollar1 kesfetme adina uzun deniz yolculuklar1 gergeklestirilmis; bu uzun deniz
yolculuklariyla kesfedilen yeni topraklarda ilk somiirgecilik anlayis1 kendini
gostermistir. Ge¢ Ortacag ve erken Ronesans donemlerinde, kiiltiir kelimesinin

giiniimiizde kullanilan kavramsal icerige kavusmasinda, altinin c¢izilebilecegi basliklar



hali hazirda ¢ikmistir: SOmiirge, inang, giftcilik. Bu kelimeler ayn1 kokten tiireyen

kelimeler olarak kiiltiir sozciigiiyle dogrudan iliskilidir.

1.1.1.1.Aydinlik Ortagag Anlatis

Bin yili askin bir siireci kapsayan Ortacag, degisen diisiince bicimlerini ve kiiltiirel
gostergeleri i¢cinde barindirmaktadir. Bu kadar uzun zaman igerisinde bircok Ortacag
bulunmaktadir. Ozellikle ilk bin yilin savaslar ve kithgm etkisiyle oldukca karanlik
gectigi, bin yildan sonra gergeklesen gelismelerin ise Ortagag’in bir sonraki ¢aga
gecisinde icinde farkli Ronesanslar barndirdigr soylenebilmektedir. Umberto Eco,
“Barbar istilalari, Karolenj Ronesansi ve feodalizm, Araplarin yayillma donemi, Avrupa
monarsilerinin dogusu, kilise ile imparatorluk arasi kavgalar, Hagli Seferleri; Marco
Polo, Kristof Kolomb, Dante ve Konstantinopolis’in Tiirkler tarafindan Fethi” gibi uzun
bir dénemi kapsayan bu yiizyillar caginin genellemesini $dyle yapmaktadir (2014, s. 11-
12):

Ortagag Roma Imparatorlugu’nun dagilma déneminde baslayip, tutkal gorevi goren

Hiristiyanligin yardimiyla, Latin kiiltlirlinii, imparatorlugu yavas yavas istila eden

halklarin kiiltiiriiyle birlestirerek; uluslariyla, konusmaya devam ettigimiz dilleriyle

ve degisimlerden ve devrimlerden sonra bile olsa bizim olmaya devam eden

kurumlariyla glinlimiizde Avrupa denen yere hayat veren dénemdir (Eco, 2014, s.
11).

Ortagag’in Avrupa’ya hayat vermesi yalnizca Hiristiyan kiiltliri ile degil, Hiristiyan,
Arap ve Yahudi alimlerin ve eserlerinin etkilesimlerinden olusmustur: “Avrupa felsefesi
Aristoteles’t ve diger Yunan yazarlarin1 Arapga terciimeleri araciligiyla da 6grenmekte;
Bat1 tibbi1 da Arap deneyiminden yararlanmaktaydi. Hiristiyan alimler ile Yahudi
alimler arasinda, ... yogun iliskiler yasanmaktaydi.” (Eco, 2014, s. 13). 3. Yiizyilda
Avrupa’da kitap c¢evirilerinin artmaya baslamasiyla, Dogu’nun alimleri Bati’da
taninmaya baslamis, oOzellikle Ibn-i Sina ve Ibn Riisd’iin eserleri Ortagag’in
uyaniglarindan biri olarak 13. ylizyill Ronesans’ i1 getirmistir (Karliga, 2005, s. 166-
174). Ortagagin ilk bin yil1 antik¢agin devami olarak, paganizmden Hiristiyanliga gecis
donemidir ve ¢ok zorlu gegen yiizyillardan olusmaktadir (Pace, 2014, s. 714). Ilk bin

yilin sonunda ise barbar isyanlarinin etkisi azalirken, sert hava kosullar1 nedeniyle
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tarimsal alanlar mahvolmus, fakir zengin herkes acglikla yiizyiize gelmistir. Bu dénemde
tiksinti yaratacak her sey, hatta insan eti bile yenmeye baglanir: “Pigmis insan etini
Toumus pazarinda satmaya kalkan bir adam yakalanip yakilmis, ardindan da o gece o
etin gdmiildigl yeri arayip bulmaya calisan adam da yakilarak oldirilmisti.” (Eco,
2014, s. 14). Koétii zamanlar geride kaldiginda, yani sert hava kosullarinin etkisi gegip,
savaglarin yikic etkisi sona erdiginde, tarihgilerin ilk endiistri devrimi olarak gordiikleri
degisim gergeklesir. Tarimsal alanlar yeniden 1slah edilirken, biiyilik katedral insaatlar
biter ve kent merkezleri kurulur. Geleneksel toplum yapisinin degistigi gozlemlenir.
Ticaret yollarinin yeniden insasiyla din adamlari, savasgilar ve c¢iftcilerden olusan
geleneksel toplum yapisi, yerini zanaat ve ticaretle ugrasan bir kent burjuvazisine
birakir (Eco, 2014, s. 17-18). Kentlerin kurulmasi {iniversitelerin kurulmasimi da
beraberinde getirmistir. Universitelerde ders veren Ogretim iiyeleriyse rahiplerden

olugsmakta, dolayisiyla kilise bilginin tekelini elinde tutmaktadir.

Bilginin {iretimi ise kolektif bir bilingle yapilmaktadir. Modern akilla kavranan
bagimsiz birey olma durumu Ortacag insani i¢in gegerli degildir. Ortagag’da insan
“Yalnizca bir 1rkin, bir halkin, bir cemaatin ya da bir ailenin bir liyesi olarak, bir ‘genel
kategori’ olarak kendi varliginin farkinda ve bilincindedir.” (Akyiirek, 1994, s. 41),
baska bir deyisle “biz sayesinde ben” olma durumu vardir (Ozcan, 2005, s. 13). “Biz”
olma durumu felsefe, bilim, sanat pratiklerini de etkilemekte, kolektif bir tiretim zorunlu
kilinmaktadir. Bu ¢agda, kitaplar1 kopya edenlerin kendi diisiincelerine de yer vermesi,
yani kitaplarda degisiklik yapilmasi, gercegi gii¢lendiren bir davranis olarak goriildii.
Bugiin fikir hirsizlig1 olarak goriilen durum, ortacagda diisiincenin gelistirilmesi i¢in
etkin bir yonteme isaret etmekteydi (Akyiirek, 1994, s. 42). “12. yiizyila Clairvaux’lu
Alcher adli bir rahip, psikoloji iizerine kii¢iik bir kitap yazmis, bunu kopya eden bir
hattat, kitap daha cok ilgi ¢eksin diye kitabi Augustinus’a mal etmis, yazar olarak onun
adin1 yazmistir.” (Akyiirek, 1994, s. 42). Ortagagda derlemelerin nemsenmesinin bir

nedeni de “diislinsel miilkiyet duygusunun zayiflamasi”dir (Burke, 2001, s. 150).

Resim ve heykel alanlarindaki sanatgilar i¢in de benzer bir durum s6z konusuydu.
Mimari tasarimlarin ve her tiirden sanatsal 6genin tiretimi kolektif bir bilingle ve yiice
degerlerin  ingast icin  gerceklestirilmekteydi. “Romanesk donemin  birgok

heykeltirasinin, muhtesem katedralleri planlayan ve insa eden biiyiik ustalarin, biiyiik
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minyatlir sanatgilarinin” adin1 bilemeyisimizde temel bilimlerle, el emegi gerektiren
zanaat Urtinlerinin ayr1 tutulmasi da neden olmaktadir (Eco, 2014, s. 38). Ortagag’da
refahin basladig1 zaman, kiliseler ve tarikatlar bilim, sanat ve felsefenin iiretiminde tek
otoriteydi. Egitim katedral okullarda gerceklesirken, burada Skolastikin tekeli
goriilmekte, gdzde diisiiniir ve sanatgilar kilise egitimi almis rahiplerden olusmaktaydi.
Onemli sanat etkinlikleri yine kilise ve tarikatlarin tekelinde gerceklesirken, sanatsal
uygulamalarin tasarimi yapildiktan sonra, kilise Ogretisinin disindan bir sanatgiya
siparis verilse bile kontrol mekanizmasi gelistirilerek, sanat¢ilarin denetimi saglanirdi
(Akyitirek, 1994, s. 47-49). Ortagag insaninin diinya goriisii, diisiince liretim ve sanat
yapma pratiklerini sekillendirmektedir. Eco, klasik donem insanimnin mit yaratma
islevini Ortagag insaninin devam ettirdigini belirtmekte, Yeni-Platonculuk goriisiiyle
diinyadaki seylere mistik anlamlar yiikledigini sdylemektedir (Eco, 2014, s. 35).

Ortacag insanlar1 anlamlarla, atiflarla, iist anlamlarla dolu, Tanri’nin her yerde

goriindiigii, dogal diinyasinda simgesel bir dilin konusuldugu, aslanlarin sadece

aslan olmadigi, cevizlerin sadece ceviz olmadigi, hiyerogliflerin aslanlar kadar

gercek oldugu, tamami Tanr’nin eliyle yazilmis gibi gorlinen bir diinyada
yastyorlardi (Eco, 2014, s. 35).

Insanin evrene yonelik simgesel bakis1, yani doganim “iistiin boyutta atifta bulunan bir
simge biitiinii olarak” goriilmesi, Ortagag ikonografisinin simgesel-alegorik bir anlatima
sahip olmasini saglamistir (Zavattero, 2014, s. 627).
Ortagag’in, Yeni-Platoncu metafiziginin yogun etkisi altindaki patristik gelenekten
miras aldig1 evren kavrami, bir simge sistemi ve Tanr1’nin, insanlara ahlaki ve dini
hakikatleri acgiklayan mecazi dili olarak algilanir. Dogal diinyanin gerceklerinde
Tanri’nin izleri aranir. Hayvanlar, bitkiler ve minareller tasvir edilip incelendigi

zaman amag¢ sadece Ozelliklerini tanimak degil, ayn1 zamanda onlarin ilahi
anlamlarini kesfetmektir (Zavattero, 2014, s. 627).

Tanri’nin suretiyle simgeler araciligiyla baglanti kuran Ortagag sanatgisi, goriiniir
bedenlerin goriinmeyen varliklarla benzerlik tagidiginin bilgisine sahiptir (Eco, 2014, s.
36). Ortacag’da imgelerin insan zihni ve duygulari tizerinde etkili bir giice sahip oldugu
biliniyor; kiliselerde, halki bilinglendirmek ve bi¢imlendirmek igin imge bilingli bir
sekilde kullaniliyordu. Bu durum ¢ag boyunca resim ve heykelin egitsel ve ideolojik

fonksiyonunu estetik degerin dniine koymustur (Ozcan, 2005, s. 22). Sanatta kullanilan
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her tiirlii simgeci anlatim, 6te diinyanin “diinyanin hemen iizerinde asili duran gercek
bir hakikat diinyas1 olarak goriilen bir dogaiistii diizenin” varligin1 géstermek niyetiyle
yapilmistir (Goff, 2005, s. 63). Dogadan soyutlanan nesneler, diisiincelerin aktariminda
kullanilan simgelere doniiserek anlatim gergeklestirilirken, bu anlatimin halkin
cOzebilecegi diizeyde basit bir simge dilini icermesi saglanmakta, boylelikle dinsel
Ogreti her tabakadan insana ulagabilir bir form kazanmaktadir.

Icice daireler gokyiiziinii, yatay ve dalgali paraleller suyu, surlar bir kenti, bir

melegin bekledigi surlar kutsal Kudiis’ii simgeler. Tanr1 ile Isa hep ¢iplak ayakli,

Meryem ve havariler ayakkabili betimlenmelidir... Sanatci, tiim bu simgeleri
bilmeli, onlar1 kullanarak “yazmali”dir (Akyiirek, 1994, s. 80).

it o
wfmﬂm 3

Gorsel 1. Herrad von Landsberg, 12. Yiizyil, Yedi Ozgiir Sanat* / Hortus Deliciarum.
Erigim: 07.05.2018. http://tinaentellio.blogspot.com/2014/04/yedi-ozgur-sanat.html

! «Yedi Ozgiir Sanat (Septem Artes Liberates), antikcagda 6gretilmeye baslayan bilim ve sanat dallarinin,
ortacagda Skolastik okullarda devam eden halini gostermektedir. “Trivium adi verilen ii¢li grup: Gramer,
Mantik, Retorik. Quadrivium adi verilen dortlii grup: Aritmetik, Geometri, Miizik, Astronomi” den
olugmaktadir. (http://tinaentellio.blogspot.com.tr/2014/04/yedi-ozgur-sanat.html).
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Ortacag’da giizellik ve sanat gilinlimiizde alisilan bigimde birbirleriyle dogrudan
iligkilendirilmiyordu. Sanattaki giizellik, Tanri’nin ve doganin giizelligi ile iligkiliydi ve
“zevk veren gorintiilerin yaninda ahlaki deger ve faydayr da” igine alarak aslinda
giiniimiizdeki giizellik algisindan daha kapsamli bir alana isaret ediyordu (Shiner, 2010,
S. 64). Ortagag insani i¢in sanat teknik demekti: “Nesneleri kurallara uygun ve basarili
bir sekilde yapmak anlamina geliyordu; tekne yapimi da, resim de, heykeltiraslik da
birer sanatt1 ve bir sanat eseri sadece amaglanan islevi yerine getirdigi zaman giizel
sayilirdi.” (Eco, 2014, s. 38). Ayn1 zamanda miizik disinda kalan (resim ve heykel)
sanat dallar1 bilgi siniflandirmasinda literatiire katilmiyordu (Gorsel 1).
Papalar, piskoposlar ve manastir basrahipleri, lordlarla paylastiklar1 daha genis
degerlere de kendilerini adamislardi. Dénemin en biiyiik sanatsal yaratist olan
katedraller ayn1 zamanda, toplumun gokyiiziinde melekler, azizler ve yeryiiziinde
krallar, lordlar, manastir basrahipleri, piskoposlar, sovalyeler ve siradan insanlar

seklindeki hiyerarsisinin Tanr1 tarafindan belirlenmis niteligini vurgulayarak,
yonetici siifin gilictinii sembolize ediyordu (Harman, 2016, s. 151-152).

13. yiizyila kadar kullanilan simgeci dil bi¢im deformasyonuna dayanmaktaydi. 13.
yiizyildan sonra, simgesel yaklasim manastirlarca yeni iiniversitelerin kurulmasi, sanat
ve teoloji fakiiltelerinde Unlii alimlerin ders vermeye baslamasi, el yazmalarinin
cogaltilmasi, minyatiir ¢izimlerinin yayginlasmasiyla giderek gecerliligini kaybetmeye
baglamigtir (Eco, 2014, s. 18). Bi¢im deformasyonuna dayanan simgeci dil, 13.
yiizyildan sonra perspektifin de kullanilmasiyla yerini natiiralist agiklamalara birakmus,
diinya gercege benzer bir sekilde resmedilmeye calisilmistir. Bu donemde sanatginin
isvereninde de degisiklik gerceklesmistir: “Sanatgilar artik sadece kiliseler ve
manastirlar i¢in degil, ayn1 zamanda hiikiimet konaklarinda calisip buralarda kent
yasamindan sahneler” resmetmislerdir (Eco, 2014, s. 18). 14. yiizyil sanatgimin kiigiik
capl da olsa 6zgiirliigiinli kazandigr donemdir. Bu durumun en 6nemli nedeni ise orta
smifin artan hakimiyetiyle yeni bir piyasa oOrgiitlenmesinin olusmasinin altinda
yatmaktadir. Bu yiizyll Ortacag’in ilk donemlerinde oldugu gibi biiyiik toplumsal
projelere girilmemekte, aksine kiigiik ¢apli girisimlerde bulunulmaktadir. Ortagag’in
erken donemlerinde krallarin sahip oldugu ayricaliklar, 14. ylizyilin sonuna gelindiginde
orta sinifin da ayricalikli alanlarin1 olusturmaya baslamistir, “Bir¢ok burjuva ailesi 6zel

bir mihraba sahipti; bunlar bir rahip besliyorlar, bir mezarliga sahip olabiliyorlardi ve
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sanatgilara kabir stisleri siparis edebiliyorlardi.” (Duby, 1990, s. 151). Hatta kisiye ya da
ailelere 0zel heykelcik tiretimi goriilmekte, sanatin irettigi imge toplulugun mali

olmaktan ¢ikmaktadir (Yiicel, 2013, s. 31).

14. yiizy1l skolastigin kurumsallasmasi ve simiflar arasi ayrimlarin iyice belirdigi
yilizyildir. Diisiinceleri i¢in insanlarin yakilmasi bu yiizyilda belirir. Bu kisir evrede
“artitk kilise dogmasmin temellerini ya da buna paralel olarak, fiziki diinyanin
nosyonlarii sorgulama” sona ermistir (Harman, 2016, s. 152). Yine de 14. yiizyil
Ortagag ve Ronesans kiiltiir 6gelerinin bir arada bulundugu bir gegis ylizyilidir. Bu
donemde burjuvazi ve feodalite arasinda tam bir denge durumu hakimken, yillar
ilerledik¢e bu denge burjuvaziden yana bozulmaktadir. Feodal yonetici sinifinin, asiri
liikse egilimi hayat tarz1 iiretim i¢in gerekli sermayenin olusturulmasini engellemis ve

bu durum da toplumda kriz yaratmistir (Harman, 2016, s. 153).

Skolastik diisiincenin yikilmasi bu yiizyilda diinyaya yonelisle gerceklesmistir.
Skolastik diisiincenin temsil mercii olan kilisenin otoritesi zayiflayinca sanatgilar da kati
kuralli lonca sisteminden koparak serbest piyasa icinde caligmaya baslamislardir
(Akytirek, 1994, s. 87). 14. ylizyilin ortalarina damgasini vuran en 6nemli gelisme ise
kiiltiirel dnciiliigiin Fransa’dan italya’ya gecmesi olmustur. 1337°de gergeklesen Yiizyil
Savaglari, 1348’deki biiylik veba salgini Fransiz ekonomisine biiyiik bir darbe vurmus,
entelektiiel yasami negatif yonde etkilemistir. Yiizy1l Savaslari’ndan kendisini kurtaran
Italya ise ticaret boslugunu doldurarak Dogu ticaretini ele gecirmis, zenginleserek
Avrupa’nin yeni kiiltiir dnciisii olmustur (Akytirek, 1994, s. 88-89). 14. yiizy1l artik yeni
bir cagdir ve Skolastik zamaninda baskilanan diisiince sistemleri gelismeye baslamistir.
Bir yanda, felsefi sdylemlere kuskuyla bakarak deneyimin asilmazligini savunan
Nominalizm (Adcilik) (Cevizci, 1999, s. 632), diger yanda “dogru bilgiye akil, akil
yiiriitme yoluyla degil de, sezgi yoluyla ulasilabilecegini savunan” Mistisizm
(Gizemcilik) akimlart bu cagda gelisebilmislerdir (Cevizci, 1999, s. 380). Tim
toplumda inang birligi zayiflamakta, kilisenin birligi bile bozulmaktadir. Skolastik
diisiincedeki “mutlak dogru”nun yikilis1 ve sekiiler diisiincenin ilk izleri ise nominalist
diisiince ile atilmis, gelismekte olan doga bilimleriyle birlikte yeni bir ¢cagin dinamikleri

olusmaya ¢oktan baslamistir.
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Bu yaklasim bir tarafa akil ile kavranabilen, dogadan edinilen, dogrulugu ya da
yanliglhig1i sinanabilen bilgiyi; Obiir tarafa ise kaynagi doga olmayan, akil ile
kavranilmasi olasi olmayan, dogrulugu ya da yanliglig1 sinanamayan inanci koyar
ve boylece bu iki zit alan1 (bilim ve inang) birbirinden ayirir. Artik bilim ve felsefe
teknolojinin  hizmetinde degildirler, kendi bagimsiz yollarin1 bulmaya
calismaktadirlar. Iste bu ayrimdir ki, Yeni¢ag’m modern doga bilimlerinin yolunu
acmustir (Akyiirek, 1994, s. 95-96).

1.1.1.2. Biiyiik Kesifler Cag1

Ronesans, 15. yiizyildan itibaren “gelisen edebi, sanatsal, felsefi ve siyasal hayatin
icinde tecrilbbe edilen yenilikleri isaretleyen” bir kavram olarak kullanilmakta,
“Ortagag’in temel sosyal, dini, siyasal ve hatta ekonomik kurumlarinin sorgulanmasina
neden olan yeni bir bilinglilik halinin dogusu” olarak tanimlanmaktadir (Irem, 2005, s.
139). 14. yiizyi1l bunalimindan sonra gerceklesen genis ekonomik ve toplumsal
degisimler, yeni monarsiler, yeni dinlerin ortaya ¢ikisiyla birlikte yeni diinyanin kesfi ve

fethi Ronesans’in degisimini agiklamaktadir (Harman, 2016, s. 182).

Amerika’nin ‘kesfi’ ve ‘yeni monarsiler’ donemi ayni zamanda Ronesans,
entelektiiel hayatin ve sanatin italyan sehirlerinde baslayan ve bir yiizyil icinde bati
Avrupa’nin geri kalan kismina yayilan ‘yeniden dogusu’ donemiydi. Kitanin her
yerinde antikitenin klasik biliminin yeniden kesfi ve onunla birlikte Avrupa Orta
Cagi’n1 niteleyen dar diinya goriisiinden, aptallagtirict sanatsal kurallardan ve
dinsel hurafelerden bir kopus s6z konusuydu. Sonug, Avrupa diinyasinin Platon,
Aristotales ve Oklid’in zamanmdan beri hi¢ gormedigi bir sekilde sanatim,
edebiyatin ve bilimsel ilerlemelerin serpilip gelismesi oldu (Harman, 2016, s. 176).

15. yilizyllda Miisliimanlarin Dogu ticaret yollarim1 ele gegirmesiyle, Avrupa’da
tiiccarlarin kar giidiileri cografi kesiflere de neden olmus, yeni kesfedilen cografyalarla
Avrupa hem zenginlesirken, hem de bu kesifler insanlarin ufuklarini genisletmistir.
Arayislar ve buluslar ¢agi olan Ronesans’ta Amerika Kitas1 kesfedilmis, Copernicus
giines merkezli evren teorisini 6ne siirmiis, pusula, matbaa, barut gibi 6énemli kesifler
yapilmigtir. Ronesans doneminin bu kesif 6zelligi insan ruhunda da etki birakmaistir.
Dogay1 kesfetmeye calisan insan, kendini de kesfetmeye caligmakta, birey olarak
kendisinin farkina varmaktadir (Akyiirek, 1994, s. 127-129). Bahsedilen gelismeler yeni

bilimsel buluslarin da gerceklesmesini tetiklerken, kilisenin otoritesi giin gegtikce
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sarsilmaya baglamistir (Akyiirek, 1994, s. 116). Martin Luther’in 1517’de
gerceklestirdigi eylem Katolik Kilisesi’nin yoz halini elestiriliyor, bu ¢agda gercek
sekiilerlesmeye adim da atiliyordu. Biitiin bu gelismelerle birlikte bu ¢ag kiiltiirler arasi

etkilesimin yogun bir sekilde yasandigi doneme de isaret etmektedir.

Hiimanistler Ortagag’1 “kendine 6zgii degerden yoksun bir ara ¢ag, bir barbarlik, siddet,
sefalet, kargasa ¢agi, klasik ¢agin ihtisami ile Ronesans’in kurtarma harekati arasina
stkismig bir ¢ag olarak” gormektelerdi (Barletta, 2014, s. 47). Oysaki yeniden canlanma
yiizyili olarak anilan 15. yiizyilda Ortagag heniiz sonlanmamisti (Eco, 2014, s. 18).
Farkl1 bir ifadeyle kesin kopuslar degil, yavas yavas ¢oziilmeler goriilmekteydi. Ortagag
kilisesinin  bilgiyi tekelinde tutma halinin 15. ylizyilim basinda degistigi
gozlemlenmektedir. Bahsedilen zaman diliminde Avrupa’da kurulan akademilerin
sayisinin dort yiiz gibi bir rakama ulasmasina ragmen, fikir tartigmalar1 6gretim
tiyelerinin tekelinden ¢ikmaktadir (Burke, 2001, s. 37).
15. yiizy1l baglar1 Floransa’sinda, ... hiimanist Leonbattista Alberti, heykeltirag
Donatello ve miihendis Filippo Brunelleschi’yle sik sik konusuyordu. Alberti
cevresinin bir bagka lyesi de, -ilgi alami iginde cografyanin, 6zellikle de Hint
adalarma giden rotalarin bulundugu- matematik¢i Paolo Toscanelli’ydi. Toscanelli,
Avrupa’ya dondiiklerinde yollar1 Floransa’ya diisen gezginlerden bu konuda bilgi

aliyordu ve Columbus’la da temasi olmus olabilir (Garin E.’den Aktaran Burke,
2001, s. 37).

Ronesans’in Avrupa’ya yayilmasi sirasinda Yunanca ve Latince’den yapilan ¢eviriler
gittikge artmaya baglamistir. Eski kitaplari okumak artik, eskinin diisiincesini ¢iirtitmek
icin bir ara¢ haline gelmistir: “16. ylizyil 2.000 yillik eski diisiincelerin figkirmasiyla
basladi ama bir yiizyilldan daha az bir siire i¢inde yeni yazilarin kitlelerin dilinde —
Rabelais Fransizca; Shakespeare, Marlowe ve Ben Johnson Ingilizce; Cervantes
Ispanyolca- patlama yaptig1 goriildii.” (Harman, 2016, s. 180). Artan literatiir birikimi
icin bilginin kategorize edilmeye calisilmasiyla da, kiiltiir ve doga ayriminin ortaya
konulmasi gozlemlenmektedir. Ortagagdan beri bilgi sisteminin aga¢ dallar1 seklinde
diisiiniilmesi bu noktada anahtar bir egretilemeye isaret etmektedir (Gorsel 2):

Agac terimleriyle diistinmek, asil ve ast, gdvde ve dallar arasinda bir ayrimin

yapildigin gosteriyor. ... Agac imgesi, kiiltiir tarihinin merkezi bir olgusunu agiga

vurmaktadir: Uylasimsal olanin dogallastirilmasi ya da icadin kesif, kiiltiiriin doga
imis gibi sunulmasi. Bu ise, siniflandirmalardan toplumsal gruplarin sorumlu
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olduklarimin yadsinmasi, dolayisiyla kiiltiiriin yeniden iiretilmesinin desteklenmesi
ve yenilik getirme girisimlerine kars1 direnilmesi demektir (Burke, 2001, s. 86).

4, ki ) 2 kb R i .. 3Tse T
RBOR SCIENTIZE
VENERABILIS ET CELITVS
~illuminaci Patris Raymynpr Lveon
: ~ Maioricenfis,

OMNES SCIENTIAS
vlihﬁiuﬂ. <

Gorsel 2. Ramon Llull, 1505 ed., Bilim Agac1/ Arbre de Ciéncia adli kitaba ait bir imaj
Erigim: 07.05.2018. http://www.historyofinformation.com/expanded.php?id=3862

Ronesans klasik gelenegin yeniden diriltilmeye ¢alisildigr bir donemdir. Bu dénemde
antikiteye verilen Onem, skolastik diisiincenin kokten bir elestirisidir. Evrenin
merkezinde artik Tanri degil “insan” vardir. Bu donemde “doga” ¢ok onemli bir
konuma erismistir: Gergek bilgi dogadadir. Doga bilgiyi barindirdigr gibi, giizeli de
icermektedir. Dogay1r gdzlemlemek insanin bilme yetisini de gelistirecektir. Ayni
zamanda insan artik “bireyselliginin farkinda olan aktif bir 6zne”dir ve kagimilmaz
olarak “dlinyay1 anlamaya ¢alisan Ronesans insani, kendisine bi¢ilmis sosyal, siyasal ve
dini rolleri yaklasik bin yildir yerine getirmesi dolayisiyla diinyevi iktidarlarini siirdiiren
geleneksel kurumlarla, atalardan miras aldig1 her seyi acimasiz bir elestirinin konusu”

haline getirmektedir (irem, 2005, s. 139).
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Ronesans klasik gelenegi diriltmeye c¢alisirken, antikiteye yeniden 1sik tutmaktadir.
Jeannie Labno, antikitenin Ortacag’da dahi kaybolmadigini; Ortagag sanatinin Hristiyan
anlatilar1 oldugunu ve bu anlatilar i¢in klasik motiflerin kullanildigini sdylemektedir
(2012, s. 6). Ortagag sanat1 antikiteyi kendine mal etmistir, ROnesans ise antikiteden
etkilenmistir. Ozellikle mimarlar bin yi1l boyunca ayakta kalan antik yapilardan cok
etkilenmekteydiler. Ressamlar ve heykeltiraslar ise perspektifle birlikte gelen
olanaklarla daha yetkinlesmis bigimler iliretmeye baslamislar, perspektifin olanaklariyla
dogay1 gercege yakin sekilde aktarabilmislerdir. Yenicag’da sanat¢1 da mutlak dogrunun
tahakkiimiinden kurtulup kendi bireysel goziine odaklanmaya baslamistir. Sanat¢1 her
ne kadar dinsel temalar1 konu alsa da artik sanat¢inin bireysel deneyimi, i¢ diinyasi,
sezgileri de resmin igerisindedir. Hatta perspektifin resimlerde kullanilmasi, sanat¢inin
yani 6znenin sezgisi ile ilgilidir.

Resimsel mekanin derinlik kazandirilarak gercek bir mekan yanilsamasi yaratacak

bigimde betimlenmesi anlamina gelen perspektif, hem sanat¢inin dogayi oldugu

gibi yansitma ¢abasimin, hem de kendinin ve izleyicinin bakig agisin1 verme

kaygisinin bir sonucudur. Perspektif bize yalnizca ne goriildiigiinii degil, ama ayni

zamanda 6znenin konumuna gore nasil goriindiigiinii de verir (Akytirek, 1994, s.
103).

Ronesans’in 6znel bakisi resimde, mekani da kutsal Obiir diinyadan alarak gozleme
dayali diinyanin mekan anlayisina birakir. Perspektifle kurgulanan gerceklige yakin
kompozisyonlara eklenen manzaralar, artik temsil edilmiyor, doganin optik gdzlemiyle
gerceklige yakin sekilde resmediliyordu (Turani, 2010, s. 347-348). Manzaralarin 6nem
kazanmasinda en 6nemli neden Hiristiyanlik anlayisinin degisiminde yatmaktadir:
Manzaranin 6nem kazanmasinin esas nedeni, gene dinde bulunmaktadir. Buna
gore, insan ruhu da tanrisal olarak kabul edilmekte, doganin seytanlarla dolu
oldugu ve Tanrmnin iyilestirme planinda, doganin istisna olarak tutuldugu kabul
edilmekteydi. Bu nedenle doganin aslinda bir sanat objesi olmamasi gerekirdi.
Fakat Hiristiyanligin bir seytandan arima yerine, bir sevgi dini olmaya baglamasi.
Tanrinin yarattigl seylerden biri olan dogaya da genis bir sevgiyle bakilmasina

sebep oluyordu. Tanriyi, gene onun yarattiginda gorme fikri, eger izlenecek olursa,
Hiristiyanligin doga sevgisinde saptanmis olur (Turani, 2010, s. 349).

Ronesans’in ilk donemlerinde, tipki Ortagag’in son donemlerinde oldugu gibi “ne

‘sanat¢1’ ne de ‘zanaatci’ degil sadece gesitli mertebeleri ve statiileri olan zanaatgi /
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sanatgilar vardi” (Shiner, 2010, s. 63). Ronesans’in ilerleyen donemlerindeyse, ¢izilen
sanatg1 portresi modern sanat¢1 kavraminin dogusunu dncelemektedir. Ozellikle ii¢ kanit
bu savi desteklemektedir: “Bir tlir olarak sanat¢i biyografisinin ortaya ¢ikisi, kendi
portresinin (self-portrait) gelisimi ve saray sanatgisinin yiikselisi” (Shiner, 2010, s. 72).
Sanatcilar, Ortacag’da yasamis meslektaglarinin aksine bir Olclide Ozgiirliige sahip
olmuslar, hala bagimsiz olmasalar, yani siparis lizerine diger zanaatkarlarla caligiyor
olmalarina ragmen, 6rnegin aldiklari siparislerde secici olma durumlari ortaya ¢ikmustir.
Giinlimiize kadar ulasan sanat¢i sdzlesmeleri sanat¢inin konu ve malzemelerde hala
Ozglr olmadiklarin1 gostermektedir: “Bu sozlesmelerde resim ve heykelin yalnizca
ebadi, fiyati, teslim tarihi degil ayn1 zamanda islenecek konu ve malzemelere dair sartlar
da konuluyordu.” (Shiner, 2010, s. 76). Sanat¢i, her ne kadar biitiin isteklerini
gerceklestiremese de, isvereninin bir is¢isi olmaktan c¢ikar. Dahasi Ozgiir iradesiyle
lireten sanatg1, serbest piyasa kosullarinda diger sanatcilarla rekabete baglar.

Bunlar her ne kadar Ronesans ile degistiyse de degisim olduk¢a yavas gerceklesti.

Michelangelo, da Vinci ya da Raffaello gibi en 6nemli sanatcilar bile siparisle

calismaya devam ediyorlardi. Michelangelo kendini bir heykeltiras olarak goriiyor

ve yalnizca mermer heykeller yapmak istiyorduysa da bazi énemli kisilere itiraz

edemeyerek ¢esitli freskler de yapmusti. Ozellikle Papa II. Julius'un emriyle

istemeyerek de olsa dev bir bronz heykel ve Sistine sapelinin iinlii fresklerini
yapmustt (Kaméziit, 2015, s. 25).

15. ylizyilin baslarinda “satmak i¢in meta iiretimi —kendileri de daha sonra bagska
seylerle degistirilebilecek olan seylerin altin ve giimiigle degistirilmesi” toplumsal
hayatta giderek gecerlilik kazaniyordu (Harman, 2016, s. 184). Bu durum sanat¢inin
statiistindeki degisikligin en 6nemli nedenlerinden biriydi. Ronesans’ta genel olarak
para, giiniimiizdeki anlamin1 kazanmaya baslamisti; para ne kadar ¢ok ise gii¢c o kadar
edinilebilir bir seydi. Denizasir1 kesifler ¢ok paralara mal oluyor, para ne kadar ¢oksa
paral1 askerlerden olusan biiyiik ordular kurabiliyor ve istilalar daha siddetli oluyordu.
Lordlar ve monarklar denizasir ticaretlerinde egzotik nesneler satin almak i¢in paraya
thtiya¢ duyuyorlardi. Koyliiler ise her ne kadar temel gereksinimlerini kendileri
tiretseler de, kira bedelleri ve aletlerini temin etmek i¢in paraya gereksinim duyuyorlard
(Harman, 2016, s. 184-185). Zenginlik de feodal olmayan yollarla elde ediliyor ve eski
Yunan tiranlar1 gibi algilanabilecek tiiccar oligarsileri, bu durumdan faydalaniyorlardi.

Bu durumu en giizel anlatan 6rnek ise Italyan Ronesansmin sanat anlayisinda hatiri
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sayilir bir etkisi olan Medici ailesidir. Mediciler sanata ve bilime destek vererek, kendi
begenileri ile sekillenen bir kiiltiirel ortam yaratilmasmi da sagliyorlardi: “Italyan
Ronesans'inin sanat anlayist Lorenzo de' Medicinin okulunda yesermeye baglamis,
Oyki anlatimlar1 yerini ¢iplak figiirlerin gergcekci betimlemelerine birakmaya baglamisti.

Ancak bu gercekgilik aslinda ideal bir formun arayisidir.” (Kaméziit, 2015, s. 30).

12. ylizyildan beri “6zel olarak Bacon ve Descartes’dan beri kusku doganin
giivencesidir” (Timugin, 2008, s. 71). Ronesans’ta kullanilmaya baslayan kesif ve
icatlar, sanatginin genel gecer degerleri sorgulamasini saglarken, ikonalarin yerini
gercekei resimler almaya baglamistir. Bu resimler antik idealin bilimle bulustugu
kesifleri igermekte ve degisen sanatci imgesini de yansitmaktaydilar. Yeni sanat¢1 iyi bir
sanat icracist olmanin yan1 sira teknik ve bilimde de goriise sahip olmaliydi, baska bir
deyisle, yeni sanat¢1 “zanaat¢i-bilgin” olarak kendini gelistirmek zorundaydi:
XV. yiizyll igerisinde, perspektif ve modelleme bilgisinin hizla yayilmasi ve
eskicag modellerinin yeniden dirilmesiyle birlikte sdyle bir kanaat ortaya
cikiyordu: Resim ve heykelcilik yalniz ¢iraklikla olacak seyler degildi ve buna ek
olarak geometri, anatomi ve eskicag mitolojisi bilgisine de sahip olmay1

gerektiriyorlardi. Alberti ve Leonardo sanat¢i imgesini “zanaatgi-bilgin” olarak
yansitiyorlardi. Bilimsel bilgi “icat” i¢in zorunluydu. ... XVI. ylizyilin sonlarina

*299 ¢

gelindiginde, “icat”in bu daha ziyade “bilimsel” anlamina, “hayal giicli”, “esin” ve
“dogal yetenek” gibi daha c¢ok sair diislincesiyle ilintilendirilen nitelikler
eklenmeye baglantyordu (Shiner, 2010, s. 79-80).

17. ylizyila gelindiginde, tuvalin kullanilmaya baslamasiyla, kisisel begenileri gittikce
artan orta tabakadan halk kesiminin evlerinde de diinyevi konularla ilgili resimler
goriilmeye baslanir. Hollanda’da yayginlasan bu durum, 19. yiizyila gelindiginde biitiin
Avrupa’ya yayilacaktir. Sanatin goksel olandan diinyevi alana kaymasiyla estetik
degerler de 6n plana ¢ikmaya baslayarak, kilise degerleri disinda giizellik duygusunun
kavramsallastirilmasi gergeklestirilir (Turani, 2010, s. 354-355). Bu resimler antigi
yeniden kesfetme adma Ortagag’mn her tiirden degeriyle hesaplasmaktadirlar. Ozellikle
barok harekette, resimlerde siklikla goriilen bir tema olarak, hareket halindeki figiirlerin
birbirleri arasinda canlandirdig1 dramatik ¢arpismalar, Ortacag ve Ronesans fikirlerinin
carpigmasinin belirgin bir gostergesidir (Turani, 2010, s. 450-451). 15. yiizyildan
itibaren sanat¢1 gergekligi ele gecirmeye calisarak Ortagcag’la hesaplasmasini

gerceklestirmektedir:
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Ozellikle Giotto’dan baslayarak Italya’da, Van Eyck’ten baslayarak Hollanda’da,
sonra bu etkinin yayildig1 biitiin Batt Avrupa iilkelerinde, resimde dis diinyanin
gittikge daha titiz ve akla dayanan bir gézden gecirilmesiyle belirlenmistir. Seklin,
hareketin, perspektifin, 15181n, agiklik-koyulugun ve 11k oyunlarmin aragtirilmas,
maddesel diinyanin yeniden ele gegirilisinin bir¢gok asamalarmi olusturacaktir
(Garaudy, 1991, s. 32).

Sanatta orta siif begenisi 15. yiizyilda Ronesans ile baslamis, 16. ylizyila gelindiginde
Avrupa’nin her yerinde yayginlik kazanmistir: “Saray iislubu ile olusturulan yapitlar
ancak Ronesans sonu ile Barok’a dncelik eden Maniyerist ¢agin baslarinda orta sinif
sanatinin yerini almaya” baslamistir (Hauser, 1984, s. 18). 16. yiizyilda gergeklesen
biiyiik devlet iflaslar1 ile Ronesans doneminin orta sinifinin biitiin serveti krallar
tarafindan ele gecirildiginde, orta smnifin begenisi 18. yiizylla kadar onem teskil
etmeyecektir (Hauser, 1984, s. 25). 18. yiizyila gelirken Ronesans’in nihai hedefi
Rokoko’da  belirmekte ve yilizylla girilirken artik baska bir sanattan
bahsedilebilmektedir:

Artik nesnel anlatimlar, modern dogalciligin amaci olan rahatlik ve gercege tam
baglilikla yapilabilmektedir. Rokokodan sonra, hatta bir boliimii Rokokonun
ortasinda baslamis olan orta sinif sanati, bu siralarda, Ronesanstan ve ondan sonra
gelen evrelerden tiimiiyle degisik, yepyeni bir sanat durumuna gelmistir. Bu sanat,
Oznellik ve demokratik diisiince ile sartlanmis olan bugiinkil kiiltiir ¢aginin
baslangicini olusturur ve ilkelerine karsi olmakla birlikte, Ronesans, Barok ve
Rokokonun seckin kiiltiirleri ile dogrudan bagintilidir. Ronesansin ve ona bagiml
olan sanatsal iisluplarin catigmalari, bicime asin baglilik ile dogalciliga 6zgii
formsuzluk, belirgin olanla ¢evresi i¢inde eriyen, duragan olanla dinamik olan
arasindaki karsitliklar, simdi yerlerini usculuk ile duygusallik, 6zdekgilik ile
tinsellik, klasisizm ile romantizm arasindaki uyusturulamaz tiirden karsitliklara
birakmuglardir (Hauser, 1984, s. 41).
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1.1.2. Kiiltiiriin Uygarhkla Catismasi

“Kiltiir*iin baslangicta materyalist bir siireci ifade ettigi daha once belirtilmistir.
Kiiltiirtin daha sonra paradoksal bir degisime ugrayarak tinsel meseleleri icermeye

baslamasinin izlerini 18. yiizyi1lda bulunmaktadir.

Kiltiirtin ilk kullanimlar1 ekinler ve hayvanlarin bakimini betimleyen bir siireci
anlatirken, 16. ylizyilin baslarindan itibaren ¢iftgilikte kullanilan anlaminin yam sira
insan gelisimini de i¢cermeye baslamis, 19. yiizyila kadar ise bu temel anlamlar1 ifade
etmistir (Williams, 2006, s. 106). Sozciigii insan zekasinin gelistirilmesi ve yiiceltilmesi
anlaminda ilk olarak kullanan Fransiz Devrimi ve Aydinlanma Hareketi’ne biiyiik
katkisi olan Voltaire’dir (Giiveng, 1984, s. 96). Bu dénemde kiiltiir uygarlikla es anlamli
olarak kullanilmaktaydi. Bu durum, diinyevi olana yonelisin ve rasyonel aklin bir
parcasini olusturuyordu. Fransa kokenli uygarlik sozciigii bu donemde siyasi ekonomik
ve teknik yagami kapsamaktaydi. Ancak 18. yiizyilda kiiltiir kelimesi uygarliktan daha
Ozellesmis bir alana isaret etmekte; dinsel, sanatsal ve entelektiiel olan1 anlatmaktaydi
(Eagleton, 2011, s. 17-18). Bu degisimde kiiltiir, 18. ve 19. yiizyillarda Ingiliz, Fransiz
ve Alman dillerinde farkli kullanimlar1 icermektedir. Ozellikle 18. yiizyilda uygarligin
bagimsiz bir isim olarak ortaya ¢ikmasi ve kiiltiirle olan karmasik iligkisi onemlidir:
Fransizca’da, 18. yiizyila dek, culture, ingilizce kullammda kaydedildigi iizere,
yetistirilen maddeyi anlatan bir dilbilgisel bi¢imle birlikte kullaniliyordu. Bagimsiz
bir isim olarak zaman zaman kullanilis1 18. ylizyilin ortalarina kadar gider, yani
Ingilizce’deki benzer seyrek kullamimlarm ¢ok daha ertesine. Bagimsiz isim
civilization (uygarlik) da 18. yiizyilin ortalarinda ¢iktt; culture’la iliskisi o glinden
bu yana c¢ok karmasiktir. Almanca’da bu noktada onemli bir gelisme goriildii:
Fransizca’dan 6diing alinmistt ve 6nce (18. ylizyilin sonlar1) Cultur, sonra 19.
yiizyildan itibaren Kultur diye yazilacakti. Temel anlami hald civilization’un
esanlamlisiydi: birinci olarak, “civilized” (uygarlasmis) ya da “cultivated”
(kiilttirlii) olmaya dair genel bir siirece iliskin soyut bir anlamda; ikinci olarak,
insanin sekiiler gelisme siirecinin tanimi olarak, 18. ylizyilin popiiler evrensel

tarihlerinde, Aydinlanma tarihgileri tarafindan civilization’u anlatmak ig¢in
kurulmus olan anlam (Williams, 2006, s. 107-108).

Kiiltiir ve uygarlik arasinda bahsedilen déonemde bir gerilim mevcut olmustur ve bu
gerilimin nedeni Almanya ve Fransa arasindaki rekabet ortaminda aranmalidir.
Uygarlik, Fransa kokenli bir kavram olup, siyasi, ekonomik ve teknik yasami

kapsamaktaydi. Almanlar ise “kdltir’ii dinsel, sanatsal, entelektiiel alanda
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kullantyorlardi. Burada altinin ¢izilmesi gereken nokta “uygarlik”in degisen toplumsal
ve politik yapinin terminolojisine yetememesi, nihayetinde “kiltiir’in Alman
idealistleriyle birlikte modern anlamini tagimaya baslamasidir. Doneminde “kiiltiir”,
“uygarlik”in yapmadig1 birseyi, ulusal farklar1 6nemseme isini iistlenerek, bu durumu
vurgulamistir. Bunun sonuglarindan biri olarak sanayi dénemi 6ncesinde Avrupali orta
simif terminolojisine ait “uygarlik” kelimesi 19. ylizyilin sonlarinda gézden diismeye
baslayarak yeni bir terminoloji aranmistir. Bu kelime de Almanlarin Fransizlardan

aldig1 “kiltiir” olmustur (Eagleton, 2011, s. 18-20).

Kiiltiir ancak 19. yiizyilda bagimsizlasarak modern tarihine baslamis ve artik soyut bir
siirecin Uriinii olarak yayginlik kazanmistir. Bu siire¢ icerisinde kelimede zamana
yayilan iki can alict degisim gergeklesmistir: “Birincisi insan bakimini dogrudan hale
getiren egretilemeye belli derecede alisma; ikincisi, sozciigiin soyut bigimde tasiyacagi
genel bir siireci igine alacak bicimde 6zel siireglerin genisletilmesi.” (Williams, 20086, s.
106). 16. ve 19. yiizyillar arasinda kiiltiir teriminin materyalist siireci belirtmesinden,
kisisel aklin ve gorgliniin gelistirilmesine evrilmesi, insanligin ziraatta gelisiminin
metaforik bir yayilimina isaret etmektedir. 19. ylizyilda kiiltiir artik “doga”dan dogal
olandan kopmugstur. Marx bu donemde kiiltiiriin “doganin yarattiklarma karsi
insanoglunun yarattigi her sey” oldugunu séylemektedir (Giiveng, 1984, s. 97). Kentte
yasayan entelektiiel bir yandan kirsali asagilarken, diger yandan kentte ikinci dogay:

yaratmaya ¢alismaktadir.

Tek basina ruhani gelisimi adlandirmay1 Sanayi Devrimi ve Romantizmin ytikselisiyle
gerceklestiren kiiltiir, 19. ylizyillin sonlarina gelindiginde, Romantik milliyetgiligin
etkisiyle kiiltiir, “halk kiilttirti”, “ulusal kiiltiir” kavramlariyla birlikte giinliik yasami ve
gelenegi ifade etmeye baslamistir (Smith ve Riley, 2016, s. 19-20). Tiim bu siiregler
“kiiltiir” kelimesinin modern anlamda kullaniminin karmasikligini, birbiri i¢ine gegen
anlam kaymalarmm1 ve donemin toplum bilimlerindeki kavrayis farkliliklarini
gostermektedir. Tiim bu karmasik siireglere ragmen Williams, kiiltlir i¢in ii¢ genis
kullanim kategorisinin altin1 ¢izmektedir:
18. yiizyildan itibaren zihinsel, manevi ve estetik gelisime iliskin genel bir siireci

anlatan bagimsiz ve soyut ad; ister 6zgiil, ister genel bicimde kullanilsin, ... gerek
bir halkin, dénemin, grubun gerekse genel olarak insanligin belli bir yasama
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bicimini anlatan bagimsiz bir ad. ... Entelektiiel ve 6zellikle sanatsal etkinligin
iiriinleri ve uygulamalarini anlatan bagimsiz ve soyut ad (Williams, 2006, s. 109).

19. ylizyilin sonlarinda kiiltiir kavramindaki en 6nemli gelisme, kiiltiiriin uygarligin
tamamen zit anlamlisi haline gelmesidir. Eagleton’un aktardigi gibi Almanya’da
“kiiltiir’ dinsel, sanatsal ve entelektiiel olam1 anlatmaktaydi. 19. ylizyilda Kkiiltiir
kelimesinin igeriginde Onemli bir kirilma yasanmistir. Kiltiirtin, “Alman
idealistlerinden itibaren 6zgiin bir yasam tarzini ifade eden modern anlamini tagimaya”
baslamasi “farkli bir yasam tarzi olarak kiiltiir diislincesinin kokenini, sindirilmis
yabanci toplumlara duyulan antikolonyalist sempatiye” dayandirmaktadir (Eagleton,
2011, s. 21-22). Kolonyalizmin aginlamariyla birlikte farkli bir yasam tarzi olarak
kiiltiirlin antropolojik vurgusu da literatiire girmistir:

Tartismaya konu olan yasam tarzi da genellikle “uygarlasmamis™ olandir. Daha
once de belirttigimiz gibi, terbiye olarak kiiltiir barbarligin zittiyken, yasam tarzi

olarak kiiltiir 06zdesi olabilir.... Kisaca kiiltiir diger insanlardir. Frederich
Jameson’mn da savundugu gibi, kiiltiir daima “bir Oteki diisiincesidir” (Eagleton,
2011, s. 37).

Aydinlanma Cagi’nda kiiltiir, yeni devlet bigiminin sekillendirdigi insanla iligkili olarak
hegemonyanin isleyisini anlatmaktadir. Devlet bu donemde insan yasantisini kendi
mevcudiyetine gore sekillendirmekte, siyasi diizenin ihtiyaci olan bagkaldirmayacak ve
sorun ¢ikarmayacak insan tipini tasarlamaktadir (Eagleton, 2011, s. 17). 19. yiizyilin
basinda, modern toplumun “en {ist siyasal oOrgiitlenme bicimi olarak ulus-devlet”
kavrami da Napolyon Savaglari sirasinda belirmektedir (Duman, 2008, s. 111).
Milliyetcilik ideolojisi ile “ulus temelinde yeni bir tarih, kiiltiir, toplum ve devlet
olusumu” Aydilanma Hareketi ve Sanayi Devrimi ile birlikte tarih sahnesinde yerini

almistir (Duman, 2008, s. 111).
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1.1.2.1. Aydinlanma Cag1

18. ylizyll, giiniimiiz Avrupasi’nin diislince, toplum, politika, ekonomi alanlarinda
sekillenmesinde Onemli gelismelerin yasandigr caga isaret etmektedir. Bu c¢agda
“giiclini ve mesruiyetini tarihsel ve kiiltiirel birikimden, geleneksel ve dinsel
degerlerden alan toplumsal kurum ve yapilar yerlerini, evrensel ilkelere, sekiiler ve
ideolojik diizenlere” birakmus, dzellikle Sanayi Devrimi ve Fransiz ihtilali’nin etkisiyle
Kita Avrupasi bigimlenmistir (Duman, 2008, s. 103). Ronesans’in geleneklerden kopusu
kesfederek kendini bulan bireyi, Aydinlanma Cagi’nda doga ve akil arasindaki
benzerligi kesfederek ikinci doga yaratma girisiminde bulunan bireye doniismektedir.
Dogadaki her sey ve insan, nedensel belirlenimlerle agiklanirken, insan yiice bir varlik
olarak belirmektedir. insan akli ise dogadan ayrilarak ozgiirlesmekte, tinler diinyasi
alaninda varlik bulurken, evrensel hakikatlere ulagsmada biricik unsur olarak
goriilmektedir. Akil, toplumsal degisimde ilerlemenin biricik kaynagi olarak belirirken,
adil ve esitlik¢i bir toplumsal diizenin insasinin yalmizca akil yoluyla

olusturulabilecegine inanilmistir (Barrett, 2014, s. 47).

18. yiizyila damgasini vuran Aydinlanma diislincesi temel esinini 17. ylizyilin bilimsel
gelismelerinden almaktadir. Ozellikle fizik alaninda gerceklesen kesiflerle diinyanin
bilinebilir yasalar1 oldugu anlayis1 giderek topluma bakisi da sekillendirmis, toplumun
da doga gibi incelenebilecegi diisiincesiyle Aydinlanma Felsefesi dogmustur (irem,
2005, s. 142). Bilindigi {izere, hiimanist disiince, 14. ve 16. yiizyillar arasinda aklin
ozgirlesmesi icin gerekli ortami saglarken, 17. yiizyila gelindiginde diisiince akimi
olarak geleneksele meydan okuyan hiimanistlerin yerini, aktorleri arasinda Descartes,
Galileo ve Newton’un da bulundugu yeni bir felsefi hareket almigtir: Bilim.
17. ylizyilin, o zamanki deyimlerle “yeni felsefesi”, “doga felsefesi” ya da
“mekanik felsefesi”, Aristoteles ve Ptolemaios’un fikirlerine dayanan bir diinya
goriisii de dahil olmak iizere klasik ve ortagag geleneklerini reddetmesiyle,
Ronesans’tan daha da benlik-bilingli bir diisiinsel yenilesme siireciydi. Yeni

fikirler, genellikle Bilimsel Devrim diye tanmnan bir hareketin {rlinliydii
(Shapin’den Aktaran Burke, 2001, s. 39-40).

17. yizyill dogaya ve insana bakisin yeniden insa edilerek yeni felsefi yontemin

olusturuldugu cagdir. Kopernik Devrimi ile evrenin merkezi olmaktan ¢ikan diinyada,
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yeni merkez olarak insan bulunmaktadir. Metafizik ve fizigin birbirlerinden ayrildig:
Kartezyen yontemle, Bati diislincesinin seyri belirmektedir. Bu ¢agda bilimin
yontemleriyle yetkinlesen doga gozlemi, Ortacag’in tiim goriislerini hurafeler arasina
gonderiyor, teolojik metod yerini diialist bir goriise birakiyordu. Descartes diinyay1 ve
evreni matematik bilimi ile Olciilerle agiklamaya calisirken, mekanik bir sistem
oneriyordu. Descartes’in dogayr mekanizma olarak gérmesiyle, dogaya ait olan her sey,
insan zihni hari¢, mekanik ilkelerle anlasilmakta; insan zihninin ise kendi ilkeleri
tarafindan yonetildigi diisiiniilmektedir. Insan zihnine ve dogaya kars1 gelistirilen
diialist yontem, Aydinlanma Felsefesinde ise aklin nedensellik ilkeleri ile agiklanacagi
metafizikten ayrilmis bir alanda devam etmis; insan zihni, nesnel diinya gibi mekanik
terimlerle anlagilmaya calisilmistir.

Dogadaki hersey, insan davranisi da dahil olmak fizere, nedensel belirlenime

tabiydi; insanin yiiceligi ve biricikligi, bununla birlikte, ahlaki eylemde, insanin

kendisini bir 6zgiir tinler diinyasinin bir parcasi olarak diisiinmek suretiyle doga

alaninin iistiine yiikseltmesi olgusu sayesinde korunabilirdi (Walsh ve Wilshire,
2001, s. 49).

Yeni doga bilimiyle insan dogaya hakim olur ve akil, nesneler diinyasin1 kontrol eden
bir yapiya biiriiniir. Doga artik kontrol altindadir, simdi sira “kiiltiir’e gelmistir, yeni
doga biliminin pratikleri ile kiiltiir bilimlerinin de kurulmasi, nihayetinde toplumsal
yapinin analiz edilmesi gerekmektedir. Insan her seyin merkezindedir ve teorik alanla
akli analiz etmeye caligmak, pratik alanda sorunlar dogurur. Insana dair teorik
aciklamalarin keskinligine kars1, Kant teori ve pratiin ayrimini yontem olarak sunarak
bir 6l¢iide bu problemli durumu ¢6zmiistiir (Walsh ve Wilshire, 2001, s. 49). Mekanik
felsefede insan 6znesi disarda kalir ve varolus problemi iizerinde diisiiniilmez. Insan
kendini felsefe elestiri icinde yeniden bulmalidir. Bu durum bir anlamda dil ile doga
arasindaki bilgi sisteminin yeniden insasin1 da gerektirmektedir:
Dil ile doga arasindaki temsile dayali metafizik diizen yikilinca, dil diinya
iizerindeki nesnelerin diizenini saglayan bir durumdan cikar. Bdylece bilgi,
"birlestirilmis ve birlestirici” bir diizenlemeden yoksun kalir. Temsil etmenin bu
sorunsallagsmig dogasi {izerine diisiinmek zorunda kalan 6zne, yeni bir “seyler”
diizeni olusturmak goreviyle karsi karsiya kalir. Bu da tipki bilginin bilinen
nesnede igkinlesmesi gibi, insanin kendi kendisine donerek kendisini

ickinlestirmesine yol acar. Bu igkinlestirmenin bas aktorii akildir ki akil burada
Oznenin biligsel yetileri anlamina gelmektedir. Kant, bu ¢abada en dikkat g¢ekici



diisiiniirdiir. Oznenin bilissel yetilerini evrensel bir konuma yiikselten Kant,
boylece hem 6zneye sonsuz bir giic verir ve hem de temsilin dogasinda ortaya
cikan sorunun iistesinden gelmeye calisir. Bundan bdyle seylerin diizenini
belirleyecek olan 6zne, bir taraftan kendisini nesne haline getirirken diger taraftan
da bilissel yetilerini her tiirli bilginin miimkiin sart1 olarak ortaya koymustur.
Kant'in bu ¢abasiyla, 6zne 6zerk (autonomous) ve kendi bilincinde olan bir varlik
olarak, bilginin miimkiin olmasimin temelini kendi askin ve evrensel addedilen
gercekliginde arar (Demirhan, 2004, s. 54-55).
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Bilgi sisteminin yeniden insasinda tarih disiplini de yer almakta Aydinlanmacilar “tarihi

/ geemisi aklin kendini Ozgiirlestirdigi bir gelisme anlatisi haline getirerek™ tarih

felsefesini de sekillendirmektedirler (Strum’dan Aktaran irem, 2005, s. 143):

XVLI. ylizyildan itibaren hizla gelisen kapitalizm, modern devlet ve sekiiler kiiltiir
gibi bati modernitesinin temel yapisal unsurlariin sekillendirdigi yeni bir siyasal-
sosyal ekonomik ortam iginde gelisen Ronesans’in tarih tasavvuru, XVIIL. yiizyil
Aydinlanma felsefesi i¢cinde Bat1 modernitesinin biricikligini tescil eden teleolojik-
ilerlemeci bir tarih anlatisinin dogmasina yol agmustir. ... Aydinlanma diisiiniinde
gecmis / tarih, insanin aklii kullanarak sorumlu ve aktif bir 6zne haline geldigi
ozgiirlesme miicadelesinin epik bir anlatimi haline doniismiistiir (irem, 2005, s.

141-143).

Aydmlanmacilar, tarih disiplinini, hakikatin aranmasi olarak insa etmislerdir. Tarih

Aydinlanmacilara gore: “Doga gibi tarafsiz, akilci, olgusal, mantikli, duygudan arinmas,

degerlerden bagimsiz, hesaplanabilir ve hepsinden onemlisi sekiilerdir.” (Munslow,

2000, s. 78-79). Tarihin “ilerleme” olarak ele alinmasi ise Fransiz Devrimi’nin nihai

sonuglarindan biridir, devrimden sonra entelektiieller biiyiik bir iyimserlikle “Mantik

Cagi'min nihayet geldigine ve artik tarihin rasyonel ilkelere gore big¢imlenecegine”

inanmiglardir (Belge, 1995, s. 51). Aydinlanmanin tarihe yaklagiminda, Bat1 kiiltiirii

lizerinde yogunlasan bir anlayisin hakim oldugu gozlemlenmektedir. Bu noktada,

Aydinlanmada insanlik fikri olarak beliren “birey”, Batili olani temsil etmis, diger

(sOmiirgelestirilen) milletler genellemeleri bozmamak adina disarida birakilmistir.

Aydinlanma'nin  sekiiler disiinlirleri ve onlarin miras¢ilart da, bireysel,
donisiimsel, miilk sahibi ve kacinilmaz olarak, biylik o6lciide tarihin

zorunluluklarima yonelik kaygiyr da igeren bir insanlik fikrini ihrag ettiler.
"Otekiler"e dek uzanan felsefe ile bilim arasindaki bag, dtekilerin somiiriilmesi ve
kolelestirilmesi Olgilisiinde, her ne kadar onlar1 bizlere doniistirme amaciyla da
olsa, Avrupali sémiirgeci mirasin bir par¢asi olmustur (Pagden, 2010, s. 24).
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Fransiz Devrimi’nin burjuva toplumu “bilgine arastirma, iireticiye girisim O6zgiirliigii
teminati verir; ayni zamanda, siyasi ve toplumsal diizenlemeyi akilcilastirma
girisiminde” bulunur (Lefebvre, 2015, s. 9). Halklar esitligini savunan burjuvazi yanina
halki aldiginda, aristokrasinin c¢okiisii birdenbire olmus; soylular ayricaliklarini,
toplumsal otoritelerini ve zenginliklerini kaybetmislerdir (Lefebvre, 2015, s. 10). Sonug
nihai bir sekilde burjuvazinin yararina olmustur, halk “halklarin esitligi ilkesini”
yalnizca aristokrasiye kullanirken, devrim yalnizca siyasi konjonktiirde kalmamuis,

toplumsal alanda da hizla yayilmistir.

Fransiz Devrimi ile “tim ahlaki evrene en derin felsefi anlami kazandiran
antropolojinin” yayiliminin gergeklesmesi sasirtict bir gelisme degildir (Ferry, 2005, s.
176). Sanayi Devrimi ile birlikte teknolojik olarak donanim kazanan burjuvazi, en ilkel
toplumlara kadar elini uzatir. Uygarlastirma sdylemi altinda gergeklesen bu yonelis,
burjuvanin tretimi merkezilestirme c¢abasi ve miilkiyeti kendi {izerinde tutma
istediginden baska bir sey degildir. Hindistan, Afrika, Asya, Brezilya, Mississippi,
Louisiana, Meksika, Senegal, Bengal, Kalkiita... Bu uzayip giden liste igerisinde
imparatorluklar somiirgelestirme yarigina 1700’lii yillarin sonlarinda artan bir istahla
girismislerdi. Avrupa’nin asil zenginligi bu donemde, zorunlu koleler haline getirilen
milletler iizerinden yapilan ticaretten elde ediliyordu. 1700°li yillarin sonunda
entelektiieller refah igerisinde diisiince liretimine devam ederken, emekg¢i koleler refahi
saglayan sinif haline gelmistir.

18. yiizyll Avrupa’sinin zenginliginin artan oranda bir kismi, alicilarla saticilar

arasindaki esit haklarin tam ziddi bir kurumdan, zorunlu kolelikten geliyordu.

Filozoflar Avrupa’nin kahvehanelerinde esit haklardan s6z edebilirlerdi. Ama

onlarin ictikleri tatlandirilmig kahve, silah zoruyla bati Afrika’dan gemilere

doldurulan, dehset verici kosullarda (on kisiden biri yolda olityordu) Atlantik’in

kars1 tarafina gotiiriilen, miizayedelerde satilan ve daha sonra odliinceye kadar

giinde 15, 16 ve hatta 18 saat kam¢i1 zoruyla calistirilan insanlar tarafindan
iretiliyordu (Harman, 2016, s. 248).

Aydinlanmacilar genel diisiinme bigimini degistirme konusunda basar1 saglasalar da,
toplumu 1slah etme konusunda, yeni kapitalist diizenin ayricalik tanidig1 kesim olarak,
yenik diigmiislerdir. “Diisiinceleri degistirmek toplumu degistirmekle ayni sey” degildir

ve “bu degisikligi yaratmak i¢in baska devrimler ve i¢ savaslar” gerekmektedir
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(Harman, 2016, s. 245). Fransiz Devriminden sonra endiistrilesmenin de etkisiyle
toplumsal yasam hizla degismektedir. Uretimin artan etkinligiyle is kavrami da

degisiklige ugramakta, koleligin yeni bigimi de kapitalizmle birlikte gelismektedir.

Aydinlanma doneminde insan artik doganin mutlak hakimidir. Sanayi devrimi ve
gerceklesen teknolojik gelismelerle insan hem dogayi kontrol edebilmeyi O6grenmis,
hem de dogay1 doniistiirebilecek giicli oldugunun farkina varmistir. Artik insan ikinci
dogay1, yani kiiltiiriinii yaratmakta 6zgiirdiir ve bu 6zgiirliigiini gelistirdigi disiplinlerle
sonuna kadar kullanacaktir. Ikinci doganin yaninda yeni bir gergeklik alan1 olarak sanat
da yerini kesinlestirmektedir. Adnan Turani, Fransiz Ihtilali icin “yeni bir ¢agm acilmas:
oldugu kadar, eski degerlerin iflasinin ilan edildigi tarihtir, bu tarihten sonra Bati
Diinyasindaki hersey, yeni degerlerle yer degistirmek zorundadir” (Turani, 2010, s. 499)
demektedir. Evreni her ne kadar Tanr yonetse de, hayatin merkezine yerlesen yeni
bireyle birlikte, Bat1 sanatinin gergek tarihi de, giizel sanatlar kavraminin ortaya ¢ikmasi
ile baslamaktadir. “Ronesans’in sona ermesinden bu yana kesintiye ugramadan
gelisimini siirdiiren saray sanatinin, 18. yilizyilda duraklayarak yerini, bugiinkii sanat
anlayisimiza bile egemen olan burjuva Oznelligine” birakmast bu donemde

gerceklesmistir (Hauser, 1984, s. 17).

17. ylizyl, sanatin sekillenebilecegi bir kiiltiir ortamindan yoksundur. Halk
kiitliphaneleri, konser salonlari, miizeler bu ¢agda heniiz mevcut degildir. 18. ylizyilin
sonuna gelindigindeyse sanata 0Ozgii yeni kurumlar olusturulmus, sanatin
Ozerklesmesine giden yol bu yeni kiiltiir ortamlarinda ¢izilmistir (Shiner, 2010, s. 117).
Kurumlarin yani sira salon ve kahvehaneler gibi gayri resmi orgiitlenmeler, diisiince
pratiklerinin gelistirilmesinde onemli caligma mekanlarina isaret etmektedir (Burke,
2001, s. 48). 18. yiizyilin sanatinin tamamen burjuva begenisine hitap etmesi bu
mekanlarda gerceklesmistir. Shiner, yeni sanat siteminin kurulmasinin ii¢ asamada
gerceklestigini sdylemektedir:
1680 ile 1750 arasindaki donemi igine alan birinci asamada modern sanat
sisteminin ortagagin sonlarindan itibaren boliikk porgiik bigimde ortaya ¢ikmis olan
bircok 0gesi arasinda siki bir biitiinlesme baghiyordu; 1750 ile 1800 arasini
kapsayan ikinci ve ¢ok Onemli asamada giizel sanatlar zanaattan, sanatci
zanaatgidan ve estetik de Gteki deneyim big¢imlerinden kesin olarak ayriliyordu;

1800-1830 yillar1 arasindaki son asama olan saglamlastirma ve yliceltme
asamasinda ise, “sanat” terimi bagimsiz bir tinsel alan1 gostermeye bashyor,
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meslek olarak sanat¢ilik kutsaniyor ve estetik kavrami da begeninin yerini almaya
basliyordu (Shiner, 2010, s. 117-118).

Burke, 1750’de yayimlanan Diderot’'un “Encyclopédie”sinin “zamaninda var olan
enformasyonun bir toplamasi oldugu kadar, bilgi, siyaset ve iktisadin da canli bir
gosterimi” oldugunu belirtmektedir (Burke, 2001, s. 11). Burada giizel sanatlar igin
onemli bir bulgu saptanmaktadir. Diderot bilgi smiflandirmasini yaparken giizel
sanatlarin alt dallarin1 olusturan bes sanati1 da kitabina dahil etmistir (Gorsel 3):
Encyclopédie’de bes giizel sanatlarmm hepsi de (siir, resim, heykel, graviir ve
miizik) ayn1 baglik altinda, bilginin ii¢ ana boliimiinden biri olan ve mitkemmel bir

bicimde biitiin 6teki sanat, disiplin ve bilimlerden ayrilan hayal giicli yetisinin
altinda gruplandiriliyordu (Shiner, 2010, s. 127).

[COTEEVITUIDS S S NS 1,

. 1?'//{/’////2' en Lerre even Lhilre a la main, Outds

Gorsel 3. Denis Diderot ve Jean le Rond d'Alembert, 1751-1772, Ansiklopedi / The
Encyclopedia
Erigim: 07.05.2018. http://artflx.uchicago.edu/images/encyclopedie/V25/plate_25_22_1.jpeg
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Diderot’un girisimiyle sanatta gerceklesen bilgi Orgilitlenmesi, “eskiler ve yeniler,
gelenek ile ilericilik, klasisizm ile modernizm, usguluk ile duygusallik arasindaki
catismaya” son vermistir (Hauser, 1984, s. 19). Bu ¢atismaya son verilmesinde, saray
sanatinin ¢okiisliniin zeminin hazirlayan toplumsal dinamiklerin hali hazirda sekillenmis
oldugu unutulmamalidir. Hauser, Barok sanatin tamamziyla saray sanati oldugunu, ardili
olan Rokoko akimimin ise aristokrasinin yiice begenisine hitap ettigini soylemektedir.
Yeni servet birikiminin dagilimi diisiiniildiigiinde, Rokoko’nun soylu begenisine hitap
etmesi sasirtict degildir (Hauser, 1984, s. 40). Bunun yami sira 18. yiizyilda Fransiz
Devrimi’nin Oncelleyen toplum yapisinda, aristokrasi ve burjuva sinifinda kiiltiirel bir
ortaklasma gozlemlenmektedir. Orta sinif begenisinin, sadelik arzusuyla Rokokoda
belirmesi bu kiiltiirel begeni ortaklasmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum yine
servet birikimi ile iliskilidir ve burjuvanin ekonomik alanda aratan ilerlemesiyle, bu

kiiltiirel ortaklagsma Fransiz Devrimi ile burjuvadan yana bozulacaktir.

18. ylizyllda Romantik Akimin belirmesi burjuvazinin begenisini en yiiksek noktaya
tasirken; Romantizm aydinlanma doneminin getirdigi olumsuzluklara, yasamsal kars1
duruslar1 da igermekteydi. 18. yiizyilda Romantikler, hiimanizm ve akli tartisma konusu
yaparak antikiteye tekrar yonelmekte; ilkel uygarliklara kadar giden insanlik tarihinin
bilgisiyle, kayip cenneti aramaktaydilar. Bu arayislarimi  “simdiki zamanin
stirlestirilmesi ya da estetiklestirilmesi yoluyla, cenneti imgesel diizlemde simdiki
zamanda yeniden yaratma” ile ger¢eklestirmek ana egilimlerden biriydi (Lowy ve
Sayre, 2016, s. 41).

Bu itki kimi sanat eserlerinde dogaiistiiniin, fantastigin, diis¢iil olanin ortaya

cikistyla ya da "yiice"nin egemen islubuyla kendini gosterir. Ama bir diger

anlamda, her tiirden romantik sanatsal yarati, simdiki zamanin i¢inde imgelemin

yarattig1 iitopik bir yansimadir, bir giizellik diinyasidir (Léwy ve Sayre, 2016, s.
41).

Romantiklerin mitik tarih yaratisi, Fransiz Devrimi’nden sonra, yeni kiiltiir
orgiitlenmesinin nihai ideolojik sonucu olmustur. Lowy ve Sayre’ye gore, siyasi
Romantikler soyut olan her seyi somuta cevirmek istemekte Aydinlanmanin 6ne
cikardig1 evrenselcilige bir anlamda kars1 durmakta; “soyut bir 6zgiirliiglin karsisina her

toplumsal durumun somut 6zgiirliikkleri; evrenselci doktrinlerin karsisina ulusal ya da
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yerel gelenekleri” ¢ikarmaktadirlar (Lowy ve Sayre, 2016, s. 60-61). Toplumsal, politik
ve ekonomik alanda yapilan devrimlerle yasam devingen bir hal alirken, romantikler
mutlak degerleri yadsiyarak tarihsel gorelilikleri 6ne c¢ikaran bir toplumun sozciisii
olmuslardir. Hauser, Romantizmin, Aydinlanmadan yiizeysel bir sekilde etkilenen ve
Aydinlanmay1 antikitenin klasik kiiltiri ile iliskilendiren burjuvalarla basladigini,
sonrasinda Romantizmin zamanla bir devre hakim olan bir anlayisa doniistiiglini

sOylemektedir (1984, s. 98).

Buradaki antitez zaman ile zamansizlik, tarih ve mutlak varolus, pozitif yasa ve
dogal yasa arasinda degil; 'organik gelisim’ ile bireysel rastgelecilik arasindaydi.
Tarih, entelektiiel ve maddesel varliklari tehlikeye diismiis olan her yastan insanin
ve Ozellikle, yalniz Almanya'da degil, Bat1 Avrupa'nin diger iilkelerinde de haklan
ellerinden alimmis olan ve besledigi emellerde diis kirikligina ugrayan aydinlar
takiminin, siginma limani durumuna gelmis, Alman aydinlarmin yazgisi olan
‘siyasal gelisimlerde etkin olamama' durumu, simdi tiim aydinlar tarafindan
paylasilan, Avrupa ¢apinda bir yazgi olmustur (Hauser, 1984, s. 156-157).

Artik giizellik de tartisma konusu yapilmakta, giizelligin ne oldugu konusunda herkesin
kendince bir yorumu bulunmaktaydi. Gilizellik yaygin olarak “giizel doga, giizel ideal,
soylu sadelik” gibi sifatlar ve tamlamalarla tanimlanmaya ¢alisiliyordu (Hartog, 2000, s.
98). Bu yaklagimlar “diisiincenin olta atmak i¢in yegledigi bulanik sulara benzeyen
yanilgilara” uygun ortamlar sunarken, “estetik” diislincesi bu kosullarda gerceklesmis,

“Aydmlanmadan Romantizme gegilmistir.” (Hartog, 2000, s. 98).

On sekizinci yiizy1l disiintirleri, birden bire degisen ve belirsizlesen bu estetik
alnin1 yeniden planlamaya ve kurgulamaya ¢alismiglardir. Bu dénem, kavramlarin
da yeniden tammlanmas: ile gegilmis, Immanuel Kant, estetigi, doga ile insanlik
arasinda bir uzlagma olarak tanimlamis, yalnizca “akilli” varligin iradesine 6zgii
olan 6zgiirliigiin saptandig1 bir alani isaret etmistir (6zerklik). Bu alan, sanat¢i ve
toplum i¢in yasal ve bagimsiz, ayrica karsi konulamaz bir kavram olarak da
goriilmiistiir. Kendi payma sanat, toplumun gergekte kendinden beklediklerini
barmdirmay1 reddetmektedir. Bu durum Romantizm’in gelismesi ile kendiliginden
kanitlanmigtir. Sanatsal ag¢ilimin, zenginleri iyilik ve adalete sevk edebilecegi ve
ayak takimi Uzerindeki toplumsal kontroliin merhametli bir araci olarak rol
alabilecegi olasihig1 19. yiizy1l Ingiltere ve Amerika’sinda gergekten tutulmustur
(Tirkdogan, 2014, s. 6).

“Insan ile doga arasindaki yitik uyumu 6zleyen, dogaya mistik bir ibadetle bagli olan ...

makinelesmede, sanayilesmede ve c¢evrenin mekaniklestirilerek fethedilmesinde
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yasanan ilerlemeleri melankoli icerisinde ve perisan bir halde” seyreden romantikler
(Lowy ve Sayre, 2016, s. 64), “bir su damlasinda evreni gormek™ cabasiyla yeni bir

dénemin habercisidirler (Bauman, 2013, s. 199).

1.1.2.2.Modern Zamanlar

3

Aydinlanma akli yiicelten bir yaklagimla, “.. kiiltirel bir doneme, bilimsel kesif ve
felsefi elestiri cagina, felsefi ve toplumsal harekete” isaret etmekteydi (Cevizci, 1999, s.
88). Bilimsel ve teknolojik gelismeler insanin dogaya istiinliigiinii saglamis, bu
Uistlinliigi insan da toplumsal olan her alana yaymisti. Bu durum ayni zamanda
Aydinlanmanin sonunu da hazirladi. Toplumun her alaninda olan gelismeler o kadar
hizli oldu ki, nihayetinde 19. yiizyil igerisinde Aydinlanma diislincesi tiiketildi ve
yikima ugradi. Ornegin, Aydinlanma diisiincesine gére bilim ve teknolojinin insan
hayatin1 yliceltmesi gerekiyordu, fakat Sanayi Devrimi sonrasi kullanimi1 yayginlasan
teknolojiler ve beraberinde getirdigi kent kavramu ile birlikte is¢ilerin yasam kosullari
gittikce kotiiye girmis, yasadiklari varoslarda calisarak 6lim kalim savasi vermeye
baslamiglardi (Cevizci, 1999, s. 90). Bu durumu Emile Zola, “Germinal” adli eserinde
tasvir etmektedir. Eser, 1860’lar Fransa’sinda maden is¢ilerinin yasam miicadelesini
anlatmaktadir:

Kendisini yukar1 ¢ikaracak asansoriin vagonlarindan birine dort kisiyle sikisan

Etienne, yeniden yollara a¢ susuz yollara diisiip taban tepmeyi goze aldi, ne olursa

olsun alip basin1 gidecekti. Bu cehennemin dibine yeniden inip de onca c¢ileden

sonra ekmek parasini bile kazanamamaktansa, agliktan gebermek daha iyiydi
(Zola, 2012, s. 63).

19. ylizy1l teknolojik gelismeyle gerceklesen ilerlemeyi kokten bir sekilde benimsemisti.
Bu ilerleyis hem olumlu hem olumsuz gelecek tasarilarinin ortaya c¢ikmasina neden
oluyor, bir kesim “Diinya (Bati1 diinyasi) ilerledik¢e, yasamin biitiinliiglinti yitirdigi,
kentlerin kendini begenmis ve baskici bir anlayisin dev yansimalara doniistiigii, insanin
dogayla ve kendi igyapisiyla baglarimi bir daha kuramayacak bi¢cimde kopardigi”
konusunda kusku duyarken (Lynton, 2004, s. 13); olumlu diisiincelere sahip olanlar

daha iyi bir diinyanin kurulmakta oldugu inanciyla, teknolojinin iyi amaglar icin
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kullanilacagina, ekonominin diizelerek toplumsal refahin gelisecegine, is¢ilerin
refahiyla da birlikte uluslar arasindaki ¢ekismenin sona erecegine inaniyorlardi (Lynton,
2004, s. 13). 1870’lerin basinda kapitalist sistem giderek orgiitlenerek ekonomiye hakim
olmakta, kiiresel hakimiyetini mesrulastirmaktadir.
Ekonomik yasam, yiiksek diizeyde anamalcilik (kapitalizm) evresine giriyor ve
‘giiclerin 0zgiirce oynadiklari oyun’ olma durumundan ¢ikip, siki bir bigimde
orgiitlenmis, rasyonalize olmus bir sistem haline geliyor; ¢ikarlari, tekel alanlari,

fabrikalar arasinda anlagmalar, trostler ve sendikalardan oOriilmiis siki bir aga
dontisiiyordu (Hauser, 1984, s. 350).

1900’11 yillara gelindiginde kapitalist sermaye diinyanin her yerine egemen olmus bir
yapt kazanmustir. “Antarktika’nin buzlu diizlikkleri, Amazon’un en iicra ormanlar1 ve
Yeni Gine’nin yiiksek vadileri, kapitalizmin havarilerini; ucuz mallar, Incilleri,
mikroplart ve hak edilmemis zenginlik umutlar1” kapitalist sermayenin en iicra yerlere
ulagtigin1 gostermektedir (Harman, 2016, s. 370). Sanayilesmenin yarattig1 esitliksiz
ortam, insan emeginin orantisiz kullaniminda goriiniirliik kazanirken, 19. yilizyilda yeni
“is” kavram belirmektedir. Yeni is kavramiyla, sinifli toplumun iiretim siireglerinin bir
iriinii olarak yabancilagma kavrami da literatlire girmektedir. Yabancilasma, sinifli ve
smifsiz toplum arasinda bir ayrimi goriinlir kilarken, bireyin nesnelesme siireci
baglamaktadir.

Iscinin kendi iiriinii icinde yabancilasmasi, sadece emeginin bir nesne, digsal bir

varolus durumuna geldigi anlamina degil, ama emeginin kendi disinda, ondan

bagimsiz, ona yabanci ve onun karsisinda 6zerk bir erk durumuna gelen bir varlik

olarak varoldugu ve nesneye ¢evirdigi yagsamin, hasim ve yabanci bir yasam olarak,
ona kars1 ¢iktig1 anlamina da gelir (Marx’tan Aktaran Kulak, 2011, s. 39).

Bireyin nesneler lizerindeki akilsal egemenligi, pratikte baska bir boyut kazanmaktadir.
Birey kendini esya gibi duyumsarken, ayni zamanda nesnelerin kdlesi olmaktadir.
Uretim iligkilerinin kisir dongiisiinde, artan emek, sermayenin fazlalasmasina,
sermayenin fazlalasmasi da is¢inin daha ¢ok egemenlik altina girmesine neden
olmaktadir. Is¢inin siirekli {iretim faaliyetinde bulunmasi, fakat iirettigini kendinin
kullanamamasi kriz yaratmakta, nihayetinde bu siire¢ bireyin topluma ve hatta hayata

kars1 yabancilasmasina sebep olmaktadir. Yaklagik yiiz yil sonra “bir tarihsel iiretim
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bi¢iminin bir digerine nasil doniistiiriildigiine dair bir anlati” olacak olan Marksizm
tiretim iliskilerindeki esitsizligin ve ikinci dogayr yaratan insanin giderek kendi

yarattiklarina da yabancilasmasini elestirecektir (Eagleton, 2006, s. 34).

Degisen sistem ve bireyle “bilgi” kavrami da Kkiiltiirel {ist yapinin etkisiyle yeni bir
anlayis kazaniyordu, bu yeni bilginin ekonomi {izerindeki etkisi olduk¢a muazzamdi
(Burke, 2001, s. 152). Uretim iliskileriyle gittikce ozellesen sanayi toplumunun
analizinde 19. yiizyilda “dogru bilgiye” ulasmanin tek adresi ise yine modern bilimdi.
Descartes’la baglayan modern felsefe geleneginde ‘ydntemli bilme’ anlayisi,
bilimde Newton ile basariya ve olgunluga ulasti. Bu doruk noktasi ile birlikte,
insan1 ve onun etkinliklerini sosyal birer fenomen olarak anlama ve agiklama
ugrasi da felsefeden ayrimlagarak, Newton’un yonteminde izlemesi gereken
‘bilimsel” yolu buldugu sonucuna vardi. Bu sonucu genis capli olarak
degerlendiren Auguste Comte’un ortaya koydugu pozitivizmin temel amaglarindan
biri (ve belki de en 6nemlisi) sosyal bilimin kurulmasi oldu. Dogadan daha kaotik

goriinen toplumda, ‘diizen’ ve ‘ilerleme’nin saglanabilmesinin tek yolu, onu
bilimsel olarak aciklayabilmekten ge¢iyordu (Anli, 2012, s. 23).

Comte, insan toplumunu yonlendiren kanunlar1 kesfederek, insanligin kaderini
sekillendirebilecegine inanmistir (Giddens, 2012, s. 19). Comte’dan sonra, 19. yiizyil
sonunda klasik sosyal kurami olusturan kiiltiir probleminin temel aktorleri karsimiza
cikmaktadir: Marx, Durkheim, Weber ve Simmel. Karl Marx’ta kiiltiir egemen
ideolojiyle islemektedir. Marx, kiiltliri sanayi toplumunun ekonomik temelli bir
listyapisi olarak gormekte ve burjuvazinin ¢ikarlari dogrultusunda isleyen dinamiklerle
ele almaktadir (Smith ve Riley, 2016, s. 26-27). Emile Durkheim “kiiltiiriin toplumsal
bir uzlagma ve toplumsal biitiinlikk getirdigini” varsaymakta (Smith ve Riley, 2016, s.
32), kiltiri yorumlarken, toplumsal olgulari idealist bir goriisle ele alarak, basit
toplumlar ve sanayi toplumlarinda dayanigsma duygularin1 vurgulamakta, din olgusunun
Ozellikle altin1 ¢izmektedir (Smith ve Riley, 2016, s. 29). Max Weber calismalarini
genis bir tarihsel ve kuramsal alan tizerinden gerceklestirirken Durkheim gibi kiiltiiriin
temel boyutu olarak din olgusunu almakta ve kapitalizmin kdkenine dair materyalist
bakisa karsi ¢ikmaktadir. Weber’in goriisiinde modern diinya bozulmaktadir, yasam
rutinlesmis ve rasyonellesmistir. Bu durumda iktidarin igerisinde oldugu durumu
kiiltiirle iliskilendirmekte, yasadigi dénemde kiiltiiriin toplumsal analizden ¢ikarilmasi

gerektigini savunmaktadir (Smith ve Riley, 2016, s. 34-38). Georg Simmel somut bir
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toplum modelini 6nermektedir. Paranin yarattigi, degis tokus, katmanli toplumlarda
kiiltiirel isteklerin yarattigt moda ve tiikketime deginerek; seylesmis, gorkemli toplum
imgelerini reddettip, ilgisini somut etkilesimler iizerinde toplamasi nedeniyle, kiiltiire
yonelik etkilesimci yaklasimlar {izerinde 6nemli bir etki birakmistir (Smith ve Riley,
2016, s. 40-42). Nietzsche ve Dubois de ¢agdas kiiltiirel ¢alismalar igin Onemli
isimlerdir. Friedrich Nietzsche nin “biitiin degerlerin yeniden degerlendirilmesi projesi”
kiltiirel kurama katki saglamistir. Nietzsche modern ahlakin temel kaynagi olarak
gordiigli Yahudi-Hristiyan kiiltiiriinii elestirmekte, bu kiiltiiriin  Yunan kiiltiirtinden
ayrilarak farkli bir kimlik ve tarih insasi kurdugunu sdylemektedir. Diisiiniir
Hiristiyanlik kiiltiiriinii modern demokratik devletin temeli olarak gérmekte, sekiiler de
olsa “listiin insan”n yaratici faaliyetini tiikettigini soylemektedir (Smith ve Riley, 2016,
S. 42-44). Gorildigi tizere kiltir kavramimin bilimsel yaklagimla analiz edilmesi
giinimiizde yiiz yili biraz askin zaman igerisinde gerg¢eklesmistir. Bu siliregten sonra
yapilan ¢alismalar gittikce Ozellesen alanlara isaret etmektedir. Sanatin seyri de bu

yaklagimlar ¢ergevesinde, toplumsal dinamiklerle gelisimine devam etmistir.

Yabancilagsmanin basladig1r cagin sanatta yeni bir gorgii tanigi belirmekte, 1826’da
Joseph Nicephore Niépce tarafindan ¢ekilen ilk fotografla, sanatta yeni bir anlayis
belirmektedir. Levend Kilig, geleneksel resmetme tekniklerinin sanayi Oncesi
toplumunda kaldigimi fotografin ise sanayi devriminin {iriinii oldugunu sdylemekte ve
eklemektedir: Fotograf “bir diigmeye basildiginda carklari, dislileri, farkli siirecleri
birbiriyle iligkili olarak harekete gegiren aygitlarin giinliik yasama girdigi donemin
resmetme teknigidir.” (Kilig, 2008, s. 69). 19. yiizyilin toplumsal ve bilimsel pratikleri
materyalist ve pozitivist bir yaklasim benimserken, sanat gittikce metafizige

yonelmektedir (Aksakal, 2013, s. 47).

Bu durum da gercegin olduguna en yakin saptamalar1 ifade eden fotograf aracina
yeni bakis agilari ile birlikte yeni kullanim alanlar1 getirmistir. Bu surette fotografin
0zsel kimliklerinden belki de en onemlisi, kendine yabancilagan bir ¢cagin tanig
olmasinda yatmaktadir. Bununla birlikte fotograf, ontolojik agidan birey i¢in
herhangi bir seyi yeniden var eden, onu hatirlatan bir aragtir. Bir seyi kendi
belleginin Gtesinde, baska bir arag {izerinden hatirlama arzusu psikanalitik olarak
bireyin kendisine yabancilagmasidir (Aksakal, 2013, s. 47).
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Fotografa ilk yaklasim, onun bir resmetme teknigi olarak algilanmasidir; bu durum
sanat¢ilar arasinda karigiklik yaratacak, once geleneksel resim anlayiginda fotograflar
iretilmeye c¢alisilirken (Gorsel 4), sonrasinda fotografin da ayr1 bir sanat olarak

goriilmesi asamasiyla bu karigiklik baska bir asamaya gececektir.

Gorsel 4. Oscar Gustav Rejlander, 1857, Hayatin iki Yolu / Two Ways of Life

Erisim: 05.04.2018. https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/oscar-gustave-rejlanderl/

19. yiizyilin baglarinda Hegel, “Tinin Fenomolojisi” adli yapitiyla sanat yapitinin bir
nesne ya da sonu¢ oldugu yargisini yikmustir. Yapit bir siire¢ olarak algilanmaya
baslanmig, boylelikle resimde izlenimcilik, siirde simgecilik akimlari ortaya ¢ikmuistir
(Candan, 1997, s. 53). Bu dénemde resim sanati diger sanatlarin lizerine gegmektedir:
17. ve 18. yiizyillarda edebiyatin, romantizm devrinde ise miizigin egemen oldugu sanat
alaninda, 19. ylizyilin ortalarinda, resmi 6n plana ¢ikaracak bir degisim gorilir (Hauser,
1984, s. 356). Resimle birlikte sanat, yasamin anlamsiz durumunu 6teleyen biricik
anlam olma durumuna gelir: “Sanat diinyas1 yasamin diis kirikliklarin1 6diinleyen ve
aslinda tamamlanmamis ve ifade edilememis bir varli§i tamama erdiren ve onun
gerceklesmesini saglayan tek olgudur.” (Hauser, 1984, s. 362). Sanatta uzun ylizyillar
boyunca hakimiyetini koruyan “yansitma kurami”, 19. yiizyildan itibaren “dogrudan

dogruya Aristoteles’ten hareket etmeksizin ileri siiriilmiistir” (Moran, 2012, s. 19).
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Wagner’in “gesamtkunstwerk” (ortak sanat yapit1) kavrami da donemin estetik alaninda
onemli bir etki birakmigtir. Wagner’in Schopenhauer’den etkilenerek, sahne sanatlari
igin gelistirdigi bu kavram sahne sanatlar1 alanin1 asarak, daha sonra mimari ve resmi de
kapsamistir. Bu kavramin 6nem kazanmasindaki en biiyiilk etken, sanatlarin kendi
varliklarini koruyarak ortak bir amaca hizmet etmeleridir (Candan, 1997, s. 23). Sanatin

yasama Oncii olma durumu 19. yiizyil ortalarinda baslamistir.

19. ylizyilin ortalarinda klasikgiler ve romantiklerin idealist yonelislerine kars1 sanatta
yeni bir anlayis benimsenmekte, goriinenin degil, zihindekilerin resmedilmesine karsilik
gercekeilik anlayist gelismektedir. Romantikler arasinda Théodore Géricault ve
Francisco Goya’nin resimleri de gercekeidir; fakat Courbet’in gergekgiliginde Sanayi
Devrimi ve Fransiz Devrimi’nin toplumcu etkileri ve hayati doniistiirme cabasi da
gozlemlenebilmektedir. Yasayan bir sanat yapma ilkesiyle Courbet’in Oncliliiglinde
cagin gilincelligini ve goriiniimlerini tagiyan bir sanata dogru egilim gerceklesmistir.
Courbet 1855 yilinda gerceklesen Paris Diinya Fuari’na kabul edilmeyince,
“Gergekgilik Pavyonu” adiyla kendi kisisel sergisini gergeklestirmistir (Antmen, 2008,
s. 14). Courbet’in yasayan sanat1 “Sanatginin Atdlyesi: Gergek Bir Alegori” (Gorsel 5)

adli resimde goriintirliik kazanmaktadir.

Gorsel 5. Gustave Courbet, 1855, Sanatcinin Atdlyesi: Gergek Bir Alegori / L’ Atelier du

Peintre, Allégorie Réelle

Erigim: 15.04.2018. https://www.wikiart.org/fr/gustave-courbet/latelier-du-peintre-1855
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"Resmin tam merkezinde sanat¢i olarak ben, sag tarafimda sanat¢i ve bohem
arkadaslarim; sol tarafimda gilindelik yasamin Oteki ylizii, insanlar sefalet,
zenginlik, yoksulluk, istismar edenler ve edilenler bulunmakta" diyen Courbet, tiim
renkleriyle yasayan insanlig1 sergilemek istemistir. ... Bu resimde kendi at6lyesini
gercek yasamin bir tiir sahnesine doniistiiren Gustave Courbet, sag tarafta sanat ve
edebiyat ¢evresinden tanidig1 Baudelaire, Champfleury, Proudhon gibi dostlarina,
sol tarafta 19. ylizy1l Paris'inde toplumsal yasamin her katmanindan kisilere yer
vermistir (Antmen, 2008, s. 13-16).

Sanatin 0zerklesmesi, ressamlarin, 6zellikle Manet’in, Akademi karsisinda varolmaya
calismalari, Akademinin inga ettigi kurallar1 ve kurumsal yapisar1 yikmaya yonelik
eylemlerdi ve bu varolus miicadelesinde, kendi kurallarin1 ya da kuralsizliklarim
kurumsallastirmaya ¢alismislardir (Bourdieu, 1999, s. 214). Ressamlar yalnizca
akademik ¢evreden degil, donemin yazar aktorlerinden de bagimsizlagsma cabasi
icindeydiler.

Bir resim yapitin1 (ve tiim sanat yapitlarini) ickin olarak ¢okanlamli bir gergeklik,

dolayisiyla her tiirlii agiklama ve yoruma indirgenemez duruma getiren bir estetik

anlayisinin benimsenmesinin, yazarlarin baskisindan kurtulmak isteyen ressamlarin
istencine ¢ok seyler borglu oldugu tartisma gotiirmez (Bourdieu, 1999, s. 220).

Gorsel 6. Edouard Manet, 1875, Askerlerin Hakaret Ettigi Isa / Le Christ Aux Outrages
Erigim: 23.04.2018. http://www.manet.org/images/gallery/jesus-mocked-by-the-soldiers.jpg
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Tanr1 degil de bir insan olan ve iskence eden askerler arasinda gergekten aci
cekerken gosterilen bu Isa da kabul edilemezdi... Giizele hayranlik duyulmaktayd:
ve kurbandan iskencecilere herkesin etkileyici betimlemelerle sunulmasi
amaglanmigti. Doganin siislenip piislenmeye gereksinim duydugunu savunan ve
sanat1 da ancak yalan sdylemek kosuluyla benimseyen bir okul, her zaman var
olmus ve olacaktir. Bu dgreti, o donemde gelismekteydi: imparatorlugun begenileri
iilkiisel nitelikliydi ve nesnelerin oldugu gibi goriilmesinden nefret ediyordu
(Bazire’den Aktaran Bourdieu, 1999, s. 109).

Manet’in olay yaratan ”Askerlerin Hakeret Ettigi isa”, (Gérsel 6) tablosundan sonra
akademilerin sanat alaninda etkinliginin iyice azaldig1r ve bagimsiz sergi salonlar1 ile
kuruluslarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. 1870’lerden sonra ise Izlenimciler, dogalc1 bir
yaklagimla birlikte tarih sahnesine ¢ikmuslardir. Hauser, izlenimciligin dogalciliktan
ayrilmasini burjuvazinin, ig¢i sinifiyla karsi karsiya gelmesiyle ortaya ¢ikan, toplumsal
kosullarin kétiiciil etkilerinden kaynaklandigimi sdylemektedir (1984, s. 351). Saray
sanatinin artitk yerini burjuva Oznelligine birakmasi, kent sanati kavramimi da
beraberinde getirmistir (Hauser, 1984, s. 17). “Teknolojik ilerlemenin dogurdugu en
goze ¢arpan olgu, kiiltiir merkezlerinin, cagdas anlayisa gore yapilmis biiylik kentlere
donligmiis olmasidir. Sanatin kokleri, bu toprakta gelismistir.” (Hauser, 1984, s. 351).
Kent sanatinin temsilcileri ise izlenimcilerdir, “resim tarihinin temsil ettigi diyalektik
siire¢ i¢inde, duraganin yerine dinamigin, desenin yerine rengin, soyut diizenin yerine
organik yasamin gelmesini” saglamislardir (Hauser, 1984, s. 352). izlenimciler,
burjuvanin tipik haz gorintilerini aktarirken, teknolojinin getirdigi dinamizmden

etkilenmektedirler.

[zlenimcilik birdenbire ortaya ¢ikmis veya ansizin yok olmus bir akim degildir.
Tamamlayici renkler yasasini ve golgelerin renklendirilmesini kavrayan Delacroix
ve dogada bulunan renk etkilerinin karmagik bilesimlerini saptayan Constable,
izlenimci yontemi daha &nce uygulamus sayilirlar. Izlenimciligin 6zii olan
‘gbrmenin giic kazanmas1’ olayi, bu sanat¢ilarla baslar. Barbizon okulunun agik
hava ressamliginda attig1 ilk adimlar, bu gelisimde yapilan diger ilerlemedir. Fakat
izlenimciligin ortaklasa bir hareket olarak ortaya ¢ikmasinda katkist olan tesirler,
bir yandan Manet'nin baslattigi, kentte olup bitene sanatg1 gozii ile bakmak, diger
yandan da toplumun gostermis oldugu ters tepki lizerine sanatcilarin bir araya
toplanmalaridir (Hauser, 1984, s. 357-358).

Monet’in “Izlenim: Giin Dogumu” (Gérsel 7) resmi ile bir akim olarak adlandirilan

Izlenimcilik, “igsel olanin gercek diinya yerine resmedilmesi” olarak belirmektedir
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(Hauser, 1984, s. 352). Bu durum, otonom sanat nesnesini Oncellerken, sanatginin
gorme duyusuyla da ilgili sezgilerinin modern ¢agin belirleyici 6zelliklerine de isaret
ettigi goriilmektedir: “izlenimci ‘gdérme’, dogay: bir gelisim ve bozulma siireci haline
dontistiirtir. Dengeli ve tutarli olan her sey, bir metamorfoz (baskalasim) sonucu bozulur

ve bitmemis, eksik kalmis olma 6zelligine biiriiniir.” (Hauser, 1984, s. 352).

Tarih boyunca higbir sanat bu denli gorsel deneye bagli olmamustir. Deneyin gorsel
6gelerini kavramsal olan 6gelerden ayirmak ve gérme ile ilgili olanin 6zerkligini
gelistirmekle izlenimcilik, sadece dogalciliktan degil, simdiye dek goriilen
sanatlarin tiimiinden ayrilir. Bundan 6nceki sanatin tiimii bir sentez sonucu ortaya
cikmisken, izlenimcilik, bir analizin sonucudur (Hauser, 1984, s. 353-354).

Gorsel 7. Claude Monet, 1872, Izlenim: Giin Dogumu / Impression, Soeil Levant

Erisim: 27.04.2018. http://birazresimtaniyalim.blogspot.com/2015/05/izlenim-gundogumu-impression-sunrise.html

Otonom nesne olma yolunda giden sanatta glizellik anlayis1 degismekte, artik tuval
iizerinde bigimin 6ne ¢iktig1 yaklasim benimsenmektedir. Insanin gérme duyusuyla
gerceklestirdigi yeni anlayis, fotograf teknolojisiyle birlikte gelisirken, toplumsal
anlamda izlenimcilerle gelisen sorunlar hala kesilmemistir. izlenimcilik toplumdan
kendini soyutlayan birbirine zit iki sanatc tipini yaratmistir: “Bunlar bohemler ve uzak

ve yabanci iilkelere siginip Bati uygarhigindan kagan sanatgilardir. Bohem, kentsoylu
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yagsam biciminin tekdiizeligine ve resmi ressam ve heykeltiraslarin diizenli yasamlarina
kars1 gelistirilmis bir tavirdir. 18. yiizyilin sonlarindan itibaren sanat ¢evresi, gittikce
birbirine yakinlasarak toplum iginde bagka bir toplum insa etmekte, gegmisi yitirmislik
duygusuyla kendi iglerine ydnelmektedirler (Bourdieu, 1999, s. 104). I¢sel diinyasinda
yasayan sanatg1 i¢in kagmak, bir bagkaldir1 bi¢imine doniisiir. “Her iki tipoloji de ayn
duygunun, ‘kiiltirden duyulan huzursuzlugun' yaratmis oldugu sanatcilardir.
Aralarindaki tek ayrim, bohemlerin ‘i¢ go¢’lerine karsilik, digerlerinin gergek bir kagisi
tercih etmeleridir” (Hauser, 1984, s. 369). 19. yiizyilda sézden uzaklasan Izlenimcilik,
“evrensel gecerlige sahip olan son ‘Avrupa lislubunun’ genel begeni kavrami iizerinde
temellendirilmis son egilimidir” ve ¢okiisiiyle birlikte iisluplarin siniflandirilmasi

olanaksiz hale gelmistir (Hauser, 1984, s. 357).

Estetizm, izlenimcilik ile gelisiminin doruk noktasina ¢ikmig olur. Bundan bdyle
sanat1 yargilama iginde, yasama karsi takinilan edilgin ve kiiglimseyici tavir,
deneyin gelip gegici ve tarafsiz olma niteligi ve hazc1 duyumculuk gibi estetizme
0zgii olciitler etkin olacaktir. Sanat yapiti, sadece kendisinde tiikenen bir sey, kendi
kendine yeten, biiyiisii distan gelme olan estetik bir erek tarafindan bozulmaya
elverigli bir oyun ya da yasamin insana sundugu ve insanin ondan haz duyabilmesi
icin kendisini hazirlamasi gereken en gilizel armagan olarak kabul edilmekle
kalmiyor, ayn1 zamanda, 6zerkligi ve kendi alan1 disinda kalan her seye olan
ilgisizligi ile sair ve yazarlara saygi gostermede ge¢misteki entellektiiellerin yerini
almaya baslayan ve yiizyil sonunun {ilkiisiinii temsil eden 6zencilerin yasami i¢in
de bir motif olusturuyordu (Hauser, 1984, s. 362).
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1.2. YIRMINCi YUZYIL SANAT PRATIKLERININ KULTUREL
SOYLEMLERLE INSASI

“Kiiltiir” sozciigiiniin kdkeni ve kokenden tiireyen kavramlarin olduk¢a manidar olmasi,
insanligin diisiince seriivenini betimlemekte ve belirli muglakliklar1 da gostermektedir.
Somiirge, inang ve ¢ift¢iligin aym1 kdkenden tiireyen kelimeler olmasi, Williams’in
belirttigi gibi toplumsal gelisimin s6z dagarciginda da belirli muglakliklara neden
olmustur. Eagleton, Williams’in goriislerini yorumlamakta, giiniimiizde kiiltiirel
materyalizm, kiiltiir ve kolonyalizm gibi basliklarin bir tiir tekrarlama icermekte
oldugunu sdylemekte ve kiiltiiriin karmasik toplumsal tarihine vurgu yapmaktadir:
Bunun yaninda, modern ¢agdaki kiiltiir diisiincesinin, solan agkinlik ve tanrisalligin
yerini tutmaya baslamasina kosut olarak colere de 6nce Latince cultus olmus, daha
sonra da dini bir terim olan °kiilt’ (cult) haline gelmistir. Kiiltiirel hakikatler -
insanlarin ister yiiksek deneyimleri, ister gelenekleri olsun- bazen kutsal
hakikatlerdir; korunur ve saygi goriirler. Oyleyse kiiltiir dinsel otoritenin gérkemli
konumunu miras almistir. Bununla beraber, kiiltiiriin isgal ve istila ile de gergin,
huzursuz bir iliskisi vardir; kavram siirekli olarak bu pozitif ve negatif kutuplar
arasinda gidip gelir. Ayn1 zamanda hem politik solun ayrilmaz parcalarindan, hem
de politik sagin yasamsal gereklerinden biri olan nadir diisiincelerindendir ve

bunun sonucu olarak son derece karmasik ve muglak bir toplumsal tarihe sahiptir
(Eagleton, 2011, s. 10-11).

Aydinlanma Cagi’nda kiiltiir, yeni devlet bi¢ciminin sekillendirdigi insanla iligkili olarak
hegemonyanin isleyisini anlatmaktaydi. Devlet bu donemde insan yasantisin1 kendi
mevcudiyetine gore sekillendirmekte, siyasi diizenin ihtiyaci olan baskaldirmayacak ve
sorun ¢ikarmayacak insan tipini tasarlarken, modern ¢agda ise “gdrkemli bir erdem ya
da ideolojik bir silah, tecrit edilmis bir toplumsal elestiri bi¢imi ya da tiimiiyle statiikoya
hapsedilmis bir siire¢” haline gelmistir (Eagleton, 2011, s. 17). Modernizm kiiltiirii
onemsememistir, modernizmde kiiltiir “kavramlarin en yasamsal olan1 degildir”, kiiltiir
20. yiizy1lda modern kiiltiirel antropolojinin gelismesiyle, ilkelcilik anlayist ile birlikte
yorumlanmaktadir (Eagleton, 2011, s. 22,41). Modernlesme siireci ise “modern diinyay1
olusturan bireysellesme, sekiilerlesme, endiistrilesme, kiiltiirel farklilagma, metalasma,
kentlesme, biirokratiklesme ve rasyonellesme”yi kapsamaktadir (Best ve Kellner, 2011,
S. 15). Modernligin giindelik hayatlarimiza girmesi ise “modern sanat, tilketim toplumu
irtinleri, yeni teknolojiler, yeni ulasim ve iletisim tarzlarimin” yayilmasi yoluyla

gerceklesmistir (Best ve Kellner, 2011, s. 15). Modernite “Bagimsizlik Bildirgesi,
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Fransiz Devrimi, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 iizerinden” giiniimiize ulasmaktadir

(Barrett, 2014, s. 48).

Klasik sosyal kuramda Kkiiltiir probleminde temel kavramlari olusturan baslica
kaynaklar1 Marx, Durkheim, Weber ve Simmel’in ¢alismalar1 olusturuldugu 6nceden
belirtilmisti. Klasik sosyal kuramin tizerine iki farkli kusagin arastirmalar1 giinlimiiz
kiiltiir kuramin1 olusturmaktadir. Bu calismalar1 belirli aktorler, konular ve basliklar
tizerinden Gzetlenebilmektedir: Talcott Parsons’da kiiltiiriin bir kontrol sistemi olarak
islemesi ve toplumsal biitiinlesme lizerine c¢aligmalar; Bati Marksiziminde kiiltiirii
ideolojik olarak ele alan diisiiniirlerin, iktidarin ideolojik aygitlari, iktidar iizerinden
yirlitiilen metalagsma, seylesme siirecleri, hegemonya, popiiler kiiltlir, kiltiir
endistrisi’ne dair gorlsleri; kiiltiiriin eylem olarak algilanmasina dair mikro goriisler;
Durkheim ve ogrencilerinin din, ritiiel ve kutsala dair arastirmalari; kiiltiiriin dile
benzedigini 6ne siiren yapisalcilik akiminin kiiltiire dair s6ylenenleri koklii bir bigimde
degistirmesi; postyapisalciligin iktidar, tarih, melezlik, muglaklik c¢oziimlemeleri;
Bourdieu, Giddens ve Elias’in 1960’lardan itibaren kiltiirel kuramda mikro ve makro
bakis acgilarma koprii olusturdugu ozgiin c¢alismalari; metinsellik, ideoloji, kimlik
meselelerini iktidar sistemleriyle iligskilendiren Britanya kiiltiirel calismalari; kitle
iletisim araglar1 ve sosyolojiyi kapsayan kiiltiiriin iiretimi ve alimlanmasi {izerine
caligmalar; hermeneutik; kiiltiire dair psikanalitik yaklagimlar; postmodernlesme
stirecinin kiiltiire etkileri; irk ve toplumsal cinsiyete yonelik kiiltiirel arastirmalar; beden

arastirmalar1 (Smith ve Riley, 2016, s. 53-380).

Yiizyilin bu yarisinda 1960’lar ve 70’lerde ortaya ¢ikan kiiltiir kuraminda ana etkiyi
Marksizm elestirileri olusturmaktadir. Devrimci bir ulusalcilik Marksizmi yeniden
canlandirirken, ana elestiriler Marx’in deginmedigi ve giinli etkileyen toplumsal
pratiklerle ilgilidir. Althusser, Lévi-Strauss, Lyotard, Barthes, Kristeva, Lyotard,
Derrida, Foucault, Bourdiecau gibi aktorler Marks’1 elestirel oklarina tabi tutarken, bir
yandan Marksist siyasete ortak bir yakinlik duymaktalard: (Eagleton, 2006, s. 34).
Giinlimiiz dustiniirleri, kiltirel bi¢imleri gizli ¢ikarlarin ve toplumsal giiglerin
yansimalari olarak okumamizi Onerirler. Ideolojinin sinsi giiciine karsilik
yorumcunun goérevi, ¢arpitmalar1 gostermek ve diinyanin daha rasyonel ve ger¢ek

bir resmini agiga ¢ikarmaktir; bu da demistifikasyon olarak bilinen siirectir (Smith
ve Riley, 2016, s. 27).
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Eagleton, bu yeni kiiltiir diisiiniirlerinin Marksizmi bir 6lglide benimseyerek, yine
Marksizmin etrafinda dolanan bir yol bulma girisimiyle yola basladiklarini, nihayetinde
Marksizmin tam olarak terkedildigini s6ylemektedir (2006, s. 36). Kiiltiir kurami bu
donemde akademinin kurumsal gelenegine kars1 “dilbilim, felsefe, edebiyat, siyaset,
sanat, antropoloji” gibi disiplinleri harmanlayarak yoluna devam edecektir (Eagleton,
2006, s. 70). Kiiltiir, bu disiplinler arasi etkilesimden sonra “zevk, arzu, sanat dil,
medya, beden, cinsiyet, etnisite” kavramlarinin 6zeti anlamimna gelmistir (Eagleton,
2006, s. 39). 1960’lardan sonra diinya, bir kiiltiir donemecine girmekte, kiiltiir egemen
giiclerin politik bir 6gesi haline gelmektedir. Yiizyilin sonuna gelindigindeyse modern
yasam yerini bambaska bir olusuma birakmakta, ulus devletlerin hakimiyetinin yerini
cok uluslu sermayelerin almasiyla, birey kendini kurgulanmis bir ortamda bulmaktadir.

Kapitalizm pazar iliskilerini her yere genisletir, toplumsal ve psisik par¢alanmanin

yan1 sira bir ego / siiperego'yla donatilmis 6zel bireyi iiretir. Cifte dzgiirlesme ve

yabancilasma hamlesi igerisinde kapitalizm bir yandan soyut emegi (politik

ekonominin alani) 6biir yandan soyut arzuyu (psikanalizin alani) {iretir (Best ve
Kellner, 2011, s. 115)

Yiizyilin sonlarina dogru ideoloji artik kiiltiirle ortak bir sekilde hareket ederek “belirli
bir toplumdaki biitiin anlamlandirma pratiklerini ve simgesel siirecleri kapsayan bir
kompleksin tamamina” karsilik gelirken, sanat dev bir gosteri alanina donlismektedir

(Eagleton, 1996, s. 55).

1.2.1. Yiizyihn i1k Yarisi

Artik Avrupa kiiltiirii kendini yeniden insa etmektedir. Bu donem ‘“Proust, Joyce,
Pound, Kafka, Rilke, Mano, Eliot, Fiitiirizm, Siirrealizm ve daha bircok goz alici
unsurun peyda oldugu bir donemdir” (Eagleton, 2006, s. 65). Insan ikinci dogasini iyice
gelistirirken, savasin patlak vermesiyle modern diinyaya inancini yitirmektedir. Savas
ortaminin yarattigi huzursuz toplumsal ortamda sanatcilarin kendilerini ifade etme
yollar1 aramasiyla, nihayetinde tarihte goriilmeyecek kadar cok akim patlamasi

gerceklesmistir.
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Modernizm, biitiin bir medeniyetin ¢dziiliislinii yansitiyordu. On dokuzuncu yiizyil
orta siif toplumuna miikemmel bir bi¢imde hizmet etmis olan liberalizm,
demokrasi, bireycilik, bilimsel sorgulama, tarihsel ilerleme, aklin egemenligi gibi
inanglar, toptan bir krizin igine girmislerdi. Yaygin bir siyasal istikrarsizligin
yaninda miithis bir teknolojik ilerleme vardi. Diinyanin dogal bir icsel diizeni
olduguna inanmak giderek giiclesiyordu. Aksine, diinyada var oldugunu
kesfettigimiz diizen, bizzat bizim oraya koydugumuz bir seydi. Boylesi bir diizen
varsayimi tzerine kurulmus olan sanatsal gerceklik ¢okmeye basliyordu.
Ronesans'tan beri gegerli olmus olan bir kiiltiirel form, tiikkenme noktasina
yaklastyordu (Eagleton, 2006, s. 65).

Insanin araglarla gerceklestirdigi hakimiyeti smanma noktasma gelmekte, yaratilan
ikinci dogada isler pek de iyi gitmemektedir. Sanayi kapitalizminin artan etkinligiyle
yasam igin i¢inden ¢ikilamaz toplumsal sorunlar dogurmakta, gittik¢e artan giivensizlik
ortaminda insanlar ileride tanimlanacak olan tiikketim kiiltiiriiyle kendi {irettigi araglarin
kolesi olma durumuna gelmektedirler. Emperyalizm somiirgelestirmeye devam ederken,
biiylik devlet arasinda da ¢ikar ¢atigsmalarinin baslamasi sanatin da seyrini belirleyecek

Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesine neden olmustur.

David Harvey’e gore 20. yiizyila gelindiginde sanatgr 6zerk bir statii elde etmekte,
kiiltiire] modernizmin yeni tasaris1 olarak yeni bir mitoloji yaratilmasinda sanatcilara
biiylik is dismektedir (2010, s. 31). Modern sanat¢i yasamin Oziinii yeniden
tanimlayabilecek toplumun yaratict kesimidir. Diislinlir modernist estetigin, sanat¢inin
modern yasama verdigi tepkilerden olustugunu sdylemekte, Kkiiltiirel estetik olan

modernizmin yapisini bu stratejilere baglamaktadir:

Eger akinti ve degisim, gelip gecicilik ve parcalanma modern yasamin maddi
temelini olusturuyorsa, o zaman modernist bir estetigin tanimi, sanat¢inin bu tiir
siirecler karsisinda nasil bir konuma yerlestigine yasamsal bigimde baghdir.
Sanat¢1 birey bunlara meydan okuyabilir, bunlari1 kucaklayabilir, bunlarin {izerinde
denetim kurmaya ¢aligabilir, ya da bunlarin i¢inde ylizmeye karar verebilir — ama
bunlar1 asla gormezlikten gelemez. Tabii bu konumlardan her biri, kiiltiir
ireticisinin akint1 ve degisim konusundaki diislincelerini de, sonsuz ve degismez
olan1 kavrayisinin politik ¢ercevesini de etkileyecektir. Bir kiiltiirel estetik olarak
modernizmin inis cikislari, biliylik olgiide bu tiir stratejik secisler temelinde
anlagilabilir (Harvey, 2010, s. 33).

Modern diinyaya sanatgilarin tepkisinin bir ayagini bilingdis1 kiiltii ve yansimasi olan

“primitizm” olusturmaktadir. Charles Baudelaire, 1846’da “Yontunun kokeni
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zamanlarin gecesi i¢inde yiter, o yiizden Karayiplerden gelen bir sanattir. Gergekten de
resme gecmeden Once uzun siire boyunca halklarin biiyiik bir beceriyle fetislerini
yonttugunu goriirtiz.” dedikten hemen sonra (Baudelaire’den Aktaran Sayin, 2013, s.
110), on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ilkellere duyulan fantezi yogun bir sekilde
baglamistir (Saymn, 2013, s. 110). Ahu Antmen, primitizmin “modern olarak
nitelendirdigimiz pek c¢ok sanat¢inin modernlesmenin getirdigi bazi dinamiklere kars

tavrinin ifadesi” olarak belirdigini soylemektedir (2008, s. 35).

Yizyillin ilk yarisinda yiiksek kiiltiirii temsil eden kesim, sanayi kapitalizmin
yayilmasiyla giicii elinde bulunduran kesim olarak, diger kiiltiirleri kendisi {izerinden
tartismakta ve hatta modernlesmenin &tekilerin sorunu oldugunu diisiinmektedir. ilkelci
fantezinin yiiksek kiiltiirle baglantisina dair Eagleton “Yabanlar1 éven bir konusma
duydugunuzda sofistike insanlar arasinda oldugunuzdan emin olabilirsiniz.” demektedir
(2011, s. 34). Bu donemde yiiksek kiiltiir diger kiiltiirlerle arasindaki ayrimi
kesinlestirmekte, modern kiiltir anlayisi da “biiylik oOlgiide milliyetgilik ve
sOmiirgecilige ve bununla beraber emperyal giiciin hizmetinde biliyliyen bir
antropolojiye” dayanmaktadir (Eagleton, 2011, s. 36). Diger yandan yirminci yiizyilin
basinda “uygarlik” tekrar belirmekte, aydinlanmanin aklin1 yerercesine ABD’de “Bati
Uygarlig1” dersi zorunlu tutulmaktadir.

Ornegin, Columbia Kolejinde 1920’lerde “Cagdas Uygarlik” birinci simf

Ogrencileri i¢in zorunlu bir ders olmustu. Yiizyilin ortalarina gelindiginde ise,

birgok Amerikan tlniversitesi “Bat1 Uygarlig1” dersini zorunlu kilmisti; bu asag

yukar1 eski Yunandan giiniimiize —‘Platon’dan NATO’ya- Bat1 diinyasinin kisa bir
tarihiydi (Burke, 2008, s. 19).

Artan bilgi oOrgiitlenmesi Izlenimci sanatgityr modern diinyada gegersiz kilmakta,
Izlenimci sanat¢iin bakist modern diinyaya artik yetememektedir. Tuval iizerinde
baska bir hesaplasmanin yapilmasinin zamani gelmistir. izlenimcilerle hesaplasmayi
kiibizm gerceklestirmis; “Cezanne'dan aldiklar1 ilhamla, deneylerine baslayarak 15.
yiizyildan beri hakimiyetini koruyan ‘dogrusal perspektifin tiirdes mekani’nmi” terk
etmislerdir (Harvey, 2010, s. 301). Artik gézlemlenen gergekligin 6tesinde bir gerceklik
alan1 yaratmaya calisan sanatci, tuval ylizeyinde arayislarina devam edecektir. Picasso

“Avignonlu Kadinlar” (1907) ile yalmizca izlenimcilerle hesaplagmakla kalmamis
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neredeyse bes yiiz yillik bir gelenegin iizerine yeni bir dil insa etmistir. Bu yeniligin
esinlenme aracisinin ilkel sanat eserlerinin olmasi sasirtict degildir (Gorsel 8). Bir
yandan iyimser bir sOylemle Kiibizmin, “Avrupa sanat akademilerinin kohnelesmis
muhafazakar sanat anlayislarina bir alternatif” oldugu iddia edilebilmektedir (Antmen,
2008, s. 36).

Gorsel 8. André Derain’nin Stiidyosundan Bir Kése, 1912-1913, Paris

Erisim: 13.05. 2018. http://undertheplumblossomtree.blogspot.com.tr/2015/07/picasso-and-primitivism-story-
behind.html

Disavurumculikta ise durum daha farklidir; ilkelcilik fantazisi, ilkele yakin olarak
goriilen deliler ve cocuklarin deneyimlerini de i¢ine alarak resim anlayisinda belirmistir.
Birinci Diinya Savasi’nin yarattigt bunalim ortami yabancilasma olarak yansirken,
psikanalitik iceriklerle sanatgmnin bag kurdugu goézlemlenir: “Yabancilasma, kisinin
bilincine bir takim arketiplerin c¢eliskisi bi¢iminde yansiyordu. Bu yiizden en sik
rastlanan izdekler, kadinla erkek, baba ile ogul c¢eliskisi, bireyin i¢ ac1 ve sikintilarinin
disa vurulmasidir.” (Candan, 1997, s. 101). Disavurumcular “{itopya”, “yeni insan”,
“baskaldir” sozciiklerini siklikla kullanarak sanatta yenilik arayisindaydilar (Candan,

1997, s. 101).
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Wilhelm Worringer, sanat¢inin gergeklik karsisinda benimsedigi iki temel tutum
olarak soyutlama ve 6zdeslesmeyi gosterir. Sanayilesme ve makinalasma ¢aginin
0zdeslesme olanagini ortadan kaldirmasiyla disavurumcularin estetik soyutlamasi,
tek sanatsal tutum olanagidir. Estetik soyutlama, ayni zamanda dis diinyanin
kaosunu yenmenin yoludur. Ancak burda gercek diinyanin olumsuzlanmasi s6z
konusudur (Candan, 1997, s. 101).

Endiistrinin hizli gelisimi, savasin hemen Oncesinde insanlarda saskinlik yaratirken,
makinelerin hakimiyeti sanat¢iyr da etkiliyor, sanatgilarin bigimi bozma stratejisi
makinenin insan hayatini olumsuz etkiledigi goriisiiyle ortlisiiyordu. Turani, sanatgilarin
bicim bozma stratejisinin materyalist diislinceye karst bir bikkinlik hissinden
kaynaklandigini, daha sonra bu bikkinligin soyut sanatla doruga ulastigini

belirtmektedir (2010, s. 560).

Worringer’in  yiiceltici yaklasiminin  yaninda, 1910-1925 arasi1 Almanya ve
Avusturya’da bir eyleme doniisen disavurumcu akimi Lukacs elestirmektedir (Candan,
1997, s. 97). Lukacs disavurumcu hareketi toplumcu gercekeilik adina yererek,
“dekadans” olarak nitelendirmistir. Lukacs’a gore disavurumcular burjuvaziye karsi
cikislarinda soyut hareket etmekle kalmiyor, asir1 6znel duyarliliklariyla gergeklikten
kagarak sapma ideolojisini yayiyorlardi (Candan, 1997, s. 102).
Bu tiir felsefeler ve sanatsal yonelimler, 6znelligin tepkilerini bu 6znelligin
cevresinden koparip, Oznelligi mutlak bir 6zerklik kalibinda, bir tapincaga
dontstiirtirler, boylece de bu oznelligin anlatimin1 odak noktasindan, gergek
igeriginden ayirip, tekbenci bir tikellige geri yollayarak carpitmig ve
yoksullastirmig olurlar; bu konum igersindeki anlatim -digavurumculugun tiim
kendini reklam etme c¢abalarina karsin- gergekligi yogunlastiracak yerde, gerceklik

karsisinda zorunlu olarak bir yoksullagsmayi, gergek anlamdaki yogunluktan bir
seyler yitirisi dile getirir (Lukacs, 1988, s. 79).

I. Diinya Savas1 oncesinde sanat her tiirden burjuva begenisine karsi bir tavir beslerken,
evrensel degerlere yaslanan ilerici bir tavrini birakmamustir. Iki diinya savasinin
arasinda gerceklesen avangard harekette, diinya degisirken evrensel degerlere inang
korelmekte, sanat artik boyut degistirmektedir. Estetik modernlik sdylemi yasam
karsisinda sanatcinin tepkisi olarak belirginlik kazanmaktadir.

Estetik modernlik, endiistrilesme ve rasyonellesmenin yabancilastirict boyutlarina
kars1 ayaklanmaya gegerken kiiltlirii doniistiirmeye ve yaratict 6zgergeklestirimi
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(self-realization) sanatta bulmaya calisan yeni avangard modernist hareketlerde ve
bohem allkiiltiirlerde (sub-culture) ortaya ¢ikti (Best ve Kellner, 2011, s. 15).

1910 ve 1930’lar arasinda gecen zaman diliminde varliklarint siirdiiren ve tarihsel
avant-garde olarak nitelendirilen fiitiiriizm, disavurumculuk, dada, gergekiistiiciilik ve
Bauhaus akimlar1 ve hareketleri, modernizmin en iist noktasinda yerlerini almaktadirlar.
Bu dénemde sanatcilar gelenekten bagini koparma g¢abasiyla, burjuva siifina ve temsil
ettigi degerlere, sanatsal uzlasim ve sanatla yasamin arasindaki kopukluga karsi
durmaya caligmislardir (Candan, 1997, s. 89). Bireysel edinimle hos ve giizel olanin
yaratilmasi artik terkedilmekte, Burjuva begenisi boylelikle yerilmektedir.

Tarihsel avant-garde akimlarin ortak yani, dogalcilik ve gercekgilige karst

¢ikmalaridir. Ortacagdan bu yana hig tartigilmadan siiregiden, sanatin dogay1 ve

yasami baglilikla yansitma gorevi, ilk kez bu donem sorgulanir. Gergekei

yansitmanin yerini alan segenekler cesitlidir. Disavurumculukta 6znellik adina

gercekligin carpitilmasina, gercekiistiiciiliikle bilingalti iceriginin “kendiliginden”

sanat yapitina dokiiliisiine, fiitiirizmde doga yerine makinanin yiiceltilmesine tanik

oluruz. Dadacilik ise gerceklikle sanat yapiti arasindaki tiim baglari temelden
olumsuzlayarak ortadan kaldirir (Candan, 1997, s. 89).

Diinya tarihsel avant-garde’larin zamaninda hizla mekaniklesmekteydi. Bu durum
topumda iki cereyandan ilerlemekte, yasam teknolojinin etkisiyle hem
dinamiklesmekte, hem insan benligi bu hizla birlikte pargalanmaktaydi. Ilerlemenin
belirsiz niteligi sorgulanmaya baslandiginda, yeni felsefi ve kiiltlirel anlayislar ortaya

¢ikmuistir.

Bu egilimler teorik fizikteki (1905°teki Ozel gorelilik teorisi, 1915°teki genel
gorelilik teorisi ve 1920’lerin ortasindaki kuantum fiziginin bir tiirii olan
Heisenberg’in ‘belirsizlik ilkesi’ gibi) gelismelerle de cesaretlendiriliyor ve o eski
mekanik evren modelinin temelini asindiriyordu. Ayni zamanda psikanalizin
popiilerligi, bir zamanlar Freud’un kendisi igin de ¢ok énemli olan, akla inanci yok
ediyordu. Sanatgilar ve yazarlar, ¢evrelerindeki diinyanin yenilikleriyle, sanatsal ve
edebi bigimlerde devrim yaparak uzlasmaya caligiyorlardi. Bu ‘devrim’ — mekanik
diinyanin hem takdir edilmesi hem de ondan dehsete diisiilmesi seklinde koklesmis
bir belirsizlige dayaniyordu (Harman, 2016, s. 449-450).

Fiitiiristlerin makinalarin diinyayr daha giizel bir yer haline getirecegine inanglar1 bu
tartismalarda sarsilmamistir. Teknolojik gelismelerin sundugu hiz ve giigle fiitiiristler

makine ¢agmin sundugu her seyi estetik bir ilke olarak ele almiglardi. Marinetti’nin
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“Fiitiirizm Manifestosu”, 1909 yilinin Subat’inda yayinlandiginda, burjuvazinin yerlesik
kurumsal yapisin1 elestiriliyor, sanatta gelenegi ve yine burjuvazi ile baglantili
kurumsallasmis yapilar yeriliyordu. Ik manifestolar: Fransa’da yaymlanirken, Marinetti
Italya’ya déndiigiinde bir eylemciler toplulugu olusturma isine girismistir. Dénemin
sanat yoniinden yoksul Italya’sinda, Fiitiirist sanatcilar arasinda hem isci hareketi
yanlilar1 hem de fagistlerle igbirligi yapan sanat¢ilarda bulunmaktadir.
Bununla birlikte, sanat eserlerinin ve edebiyatin yalnizca etraflarindaki
parcalanmigligl yansitan igsel parcalanmigligi, en yetkin sanat¢ilari ve yazarlari
tatmin etmedi ve bunlar degisen derecelerde basartyla, insanlia mekanik bir
diinyada yeniden bir yer edindirmek i¢in parcalari yeni bir kaliba dokmeye
calistilar. Kendisi pargalanmis ve gayri insanilesmis bir gergeklik igcinde bunu
yapabilmenin gii¢liigii, pek coklarim siyasal sonuglar ¢ikarmaya yo6nlendirdi.
1920’lere gelindiginde g¢oktan Italyan ‘Fiitiiristler’i (gelecekgileri) fagizmin kor

irrasyonelligini, Rus Fiitliristleri ise Rus Devrimi’nin diinyaya yeni bir sekil
vermek igin akilci girisimlerini bagirlarina basmiglardi (Harman, 2016, s. 450).

Fiitlirizm “mekani, hiz ve devinimi temsil edebilecek sekilde bigimlendirmeye”
caligmis, avangard tavirlart pek ¢ok yenilik getirmistir (Harvey, 2010, s. 233). Sanatin
her alanina sizma girisimi gostermisler, giirlilti miiziginden, sentetik tiyatroya,
resimden, heykele uzanan genis sanat pratikleriyle eyleme ge¢mislerdir. Soylemleri ve
eylemleri ne kadar avangard olsa da elestirdikleri sanat ve hayatin yerine gegecek
herhangi bir sey dnermemislerdir: “Sanat manifestolarinda, yeni bir diinya i¢in, yeni bir
sanat Onermesi yer alir. Ancak bu 'yeni sanat' hi¢bir zaman tam anlamiyla tarif
edilmemistir. Ge¢misin sanatiyla tiim baglar1 koparmak Onerilir, ama yerine ne

konacaktir, bu o kadar agik degildir.” (Antmen, 2008, s. 66).

Endiistrilesmenin tek etkisi makinelesme degildir; {iretimin artan etkinligi ile
gerceklesen gelismeler zaman kavramiin degisimini de beraberinde getirmektedir.
Ozellikle kolaj teknigi “farklt zamanlardan (eski gazeteler) ve mekanlardan (siradan
nesnelerin kullanimi)” ile es zamanli bir etki yaratmakta bdylelikle “modernistler anlik
ve gelip gecici olani, sanatlarinin mekan1 olarak™ kabul etmektelerdi (Harvey, 2010, s.
35). Zamanin bu goéreceli durumu, sanatgilar arasinda metafizsel gortisler dogururken,
soyut sanatla birlikte {itopik umutlar goriilmektedir.

Resmimizin heniiz baslangi¢ safhasinda olmasindan dolayi, hakiki renk ve form
kompozisyonunun igsel armonisini pek az yakalayabiliyoruz. Titresimler elbette
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sinirlere ulagtyor, ancak daha oteye gidemiyorlar, ¢iinkii ruhta yarattiklar1 etki ¢ok
zayif. Ama ruhsal deneyimin hiz kazandigini, insan diisiincesinin en saglam temeli
olarak goriilen pozitif bilimlerin sendeledigini ve maddenin yakinda gdzden
uzaklagacagin1 diisiiniince, saf kompozisyon devrinin yakinda gelecegine dair
umutlaniyoruz (Kandinsky, 2001, s. 100).

1917 Devriminden sonra gelisen siiprematizim, yeni bir diinyanin hatta diinya olmayan
bir diizenin tasarisi olarak belirmekte, “simdiye kadar diinyay:r nesnelestirmekle ve
temsil etmekle ugragmis olan sanatin yok edilmesi” tizerine kurgulanmaktadir (Artun,
2016, s. 57). Soyut sanatgilarda tuval lizerinde nesnenin yok edilmesi, Dadaistlerde
tiimden sanat nesnesini sorgulamaya yonelmistir. Savasin en yikici etkisinin gorildigi
zamanlarda sanatgilar eylemlerinden vazge¢cmemis, entelektiiel ortamin vazgegilmezi
olan kabarelerde bulugsmaya devam etmislerdir. Kabareler 1. Diinya Savasi’nin
oncesinde sanat iiretimini dogrudan etkileyen gece mekanlariydi. Kabarelerde, dans
gosterileri, miizik ve siir dinletileri yapiliyor, Onemli sanat tartismalari burada
gergeklestiriliyordu. 1916°da savasin ortalarinda Isvigre’de agilan Cabaret Voltaire
donemin avant-garde akimlarinin filizlendigi yer olmus, sonrasinda gerceklesen sanat

fuarlarinin 6niinii agmistir (Candan, 1997, s. 102-103) (Gorsel 9).

Gorsel 9. Birinci Uluslararas: Dada Fuari, 1920, Berlin / The First International Dada Fair,

1920, held in Berlin
Erigim: 20.04.2018. https://www.wsj.com/articles/dada-100-years-later-1453223133
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Galeri Dada'min hazirliklar1 1917 basinda, Ocak ve Subat aylarinda Corray
Galerisi'nde acgilan Dada sergisiyle basladi. Sergi, birkac istisna disinda, Kabaret
Voltaire'de de birlikte sergilemis olan Arp, Janco, Slodki, Otto Van Rees ve esiyle,
zenci sanatcilarm islerinden olusuyordu. Onemli bir yenilik, 1916 Eyliil'iinde
Miinih'ten Ziirih'e gelerek Dada ekibine katilan Hans Richter'in eserleriydi. Tzara,
sergiler sirasinda ii¢ konusma yapti: "Kiibizm", "Eski ve Yeni Sanat", "Zamanimiz
Sanat1". Bu tiir konusmalar, Galeri Dada'da diizenlenen suarelerde, performanslara
kiyasla giderek daha fazla one gikacakti. Sanat tarihi ve estetikle ilgili ¢alismalarin
artmasi, Dada'y1 enternasyonal bir harekete doniistiirme tutkusunun teorik
temellerini olugturma ¢abasindan kaynaklaniyordu (Skop-Biilten, 2016).

Sanat ve hayatin birlestirilmesi projesinde, sanata saldiran Dada en basta yer almaktadir.
Dadacilar “burjuva sanatinin, burjuva diizeninin ve burjuva rasyonalizminin
milyonlarca kisinin 6liimiinden sug¢lu oldugunu” savunuyorlardi (Harrison ve Wood,
2011, s. 251). Aynm1 zamanda burjuva kiiltlirii “cok daha derindeki barbarligin iizerine
¢ekilmis uygarlik maskesinden bagka bir sey” degildi (Harrison ve Wood, 2011, s.
251). Dadacilar herseye saldirmakta, kurumsallagan sanat ve aktorlerine, estetik
degerlere kars1 cikarak eylemde bulunmaktadirlar. Insan atigini, uygar kanalizasyon
sistemlerine ulastirmanin araci olan sanayi nesnesi bile isim degistirerek sanat
ortaminda seyirlik nesneler arasina katilabilmektedir. Estetik yargi sanat¢min ayagina
dolanan bir sdylem bi¢imi haline gelmistir ve sanatla yasam arasindaki smnir
kaldirilmalidir. Ozel olarak Duchamp’1in sanat pratigi ile geri doniilemez sekilde sanatin
seyrini degisirken, sanatin dil ile iliskisinde farkli bir baglam olusmustur.

Duchamp’in ¢abasi dil ile iliskimizin bir bagka boyutuna 11k tutmustur. Sanat eseri

olmayan bir eser yapma edimi, gostereni olmayan bir eser yapma edimidir: Sorun,

eserin yapilir yapilmaz derhal bir gdsterene doniismesidir, ¢iinkil insanlar eserden

s0z ederler ve eser sanat diinyasina ve gostergeler diinyasina girer. Bu, iki seyi akla

getirmektedir: Eserin temsili uzlagimsal modlariyla iligkisini koparmasi (1smarlama

eserlerde oldugu gibi) ve bir gosterene doniismesi anlamim tasidigi igin yapilir
yapilmaz bagka bir sey daha yaratilmas: (Leader, 2004, s. 116).

Kurumsallagsan sanatin sermayeyle birlikteligi, sanati meta degeriyle yiikseltirken,
sanatin metalagan kimligi asil anlamin 6niine gegmekte, bu da estetik deneyimi olumsuz
etkilemektedir. Sanatin yaratici giiciiniin tekrar ¢ikmasi icin sanat¢t ve izleyici

arasindaki iligki One ¢ikarilmistir. Duchamp sanat¢1 ve izleyici arasindaki iliskiyi
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“kastedilen ama ifade edilmeyen ile kastedilmeden ifade arasindaki aritmetik” olarak

tanimlamaktadir (Sevki, 2009, s. 373).

Gorsel 10. Marcel Duchamp, 1915-1923, Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin,

(Biiyiik Cam) / The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, (The Large Glass)
Erisim: 23.04.2018. http://www.kargamecmua.org/dergi/sayi/30/2560#

Duchamp “Biiyiik Cam”da (Gorsel 10), hem gorsel olarak deneyimleyebilecek, hem de
bir metin olarak “okunabilecek” bir sanat eseri yapmaya calismistir
(https://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel-artworks.htm#pnt_3). Salt goze ait
bir sanat yapma edimini gorsellestiren bu c¢alisma Duchamp’in estetik manifestosu

niteligindedir.

Modern elemanlar Biiyiik Cam’1, hem igerik hem de form agisindan geleneksel
manzara resimlerinden ayirmaktadir. Duchamp hakkindaki son bilimsel metinler
onun sanatinin ¢ok degerli niteligini vurgularken, g¢aligmalarini motive eden
giiclerin cesitliligini de gostermistir. Bdylece Biiylik Cam’in anlami eszamanh
olarak, hem gelinin ve bekarlarinin arzulariyla, hem manzara estetigiyle ve hem de
20. yy’1in popiiler bilim anlayisiyla iligkili olabilir. Duchamp’in bu c¢aligsmasi ayni
anda hem manzara temsil fikri hem de sanatsal geleneklere meydan okur
(Housefield, 2018).


https://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel-artworks.htm#pnt_3
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Guy Debord’un, “Dadaizm, sanati gergeklestirmeden ortadan kaldirmak istedi;
stirrealizm ise sanati ortadan kaldirmadan gergeklestirmek istedi.” sOylemi, Dada’nin
put kiriciligindan sonra, Siirrealistlerin bilincin ulagilamaz yerlerine erismeyi daha
dogru bulan tavirlarim1 anlatmaktadir (Debord, 1996, s. 103). Breton siirrealistlerin ilk
bildirgesinde siirrealizmi s0yle tanimlamaktadir:
Stirrealizm saf psisik otomatizmdir. Diigiincenin gergek islevlerini sozlii veya yazilt
olarak ya da bagka bir yolla ifade etme girisimi, herhangi bir moral ya da estetik

on- kosullandirmaya baglanmadan, mantik kontrolii da olmaksizin diisiincenin
yonlendirilmesidir (Passeron, 1990, s. 267).

Freud’un psikanaliz yontemini gelistirmesiyle bilingalt1 ve bilingdisinin literatiirde yeni
kavramlar olarak belirmesi hem dadacilar1 hem de siirrealistleri etkilemistir. 1920’lerin
ortalarinda Eric Satie’nin besteledigi miizik iizerine bir dans gosterisi yaratilmus,
donemin {nlii sanatgilart bu gosteri iginde yer alirken, ¢agin gercekiistiicii tavri

sekillenmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Man Ray, 1924, Adem ve Havva / Adam and Eve (M. Duchamp, B. Perlmutter).
Erigim: 13.05. 2018. https://i.pinimg.com/originals/e2/13/02/e21302a7580ea9de52d3894dd809f13.jpg
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Ressam Francis Picabia’nin, gercekiistiicii akimin ilkelerinin saptandigi, yogun
tartismali donemde, 3 Aralik 1924°te Eric Satie’nin besteledigi miizikle yarattig:
dans gosterisi Relache (Dinlenme) tarihsel agidan 6nemli bir donemectir. Satie’nin
disinda cagin avant-garde sanatgilarmin en O6nde gelenleri bu sahne olayina
katilmist1. isve¢ Bale Toplulugu’nun gergeklestirdigi dansta rol alanlarm arasinda
Marcel Duchamp, Man Ray bulunuyordu. Picabia’nin tasarladigi bir sahnede,
herbirinin ortasinda gii¢lii bir ampiil bulunan madeni disklerden bir perde oniinde
cesitli olaylar eszamanlilik iginde gelisiyordu. Ornegin arkada bale toplulugu yari
karanlikta dans ederken onde bir kisi, (Man Ray) saga sola hareket ederek sahnenin
Olciisiinii aliyor, bir yanda Cranach’in {inlii Adem ile Havva tablosunu canlandiran
ciplak bir ¢ift, arada bir spotlarin aydinlatmasiyla goriintiiye giriyordu. Adem
roliinde Duchamp’in kendisi gortiniiyordu (Candan, 1997, s. 108).

Dada’nin otomatizmi siirrealistlerde psisik otomatizme doniigmiistiir. “Strrealizm bir
yandan bilincaltinin mesajlarin1 seslendirmek i¢in psikolojik derinlikleri tarar, diger
yandan da smifsal reddedisler ve aydinlatici saldirilarla moral ve politik diizeylerde
aracilik yapar.” (Passeron, 1990, s. 87). Kontrol edemedikleri biling disini iyilestirmeye
calisan Siirrealistler, bilingdigiyla kurduklar1 bu iligki ile ikinci dogaya anlam katmak
istiyorlardi. Modern diinyada hayal giicii kisirdi ve siirrealistler hayal gliciine sahip
olmay1 yeniden gerceklestirmek istediler. Yiizyilin basinda gelisen ilkelci fanteziyle
baslayan bilin¢dis1 kiiltii, Siirrealistlerle birlikte yeni bir diizen arayisina doniismektedir.
Siirrealist deneyim, higbir zaman bir kotiiliigii defetme ayini olma iddiasinda
degildi. O, insanhi@ birarada tutmaya kadir arketipik simgeleri yeniden

canlandirmaya —yeni bir mit olusturmaya— yardimci olabilecek giigleri ozgiir
birakma derdindeydi (Veseley, 2018, s. 2018).

1930’lu yillarda Walter Benjamin, ozellikle fotograf iizerinden yola ¢ikarak teknik
gelismelerin  sanatin algilanmasindaki biiyii kaybindan bahsetmektedir. Benjamin
makalelerinde “ilericilik ideali ve kiiltirel fenomenleri -siyasal ve sanat
avantgardlarinin bu iki degerini- bagdastirmavi dener; sanat ve kiiltiire, toplumun
dayattig1 yabancilasma'ya karsi, yigmlarin 6zgiirlesme araci olarak bakar” (Heinich,
2013, s. 31). Benjamin’e gore ge¢misin sanati sayginligini ve yetkesini yitirmistir:
“Imge mekanik bir sekilde cogaltilabildigi icin herkesin kolayca gorebilecegi,
yakinlasabilecegi bir iiriin haline gelmistir.” (Tiirkdogan, 2014, s. 93).

Bireyin gittikge artan yabancilagma duygusu, ylizyilin yarisina gelirken paramparca

olmus bir bilince dogru evrilmektedir. Postmodern durum bu noktada ortaya ¢ikmakta,
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coziilen modern degerlerle, gecmisin tiim disiplinlerinin sorgulanmaya basladig1 bir
yaklasim goriilmeye baslanmaktadir. Modern tasarinin sdylemi artik bir iist anlatidir ve
ikinci dogada bu iist anlatinin yeri yoktur. Sanat¢1 da tiim yikintilarin arasinda sonuna
kadar 6zgiirliigiinii kullanacak Duchamp’in agtig1 yolla sanatla hayati1 birlestirmek i¢in
her ortam ve anlayis1 sanatsal bir ara¢ olarak kullanacaktir. Diinya artik sanat¢inin oyun

alanidir.

1.2.2. Yiizyihn Ikinci Yarisi

20. yiizyiln diger yarisinda gerceklesen sanat pratikleri tarihsel avant-garde’in
kurumsallagsmasina duyulan tepkiyle dogrudan iliskilidir. Yiizyilin basinda sanat ve
yasami biraya getirmeye c¢alisan sanat¢ilarin ¢aligmalari, artik modern sanat
miizelerinde yerlerini almistir. Yiizyilin son yarisinda, “yinelemeler, se¢mecilik,
kopukluk” sanatta gdzlemlenebilen baslica ozelliklerdir (Candan, 1997, s. 89).
Sanatc¢ilar 1960’11 yillardan sonra kurumsal olana yikici saldirilar gergeklestirirler.
Kurumsalin irettigi her soylem elestiriden nasibini alacak, tarih, sosyoloji, siyasete
kars1 yeni bir bellek iiretme isine girisilecektir. 1960’lar ve 70’ler radikal siyasetin,
soguk savasin oldugu yillar ve 90’lara kadar olan doneme kadar toplumsal grevler,
karigikliklar, ekonomik krizler goriilmiis, diinya tek kutuplu hale gelmistir. “Tarih sona
ermek bir yana daha da hizlanmisti. 20. ylizyilin ikinci yarisinda ti¢ biiylik doniim
noktas1 vardi — 1968, 1973-75 ve 1989. Bunlar, Soguk Savas doneminin siyasal,
ideolojik ve ekonomik yapisini altiist ettiler” (Harman, 2016, s. 550). Kiiltiiriin, artik
karmagik tarihselliginin sorgulamaya basladigi donem nihayet gelmistir.
Bati’daki militan 6grencilerin ve radikal kuramcilarin zihinlerini mesgul eden
sorunlarin ¢ogu, yoksulluk degil ilerleme kaynakliydi. Bunlar, biirokratik
diizenlemelerle, asir1 tiikketimle, karmagiklagmis askeri donanimlarla, zaman zaman
kontrolden ¢ikiyormus gibi gozilken yeni teknolojilerle ilgili sorunlardi.
Klastrofobik bi¢imde kodlanan, yonetilen, bir ucundan digerine isaretler ve
kaliplarla dondiiriilen bir diinya, insan anlamini iireten kod ve kaliplar1 arastiran
yapisalciligin dogumuna sebep oldu. 1960’lar eglenceli oldugu kadar bogucuydu
da. Paket egitim zirvalari, reklamcilik ve metanin despotik iktidar1 ortalikta kol
geziyordu. Birkag yil sonra, tiim bunlar inceleme iddiasindaki kiiltiir kuraminin

kendisi de, bir baska parlak metaya, simgesel sermayenizi artirmanin bir baska
yoluna donlisme riskini tasiyacakti. Bunlar hep kiiltiirle, yasanmis deneyimle,
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iitopik arzuyla, iki boyutlu bir toplumun yarattig1 duygusal ve algisal hasarla ilgili
sorunlard: (Eagleton, 2006, s. 39).

Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren post-endiistrilesme kavraminin = goriiniirliik
kazanmasi iiretim faaliyetlerindeki degisiklikleri gostermektedir. Endiistri Oncesi
donemde sadece insan ihtiyaglarmmi karsilamaya yoOnelik olarak yapilan iiretim,
endiistrilesme ile birlikte bliylik Olcekli, makinalara dayali, sosyal ve ekonomik
kuruluglarin ortaya c¢iktigi bir orgilitlenme halini almistir. Endiistri donemi, {iretilen
mallarin miktar1 ve ekonomik biiyiime ile tanimlanirken, post endiistriyel doneme
gelindiginde teknigin etkin bi¢imde kullanilmasinin yaninda, bilginin sistemli bir
sekilde organize edildigini gézlemlenmektedir (Birkok, 1998, s. 530). Bilgi postmodern
donemde artik meta haline gelmistir. 1960’11 yillarin iktisat¢ilart “makinelerin donmus
bilgi, ekonomik gelismenin de aslinda bir bilgi siireci” oldugunu iddia etmislerdir
(Burke, 2001, s. 149). Bu durumun maddi temelleri olsa da, toplumsal anlamda bilgi ve
giic arasindaki iliski daha 1950’lere girmeden Orwell’in “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort”
adli romaninda belirmektedir.

Ge¢misi denetim altinda tutan, gelecegi de denetim altinda tutar; simdiyi denetim

altinda tutan, ge¢misi de denetim altinda tutar.” Ustelik ge¢mis, dogas1 geregi

degistirilebilir olmasina karsin, hi¢bir zaman degistirilmemisti. Simdi gercek olan,
sonsuza dek gercekti (Orwell, 2016, s. 47).

Iktidarin bilgi orgiitlenmesi insan yasamma tiimden yayildiginda, diisiiniirler gecmiste
gerceklestirilmis olan tiim diisiince pratikleri i¢in yeni sistemler Onerirler. Tarih
yaziminin yeniden ele alinmasi bu noktada kacinilmazdir. Tarih yaziminda somut insan
deneyimine yapilan vurgu, tarihin tekrar anlatisal bi¢cimlerine yonelise neden olmustur
(lggers, 2011, s. 120). 1950’lerden sonra tarih yazimi ve edebi metinler ayn1 yontemle
incelenmeye baglamis. Metinin yazardan bagimsizlagsmas: ile tarihin gerceklikle
kurdugu iliski lizerinden yorumlar getirilmistir. Tarih anlatis1 da bir metindir ve metnin
yazardan ayrigmasit gibi gerceklikten ayrilmaktadir. Foucault ve Derrida bu noktada
metinlerin i¢indeki gizli 6nyargilara elestiri getirmekte, agik anlamin imkansizligindan
bahsetmektedirler. Bu noktadan sonra tarih yazimi, edebi bir tiir olarak goriiliir.

Kiltiiriin gostergebilimsel ¢oziimlemesini yapan, kiiltiirel antropolog Geertz’de ise
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kiiltiir aragtirmalari ve tarih yazimi, anlam arayiginda olan yorumsal bir bilimdir (lggers,
2011, s. 124-126). Olaylar tarih dizgesiyle anlatmaya ¢alismanin yerini alan yapisalct
yontemde fenomenler lizerinden bir insa gergeklestirilmistir. Kiiltiir yapisalcilikta artik
bir gostergeler sistemidir.
Yapisalcilik II. Diinya Savasi’ndan sonra Fransa’da ortaya g¢ikmuis, dilbilimci
Ferdinand de Saussure’un daha oOnceki gostergebilimsel kuramindan oldukga
etkilenmigtir. Saussure, dili, birbirlerine kiiltliriin belirledigi sekilde nedensizce
baglanan gosterenler (sozciikler) ve gosterilenler (kavramlar) seklinde iki
bilesenden olusan bir gosterge sistemi olarak tanimlamistir. Yapisalcilar
fenomenleri geri plandaki sistemleri tanimlayarak acgiklamaya calisir. Higbir

fenomenin diger fenomenlerden bagimsiz olarak agiklanamayacagma inanirlar
(Barrett, 2014, s. 49).

Tarihin postmodern donemde anlati olarak ifade edilmesi, yilizyilin sonundaki
entelektiiel pratikle dogrudan iliskilidir. Lyotard’in problem olarak edindigi “bilimsel
bilgiyi edinmekle anlatinin igleyisi arasindaki sikintili iligki” anlatida ana baglami
olustururken, anlati “kiiltiirel formasyon ve aktarimin karakteristik ve 6zsel 6zelligi”
olarak belirmektedir (Munslow, 2000, s. 30). iktidarm yiiriittiigii stratejiler, bu noktada
belli otoritelerin mesrulastirilmasiyla goriintirliik kazanirken, tarih yanls bir aktarimin
araci, iktidarin giictinii artirict bir anlatiya doniismektedir. Tarihin edebi bir form olarak
tanimlanmasiyla, bir anlamda iktidarin gézden kagirdigi bosluklar doldurulmakta, alt
kiiltiirler ve hatta birey tarihsel anlatida merkezi bir rol iistlenmektedir. Bu durum
oldukca stratejik bir yonelimdir; yapisalcilar dilin, kiltliriin toplumun oldukga
rastlantisal bir Orgiitlenmeyle kurgulandigini, “dogal olmaktan c¢ok iizerlerinde
geleneksel olarak uzlasiya varildigini” vurgulamaktadirlar (Barrett, 2014, s. 50). Bu
noktada postyapisalcilar “bilincin, gostergelerin ve toplumlarin nasil tarihsel ve cografi
olarak birbirlerinden bagimsiz oldugunu agiklamak icin tarihsel stratejiler gelistirirler”

(Barrett, 2014, s. 50).

Tiim gostergeler artik anlamsiz bir noktadadir. Kiiltiiriin gostergeler sistemi olarak
algilanmasinda, kapitalizmin birey ve toplum flizerinde gerceklestirdigi kiiltlirel ve
ekonomik politikalar etkili olmus, tiiketim i¢in bireye bombalanan imajlar ayr1 bir imge
diinyas1 yaratarak ayr1 bir gergeklik alani olusturmustur. Sanatsal pratikler ise bu

noktada belirleyici siireglerin iiriinii olarak goriiniirliilk kazanmakta, sanatgilar degisen
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diinyanin degisen aktorleri olarak eylemlerde bulunmaktadirlar. Modern sanat artik
geride kalmistir. Modern sanatin gizemi ve hatta piyasa i¢cinde konumlanisi da sona
ermistir.
Piyasada kendine 6zgii bir yer bulabilecek, bir kez yaratildiginda artik hep o haliyle
varolacak bir liriin olarak bir sanat yaptti iiretme miicadelesi, rekabet kosullan
altinda ytiriitiilen bireysel bir ¢aba olmak zorundaydi. Bu ylizden, modernist sanat
her zaman, Benjamin'in kullandig1 terimle "gizemli sanat" (auratic art) olagelmistir:
sanat¢1, 0zgiin, benzersiz ve dolayisiyla bir tekel fiyatindan pazarlanabilir giizide
bir kiiltiirel iiriin liretmek igin, sanki yaraticiligini, sanat igin sanat yapmaya

adanmishigini simgeleyen bir gizemli atmosfere sahip olmaliydi (Harvey, 2010, s.
36).

1936 yilinda Berlin Olimpiyatlar1 sirasinda, televizyon aracilifiyla “canli yaym’la
tanisilmas1 insanlik i¢in ayr1 bir donemin basladigimin habercisidir. Sinema
teknolojisinden farkli bir bigimde, es zamanli olarak goriintiiniin ses ile birlikte uzak
mesafelere ulasmasi bir devrimdir. Bu yeni arag, “genis kitlelere pazarlanabilen yani
kitlesel olarak {iretilebilen bir meta sunuyor, insanlar i¢in yeni gérme ve duyma
bicimleri yaratiyor. Kendine 0zgii 15181, rengi, mekan ve zaman boyutuyla” gelecegi
sekillendirecek bir ara¢ olarak ortaya ¢ikiyordu (Kilig, 1995, s. 10). Bu devrim, insanin
hi¢ de yabanci olmadigi cogaltim teknolojisinin yeni diinya versiyonu olmustur.
Fotograf ve film, goriintiiniin {iretimi ve g¢ogaltilarak yayilmasi acisindan, birbirini
izleyen ve cok benzer teknolojilerdir. Televizyonda ise, goriintii elektronik olarak
uretilir, iiretilen bu goriintli, elektronik goriintii ya da video olarak adlandirilir.
Televizyon ayni zamanda, elektronik goriintiiniin kitle iletisim araci olarak kullanildigi
yayin sisteminin de genel adidir. Video ise televizyon yayinciliginda ve bireysel olarak
kullanilmak iizere gelistirilmis kayit ve gosterim araglaridir. Video teknolojisi bir
sistemler ag1 kurmustur ve bu sistemde goriilen tek sey ‘ekran’dir. Elektronik
gorlintiiniin kitlesel liretimi ve paylasimi ¢ok hizli bir sekilde gergceklesmis, sanatcilar,
toplumsal hayatin ev i¢i nihai nesnesine hemen tepki gostermislerdir. ik tepki
televizyon nesnesine yonelik uygulamalar olmus, miknatisla goriintliniin bozulmasi,
sinyallerin engellenmesi, ya da televizyonla goriintii heykelleri yapmaya girismislerdir
(Gorsel 12). Sonrasinda 1965 yilinda ilk tasmabilir kamera piyasaya siiriildiigiinde ise

video ortami kisisel olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu kisisel kullanimlar ise sanat
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alaninda cesitli stratejilerde goriiniirliik kazanmistir. Video medyumunun evlere girmesi

kitle kiiltiirii kavramini da beraberinde getirmektedir.

Gorsel 12. Nam June Paik, 1965, Miknatis TV / Magnet TV
Erigim. 02.05.2018. http://stage4newmedia.blogspot.com.tr/2016/08/week2-nam-june-paik.html

Walter Benjamin “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”
adli iinli makalesinde, tarihsel tanikligin maddi olanda temellendiginden ve yeniden
tiretimin yani kopyanin, tarihsel taniklig1 yaraladigindan bahsetmektedir (2012, s. 55).
Kopya yapitin 6zel atmosferini yok etmekte, yapit kitlesel bir {iriin haline gelmektedir.
Yeniden-iiretim teknigi, yeniden-liretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip
almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi c¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin
yerine, yine onun bu kez kitlesel varligim1 gecirmektedir. Ve yeniden-iiretilmisi
cogaltarak, onun bir defaya 6zgli varligmin yerine, yine onun bu kez kitlesel
varligin1 gegirmektedir. Ve yeniden-liretilmis olanin, alimlayictya bulundugu
konumda seslenmesine izin vermekle, iiretilmis olan1 giincellestirmektedir. Bu iki

siireg, gelenek yoluyla aktarilmis olanin dev bir sarsint1 gegirmesine yol agmaktadir
(Benjamin, 2012, s. 55).

Benjamin’den sonra gelenek ¢oktan yikilmis durumdadir, kitle kiiltiirii kavrami toplum
icin yerlesik bir tanimlama haline gelmistir. Adorno, giiniin iletisim medyumlarinin bir

sistem meydana getirdiginden bahsetmekte, kiiltlir endiistrisinin sanat alanina baskin
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geldigini belirtmektedir (Adorno, 2011, s. 45). Adorno, kiiltiir endiistrisinin ¢aga
getirdigi yeniligi “kiiltiiriin uzlasmaz iki 6gesini, sanat ile eglenceyi amag¢ kavramina,
yani tek bir yanlis formiile, kiiltiir endiistrisinin biitiinselligine tabi kilmistir” diyerek
belirtmektedir (Adorno, 2011, s. 67). Pop sanat bu tiirden elestirilerin oldugu bir
donemde ortaya ¢ikmis, “20. yiizyilda kent yasamini soluyan sanat¢inin kitle kiiltiiriiniin
tikketici olmast ne kadar kaginilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar
kaginilmaz” bir duruma isaret etmistir (Antmen, 2008, s. 159). Pop sanatin imgesinde
yiiksek ve alt kiiltiir arasindaki ayrimi ortadan kalkar; giinliik tiilketim nesneleri, eglence
sektoriiniin ikonlar1 sanat baglamina sokulur.
Bu nesneler arasinda Coca Cola siselerinden konserve kutularina, sigara
paketlerinden hamburgerlere ¢ok g¢esitli yiyecek-igecek malzemesi yer almus,
ozellikle Amerikal1 tiiketicinin glindelik yasaminin siradan nesneleri, sanatsal bir
baglam iginde yeni anlamlar kazanmistir. Reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar ve
filmlerle, 6zellikle de Hollywood endiistrisiyle yakindan ilgilenen Pop sanatcilari
icin bir donemin popiiler film yildizlar1 da vazgecilmez bir esin kaynagi olmus,
basta Marilyn Monroe olmak fiizere birgok iinlii kadin, Pop sanatgilarinin
yapitlarinda sanat tarihine mal olmustur. Kadin imgesi Pop sanatin baslica
konularindan birisi olarak cinsellikle yiiklenmis, seyirlik bir nesne konumundadir.
Sarigin, kirmizi dudakli ve seksidir, ama 6rnegin Tom Wesselmann' in resimlerinde

gordiiglimiiz gibi, bazen bir surattan bile yoksun birakilmig olarak, kiiltiirel bir
stereotip olmaktan Gteye gitmez (Antmen, 2008, s. 162).

1947 yilinda Evelyn Mchale (Gorsel 13) adinda 23 yasindaki bir gen¢ kiz Empire State
binasinin 83. katindan atlayarak intihar eder. Evelyn’in hikayesi fotografi ile giiniimiize
kadar ulagmakta, giiniimiizde halen nisanlisinin hediye ettigi kolyeyi elinde sikica
tutarken, yiiziindeki dingin ifadeyle tarihin en giizel intihar1 olarak anilmaktadir.
Warhol, 1962 yilinda bu fotograf imajin1 bir magazin dergisinden alarak “Oliim ve
Felaketler Serisi” adl1 bir dizi ¢alismasina eklemistir (Gorsel 14). Bu calisma Warhol’un
tipik bir bicimde travmatik gercekligi yansitis bigimidir: “Tlyler iirpertici bir fotografi
tekrar gordiigiinlizde, artik higbir etkisi olmaz” (Swenson’dan Aktaran Foster, 20009, s.
167). Foster, Warhol’un tekrarlarinin bu fotograflardaki travmatik etkiyi sadece yeniden
tiretmedigini, farkli bir baglamda yeniden tirettigini de sdylemektedir (Foster, 2009, s.
167). Nihayetinde Warhol’un kendi zamanina verdigi tepki, tiiketim nesnelerini tireten
makineler gibi olmak; cinsiyetsiz, derinliksiz bir tavirla, yeniden ¢ogaltilmis imgeler

gibi bir varolug sergilemeye yonelmesi olmustur.
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Gorsel 13. Robert Wiles, 1947, En Giizel Intihar / The Most Beautiful Suicide

Gorsel 14. Andy Warhol, 1962, intihar / Suicide
Erigim: 07.05.2018. http://blog.burnedshoes.com/post/50266749952/robert-wiles

1960 sonrasinda ¢ikan performans sanati ise kiiltlir endiistrisinin bir bagka
goriingiisiidiir. Performans sanati, hem televizyon teknolojisi hem de nasyonal
sosyalistlerin zoruyla, komiinistlik ve saptirilmis sanat yapmakla su¢lanan Bauhaus’un
1933’te tamamen kapatilmasiyla dogrudan iliskilidir. Bauhaus’un kapatilmasiyla ayni
yil sanatcilarinin bazilarinin ABD’ye gog ederek Californiya eyaletinde Black Mountain
kasabasi1 yakinlarinda bir sanat merkezi olusturmasiyla sanatgilar ses ve sahne sanatlari
anlaminda yeni deneyim alanlarina yonelmislerdir (Candan, 1997, s. 237).

Bauhaus ilkeleri dogrultusunda hareket eden sanatgilar, sanatta aslolanin igerik

degil bi¢cim oldugu diisiincesindeydiler. Burada Xanti Schawinski Onderliginde

uzam, bi¢im, renk, 151k ses, hareket, zaman ve miizikle denemeler yapiyorlardi.

Black Mountain Okulu 1944’ten sonra etkinliklerini disaridan sanatgilarin katildigi

yaz okullariyla genigletti. Bu siralarda kendi alanlarindaki denemeleriyle

taninmaya baslamig olan New York sanatcilarindan besteci John Cage ile dansci

Merce Cunningham bu yaz okullarinda kimi etkinlikler gergeklestirerek diinya
6l¢eginde yayilan bir etki alani olusturdular (Candan, 1997, s. 237).
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Cage ve Cunningham’in deneysel ¢alismalart Alan Kaprow’un “happening”lerine ve bu
hapininglerin tek gosterimlik eylemleri de Fluxus sanatgilarinin ortaya ¢ikisiyla devam
etmistir. “Sanat1 ‘burjuva hastaliklarindan’ kurtarmak! Olii sanattan armmak! Sanatta
devrimci bir akim baslatmak!” Fluxsusun amaglarindandir (Antmen, 2008, s. 203).
Sanatin nihai 6liimiinii isteyen Fluxsus sanatgilari, anti-profesyonel tavirlariyla, sanatin
sonu gelinceye kadar eylemlerini gerceklestirmeyi de amaglamaktadirlar. Fluxus
doneminin bir¢ok sanatgisin1 igine alan interdisipliner bir eyleme donilismiistiir.
1970’lere gelindiginde sanatgilarin asir1 eylemlere giristigi goriilmektedir. Bir yanda
Yves Klein, diger yanda Piero Manzoni, Obiir tarafta da Josef Beuys sanat ortaminda

yerlerini almiglardir.

Inan¢ alammi kirmak igin altmish yillarda sanat cevrelerinde sayilari artan
girisimlerin; soézgelimi “sanat¢1 boku” konserveleriyle, igine yerlestirilmis
nesnelerle sanat yapitlarina doniisebilen biiyiilii kutulariyla ya da tizerlerine imza
atarak birer sanat yapitina doniistiirdiigii insan bedenleriyle Manzoni’nin veya
lizerine “tek Ornek” yazip sergiledigi karton pargasi, lizerinde “45 cm. uzunlukta
tual” yazisinin bulundugu bir tualle Ben’in girisimlerinin yazgisi, bu incelemelerin
gecerligini  kanitlamada en gegerli yoldur. Bunun nedeni, sanat eylemine
Duchamp’dan bu yana sanat gelenegine baglanan bir kigkirtma niyeti veya alay
amaci yiiklemeleridir; bu girisimler, hemen sanat “eylemleri”ne donisiirler,
yiiceltim kurumlarinca bdyle algilanir ve tanitilirlar. Sanat, bunu gizlemeden sanat
gercegine ulagsamaz ve bu acinlama islemini bir sanat gosterisi durumuna
dontstiirtir. Tersine uslamlama yoluyla, Maciunas’in ya da Flynt’in yaptigi gibi
sanat sOylemi veya “eylemleri’nin olaganiistii yiiceltilmis ve karmasik yollariyla
bile olsa, sanatsal iiretim alaninin kendisini, isleyis mantigin1 ve yerine getirdigi
islevleri, giindeme getirmeye yonelik tiim girisimlerin ortak bir kinamaya neden
olmas1 da anlamlidir: Oyunu kurallarina gore oynamay1 kabul etmeyip sanata,
sanatin kurallar iginde karsi ¢ikarak bu girisimleri gergeklestirenler, yalnizca bu
diizeni siirdiirme bigimlerinden birini tartigma konusu yapmakla kalmaz, ayni
zamanda diizenin kendisini ve tiikenmez tek hice sayma niteligi tasiyan bu diizeni
temellendiren inanci da giindeme getirirler (Bourdieu, 1999, s. 266-267).

Sanatin 6zerklesmesi Bourdieu’da “sermaye tiirlerine karsit bir sanatsal sermayenin
icad1 ve 6zerklesmesi” ile birlikte ilerleyen bir siirecin iirtintidiir (Biiyiikokutan, 2014, s.
39). Sanat piyasasi kendi ortamini yaratirken ayn1 zamanda bir esitliksizlik ortam1 da
yaratmaktadir. Bu esitsizlik ortaminda “sanatin nelii” sorunu kavramsal sanatta
yeniden belirmektedir. Kavramsal sanat, “igerigin bi¢cimin Oniine gectifi ya da
konvansiyonel bir temsil kavraminin problemli hale geldigi” bir pratik olarak
belirmekte, bu donemde sanatin bir “bilgi” bi¢cimi olarak nasil anlagilmas1 gerektiginin

sorgulanmas1 gergeklestirilirken, nesnesiz sanat fikri de yiikselise ge¢mektedir
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(Degirmenci, 2017, s. 3). Tam da bu donemde, 1970’lerin basinda gergeklesen
ekonomik kriz sanat piyasalarini durgunlagtirmis, hali hazirda yayginlasan biiyiik
blitceli ve sermaye destekli teknolojik uygulamalara ara verilmis ve deneysel,
disiplinlerarasi, teknolojiyi bilgisayarlar iizerinden sanatla birlestiren bir yaklasim
sergilenmektedir. 1970’lerden sonra kavramsal sanat goriiniir olmustur. Sanatin
betimleyici iglevinden artik eser yoktur, sanatin malzemesi kavramlarken, sanatsal

iretim “zaman, uzam ve nesne ile anlik yasanti diizeyinde” ger¢eklesmektedir (Candan,
1997, s. 240).

Kosuth ve Lewitt gibi sanatc¢ilarin onermeleri, Eco ve Barthes gibi diisiiniirlerin
kuramsal yaklagimlari, bu yonelimlere zemin hazirlarken ayni1 zamanda bu evre,
basini Hans Haacke’nin gektigi ‘kurumsal elestiri’nin de 6n plana ¢ikmasina olanak
tanimist1. Galeri ve miizelere meydan okuyan Post-minimalistler/arazi sanatcilari,
ekolojik biling ve ¢evre kirliligini glindeme getirirken, performans sanatgilart ise
sira dis1 etkinliklerle sanat pazariyla etkin bir miicadeleye girismislerdi bu yillarda
(Sahiner, 2015, s. 7).
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Gorsel 15. Joseph Kosuth, 1987, O. & A./F. D. (to I.K. and G.F.) No.13
Erigim: 11.05.2018. https://www.artsy.net/artwork/joseph-kosuth-o-and-a-slash-f-d-to-ik-and-gf-no-dot-13,
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Joseph Kosuth, kiiltiirel anlamin, insanlar i¢in tretildigine, sanatinin ise kisinin kendi
kiiltirinii yansitmasinda etkin bir rol iistlenebilecegine inanmaktaydi. Ayn1 zamanda
Kosuth, kendi sanatinin, izleyicilere kendi kiiltiirlerini gosterebilecegini diistiniiyordu
(Atakan, 2008, s. 84). Bu inancim belirli metinleri, 6zellikle de psikanalizle ilgili
metinleri kurgulayarak, hem kiiltiire hem de insanin dogasina gonderme yaparak
deneyimlemekteydi. Kosuth, kisisel kiiltiirlin gelistirilmesini énermekte, medyanin tiim
hegemonyas1 karsisinda imajlarin bombardimanindan kurtulabilmek i¢in kiginin
kendisini 1yi analiz etmesi gerektigini 6ne siirmektedir. Kosuth’un “O. & A./F. D. (to
LK. and G.F.) No.13” (Gorsel 15) adli ¢alismasinda Freud’un “Espiriler ve Bilingdist ile
[liskileri” adl1 kitabindan bir boliim yeralmaktadir:
Yogunlagtirmanin sonuglarindan -aynit malzemenin ¢ogul kullanimi, sézciiklerle ve
ses benzerlikleriyle oynama- birini kisitli bir ekonomi ve (masum) bir espriden
iiretilen hazzi da bu ekonomiden tiiremis olarak kabul etmis ve sonra esprilerin
Ozgiin niyetinin sozciiklerden bu tiirden bir haz elde etmek- oyun evresinde izin
verilmis ancak zihinsel gelisimin seyri iginde mantiksal elestiri tarafindan
sondiiriilmiis bir sey- oldugunu o6ne siirmiistiik. Simdi espri tekniklerine hizmet
edenler tiirinden yogunlastirmalarin herhangi bir &zel niyet olmaksizin
bilingdisindaki diislince siirecleri sirasinda otomatik olarak dogdugu hipotezini
benimsedik. Burada 6niimiizde aym olguya birbiriyle uyusmaz gérinen iki farkh
yaklasim bulunmuyor mu? Sanmiyorum. Iki farkli goriis olduklari ve birbiriyle
uyum i¢ine getirilmeleri gerektigi dogru ama birbirlerine zit degiller. Biri Gtekine
yalnizca yabanci ve de aralarinda bir baglanti kurulunca olasilikla bilgide de bir
ilerleme yaratacagiz. Bu yogunlastirmalarin bir haz {irini igin kaynak olmalari,
onlarin iiretim kosullarinin bilingdiginda kolayca bulunabilecegi hipoteziyle hi¢ de
bagdasmaz degildir. Tersine esprilerin gereksindigi haz yaratici yogunlastirmalarin

kolayca dogdugu kosullarda bilingdisina dalmak i¢in bir neden bulmus oluyoruz
(Freud, 1998, s. 201).

Kosuth, Freud’un metninin okunmasini bir fotografla engelleyerek, fotografin {izerine
“goriiniirliigiinii asan eksik bir kismina bagli” notunu diigsmiistiir. Sanat¢inin son donem
caligmalarinda antropolojiye yonelisinin izleri gériinmekte, tarihin insan yapimi oldugu
diisiincesine bagli olarak “insan yapimi tarihin kisisel bir mit, sanatin da bunun bir
uzantist” oldugu disiincesi c¢alismalarinda hakim olmaktadir (Kosuth’tan Aktaran
Atakan, 2008, s. 61). Eagleton’un 6ne siirdiigii gibi “Kiiltiir, kisisel kiiltiir olarak ele
alindiginda, yiiksek ve algak yetiler, irade ve arzu, akil ve tutku arasinda bir ikilik
varsayar ve bunu hemen denetim altina almayr oOnerir.” (2011, s. 15). Kosuth ve

Eaglaton’un ortaklastiklar: nokta ise kiiltiiriin bir pancar tarlasi olmadigi, ama yine de
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bir pancar tarlasi gibi islenmesinin gerektigidir. insan kiiltiir ile doga ayrismasini
yaparken dogal olandan tinsel olana kaydik¢a diyalektik iliskilerin farkina varmasi

gerekmektedir (Eagleton, 2011, s. 15).

Gorsel 16. Joseph Beuys, 1970, Kelt Performansi Iskogya Senfonisi / Performing Celtic Scottish
Symphony
Erigim: 28.04.2018. https://historyofourworld.wordpress.com/tag/joseph-beuys/,

Beuys’un kentli bir insan olarak yarattig1 ekolojik farkindaligi, onu sermaye, kent kiiltiir
doga gibi kavramlara yOneltmis, sanat¢t insanin sanatla diinyayr nasil
tyilestirebilecegini arastirmistir. Kar yagisini sahiplenisinden, mese fidanlar1 dikmesine,

sokaklar1 siipiirmesinden, zihinsel heykel projesine kadar pek c¢ok sosyal eylem
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gerceklestirmistir. Beuys, kapitalizmden kurtulmak icin kapitalizmin araglarini
kullanmay1 amag¢ edinmis ve insanligin ac¢tigi yaralari diizeltmek istemistir (Atakan,
2008, s. 79). Sanat¢inin canli ya da cansiz nesneleri ve eylemleri, kiiltiiriin karanlik
noktalarindaki hikayelere isaret etmektedir. Beuys’un “Kelt Performansi, Iskogya
Senfonisi” (Gorsel 16) adl1 1970 yilinda gergeklestirdigi performansi bu tiirden tarihi bir
karanliga yoneltilmistir. Bilindigi gibi Keltler, tarih oncesi ve ilk¢ag doneminde
yasayan Avrupa kavimlerindendir. Orta Avrupa’dan goc¢ ederek oOzellikle Britanya
Adalarr’na, Ispanya ve Galya’ya yerlesmislerdir. Kiiltiir yoniinden oldukca zengin bir
ik olduklart bilindigi halde kim olduklari, hangi uluslarin kelt uygarligiyla akraba
oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Beuys'un, Keltler gibi bir ilk¢ag uygarliginin
izlerini tagiyan Iskogya cografyasinda performanslar gergeklestirerek kaybolmus tarihin
izlerini aramasi, insanligin ve kendisinin en ilkel diirtiilerini ve degismezlerini
kesfetmeye calistigin1 gostermektedir. Beuys’un 1982 yilinda hayata gecirmeye
basladigt “7000 Mese” adli c¢alisgma ise yine Kelt kiiltiirinden bir 06geyi
barindirmaktadir. Mese agaci ozellikle secilmistir, Keltlerin kutsal rahipleri olan
Druidler torenlerde giicli temsil eden mese agaci kullanmaktaydilar. Sembolik olarak
agac da yeralt1 diinyasi, yer ve gok arasinda baglantiy1 temsil etmekteydi. Beuys kadim
doga dinlerine kadar giden bir diisiince tarihi rotasini izlemektedir (Altunay, 2003).
Beuys’un izledigi bu rota Bati’nin tarih okumasinda gizli kalan bir alana isaret etmekte,
diisiince tarihinin aslinda tek tarafli bir olusum oldugunu da gostermektedir. Beuys
genellemelere girmeyen ve aslinda kiiltlirlin  olusumunda ve dahasi insanligin

olusumunda etkili olan, karanlik alan1 kurcalamaktadir.

1980’ler ve 90’lara gelindiginde ekonomide yonelimler kiiresel hal almaya baslamstir,
ulusal sermayelerin kar oranlar1 diiserken, “yatirimlar, endiistriyel imalattan, hizmet,
finans ve iletisim sektorlerine” kaydirilmistir (Eagleton, 2006, s. 41-42). Bu noktada
“biiyiik is kotarmak anlayisi1 kiiltiirellestikge ve imge, ambalaj ve goriinlise daha ¢ok
dayali hale geldikge, kiiltiir endiistrisi de biiyiik ise” doniismiistiir (Eagleton, 2006, s.
42). 1980’lerde siyasete duyulan umutlar gittikce sonmeye basladiginda ise kiiltiir
gittikce anahtar kelime olma haline gelmektedir:

Tutkulu toplumsal degisim diigleri, 6zgiirliikten ¢ok totaliteryanizme gotiirecekmis

gibi goziiken kotiicilil “biiyiik anlatilar” olarak bir kenara birakildilar. Sidney'den

San Diego'ya, Capetown'dan Tromso'ye kadar herkes kii¢iik diisiiniiyordu. Mikro-
siyaset, kiiresel Olgekli bir patlama yapmisti. Epik masallarin sonunu anlatan yeni
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bir epik masal, yerkiirenin her yanim sarmist1. Hastalikli bir gezegenin bir ucundan
digerine, gezegensel boyutta diisiinmenin edilmesi cagrilar1 yapiliyordu. Bizi
birbirimize baglayanlar her ne ise, ayriliklarimiz her ne ise, zararli seylerdi.
Giderek artan bir sekilde, ayni asagilayici kosullara, aglik ve hastaliklara,
klonlanmis kentlere, 6liimciil silahlara ve CNN televizyonuna maruz birakilan
diinyada, yeni sihirli sdzciik farklilikt1 (Eagleton, 2006, s. 46).

Sanatcilar bu donemde simgesel eylemlere girismektedirler: “1980’lerin ortasindan
sonuna kadar olan déonemde AIDS krizi, kiirtaj haklar1 ve irk ayrimciligiyla ilgili birgok
eylem etkili olur (ACT-UP toplulugunun tasarilari, Barbara Kruger’in afisleri,
Krzysztof Wodiczko’nun gosterimleri)” (Foster, 2009, s. 215). 1980’lerde kamu
alaninda ise iceriksel bir degisim yasanarak; 6zel alan ve kamusal alanda kutsal ayrimi
belirsizlesmistir. Bauman, bu durumun gergeklesmesinin bir televizyon kanalindaki
talkshow programinda Vivienne adinda siradan bir Fransiz kadininin kocasindan
miizdarip oldugunu ve hatta erken bosalma yiliziinden hi¢ orgazm yasayamamis
oldugunu agiklamasiyla gergeklestigini soylemektedir (2013, s. 108-109). Toplum, 6zel
alanin kamuya siirlilmesiyle baskalasmakta, yeni toplum itiraf toplumuna
doniismektedir.

Itiraf toplumunun gelisi mahremiyetin, o en dnemli modern icadin nihai zaferini,

fakat ayni zamanda da sasaasinin zirvesinden bas asagi diisilisiiniin baslangicini

isaret etti. Biiylik kayiplarla kazanilmis bir zafer aniydi: mahremiyet kamu alanin

isgal etti, fethetti ve somiirgelestirdi, ama bunu 6zerkligini, belirleyici 6zelligi olan,

en deger verilen ve siki sikiya savunulan imtiyazini kaybetme pahasina yapti
(Bauman, 2013, s. 109).

Kitlesel toplum igerisinde yasam elektronik medyanin insan bilincinde kopukluga yol
a¢cmasi, doganin iiretim odakli bir anlayisla tahrip edilmesi, halklar arasinda gergeklesen
ekonomik temelli savaglar, yirminci ylizyilin sonunda diinyanin nasil bir yer oldugunu
bize hatirlatmaktadir (Candan, 1997, s. 215). Gittik¢e kurumsallagan bir organizma
olarak sanatin modernizmden ayrilmasini Foster birka¢ soruyla goriiniir kilmaktadir:
Peki ya, “sanatin sonu” derken “kisinin felsefi Ozelestiri diizeyine yiikselisinden
sonra”y1 kastettigim baglamda, sanatin sonundan sonra sanat? Ya da sanat sayilma
serbestisi taninmig herhangi bir nesnenin sanat yapit1 olabildigi yerde, “Ben neden

bir sanat yapitryim” sorusu? iste bu soruyla modernizmin tarihi sona erdi (Danto,
2010, s. 37-38).
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Yiizyilin yarisindan baglayan postmodern donemde sanat bu sorularla ilerlerken,
yizyilin sonlarma dogru yani 1980’lerde kiiltiiriin 6zellesmis bir alani olan kimlik
olgusu goriiniirlik kazanmakta, kiiresellesme siirecinde diinyanin degisen diizenini ve
sOylemlerine sanatgilar adapte olmaktadirlar. Modern zamanlarda sanatin kazandigi
ozerklik terk edilerek, kiiresellesme siireci ile birlikte cagdas Ozne ve hayatin

sekillendigi bir ortam yaratilmaktadir.
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2. BOLUM

YIRMi BiRiINCi YUZYIL SANAT PRATIKLERINI KULTURLE
OKUMAK

Giddens, modern diinyada toplumsal yasamin iki ya da ii¢ yiizyillik donem igerisinde
insa edildigini; yasadigimiz ¢agin belki de diger kusaklardan daha fazla belirsizlikle
karsilagilan bir ¢ag oldugunu belirterek, modern c¢agin toplumsal degisimini sOyle

anlatmaktadir:

Insanlar yaklastk yarim milyon yildan beri diinya iizerinde varlar. Sabit
yerlesimlerin gerekli temeli olan tarim, yalnizca on iki bin yasinda. Uygarliklar
yaklasik alt1 bin yil 6ncesinden daha fazlasina gitmez. Eger insan varolugunun
biitiiniine 24 saatlik bir giin diye baksaydik, tarimin ortaya ¢ikti§1 zaman 6gleden
sonra 11:56, uygarliklarin ortaya c¢iktigi zaman ogleden sonra 11:57 olurdu.
Modern toplumlarin gelisimi ancak 11’1 59 dakika 30 saniye gecerken
baslayacakti! Yine de bu insan giiniiniin son 30 saniyesinde, belki de o ana kadar
gecen biitiin zaman igerisinde gergeklesen kadar degisme gerceklesmistir (Giddens,
2012, s. 66).

Anthony Giddens’in modern ¢agm toplumsal degisiminin bu denli kisa bir zaman
diliminde gegtigini belirtmesinden otuz yili askin bir siire gecti. Gliniimiiziin toplumsal
dinamiklerini diisiiniildiiglinde, bu siire igerisinde bilginin algilanmasindan, iletisim
yontemlerimize, tiiketim aliskanliklarimizdan, kiiltiirii algilayisimiza kadar pek ¢ok sey
degisti ve degismektedir. Bu son zaman diliminde insanlik hizla, kiiresellesen diinyanin
bir tasaris1 haline gelmis, sanati anlamanin da yontemi de bu degisime ayak
uydurmustur. Sanat tarihi metodolojisini kullanmanin, giinlimiiz sanatinin ¢ok katmanli
yapisini anlama ve yorumlamada yetersiz kalmasi sdyle dursun, sanattin melezlesen
dinamiklerinin algilanmasinda farkli disiplinlerin farkli yorumlamalarina ihtiyag
duyulmaktadir. Bu noktada “kiiltlir” giiniimiiz diinya ve sanat pratiklerini anlamada
anahtar kelime olarak goriiniirlik kazanmaktadir. Giinliik hayatlarimizdan, kuramsal
alanlara degin genis bir yelpazede ge¢misi anlamamiza yardimci bir unsur, ¢oziimleyici

bir kavram olarak kiiltiiriin yardimina bagvurulmaktadir.
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19601 yillardan itibaren degisen diinya ile birlikte kiiltiir kelimesi de ekseninden
sapmaya baslamistir. Hatta bu sapma kiiltiirlin tamamen zit anlamina yonelisi seklinde
olmustur. Ulusal, cinsel, etnik, bolgesel gibi 6zgiil kimlikler 1960’lara kadar toplumda
bir konsensiis zemini olusturmaktaydi. 1960’lardan sonra bu durum yerini ¢atismaya
birakmis, nihayetinde bastirildiklarimi  diistinen  kimliklerin  ¢atisma  alanina
doniismiistiir. Toplumsal hareketlenmenin yogun yasandigi donemde 6zgiil kimlikler
toplumun yabanini olusturmus, Bati’nin kolonyal séylemi kendi i¢in de gegerli bir
duruma isaret etmistir. Nihayetinde kiiltiir bu donemde bir sorun durumuna gelmistir.
Bu durumda, postmodern donemde, yerellik, ¢okkiiltiirliiliik, farklilik gibi sdylemler
Ozgiirlestirici bir siyaseti miimkiin kilmistir. Bu siyaset ise kiiltiirlerin yerelligindeki
tikel durumu degil, formel ¢ogullugunu ifade etmektedir. Eagleton, kiiltir ile
postmodernizmin iligkisini $0yle anlatmaktadir:

Postmodern diinyada kiiltiir ve toplumsal yasam yine yakin miittefiklerdir; ancak

bu kez siyasetin gosterilestirilmesi, yasam tarzinin tiiketicilestirilmesi, imajin

merkezilestirilmesi bigimindeki meta estetigi ve kiiltiiriin genel meta tretimiyle

nihai biitiinlesmesi seklindedir. Yasamina giindelik algisal deneyim i¢in kullanilan

kavramlardan biri olarak baslayan ve kisa bir siire sonra sanat alaninda uzmanlagan

estetik, artik dongiisiinii tamamlamis ve giindelik kokeniyle tekrar birlesmistir;

kiiltiirtin iki anlaminin —sanat ve toplumsal yasam- tarz, moda, reklamcilik, medya
ve benzerlerinde birlesmesi gibi (Eagleton, 2011, s. 42).

1990’11 yillara gelindiginde kiiltiir, sermayenin en etkili silahlarindan birine doniisiirken,
kapitalizm ve kiiltiir tamamen birbirlerine baglanmaktadir. Artik postmodernizmde
kiiltiir “isaretler ve temsil bicimleriyle” ilgili degildir, ¢linkii toplum “miitemadiyen
kendisine bakan bir ekranin karsisinda eyleyen, onun yaptigi her seyi muazzam
boyutlardaki bir mega-metne isleyen, onun kendisini her saniye her noktada yeniden
iireten diinyasinin aynadaki hayaletimsi imgesini sekillendiren” bir yapiya donlismiistiir

(Eagleton, 2006, s. 49).

1789 Fransiz Devrimi’nden giiniimiize kadar sanatta pek ¢ok kirilma gerceklesirken,
modern diisiincenin ingasinda sanat, hatir1 sayilir bir alan kaplamistir. 1900°1i yillarin
baslarindaki sanat akimlar1 sanati nesnellestirirken, 1900’lerin ortalarma gelindiginde
“sanatin ne’ligi” iizerinden tartigmalar gerceklesmeye baslamistir. Duchamp’in galeri

ortamina giinliik kullanim nesnesi atarak bir muamma yaratmasindan, Beuys’un sosyal
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heykel projesine ve Warhol’un sanat degerlidir diyerek sermaye ve sanati ortaklastirma
cabasma, 1960’larin sanatinda degisen paradigmalarim1 gosteren Ornekler olarak
bakabilmekteyiz. 1960’larin her alanda degisen ortaminda sanatgilarin kendilerine
referans olarak aldiklar1 “sanatin neligi” kiiresellesme siireci igerisinde evrim
gecirmektedir. Giinlimiiziin insaas1 kiiltiir politikalar1 icinde gergeklesmekte, yeni
sOylemler yeniden kurgulanmis bir “dil” lizerinden yiiriitiilmektedir. Gliniimiizde kitle
imha silahlarinin yerini alan iletisim araclari ve medya organlar, kiiltiir iizerinden
kodlamalar yapmakta, sanatin sdylemlerini ve sdylem bi¢imini, ayn1 zamanda dogasini
kullanarak kendini yeniden insa eden bir sistem goriiniirliik kazanmaktadir. Bu noktada
kiiresel ekonomi baglaminda, giiclii ticari yapilarca desteklenen sanat ortami ve bu
ortamda varolmaya calisan bagimsiz sanat olusumlarint goz Oniinde bulundurup,
giinliimiiz sanat pratiklerinin gittikce anlamsizlasan dil iizerinden yiiriitilmekte oldugu
bilgisinin altin1 ¢izerek, sanatin post-sofistike soylemlerle asir1 anlam yiiklenmekte
oldugunu séyleyebilmekteyiz.

[saretlerin, sembollerin ve medyanin ekonomi igin merkezi hale geldigi bir

diinyada yasadigimiz, kimliklerimizin gittik¢e bir imajin pesinde bi¢imlendigi,

esitsizlik ve toplumsal katilimin igerme ve dislama sdylemleri ile tanimlandigi
biiyiik 6lgekte kabul edilmektedir (Smith ve Riley, 2016, s. 13).

Demir Perde’nin yikilmasiyla somiirgeciligin yerini aslinda bir kiiltiir revizyonu olan
kiiresellesme aldiginda, modernizmin biitiin tarihselligi ve mitleri yikilmig, sistem
kiltirel bir olusum halini almistir; bu noktada yeni diinya diizeninin semast
kiiresellesme ad1 altinda okunmaktadir. Sanati hayatla birlestiren elemanlar degismekte,
feminist hareketler, ekolojik farkindaliklar, cinsiyet tartigmalari, kamusal alan temalar
gibi konularin {izerine, fundamentalizm ve trans 6n ekleriyle kiiltiir, insan, estetik vb.

kavramlarin eklenmesiyle yeni diinya diizenine girilmis bulunulmaktadir.
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2.1. KURESELLESEN DUNYANIN KULTUREL ANATOMISI

Kiiltiirti yalnizca, “bilgiyi, inanci, sanati, ahlaki, hukuku, adetleri ve bireyin toplumun
bir iyesi olarak kazandigi diger tim yeti ve aligkanliklar” olarak tanimlamak
giniimiiziin vahsi politikalarin1 gézden kagirmak demektir (Eagleton, 2011, s. 46).
Ciinkii toplum kendini anlamlandirmaya calisirken, kiiltiirel kavramlar saf bir bigimde
degil, sistemin sekillendirdigi, diislinme bi¢imlerimizin manipiile edildigi bir yap1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eagleton, “Kuramdan Sonra” adli kitabinda kiiltir
kuraminin 1965°ten 1980’lere kadar olan on bes yillik bir siirecin iiriinii oldugunu ileri
stirmektedir (Eagleton, 2006, s. 24). Yazarin soylemi oldukga carpicidir, ¢linkii bu
donem igerisinde yeni kiiltiirel diisiincelerin kokleri atilmistir. Sivil halk hareketleri,
Ogrenci isyanlari, savas karsit1i kampanyalar ve eylemler, kadin hareketleri gibi kiiltiirel
Ozglrlesmeyi tamimlayacak hareketler gerceklesmistir. Tam da bu donem “popiiler
kiiltiir’tin  kendini yeniden tanimlamaya basladigi bir doneme isaret etmektedir.
Televizyonun toplumsal yasamin biricik nesnelerinden biri olmasi, medya iletisimi,
pazarlama ve reklamcilik gibi kavramlarin giindelik hayatin i¢ine sokulmasi, sanat
merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasi da bu doneme denk diismektedir. Yeni
etkinlesen kavramlarla birlikte kiiltiir bu donemde orta sinifin elestirisi haline gelmistir
(Eagleton, 2006, s. 24-25). Tam bu dénemin akabinde 80’ler ve 90’lar azgin tiiketim
kiltiiriine giden yolda aracilik ederken, nesnel ve tinsel alanin biitiinlestirilmesine
yonelik kiiresellesme denilen siire¢ kendi dinamiklerini olusturmaya ¢oktan baglamistir.
Diinya kiiresellesme donemine Bagimsizlik Bildirgesi, Fransiz Devrimi, I. ve II. Diinya
Savaglar ile sekillenmis bir diinyanin iizerine, Demir Perde’nin yikilip soguk savasin
son bulmasiyla girmistir. Bu donem ayni zamanda bir kiiltiir donemecine de isaret
etmektedir:

Toplumsal, ekonomik, siyasal hayat ve diisiince giderek kiiltiire soguruldu. Modern

zaman ve mekan, tarih ve cografya, ruh ve biling; biitiin bunlar1 kuran mitler ve

metafizik geride kaliyor, modernlik sonrasi bir ¢aga gegiliyordu: Endiistri ve

Fordizm sonrasi; tarih ve ideoloji, komiinizm ve kolonyalizm sonrasi; hatta modern
Oznenin par¢alanmasiyla birlikte, insan sonrasi (post-human) (Artun, 2013, s. 9).

Kiiresellesme siireci giinlimiizii sekillendiren en O6nemli toplumsal ve kiiltiirel

degisimlerinden biridir ve bu donemde kiiltiir her tlirden toplumsal deneyimin anahtar
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kelimesi haline gelmistir. John Tomlinson, modern kiiltirin merkezinde
kiiresellesmenin, kiiresellesmenin  merkezinde de kiiltiirel pratiklerin  yattigini
sOyleyerek kiiresellesmenin 6zellikle gilinlimiizdeki doniistiiriicii stire¢lerinin kiiltiirel
kavramlar goz oniinde bulundurulmaksizin anlasilamayacagini, kiiresel doniisiimiin de
kiiltiire dair diisiincelerimizi degistirdigini belirtmektedir (2013, s. 11-12). Kiiresellesme
stirecinin kavranabilmesi icin kiiltiirel pratiklerin anlagilmasi, yine kiiltiirel pratiklerin

anlagilabilmesi i¢in kiiresellesme siirecinin analiz edilmesi gerekmektedir.

Kiiresellesme siireci diinyaya pek ¢ok alanda hizla niifuz etmekte olup bu hizli doniisiim
kiiltiirel, ekonomik ve siyasal etkenlerle sekillenmektedir. Ekonomik etkenlerde en
onemli etkiyi, sanayi kapitalizminin {iretim bi¢imlerinin kokten degistirici tutumu
yaratmistir. Geleneksel {iretim bigimlerinin aligkanliga dayali tutumu, ge¢miste diinya
niifusunun giiniimiize oranla daha az olusu iretimi duragan kilmaktaydi. Oysa
kapitalizmde artan niifusun artis1 akabinde, gelisen teknolojilerle birlikte {iretim stirekli
artmaktadir. Bu durumun saglanabilmesi icin iireticiler gelisen teknolojilerin biitiin
alanlarin1 kullanarak kendilerini giincellemektedirler. Bu durum, iireticilerin bilim ve
teknolojinin gelismesi i¢in kaynak saglamalarina da neden olmus, dolayisiyla bilim ve
teknolojinin geliserek diinyayr yogun bir sekilde etkilemesini de degisen iiretim
stirecleri yaratmustir. Bilgi teknolojisindeki degisimin 1960°lardan giiniimiize degin
gelisimi o kadar yogun olmustur ki, ekonomik etkenlerin yonlendirmesi yaninda politik
ve kiiltiirel alam1 etkilemeye ve bu alanlardan etkilenmeye baslamistir. Radyo,
televizyon, sosyal medya gibi yeni iletisim bi¢imleri tanimlanir hale gelmis, bu yeni
araglar diinyaya bakisimizi da bi¢imlendirir hale gelmistir. Kiiresellesme siirecini
etkileyen 6nemli olgulardan biri de iilkeler arasi rekabetin yarattig1 siyasal etkilerdir. Iki
ya da li¢ yiizyillik bir zaman dilimi icerisinde gergeklesen rekabet ortami, hiikiimetlerin
sanayiye yaptig1 miidahalelerle sekillenmekte, hiikiimetler ekonomilerini biiyiitebilmek
i¢in diinya siyasetini de sekillendirmektedirler. Ulkelerin siyaseti yalmzca ekonomik
ortamda degil, askeri giic alanlarina da yayilmakta, savaslarin getirdigi yikimlarda
yeniden insa siirecinde olabilmek i¢in iilkeler birbiriyle yarigsmaktadir. Yeniden insa
stirecindeki devletler giiclii bir ekonomik girdi elde etmekte, bunun sonucu olarak i¢
degismeler de yasanmaktadir (Giddens, 2012, s. 82-83). Giddens degisimin kiiltiirel
etkenlerini ise Bati1 uygarligina baglamakta; bilimin gelismesiyle birlikte diisiincenin

sekiilerleserek, modern bakis acisin1 olusturmasi siirecinin Bati’da gelistiine isaret
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etmekte, nasil diislindigimiiziin ve diislincelerimizin igeriginin nasil degistigini

vurgulamaktadir:

Daha iyiye gitme, 6zgiirliik, esitlik ve demokratik katilim idealleri, biiyiik dlclide
geemis iki ya da {i¢ yiizyilin yaratilaridir. Boyle idealler, devrimler de iclerinde
olmak {izere, toplumsal ve politik degisim siireclerinin harekete gecirilmesini
saglamiglardir. Bu diisiinceler gelenege baglanamaz; tersine insanin daha iyiye
dogru gitmeye c¢alismasinda, yasam bigimlerinin siirekli olarak gbézden
gecirilmesini gerektirir. Baslangigta Batida gelistirilmis olsalar da bdyle idealler,
diinyanin ¢ogu bolgesindeki degisimi 6zendirme yoluyla, giderek uygulama alani
bakimindan gergekten de evrensel ve kiiresel hale gelmislerdir (Giddens, 2012, s.
82).

Disiincelerimizin nasil ¢ok hizli bir sekilde degistigine Harvey de deginmektedir.
Diisiiniir 1968 yilinda, Ayin yoriingesinde bulunan Nasa uydusundan ¢ekilen fotografin

(Gorsel 17) diinyayi kiiresel bigimde algilayisimizin baslangict oldugunu séylemektedir.

Gorsel 17. Diinya Doguyor / Earth Rise, 1968, Nasa Uydusundan Cekilen Fotograf
Erisim: 08.05.2018. https://www.nasa.gov/sites/default/files/thumbnails/image/apollo08_earthrise.jpg
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NASA uydusundan ¢ekilen "Diinya Doguyor" (Earth Rise) isimli goriintii diinyay1
uzayda serbest dolasimda olan bir kiire olarak gosteriyordu. ... Bir kiirenin
geometrik Ozellikleri iki boyutlu bir haritaninkilerden farklidir oysa. Kiirenin
karalar ve okyanuslar, bulut tabakalar1 ve bitki oOrtiisii sekilleri, ¢oller ve sulak
bolgeler disinda higbir dogal sinir1 yoktur. Belirli bir merkezi de yoktur. Diinyay1
diisiinme bi¢imlerimize hakim olan tiim bu siirlarin ve merkezlerin ne denli suni
olduguna dair farkindaligin keskinlesmesi bir tesadiif degildir belki de (Harvey,
2008, s. 28).

Kiiresellesmenin literatiire girmesi bu kadar masum bir siire¢ degildir. Harvey,
kiiresellesme teriminin, 1970’lerin ortalarinda “American Express kredi kartinin”
kiiresel kapsamda kullanilabilirliginin reklam1 yapilirken dikkat c¢ektigini, daha sonra
finans piyasalarindaki kontrollerin kalkmasini isteyen ticari yapilarca mesru bir diizleme
yerlestigini  sdylemektedir (2008, s. 27). 1980’lerden sonra ise ‘kiiresellesen
neoliberalizmin cesur yeni diinyasiyla 6zdeslesen merkezi bir kavram” haline gelmistir
(Harvey, 2008, s. 28). 1990’larda ise tek kutuplu diinyada gii¢ dengesinin degisimi ve
bir de 1980’lerde gerceklesen iletisim devrimi lizerine gelen “World Wide Web” ile ise

iletisim bicimlerimiz nesnel olarak kiiresel bir donlisiim gegirmistir.
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2.2. SANATTA KULTUREL SOYLEMLER

21. ylizylla girmeden Fukuyama tarafindan tarih sona erdirilmistir. Fukuyama,
1990’larin baginda, artik insan toplumunun degismeyecegini, kapitalizme alternatif bir
rejim olmadigini ve liberal demokrasinin “insanligin ideolojik evriminin son noktasi ve
tim siyasal rejimlerin nihai formu” oldugunu iddia etmistir (Blumenfeld, 2017).
Hartog’a gore modern insanin 100000 yildir diinya iizerinde varolusu bilgisiyle bu
ispatlanamaz bir varsayimdir.

Bir iilkenin tiim tiretimini diizenlemenin yollarindan biri olarak kapitalizmin en ¢ok

ti¢ ya da dort ylizyillik bir ge¢misi vardi. Biitiin diinyanin tiretimini diizenlemenin

yollarindan biri olarak ise en ¢ok 150 yillik. Sanayi kapitalizmi, sehirlerin

muazzam geligsmesi, yaygin okuryazarlik ve pazarlara evrensel baglilik agisindan

ancak son elli yilda diinyanin her tarafinda genis alanlar bulmustu (Hartog, 2000, s.
13).

Amerikan siyaset bilimci (ABD Baskani Ronald Reagan’in danigsmani olarak dis
politikasini sekillendiren ve 11 Eyliil’den sonra Bagkan George Bush’u ‘Irak’ta Saddam
Hiiseyin’i devirmeye’ ¢agiran) Fukuyama’nin bu sdylemi tek kutuplu diinyanin stratejik
yonelimini de gostermektedir (Milliyet-Diinya, 2011). Bu noktada gergeklestirilen

tiretim iligkileri kiiltiirel sdylemlerin igerigini de olugturmaktadir.

Gilintimiizii etkileyen 6nemli bir kavram olarak “post-endiistriyel toplum” tanimlamasi
kent insanmin giindelik yasamini etkileyen bir dizi gelismeyi icermektedir.
“Apartmanlar, otoyollar, biiyilk magazalar, alisveris merkezleri” gibi kente ait ortak
yasam alanlar1 1970’lerden sonra insanlarin gilindelik hayatlarma giren kentsel
elemanlardir (Best ve Kellner, 2011, s. 33). Kentsel doniisiim toplumsal hayatta
dramatik degisimler yaratirken, bu degisimlerin analiz edilmesi kitle kiiltiirli, meta

kiltiiri, tiiketim toplumu tizerinden gergeklesmistir.

Roland Barthes, kitle kiiltiiriiniin yeni toplumsal sekillenimi, yeni tiiketim
toplumunun ihtiyag duydugu propagandayr saglayan '"mitolojiler" yoluyla
dogallastirma ve ideallestirme yollarini elestirel bir tarzda inceden inceye analiz
etti; Guy Debord yeni imaj, gosteri ve meta kiiltiiriine, yatigtirict ve kel vurucu
etkilerinden otiiri saldirdi ve "goOsteri toplumu"nun siiregiden yabancilagsma ve
baski altinda tutma gergekligini maskeledigini iddia etti; Baudrillard tiiketim
toplumunun yapilarini, kodlarin1 ve pratiklerini analiz etti; ve Henri Lefebvre,
giindelik hayattaki doniisiimlerin, yeni tahakkiim tarzlarmi birokrasilerin ve
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tilketim kapitalizminin hizmetine sundugunu savundu (Best ve Kellner, 2011, s.
33-34).

Hiimanizm, biiyiik anlatilar ve evrensel gergeklik arayislari artik tarihe karigsmistir.
Yapisalcilarla insanin iirettigi biitiin kiiltiirel nesne ve sistemler gozden gegirilmekte,
insanligin simdiye kadar {izerinde durmadigi arizali tarihe miidahale edilmek
istenmektedir. Yapisalcilar “toplumsal fenomenleri dilsel ve toplumsal yapilar, kurallar,
kodlar ve sistemler gergevesinde” betimlemistir (Best ve Kellner, 2011, s. 35). Post-
yapisalcilar ise yapisalcilarin “zihnin dogustan gelen, evrensel bir yapiya sahip oldugu
ve mit ile Obiir simgesel bicimlerin doga ve kiiltiir arasindaki degismez celiskileri
¢oziime kavusturmaya caligmalarini” elestirmis, giindelik yasami merkeze alarak
coziimlemeler gerceklestirirken anlamlari yeniden yapilanma eylemine girismislerdir
(Best ve Kellner, 2011, s. 37). Derrida s6z merkezciligin yazinin metafiziksel
kavramsallastirilmast olarak sunarken, Bati diislincesindeki temel olayin s6z / yazi
karsitlig1 oldugunu savunmaktadir.

Derrida, mevcudiyet metafizigini sorgular, ona gore batt metafiziginde yazi/soz,

erkek/kadin, kiiltiir/doga, gosteren/gosterilen, varlik/yokluk vs. gibi ikili karsit

kavramlararasi hiyerarsik bir siddet s6z konusudur ve bu kavramlardan ilkine daha

fazla deger atfedilmistir. ikinci kavram ise bati felsefe tarihi boyunca baski altina
almmustir (Aydinalp, 2017, s. 155).

llerleyen zaman diliminde, dilbilimsel ¢dziimlemeler yerini kiiltiir bilimleri alanlarmin
yontemlerinin sorgulanmasina birakmis, Foucault 6rneginde oldugu gibi bilginin tiretim
ve yayilma siireglerinin iktidarla iligkisi vurgulanmaya baglamistir. Foucault bilgi ve
iktidar arasindaki siireci “‘ben’ ve ‘Oteki’ ayrimi yapip (akilli-akilsiz ayrimi); akillinin,
kendi aklin1 egemenligi altina alarak akilsizin karsisinda galip olmasini, bilgiye
ulagsmasi1” olarak agiklamakta ve eklemektedir (Akay, 2002, s. 66): “Bilgi ve iktidar
birbiriyle iliskilendirildiginde, aklin akilsizliga hiikkmii gibi kodlar olusur ve bdylece
toplumsal yeniden tiretim ortaya ¢ikar” (Akay, 2002, s. 68).

Iletisim devriminin Internet araciligiyla gelisimi, sinirlar otesi bir agda gittikge
genislemekte, bir yandan tliketim politikalarinin stratejileriyle kitleler aras1 bir tiiketim

kiiltiirii olusturulurken, kiiltiirel begenilerin ortaklastirilmas1 popiiler kiiltiir tizerinden
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gerceklestirilen eglence stratejileri ile gergeklestirilmektedir. Toplumsal yeniden iiretim
bu kosullarda iiretilirken, kodlar iizerinden goriiniirliik kazanmaktadir. Sanat bu kiiltiirel
kodlamalarin goriiniirliik kazandig1 bir ortam olarak kiiresel piyasaya etkin bir sekilde
eklemlenme gostermekte, bu anlamda iktidarin bilgiyi maniipiile etme stratejisinde
belirgin bir rol tstlenmektedir. Belki de bu sanatin kirli yiizidiir. Sanat baglamini
iktidar elestirilerini merkeze alan bir okumayla elestirmek sadece ekonomi temelli bir
anlayisla degil toplumsal siiregleri de iginde barindirmaktadir. Giiniimiizde sanat
ortaminin merkezi ag1 her ne kadar biiyiik sirket olusumlarinin tekelinde goriinse de,

sanat igerisindeki 6zerk yapilanmalari g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

2.2.1. Kiiltiiralizm ve Giincel Sanat

Eagleton, kiiltiir kelimesinin rasyonalite ve kendiligindenlik arasinda bir gerilim
yarattigina isaret etmekte ve bu gerilimin “Aydinlanmanin soyutlanmis aklini yerdigi
gibi, c¢agdas bircok diislincenin kiiltiirel indirgemeciligine” meydan okudugunu 6ne
stirmektedir (2011, s. 14). 19. yiizyilin idealist felsefesinde “tin”in kiiltiir yerine
kullanilmasindan sonra 20. yiizyilin basinda kiiltiiriin asir1 nesnellesmesinden ve kisisel
alan1 yok etmesinden bahsedilmeye baglanmistir. 1960’11 yillarin baslangicinda kiiltiirel
kimlik kavraminin bir ¢atisma alanina doniiserek “kiiltiir” kavraminin olumsuz bir hal
almaya baslamas1 goriilmiistiir. Artun’un aktardigi gibi giliniimiize dogru yaklastikca
kiiltiirel hegemonya fikri, ig¢i sinifi kiiltiir, sembolik emek ve sermaye, iiretimin kiiltiirel
sOylem agisindan deneyimlenmesi, sirketlerin kiiltlirellesmesi sdylemleriyle birlikte 21.

yiizyilin baglarinda geg kapitalizm kiiltiirel bir olusum halini almistir (2013, s. 10).

Kiiresellesmenin yeni kiiltiirel politikasinin adi kiiltiiralizmdir. Gilinlimiiz sanat1 ise
giindelik hayata sizmakta “19. Yiizyilda kazandig1 6zerkligi terk ederek ¢agdas hayatin
anlamlandirilmasinda ve cagdas Oznelerin ingasinda” islevselleserek kiiltliralizme
eklemlenmektedir (Artun, 2013, s. 17). Bu eklemlenmede sanat ve siyaset iliskisi one
cikmakta, kiiresellesen diinyada kiiltiir politikalarinin alti ¢izilmektedir. Sanat ve
kiiltiiralizm post-kolonyal siireclerle dogrudan iligkilidir. 1980’ler ve 1990’larda

kiiresellesen diinyanin kiiltiir donemecine postkolonyalizm kavrami eklenmis, oteki
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kavrami1 vurgulanmaya baslanmistir. Postkolonyal arastirmalarin basini1 ¢eken, Amerika
ve Avrupa’nin kendileri disindaki kiiltiirleri algilayamamalar1 ve nasil otekilestirdikleri
lizerine arastirmalar yapan Edward Said kolonilestirme ile ilgili 6nemli sorular
yoneltmektedir: “Kolonilestirilen kiiltiirler nasil temsil edilirler, bu temsillerin kiiltiirleri
kontrol etmedeki giicii nedir, somiirgecilerin ve sOmiiriilenlerin 6zne konumlarini

yapilandirdiklart soylem nedir?” (Said’den Aktaran Barrett, 2014, s. 83).

Bu sorunun yanit1 olarak Artun’un sanat ve etnografya miizeleri drnegini agiklayici
olacaktir. Artun, Afrika sanatinin yillarca etnografya miizelerinde sergilendigini, ancak
1990’1 yillarin sonlarinda sanat miizelerine girebildiginden bahsetmektedir (2013, s.
22). Kolonyalist kiiltiirel politika kiiresellesme ile birlikte sona ererken yeni donemde
farkli kiiltiirel politikalar gerceklesmektedir. Bu donemde kimlikler iizerinden vurgu
yapilmakta, otekilerle iliskili tiim tanimlamalar (yerel, etnik, dinsel, cinsel kimlikler)
kendi esitligini ilan etmektedir.

Artik farkli kiiltlirler arasindaki iliski normatif degil, rolatiftir. Boylece modernlik

caginin ortodoks Kkiiltiirel politikalarmin yerini heterodoks bir etnisizm alir.

Avrupamerkezcilik, etnik-merkezci bir mahiyete biiriiniir. Bu, globalist piyasanin

orgiitlenmesinden kaynaklanan bir farklilik rejimidir ve epistemolojiden giindelik
ideolojilere kadar biitiin hayat1 teslim alir (Artun, 2013, s. 26).

MUSEE DE L'HOMME ANTHROPOLOGIE

vitrine 33 La Vénus hottentote.

Gorsel 18. Sarah Baartman / Hottentot Venus, 1815-1974, Paris Musé e I’homme
Erigim: 23.04.2018. https://bluesvibe.com/2016/09/27/otra-vuelta-de-tuerca-apropiacion-cultural-en-la-era-del-big-

booty/sara-baartman-museum-of-man-in-paris
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Fransiz Ihtilali sirasinda Giiney Afrika’da dogan Sarah (Saartjie) Baartman (Gérsel 18),
bir subay tarafindan kandirilarak once Ingiltere’ye getirilmis, zamanin popiiler ucube
showlarinda insanlarin asagilamalar1 altinda sergilenmistir. Hottentot Veniisii olarak
yeniden adlandirilan Sarah, 1815°e 6ldiigiinde hemen cinsel organi ve beyni ¢ikarilarak
Musee de ’Homme’da sergilenir. Fransa’da iskeleti ve bedeninden alinan parcalar ve
viicudunun i¢i doldurularak 1974 yilina kadar halka agik olarak sergilenmeye devam
eder. Nelson Mandela’ni araya girmesi ile 2002 yilinda viicudu dogdugu topraklara geri
verilir (Ata, 2010). Ahlaksizlik bu donemde dogal felaketlerin yerini almis gibi
goriinmekte, “akil” insanin ahlaksizliginin iizerini 6rten bir yapiya biirinmektedir.
Immanuel Kant'm kategorik buyrugunun ima ettigi gibi, ayrilamaz yetenegimiz
olan mantigimiz1 kullandigimizda, ahlaki yargilar1 ve evrensel olarak uyulmasini
istedigimiz davraniglar1 dogal hukuk mertebesine yiikseltebiliriz. Modem c¢agin
basinda ve uzunca bir kisminda insan iliskilerinin bu sekilde gelisecegi
umuluyordu. Fakat su anki deneyimimiz gosteriyor ki basindan beri tam tersi 6nde
gelismekteler. Mantik tarafindan yonetilen davranislarin dogal hukuk mertebesine

yiikseltilmesi yerine, sonuglan irrasyonel tabiat seviyesine disiiriildii (Bauman,
2013, s. 148).

Artun, koloyalist, evrenselci, uluslar1 anlamlandiran kiiltiir politikasinin 1980’lerden
sonra terkedilerek, etnik ve kiiltiirel farkliliklar1 anlamlandiran bir yapiya biirtindiiglinii
soylemektedir (2013, s. 24-25). Kiiltiirel politikalarin giiglii bir ayagin1 kimlik {izerine

gerceklestirilen sdylemler olusturmaktadir.

Kimlik politikalartyla, bu politikalarin bilgi rejimini olusturan epistomolojiler,
piyasanin diliyle ayni dili konusur. Piyasa, marka gibi birtakim semboller
iizerinden, kimlik politikalar1 da etnik vb. kimi semboller iizerinden bireyler
arasindaki farkliligi ve 6znelligimizi anlamlandirirlar. Boylece bireyler arasindaki
toplumsal iliskileri kiiltiirel sifrelerle (imgelerle) kodlanmis (semboliklestirilmis)
bir iletisime dontistiiriirler (Artun, 2013, s. 35).
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Gorsel 19. Renée Green, 1990, Goriilen / Seen.
Erigim: 11.05.2018. http://www.arpla.fr/canal2/figureblog/?p=5377

Renée Green’in “Seen” (Gorsel 19) adli ¢aligmasi Sarah Baartman ve siyahi sarkici,
aktris ve dansg1 Josephine Baker’a gondermeler icermektedir. Enstalasyonu meydana
getiren ana yapi1 sanki bir arena ya da kolelerin satilirken lizerine ¢ikarildiklar: ahsap bir
platformmusc¢asina kurgulanmigtir. Platformun {izerindeki yazilar iki siyahi kadinin
hikayelerini icermektedir. Platformun iizerinde bir gézetleme deligi bulunmakta, bu
delikte Baartman’in kutu igerisindeki fotografi yer alirken, ayni zamanda sanki
Baartman’in otopsi esnasindaki goOzii izleyiciyi takip etmektedir. Calismada
merdivenlerden ¢ikarak, platformun {izerinde konumlanan izleyiciye, spotla 151k
yansitilirken, izleyicinin golgesi ayn1 zamanda sanki siyahi bir bedenmiggesine perdeye
yansimaktadir (Singer, 2010, s. 93). Burada vurgulanan diisiince ile “Afrikali kadinlarin
abartili cinselligi konusundaki fantezi” sorgulanmaktadir (Foster, 2009, s. 219).
Green’in c¢aligsmasi yalnizca post kolanyal siireglerin aginimlanmasiyla iliski degildir,
ayn1 zamanda, bir kadin sanat¢i olarak, feminist sdylemleriyle “kiiresel ile kisisel,

siyasal ile kiiltiirel” arasinda gii¢lii bir bag kurmaktadir (Eagleton, 2006, s. 46).
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Gorsel 20. James Luna, 1087 Kiiltiirel Nesne / Artifact Piece
Erigim: 12.05.2018. http://onlycolorandlight.tumblr.com/image/49398660760

Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢linkii herkes bir kiiltiire ait olmak istiyor

Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢linkii herkes ruhani olmak istiyor

Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢linkii herkes devletten fon almak istiyor

Herkes Kizilderili olmak istiyor, ¢linkii herkes kurban olmak istiyor

Herkes Kizilderili olmak istiyor, c¢iinkii herkes ¢ok-kiiltiircii olmak istiyor
(Luna’dan Aktaran Antmen, 2008, s. 299).

Kizilderili ve Meksika asilli bir sanat¢i olan James Luna kendi bedenini canli bir
enstalasyon olarak sunan caligmalariyla taninmaktadir. “Kiiltiirel Nesne” (Gorsel 20)
adli canli enstalasyonunu, San Diego Uygarlik Tarihi Miizesi'nde, Kizilderili
kiiltiirlerine ayrilmis bir boliimde gerceklestirmistir. Enstalasyonda sanat¢i kendi
bedenini kiiltiirel bir nesne olarak sunmakta, kendi kiiltiiriine yapilan soykirimla
kiiltiiriiniin  yok edildiginin altin1 ¢izerken, giinlin kosullarinda kendi kiiltiiriiniin
turistiklestirilmesi ve ticarilestirilmesini de vurgulamaktadir (Antmen, 2008, s. 225).

Kiiltiirel mirasin dramatik boyutu sanat¢inin ¢alismalarinda goriiniirlilk kazanmaktadir.

Kiiltiiralizmde altinin ¢izilmesi gereken bir diger kavram cokkiiltiirliiliiktiir. Sanat

ortaminin ¢okkiiltiirliliighi vurgulayan ayagi ise hizla yayginlasan bienallerdir. Tansel



85

Tiirkdogan kiiresel bienal agindan bahsetmekte, bienallerin arkasinda yatan kiiltiir
politikasinin altin1 ¢izmektedir:
Bu siiregte, sanat ve sanat kurumlar dev sergiler, imajim tazelemek isteyen
devletlere, kentsel doniisiim projelerini satmak isteyen yerel yonetimlere aracilik
etmektedir. Kimlik, farklilik, melezlik, sinirlarin asilmasi gibi temalar etrafinda
orgiitlenen bienaller de yeni diinya diizeninin gosterilerinden biri olmaktan 6teye
gidememis; diger sanat kurumlar1 gibi, zamanla sirketlere 6zgii bir kurumsal

yonetim disiplininin, sanat yOnetiminin etkisine girmistir (Tirkdogan, 2014, s.
285).

Bienallerde farkli kiiltlirlerden gelen sanatgilarinin bir araya toplanmalar1 goriiniirde
kiiresel bir sanat ortami yaratirken, daha derinde bu olusumlarin politik ve ekonomik
yapilanmalarla seyrettigi goriilmektedir. Bu yapilanma aginda g¢okkiiltiirliilik hem
sergilenmekte hem imal edilmektedir (Artun, 2013, s. 36). Bu ¢ercevede, sanat ve
kiiltiiralizmin kesistigi yerde bir takim olusumlardan s6z etmek gerekmektedir:
Sanatin gosterilestigi, miize, festival, bienal gibi sahnelerden ziyade, bu sahneleri
isleten yonetisimsel (governmental), yonetimsel (managerial), kurumsal (corporate)
mekanikler ve politikalar. Kiiltiir diplomasisinden, kiiltlir endiistrisine; piyasa
yonetiminden, kimlik politikalarina; miize, miizayede, bienal ve festivallerden,

cagdas galeri sergilerine varincaya kadar etkin olan makineyi ¢alistiran girift kiiltiir
ve sanat yonetimi aglari (Artun, 2013, s. 12).

Cok kiltirliliglin sergilenip imal edildigi tipik sergilerden birist ARTER’de “Gdgebe
Bakis: Giineydogu Asya’dan Cagdas Sanat” bashifiyla gerceklesmistir. Sergi
Endonezya, Tayland, Filipinler, Singapur, Myanmar, Kambogya, Vietnam ve Malezyali
sanatcilarin katilimiyla Giineydogu Asya cagdas sanatinda siklikla yer alan bigimlere,
malzemelere, kavramsal yontemlere ve estetik kodlara yer vermekte, ayn1 zamanda
bdlgenin giincel kiiltiiriine ve kendi toplumlarindaki ayrismalara neden olan gerilimlere
dair elestirel bir bakis getirmekte; 6zellikle bolgenin ¢agdas sanat iiretiminde merkezi
Onem tasiyan “birey” ve “toplum” kavramlarina iligkin ¢oklu bakis agilarini tartismaya
agmaktadir (https://www.viralmecmua.com/arter-de-gocebe-bakis/ haberdetay/504667/
default.ntm.). Serginin kavramsal ¢ergevesi “Gogebe Bakis”, Glineydogu Asya sanatinin
sanat tarihsel ve tematik ipuglarini ve sanatgilarin siirekli hareketleri, kiiltiirel ve sosyal

gocebelik durumlar1 vurgulamak iizere se¢ilmistir. Islerin ¢ogu Giineydogu Asya’daki
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politik ve sosyal konulara dokunup, kaygilar1 yansitirken (https://www.youtube.com
Iwatch?v=2TYHDVIZM5Q); evrensellik, bilgi aktarimi, her an her yerde olabilme
potansiyeline gondermeler yapilmaktadir (Riistem, 2015). Serginin biiylik bir boliimii
katilima acik islerden olusurken, sergide kiiltiir, din ve politika olarak birbirinden
bagimsiz ancak ayni kita lizerinde yer alan {iilkelerin birlikteligine, diinya ile iligkilerine

onemli vurgular vardir.

Serginin girisinde Lee Wen’in performatif oyun yerlestirmesi olan “Yuvarlak Masa
Tenisi” (Gorsel 21) isimli calisma izleyiciyi karsilamaktadir. Bilgiyi, bilginin akisini ve
paylagimini temsil eden bu kavramsal ¢alismada sanatci, diinyanin artik iki kisinin
dikdortgen masada oynadigi masa tenisi gibi olmadigini, oyunlar ve kurallarin ¢ok
degistigini, artik eylem ve bilginin daha etkilesimli oldugu vurgulamaktadir. Ayni

zamanda kurallarin mi1, sinirlarin m1 bizleri bir arada tuttugunu, ya da sinirlart ve

kurallar1 bir arada olusumuzun mu belirledigini tartismaya agmaktadir (Riistem, 2015).

Gorsel 21. Lee Wen, 2014, Yuvarlak Masa Tenisi / Ping-Pong Go Round
Erigim: 15.03.2018. http://sanat-istanbul.blogspot.com.tr/2014/10/sanata-dokunmakla-baslar-her-sey-gerisi.html

Sutee Kunavichayanont’un okul siralariyla gergeklestirdigi calismada galerinin bir
kosesi sinifa doniistiiriilmiistiir (Gorsel 22). Tahta siralarin iizerlerine Tayland’in
yasaklanmis, okullarda okutulmayan tarihinden belgeler oyma yontemiyle kazinip,

izleyicilerin bu siralara oturmasi tesvik edilmektedir. Izleyici okulda oldugu gibi siraya
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oturuyor ve siranin iizerine oyulmus belgeyi, o yasaklanmis, gizlenmis, konusulmayan
tarih belgesini tarama metoduyla bir beyaz kagit iizerine gegirmektedir. Sanat¢i, bir
iletisim yolu olarak izleyicinin bu belgenin gecirildigi kagidi alip gotiirmesini
istemektedir. Burada sanatci, izleyiciye aslinda tarihi yazanin, kendi sosyal, politik ve
kiiltiirel kaderinin belirleyenin o iilkenin bireyleri olmasi gerektigine dair ¢ok dogrudan
bir mesaj vererek, Glineydogu Asya’da gilinlimiizdeki degisen ve gelisen toplumda
insanlarin kaygilartyla Tiirk izleyicinin de bu uzak cografyadan gelen islerde kendi
yasamlarma  kaygilarma  dair  ortak  noktalar  bulmasim1i = amaglamistir
(https://www.youtube.com/watch?v=2TYHDvIZM5Q). Kendi cografyamiz s6z konusu
oldugunda, tarih derslerinde anlatilmayan ve belki de hi¢ anlatilmayacak bilgilerin
varlig1 disiintildiigiinde bu ¢alisma oldukca ilging bir etkilesim kurmaktadir (Riistem,

2015).

Gorsel 22. Sutee Kunavichayanont, 2013-2014, Tarih Dersi Boliim 2 / History Class Part 2.

Erisim: 15.03.2018. https://ahmetrustem.blogspot.com.tr/2014/09/are-sergi-incelemeleri-no19-arter.html

Mella Jaarsma’nin “Zaman Eskiyene Kadar” (Gorsel 23) adli ¢aligmas: sergide dikkat
cekmektedir. Denizkestanelerinden yapilmis bir barinak igerisinde, calismaya ait
kostlimiin torensel bir sekilde giyilmesi saglanmaktadir. Bu deneyim bir anda izleyiciyi
sergi alanindan soyutlamakta; icerinin farkli bir akustige sahip ortami izleyiciye i¢

sesini dinletmekte, i¢c-dis diyalogu ve ait olma duygusunu sorgulatmaktadir. Caligmanin
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ismi gibi, zaman eskidiginde yani izleyici bu deneyimden sikildiginda caligmanin

alanini terk edebilmekte, ait olma durumunu sonlandirabilmektedir.

Gorsel 23. Mella Jaarsma, 2014, Zaman Eskiyene Kadar / Until Time is Old
Erisim: 15.03.2018. https://ahmetrustem.blogspot.com.tr/2014/09/are-sergi-incelemeleri-no19-arter.html

“Sync: Indon” (Gorsel 24) isimli ¢alisma farkli donemlere ait plak parcalarinin ayni
pikapta ziyaretciler tarafindan birlestirilerek varyasyonel sanat eseri ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. Ortaya ¢ikan ritim hem etnik, hem de higbir seye ait olmayana ¢agrisim
yaparak kiiltiirel bir farkindaligi anlatmaktadir. izleyicilerin yaptiklar1 miizik aslinda
hepimizin kendi kiiltiirel kaderimizi belirledigimizi ve biitiin kiiltiirel kararlarin aslen
kisisel oldugunu sistem veya toplum tarafindan dayatilmiyor olabilecegini

hatirlatmaktadir (https://www.youtube.com/watch?v=dpjUlgSai9A).

Gorsel 24. Duto Hardono, 2014, Sync:Indon / Sync:Indon

Erisim: 15.03.2018. https://ahmetrustem.blogspot.com.tr/2014/09/are-sergi-incelemeleri-no19-arter.html


https://www.youtube.com/watch?v=dpjUlqSai9A

89

Gorsel 25. Josephine Turalba, 2013-2014, Skandallar / Scandals
Erisim: 15.03.2018. https://ahmetrustem.blogspot.com.tr/2014/09/are-sergi-incelemeleri-no19-arter.html

“Skandallar” (Gorsel 25) bos mermi fiseklerinden yapilmig terlikler ve Avrupalilar
tarafindan ¢ekilmis Filipinlilerin etnografik fotograflarindan olusan bir yerlestirmedir.
Katilima acik olan bu yerlestirmede izleyici terlikleri giyebilmekte, terlikler
ayagindayken fotograflara bakip sOmiiriilen ve sOmiirgeci arasindaki bagi
kesfedebilmektedir. Izleyici ayni zamanda terliklerle dolasirlarken aci ile giizellik
arasindaki iliski Ulzerine diisiinmeye davet edilmektedir. Bu durum da gilinlimiiz
Filipinlerini anlatmaktadir: “Uzun bir somiirge tarihi, 20. ylizyildaki diktatorliik,
yoksulluk ve bugiin halen iilkenin ekonomik ve siyasi kaderini belirleyen yiliz kadar

aile” (https://www.youtube.com/watch?v=dpjUlqSai9A).

Le. Saigon’lu sanat¢1 Dinh Q. Le, sergideki cografi baglamdan kiiltiirel baglama kayan
sanat¢ilardan biridir. Sanatc1 “Viet Kieu”dur; yani Vietnam’da dogmus ancak ¢ocukken
ABD’ye goc¢ etmistir. Yapitlart ¢ogunlukla tarithe ve tarihin etkilerine gonderme
yapmaktadir. Sergide Dinh’in calismalarindan birisi, izleyicilerin dokunmalar1 i¢in
tasarlanmig, kumastan olusan etkilesimli bir ¢alismadir. Kumas iizerinde Khmer Rouge
rejimi tarafindan Oldiiriilen iki kisinin beyaz iizerine beyaz portreleri yer almaktadir.
Yapitin ardindaki fikir ise, onlart dokunma yoluyla hayata geri dondiirebilmektir
(Gorsel 26). Ikinci galigmast ise stilize bir bigimde Tuol Sleng Hapisanesinin iskence ve
sorgu odalarin1 yeniden canlandiran bir enstalasyon caligmasidir. Sanat¢i iskence
odasii yeniden galeri i¢inde insa ederken, bakis agisinda degisiklik yaparak, Khmer

Rouge magdurlarin izleyiciye bakacak sekilde yerlestirmistir. Boylelikle “kurban”lar


https://www.youtube.com/watch?v=dpjUlqSai9A
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“seyirci’ye doniiserek daha aktif bir pozisyon kazanmislardir (Gorsel 27)

(https://www.youtube.com/watch?v=dpjUlgSai9A).

SADIETARSI BRI ESSN T K W mmn|

Gorsel 26. Dinh Q. Le, 2000-2001, Hafizanin Dokusu / Texture of Memory

Gorsel 27. Dinh Q. Le, 1996, Merhametin Niteligi / The Quality of Mercy
Erisim: 15.03.2018. https://ahmetrustem.blogspot.com.tr/2014/09/are-sergi-incelemeleri-no19-arter.html

“Gogebe Bakis” sergisi igin Istanbul’da yeni yapit iireten sanatcilardan biri de Taylandli
Tawatchai Puntusawasdi. “Vapur Banklar” (Gorsel 28) Istanbul’'un normal giindelik
hayat1 iginde her giin Asya’dan Avrupa’ya gegen vapurlardan ilham almistir. Bu ahsap
banklar hem gercek hem mecazi anlamda izleyicilerin oturmalar i¢in tasarlanmistir.
“Vapur Banklar”, Gilineydogu Asya’da insanlarin siirekli “Avrupali” ve ‘“Asyali”
deneyimleri arasinda yaptiklart kiiltiirel yolculuk sirasinda hissettikleri huzursuzluga

gonderme yapmaktadir (https://www.youtube.com/watch?v=dpjUlqSai9A).

Ty

B
F e

Gorsel 28. Tawatchai Puntusawasdi, 2014, Vapur Banklari / Ferry Benches

Erisim: 15.03.2018. https://ahmetrustem.blogspot.com.tr/2014/09/are-sergi-incelemeleri-no19-arter.html


https://www.youtube.com/watch?v=dpjUlqSai9A
https://www.youtube.com/watch?v=dpjUlqSai9A
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“Gocebe Bakis”in ana temasi, kiiresellesmenin yarattifi homojenlesme karsisinda
kiiltiirel soylemler gerceklestirerek, herseye ragmen hepimizin kendi kimliklerimizi
yansitirken 0zgiir oldugumuzu hatirlamamiz gerektigini vurgulamaktadir. Bu noktada
kimlik politikalarinin ideolojik alt yapisinin, 6zgilir ifade etme bigimlerini de
sekillendirdigi unutulmamalidir. Batt merkezci saygi tavrinin i¢inde Aydinlanmanin
kolonyalist mantig1 gizli bir yerde durmakta; 6tekiye agilan alanda Bat1 uygarlik olarak
halen kendini iistiin hissetmektedir. Hatta kendini 6teki tizerinden tanimlamaktadir. Bati
biitlin sanatsal argiimanlar1 ve baglamlar1 elinde tutarken farkli kiiltiirden sanatgilarin

sOylemlerinin kiiltiir izerinden gerc¢eklesmesi sasirtict degildir.

2.2.2. Sanatin Antropolojik Teorisi

Konusu insanin varligt olan antropoloji pek c¢ok bilimim dalinin uzmanligim
kullanmaktadir: “Insanoglu’nun tarihi bir varlik olusu, tarihi; biyolojik bir varlik olusu
biyolojiyi; sosyal bir varlik olusu ise, sosyolojiyi gerektirmistir.” (Giiveng, 1984, s. 62).
Levi Strauss’a gore antropoloji biliminin 6zgiin niteliginin tanimlanmasi nesnellik,
biitlinsellik, anlam kavramlariyla saglanmaktadir. Nesnellik biitiin sosyal bilimler i¢in
gecerli bir durumdur. Antropolojinin nesnelligi ise askin bir nesnellik tanimina isaret
etmektedir. Antropoloji, bir¢cok bilimin metodlarini kullanir ve “disiplinlerin disiplini”
olarak nitelenen gostergebilim oldugunu iddia eder. Biitiinii anlatmasi i¢in hem
kisisellikten uzak bir tavir takinmali, hem biitiin kisiselliklerin farkinda olmalidir.
Antropoloji toplumsal yasami1 bir biitiin olarak gormektedir, kendi modelini
olustururken yasamin degisik goriiniimlerini ortak bir yoruma baglamak ister.
Antropoloji anlam arayisi igerisindedir, nihayetinde insani anlamaya ve ortak bir
sOylemde anlatmaya ¢alisan bir bilimdir. Bu nedenle tek bir toplumun bakisiyla

kiiltiirleri ya da toplumu siniflandirmak miimkiin degildir (2012, s. 505-508).

Kiiresellesme stireci ile iletisim bigcimlerimiz degisirken yasam bi¢imlerimiz de
degismekte, kiiltiir baska bir bakis agis1 kazanmaktadir. Modernizmin kiiltiiri
onemsememesi, baska bir degisle kiiltiiriin en yasamsal kavramlardan biri olmayis

olgusu, 20. ylizyilin baslarinda modern kiiltiirel antropolojinin gelismesi ve ilkelcilik
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anlayis1 ile birlikte yorumlanmaktadir (Eagleton, 2011, s. 22,41). 20. yiizyilin
ortalarinda ise yapisalcilikla birlikte antropoloji “girdigi biitiin alanlara bagimsiz bir
bilim dali olarak sistematiklesme olanagi” sunmustur (Aymaz, 2002, s. 40). Foster
antropolojinin yiikselisinin nedenlerini sdyle agiklamaktadir:
Ik olarak, antropoloji, gordiigiimiiz iizere gesitliligin bilimi olarak deger kazanr;
bu agidan psikanalizle birlikte sanatsal eylem ve elestirel soylemin ortak dilidir.
Ikincisi, kiiltiirii nesnesi olarak ele alan bilim dalidir ve bu genislemis bilgi alani,
postmodern eylem ve kuramin da (ayrica kiiltiirel ¢alismalar ve yeni tarihselciligin
de) niifuz sahasidir. Ugiinciisii, etnografi cevresel olarak diisiiniir ve cevresellik
bugiin ¢agdas sanatc1 ve elestirmenlerinin ¢ogunun giindelik alan ¢aligmasi yapan
diger meslek sahipleriyle paylasti§i otomatik bir gereksinimdir. Dordiincii olarak,
antropolojinin cagdas sanat ve elestiride ezberden sdylenen bir deger olan
disiplinlerarasilik durumunda hakemlik etmesidir. Besinci olarak, antropolojinin

yeni Ozelestirisi onu cazip kilar; ¢iinkli marjinal 6tekine romantizm beslese de
etnografin geri yansimaligini merkezi bir deger olarak goriir (Foster, 2009, s. 227).

Modern zamanda yabanlar hakkinda diisinmek ve s6z sOylemek, sofistike olmanin
goriingiisiiydii. Glinlimiizde bu durum antropoloji ve ¢agdas sanatin ayni1 baglamda
hareket etme pratikleri ile dontisiim gec¢irmektedir. Tiirkdogan’a gore, giincel sanat ve
antropoloji kiiresellesmis dilinyaya adapte olmaya ¢aligmakta, “kendilerini bilgi
liretiminin itici giicleri, bireyler arasindaki ve i¢inde bulunduklar1 diinyadaki kopriiler
seklinde tanimlayan kiiltiirel alanlar olarak” tanimlayarak, “sanat diinya toplumunun
hizlanan biitiinlesmesinin neden oldugu, dagilma, 6zellik, karmasiklik ve bir merkezden

yonetilme gibi olgularla” miicadele etmeye ¢aligmaktadir (2014, s. 157).

Sanatin antropolojik teorisine ilk yaklasimi, kiiltiirleraras1 ve hatta kiiltiirlertistii bir
estetik diislincesi belirlemektedir. Bu tartismalar Aydinlanma doneminde ortaya ¢ikan
giizel sanatlar fikri ve yine kokenini Aydinlanma diislincesinde bulan oryantalizm ile
dogrudan iligkilidir. Bat1 kiiltiiriinlin Dogu ve Ortadogu kiiltiirleri iizerinden kendini
tanimlama girisimi ve bu girisimi mesru hale getirme siirecinde Gtekilestirme siireci
basladig1 yaygin bir kanidir. Geertz, modern Bati sanatinin ayri bir yerde konumlanma
cabasimi elestirmektedir (2007, s. 108). Sanat hakkinda yapilan konusmalarin “bir
dereceye kadar zanaat terimleri -tonda ilerleme, renk iliskileri veya iislup teknikleri

iistiine- denilebilecek terimlerle” yapildigini sdylemekte ve eklemektedir:
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Bu durum o6zellikle uyum veya resim kompozisyonunun kii¢iik bir bilim olacak
kadar gelistirildigi ve modernligin en iyi yapisalcilikta temsil edildigi bicimiyle
estetik formalizme dogru ilerledigi ve semiyotigin degiskelerinin onun 6nderligini
izledigi, fakat bu yaklasimin kapsayici bir bigcimde genellestirilmek istendigi,
mitler, siirler, danslar veya melodilerin ig¢sel gerilimini soyut ve aktarilabilir
terimlerle temsil edebilecek bir teknik dil yaratilmaya calisildigt Bati igin
dogrudur. Ama sanat konusuna bu zanaat yaklagimi, incelikli Hint miizikolojisi,
Cava koreografisi, Arap nazmi veya Yoruba kabartmasi teorilerinin bize hatirlattig
gibi, Batiyla veya modern ¢agla sinirli degildir. Hatta herkesin en sevdigi ilkel
sanat Ornegi olarak Avustralya Aborijinleri bile, gévde desenlerini ve yere
yaptiklari resimleri diizineler halinde ayr1 bigimler olarak ¢éziimlemekte ve formel
Ogeleri, birim c¢izgilerini temsilin ikonaci grameri olarak adlandirmaktadirlar
(Geertz, 2007, s. 108-109).

Estetik diigiincenin kavramsallagtiritlmasi modern diisiincenin insasinin gerektirdigi gibi
Bat1 olmayan1 digarda birakir. Gilingor, antropolojinin ilkel alanla ilgili ¢aligmalarda
oncelikle ilkelin karanlik bir toplum olarak sunuldugunu, sonrasinda kuramsal
coziimlemelerle bu durumun aydinlatildigini  sdylemektedir. Modern tarihe
gelindigindeyse Bati disinda iiretilen her tiirden sanat nesnesi Bati aklindan gegerek
yeniden sunulmakta ve zanaat olarak siiflandirilmaktadir (Glingér, 2013).
Bu noktada goriiyoruz ki, Batinin Aydinlanmaci sdylemi, sanat eserlerinin yeniden
sunumuna da sirayet ederek, diisiinceyi sanatin esas Ogesi haline getirmistir.
Geleneksel ozellikteki materyallerin, zanaat {iriinlerinin Bati’ya adapte edilmesi,
ticaretinin yapilmasi, hatta bir sanat eseri olarak degerlendirilmesi ise hem bu akisa

bir 6rnek, hem de Avrupa’da oryantalist egilimlerin gelisimini ortaya koyar
niteliktedir (Giingor, 2013).

Gell, sanat eserlerini hareket sistemleri olarak, “bir yapma hali” olarak tanimlayarak bir
antropolojik teori diisiiniilmesi gerektigini savunmaktadir. Diisiiniir, sanat eserlerini,
sosyal iligkilere vurgu yaparak incelemekte, estetik yargiyr dista birakan bir yaklasim
sergilerken, gorsel kodlar sitemini de elestirmektedir. Sanat nesnesinin sembolizmi bu
noktada asilirken, Gell, yapay baglamlardan bagimsizlasan sanat nesnesini, kendilerini
gerceklestirme giicli olan nesne olarak gormektedir (Gell’den Aktaran Giingdr, 2013).

Gell’in diisiincelerinin somutlastigi ¢alisma Duchamp’a aittir (Gorsel 29).
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Ozellikle Duchamp’m ‘The Network of Stoppages’ eseri, Gell’in teorisini bu
eserdeki gibi diyagramatik bir formda gelistirmesine yol agar. Duchamp’in bu
eserindeki belirgin ve yari-belirgin katmanlar, {ic temsili anlatir: Geleneksel
yorumlama, sans operasyonlart ve diinyay1 resmetmeden sadece haritalandiran
diyagram (Gtlingor, 2013).

Gorsel 29. Marcel Duchamp, 1914, Durdurma Ag: / Network of Stoppages
Erisim: 23.04.2017. https://arthive.com/artists/10948~Marcel Duchamp/works/294751~Network stops

Sanata antropolojik olarak yaklagsmanin ikinci ayagini ise etnograf sanat¢i kavrami
olusturmaktadir. Hal Foster bu tartismayr Benjamin’le baslatmaktadir. 1934 yilinda
Walter Banjamin “Uretici Olarak Yazar” bilinen ¢alismasinda, sanatgilari dénemin
kiiltiir politikalarina ve sanat otorilerine karg1 miidahalede bulunmaya ¢agirir. Sanatci,
tipki devrimei isgiler gibi, yerlesik medya ve onu kontrol eden burjuva kiiltiiriine kars,
sanatsal lretim araglarmi doniistirmek i¢in miidahalede bulunmalidir (Foster, 2009, s.
213-214). Benjamin’in bu metninden yola ¢ikan Hal Foster giliniimiizde sanatginin
etnograf rollinii tartigmaya a¢gmakta, sanat¢inin bilgi veren yoniinli sorgulamaktadir.
Etnograf sanat¢inin ilk karsilastig1 problem kiiltiirel diizenden otekilesmesidir.

Ideolojik hamiligin yarattig1 tehlike, otekiyle ozdeslesen sanatgida isciyle

0zdeslesen yazardan az degildir. Aslinda sanat¢idan etnograf roliiniin yani sira yerli

ve bilgi veren roliinii de iistlenmesi istendigi zaman tehlike daha da derinlesir.

Kisacasi, kimlik ile 6zdeslesme aym sey degildir ve kimligin belirgin kolayliklar

0zdeslesme konusundaki mevcut karisikliklarin yerine gegmemelidir (Foster, 2009,
s. 217).
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Foster’in bu savi 1960’lardan baslayarak “sanati tanimlama” problematigiyle
ortiistiirmektedir. Minimal sanat, performans sanati, beden sanat1 ile baslayan siirecte
sanat pratigi 1970’lerde ortam odakli sanat fikrine doniisiirken, sanatin, sanat
mekanlariyla birlikte tanimlanmas1 imkansiz hale gelmektedir. ilerleyen zamanlarda
sanatsal sOylemin alternatif kurum ve topluluklarla bir aga doniismesi, izleyicinin
konumunun tartisilmasi, kimlik sOylemleri, post-kolonyal soylemler, toplumsal
hareketler sanat alaninda goriilmeye baslandiginda sanat, antropolojik kiiltiir alanina
kaymistir. Bu noktadan sonra sanatta haritalandirma pratigi etkin bir yonteme isaret
etmeye baslamistir. Bu durum oncelikle land art sanat¢ilarinda goriilmekte, sanatgilar
jeolojiyi en iist simmirinda kullanmaktadirlar. Sonrasinda sosyolojik ve antropolojik
yonelimler goriiliir; Hans Haacke orneginde oldugu gibi sanat aginin soy kiitiigi

cikarilmaktadir (Gorsel 30) (Foster, 2009, s. 230-231).

Gorsel 30. Hans Haacke, 1971, Manhattan Gayri Menkulleri, 1 Mayis 1971 itibartyla Gergek
Zamanli Bir Toplumsal Sistem / Shapolsky et al Manhattan Real Estate Holdings, A Real-Time

Social System as of May 1
Erisim: 12.05.2018. http://nmockeviciute.blogspot.com.tr/2013/11/hans-haacke-shapolsky-et-al-research.html
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Ortam odakl isler, kayip kiiltiirel alanlari simgesel olarak yeniden doldurmakta ve
tarihsel olarak karsi-bellekler sunmaktadir. Giiniimiiz sanatina etnografik alana doniis
ise, Foster’a gore sanati, antropolojinin genisletilmis kiiltiir alanina sokarken, bir riski

de igerisinde barindirmaktadir.

Bugiin belirli bir kurum veya toplulugun etnografik haritalamasi yere-6zgii [site-
specific] sanatin temel bigcimi haline gelmistir. Ne ki bu sanat tiiri miize
kategorilerinden biri olma tehlikesine agiktir. Otantiklik, orijinallik ve tekillik gibi
degerler artik sanata degil, s6z konusu yere, topluluga veya mahalleye has sayilir.
Temsili alt {ist ediyor veya cinsiyeti ihlal ediyor diye hayranlik duydugu 6tekine
kendi pratigini yansitan sanatgi, elestirmen veya tarih¢i, onda yalnizca yerelin
otantikligini degil, politik yaraticilig1 da goriir. Foster’in da dikkat ¢ektigi gibi bu
tiir bir pratik, sanatciy1 (veya etnografi) merkezdeki konumundan etmedigi gibi,
hem sanatin kendisine yoneltebilecegi kurumsal (igkin) elestiri aleyhine yerelden
ihrag ettigi bir elestiriyi 6n plana ¢ikarmig, hem de o yerele birgok agidan zarar
vermistir (Yardimci, 2018).
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2.3.GUNUMUZ SANATINDA KULTUREL SOYLEMLERIN OTESI

Kiiltir kuraminin altin ¢agi coktan mazide kaldi. Jacques Lacan, Claude Lévi-
Strauss, Louis Althusser, Ronald Barthes ve Michel Foucault gibi isimlerin 6ncii
nitelikteki ¢aligmalarinin {izerinden birka¢ on yil ge¢ti. Aynmi sekilde, Raymond
Williams, Luce Irigaray, Pierre Bourdieu, Julia Kristeva, Jacques Derrida, Hélén
Cixous, Jurgen Habermas, Fredric Jameson ve Edward Said’in ¢igir agici erken
donem yazilarmin da iizerinden hayli zaman gecti. Aradan gegen zamanda, bu fikir
ana ve babalarinin yazinsal tutku ve 6zglinliiklerine yaklasabilen pek fazla ¢alisma
cikmadi. Yine aradaki donem, sayilan isimlerden bazilarina hi¢ de hayirl gelmedi.
Kader, Roland Barthes’1 Paris’te bir camasirhane kamyonunun altina itti; Michel
Foucault’'nun basina AIDS’i musallat etti. Lacan, Williams ve Bourdieu’yu 0biir
diinyaya gonderdi ve Louis Althusser’i karisini 6ldiirdiigii i¢in, bir akil hastanesine
kapatt1. Goriinen o ki, Tanr1 bir yapisalci degil (Eagleton, 2006, s. 1).

Eagleton’in dramatik sdylemi, ¢alisma boyunca incelenen kiiltiir diisiincesinin nihai
sonunu da gostermektedir. Her ¢agda oldugu gibi giinii anlamlandirmanin zorluguyla
kars1 karsiya kalmaktayiz. Biiyiikk anlatilarin sona erdirildigi giiniimiizde, bir baska
anlat1 bigimi kuramsal alan1 olustururken, sdylemlerin iizerinde bir sanat pratigi goriiniir
kilinabilir mi? Giiniimiizde kiiltiiriin icerikleri ¢ok genis bir mecraya yayillim
gostermekte, sanatgilar bu igerikleri artan medyumlarin olanagiyla yorumlamaktadirlar.
Kiiltir bu noktaya kadar yasadigimiz diinyayr anlama {izerinden tartisiimis,
kiiresellesmenin getirdigi ekonomik, politik ve toplumsal yayilim iizerinden tartigmalar
sekillendirilmistir. Sanat¢1 ¢alismalar1 iizerinden bir baska tartismanin da bu boliim
altinda incelenmesi, imgelerin egemenliginde olan algimiza alternatif bir gori
sunabilmekte, enformasyonun disinda farkli anlayiglarin hala varoldugunu bize

gosterebilmektedir.

Artun, “Kiiltiirtin bir anlamlandirma sistemi, bir dil olarak ‘maddilesmesi’ iletisimin
arketipi olan sanatr” gili¢lendirdiginden ve bu giiclenme sonucu sanatin asir1 anlam
yiiklendiginden bahsetmektedir (2013, s. 14). Bunun yam sira Vera Zolberg, Van
Gogh’un bir tablosunun elli dért milyon dolara el degistirmesinin, sanatin ciddi bir
olaya doniismesinde hatirt sayilir bir etkisinin oldugunu sdylemektedir (Zolberg, 2013,
S. 39). Bu iki sdylem de manipiilasyonlar ve stratejiler alanma yonelik iki sOylem

bi¢imine isaret etmektedir. Bu noktada kiiltiirel sylemlerin 6tesinde, zaman ve mekan
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deneyimini sorgulatan ve kiiltiirel farkindalig1 incelikli bir sekilde arttiran ¢aligmalarin

varligindan bahsetmek gerekli goriilmektedir.

Ulus Baker, “mekan ve zamanin Otesinin” ilk olarak video film Orneklerinde
deneyimlendigini belirtmektedir (2011, s. 32). Video, katmanli yapisiyla giiniimiiziin
algisina ve zamani algilayisimiza en yakin ortami sunmaktadir. Film teknolojisinde
olmayan bir durum, filmi istediginiz yerden baslatma, geriye sarma gibi eylemler
izleyiciye ayni zaman da 6zgiir bir ortam da saglamaktadir. Bill Viola 6rneginde ise,
videodaki zaman ve mekan boyutuna bir bagka katman daha eklenmekte; sanat¢1 Zen
halleriyle film yaparak bunu basarmaktadir. Viola, mekan ve zamanin Gtesini bagka bir
boyuta tasiyarak, zamanin imajini da cok etkili bir sekilde izleyiciye sunmaktadir.
Baker, sanat¢inin, teknik olarak gelistirdigi yontemle kurgu yapmaksizin gektigi
videolarla bu durumu sagladigini, bu teknigi de “zamanin akisiyla asla oynamayarak ya
da montaji bizzat imajin i¢cine mutlak bir halde tasiyarak” gergeklestirdigini

belirtmektedir (2011, s. 33).

Deleuze'iin “zaman-imajinin” nihai sinirinin, kendisi ¢ok dogrudan anistirmasa,
sOyle bir deginip gecse bile, videografik imaj oldugunu epeydir diisiiniiyorum.
Bunun nedeni her nihai sinirin bir iist boyuta sigrayabilmesidir. Kant’in dedigi gibi
iki diizlemi ortiistiirebilirsiniz ama birbirlerinin yerini tutmalar1 imkansiz oldugu
Olciide iki hacmi ortiistiiremezsiniz: iki elden biri hep sag el, digeriyse sol el olarak
kalacaktir. Ortiistiirmek igin bir {ist boyut icat etmelisiniz. Bu iist boyut zaman-
imaj1 ortadan kaldirmaz, aksine onu realize eder ve bir “mutlak” haline getirir
(Baker, 2011, s. 32).

Viola, video sanatinin ilk kusagindan, giinlimiize kadar ulasan sayili sanatcilarindandir.
Uzun soluklu iretim pratigi, esinlendigi uzak dogu felsefesi ve tasavvufla
sekillenmistir. Sanat¢1 “Insanlar1 biraz olsun yavaslatmak istiyorum. Diinya &yle hizl
ki, ben artik kontrolden c¢iktigimizi diislinliyorum” demekte ve calismalarin1i bu
perspektifle gergeklestirmektedir (https://www.youtube.com/watch?v=Aylds1D0keA).
Giiniimiizde internet ortamina ayak uydurmak, bireyleri yiizeysel / derinliksiz bir ilgi
diizeyine siiriiklemekte, yiizeyin altindakileri kesfetmek icin daha derine dalma
deneyimi gozardi edilmektedir. Derine dalabilmek icin de yavaslamak gerekmektedir.

Bill Viola bahsedilen deneyimleri insanlara hatirlatmaktadir.


https://www.youtube.com/watch?v=Aylds1D0keA
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“Belirme” (Gorsel 31) adli ¢alismasinda hareketlerin yavasligi, video goriintiisiiniin bir
fotograf olarak algilanmasina neden olmaktadir. Hiristiyan ikonografisine génderme
yapan calisma, verdigi yiiksek duygulanim nedeniyle gonderme yaptigi alandan
kopmakta, insanlik olarak, tiim kiiltiirden bireyleri i¢cinde alan ortak bir alana niifuz

etmektedir.

Gorsel 31. Bill Viola, 2001, Belirme / Emergence

Erigim: 13.05.2018. http://www.arte.it/art-calendar/florence/exhibition-bill-viola-rinascimento-elettronico-34663

Iki kadin kiigiik bir avludaki mermer sarmicin iki yaninda oturur goriiniirler.
Sabirla, sessizce otururlar ve nadiren birbirlerinin varligini kabul ederler. Zaman
beklemeye alinir ve belirlenemez hale gelir, eylemlerinin amaci ve varis noktasi
bilinmez. Bekleyisleri sirasinda birden iglerine bir sey dogar. Daha geng olan kadin
birden doner ve sarnica bakar. Gen¢ bir adamin basi goriiniir, sonra bedeni
dogrulur, iki yanina, tabana ve avlunun yerine su sagarken geng kadin inangsizlik
icinde olup bitenleri izler. Caglayan su diger kadinin dikkatini ¢eker ve kadin bu
olaganiistii olaya taniklik etmek icin doner. Gen¢ adamin yiikselen varligina
kapilarak ayaga kalkar. Daha geng¢ olan kadin kolunu kavrar ve kaybedilen bir
sevgiliyi selamlar gibi oksar. Gen¢ adamin solgun bedeni olabilecek en genis
oOlciilere ulastiginda tokezleyip diiser. Daha yash olan kadin kollariyla onu yakalar
ve daha gen¢ olan kadinin yardimiyla onu nazikg¢e yere indirmek igin ¢abalarlar.
Yiiziikoyun 6li gibi yatmaktadir ve iizeri bir Ortiiyle ortiilmiistiir. Daha geng olan
kadin duygularina yenilmis ve sefkatle gen¢ adamin bedenine sarilirken, basini
dizleri tizerinde sallayan ve daha yash olan kadin sonunda gdzyaglarina bogulur
(Barrett, 2014, s. 113-114).
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Bill Viola video ortamini kullanirken, Marina Abramovic bedeninin sinirlarini
zorlamaktadir. Abramovic’in bagyapitinin “The Artist Is Present” (Gorsel 32) adh
performanst oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Sanat¢1t 1970’li yillardan beri
bedenini zorlayan, aciyr deneyimledigi calismalar gerceklestirmisti. MOMA’da
gerceklestirdigi performans sirasinda 736 saat boyunca bir sandalye iizerinde oturup,
karsisina gecenlerle sozsiiz diyaloga gecmekte, bedensel acinin sinirin1 yasarken, igsel
deneyimini izleyicisine bir saman gibi aktarmaktadir. Izleyici etkilenir, c¢iinkii
Abramovic, c¢agimizda unutulmus bir iletisim bi¢imini, bilingdisindan ¢ikararak

karsisindakine sunmaktadir.

Insanlarin 6niime oturmasinin Cok fazla nedeni var. Bazilar1 6fkeli, bazilari
merakli, Bazilar1 da sadece ne oldugunu bilmek Istiyor. Kendini agip, dayanilmaz
bir aciyla yiizlesen yogun acilarla karsima gelen... Karsimda oturmak artik,
benimle ilgili bir eylem olmaktan ¢ikiyor. Ben ruhlarin aynasi haline geliyorum.
Canim yanmiyor. Fakat, aci ¢ekmek sir tutmak gibidir... Acinin kapisi
araladiginizda bagka bir algiya dogru harekete gegersiniz. Giizellik, kosulsuz
sevgi, bedeninizle ¢evreniz arasinda bir sinir olmadigini hissetmeye baslarsiniz.
Sonrasinda ise bedeninizin kusursuz uyumunu, hafifligini fark edersiniz. Kutsal bir
duygu gibi agiklayamiyorum. Tam olarak bu ruhani durum, digerlerini farkli
seyler diistinmeye iten sey oluyor. Performans tamamen ruhani durumunuzla
alakalidir. ... Bunu ii¢ ay boyunca yaparsan performans gercege doner (Ates,
2015).

Gorsel 32. Marina Abramovic, 2010, Sanatg1 Aramizda / The Artist Is Present
Erisim: 12.05.2018. https://i0.wp.com/entelaylak.com/wp-content/uploads/2017/01/Marina-Abromovic.jpg
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Sanatc1 performansindan 6nce, kendisini bir dag gibi gérmek istedigini s6ylemektedir.
Bu sdyleminin altinda zorlu gegen ve yaptiginin sanat olarak algilanmadigi ve siirekli
“bunun neresi sanat” sOylemleriyle karsilasmasinin deneyimi yatmaktadir. Abramovic
hedefledigi gorliyii saglamis, karsisina gecen insanlarin etkileyerek bir ikona
doniismiistiir. Bedensel acinin kontrol edilmesi ve insanlara alisik olmadiklari bir
deneyimin sunulmasi, her tiirden kiiltiirel kodu yikmakta insan duygu olarak ortaklasa
bir alan1 hatirlamaktadir. Performansin, kiiresel sanat aginin en tistiinde konumlanan bir
sanat miizesinde ger¢eklesmesi, burada her ne kadar manipiilatif iligkileri akla getirse
de, bir milyona yakin kisiyle, sOzsliz bir iletisime gecen sanat¢inin etkinligini

golgeleyememektedir.

Joseph Beuys’un “Amerika Beni Seviyor Ben de Amerika’y1” (Gorsel 33) performansi
yine deneyimin sinirlarini asan bir ¢alismadir. Amerikan toplumunu ve ideolojisini
elestiren Beuys, bunu ifade etme yolunu vahsi bir hayvanla bir odada kapali kalmakta
bulmustur. Tarihte pek c¢ok katliamdan bahsedilmektedir. Bu katliamlarin en
korkuncunu Hitler degil, Amerika, Kizilderili halkina karsi yapmistir. Sadece halk
degil, Kizilderililerin agliktan oOlmeleri i¢in Bufalolar dahi katledilmistir. Beuys
kapitalizmin giiclii ayagi olan ABD’yi protesto etmek ve katliamin failini sorgulamak

icin Amerika’ya ayak basmadan performansini gergeklestirmistir.

Gorsel 33. Joseph Beuys, 1974, Amerika Beni Seviyor Ben de Amerika’yi / I Like America and

America Likes Me
Erigim: 13.05.2018. https://refletsdelumiere.wordpress.com/2010/05/24/joesph-beuys-coyote/
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Beuys’un gerek geleneksel gerek modern temsil yontemlerini astigini; ancak,
‘temsil’den tiimiiyle vazgegmedigini goriiriiz. Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da
Beni adli gosterisinde, ‘kir kurdu’ tag ya da bir bagska malzemeden olusturulan bir
‘kurt heykeli’ (yani bir ‘yanilsama’) degil, etiyle kaniyla gergek bir kurttur. ...
Ancak, 6rnegin kurt, o gosteride yalnizca kurt degildir. Kendi maddi varliginin
disina tasan bir anlamdir. Kafesin i¢inde insanlarin bizzat sahit oldugu o varlik,
beyaz adam tarafindan soylari tilkenme noktasina getirilmis Amerika’nin asil
sahipleri olan (bir kurt cinsini ve Kizilderilileri) temsil etmektedir, simgelemektedir
(Yilmaz, 2013, s. 350).

Beuys yaninda sembolik nesneler getirmistir: “Metalden yapilmis bir tiggen bilinci, stat
ve tiirbin sesi yayan cihaz teknolojiyi, el feneri depolanmig enerjiyi, Wall Street gazetesi
de, Amerikan Ekonomisinin acimasizligini” temsil etmektedir (Uludag, 2014).
Aydmlanmanin aklin1 yerdigi gibi, hiimanist diisiincenin igerisindeki ¢ikmazlarin
farkindaligiyla Beuys insanlar1 iyilestirmeye calismakta, bir saman gibi toplumu sanatla

sagaltmaya galismaktadir.

Kiiltiirel bellek imgelerinin incelikli bir sanata doniismesini Sarkis Zabunyan’da
bulmaktayiz. Sarkis’in tirettigi imge diinyasinda, ele gecirilebilecekmis gibi duran ama
sirrini ifsa etmeyen bir anlat1 bulunmaktadir. Sarkis insanlik tarihini ¢alismalarina konu
yapmakta, Ozellikle kiiltiir nesnesi olarak algiladigi sanatin ge¢misiyle 6zel bir bag
kurmaktadir: “Sarkis yogun ve ¢ok kisisel bir sekilde, kendisiyle ge¢misin sanatgilar
arasinda, onlarin eserlerinin kimi yanlarii kendi islerine tagiyarak bir koprii kurmaya
calisir” (Fleckner, 2005, s. 9). Sanatg¢imin bellekle kurdugu iliski ise ¢ok boyutlu bir
kavrayist sergilemektedir. Sanatc1, “Bir Tkona” adli sergisinde, “1986 yilinda, Istanbul
Caylak Sokak’taki evinden hareketle olusturdugu, sokakla ayni adli yerlestirmesini”
yeniden insa etmistir (Gorsel 34) (http://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/sarkis-bir-ikona-

an-icon).

Nesnelerin tarihsel izleri Sarkis’in diizenlemelerinde bir kilavuz araci olarak yer
almakta, bu izler kesfedildiginde, sanat¢inin kendi ge¢misini nesnelestirerek bir ikona
doniistiirme siireci agia ¢ikmaktadir. Yakin ge¢misiyle kurdugu bu bag, izleyici i¢in de
etkileyici bir deneyime donlismektedir. “Caylak Sokak™ izleyiciyi galeri mekaninda dev
vantilatorlerle karsilarken, daha baslangicta farkli bir mekdn ve zaman deneyimi

yasatmaya baslamakta, bu algiyla sergideki ilk ¢alisma ile karsilagsma, tipki bir ikonayla


http://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/sarkis-bir-ikona-an-icon
http://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/sarkis-bir-ikona-an-icon
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karsilasilmis gibi bir etki yaratmaktadir. Sarkis boylelikle kiiltiirel deneyimin kuramlar

iistli bir alanina izleyiciyi stirliklemektedir.

Ister sanat tarihine ister kiiltiir tarihine ait bir ¢alisma olsun, 6zel ikonografi
parcacigi, nesne- tutkuyla dolu bir gecmisin bellek pargasi olarak- sanat¢inin
belleksel heykel mimarisi i¢inde alimlaniyor. Sarkis, simdinin ve ge¢misin duygu
deneyimlerini depolayarak, bulunmus ve tretilmis nesneleri bellegin iz birakmig
imgelerinin hazine dairelerinde biraraya getiriyor (Fleckner, 2005, s. 10).

Gorsel 34. Sarkis Zabunyan, 2010, Caylak Sokak
Erisim: 15.05.2018. http://images.ykykultur.com.tr/upload/image/Sarkis 021-7459.jpg

Caylak Sokak dogdugum evin sokagidir, Taksim’in Talimhane semtindedir. O kat
ailece halen saklanmaktadir. ilk sanat galigmalarim o apartman katinin ufak bir
odasinda baglamistir. Bu sergi o yasam yerini bir IKONA gibi bu sergi mekanina
davet eder, 1940’lara, 1950’lere, 60’lara, 70, 80, 90...lara ve bugiinlere
gbéndermeler yaparak (https://www.ntv.com.tr/turkiye/caylak-sokaktan-bir-
ikona,c_Ib_dPQjUatetBfD94iFA).

Kiiltiirel sdylemlerin {izerinde bir deneyim alani olarak sunulan sanat pratiklerinde bir
zamansizlik deneyimi ya da zamanin otesi sezinlenirken, verilen 6rneklerle mekan ve
uzam algisinin bilingte nasil bagkalastigina isaret edilmektedir. Farkli kiiltiir, cografya

ve zaman dilimlerinden verilecek oOrnekler cogaltilabilmektedir. Bu noktada daha
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0zellesmis bir alana, kiiltiiriin nesnelesmis hali olan “kitap” ile ¢alisan sanat¢ilar alanina
bakmak, kiiltiir, bilgi ve nesne baglamini ¢oziimleyici bir yaklagimi da sergileyecektir.
Kitap nesnesiyle ¢alisan sanatgilarin sdylemleri, diisiince tarihini olusturan metinlerin
elestirisini i¢inde barindirirken, “kitap”in tarihselligi ise, “kiiltiiriin sembolik bir

nesnesi” olma seriivenini agiklamaktadir.

2.3.2. Kiiltiir Nesnesi Olarak Kitap

Gilintimiizde okuma eylemi artik kitaptan bagimsiz hale gelmis ya da baska bir deyisle
teknolojinin gelisimiyle farkli okuma araglar1 ortaya cikmustir. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren tipografinin iiretiminde, goriintii islenmesinde sayfa mizanpajinda
kitabin yerini, bilgisayarlarin yaygin kullanimiyla birlikte sayisal alternatifler almistir
(Diindar, 2012, s. 9). Kitabin artik okuma eyleminin biricik nesnesi olmaktan ¢gikmasi,
okuma deneyiminin yeni medyalara bagl oldugu tartismalar1 giindeme getirmektedir.
Tipkt resim sanatinin, fotograf makinesinin icadindan sonra 6zgiirlesmesi gibi kitap
nesnesi de kendini yenileyecek gibi goriinmektedir. Kitap ilk kullanimindan giiniimiize
degin pek c¢ok degisiklik gostermistir. Bildigimiz kitabin tarihsel akis1 Sanayi
Devrimi’nden sonraki “modern kitap”, yirminci ylizyil basinin yeni kitab1 ve yakin
gecmiste doniisime ugrayan kitap olarak Ozetlenebilmektedir. Fakat “bildigimiz”
kitabin alisitk oldugumuz bi¢imine kavusmasi, kodeks bicimiyle birlikte baslayan,
matbaanin icadiyla devam eden, ¢ok uzun yillara yayilmis bir siiregtir (Diindar, 2012, s.
8). Konvansiyonel kitabin doniigimii 1990’larla birlikte “hiper-metin” kavramiyla
baglamistir. Bu tarihten sonra okuma aligkanliginin, insanin degisen zaman algisint da
iceren bir yapiya biiriindiigii gézlemlenmektedir. Ozellikle e-kitaplar drneginde okuma
aliskanliklarimiz kokten bir degisiklige ugramaktadir.

“Hipermetin”lerin yapis1 konvansiyonel metinlerden farklidir. “Hipermetin,” metin

ile birlikte; resim grafik gibi gorsel 6gelerin olusturdugu biitiiniin tamamidir ve

“hiperbaglanti”’lar (hyperlink) araciligi ile diger “hipermetin”lere baglanir.

Konvansiyonel “okuma”nin lineer yapisi yerine “hipermetin” eszamanlilifi ve

etkilesimliligi getirir. Eszamanlilik, tek bir “hipermetin” igerisindeki iliskisi ile

smirli  kalmaz, “hipermetin” sayesinde internet iizerindeki enformasyon

birimlerinin her biri, digerlerine baglanarak, es zamanl1 bir biitiin meydana getirir
(Diindar, 2012, s. 14-15).
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CARL ANDRE
ROBERT BARRY
DOUGLAS HUEBLER
JOSEPH KOSUTH
SOL LEWITT
ROBERT MORRIS
LAWRENCE WEINER

Siegelaub/Wendier.

Gorsel 35. Seth Siegelaub, 1968, Xereox Kitab1 / Xereox Book
Erigim: 02.05.2018. https://www.a-n.co.uk/media/52493414/

Seth Siegelaub kiiratorliiglinde yedi kavramsal sanat¢inin davetli olarak yer aldigi
“Xerox Book™ (Gorsel 35) adli sergide, sanatcilar 64 sayfalik bir kitap olusturmuslardir.
Kitap sayfalar1 sergileme esnasinda herbir sayfanin g¢erceve iginde konuldugu ve
duvarda yanyana goriintiilenebildigi bir sekilde yapilmistir. Daha sonra ayni yil i¢inde
kitap olarak basilmigtir. Xerox o zamanlar fotokopi teknigine verilen isimdir ve
fotokopi islemini gerceklestiren ~ makineyle ayni 1simi tasimaktadir
(https://www.galleriesnow.net/shows/the-xerox-book/). Kavramsal sanat¢ilar “kitabi
“bazen sanat nesnesinin kendisi, baz1 durumlarda da islerin sergilendigi mekéan olarak”
kullanmislardir (Diindar, 2012, s. 65).

Sonugta ortaya cikan kitap, tretim tekniginin kisitlamalarindan kaynaklanan

bicimsel zayifliklar1 saklama g¢abasinda olmayan, minimalist bir gorsel anlatim

diline sahip, konvansiyonel okuma eylemine uygun yapinin bozularak, yerine “inga

edilmis “kavramsal bir sergidir. Xerox Book’un yaratilma nedeni, var olan galeri
sistemine alternatif bir sergileme yontemi arayisidir (Diindar, 2012, s. 68).


https://www.galleriesnow.net/shows/the-xerox-book/
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Sanat nesnesi olarak kitaba dair tanim arayislart da bu uzun soluklu tarih ve sanatci
reflekslerini bir araya getirdigimizde 1980’lerden itibaren birka¢ kategoriye ayrilmig
durumdadir:

Sanat kitab1 (art book): Konusu sanat ve sanatg¢ilar olan kitap.

Sanatg1 kitabi (artists book): Yazarmin bir sanat¢i oldugu kitap.

Kitap sanat1 (book art): Kitap Bi¢imini kullanan sanat.

Kitap-yapit (bookwork): Bir kitabin striiktiirii izerinden varolan sanat eseri.

Kitap-nesne (book object): Kitabin bicimine atifta bulunan sanat nesnesi
(Phillpot’tan Aktaran Diindar, 2012, s. 88).

Bu smiflandirma kitapla calisan sanatcilar1 kategorize etmemizi saglayabilir fakat bu
basliklar ¢ogu sanat¢ida i¢ ige gegmis durumdadir. Jonathan Calan bu kategoriye giren
sanatcilardandir. Callan kitaplarin, haritalarin, metinlerin, fotograflarin ve degisik
kaynak  materyallerin  bicimlerinde  degisiklik  yaparak, tinsel  bilginin
deneyimlenebilecegi bir alan yaratmaya ¢alisan bir sanat¢idir (Bardoff, 2011).

Gorsel 36. Jonathan Callan, 1962-2005, Stuart Callan I¢in / For Stuart Callan
Ersim: 12.04.2018. http://www.jonathancallan.com/2005-for-stuart-callan-1962-2005/
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Gorsel 37. Jonathan Callan, 2002, Rasyonel Kar / Rational Snow

Erigim: 23.04.2018. http://www.jonathancallan.com/2002-rational-snow

Izleyicileri kitabin ve kitabm amacmin ne oldugunu anlamaya tesvik etmek
istemektedir. Sanat¢inin ¢alismalart kiiltiiriin yiiksek metinleri, gorsel iletisim, internet
ve kitaplarin metalagmasi gibi konularla iligkili olarak, bilginin paylasiminda kullanilan
kitaplar, ansiklopediler, atlaslar gibi geleneksel yontemleri giiniimiiz kosullarinda nasil
kavramamiz gerektigini anlatmaktadir (http://www.beautifuldecay.com/2012/06/01/
jonathan-callans-cyclone-book-sculptures/). Callan ¢alismalarinda spedifik olmayan
kitaplar1 birbirine kenetleyerek bigimsel anlamda, dogadaki formlara benzer bir doku
olusturabildigi gibi (kitap sanati (Gorsel 36), kitabin kendisini kullanmadan igerigine
dair gondermeler yapabilmekte (kitap-nesne), imkansiz mazemeleri birarada kullanarak
(kitap-yapit), kitap nesnesini sorgulayabilmektedir (Gorsel 37). “Siir” (Gorsel 38) adli
caligmasinda lazer kesim teknigini kullanarak kitap nesnesi disinda kitaba gonderme
yapan bir caligma gerceklestirmistir. Sanatc¢1 yaziyr ikincil bir bilgi aktarimi olarak
gormekte, bu calismadaki akigkan goriinlimlii ama okunamayan metni ile yaziyi birincil
bir deneyime doniistirmek istemektedir (http://themultiplestore.org/shop/editions

/jonathan-callan-poem/).


http://www.beautifuldecay.com/2012/06/01/%20jonathan-callans-cyclone-book-sculptures/
http://www.beautifuldecay.com/2012/06/01/%20jonathan-callans-cyclone-book-sculptures/
http://themultiplestore.org/shop/editions%20/jonathan-callan-poem/
http://themultiplestore.org/shop/editions%20/jonathan-callan-poem/
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Gorsel 38. Jonathan Callan, 2002, Siir / Poem
Erigim: 23.04.2018. http://themultiplestore.org/shop/editions/jonathan-callan-poem/

Kitab1 malzeme olarak kullanip kavramsal igeriklerini tartigan yerel veya diinya ¢apinda
calisan pek cok sanat¢1 ve her sanat¢inin kitapla iliskilendirdigi kendi hikayesi vardir.
Amerikali sanatgi Brian Dettmer eski kitap, harita, plak, kaset gibi nesnelerin
bicimlerinde degisiklik yaparak calismalarin1 gerceklestirmekte ve kitabin bu ylizyilda
dijital teknolojiye yenik diismeyecegine, aksine evrim gegirecegine inanmaktadir.
Dettmer, “Ben bir sanat¢iyim ve kitaplar1 kesiyorum.” diyor ve kitabin dokusuna ilgisi
oldugundan ve bundan daha ¢ok kitaplarin icerisinde buldugu yazi ve resimlerle
ilgilendigini belirtiyor. Sanatci kitaba bir heykeltiras gibi yaklagsmakta, ilgisini ¢eken
yazi ve resimleri kitabin ilk yiizeyinden sonuna kadar yontarak ¢alismalarin
gerceklestirirken, kendi calismalarini “baskasinin malzemesiyle calistigi” i¢in “yeniden
diizenleme” olarak nitelendirmektedir. “Raphael” adl1 ¢calismasinda goriildiigii gibi bir
baskasinin yaptigi seyi (Raphael’in resimlerinden olusan bir kitab1) alip, yeniden
diizenleyerek onu bir nevi daha yeni ve modern bir sey haline getirdigini iddia ederken,
kiiltiirii yorumladigimi belirtmektedir (Gorsel 39). Iddia ettigi bir baska savsa, dogrusal

olmayan bilgiyi edinmemizde kitabin hi¢ de iyi bir ara¢ olmamasidir. Bu nedenle
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kaynak kitaplarinin ilk olarak nesli tiikkenenler oldugunu sdylemekte; geleneksel kitap
formunu kirip kitabin dogrusal formatim1 zorlamayi, kitabin yapisini degistirmeyi
denerken, kitab1 bir heykele doniistirmeye ¢alismaktadir (Gorsel 40). Sanatg1, insanlarin
kitaplarin tahrip edilmesinden rahatsiz olmasini; insanlarin kitab1  yirtmak
istememesinin ve aslinda hi¢ kimsenin kitaplar1 atmak istememesinin nedenini,
kitaplarin yasayan varliklar olarak, onlarin bir bedenmis gibi diisiiniilmesine ve dlgege
gore bedenimizle baglantili yaratilmalarina baglamaktadir (https://www.ted.com
/talks/brian_dettmer_old _books_reborn_as_intricate_art?language=tr#t-150486) (http://
ideas.ted.com/gallery-books-as-youve-never-seen-them-before/).

Gorsel 39. Brian Dettmer, 2008, Raphael / Raphael

Gorsel 40. Brian Dettmer, 2010, Totem / Totem
Erigim: 22.03.2018. http://briandettmer.com/art/

Kitaplar s6z konusu oldugunda, genellikle igindeki yazilardan bahsedilmektedir. Fakat
kitaplar i¢in bunun daha fazlasiin mevcut oldugunu sdyleyebilmektedir. Kitabin
gOriinlisti, nasil yapildigi, kokeni gibi unsurlar belirli bir tarihsel seriiveni de
anlatmaktadirlar. Oregin eski kitaplarin kokusunun giiniimiiz kitaplarindan farkli oldugu
bilinmektedir. Londra Universitesi’nde yapilan bir arastirmaya gére eski kitaplarin tatl
ve misk gibi bir kokuya sahip olduguna dair bilimsel bir kani elde edilmistir

(http://kayiprihtim.com/genel/eski-kitap-kokusunun-ne-oldugu-tespit-edildi/). Gergekte


https://www.ted.com/
http://kayiprihtim.com/genel/eski-kitap-kokusunun-ne-oldugu-tespit-edildi/
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eski kitaplarin giiniimiiz kitaplarindan farkli kokmalarimin asil nedeni, kitap sayfalariin
tiretiminde ve kullanilan miirekkeplerde gliniimiizden daha az kimyasal maddenin
kullanilmasidir (http://www.iflscience.com/chemistry/where-does-smell-old-books-com
e/). Kitabin bigimsel seriivenine dair bdylesi veriler, kitabin bilgiyi yalnizca yaziyla

aktarmadigini, bicimsel 6zellikleriyle kiiltiire dair ipuglar1 sunabildigini gostermektedir.

New Yorklu sanat¢i ve matematik¢i Robert The da kitaplarin goriinenin 6tesindeki
igerigiyle ilgilenen sanat¢ilardandir. Diinya ¢apinda miize ve 6zel koleksiyonlarda yer
alan bir sanat¢t olan The, yillar boyunca siirdiirdiigii ¢alismalarinda kitaplarla ilging
yaratilar gerceklestirmistir. “Kitap Tozu” adli serisinden bir ¢alisma olan “Britannica
No:14” erken donem ¢alismalara Ornek  olusturmaktadir (Gorsel 41)
(http://www.bookdust.com/). Son dénem ¢alismalarindan Marcel Duchamp’tan referans
aldigt “Readymades” de (Gorsel 42), taburenin {iizerine bisiklet tekerlegi degil
Duchamp’in bir kitabini yerlestirmistir. Kitabin sirt kismindan ise kii¢lik bir bocek
sigrayarak sanki duvara konmustur. Kitap kontroliinii kaybetmis gibidir, sanki
Duchamp’in beklenmedik bir sanat hareketi yaratmasi gibi, bocek ilging bir sigramayla
cogaliyordur. Bu ¢alisma her ne kadar Duchamp’a addedilmisse de tamamen farkli bir
igerigi vardir. Ducamp’in giinliik kullanim nesnelerini farkli bir baglamda sergilemesine
karsilik, The’nin kitaplar bisiklet tekerlegi gibi temel kullanimini kaybetmemekte hatta
yeni igerikler edinmektedirler. The, bizi, kitapla birlikte okuma edimimizi gbézden

gecirmeye davet etmektedir (Wadell, 2010).

Gorsel 41. Robert The, 2008, Britannica V.14 / Britannica V.14
Erigim: 12.03.2018. http://bookdust.com/


http://www.iflscience.com/chemistry/where-does-smell-old-books-com%20e/
http://www.iflscience.com/chemistry/where-does-smell-old-books-com%20e/
http://www.bookdust.com/
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Gorsel 42. Robert The, 2008, Duchamp / Duchamp
Erisim: 12.03.2018. http://bookdust.com/

Doug Beube de yillar boyunca kitaplari, heykellerinde ve kolajlarinda kullanmis bir
sanatgidir. Ozellikle romanlar, sanat tarihi metinleri ve referans kitaplari kesip, katlayip,
kaziyip, yeniden biraraya getirerek olasiliga dayanan ¢aligmalar meydana getirmektedir.
Sanat¢1 “Hayat” (Gorsel 43) adli calismasinda dijital cagda metin ve gorsellerin
bilgisayar ortaminda kolaylikla kesilip yapistirilmasini sorgulamaktadir. Kitap sirtindan
ayirmadan kestigi seritleri birbiri {istiine sirali bir sekilde koyarak metinleri birbirine
karistirmakta, kitabin basini1 sonuna sonunu da bagina getirerek dogrusal olmayan bir
okuma ortami saglamaktadir (http://centralbookingnyc.com/galleries/gallery-1-artist-
books-prints/artists-work/doug-beube/). Beube, “Kodeksi Bozmak” adli kendi
caligmalarinin ve kendi bakis agisina yakin sanat¢ilarin calismalarindan olusan bir
sanat¢1 kitabir hazirlamistir (Gorsel 44). Sanate¢i, kitaplart birbirine baglanmis ahsap
bloklar olarak gormektedir. Bilindigi iizere kodeks Latince’de ahsap blok anlamina
gelmektedir ve sanat¢1 hem teorik hem de fiziksel olarak kitaplar1 kazmakta, metinleri
arkeolojik bir sit alan1 haline getirerek kodeksin katiligini gidermeye calismaktadir
(http://halsey.cofc.edu/exhibitions/doug-beube/). Sanatg1 basilmis olan kendi kitabi

tizerinden de “Kodeksi Yeniden Bozmak™ adiyla da bir ¢alisma tiretmistir (Gorsel 45).


http://centralbookingnyc.com/galleries/gallery-1-artist-books-prints/artists-work/doug-beube/
http://centralbookingnyc.com/galleries/gallery-1-artist-books-prints/artists-work/doug-beube/
http://halsey.cofc.edu/exhibitions/doug-beube/
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Gorsel 43. Doug Beube, 2003, Hayat / Life
Erigim: 12.03.2018. http://dougbeube.com/home.html

DOUG BEUEE BREAKING THE COOEX

Gorsel 44. Doug Beube, 2011, Kodeksi Bozmak / Breaking the Codex
Erigim: 12.03.2018. http://dougbeube.com/home.html

8 DOUG BEUBE BREAKING THE CODEX
3

Gorsel 45. Doug Beube, 2011, Kodeksi Yeniden Bozmak / Rebreaking the Codex
Erisim: 12.03.2018. http://dougbeube.com/home.html
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Kitap nesnesi ile calisan sanatcilar kiiltiirii dogrudan ele almasalar bile giiniimiizde
kiiltiiriin iligkilendirildigi pek ¢ok konuyla ilgili caligmaktadirlar ve ortaklastiklar: tema,
bilginin degisen yapisidir. Dijital ¢agda enformasyon olarak adlandirilan bilgiyi ele
alirken geleneksel yontma tekniklerini kullanmakta kitap nesnesinin bi¢gimsel sinirlarini
zorlamaktadirlar. Sanatgilarin bu tavri kitap nesnesiyle birlikte dolayli olarak kiiltiirel

duruma yoneltilmis bir tavra da isaret etmektedir.

#

Gorsel 46. Megane Dunn, 2005

Gorsel 47. Justin Richel, 2005

Erisim: 25.03.2018. https://www.nytimes.com/2006/04/23/arts/design/wear-this-book-but-bring-it-back-
friday.html?mcubz=3

Kitap nesnesiyle calisan sanatcilarin yani sira kitapla ilgili olarak gergeklestirilen sanat
etkinliklerine de rastlanilmaktadir. 2005 yilinda Amerika’da Portland Halk Kiitiiphanesi
ve Maine Giizel Sanatlar Yiiksekokulu tarafindan, kiitiiphanenin yok edilmek iizere
ayrilan kitaplariyla bir proje gerceklestirilmistir. Projeyi baslatmak i¢in kitap sanatcisi
Doug Beube, calismalariyla ilgili ders vermek iizere ¢agrilmis, bu dersleri takip eden
neredeyse iki yiiz kadar sanatci, kiitiiphanenin atilmak i¢in ayrilmis kitaplarindan
istediklerini secip c¢alismaya baslamistir. Megane Dunn, ilizerinde calistigr kitabin
sayfalarin1 uzunlamasina kesip elastik bir bant zerine monte ederek kitaptan bir bilezik
yarattirken (Gorsel 46), Devon Berger, “Kadinlardan Nefret eden Erkekler ve Onlar
Seven Kadinlar” adli kitapta biitlin erkek ve kadin isimlerini karalayarak

cinsiyetsizlestirmistir. Justin Richel (Gorsel 47) adli bir baska sanatgi, “Evrimin
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Onciileri” adli kitaptaki dort bilim adami resminin {izerine acilabilir tablalar
yerlestirmigtir. Bu tablalar acildiginda bilim adamlarinin  konusmalar1 ortaya
cikmaktadir. Gina Carlucci, kopek egitimi iizerine bir kitaba, tekerlek ve tasma monte
etmis, boylelikle kitap vyiiriiylise ¢ikarilabilir bir o6zellik kazanmistir. Burada
gerceklestirilen tiim dontstliriilmiis kitaplara sanatgilar istedigi ismi verirken, bu
kitaplar bulundugu kiitiiphanede bu isme gore kataloglanmis ve ddiing alinmaya agik

hale getirilmislerdir (Senyiiz, 2006) (Sutherland, 2006).

Clegg & Guttmann’in “Acik Genel Kitaplik”1 sosyal heykel olarak kiitliphane
kavramini dile getirmektedir. Clegg & Guttmann ikilisi, otuz yili agkin siiredir sanatin
sosyal iletisim siirecindeki nosyonunu kamusal alanlarda aramaktadirlar. Bu
arayiglarinin bir triinii olan “Acik Genel Kitaplik” tam anlamiyla acik genel bir
kitapliktir (http://www.georgkargl.com/en/artist/clegg-guttmann). Bu kitapliga katilip
katilmama serbesttir, kitapligin kullanim kurallar1 belirsizdir ve sagduyu ile
belirlenmektedir. Kitap dolabinin iizerinde yalnizca “Sinirli bir siire i¢in sinirl sayida
kitap alabilirsiniz. Yapilacak kitap yardimlar1 memnuniyetle kabul edilir.” yazilmistir.
Bu projede bir sanat iirlinliniin izlenmesine yonelik bilindik gizli kurallar yoktur,
seyirlik bir kamusal alan yerlestirmesi olabilecegi gibi, gercekten islevsel bir kiitiiphane
gorevi de gorebilmektedir. Ug farkli sehirde sosyal yapisi farkli olan yerlere sehirlere

0zglin kitapliklar tasarlanmistir (Gorsel 48).

Gorsel 48. Clegg & Guttmann, 1991-2016, Acik Genel Kitaplik Projesi / The Open Library
Project
Erigsim: 15.03.2018. https://Orhizone.files.wordpress.com/2008/01/the-open-library-small1.jpg


http://www.georgkargl.com/en/artist/clegg-guttmann
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Projenin sonucu olarak “Ac¢ik Genel Kitaplik” kullanic1 toplulugun bir portresini
yaratarak, sehir sakinlerine yeni bir Oneriye verilen yanitlar {izerine diisiinme firsati
sunmustur. Clegg & Guttmann ikilisi, Beuys’un sanatinin halka toplumsal iliskileri
gerceklestirmesi i¢in kosullar yaratmasi gibi bir alan yaratmislar, fakat siyasi bir anlati
icerisine girmeden giinliikk bir eylemi, okuma eylemini, kullanarak gerceklestirerek,
giinliik yasamin sosyolojisinin portresini ¢izmislerdir. Sanat¢ilarin bu tavri hazir-yapit
gelenegine de bir génderme yapmaktadir (Salvioni, 2000, s. 22).

Clegg & Guttmann, nesneyi Duchamp’a 6zgii bir bicimde bir sanat baglami i¢inde

tagimaktan cok, sanat izleyicisini sanat baglami (miize) ile sanat disi baglam

(kitaplik bolgeleri) arasina tagir. Burada sanat-diginin sanata doniisiimii yalnizca

sanat¢tyla ya da sanat kurumuyla degil, fakat 6zellikle sanat alicisiyla ortaya ¢ikar.

Bu da, Duchamp’dan yola ¢ikarak, yapitin sanat statiisiiniin, yeniden

baglamlastirilmis fiziksel nesne yerine baglamlar arasinda insan akiginda yattigi
anlamina gelir (Salvioni, 2000, s. 23).

Bu noktaya kadar Kkitap nesnesinden bahsedilirken dolayli olarak Kkiiltiirel
yaklagimlardan da bahsedildi. Kitap, hem fiziksel yapisi hem igerigiyle kiiltiire
gonderme yapmakta, igerigiyle ilgili herhangi bir konu kiiltiirel bir elestiriyi de
beraberinde getirmektedir. Sanatcilar kitabin big¢imiyle ugrasirlarken gliniimiiz bilgi
formatlarin1 sorgulamakta, dijital kaynaklarin kullaniminin yayginlagmasiyla kiiltiirel
iletimin farklilagsmasina vurgu yapmaktadirlar. Sanatin iletisim olanaklarini tartisirken

sosyal, kiiltiirel ve kuramsal alana da giris yapmaktadirlar.
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3. BOLUM
BiLGi NESNELERI

(UYGULAMALAR)

Kisinin kendi ¢aginda kiiltiirel degerlerinin mutlak anlamina ulagmasi, bir baska degisle
kendi kiiltiirel c¢oziimlemesini yapmasi miimkiin goriinse de tam olarak
gerceklesemeyecek bir durumdur. Kiginin algisi bir noktada kutuplagmaya baslayarak
hayali bir mutlaklik yaratmaktadir. Bu raporun onceki boéliimlerinde kiiltiiriin
iceriklerinin ve kiiltlir kuraminin birey ve toplum arasinda ne tiirden iliskiler kurdugu ve
kiiltiirin modern insanin gelisme siire¢lerinden giinlimiize kadar gecen zamanda ne
sekle biirlindiigii ve sanatsal dinamiklerin seyri irdelenmeye calisilmis, biitlin tarihsel
verilerle bir farkindalik yaratilmasi saglanmistir. Gegmisi bilmek, simdinin igeriklerinin
de iyi anlasilmasini saglamaktadir. Biitiin bu verilerin disinda farkli bir nokta daha
vardir. Jung insan bilincinin gelisme asamasinin heniiz ¢ok geng bir evrede oldugunu
belirtmekte, tiim insanligin olusturdugu bilgi birikiminin ortak bir veri yarattigini, bu
verilerin de farkinda olunmasa dahi insan davraniglarini ¢ok derinden etkiledigini ve
sekillendirdigini sdylemektedir (2017, s. 20-21). Bu noktada logosentrik bir bakisla,
tim disiplinlerle, biitiin olarak insanliga dair tiim sOylemler incelense dabhi,
anlatilamayacak olan, gizli kalan bir sey mutlaka kendini hissettirecektir. Kiiltiir
kuramimin farkindaligi, bir sanat yapitinda sanat¢inin yani sira pek ¢ok unsurun dahil
oldugu konusunu da gilindeme getirmektedir. Eagleton, ‘“sanat yapitlarinda, kendi
ireticilerinin kontroliinde olmayan, bir tiir “bilin¢dis1 vardir” diyerek, sanat pratiginin
giincelde sanatin biitiin organizmalarinin da sanat iiretme pratigi i¢inde yer aldiklarini
belirtmektedir (2006, s. 98). Bu noktada sanatcinin eylemi tarihsel bir kanita

doniistirken, sanat tarihsel kilavuz ¢izgileri yaratmaktadir.

Insanin imge iiretmeye basladigmin kesfedilebildigi ilk insan {iriinlerine kadar
gidildiginde, toplumsal bilingdisinin ne tiirden bir giz barindirdig1 sezilebilmektedir.
Insanligin en eski sanat eserlerinden biri 1994 yilinda tesadiif eseri Giiney Fransa’da

Ardeche Nehir Vadisi’nde bir magarada bulunmustur. Magaranin i¢inde otuz iki bin y1l
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once yapilmis resimler, ¢izimler ve oymalar bulunmaktadir. Chauvet Magarasi, yirminci
yiizyilda kesfedilen paleolitik donem magara resimlerinin bulundugu magaralardan
yalnizca biridir (Gorsel 49). Magaranin kesfedilisinden alti sene sonra Werner
Herzog’un yonetmenliginde magaranin belgeseli “Unutulmus Diisler Magaras1” adiyla

vizyona girmistir.

Burada magaradaki miithis noktalardan birisindeyiz. Unlii Atlar Paneli. Kii¢iik bir
yatak biiyiikliigiinde ve suradaki delikten de bir haftalik yagmurdan sonra, likir
likir su ¢ikmaktaydi. Ve bu hayvanlarin neden bu delik etrafinda resmedildigini
agiklayabilir. Bu, diinya iizerindeki miithis sanat eserlerinden birisi. Bu paleolitik
ressamlar i¢in, mesalelerin 151k ve golge oyunu belki de bunun gibi bir sey olarak
goriinmekteydi. Onlar i¢in belki de hayvanlar hareket ediyormus, yastyormus gibi
goriinilyordu. Sanatcinin bu bizonu 8 ayakli resmettigini dikkate almaliyiz.
Hareketi gosterir gibi, neredeyse sinemanin ilk 6rnegi olacak bir bi¢im. Duvarlar
yapilar1 geregi diimdiiz degil, sanat¢ilarin resim yaparken faydalandiklar kendi ti¢
boyutlu dinamiklerine, devinimlerine sahipler. Sol {ist kosede baska bir ¢ok bacakli
hayvan var. Sagdaki gergedan da sanki hareket illizyonuna sahip gibi duruyor.
Sanki bir animasyon filminin kareleri gibi... Sanatcilar bizimle tamdik, fakat bir o
kadar da uzak bir evrenden sesleniyor. Fakat burada gordiiklerimiz, milyonlarca
uzaysal noktanin bir pargasi (Herzog, 2010).

Gorsel 49. Atlar Boliimii’niin Tiimden Goriiniimii, Chauvet Magarasi, Fransa

https://www.researchgate.net/figure/The-cave-paintings-of-the-Chauvet-Cave-are-among-the-oldest-and-most-
spectacular-in-the_figll_280848112
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Bu belgeselin en can alict noktast daha oOnce bir sirk calisgani olup, sonrasinda
antropoloji bilimine yonelerek Chauvet Magrasi’nin bilimadami ekibinde yer alan
kisinin yasadig1 deneyim iizerinedir. Magara 1994 yilinda tesadiif eseri kesfedildikten
sonra, sinirli insanin girisine izin verilmis, bahsedilen sahis magarada bes giin
gecirdikten sonra resimlerin onda biraktig1 etkiyi belgeselde anlatmaktadir. Resimlerle
yasadigr deneyim Oyle yogundur ki, bes giiniin sonunda arttk magarada olmaya
dayanamaz. Bes gece boyunca riiyasinda en yirtict1 hayvanlar1 goriir. Hissettigi ise
korkudan ¢ok bir farkindalik deneyimidir. Primitif sanatin dncesinde insanligin bilinen
en eski sanat “eserleri’ni sunan bu magara elbette bizim zaman algimizin 6tesinde bir
durumdur ve bir sekilde modern insanin bilingaltina isleyecek kadar giicliidiir. Sanat

daha baslangigta belki de giiclinii gostermektedir.

Ik insanin bilinci heniiz bebeklik evresindedir, nesnelerle diyalogu ve onlar
anlamlandirmaya ¢aligmasi heniiz baglamis, dogay1 ve nesneleri anlamaya caligan insan
bir anlamda benzerlerini iireterek kendini korumaya almistir. Sonraki evrelerde gozlem
yetenegi gelisen insan doga yasalarinin farkina vardiginda ise kendinden bagimsiz yeni
bir varlik alani yaratir. Boylelikle mitoloji ve sonrasinda dinlerin alanina girilmis
olunur. En basindan beri insan bilincinin imge iiretmeye ve bu imgeleri gelistirmeye
egilimi sanat ile birlikte goriiniirlik kazanmakta, tarih 6ncesinden kopuldugunda ise
imgeler diinyasinin sembolik disa vurumu gériiniir olmaktadir. Ilk bin yil, bu sembolik
aktarimin gelistigi, sonrasinda sembolik aktarimdan giizellik kategorisine ve giizel
sanatlar kategorisine gecis yapildigi gozlemlenmektedir. Giizel sanatlarin seyri bu
sekilde ilerlerken, kiiltliir benzer bir ilerleme gostermis, tipki sanattaki ilerleme gibi,
kiiltiir kavrami1 modern zamanlarin gelisi ile birlikte heniiz literatiire giren kiiltiir

kelimesi, modern insanin gelisimi ile birlikte 6zellesmeye ve gelismeye devam etmistir.



119

Gorsel 50. Sultan Burcu Demir, 2014, Sondan Basa Dogru Kendi Boslugumun Yeniden Kesfi,

Montaigne’in Yiice Kiitiiphanesi’'ne Saygiyla, yerlestirme

Gorsel 51. Sultan Burcu Demir, 2014, Sondan Basa Dogru Kendi Boslugumun Yeniden Kesfi,

Montaigne’in Yiice Kiitiiphanesi’ne Saygiyla (Detay)

Montaigne’nin, Avrupa diisiincesinin gelisiminde bir mihenk tas1 oldugu bilinmektedir.
Satosuna kapanarak gecirdigi uzun yillar “Denemeler”’in sekillenmesini saglamistir.
“Denemeler”in sekillendigi yil bu raporun yazildig: tarihten nerdeyse dort yiiz otuz yil
Oncesine gitmekte; ortalama alt1 ya da yedi nesil oncesine giden bu ge¢mis zaman dilimi
pek de uzun olmayan bir gegmise isaret etmektedir. Montaigne’nin “Denemeler”i,
ceyrek asir boyunca yeri olan kiitliphaneden, bulunmus bir nesne olarak masanin
izerine yerlestiginde, nesne olarak kendi fizikselligi ve baglamsal olarak da kendi

ismiyle oradadir. Masaya kitab1 koyma eylemine, masa ile kitabin imgesini birbirine
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karistirmak i¢in bagka bir eylem eklenmistir. Okuma eylemi Montaigne ile birlikte belli
bir anda donmakta, bu donma hali ise, genclik ¢caginda edinilen okuma aligkanliginin
yapisina gonderme yapilmaktadir. Genel olarak bireylerin genglik yillarinda edindikleri
okuma aligkanligi, yazarlarin tikelliginde kalmakta, anakronizmin farkinda olmadan
okuma eylemi gerceklestirilmektedir. Bu durum yazarlart mitik bir duruma sokmakta,
fakat tarihsel baglantilar gdzden kagirilmaktadir. “Denemeler” sembolik olarak temiz
bir baglamla, mitiklesmeye heniiz baglamis bir okuma deneyiminin farkindaligidir, bu

calismadan sonra tarihsel kosullar anlatinin i¢ine sizmaktadir (Gorsel 50,51).

Gorsel 52. Sultan Burcu Demir, 2014, Sen ve Ben, yeniden diizenlenmis kagit tizeri dijital

baskilar, ahsap, 30x22x1 cm

Tarihsellik farkedildiginde ilk refleks tarihi yadsimak olmus, bir anda anakronizm
stratejiye doniismiistiir. Bir ylizy1l farkla dogan iki kadin karsi1 karsiya gelmekte, ayni
fakat bilinmeyen bir zaman diliminde, bir an1 paylagsmaktadirlar. Virginia Woolf
(d.1882) ve Sultan Burcu Demir (d.1981) arasinda bir sohbet s6z konusudur. Teknik
olarak iki portre fotografi dijital ortamda defalarca cogaltilmis ve bu kopyalar teker
teker kesilerek, tekrar birlestirilmistir. Tekrar birlestirme, fotograflarin imajlarini

bozarak resimsel bir etki ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu resimsellestirme dijital
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ve mekanik ¢agin zamansal ayriliklarini yok etmektedir. Calismada belli belirsiz bir
sohbet sezilmekte, zamanin tek bir noktasinda bu sohbet uzama yayilmaktadir. Diyalog
burada iizerine diisiiniilmesi gereken bir kavram olarak da sorgulanmakta, imgesel bir
gondermeyle diyalogun imkansizlig1 vurgulanmaktadir. Diyalog, konusan ve dinleyenin
ve sonra belki dileyenin konusup konusanin dinlemeyi siirdiirdiigii bir siirece isaret
etmektedir. Tam bu noktada biling i¢in algida zamansal bir sorun dogmaktadir. Diyalog

iki kisi arasindaki mesafeyi arttirmaktadir (Gorsel 52).

“Sen ve Ben”, ii¢ farkli ¢alismadan olusmaktadir. ilki ok sayida fotograf kopyasinin
birlestirilmesinden olusurken (Gorsel 52), digeri foto-manipiilasyon teknigiyle yapilmis
dijital baskidir (Gorsel 53). Ugiincii calismada ise video medyumu kullanilmistir
(Gorsel 54). Bu ii¢ calismada da Virginia Woolf ve ayni portre fotografi yer almaktadir.
Bilindigi iizere Woolf, zamaninin aykir1 kisiliklerinden biridir ve fallus merkezci
modern diinyada bir kadin sanat¢1 olarak giiniimiizde mitlesmis bir karakterdir. Yazarin
romanlarinda kullandig1r “biling akis1” yontemi bu calisma ile gorsellesmekte, iki

karakterin hikayesi birbirine karisarak ortaklagmaktadir.

Gorsel 53. Sultan Burcu Demir, 2015, Sen ve Ben, kagt tizeri dijital baski, 30x30 cm
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Gorsel 54. Sultan Burcu Demir. 2018. Sen ve Ben, video, loop, 20’

Oto-portreler kiiltiirel igeriklerin okunabildigi bir medyumdur. Tarihsel kanitlar olan,
tuval iizerine yapilan oto-portrelerin, on dokuzuncu yiizyilda fotografin icad ile birlikte
dontisiim gegirerek giiniimiize “selfie” olarak ulastigini1 sdylemek yanlis olmayacaktir.
Benjamin’den Baudrillard’a kadar gecen zaman dilimi, mekanik cagdan dijital ¢aga
uzanan bir doneme isaret etmekte; iist anlatilar ve simiilasyon kavramiyla toplumsal
yasamin nasil degistigini ifade etmektedir. Toplumsal degisim igerisinde oto-portre
kavramu gittikce kiiltiir endiistrisine eklemlenmis bir hale gelirken, gliniimiizde akilli
telefonlarla ¢ekilen ve pek ¢ok uygulama ile goriintii iizerinde degisiklik yapilabilinen
oto-portreler, sosyallesmeyi de igine alarak bagimliliga donilisen bir etkinlige isaret
etmektedir. Bu sekliyle baslangigta gergekligin imgesini yogun sekilde yansitan, baska
bir deyisle kisiligin ifsasin1 gerceklestiren portre, gittikge ideolojik bir sekle
biirlinmektedir. Kisinin nasil olmas1 gerektiginin ideolojik yonlendirmelerle saglandigi
diinyada kiiresel bir kiiltlir yaratilmaktadir. Modern diinyada, Benjamin teknolojinin
etkisiyle sanattaki aura yitiminden bahsederken, “imge” bu dénemde hala gercekligi

yansitmakta, yiicelik mertebesinden heniiz vazgegmemektedir. Giinliimiizde ise imgenin
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gercekligi timden ele gecirmesi s6z konusudur. Tiiketim kiiltiiriiyle birlikte, anlamlarin
yitirilmesi ve imgelerin kdleleri haline geldigimiz yaygin bir sdyleme isaret ederken; bu
siirecte kiiltiirii tanimlayan pek cok terimle karsi karsiya kalmakta, sanki “birey”’in
heniiz kendini tanimlayamadigi bir Ortagag sdylencesi i¢inde kendimizi bulmaktayiz.
Birey, yiginlar igerisinde kiiltiirel tanimlamalarla kendini gergeklestirmeye calisirken,
cok kiltirlilik, kimlik catigmast gibi sdylemlerle bir {ist-anlamlar dizgesi

olusturulmaktadir. Bu siirecte artik herkes tanrilasmis ve ayni1 zamanda yitmistir.

Gorsel 55. Sultan Burcu Demir, 2015, Ben, yeniden diizenlenmis kagit {izeri dijital baskilar,
50x35 cm
Gorsel 56. Sultan Burcu Demir, 2006, Otoportre, kagit tizeri dijital baski

“Ben” (Gorsel 55) adli ¢alismada, fotograftaki imge (Gorsel 56) cogaltilip yeniden
bicimlendiginde, li¢ boyuta taginirken goriintiilerde amorflasma gozlemlenmekte, her bir
portrenin amorflagmast sdylemde bir ortaklik ve sir meydana getirmektedir. Borges'in
sOyledigi gibi, o yiizleri amorflastirip silme ihtiyact herkesin Tanr1 olmasini, belki de
Onemli bir suretin bile anonimlesmesini igermektedir. Bu, bu amorflasma i¢inde kisinin

kendini bulup tekrar kaybetmesine isaret edilmektedir.
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Bu yiiz hatlarini, tipki biiyiilii bir sayinin yok olmasi gibi, ya da kaleydoskoptaki
bir imgeyi bir daha gérememek {izere yitirdigimiz gibi yitirdik. Gorebilir ve
gérmemezlikten gelebiliriz. Belki de metrodaki bir Yahudi’nin profili isa’nm
profilidir; herhangi bir veznede bize para veren eller belki de ¢armiha gerilenin yiiz
hatlarindan biri, biitiin aynalardan bizi gozetliyordur, belki de o yiiz herkes Tanr
olsun diye silindi (Borges, 2011, s. 79).

Gorsel 57. Sultan Burcu Demir, 2015, Hayaletler, yeniden diizenlenmis kagit tizeri dijital

baskilar, ahsap.
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Hayaletler (Gorsel 57), Karl Marx, Friedrich Nietzsche, Ludwig Wittgenstein, Martin
Heidegger, Walter Benjamin, Jacques Lacan, Jean-Paul Sartre, Maurice Merleau-Ponty,
Claude Lévi-Strauss, Roland Barthes, Paul Feyerabend, Gilles Deleuze, Michel
Foucault, Jean Baudrillard, Jacques Derrida’nin portrelerinden olusmaktadir.
Diisiintirlerin fotograflar1 onlarca sayida cogaltilmig, cogaltilan fotograflar kesilip,
sikigtirilarak yeniden bir araya getirilmistir. Fotograflarda anlasilabilen imajlar, birebir
sunumunda kafa karisikligi yaratmakta, koca bir kiilliyati yaratan aktorler
taninamamaktadir. Bu yanilsama bilingli olarak yaratilmis, izleyicide merak
uyandirilmak istenmistir. Bu noktada Paracelsus’un bir sozii akla gelmektedir:

Higbir sey bilmeyen, hicbir seyi sevemez. Higbir sey yapamayan, hicbir sey

anlamaz. Higbir sey anlamayan, degersizdir. Oysa anlayan kisi ayn1 zamanda sever,

farkina varir, goriir... Bir seyin aslinda, ne kadar bilgi varsa daha fazla sevgi

vardir. Tiim yemislerin bogiirtlenlerle ayn1 zamanda olgunlagtigini diisleyen kisi,
tiztimlere iligkin bir sey bilmiyor demektir (Parecelsus’tan Aktaran Naseh, 2008).

Paracelsus biiyiik kesifler ¢aginda, modern doga bilimlerinin heniiz gelisme agamasinda
bu sozleri soylemistir. Bilginin giiciiniin kesfedildigi ve hiimanist goriisiin oldugu cagda
kimyager ve doktor olan diisiiniiriin bu sozleri sdylemesi pek de sasirtict degildir.
Diisiiniiriin, yine de, giinlimiize kadar ulasan sdzlinde zamani asan bir deneyim
bulunmaktadir. Portrelerin farkindaligi ve yanyana konumlaniglar bir diisiince tarihinin
desifresini yapmakta, hayaletimsi imgeler bilingle bag kurduklarinda bir kiilliyat aciga
cikmakta ve tarihsel bir anlat1 goriiniir olmaktadir. Diigiiniirlerin fotograftaki temsiliyeti
olan hayaletimsi imgeler dramatik bir dge olarak belirmekte, sanki kiliselerde Isa’nin
carmiha gerilis tasvirlerindeki gibi dramatik mekan algisi goriiniir olmaktadir. Bu
mekan algist da Aydinlanma doneminden modern zamanlara, modern zamanlardan
ylizyllimizin baglarina degin degisen diisiince pratiklerinin sekiiler tarihinin bir 6zetini

¢ikarmaktadir.

“Yeniden Canlandirmalar” (Gorsel 58, 59), “Hayaletler” (Gorsel 57) adli yerlestirme ile
ayni teknikle olusturulmustur. Bu defa imajlarin icerigi, insanlik suclarina gondermeler
yapmaktadir. Insanligin ahlak sinirlariin 6tesinde gergeklesen olaylar, tipki “yeniden

canlandirma” yapiliyormus gibi kendi zaman dilimlerinden arindirilmistir. “Yeniden
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canlandirma”nin asil anlami 6zgilin resimlere referans verip, resmin detayini alarak

yeniden konumlandiriligini ifade etmektedir.

Gorsel 58. Sultan Burcu Demir, 2018, Yeniden Canlandirmalar, yerlestirme.

Gorsel 59. Sultan Burcu Demir, 2018, Yeniden Canlandirmalar (Detay).

Yeniden canlandirma yoluyla bir resmin bir ayrmtisi biitiiniinden ayrilabilir.
Ayrmti degisime ugrar. Alegorik bir insan imgesi, bir kiz portresine doniisebilir.
...Sonug olarak yeniden canlandirma, resmin aslindaki imgeyi gdstermenin yamn
sira bagka imgelerin gosterdigi bir sey de olur. Bir imgenin anlami onun hemen
yaninda goriilen ya da hemen arkasindan gelen seye gore degisir. O imgenin
tasidig1 yetke, icinde goriindiigii tiim baglama yayilir (Berger, 1999, s. 24-29).
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Burada yeniden canlandirma, imajlarin goriintiilerinin bozulmasiyla gerceklestirilmekte,
imajlarin hayaletimsi goriintimleri, tim bu ac1 olaylarin gercekten yasanmis olmalarina
duyulan hayret ve iiziintiiniin de disavurumunu i¢ermektedir. Calismay1 olusturan,
yeniden diizenlenmis her bir dijital kopyaya yakindan bakildiginda goriintiiler belirsiz
imajlarmis gibi goériinmekte, ¢alismadan uzaklasildiginda ise imajlar anlasilir
olmaktadir. Resimsel etki, yerini gergeklik algisina biraktiginda, insanin yarattig1 ikinci

doganin nelere karsilik gelebildigi anlasilmaktadir.

“Imkanli Ceviri” (Gorsel 60), cevirinin imkansizligma génderme yapmaktadir. Ilk
deneme olarak T.S. Eliot’un “Corak Ulke” adli siiri iizerine yapilmistir. Corak Ulke”,
zamanindan Platon’a kadar giden bir zaman diliminde, tehlikeli sairin konumunu

tistlenmektedir. Eliot, 1920’lerin yiikiinii iistiinde tasimaktadir.

T.S. Eliot’in Corak Ulke’sini bu kadar énemli yapan, siirde kullandig1 yeni
tekniklerin de Gtesinde, yasadigi donemde iyice belirginlesen ekonomik ve sosyal
sikintilart siirsel prizmasinda kendine 6zgii bir bicimde agmasidir. Bu prizmadan
yansiyan 1siklar renksiz ve mat, bir kaleydoskopu g¢eviriyormuscasina akan
alabildigine hareketli ve diizensiz goriintiiler ise tedirginlik vericidir. Corak Ulke,
kendi yanilsamalarinda o andaki topluma ait hakikatten parcalar sunar. Platon’un
sairlere karst diisgmanliginin ve onlar1 “Devlet”inden kovmak istemesinin nedenini
ve anlamini, okurlara bir avu¢ tozdaki korkuyu gostererek anlatir
(http://felsefe.blogspot.com/2010/11/corak-ulke-corak-deneyimler-i.html).
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Gorsel 60. Sultan Burcu Demir, 2014, Imkanli Ceviri, yeniden diizenlenmis kagit {izeri dijital
baskilar, 20x30 cm.


http://felsefe.blogspot.com/2010/11/corak-ulke-corak-deneyimler-i.html
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Cevirisi ¢ok da imkanli olmayan bu siirin goriinlir olmas1 i¢in metni bozma stratejisi
uygulanmistir. Siir artik bir kil tablet gibi desifre edilmesi gereken bir arkaik kalintiya
donligmiis, okunmasi imkansizlastirilan siir, isminin referansiyla birlikte goriiniir

olurken, kendi imgesine gonderme yapmaktadir.

Metinin okunmasinin manipiile edilmesi “Kutsal Metin” (Gorsel 61) adli ¢alismada da
gerceklesmekte, kutsal olarak addedilen bir metin okunmaz kilinmaktadir. Bu ¢alismada
cevirinin anlami bagka bir boyuta taginmakta, gizli ve kadim olarak sunulan bir bilgi
formuna doniismektedir. Metin ordadir, kutsal oldugu referans: verilmektedir; fakat

hangi metin oldugu sir olarak kalmaktadir.

Gorsel 61. Sultan Burcu Demir, 2015, Kutsal Metin. yeniden diizenlenmis kagit tizeri dijital
baskilar

Giliniimiizde kitap nesnesi ve kitap nesnesine bagl eylemler ve aligkanliklar giincelligini
yitirmektedir. Gelisen bilisim teknolojisi, sanal ortam ve teknolojik cihazlarla engin bir
bilgi, ayn1 zamanda smirsiz bir depolama alani sunarken, agactan liretilmis kitabin
anlami degismektedir. Bu durumda kitap bir koleksiyon nesnesi, bir fetis nesnesi olarak

belleklerimizde yer etmektedir. 11k kitap imgesi Siimer'de kil tabletler, Misir'da papiriis,
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Antik Roma'da kagit tomarlari, Ortacag'da elyazmalari olarak ortaya ¢ikmistir. Bununla
birlikte asil kitap fikri, bir baska deyisle kitabin ortak algisi "baski" teknolojisi ile
goriiniir olmustur. Kitap, matbaa ile imal edilmis bir iriin, bir nesne konumuna
girerken, el emegi ortadan kalkmis kitap biriciklik 6zelligini kaybetmistir. Bununla
birlikte bilgi, daha hizli bir sekilde yayilmaya baslar ve insanin aydinlanmasiyla
insanlik geri doniilemeyecek adimlar atar. Kitabin mikro tarihini yukarida goriildiigii
gibi birkag¢ satirla 6zetlenebilmekyedir. Kisaca anlatilamayacak olan ise yazarin
kurdugu imgedir (Labarre, 2012, s. 37). “Ein Idealer Gatte” (Gorsel 62) ve “Kiitiik
Kitap” (Gorsel 63) ayn1 sOylenceyi paylasarak, manuscriptlerin yazgisini
icermektedirler. Sayisiz kopyanin arasinda tek bir kitabin okunma eyleminin
engellenmesi bu kopyay1 goriiniir kilarken, “Ein Idealler Gatte” érneginde oldugu gibi
metnin igerigi bellekte yer almaktadir. “Kiitik Kitap” ise ikinci doganin belirleyici

nesnesi olan varligiyla, hammaddesine dykiinmektedir.

Sanatgilarin en ¢ok bagvurdugu transformasyon yontemi, “asil” kitabin kendi
iirettikleri  bir niishas1 iizerinde yaptiklari manipiilasyon ile, asil kitabin
“sayfa”larini yeniden insa etmektir. Bu yontemde, bozulmaya ugrayan “eski” kitap,
yerini kendi striiktiirii tizerine insa edilmis bir diger kitaba; “sanat nesnesi olarak
kitap”a brrakar, ... genellikle ornekler benzersiz “manuscript”’lerdir (Diindar, 2012,
s. 95).
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Gorsel 62. Sultan Burcu Demir, 2015, Ein Idealler Gatte, yeniden diizenlenmis kitap sayfalari
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Gorsel 64. Sultan Burcu Demir, 2018, Kitabin Anatomisi, yeniden diizenlenmis kitap sayfalar

“Kitabin Anatomisi” (Gorsel 64) isminin anonim olarak kalmasi istenen sekiz yiiz
sayfalik bir kitabin yeniden diizenlenmesinden olusmaktadir. Tipk1 “Kiitiik Kitap”daki
gibi (Gorsel 63) kitap, tipki bir ahsap gibi goriinerek hammaddesine gonderme

yapmakta; masanin iizeride durusuyla okuma eylemini imkansiz kilmaktadir. Islevi
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engellenmis bir nesneye doniisen Kitap, yine de okuma ediminin imgesini iginde

barindirmakta, metnin bi¢imselligini sunmaktadir.

Gorsel 65. Sultan Burcu Demir, 2015, Bilginin ifsasi, karisik teknik ( kagit, ahsap, cam)
54X74x6 cm

Gorsel 66. Sultan Burcu Demir, 2015, Bilginin ifsasi, (Detay)

Bilginin Ifsas1” (Gorsel 65, 66) izleyicisine bir bilmece sormaktadir: “Karsisina gegince
biitlinlinii  kavradiginiz, yakinlarmma geldik¢e bulaniklagmaya baslayan, en yakina
geldiginizdeyse anlasilirhi§ini yitiren sey nedir? O dyle bir seydir ki, en yakindan ancak

uzaktan bakildigindaki imgesiyle goriilebilir.” Bu bilmecenin cevabi “tiim insanligin
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bilgisi”dir. Kitap sayfalarindan olusturulan bu ¢alisma i¢in 6zel bir cam kullanilmistir.
Izleyiciler yakinlastikca goriintii bulaniklasmakta, ancak c¢alismaya uzak bir mesafeden
bakildiginda motif algilanabilmektedir. Uzaktan bakildigindaysa motifin detaylari
goriilememektedir. Bu c¢alisma, okuma eylemi ve bilgi edimi arasindaki iliskiyi

gostermekte, metnin asla tam olarak ¢oziimlenemeyecegine vurgu yapmaktadir.

“Diinya Kiiresi” (Gorsel 67) anonim bir diinya tarihi ansiklopedisinin sayfalar1 ve diinya
kiiresi kullanilarak gerceklestirilmis bir calismadir. Denizler, ansiklopedinin yazinin
olmadigi kisimlarindan, karalar ise metinlerden olusturulmustur. Ansiklopedideki
bilgilerin tiimii diinya kiiresi lizerindeki karalara gizlenmistir. Bu calismadaki kitap
nesnesi dogast geregi bir bilgi nesnesidir. Belirli bir fizikselligi ve tarihselligi vardir.
Ayn1 zamanda bir bilgi nesnesi olarak kitap yeni diinya diizeninde kavramindan yavas
yavas kopmus, aurasini belirli 6lgiilerde yitirmis, form degistirmis bir nesnedir. “Bilgi”
kavrami burada kitap nesnesini tehlikeye siiriikleyen bir ritiiele donlismekte, daha
farkina varilmadan bilgiyi nesnellestirme, gorsellestirme, aktarma siireglerinin degisen
tarihselligi yasanmaktadir. “Diinya Kiiresi” adli ¢alismadaki temel tavir, “yapibozuma”
ugramis bir nesneyi tekrar “yapi-bozuma” ugratarak, kavramini eski ifsasina
kavusturmak ve giinlimiizle bagini kuvvetlendirmeye c¢alismaktir. Boylelikle kaybolmus

icerige de gonderme yapilabilmektedir.

Gorsel 67. Sultan Burcu Demir, 2015, Diinya Kiiresi, yeniden diizenlenmis kitap sayfalari,

diinya kiiresi, 35x35x35 cm
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Mesrulastirilan  kiiltiir, belirli nesnelerin temsil ettigi gercekligi manipiile eder,
boylelikle nesneler kavramlarinin temsilinden kopmus olurlar. Bu siiregte bellekler de
stirekli insa halindedir ve bu siire¢ ¢ogu zaman bellekten bagimsiz islemektedir. Bir
nesne yiizlerce, binlerce yillik bir gegmise ve kullanima sahipse, o nesne kadim bir
gecmise sahip oldugu algisini sunar. Ge¢gmiste, modernlik kendi zorunluluguyla kiiltiirel
denilebilecek belirli nesneler {iretmis, tarihin ilerlemesi ve sosyal hayatin degisimiyle bu
nesnelerin anlamlariyla birlikte islevleri de degismistir. Ornegin mekanik saatin icadu,
bu tiirden bir degisimin dogasinin kavranmasinda énemli bir 6rnegi olusturmaktadir. Bu
tiirden nesnelerin yorumlanmasi kiiltiirel tarihin 6ziimsenmesine ve goriiniir kilinmasina
da yardimci olmaktadir. Kitap nesnesi ise ¢ok belirgin tarihsel verileri igeren bigimsel

ozellikleriyle ¢ok 6zel bir tarihsel konumlanisa isaret etmektedir.
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Gorsel 68. Jorge Mendez Blake, 2009-2010, Borges Kiitiiphanesi ve Borges Kiitiiphanesi

Arastirmasi / The Borges Library and Research of The Borges Library
Erigim: 20.04.2018. http://www.artfulliving.com.tr/gundem/iskenderiyeden-sonra-tufan-i-5557

2016 yilinda “Iskenderiye’den Sonra Tufan” adiyla, Naz Cuguoglu’nun kiiratorliigiinde,
“Proto5533” programi  kapsaminda, “5533” ve “Recai Mehmed Efendi

Kiitiiphanesi”nde bir sergi gerceklesmistir. Sergi Jorge Luis Borges’in “Babil
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Kiitliphanesi” adli hikayesinden yola ¢ikarak, farkli disiplinlerle c¢alisan sanatcilari
biraraya getirmistir. Cuhuoglu sergi metninde su soruyu sormaktadir:
Babil Kulesi’yle goge yiikselmenin, Iskenderiye Kiitiiphanesi’yle evrenin tiim
bilgisine sahip olmanin hayalini kurmus olan insanoglu, giintimiizde etrafim sonsuz
ve sinirsiz bilgiyle donattig internet ¢aginda yastyor. Oyle ki bu sinirsizlik halinde
bilginin Kkontroliiniin kimin elinde oldugunu ve bilginin bize nasil ulastigini
sorguluyoruz. Ve bu kaosta soruyoruz:Biz dijital olan ve olmayan

kiitiiphanelerdeki bu bilgi fazlaliginda nasil yolumuzu buluyor ve secimler
yaptyoruz? (Cuguoglu, 2017, s.17)

Borges’in sozli edilen hikdyesinde sonsuz altigenlerden olusan bir kiitiiphane
tasarlanmistir. Hik@yedeki kiitiiphaneciler  kiitliphanenin disina  ¢ikamamakta,
kiitliphanenin biitiinlinii géremediklerinden ¢esitli varsayimlar tiretmektedirler. Sergide,
bu sonsuz evren Kkiitiiphanesi Internet ortamiyla karsilastirilmis, tipki oradaki
kiitiiphaneciler gibi bizlerin de bu sinirsiz ortamda bilgiyi aradigimiz vurgulanmis;
kiitiiphanecilerin karsilastigi benzer bir durum olarak Internet ortamindaki sonsuz
bilginin dogruyu yansittig1 gibi yanlist da barindirdigi, giin gegtikce hakiki bilgiye
ulagilmasinin imkéansizligr anlatilmak istenmistir. Sergide Jorge Mendez Blake’in
“Borges Kiitiiphanesi ve Borges Kiitliphanesi Arastirmasi” adli ¢aligmas1 (Gorsel 68),
duvardaki, renklerini Borges’in kitap kapaklarindan alan, kitap sirtin1 andiran
dikdortgen cizimlerden ve yerdeki ayna modiillerinden meydana gelmistir. Borges’in
sonsuz kiitiiphanesi hissini veren aynalar, ayn1 zamanda izleyicileri kendi yansimalari
lizerinden onun pargasi olmaya ve mimari yapi, bilgi barindirma merkezi ve kamusal
alan olarak sunduklar1 {izerine diislinmeye c¢agirmakta, ayni zamanda bilgi
teknolojilerinin gelisimiyle kiitliphanenin yasadigi krizi ve kendisini her giin yeniden
giincelleyisini giindeme getirmektedir. “Dizin” (Gorsel 69) adli, mekanik olarak dairesel
hareketlerini siirdiiren ve kagittan {iretilmis diinya kiirelerinden meydana gelen
yerlestirmede ise okumanin hala biricikligini koruyan nesnesi "kitap" iizerinden “metin-
bicim”ler olusturularak, okunmasi fiziksel olarak imkansiz bir igerik sunulmaktadir. Bu
baglamda, dijital ve dijital olmayan yazili kaynaklarin hiyerarsik sunumu ve giiniimiizde
bilginin erisilebilirliginin sinirlart sorgulanirken, bir yandan da Borges’in “kiitiiphane-
evren” kavramina referansla gorsel bir kiitiiphane imgesi yaratilmaktadir (Cuguoglu,

2017, s. 18).
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Gorsel 69. Sultan Burcu Demir, 2015-2017, Dizin, enstalasyon.

Gorsel 70. Sultan Burcu Demir, 2014, Kavisli Yollar, yeniden diizenlenmis kitap sayfalari,
87x40x1 cm
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Gorsel 71. Sultan Burcu Demir, 2014, Kavisli Yollar, (Detay)

Ideoloji, bizi gerekli hissettirmek icin vardir; felsefede, bize var olmadigimzi
hatirlatmak i¢in yedekte durur. Diinyayr oldugu gibi gormek, onu olumsallig
1s1ginda gormek demektir. Ve bu da, onu kendi potansiyel yoklugunun goélgesinde
gormek anlamina gelir (Eagleton, 2006, s. 215).

“Kavisli Yollar” (Gorsel 69, 70), 1972 basimhi Tiirkiye Cumhuriyeti Kanunlari’ndan
olusturulmustur. Siyasi haritanin, diinyayr olmayan siirlara ayirmis olmasina karsilik,
kitap nesnesi bu sinirlara adapte olmaya c¢alisirken bir topografyaya doniismektedir.
Calisma, Eaglaton’un varlik ve yoklugu, diinyayr algilayisimizla iligkilendirdigi

aktarimini gortintir kilmaktadar.

“Mesnevi”, (Gorsel 72, 73) bes cilttik eski basim Mesnevi eserinden olusturulmustur.
Merkezde kitap ciltlerinin kapaklari yer almakta, disa dogru ise kitap sayfalar
bulunmaktadir. Bu calisma yapilirken herhangi bir kalip kullanilmamistir. Kitap
ciltlerinden diizenli olarak kesilen parcalarin teker teker yapistirilmasiyla daire formu
elde edilmistir. Mesnevi mekanik bir sistemle dondiiriildiigiinde, bu zorlu calisma

bi¢iminin etkisi gériilmekte, calismanin yiizeyinde bir motif belirmektedir.
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Gorsel 72. Sultan Burcu Demir, 2014, Mesnevi, yeniden diizenlenmis kitap sayfalari, kece

Gorsel 73. Sultan Burcu Demir, 2014, Mesnevi, yeniden diizenlenmis kitap sayfalari, kece

Mesnevi disinda, kitaplarla gergeklestirilen caligmalar okunacak durumda olmayan
(“Kavisli Yollar” adli ¢alisma da dahil) kitaplardan olusturulurken, “Mesnevi” eseri iyi

bir ¢eviri metnine sahip, eski bir basim olmasina ragmen degerli bir kopyadan
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olusturulmustur. Bu nedenle, kitabin kesilerek tahrip edilmesi hissini hafifletmek iizere
meditatif ve zorlayici bir ¢alisma pratigi ile bu ¢aligma tiretilmistir. Calismanin bitmesi

aylar1 kapsayan bir siirece isaret etmektedir; binlerce parga tek tek birbirine eklenmistir.

Gorsel 74. Sultan Burcu Demir. 2015, Kartotek, yeniden diizenlenmis kitap sayfalari,
137x130x2 cm

Gorsel 75. Sultan Burcu Demir. 2015, Kartotek, (Detay)
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“Kartotek” (Gorsel 74, 75) dogrudan “kartoteks”’e gonderme yapmaktadir. Hem bilgiyi
diizenli bir dizgeye gore derleme eylemini, hem de bilgiyi saklama islevini iginde
barindirmaktadir. Onlarca anonim kitabin matematiksel diizenle birlestirilmesiyle, ii¢
ayr1 parcanin endiistriyel bir etki birakmasi istenmistir. Calismada kitap nesnesinin
tarihsel siireclerine gonderme yapilmaktadir. Kitap, teknolojik gelismelerin ortaya
cikardig biitlin alternatifleri karsisinda, elimizde tuttugumuz, sayfalarimi ¢evirdigimiz,
zamanin etkilerini lizerinde tasiyabilen fiziksel bir nesne olarak hayatini siirdiirmektedir.
Kitabin ge¢irdigi biitiin doniisiimlerde ve gliniimiize gelene kadar bu nesnenin “nesne”
olarak ozelliklerinin belirlenmesinde teknoloji her zaman doniistiiriicii bir rol
oynamistir. Kitabin tarihe “manuscript” olarak baslayan siireci, Gutenberg’in matbaay1
icat etmesinin ardindan, seri {iretim nesnesi olarak devam ederken, Sanayi
Devrimi’nden sonra kitabin kaliplarina ve bigimine dair sinirlar kesinlik kazanmuistir.
20. yiizyil, kitaba dair konvansiyonlarin yikilmasi, bazen de yerlerine yenilerinin inga
edilmesi yoluyla kitabin big¢imi iizerinden yeni seyler sdyleme girisimlerine sahne
olmustur (Diindar, 2012, s. 210-211).

Sanatla bellegin ortak yan1 segme becerisi ve ayrintidan tat almaktir. Bu gozlem

sanat agisindan 6vgii dolu olsa da bellek tarafindan asagilanma olarak goriilebilir.

Aslinda bu asagilanma pekala yerindedir. Bellek resmin biitiinii yerine ayrintilarina

odaklanir, gosterinin tamaminit aydinlatmaz. Her seyi tamamen animsadigimiz

inanci, ve bdylelikle tiirlerin yasamlarimi siirdiirme olanagi bulduklart goriisii

temelsizdir. Her seyden once bellek alfabetik siraya konmamis ve kimsenin toplu

eserlerinin yer almadigi bir kiitiphaneye benzer (Brodsky’den Aktaran Manguel,
2013, s. 35-36).

Kiitiiphaneler antik ¢aglardan beri bilginin mabetidir. Modern zamanlar1 da i¢ine alan
bir zaman dilimi boyunca, hatta dijital iletisim teknolojisine ge¢ilen zaman dilimine
kadar mesruiyetlerini korumuslardir. Bilginin gii¢ ile iliskisinde devletler ya da
imparatorluklar kendi giiclerini gdstermek adina biiyiik kiitiiphaneler insa etmisler,
benzersiz koleksiyonlara sahip olmak istemislerdir. Bir kiiltiirii yok etmek isteyen
giicler dogrudan bu kiitiiphanelere saldirmiglardir. Iskenderiye Kiitiiphanesi’nin yakilisi
Pagan kiiltliriinii diinya iizerinden silme cabasiyla ger¢eklesmis, yalnizca bir kiiltiir
degil, insanhigin koca bir kiilliyat1 yok edilmistir. “Istif” (Gorsel 76) ve “Kartotek”
(Gorsel 74) bu tiirden insani zorbaliklarin bilgisiyle olusturulmustur. Manuscriptlerle

kurulan bagda konvansiyonel kitap sekil degistirmekte, birbirine sarmallar halinde
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dolanan kitap sayfalar1 okunamayan bir belgeye déniismektedir. Istif’de her bir parga
ayr1 bir kitaptan olusmaktadir. Onceki c¢alismalarin ana fikri bu ¢alismadan ¢ikmustir.
Kitap nesnesi ve bilgi edinimi arasindaki iligki, nesnenin yapibozuma ugratilmasiyla
gerceklestirilmis, okumanin imkansizligina vurgu yapilmistir. Eski bir yontem olan ve
kiitiiphanenin veri merkezi olarak kullanilan kartoteks ise, hem “kartlar {izerine
islenmis bilgilerin diizenli bir dizgeye gore derlenmesi”, hem de “bu bi¢imde derlenmis
kartlarin saklandig1 kutu, dolap vb.” olmasi dolayisiyla ¢ift anlamli bir igerige sahiptir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a
f973ca341753.57625668). Hem bir esya hem de gosterge olarak ilging bir konumlanigsa

isaret etmektedir.

Gorsel 76. Sultan Burcu Demir, 2014, Istif, yeniden diizenlenmis kitap sayfalari, diizenleme

Goérsel 77. Sultan Burcu Demir, 2014, Istif, (Detay)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5af973ca341753.57625668
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5af973ca341753.57625668
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Dilsel bir arag olarak goriilen edebiyat, kagida basilmasi nedeniyle kaginilmaz bir
gorsel bilesene sahiptir ve bu gorsel bilesen ayni zamanda isitsel bir unsurla
dogrudan iliski i¢indedir. Bunun da otesinde tiim formel yapilanmasina karsin
edebiyat, dogrudan dilin araciligina dayandigi icindir ki mekansalligin ve
gorselligin “imgesel” ve “hayali” deneyimleriyle doludur (Saybasili, 2017, s. 13).

“Segdh Makami1” adli ¢aligmada (Gorsel 78, 79) kadin sanatgilar bir goz bebegine
benzeyen bir mandala imajina donlismektedir. Sanat¢ilarin imgelerinin ¢ogaltilmast,
gorsellerin etkilerini arttirmakta, bakilmasi zor bir retinal deneyim yasatmaktadir.
Izleyici bu nedenle sanatcilari kesfetmede zorlanmakta, kesfettiginde ise her bir
sanat¢inin dramatik Oykiisiiyle karsi karsiya kalmaktadir. Gorsel imajlarin bileseni bu
calismada yazil1 ve gorsel kiiltiiriin iceriklerine referans olmakta, ortaya c¢ikan imajlar

biitiiniiniin ritimsel 6zelligi isitsel bir 6geye de doniismektedir.

Gorsel 78. Sultan Burcu Demir, 2016, Segah Makamu, kagit iizeri dijital baski, 50x50 cm
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Gorsel 79. Sultan Burcu Demir, 2016, Segdh Makamu, (Detay)

Simdiye kadar bahsi gegen caligsmalarda, kisisel bellegin literatiir ile kurdugu iligki
irdelenmis, kitap nesnesi ve gorsel imajlar1 igeren, Ortagag’dan giiniimiize genis bir
tarihselligi kaplayan alan sorgulanmistir. Bu ¢aligmalar, bir noktadan sonra doniiserek
kisisel kiiltiiriin disavurumunu igermeye baslamaktadir. Kisisel kiiltiir daha onceki

calismalarin verdigi referansla, ti¢ farkli yaklasimla kendini gostermektedir.

Belirtilen disavurumun ilk 6rnegi “1981” adli calismadir (Gorsel 80, 81). “1981”
herkesin internet iizerinden ulasabilecegi popiiler imajlarin g¢ogaltilarak, belirli diizenle
bir motife dontismesinden olusmaktadir. 1981 yilinda gerceklesen ve internet tizerinden
ulasilabilen hem diinya, hem de Tiirkiye capinda gerceklesen olaylar, belirli kisilerin
goriintiistinde sembolize edilirken, yila 0zgli popller kiltiiriin haritas1 da
cikarilmaktadir. Bu haritay1r okumak, imajlarin yiizlerce kez ¢ogaltimi ve detaylarin
¢oklugu nedeniyle olduk¢a zorlayict bir algi deneyimine de neden olmaktadir. Sanki
imajlar bir zemin {izerine dizilmis, ve bu imajlara bir kaleydeskop ile bakiliyormus gibi,
goriintiiler birbirine karisarak nihayetinde bir motif olusturmaktadirlar. Imajlar belirli
olaylara referans verirken, algi, calismanin isminden aldig1 referansla imgesel deneyimi

bagka bir boyuta tasimakta, kiiltiirel alan gorsellesmektedir.
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Gorsel 81. Sultan Burcu Demir, 2018, 1981, (Detay)
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Gorsel 82. Sultan Burcu Demir, 2018, Insa, video yerlestirme, loop 30”’

Gorsel 83. Sultan Burcu Demir, 2018, insa, video yerlestirme, loop 30”’

“Inga” (Gorsel 82, 83, 84) adli ¢alismada kisisel kiiltiir alanina dogrudan sizmaktadir.
Cocukluk deneyimi olan, halinin motifleri {izerinde yiiriime eylemi, yetiskinlik
zamanina tasinirken, domestik bir alana isaret edilmektedir. Video yerlestirmede her bir

figiiriin beden hareketleri belirli motifleri kendi icerisinde karsilamaya calisirken, hali
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imgesine gonderme yapmaktadir. Hali motifleri, belirgin kiiltiirel anlamlari, semboller
araciliiyla iletmektedir. Bu 6zelligiyle hali, bilgi alanina dogrudan sizan bir nesne olma

halini de sunmaktadir.

Gorsel 83. Sultan Burcu Demir, 2018, Insa, (Detay)

“Nazente Canimiz” (Gorsel, 85), belirli bir zamanda belirli bir cografyada gegen bir
deneyime isaret ederken, tamamen kisisel anilara gonderme yapmaktadir. Video
ekraninda gorlinen sahis “Nazente Cicekei”, anneannesinden 6grendigi bir Tiirkce
duayi, kendi evinin misafir odasinda, kendi istegiyle ezberinden okumaktadir.
Calismada okunan dua maniipiile edilmis, seslerin istiiste binmesinden dolayr dua
anlasilmaz bir ugultuya donistiriilmistiir. Sesin ve sozlerin anasilmazhiginda yine de
goriintii kiiltiirel bir alana isaret etmekte, Nazente Ciceke¢i, yerel kiiltiin ifsasim
gergeklestirmektedir.
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Gorsel 85. Sultan Burcu Demir, 2018, Nazente Canimiz, video loop 14"’
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SONUC

Sanat eseri raporunda kiiltiiriin igerikleri ile bir biling haritast ¢ikarilmis, insanin antik
zamanlardan itibaren bilgiyi ele alis ve doniistiirlis sekilleri incelenmistir. Bir bilgi
formu olan sanatin tarihsel haritas1 toplumsal ve ekonomik degisimlerle birlikte
incelenerek, sanatin baglamlar1 ve ayn1 zamanda bagimli oldugu kosullar kesfedilmeye
calisilmigtir. Tiim bu verilerle 6zelde sanat pratigi icin bir okuma stratejisi
tasarlanmistir. Calismalarda goriilecegi tizere diisiince tarihinin kisisel anlamda bir
cOziimlemesi yapilmakta, sanat nesneleri bu ¢dzlimlemede elestirel bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Sanatin “baglami1” pek ¢ok degiskenle iliskilidir: Sanat toplumsal
pratiklere bagimlidir, sanat tim diislince pratiklerine bagimlidir, sanat diinyay1
yonetenlere bagimlidir. Yine de sanatin, bir giicii barindirdigini ve tipki paleotik magara
resimlerinin bizi etkilemesi gibi bir degismezi icerdigi soyleyebilmektedir. Sanatin,
bilincin bebeklik evresinden itibaren insanla birlikte olmasi, imge {ireten insanin yasam

pratiginde etkin bir yeri oldugunu gostermektedir.

Tarih degismekte, tarihin anlatis1 de8isen toplum pratiklerine ayak uydurmaktadir.
Sanatc1 bu degisimlerin gorgii tani81 olarak toplumsal yapiya tepkisini ¢esitli sekillerde
gostermekte, sanatcilarin eylemleri toplumbilimlerinde inceleme konusu yapilmaktadir.
Bu farkindalikla iiretilen ¢alismalar, iletisimin incelikli ve karmasik dili olarak sanat
yapma pratigine odaklanmakta, bilgi ediminde metinleri kaynak almanin karmasik

iligkilerini vurgulamaktadir.

Bu ¢alisma cercevesinde birgok bilginin farkindalig1 yasanirken, sanat yapma pratiginde
bu bilgi ediniminin elestirel yonii goriiniirliik kazanmaktadir. Insanhigm diisiinsel
evrimindeki rotanin manipiilatif bir siireci igerdigi farkedilmis, tim kiiltlir stireci bu
bakis agistyla algilanmaya baslanmustir. Ozelde sanat iiretimi mitlesmis ve bazen de
popiilerlesmis kiiltliir nesnelerine ve imgelere bir kazi yapma girisimine doniismiistiir.
“Bilgi nesneleri” olarak adlandirilan uygulamalar boéliimiinde, ¢aligmalarin sunumu bu
bakis agisiyla degerlendirilmelidir. Bilgi nesnesi bu noktada bilgiyi baglamli bir sekilde
veren bir list anlatima vurgu yaparken, kisisel anlamda insanligin tiim pratiklerini

anlamlandirma ¢abasi ¢aligmalarin anlat1 yontemini de sekillendirmektedir.
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