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OZET

CALISKAN, Cansu. Yigin Kavrami Uzerine Gérsel Céziimlemeler. Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2018.

“Yigin Kavrami Uzerine Gorsel Coéziimlemeler” baglikli bu tezde yiginlar,
dogadaki gorinumlerinin aksine, insan eliyle olusturulmug mekanik ve yapay
nesnelerin birikiminin yani sira yogun kent kalabaliklari olarak ele alinmig ve bu

anlamiyla sanat tarihsel sureg igerisinde kullanimlarina deginilmistir.

19. yuzyilla birlikte ortaya c¢ikan gelismelerden en Onemlisi olan Endustri
Devrimi, udretim-tuketim iligkilerini degistirirken insan aliskanliklarini da
donustirmustur. Endustri Devrimi’yle birlikte ortaya g¢ikan, insanin hayatini
kolaylastiracak yenilikler ve teknolojik gelismeler zamanla toplumlarin kaltar
yapisini degistirerek tuketim toplumuna donismesi gibi olumsuz etkileri de
beraberinde getirmistir. Is olanaklari sebebiyle bliyimeye baslayan kentlerde
kalabalik insan yiginlari olusmustur. Kentlerdeki kalabaliklara yetecek yeni
duzenlemelerle birlikte amaca yoOnelik ve estetik olmayan yapi insaatlari
yasamimizi sekillendirmeye baslamistir. Seri Uretim ve tuketimle yonlendirilen
kalabaliklar tarafindan kullaniip atilmaya yonelik Granlerin  bilingsiz
¢ogalmasiyla da gunluk yasantimizin her alanini dolduran nesne yiginlari

ortaya ¢ikmistir.

Sanat da bu degisimlerden uzak kalamamig, seri Uretim nesneleri ve tuketim
toplumu Uzerinden 20. yuzyilda tanik oldugumuz degisimlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Dada, Pop Sanat ve Yeni Gergekgilik gibi akimlardan sanatgilar,
tuketim toplumunun getirisi olan her turlu imgeyi direkt benimseyerek ya da
elestirerek kullanmaya baglamigtir. Kitlesel Uretimin icinden bir nesne olan
pisuarla estetigi sorgulayan Marcel Duchamp, bir makina olmak isteyen ve
gundelik yasamin siradan nesnelerinin tekrarlarini iki boyutlu yizeylere aktaran
Andy Warhol ya da atik nesnelerle gerceklik kavramini sorgulayan Arman gibi
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sanatgilar bu yeni toplumun her turlu getirisinden faydalanmistir.

GUnumuz sanatgilari da, gitgide artan Olgustiz tuketimle yuzlesmemizi
saglayacak elestirel igler Uretmeye devam etmis, Chris Jordan ya da tuketimin
cagdas yasam icindeki birikmelerini fotograflayan Andreas Gursky gibi

sanatgilar icinde bulundugumuz toplumun tanikligini yapmaya devam etmistir.

Simdiden ¢ok kalabalik olan ve Uredigimiz, Urettigimiz ve tukettigimiz i¢cin daha
da kalabalik olacak olan dunyada maruz kaldigimiz ve kalacagimiz gunlik

yasamin yiginlari bu tezin baslangi¢ noktasidir.

Anahtar kelimeler: Resim sanati, Yigin, Kalabalik, Tekrar, Tuketim,

Endustrilesme
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ABSTRACT

CALISKAN, Cansu. Visual analysis on the Concept Of Mass. Thesis of
Master’s Degree, Ankara, 2018.

In this thesis, titled " Visual Analysis on the Concept of Mass" the masses,
unlike the views in the nature, have been dealt with the accumulation of
mechanical and artificial objects created by human hands, as well as the crowd

of intensive cities and their use in the historical process has been mentioned.

The Industrial Revolution, the most important of the developments that took
place in the 19th century, transformed human habits while changing production-
consumption relations. The innovations and technological developments that
came along with the Industrial Revolution, which will facilitate the human life,
brought with it negative effects such as the transformation of the culture
structure of the society into the consumer society over time. Crowds of people
have formed in the cities that started to grow because of their job opportunities.
Along with new arrangements for the crowds in the cities, the construction of
purpose-oriented non-aesthetic buildings has begun to shape our lives. With
the unconscious proliferation of products used and discarded by crowds that
are directed by mass production and consumption, masses of objects that fill
every area of our daily lives have emerged.

Art has not been able to stay away from these changes, it has brought about
changes that we have witnessed in the 20th century through mass production
objects and consumer society. From the currents such as Dada, Pop Art and
New Realism, artists have begun to adopt or critically use any kind of image
which is the result of consumer society. The artist like Marcel Duchamp, who is
questioning aesthetic with urinal as an object from mass production; Andy
Warhol, who wants to be a machine and transfers the repetitions of ordinary

objects of everyday life on to two-dimensional surfaces; or Arman who



questioned the concept of reality with objects of waste have have benefited
from all sorts of the facility of this new society.

Today's artists have also continued to produce critical works that will enable us
to face ever-increasing consumption; and artists such as Chris Jordan who
documented the enormous mass of consumption and Andreas Gursky who
photographed the accumulations of consumption in contemporary life, have

continued to testify to the community we are in.

In the world which is already very crowded and will be more crowded because
of our breeding, producing and consuming, the mass of daily life that we
exposed and will be exposed to are starting point of this thesis.

Keywords: painting art, mass, crowd, repetition, consumption,

industrialization
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GIRIS

Bu cgalisma kapsaminda yigin kavrami, Endustri devrimi sonrasi uretim ve
tuketim yontemlerindeki degisim sonucu gevremizi kusatan metalasmis yapay
nesneler ve bu nesneler arasinda nesnelesen insan iligkileri baglaminda
incelenmigtir. Sanat tarihsel suregte ortaya cikan ve oOzellikle 20. Yuzyil
sanatinda yigin kavramina bigimsel ve dusunsel olarak yaklagsan sanat
orneklerine yer verilmistir. Tezde yapilan uygulama g¢aligmalarinda yiginin

konusu, endustrilesme sonrasi baglayan degisimler Uzerinden irdelenmistir.

Birinci bolumde yigin kavraminin dilsel tanimina, sosyolojik ve sanatsal
boyutlarina ve yasanan endustriyel, teknolojik gelisimler sonrasinda kazandigi
yeni anlamiyla birlikte sanat tarihsel suregte yer almaya bagsladigi donemlere
deginilmistir.

Turkce soOzlukte gok sayida nesnenin ya da kimsenin bir araya gelmesiyle
olusan kalabalik, kime, kitle olarak tanimlanan yigin sosyolojide ise sekilsiz,
isimsiz ve Kigiliksiz bir kimelesme; bir arada bulunmalarina ragmen aralarinda
herhangi bir sosyal iliski bulunmayan insan kalabaligi olarak tanimlanmaktadir.
Sanat kavrami olarak da yigin; bicimlerin tekrarli ¢oklugu, ayni bigimin
mekansal konumlaniglari veya renk, gizgi ve kutle olarak gorsel etki olugturan

Ogeler olarak tanimlanabilir.

Yiginin hem bigimsel hem de kavramsal olarak yeni anlamlar kazanmaya
basladigi donem ise hem 20. ylzyil toplumlarini hem de sanatini etkileyen en
onemli olaylardan biri olan Endustri devrimi ile baslamistir. Buhar ve elektrik gibi
farkli gug kaynaklarinin kullanimiyla birlikte insanlik hayvan gucune bagimli
olmaktan kurtulmus ve makine gucunu kesfederek Uretimi arttiracak yeni
yontemler, yeni sanayi kollari kesfetmistir. Uretimdeki bu artisin devaminda is
gucu talebini dogurmasiyla fabrika kentlerine gogler baglamigtir. Koylerinden
kalkip bu yeni endustri kentlerine gé¢ eden insanlar bambagka bir yagama adim
atmistir. Kalabalik apartmanlarda tanimadidi insanlarla yagsamaya, fabrikalarda
bagkalar tarafindan belirlenmis islerde yine baskalari tarafindan ayarlanmis



saatlerde calismaya baglamigtir. Endustrilesmenin  bu monoton duzeni
icerisinde otomatik olarak yapilan igler kisiyi de bu duzenin igine itmistir.
Makineler tarafindan her seyin seri bir sekilde Uretiimeye baglanmasinin
ardindan Henry Ford’'un 1913 yilinda otomobil Uretimi igin bant sisteminin
gelistirmesiyle tamamen seri ve fabrikasyon Uretime gegilmistir. Uretimin ve
nufusun fazlalagsmasiyla birlikte bu yeni endustri kentlerindeki halk kitlelerini
tuketime yonlendirecek yeni duzenlemeler yapilmis; yeni is yerleri, eglence ve
alisveris merkezleri agiimistir. Seri Uretim UrUnlerine daha kolay ve daha ucuza
ulasabilmek toplumun tiketim aligkanliklarini da degistirerek tuketim merkezli
yeni bir toplum bigcimi ortaya c¢ikartmigtir. Kitle iletisim aracglarinin da
gelismesiyle birlikle seri Uretim nesnelerinin hayatimiza girip hizla tuketiimesi
devaminda hayatimiziniz her alaninda bir birikmeye yol acarak yiginlari
getirmigtir.

ikinci boliimde bicimselden kavramsala yiginin kazandigi anlam ve sanatgilarin
bigimselden kavramsala yiginlari hangi yaklasimlarla kullandiklari sanat tarihsel
referanslarla incelenmigtir. Kilise ya da aristokrasiye bagli olunan donemlerde
sanatin ve sanatginin gorevi toplumlari bilgilendirmek ve bir arada tutan kutsal
bir gorevi Ustlenmekti. Bu nedenle resimlere konu olan yiginlar dini ve mitolojik
konulardaki bir araya gelmis kalabaliklarin bigimsel birlikteliginden ibarettir.
Endustri devriminin sagladigi teknik olanaklarla birlikte hem 6zgurliklerini
kazanan hem de dogay! gozlemleme bicimi degisen sanatgilar hem konu hem
de bigcim acgisindan yeni denemelere baglamistir. Isigin farkli zamanlarda
algilanisini gdzlemleyen izlenimci sanatgilar hem bu fakli izlenimleri bir seri
halinde Uretmis, hem de hizli galismak durumunda kaldiklarindan degisik renk
ve tonlarda boya yiginlarinin bigcimsel yogunlugundan faydalanmaya
baglamigtir. Sanatgilarin gevrelerinde gozlemeye devam ettikleri karisiklik ve
tedirginlikler sonucu geleneksel konu ve bigimler Onemini yitirirken bu
karigikligin sonucunda bigimler de pargalanmaya baslamis, Kubist ve Futurist
sanatgilarin c¢alismalarinda parcalanmis bigimlerin tekrar bir araya getirilmig
karmasik yiginlari ortaya c¢ikmigtir. Ayni zamanda gundelik hayattan alinip

neredeyse hi¢ degistiriimeden resim yuzeyi uzerine eklenen atik malzemeler de



ilk kez bu donemde kullaniimistir. Endustrilesmenin etkilerinden uzak
kalamayan sanatgilar artik hayatlarinin her alanina sizmaya baglayan tiketim
urunlerini 1960’lardan itibaren yogun bir gekilde sanatlarina konu edinmigtir.
Dada, Pop Sanat ve Yeni Gergekgilik gibi akimlardan sanatgilar, tuketim
toplumunun getirisi olan her turli imgeyi hem benimseyen bir dille hem de
elestiren bir dille kullanmaya baglamigtir. Gittikge artan tuketimin bitmez getirisi
olan yiginlar, ginimuz sanatgilarini da etkilemeye devam etmekte ve Olgusuz

tuketimimizle yuzlesmemizi saglayacak elegtirel isler Uretilmektedir.

Kisisel calismalardan olugsan son bodlimde ise hem bir sanat¢gi hem de bir
tuketici olarak gozlemledigimiz toplumun gérmezden gelemeyecegimiz yiginlari
incelenmigtir. Cogunlukla gunluk yasamda karsilagilan halleri ile yiginlarin,
daha ¢ok insan uretimi nesnelerin birikimli, tekrarl ve istifli bir sekilde bir arada

bulunma hallerinden yola ¢ikarak gorsel uygulamalar gergeklestirilmigtir.



1. BOLUM
1.1 YIGIN

Yigin, Tuarkge Sozlukte “bir seyin yigilmasiyla olugturulan kime, tepe” ya da
“bircok kimsenin veya nesnenin bir araya gelmesiyle olugan kalabalik, kime,
kitle, grup” (T.D.K.) olarak tanimlanmaktadir. insanlardan, canli ve cansiz her
turli nesnelerden olusabilen yiginlar yapilar geregi ¢okluk, tekrar, birikme ve
istif gibi anlamlari da icermektedir. Ozer Ozankaya’nin Toplumbilim Terimleri
SozIlugu’'nde “Kimi kez sayllama iglemi gergevesinde, sayllamasi yapilan olay
yiginina (okur yazarlar, evliler, suglular, orgutli isgiler vb.) verilen ad.”
(Ozankaya,1984 s. 118) olarak da tanimladigi yigin konusma ya da yazma
dilinde onune getirildigi sozcugun ¢oklugunu olumsuz bir anlamda vurgulamak

icin de kullaniimaktadir.

Bu cokluk yiginin yapisini da olusturan temel sorundur. Tez c¢alismasi
kapsaminda incelenecek olan durum ve konular, muazzam bir gogalma ve
devaminda birikme goOsteren seylerdir. Artik insan eliyle olusturulan bu
¢ogalmalar dogadakine kiyasla daha mekanik, anormal ve hastalikli
gorunmektedir. Bu, yiginin biraz da patolojik bir 6zelligi gibi gorinmektedir.
Doku ve organlarin bigcimsel, goruntusel oOzelliklerini ve yapisal, fonksiyonel
anormalliklerini inceleyen patoloji bilimine gore yigin da bigimsel olarak bir
anormali, hastaliktir. Veba mikrobunun mikroskop altindaki goruntusuyle
(Resim: 1), Chris Jordan’'in ¢ektigi hurda metallerin yigini (Resim: 2) ayni
hastalikl cogalmaya isaret etmeleriyle benzerlik gostermektedirler.
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Resim 1: Mikroskopta Veba Mikrobu

Resim 2: Chris Jordan, “Hurda Metal”, 2003, Fotograf, 111 x 144 cm

Gunluk dilden ayr olarak, sosyolojik agidan yiginlari tanimlayacak olursak bir
araya gelis sebeplerini, aralarindaki etkilesim ve iligkileri g6z 6nune alarak
incelememiz gerekmektedir. Hilmi Ziya Ulken yi§ini sosyoloji sézltigiunde séyle

tanimlamigtir:

“‘Insanlarin inang, fikir ve deger birlikleri halinde organlasmis zimreler,
tabakalardan ibaret toplumu meydana getirecek yerde, bu vasiflarin disinda
topluluk halinde bulunmalarindan dodan kimelesme. Yigin, sekilsiz, isimsiz,
kisiliksiz ve kisilik Ozerkligi olmayan bir kimelesmedir. Bundan dolayl orada
organlasmig, toplumun meydana getirdigi butln kisiye ait statller kaybolur. Yiginin
baskisi siddetli, fakat sliresi az ve organlasmamistir. Yiginlarda hidkidm suren
kalabalik psikolojisi olgulari (telkin, homurtu, heyecan salgini) oldugu igin, onlari
harekete getiren ve costuran parlak cimleler kalip-sézler (slogan) yolu ile bazi

kimseler kolayca suriikleyebilirler (Ulken, 1969 s. 331)".



Sosyolojik olarak yiginin grup, kitle ve kalabaliga anlamca benzerligi olsa da bir
araya gelme amaci bakimindan farkliliklar gosterir. Bu farki gorebilmek igin
aralarindaki etkilesime de bakmak gerekir. Grup en az iki kisiden de olugabilen,
aralarinda bir etkilesim, fikir ve dusunce birligi olmasi ve surekliligi agisindan
yigindan oldukga farklidir.

Gustave Le Bon’'un “basit ve alelade manasiyla, milliyetleri, meslekleri,
cinsiyetleri ve kendilerini bir araya toplayan tesaduf ne olursa olsun rastgele bir
fertler toplulugu (2014, s. 24)” olarak ifade ettigi kitle ise yi1din 6zelligi tasiyor
gibi gorunse de farkh bir gruplasma turidur. Bu tanima gore rastgele bir insan
toplulugunu y1gin degil de kitle yapan sey bir araya toplanma sebepleridir. Fakat
rastgele bir araya toplanmak bir kitle olma sebebi degildir. “Belli bir maksatlar
olmaksizin bir alanda toplanmig binlerce kisi, asla psikolojik kitle teskil etmez
(Le Bon, 2014, s. 24). Kolektif ve organize olmak, tek vucut haline gelmek
psikolojik kitle olmanin temel niteligidir. Kitle olabilmenin temel amaci ortak bir
dusunce, fikir birlikteligi iken yiginda herhangi bir dusunce ortakligi aranmaz.
William McDougall, bu gekilde asla bir orgutlenme gostermeyen kitlelere yigin
(crowd) adini verir (McDougall'dan aktaran Freud, 2012, s. 25).

Yiginla en fazla benzer anlama sahip olan ise kalabaliktir. Kalabaliklar bir araya
gelerek yiginlari olusturabilirler, yiginlar da kalabaliklarin iginde bulunabilirler.
Ulken’in “Maddi (bedenlere ait) bir birikmeyi gerektiren ve bir anda dikkati geken
bir hedef ylizunden kolektif bir heyecanin etkisi ile harekete gegebilen sosyal
topluluk (Ulken, 1969, s. 159).” olarak tanimladigi kalabalikta, kalabaligi
olusturanlar birbirlerinden haberdardir ve ortak bir oy birligi icerisindedirler.
Aralarindaki bu butunlestirici etki yaratabilecek bag acgisindan kalabaliklar da

yigin olmaktan ayrisir.

GUnumuzun toplum yapisini agiklamak icin ‘yigin hayat’ kavramini c¢ikis
noktasi alan Hans Freyer'in “Cagimizin Kitle Hayat” baglkli konferansinda

yigin Uzerine yaptigi tanimlamalari ise kavrami 6zetler niteliktedir:



“Ister yiiksek anlaminda olsun, ister klise s6z anlaminda olsun, yigin kavraminin
acik olarak belli bir deger karakteri, hem de negatif olan bir deger karakteri vardir.
Bu kavramin bitlin bir tarih felsefesini hem de kotiimser bir sekilde kendi igcinde
sakladigi soylenebilir. Bir defa insan yidinlasinca artik bu durumdan kurtulmanin
da mimkin olmadigi, olsa olsa zaman zaman bir kurtulus olabilecegi, mesela tek
kisinin kendi hayati icinde bir ¢ikar yol bulabilecedi hakkinda bir duygu var, bu
duygu da pek ¢ok tarih felsefesi tezi olarak formullenebilir. Hele yigin hayati olayi
dogrudan dogruya nufus artmasinin bir sonucu olarak goésterilirse (bu her zaman
olan bir seydir ve akla da gelir), yidin zorlamasindan kurtulmus sosyal yapiya, bir
hayat formuna geri donilebilecedi higbir zaman disunulemez gibi geliyor. Olsa
olsa su dusunulebilir: tek kisinin kendi hayat ¢evresini yigin hayatinin tesirlerine

karsi koyabilecek sekilde kurabilecedi diistnulebilir (Freyer, 1954, s. 269).”

1.2. YIGININ DONUSUMU

“Bugtin tiim ¢evremizde nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin ¢gogaltiimasiyla olusturulmus ve
insan tirinin ekolojisinde bir tiir temel déniigiim olusturan akil almaz bir tiiketim ve bolluk
gercekligi var. Daha dogrusu, bolluk i¢indeki insanlar artik, tiim zamanlarda oldugu gibi baska
insanlar tarafindan degil, daha ¢ok nesneler tarafindan kusatilmis durumda.”

(Baudrillard, 2012, s. 15)

icinde yasadigimiz toplumda artik her an ve her yerde karsimiza cikabilen
yiginlarin olusmaya basladigi noktayr ne kadar geri goturebiliriz bilinmez fakat
insan eliyle olusturulup mekanik bir sekilde birikmeye basladigi donem
kesinlikle uretimin bireyden bagimsizlastigi, seri halde imalata gegcildigi endustri
devrimi sonrasidir. Seri Uretimin drunlerinin kitlesel bir sekilde tuketiimesi
mantigl Uzerine kurulan ve tuketim toplumu denen, tum bireyleri tiketime

yonlendirilmig yeni bir toplum bigimi ortaya ¢ikmigtir.

Tarih boyunca hi¢ olmadigi kadar ¢ok Ureten ve ihtiyacindan ¢ok daha fazlasini
tuketen bu toplumun en nihai getirisi ise bolluktur. “Birikme, ¢okluk, kesinlikle en
carpici betimleyici 6zellik. Konservelerin, giysilerin, besin maddelerinin ve hazir
giyim esyalarinin agiri fazlahgiyla buyuk magazalar, bollugun ilk gérunimu ve
duzenli yeri gibi (Baudrillard, 2012, s. 17)” Bu bolluk igcinde tuketme aligkanliklari
surekli yonlendirilen ve sahip olma duygusuyla yanip tutugan bireylerin



tuketimine sunulan, tuketildikten sonra da firlatip atilan her geyin birikimidir

yigin.

Seri uretimin getirdigi bir diger yigin ise bireylerin olusturdugudur. Yiginin
yapisini da olusturan tekrarlama ve benzerlikler seri Uretimin bir 6zelligidir. Ve
artik insanlarin davraniglarinda da, yasantilarinda da siklikla bu tekrarlama ve
benzerlik davraniglari gozlemlenmektedir. Hakan Ongur'un Ozetledigi
tekrarlama bi¢imi, homojenlesmeye bagslayan, isimsiz ve Kkisiliksiz bir

kimelesmeye yani yigin insanina goturar bizi:

“Her yerde calinip duran ve hepsi birbirine benzeyen ask sarkilari gibi, herkesin
Uzerindeki ayni kiyafetler gibi, yildan yila degisiklik gOsteren sa¢ kesimleri gibi,
ugruna binlerce fokun katledildigi moda ayakkabilar gibi, zengin kiz-fakir oglan filmleri
ve filmlerin yeniden c¢evrimleri gibi, tekno muzik gibi, bilgisayarlara indirilen ayni
diziler, filmler, hatta altyazilar gibi, herkesin guldigu ayni espriler gibi... Ve elbette

hep ayni bireyler gibi (Ongur, 2011, s. 63)”.

Hem nesnelerden hem de bireylerden olugan bu yiginlasmalar da ilk olarak
Endustri devrimiyle birlikte radikal degisikliklerin gorulmeye baglandigi kentlerde

ortaya gikmaktadir.

1.3. KENT ve INSAN

“Sanayilesme, zamanimiz lizerine digtiniimiin ¢ikis noktasini saglar. Oysa sehir

sanayilesmeden énce vardir (Lefebre, 2015, s. 21)”.

Kentlerin tarihte ilk olarak ortaya ¢iktigi donemi saptamak gug¢ olsa da yepyeni
bir cehreye burinmeye basladigr donemi Endustri devrimiyle birlikte 19. ylzyilin
ilk yarisinin sonlarina rastladigini soyleyebiliriz. “Kent toplumunun kosullarini ve
araclarini saglayan sey sanayinin geligsimidir [...] Sanayilesme 0oncelikle
sehirlesmeyi olumsuz olarak uretir (geleneksel sehrin morfolojisinin, pratik-
duyusal gercgekliginin ve bizatihi kendisinin pargalanmasi), ondan sonra ise
koyulur. Kent toplumu, eski sehrin ve tarimsal ¢evresinin harabeleri Uzerinden

baglar (Lefebvre, 2015, s. 157)". Kisaca, hazirda olan kentlere hicum eden



endustri bu kentleri agina alip kendisine gore tekrar duzenleyerek ele
gecirmigtir. Endustriye bagli olarak kentler ¢ok hizli nufus artisinin meydana
geldigi mekanlar olmaya baglamigtir.

Aslinda endustrilesmenin sundugu olanaklar, kirsal nufusun fabrikalarla birlikte
birer Uretim merkezi haline gelen yeni Endustri kentlerine go¢ etmesine sebep
olmus dolayisiyla kent nufusu buyimeye devam etmistir. Bu iki neden birbiri ile
i¢ ice bir blyume ve gelisme saglamistir.

Endustrilesme ve teknolojinin getirdigi yeniliklerin mimarlikta da kullaniimasiyla
birlikte kalabalik kent nufusunu kaldirabilecek 6zellikte, belki dnceden hayal
dahi edilemeyecek yukseklikte, gunumuzin gokdelenlerinin atasi olacak
apartmanlar inga edilmistir. El isciliginin yerini alan makine uretimiyle birlikte
celik, demir, beton, cam gibi malzemeler tag gibi dogal malzemelerin yerini
almistir. Susten ve gOsteristen uzak, ritmik tekrarlarla enine ve boyuna
blyumus, daha fonksiyonel yapilar ortaya gikarmigtir. Baglangigta olumlu gibi
gorunen bu gelismeler sehrin dokusunu degistirmeye baglamigs ve modern

kentlerin olusumunun temelleri atilmistir.

“‘Bu kentler, cok kath isci bloklarinin yer aldigi, sehir suyu ve kanalizasyon
sistemlerinin ilk kez planlanip gergeklestirildigi, sehir i¢ci ve sehirlerarasi tasit
araclarinin, yeni haberlesme ve elektrikle aydinlatma sistemlerinin, yeni sanayi
turlerinin olugtugu, yeni bilim ve teknolojilerin ortaya c¢iktigi ve ilk kez
planlanmaya baglanmigs saglik kurumlarinin igleviyle buyuk nufus patlamalarinin

yasandigi kentler oluyordu”(Turani, 2011, s. 167)”.

Sehir mekanlarindaki bu degisim sosyal ve ekonomik alanlarda da cgesitli
sikintilari beraberinde getirmigtir. Koylerinden kalkip bu yeni, modern gehirlere
go¢ eden geleneksel toplum insaninin iligkileri de koklu bir sekilde degismeye
baglamigtir.

Diine kadar kendini topraga bagli duyan insan, makinalasmis yapay bir diinyaya
itiliyor ve béyle bir diinyada yasamaya zorlaniyor. Sosyal konutlari, siipermarketleri,

otomobil yollari, insanlarin (st (ste yigildiklari kampingleri, ylizme havuzlariyla
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endlstri diizeyinde yeni bir yasam lslubu doguyor [...] H. Freyer, “bliyiik kentlerde
oturan milyonlarca insan haftanin her giini artik topraga basmiyor. Bastigi yer
toprak degil asfalt , cam, tas, ya da marley” diyor (N.lpsiroglu, M.ipsiroglu, 2011, s.
13)”.

“Sehir cogu kez, sakinlerinin kisisel karsilikli tanisikhklarinin olmadigi genislikte
bir koloni meydana getiren —kalabalik konutlardan olusan- yogun yerlesimli bir
yer olarak dusunudlur (Weber, 2005, s. 85)” diyen Weber'in tanimindan yola
cikacak olursak, koyundeyken diger insanlari taniyan ve daha c¢ok iletisim
halinde olan insanlar buyuk sehirlerde yan yana ve Ust Uste apartmanlara
yerlesmis ve neredeyse karsi komsusunun bile kim oldugunu bilmedigi yeni bir

yasama baslamigtir.

Kentlerin kalabaliklagsmasiyla birlikte dogadan da uzaklasan, bu yeni
apartmanlarda fiziki anlamda bir yakinliklari olan fakat herhangi bir iletisimde
olmadan bir arada bulunan insanlar (Resim 3) ilk sosyal yiginlari da

olusturmaya baslamistir.

Resim 3: New York’taki kiralik apartmanlar, 1900 dolaylarinda

Endustri kapitalizminin degistirmeye basladigi bu sehirlerde kamusal alan da

degisime ugramaya baslamistir. EndUstri kentlerindeki halk kitleleri i¢in yeni
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yasamlarini duzenleyici gelismeler ortaya c¢ikmistir. Yeni evler, okullar, is
merkezleri ve carsilar yapilmigtir. Kentlerdeki ortak kullanim ve karsilasma
alanlari da kitlesel eglenme ve tuketimin mekanlari olarak kamusal iligkilerin
dénlisime ugramaya basladiyi ve mekanlar olmustur. “Oyle ki yeni toplum
insaninin  eglenmesinde hep halk Kkitlelerinin yer aldigi gorulmektedir.
Stadyumlar, sinemalar, eglence kulupleri, diskolar, tiyatrolar, kamplar vb. gibi
(Turani, 2011 ,68)”.

Bluyuyen kentlerde yasamaya baglayan bireyler tagradakilere oranda daha ¢ok
bir arada bulunmaya, farkinda olmadan sosyal yidinlar i¢ine girmeye ve bos
zamanlarinin gogunu da bu sekilde (Resim 4) gecirmeye baslamigtir. Endustri
Devrimi ve devamindaki teknolojik gelismelerin olumlu oldugu kadar olumsuz
etkileri de olmus, kent nufusunun ¢ogalmasiyla birlikte insanlar kent yagamini
cok farkl bicimde deneyimlemeye baslamistir. Dogayla i¢ ice ve insan odakl
olan kent goruntuleri silinmeye baglayarak daha mekanik, daha yapay, daha
kalabalik yerler haline gelen ve artik kapitalizm odakli olan ginimuz kentleri
diyebilecegimiz metropol kentlerinin de temelleri atilmistir.

Resim 4: J.R. Eyerman, ilk 3-D film “Bwana Devil’in agilis gecesi gésterimi, 1952
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“Endustri devriminden sonra, endustriyel kapitalizmin gelisiminden dogan, kentlerin
giderek buyumesi, yeni ulagim ve iletisim araclarinin gelistiriimesi, yeni teknik
buluslarin endistri basta olmak Uzere her alana hizmet vermesi gibi olumlu
gorilebilecek yanlari oldugu gibi; blyik yerlesim alanlarina goéglerin yarattigi
yabancilasma duygusu, fabrikalarda agir calisma sartlari, rekabetin giderek
artmasinin birey Uzerinde olusturdugu baski gibi olumsuz yanlari da olmustur
(Kalkan, Altinkurt, 2012 s. 125 )".

Endustrilesmenin kent yasamini monotonlastiran bu olumsuz etkileri, tabii ki
sadece sosyal hayatla sinirl degildi. Sosyal yasamda oldugu kadar, kitlesel
uretim icin yeni yontemlerinin uygulandigi fabrikalarda da bireyleri etkilemeye
devam ediyordu.

1.4. FORDIZM ve TUKETIM TOPLUMU

“Sanayilesmis toplum yalniz toplumsal iligkilerin bu nesnellesmesiyle degil, ayni
zamanda is béliminin ve uzmanlagsmanin artasiyla da kendini belirler. Calistik¢a
pargalanir insan. Biitlinle olan bagi kopar; bir arag, blylk bir makinanin kiguk

pargasi olur (Fischer, 1993, s. 79).

Frederick Taylor 1911 yilinda, Uretim surecinin kiguk ve basit pargalara
bolinmesiyle kitlesel Uretimde maksimum verim elde etmeye dayanan kilavuz
kitabi Bilimsel Yénetim ilkeleri'ni yayinlar. Bundan iki yil sonra Henry Ford,
Taylor'in ilkelerini gelistirir ve ilk yetkin uygulamasi olan otomobil Uretimi igin
seri montaj hattint kurar. “Bu, onun daha c¢ok herkes tarafindan satin
alinabilecek, ekonomik acidan daha ucuz otomobillerin Uretilmesini, Uretim
maliyetlerinin daha az olmaya zorlayan ve bdylece bir yidin pazar olusturan
akilli parlak stratejisinin dogrusal bir sonucuydu (Saydan, 2004, s. 154)".
Boylelikle dunyada yigin Uretiminin de ilk adimlart atilmig olur. “Bu yonetim
teknolojisi sayesinde, 1925 yilinda Ford Onceden bir yilda drettigi kadar

otomobili bir ginde Uretmeye baglar (Artun, 2012, s. 121)”.

Uretimin pargalara bélinmesiyle bu siirecin olabildigince basite indirgenmesine
dayanan yontemler uretimi ciddi anlamda arttirmaya baglarken, is yeri
durmaksizin ilerleyen bir Uretim tezgahi olan isgilerin de is yagsamlarinda radikal
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degisikliklere sebep olmustur. Bu yeni endustri ortamindaki is yagsamini Adnan

Turani goyle 6zetlemektedir:

“Yeni endustri isgisi, binlerce pargasi olan bir bittnle ilgili tek bir parganin tretimi ya
da montaji isinde kuguk bir iscilige katihyordu. Kisacasi yaptigi iste, onun kendi
dimagi katkisi yoktu. Eskiden oldugu gibi, isin yaraticiligi ve yapiciiginin tima artik
ona ait degildi. Yaptigi, butinden uzak bir ayrintinin tekrari olarak kaliyordu. Bu
nedenle, endustri isinde galisanin isi, esit tekrarlara dayanan bir monotoniyi de
beraberinde getiriyordu (Turani, 2011, s. 66).”

Baskalari tarafindan ayarlanan galisma saatleri ve bos zamanlariyla, baskalari
tarafindan belirlenmig isi yapan isgi artik Uretim sisteminde edilgen bir parcaya
donusmektedir.  “Yapmasi gereken igler Onceden belirlenmis ve
mekaniklestiriimis olan is¢inin yaraticiligina ve ruhuna da gerek kalmaz. (Ongur,
2011, s. 37) Bu edilgenlik ve gereksizlik hissi, is¢inin bireyselligini kaybederek
yaptigi seye ve kendisine yabancilasmasina sebep oluyordu. “Yaratici bir el
sanatgisi igine bir yakinlik, ortaya c¢ikardigi urune kisisel bir bag duyar. Oysa
endustri Uretimindeki is bélimuyle bu olanak ortadan kalkar. Ucretli igginin,
“yabancilasma”ya karsi kullanabilecegi igiyle ya da kendisiyle kurdugu bir birlik
duygusu olmaz. insan artik bir nesnedir, sadece toplu halde bulunma
durumundan dogan bir yiginin i¢inde kisiliksizlesir. “Bu duzende insan varhgini
yitirerek (ruhunu Tanri yerine kapitale satarak) adina emek gucu, igsgucu denilen
herhangi bir esya, mal ya da alet pargasina yani gergek bir nesneye
donusmektedir (Sahiner, 2008, s. 39).”

Resim 5, genis camlari ve aydinlik i¢ mekanindan dolayi iscilerin “Kristal Saray”
dedigi Ford Motor Fabrikasi 6nunde isgileri gostermektedir. Camdan, satilacak
nesnelere dokunmayi engelleyen bir bariyer olarak bahseden Sennett’in (1999,
s. 131) tanimiyla, cam levhalarla kapli binalarin i¢indeki insanlar artik emek
gucune donusmus, hayatla baglantilari kopariimig ve fabrika tarafindan

uretilmis nesneler olarak gorunmektedir.



14

Resim 5: Ford Motor Sirketi éniinde isciler

Henry Ford tarafindan otomobil Uretiminde kullaniimaya baslayan seri Uretim
sistemleri ve fordist fabrikalar, iscilerini de uUrettigi gibi nesnelere donustirerek
gitgide yayginlasmis ve daha 6ce hi¢ olmadigi kadar hizl ve gok sayida uretime

gecilmigtir.

“Kapitalizm tarihinde ilk kez kitlesel liretim bu tarihte ortaya ¢ikmistir. Henry Ford’un
gelistirdigi bu sistem isletmelerim Gretim hacmini o kadar arttirmisti ki piyasadaki talebin
cok lizerinde bir Gretim fazlaligl ortaya ¢cikmistir. 1929 Dinya Ekonomik Buhrani’nin temel
sebebi de buydu. Asiri iretim isletmelerin stoklarini doldurmus ve yeterli talep olmayinca

tim Urdnler elde kalmistir (Sugur, 2015, s. 41)”.

Baslangigta Urettigi Urinu satin alabilecek guce sahip olamayan isgilerin
ucretlerinde de yeni duzenlemeler yapilmis ve Fordizmin ekonomik alandaki
temsilcilerinden John Maynard Keynes tarafindan arz-talep dengesini Uzerine
yeni politikalar ortaya ¢gikmigtir. Keynes, urettigini tiketebilecek olanaklara sahip

olan bir is¢i toplumunun hayalini kurmaktadir.

Calisma gunlerini de haftada bes gune dusuren, 1913 yilinda gunluk ¢alisma
ucreti 1 dolar iken galigsanlarina gunlik 2,34 dolar 6deyen Ford da urettigi
otomobilleri oncelikle calisanlarina satabilmeyi hedefler. Onun bu hareketi
devrimsel bir eylem gibi gorinse de esas amag iscileri duginmek degildir.
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iscilerin daha iyi kazanmasi ve daha ¢ok bos zaman sahip olmasi daha g¢ok
tuketecekleri anlamina geliyordu. Daha ¢ok tuketecek daha c¢ok gezecek ve
gezmek icin otomobil alacaklardi. “Keynesciligin uygulamaya kondugu refah
toplumunda Ford her isgisine bir Ford satabilme muradina erecektir (Artun,
2012, s. 121)".

Uretimle birlikte tiiketimde de artis saglayan bu gelismeler, seri Gretimin
glinimiizde s6z edebilecegimiz kitlesel tiiketiminin temellerini atmigtir. Uretimin
tuketimden bagimsiz bir sekilde var olamayacagi, tuketim devam ettikge uretim

var oldugu bir sisteme donusmausgtur.

Seri ve fabrikasyon Urunlerin Uretimiyle birlikte alim gucunin ve bos zamanlarin
da artmasi, gunluk hayat nesnelerine artik daha kolay bir sekilde ve daha ucuza
ulasmak insanlarin satin alma aligkanliklari da degismistir. Uretim odakli olan
endustri toplumu, daha sonraki donemlerde tuketim odaklh bir topluma
donusmeye baslamigtir. Endustrilesme oncesinde kendisine yetecek kadar
ureten ve tuketen bireylerin yerini, ihtiyacindan ¢ok daha fazlasini Ureten ve
tuketen bir toplum almigtir. Yasanan bu degisimlerle birlikte insanin var oluguyla
suregelen tuketim kavrami da tum kavramlar gibi icinde bulundugu dénemlere
gore degisimler gostermistir. Baslangigta bireylerin ihtiyaclarini ve isteklerini
gidermek amaciyla gergeklestirdikleri tuketme eylemi, tiketimin artik bir ihtiyag
gidermekten cok ihtiyacin kendisi olmaya baslamasiyla ginimuzdeki anlamini
kazanmig ve bireylerin ihtiyaglarinin doyurulmaz ve sinirsiz oldugu dusuncesi

Uzerine evrimlesen tuketim toplumunun olugmasina sebep olmustur.

“Tuketim, insanlarin objelere farkli anlamlar yuklemesiyle yakindan alakaldir.
Objelerin kullaniimasi maddi oldugu kadar mecazi de olabilir, yani objeler mevcut
bir sey, bir fikir veya iliski de olabilir. Hemen hemen bitin objelerin bazi sosyal
anlamlar vardir, ancak kapitalizmin yiukselmesi ve seri Uretime gecilmesiyle birlikte,
Bati toplumunda bu manalara daha fazla 6nem verilmis, hatta bati toplumu

kelimenin tam anlamiyla bir “tiketici toplum” haline gelmistir (Kose, 2008, s. 61)".
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Modern dunyada artik higbir ihtiya¢ tuketiciler tarafindan dogmamakta aksine
tiketicilere dayatiimaktadir. insanin ihtiyaclarinin sinirini  gizemeyiz giinki
ihtiyaglar da Gretimin Griiniiddr. ihtiyaci oldugu sanisina kapilan insan da

sadece bu ihtiyaci gidermek igin tuketir.

“‘Standartlasmaya dogru gidis, endustri dinyasinin en karakteristik yanidir. (N.
Ipsisoglu, M. Ipsiroglu, 2011: 95)". Ayni is, ayni ev ve ayni tiketim alanlari
bireylere her gin ayni yasami sunuyor ve gundelik yasamin tekduzeliginden
kurtulamayan birey toplumsal yasam icinde homojenlesmeye basliyordu. Bu
monotonluk iginde mutlulugu arayan bireyler ise tuketime yonlendiriliyordu.
Tukettikge mutlu olacagina, tukettikge var olacagina inanan bireyler ¢evrelerini
saran metalasmis nesneler arasinda metalasmaya ve nesnelesmeye

basliyordu.

1.5 BOLLUGUN GETIRISI YIGIN

Kolay ulagilabilen ama ayni zamanda da kolayca elden g¢ikarilip atilabilen
mallar, g¢abuk eskidigi icin omrunu bizden Once tamamlayip yok edilmek
zorunda kalan makineler ve elektronik araglar, goz agip kapatincaya kadar inga
edilen binalar gibi sahte yenilikler ve tim bu fazladan geylere benzemeye
baslayan insanlar... Tuketim toplumunun bizi getirdigi nokta tam da burasidir.
GUnumugz insani artik bir meta panayiri iginde dolagmaktadir. Tum bu fazlaliklar

yabani otlar gibi gevremizi sarmalamaya baslamistir.

‘Eskiden nesneler insanin yasam ritmine boyun egerlerken, gunumuzde
duzensiz bir gekilde ortaya c¢ikan nesneler bu yasam ritimlerini insanlara
dayatmakta, duzensiz bir sekilde ve aniden ortaya g¢ikabilmekte, bozulmakta ya
da eskimeye bile zaman bulamadan bagka nesnelerin iglevlerini yerine

getirebilmektedirler (Baudrillard, 2010, s. 196)”. CUnku bu nesneler seri imalatla
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birlikte dayanikhliklarini kaybederken, kullanim degeri ya da moda gibi

bambagka yeni simgesel anlamlar kazanmaktaydi.

“‘Bollugun artmasinin, yani gitgide g¢ogalan bireysel ve kolektif mallar ile
donanimlara daha fazla sahip olmanin karsiligi gitgide ciddilesen “zararlar’dir;
bunlar bir yandan endustriyel gelisme ile teknik ilerlemenin, Ote yandan
tuketimin kendi yapilarinin sonucudur (Baudrillard, 2012, s. 34).” Yiginlar da
tam bu noktada olusmaya baglayan, tuketim toplumunun getirdigi
zararlardandir. Yigini zararh olarak tanimlananin temel sebebi daha 6nce higbir
toplumda gortlmemis bir hizla ¢ogalmasindan ve birikmesinden dolayidir.
Yiginlar artik taglar, kayalar, agac¢ diplerinde birken kuru yapraklar ya da
karincalarin yuva yaparken gikardigi kum tepelerinden degil, makinelerle ve
insan eliyle uretilen seylerden olusmaktadir.

Bugun hayatimizin her alanini dolduran meta bollugu iginde bir ¢ok yapay
yiginla karsilagiyoruz. Ureterek, tlketerek, biriktirerek, atarak, israf ederek
yiginlarin olusmasina sebep oluyoruz. Dolaplarimizda giysi ve ayakkabi
yiginlari, c¢cekmecelerimizde ve tikistirarak doldurdugumuz balkonlarimizda
gereksiz egya yiginlari, her gun disunmeden atarak ¢op yiginlari, her gun bir
yenisini inga ettigimiz binalarla beton yiginlar, olusturuyoruz. Ayrica dogal
yasamin gitgide terk edildigi ve alis veris merkezlerine akin edildigi guinumuzde
de otoparklarda araba yiginlari, alisveris merkezleri iginde de insan yiginlari

olusturuyoruz.
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2. BOLUM

2.1. RESIM SANATINDA YIGIN

Sanat tarihsel suregte yiginlari incelemek igin 6ncelikle sanatin varlik sebebini
de aciklamak gerekecektir. Bu donemde kilise ya da aristokrasiye bagl olan
sanatin temel amaci tarih, din, dinya ve 6bur dunya gibi konulari tasvir etmek

ve halka bu konularda bilgi vermekti.

“llkel toplumlarda sanat her seyden once kutsal bir etkinlik olarak varligini
gosterir. Fazla bir farklilagsmaya ugramamis ve blyuk oranda gelenekler ve dinin
basat oldugu geleneksel toplumlarda, bireylerin ortak simgelere katiim dizeyi
¢ok ylksektir. Toplulugun o&rgitlenmesinde istinat noktasi kolektif mitlerdir.
Boylelikle sanatsal yarati ve simgeler, ‘ben’ duygusunun yok olmasina ve ‘biz’
duygusunun basat duruma gec¢mesine hizmet ederek sosyal dayanisma ve
bltlinlesmenin tesisini saglar. Ayni zamanda toplumsal érgitlenme ve toplumdaki

iletisimin édnemli bir fonksiyon égesidirler (Ulusoy, 2005, s.152)".

Burada bahsedilen biz olma duygusu aslinda yiginin bigimine isaret eder.
Bu nedenle yiginin ilk drnekleri, daha ¢ok din gibi kutsal bir butinlesmenin
ya da savas ve mitolojik konulardaki gibi kalabaliklarin gicinden beslenen
resimlerde gorulur. Bu yiginlar kalabaligin, tekrarin ve ritmin bizi tekilden

cogula goturen yinelenmeleridir.

incil’den konular ele alan Hieronymus Bosch, merkezine insani ve onun
kotulugunu, budalaligini, ginahlarini alan resimleriyle Orta Cag’in insani ikinci
plana atan anlayisindan ayrilir. insan kalabaliklarini ¢ok seven ve neredeyse
¢ogu resminde de kullanan Bosch’un resimlerinde iyi, kotu, guzel, ¢irkin ¢ok
farkh karakterde insana rastlanmaktadir. “Saman Arabasi” (Resim 6), sol
panelde insanligin yaratilisi, ortada dunya ve sag panelde cehennem tasviriyle
uc panelden olugsmaktadir. Orda panelde resmedilen dinya bir Flaman
atasozunden ibarettir: Dunya, herkesin alabildigini aldigi bir saman yiginidir.
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Resim 6 : Hieronymus Bosch, “Saman Arabasi”, 1500, Ahsap panel (zerine yagliboya ,
135 x 190 cm

“Ona gore insanogullari ayri bireyler degil, tanimlanamaz bir kitlenin pargalart;
sonugta ayirt edilebilecek kisilikler olarak ortaya gikmalarina izin vermiyor; onu
yerine, bir yanda Orta Cagd’i animsatan, 6éte yanda italyan Rénesans’iyla atbasi
giden bir 6zellik olan tipik dig gérinimler sunuyor (Stanic, 1992, s. 71)".

Michelangelo’nun Sistina Sapeli giris kapisina yaptigi “Mahser” freskindeki
insanlar ise yigin kompozisyonunu inceleyebilecegimiz 6nemli bir ornektir
(Resim 7). Kalabalik ve ¢ok olmak stphesiz ki din i¢in ¢cok énemli bir aragtir. Bu
resimlerde insanlarin olusturdugu yiginlar dine hizmet eden yapay bir kitleden
ibarettir.
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Resim 7: Michelangelo, “Mahser Gunu”, 1536-41, Fresk, 1463 x 1341 cm

“Mahger’de, isa’nin tekrar dirilen ruhlari yargilamaya gelisi anlatiimaktadir.
Resmin odagindaki isa ilk bakista géze carpan tek figlrdir ve kollariyla
etrafindaki insanlarin hareketini ydénetmektedir. Michelangelo’nun ideallestirdigi
iri vicutlu insanlar bu resimde tim giglerine ragmen isa'’nin etrafinda

savruluyor gibidir.

“[...] burada bireyin yerini yi1gin aliyor, devler Mahser giininin kaynasan kalabaligi
icinde tek tek secilmez oluyorlar [...] hesap ginu dirilen 6liler, yigin halinde,
yanardagdan fiskiran duman bulutu gibi, resmin sol kdsesinden yukseliyor ve
yukarda bir edri cizerek sagdan tekrar asagiya, meleklerin cehennem zebanileriyle
savasti§i karanliklara dogru iniyorlar. Resimde ilk bakista géze garpan tek figir isa
oluyor. Resmin Ust yaninda, ortada ayagda kalkmis, kollariyla gevresindeki insan

yigininin girdap hareketini yénetiyor (N. ipsiroglu, M. ipsiroglu, 2012, s. 107).”
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Pieter Bruegel de gundelik hayat sahnelerini ve kalabalik insan yiginlarini sik
sik resimlerinde islemistir. Bundan onceleri bir belgenin kaydini tutar gibi
resmedilen gunluk hayat Bruegelde yasamin sadece kendisi olarak
yansitilmaktadir. “Brueghel gercekgi halk gorinumlerini bir sahne dekorunun
dig gorunusu olarak kullanmayan ilk sanat¢idir. Onun igin hayat butin insanca
nesnelerin Olgusu, insanligi yoneten itkilerin, zayifliklarin, tutkularin, térelerin,
aliskanlklarin, dusuncelerin ve duyularin incelenmesi, anlagiimasi igin bir
kaynakti (Fischer, 1993, s.130)".

‘Dugun Dansi’nda (Resim 8) neredeyse tum resmi kaplayan bir insan yigini
gorunmektedir. Yuzden fazla davetli, resmin sol yarisinda kalan ve Ronesans
dénemine uygun olarak siyah giyen gelinin etrafinda dagiimis bir halde dans
etmektedir. Yine doneme uygun kiyafetler icindeki davetlilerin Uzerindeki
kirmizi, beyaz ve siyahlar tim resim igerisinde parga parca dagiimig; bir hareket
algisi olusturarak goézun tim resim Uzerinde dolagsmasini saglamaktadir. Her biri
tek tek incelendiginde kendine has hareketleri 6zellikleri olan figurler, bu ortak
dansla birlikte birleserek bir butln algisi olugturmaktadir.

Resim 8: Pieter Bruegel, “Digin DansI”, 1566, Ahsap panel lzerine yagliboya, 119,4 x
157,5 cm
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Dinya uzerinde farkli dillerin ortaya cikisini agiklayan bir efsaneye dayanan
“Babil Kulesi” (Resim 9); Kur'an'da, Tevrat'ta ve dinyanin farkli bdlgelerinde
gesitlenen efsanelerde bahsi gegen, Yaratici’'ya ulasmak igin yapilan bir kuledir.
insanlar tarafindan bir uyum icinde insa edilen kule gitgide gdége daha da
yukselmeye baslar. Cismen de kendisine ulagsmaya calisan insanlarin kendini
bedenmisligine kizan Tanri, ayni dili konusan insanlarin dillerini birbirine
karistirir.  Birbirlerini anlayamayan, iletisim kuramayan bir insan yiginina
donusen bu anlamsiz kalabalidin insa etmeye calistigi kule de artik

tamamlanamaz ve zamanla pargalanmaya baslar.

Resim 9: Pieter Bruegel, “Babil Kulesi”, 1563, Ahsap pano Uzerine yagliboya, 60 x 74,5

cm

Bruegel kulenin sarmal mimari yapisi icin o donemlerde kibirlilik sembolu olarak
gérilen Roma’daki Kolezyum'dan esinlenmistir. Zemine tam olarak
oturtulamamis gibi goérunen kule her an devrilecek, yikilacak gibi
gérunmektedir.. Etrafta kalan her ayrintiyi olabildigince kuguk isleyen Bruegel
kulenin insasinda g¢aligan karinca gibi minik figurlerle, sol planda kalan derme
catma evlerle ve daha da o6telerde gitgide kugulen arazilerle dev bir tag yigini

olan kulenin devasa boyutunu daha da vurgulamistir.
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Kuleden ayri olarak incelendiginde ise bu sol arka plan (Resim 10); birbiri igine
gecmis, yamuk yumuk, tastan evlerin ardi sira tekrarlarindan olugmaktadir bir
yigin gibidir. Hem o dénemin yerlesim planina bir 6rnek olan hem de fakir halkin
yasayls seklini gosteren bu ayrinti  sanki gunUmuzin gecekondu
mahallelerinden biri gibidir.

Resim 10: Pieter Bruegel, “Babil Kulesi”, Ayrint

Bruegel ile ayni dénemde yasamis Viyanali ressam Guiseppe Arcimboldo ise
ust Uste yi1giimis gibi goérinen sebze ve meyvelerden, giceklerden, agaglardan,
havyanlar ve c¢esitli yaratiklardan olusturdugu fantastik portreleriyle
bilinmektedir. ilk siirrealist drnekler sayabilecegimiz bu resimlerde, dogada ¢ok
sayida kolayca bulunabilecek seyleri kullanan Arcimboldo tim bu nesneleri
dogada goremeyecegimiz bir birliktelik icerisinde tekrar dizenlemektedir. “Flora”
da ilk bakigta bir kadin portresi gibi gorinir (Resim 11). Fakat incelendiginde
figir olusturan her bir parga igin resmin adina da uygun olarak gicek ve
bitkilerin kullanmildigr gorulir. Doganin henuz bozulmadigi bu donemlerde
insanlarin yiginlar halinde karsilasabilecegi seyler cicekler, bitkiler, sebze ve
meyveler gibi dogadaki nesnelerden olusmaktaydi.
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Resim 11: Guiseppe Arcimboldo, “Flora”, 1591, Tuval lUzerine yagliboya, 56 x 73 cm

Kis manzaraliyla bilinen Hollanda’li ressam Hendrick Avercamp ise genellikle
buz Uzerinde ‘mutlu’ kalabaliklari resmetmistir. Bruegel'in gundelik yasam
sahnelerini de andiran resimlerinde (Resim 12) gesitli hareketlerde gokga figur

gorulmektedir.

Resim 12: Hendrick Avercamp, “Patencilerle Kis Manzarasi”, 1608, Tuval lzerine

yaghboya, 77,3 x 131,9 cm

Avercamp’in 400 yil dncesinde yasayan figurleri, karli bir ginde sikintidan
gidecek yer bulamayip sicak aligveris merkezlerine akin eden gunumuz
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insanlari gibi soguga ragmen sikica giyinmig, sicak evlerinden kalkmis ve o
zamanin ortak eglence merkezlerinden biri olan donmusg gol Uzerinde kaymaya

gelmistir.

Avercamp’in manzaralarindaki gibi ac¢ik alanlarda, panayirlarda ve pazar
yerlerinde eglenen insanlarin gundelik yasantilari yavas yavas donemin

sanatgilarinin resimlerine konu olmaya bagliyordu.

Victoria doneminin kalabaliklarini ayrintili  bir sekilde i¢ceren panoramik
anlatilariyla Gnli ingiliz ressam William Powell Frith, “Derbi Guni’nde at yarisi

izlemeye gelen oldukg¢a buyuk bir insan kalabaligini konu edinmistir (Resim 13).

Resim 13: William Powell Frith, “Derbi Gin0”, 1856-58, Tuval lizerine yagliboya, 101,6
X 223,5cm

“‘Derbi Gunu’nu ilk kez 1858'de Royal Academy'de sergilediginde resmi gormek
icin bekleyen heyecanli kalabaligi da geride tutmak i¢in resmin onune parmaklik
cekilmesi gerekmigti. At yariglarinin yapildigi Epsom Derbi'sinden panoramik
manzarasini gosteren resminde Frith de =zengin, fakir, dilenci, akrobat,
muzisyen ve sokak saticisi gibi pek ¢ok figlre yer vermigtir. “Bu tur resimlerin
cekiciligi, iglerinde gecen sayisiz neseli olayl teker teker inceleyebildigimizde
ortaya ¢ikmaktadir. Oysa gergek hayatta, bir an icin sadece tek bir noktaya
yogunlasabiliriz - gerisi bize birbirinden bagimsiz bir bigim karmasasi gibi gelir
(Gombrich, 2011, s. 517)". 1856 yilinda Epsom’u ziyaret eden ve ilk taslaklarini
olusturan Frith figurleri icin canli modellerden, Epsom parkurundan ve oradaki
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kalabalik insan gruplarinin fotograflarindan yararlanmis ve bdylesine cesitlikte

bir kalabaligi bir araya getirmistir.

Gundelik hayatin gdzlemi sanatgilarin resimlerinde yer bulmaya devam ederken
onemli degisimlere sebep olan Endustri devrimiyle birlikte hayat da sanat da
degismeye bagsliyordu. “19. yuzyil boyunca teknolojik ve endustriyel anlamdaki
birgok baska gelismenin etkileri de yasanan toplumsal modernlesme araciligiyla
sanata yansimig, teknik anlamdaki yeniliklerin yani sira sanatsal igerik
anlaminda da buyuk bir kinlma yasanmistir (Antmen, 2010, s. 23)".

iscilerin galisma ve yasam kosullarini gézlemleyen ve kendinden de
deneyimleyen Vincent Van Gogh'un ilk donem resimlerine sectigi konular bu
nedenle genellikle isciler ve koyluler arasindandi. Londra ve Paris’te kaldigi
yilllarda kentlerde calisan iscileri gdzlemleme firsati olsa da Van Gogh
resimlerinde kirsal kesime yer vermeyi daha ¢ok yegliyordu. “Sanatg¢inin bu
yaklasimi, endustrilesmeye karsi durusunun, insani makinelegtiren teknoloji
diinyasina duydugu tepkinin dile getirilisidir (Walther, 1997, s. 12)". “Patates
Yiyenler”, “Dokuma Tezgah1”, “Devlet Piyango Dairesi” (Resim 14) gibi resimleri

Van Gogh’un bu anlayisini érneklemektedir .

B e =

Resim 14: Vincent Van Gogh, “Devlet Piyango Dairesi”, 1883, Suluboya, 38 x 57 cm
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1884-85 yillari arasinda ailesiyle yasadigi donemde yaptigi natirmortlarinin
cogunun konusunu da elma ve patates yiginlari gibi ¢cok sayida uretilmig
urunlerin  birlikteligi  olusturuyordu. Hem yoksullugu yasayan hem de
gozlemleyen Van Gogh i¢in birazi yerde birazi sepette bir yigin patates (Resim

15) onun hayatinin gergekligiydi.

Resim 15: Vincent Van Gogh, “Patates Sepeti”’, 1885, Tuval lzerine yagliboya 44,5 x
60 cm

Endustrilesmenin toplumsal alandaki etkileri sanatgilarin konularini olugturmaya
devam ederken, teknik anlamdaki etkileri de hayati resmetme yontemlerini

degistirmeye bagliyordu.

“19. Yizyilda modernlik deneyimini tim karmasikhgiyla temsil etmeye soyunan
sanatgilar, modern dinyanin goérinimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini
hissettirmeye calismislar, yeni konular yaninda yeni bicimsel ve teknik arayislarla
‘glizel duyu’nun otesini amagclayarak, izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini

degisime ugratma ¢abasi icinde olmuslardir (Antmen, 2010, s. 18)”.

Taginabilir sanat malzemelerinin  Uretilmesi, ressamlarin dogada da
calisabilmesinin 6nund agiyor, boylece daha ¢ok hareket kazanan sanatgi;
dogayr ve 1s1d1 gozlemlemeye, 1sigin anhk degisimlerini yakalamaya
calisiyordu. Renk ve 1s1gin igleyigini 6grenmenin en kolay yolu da gunun farkli

saatlerinde, ayni goruntinin ¢ok sayida izlenimini aktaran resimler yapmakti.



28

Claude Monetnin, “Saman Yiginlar”” da, ayni nesne uzerindeki 1s13in
algilamigindaki farkliliklarin izlendigi en dikkate deger serilerinden biridir (Resim
16). Serideki tum resimlerin ana konusu, Monet'nin glndelik bir yurlylsu
sirasinda evine yakin bir bdlgede fark ettigi saman yiginlaridir. Ayni nesnenin
cok sayida tekrarindan olusan saman yiginlari da onun hayatinin gercekligi,

gundelik yasantisi iginde gorebilecegi yiginlardan biriydi.

e . \

Resim 16: Claude Monet, “Saman Yiginlar”, 1890, Tuval zerine yagliboya, 65 x 100

cm

Yine evinin yakinlarinda Epte nehrinde bir kavak agaci serisi kesfeden Monet,
saman yiginlarindan daha hareketli bir kompozisyon olusturan, ritmik tekrarla
zikzak gizer gibi sonsuzluga uzaniyor gorunen kavak agaclarindan da cok
sayida uretti (Resim 17). Monet’nin bu serileri hem konu olarak ¢ok ve tekrarli
sekilde bir arada bulunan bigimlerden hem de bir seri dretim Urinu gibi

makinadan gikmisgasina ¢ok sayidan olusmaktadir.
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Resim17: Claude Monet, “Epte’de Kavaklar’, 1891, Tuval tzerine yagliboya, 92,4 x
73,7 cm

Sadece manzara resimleriyle degil, glnlik yasamin sahneleriyle de ilgilenmeye
baglayan izlenimciler manzaralari, sokaklari, tren garlarini, sehir meydanlarini
ve buradaki insan kalabaliklarini soyutlamaya kadar varan izlenimci ilkeler

cercevesinde resimlediler.

“Bir izlenimi ayni etkiyle tuvale aktarabilmek icin gereken gabukluk, akademik
resimlerdeki ayrinticiliktan feragat etmeyi, onun yerine resmin butiincul etkisine
odaklanmay gerektirmistir [...] izlenimcilerin bir izlenimi etkisini yitirmeden tuvale
aktarabilmesi igin gereken hiz, ¢abuk ve kesik firga vuruslariyla, sonradan gézin
birlestirecedi renk tuseleriyle saglanmis, Akademik resimlerin vernikli ve cansiz

goruntisunun ¢ok 6tesinde bir canlihk yakalanmistir (Antmen, 2010, s. 22)”.

Gozlenen anin hizh bir sekilde tuvale aktarilmaya galisiimasiyla birlikte, firga
vuruslarindan olusan tekrarh lekeler yigininin kapladigi tuval yuzeyi Gzerinde
yeni resimsel bigimler olusuyordu. Gozlenen gercek; doku, gizgi, renk ve leke

gibi 6gelerle resim yuzeyine aktariliyordu.
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Bu anlamda Camille Pissarro’nun bulvar tzerinde yuriyen insanlari (Resim 18)
hem konu olarak insan yiginlarinin hem de resimsel olarak degisik renk ve
tonlarda boya yiginlarinin bigimsel yogunlugundan olustugu 6nemli bir 6rnektir.
Pissarro'nun Paris bulvarinin bir izlenimi gagristirdidi resmi sergilendigine
insanlar kirgin bir sekilde su sorulari soruyordu: “Ben bulvarda yururken boyle
mi gorindyorum? Bacaklarimi, gézlerimi ve burnumu kaybedip bigimsiz bir

lekeye mi donuglyorum? (Gombrich, 2011, s. 522 )”

Resim 18: Camille Pissarro, “Sabah, Glinesli Bir Havada italyan Bulvari”, 1887, Tuval

Uzerine yagliboya, 73,2 x 92,1 cm

“Insanlarin belirginligi gitgide azalmis, firgayla iki (ic darbede boyanabilecek basit
lekelere doniismiistir bu resimlerde. “iginde yalniz nesnelerin degeri olan
yabancilagsmis bir diinyada, insan da nesnelerin en gugsizl, en asagilig
durumuna dismdustir. Daha izlenimcilik doneminde 1sik ve renge indirgenmis,
Oblr olaylardan ayri olmayan dogal bir olay olarak ele alinmistir. “insan ortada
olmamal”, diyordu Cezanne. insan énemini her giin biraz daha yitiriyor, ya renk
lekeleri arasinda bir leke oluyor, ya da i1ssiz kirlarda, kimsesiz sehir sokaklarinda

artik hi¢ gérinmuyordu (Fischer,1993 s. 86)".

Sanatgilarin gevrelerinde goézlemledikleri karisikliklar, kedi i¢ dinyalarinda da
bir tedirginlige, yikima sebep oluyordu. Alisik oldugumuz geleneksel konular
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onemini yitirirken, geleneksel bigimler de pargalanmaya basliyor; canliligin,
enerjinin karsihgr olan renkler resimden uzaklagiyordu. Makina pargalarina
benzer mekanik ve yine makina carklarinin devingen hareketleri gibi hiz ve

tekrar1 yansitan hareketli bigimler resim yuzeyi Gzerinde yer almaya basliyordu.

“‘Bu eylem, baglanilan degerlerin ¢okusu ile ilgili hayal kirikhginin yarattigi kine
dayaniyordu (Turani, 2011, s. 96)”. Dogadaki formlar sanki 6énce sanatginin
zihninde pargalaniyor sonra resim ylzeyinde duzenlenerek tekrar
birlestiriliyordu. Braque’in “Gitar”’1 da (Resim 19) pargalanmig ve tekrar bir araya
getirilmig mekanik objeler yigini gibi gorunmektedir. “Bu resimlerde bigimler,
tum ayrintilarindan soyutlanarak kenarlari yontulmus buyuk bloklarla veriliyor
[..] Bu bakimdan bu resimler, dogada gorulen nesneleri degil, bunlarin
kavramlarini verirler. Nesne kavraminin kapsami diginda kalabilecek ne varsa,
perspektif, uzam, golge-isik, geriye <nesne> kavramindan soyutlanamayacak
olan hacim ve lokal-renk kaliyor (N.ipsiroglu, M.ipsiroglu, 2012, s. 170)”.

Resim 19: Georges Braque, “Gitar”, 1909-10, Tuval lzerine yagliboya, 71.1 x 55.9 cm
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Kubist sanatgilar bigimleri parcalayip birlestirirken geleneksel malzemenin
aksine her turlu sanat disi madde de tuval yuzeyi Uzerine eklenmeye
basliyordu. Gazete pargalari, kagitlar, afigler, kumasglar ve hatta metal pargalari
bile gbézlenen formlari olusturmak icin boya yerine ilk kullaniimaya baslanan atik
malzemelerin basinda geliyordu. Asamblaj tekniginin de kdkenini olusturan bu
uc boyutlu kolajlarla gunluk yasam nesneleri neredeyse hi¢ degistiriimeden
resmin pargasi oluyordu. Braque’in bir araya gelmis mekanik objeler yiginina
benzeyen gitari gibi Picasso’nun gitari da (Resim 20) sanki ¢ope atiimis
gereksiz kagit parcalarinin bir yiginina benzemektedir.

Resim 20: Pablo Picasso, “Gitar”, 1913, Duvar kagidi, gazete, renkli kagit, karakalem,
suluboya, 66,3 x 49,5 cm

Konstriktivizm, Sirrealizm, Dada, resim, heykel gibi ¢ok fakli stillerden ve
tekniklerden yararlanarak galismalar Ureten Kurt Schwitters da ‘akla gelebilecek
tum malzemelerin sanatsal amaglar i¢in birlesimi’ olarak tanimladigi Merz

kolajlariyla bilinir. Atik kagitlar, ambalajlar, makbuzlar, tahta, kumas, cam
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parcalari, teller... Kisacasi gundelik hayatin yiginsal olarak uretmeye basladigi
tim bu doékintdleri calismalarinda kullanmaya baglar. “Nivea” (Resim 21) adh
kolaji, gunumuzde de gorebilecegimiz bilindik kremin ambalaji dikkat
cekmektedir. Sanatginin belki de gunlik gereksinimi igin aldigi bir Grinin ¢épe
atilmak Uzere olan ambalaji, sanatsal bir amag icin kullaniimig ve yeni bir anlam

kazanarak resim yuzeyinde kendisine yer bulmusgtur.

Resim 21: Kurt Schwitters, “Nivea”, 1936-37, Kolaj, 18 x 14,7 cm

Boylece ilk kez Kubizm’le sanata giren atik malzemenin kullanimi, devaminda
Dada’yla birlikte daha da hizlanmistir. Gindelik hayattan alinan ve daha g¢ok
tuketimin getirisi olan atiklarin direkt sanat Urund olarak kullaniminin yolunu
acan en bilindik isim Marcel Duchamp’tir. Duchamp’in ters duran bir pisuardan
olusan “Cesme”si onun kendi elleriyle Urettigi bir sanat eseri degil, sectigi bir
objedir. Siradan ginlik bir malzemenin hatta seri Gretim bandindan ¢ikmis bir
tuketim malzemesinin ilk kez sanata dahil edilisidir. Kavramsal sanatin da

onunu acan bu calismayla gundelik hayat nesnelerine, tuketim UrlUnlerine ve
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hatta atiklara bakis acimiz degismeye baglamistir. Devaminda gelen sanatgilar
da Duchamp’in oOnculiguyle bu gibi nesneleri ya da nesne imgelerini
kullanmaya devam etmig, 1950-60’h yillarda birbiri ardina ortaya g¢ikan pek ¢ok
akim ve ekolun etkisiyle de yeni bir boyu ve igerik kazanan bu nesneler sanatgi
calismalarinda oldukga yer almistir.

1960’lar sanatta modernist degerlerin sarsildigi, yeni stratejilerin ortaya ¢iktigi

bir donemdir.

“1960 sonrasi endustrisi gelismis Bati dunyasinda ortaya konulan guzel ve gorsel
sanatlar adi altinda uluslararasi sergilerde gdsterilen Urtnler dikkatle izlendiginde,
1960 Oncesi plastik sanat anlayiglarindan adeta tamamen kopmus, insani sasirtan
bir elektronik ¢agin farkli ve tasarima dayal bicimlemeleriyle karsilagsmaktadir.
Cagimiz sanatini temsil eden bu sergilerdeki yapitlar, endustri teknolojileriyle
uretilmis nesnelerin dizenlemelerini; film ve video kayitlari gibi goérsel Urinleri;
yenecek seylere kadar varan malzemeleri; ¢Opler, canh varliklar ya da onlardan
alinmis organ parcalariyla yapilmis kimi kurgulara varan sasirtici, giderek insani
dehsete disUren kasith uygulamalari kapsamakta ve glzel sanatlar adi altinda

seyircilerin dikkatine sunulmaktadir (Turani, 2011, s. 151)”.

Tuketimin engellenemez birikimi yasamin her alanina sizmaya baglamig
sanatgilar da bu nesnelerden ve goruntilerden uzak kalamamis dolayisiyla
yiyecek icecek paketleri, konserve kutulari gibi gundelik yasam nesneleri ve
reklam, afig, gizgi roman gibi hazir imgeler gitgide sanatgilarin iglerine konu
olmaya baslamistir.

“Endustri devrimi sonrasi, 6zellikle 1950-60’larda gelisen kitle iletisim aracilariyla
diinya, bir iletisimsel bombardimanla karsilasti. Daha o dénemde birgok sanatgi,
bu araglar tarafindan maniptle edilen kitlelerin kiltirel begenilerini (popdler kulttr)
iceren bir yidin imgeyle hesaplasirken, kitle iletisim araclarinin olusturdugu dille de

ilgilenmis ve bu yeni gercekligi anlamaya calismiglardi (Sahiner, 2008,s. 39).”

Richard Hamilton’in 1956 tarihli “Bugunun Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?” adli kolajini (Resim 22) bu toplumsal degigsimlerin konu
olmaya basladigi Pop Art akiminin ilk oOrneklerinden sayabiliriz. Tuketim
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nesneleri kalabaligindan olusan bu kolaj donemin populer kultur 6gelerini de
bolca yansitmaktadir.

Resim 22: Richard Hamilton, “Glnimuzin Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir?”, 1956
Kagit Uzerine kolaj, 20 x 26 cm

“Bu yapit tiketim toplumunun gergek bir envanteridir ve Pop Sanat'in kapsadigi
tim konulari igcermektedir. Pop sézcigu yapitin icinde ¢ok belirgin olarak yer
almaktadir. Fetis-nesnelerin yapitta bdylesi yidilmasi bir elestiriden ¢ok, ¢cagdas
insanin gercegini ve dogal olarak ayni zamanda sanatginin gergegdini olusturan

imgelerin betimlenmesidir (Germaner, 1960, s. 11).”

Andy Warhol da reklam dunyasindan sanat dinyasina gegerken Hamilton gibi
tuketim nesneleriyle ilgilenmeye baslamigtir. Kendisi de bir makine olmayi
isteyen Warhol bir makine gibi bu imgelerin ¢ilginca sayilarda tekrarlarini
(Resim 23) dretmigtir. “Warhol, standart bir imajin monotonlugundan
uzaklagsmak bir yana onu 0Oyle bir dereceye kadar surdirmustur ki monotonluk
kendi karakterini kazanmigtir (Sahiner, 2008, s. 36).”
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Resim 23: Andy Warhol, “Coca Cola Siseleri’, 1963, Serigrafi, 209 x 299 cm

Ayni sekilde Campell gorbalarini (Resim 24) da yuzlerce kez ¢ogaltan Warhol
icin Campell corba tenekesi kendisine ¢ocuklugunu hatirlatsa da bu onun
duygusal yonunden oOte tuketimi yansitan bir 6ge olmasindan dolayiydi.
“Warhol’'un Campell Corba Tenekeleri'ni segip boyamasinin sebebi bunlarin
Warhol i¢in bir sey ifade etmesinin dtesinde o dénemin (kapitalizmin) ticari bir
yansimasi olarak onu ilgilendirmigtir (Sahiner, 2008, s.26).”

Resim 24: Andy Warhol, “200 Campell Corba Tenekesi”, 1962, Serigrafi, 182.9 x 254.6
cm
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“Hig kimse bir sipermarkette Campell gorbalarinin st Uste dizildigi bir yigin gortp
de, corbanin da bir tuvale; kendisine baktiracak bir araciya gerek duyabilecegini
distnerek kafa yormaz. On alti tane Campell kutu ¢orbasina ya da on alti tane
Mao-Tse-Tung’a birden baktigimizda tekrarlama sizi o tekrarlanabilir seyin
ozelligini dislinmeye iter, yerin dibine batirma ve odaklama birbirinden ayriimaz
(Sennett, 1999, s. 242)".

Corba konservelerinin bu ust Uste istiflenmis gibi gorGnimd gunimuiz
marketlerinde, satilmaya hazir halde Urunlerle dolu raflari (Resim 25) cagristirir.
Fakat Warhol bu gercekligi donusturirken bigimin tekrarini ¢ilgincasina
abartmis ve corba konservesi tekil halindeki anlamini kaybetmis ve ¢ogul halde
yikici bir anlam kazanmistir. Aslinda o gunlerden bu glnlere degisen pek de bir
sey yok gibidir. Hatta daha da artan tuketimimizin boyutlarinin yikiciligini
sorgulamak igin illa da Andy Warhol’'un abartilmis tekrarli imgelerinden olusan
gerceklie bakmaya gerek yoktur. icecek almak igin ugradigimiz herhangi bir
maketin rafina biraz uzakta bakmak aslinda gunluk hayatin bu ¢ilginca tekrarl,

istifli Granler yiginini bize sundugunu gorebiliriz.

Resim 25: Markette icecek reyonu, 2017

Ayni sekilde Marilyn Monroe (Resim 26) gibi doneminin Unlu Kisilerinin
portrelerini de yluzlerce kez ¢ogaltan Warhol insan imajini da mekaniklestirirken
onu monotonluk i¢inde siradanhda ve yapayliga goturiyordu. Cunku etrafi
surekli nesne yiginlariyla kusatilan insan da artik bir nesneye donigmekteydi.
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Resim 26: Andy Warhol, “Marilyn Diptik”, 1962, Tuval Uzerine akrilik, 205.4 x 144.8 cm
(' her biri)

Modern tuketim dunyasiyla ve kitle Uretimiyle ilgilenen bir grup geng¢ sanatginin
1960 yilinda olusturdugu diger bir akim da Yeni Gergekgilik'ti.

“Yeni gercekgilik, 1950,'li yillardan itibaren Bati dinyasinda gozlenen modern
tiketim kulturintn bir yansimasi olarak gindeme gelmis ve bu anlamda c¢aginin
tanikhgini yapmistir. [...] Yeni Gergekgiligin manifestosunu yazan Fransiz sanat
elestirmeni Pierre Restany’e (1930-2003) gore, “Tum dillerin ve Usluplarin tikendigi
bir nokta” s6z konusudur. Yeni Gergekgilik ise, “artik ¢oktan miadini doldurmus
olan resim ve heykel alaninda yeni bir formil” degildir. “Peki biz ne éneriyoruz?”
diye sorar Restany ve sdyle yanitlar: “Gergegin kavramsal ya da duissel bir
prizmadan gegirilmis bir yansimasini degil, ta kendisinin algilanmasinin o tutku

dolu macerasini (Antmen, 2010, s. 175)”.

Amerikan uyruklu Fransiz sanat¢gi Fernandez Arman ise araba pargalari,
enstrumanlar, hazir yapim nesneler ve gunlik nesneler gibi bircok objeyi

kullanarak sira digi Uretimler olusturmustur.

Cam vyuzeylerden olugsturdugu kutulari agzina kadar doldurdugu esyalarla,

polyester dokum ya da gimento iginde 6zdeslestirdigi nesnelerle Arman endustri
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uretiminin yol actigi bu gundelik birikintiyi ironik bir sekilde ifade etmekteydi.
“‘Cunku dolayli yoldan da olsa Arman’in yapitlari, sanayi Uretiminin yol actigi
gundelik birikintiyi isaret etmekte ve donemin endustrilesmesinde yasanan
gelisimi “hizla gogaltmay1” ve “kullan-at” felsefesini simgelemektedir. (Boyraz, B.
Cantirk, A, 2013, s .132)".

Babasi ve buyukannesinin koleksiyon ve biriktirme saplantilariyla birlikte
cocukluk doneminden itibaren nesnelerin bollugu icinde blyuyen Arman’in
sanati da bu yilarda sekillenmeye baslamistir diyebiliriz. 1960 yilinda Paris’te
bir galeriyi atik ve buluntu nesnelerle agzina dolduran (Resim 27) Arman “bu
enstalasyonda ortaya koydugu biriktirme merakini gergeveli vitrinler icinde ¢ok
cesitli nesneleri bir araya getirerek gergeklestirdigi ambalajlarinda da surdurdu
(Antmen, 2010, s. 177)".

Resim 27: Arman, “Dolu”, Buluntu nesnelerle enstalasyon, Iris Clert Galerisi, 1960

Sanatinda her zaman sabit bir kavram olarak kalacak olan “Accumulation”
olarak adlandirdig! ‘Birikimler’ de denen yigintilariyla Yeni Gergekgiler arasinda

dikkat cekmeyi basaran Arman yiginlarla olan iligkisini soyle agiklamaktadir:
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“Yigin”larin ilkesini ben kesfetmedim, onlar beni kesfetti. Seri Gretim hatti ve ¢op
yiginlari, Uretim, tiketim ve tahrip/yok olma dongusinin en énemli géstergeleriydi.
Onlar her zaman toplumun icinde ve s6z konusu gdstergeler ile her an bizimle
birlikteydiler. Sonug olarak ¢épe don/mus(memis) ancak atilmig/reddedilmis objeler
ve bunlara ait gergekler beni hep disindirmis hatta Gzmustir...” demekte ve
etkilenimini kisaca aciklamaktadir. 20. yuzyilda neredeyse tim dinyada egemenlik
kuran tiketim toplumunun yarattigi endise Arman’in 6zgin ve vyetkin dilini
olusturmasinda anlasilan o ki 6nemlidir. Kitlesel Uretim ve tliketimin sonsuz
monotonlugu ve giin gectikge dramatiklesen sekli yani icinde yasadigi dogayi yok
etme pahasina tiketimin artisi Yeni Gergekgilik ile birlikte Arman’da yidin haline
gelerek vurguyu arttirir. Tliketim kavrami artik bireyin yasaminin her aninda vardir.
Bu durumu kaniksayan birey, disliinme vyetisini kaybetmistir. Heniz alinmis,
kullanilmis esya (bardak, tabak, su sisesi...) yaklasik bir saat icinde ¢bpe
donusmektedir. Tuketimin kullanilip atilmaya yOnelik Grtnleri, gin gectikce
cogalmakta bu da ¢épuin farkinda bile olmadan insan hayatinin bir parcasi oldugu
anlamina gelmektedir (Dolmaci, 2009, s. 5)”.

Ayni nesnenin tekrar eden orneklerinden olusan Arman’in yapitlari (Resim 28,
29), endustrinin yarattigi bu yeni dunyada ¢evremizi sarmaya baglayan tiketim

urtnleri ve bunlarin olusturdugu birikintilerin birer yansimasidir.

Resim 28: Fernandez Arman, “Mavi Keskin”, 1979
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Resim 29: Fernandez Arman, “Hayber Gegidi”, 1986

20. yuzyil sanatinin malzeme kullanimini biraz daha genisleten Arte Povera
sanatgilari da gelip gegici, atik malzemeleri ama en ¢ok da organik, dogal
malzemeleri siklikla kullanmiglardir. Akimin, kokli bir sanatsal mirasa sahip
italya’da ortaya ¢ikmasi devaminda sanat piyasasina ya da tarihsel yapitlara
tepki gOsteren iglerin ortaya c¢ikmasini da sebep olmustur. Michelangelo
Pistoletto’'nun Unli “Pagavralar iginde Veniisi” (Resim 30) tarihsel ile giinceli,
degerliyle de degersizi yuzlestiren bir yaklagima sahiptir. 1964’ten baslayarak
farkli malzeme ve anlatim bigimleriyle pek ¢ok farkli Venus Ureten Pistoletto’nun
Venis'li betimleyen klasik bir heykelin reprodiiksiyonunu kullanmasi, italya’nin
kultarel gecmigini ironik bir sekilde temsil etmektedir. Venus’dn yuzunu
dondugu giysi yigini ise bu kulturel gegmige tezat olusturan Arte Povera’nin
pacgavralaridir. Sahip oldugumuz ve de her gun attigimiz seylerin yiginindan
olusan pacavralar gunumuz tuketim aligkanliklarina da gondermede

bulunmaktadir.
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Resim 30: Michelangelo Pistoletto, Pagavralar iginde Venus, 1967-1974, Yerlestirme

Teknolojinin de sundugu imkanlarla birlikte hem gelisen gorsel dinya, hem de
teknik olanaklar sanatgilara yeni ifade yontemleri sagliyordu. Sanatin son 50-60

yillik sertiveninde teknolojinin etkilerini goz ardi etmek neredeyse imkansizdir.

“1960’lar sonrasinda hizla gelisen T.V., video ve internet gibi elektronik donanimli
araclar, dinyanin gergekligini neredeyse goérsel bir anlamlandirma evrenine
dénlstirmustir. Egemen gugler tarafindan genis insan kitlelerine biling empoze
eden bir bilisimsel (enformatik) akis gelismistir. Yidin insani olarak tanimlanan
gunimiz insani kendi benligine ve edimlerine yabancilagsmakta, sistematik
konteksler icinde diusinmeye itiimekte ve goérsel bir ¢Oplikte eselenmektedir
(Sahiner, 2008, s. 39)”.

Sanatgilar da artik konularini bu goérsel dunya iginden olusturmaya ve
teknolojinin sundugu tim olanaklarla zenginlegtirmeye basliyordu. Teknolojinin
hayatin her alanina sizmasi; farkinda olmadan bizi yonlendirmesi; oniumuzden
akan onlarca gorsel, isitsel ve yazinsal imge yigininin pasiflegtirici etkisine kargi
sanatg¢l da kendi araglarini aramaya basliyordu.

1990 yilinda fotografini ¢ektigi Salerno Limani (Resim 31) Andreas Gursky’nin
daha sonralan olusturmaya baslayacagr destansi Olgide manzaralarinin
baslangi¢ noktasidir. Bu ana kadar iginde insanlarin da bulundugu fotograflar
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ceken Gursky, icinde neredeyse hi¢ insan bulunmayan ve araba, konteyner gibi
mallarin birikiminin manzarasi karsisinda oldukga etkilenir ve c¢ok da
disinmeden, daha sonra ¢ok daha fazlasini gekecedi serilerinin baslangig

fotografini Salerno Limaninda geker.

Resim 31: Andreas Gursky, “Salerno”, 1990, Fotograf, 170 x 205 cm

Gursky’nin  manzaralari insan yapimi seylerden olusmaktadir. Olglsiz
tiketimin, cagdas yasam icindeki yansimalarindan olugan bu sahneler kolektif
varolus fikri Uzerinden sekillenir. Tekinsiz ve dogal olmayan bir etki uyandirmak
icin bazen ust Uste bindirilen perspektiflerle olusturulan, tekrarli detaylar igin
dijital yolla oynanan bu fotograflar (Resim 32, 33) Gursky’'nin ¢agdas yasami
belgelemeye vyonelik bir “yasam ansiklopedisi” olusturma fikri GUzerine

sekillenmektedir.
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Resim 32: Andreas Gursky, “Montparnasse, Paris”, 1993, Dijital Fotograf,
Degisebilir boyut

“Dlnya ile iletisimde buglin; makine, Uretim, nesne, pazarlama, kent, atik,

gurime, tuketim, reklam, goérintd, iletisim, sanal vb. iceren olgularla
kargsilasmanin sanatginin bi¢cim anlayigina sizan teknoloji ¢aginin ruhu
istifleme, siralama, yeniden dizenleme, mekani ya da ylzeyi tamamen

doldurma ve yerlestirme olarak da gorulmektedir (Bilir, 2010, s. 52 )”

Gursky’'nin, cekilen birden fazla fotografin dijital olarak birlestiriimesiyle
olusturdugu ve gunlik yasamdan alisik oldugumuz bir supermarketi yansitan
“99 Cent” adl fotografi da (Resim 34) seri Uretimden kaynaklanan birikimi
sorgulamaktadir. Tuketimi yonlendirmek igin Ulkemizde de kullanilan ucuz

gosterme yontemi olan ‘99 cent’ etiketli Urlnlerin bulundugu, ardi sira



45

tekrarlanarak sonsuzluga uzanan raflardan olusan fotografta aligveris yapan
insanlarin  kiglcuk kafalari goérinmektedir. Birey bu kalabalk tiketim

ortaminda, metalarin karmasasi iginde adeta nefessiz kalacakmis gibidir.

Resim 34: Andreas Grusky, “99 Cent”, 1999, Dijital Fotograf, 207 x 336 cm

Sahiner'e gore sanatin son elli yildir ilgilendigi bilisimsel imgeler, teknolojinin
sundugu araglarla ifade alanini zenginlestirmekte ve yukarida deginilen
karmasa ortamini yine kendi araclariyla vurmanin bir yolu gibi gorinmektedir.
(Sahiner, 2008, s. 41).” Bu anlamda “99 Cent”, vaktimizin blylk ¢ogunlugunu
harcadigimiz bir marketten ¢ok daha fazlasini, yarattigimiz dinyada karsi
kargiya oldugumuz seyi gosteriyor.

“‘Bugun birey, icinde yasadigimiz ortamda Oyle bir yan yana ve Ust Uste olaylar
karigikligr iginde kalmistir ki, bunlarin Gzerinde dusunmek degil, hangisini
gOrmek gerektigini bile kestiremez. (Turani, 2011, s.133).” Hakan Gulrsoytrak’in
‘isimize Bakalim’ baglkli sergisinden “Size Disiinecek Sey Kalmadi” (Resim
35) adh diptigi de bireyin bu imgeler yigini karsisindaki durusuna dikkat
cekmektedir. Her turlu tiketim malinin ve hizmetin reklamindan olusan bu iki
kanath resim bizim i¢in tum reklamlari bir araya toplamigtir. Tek yapmamiz

gereken bu reklam yiginini, aklimizda tutalim ya da tutmayalim, bellegimize
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almaktir. “Bu imgelerin bize seslenip durmasina Oyle alismigizdir ki Uzerimize
yaptiklar etkinin timine pek dikkat etmeyiz (Berger, 2011, s.130).” Bize
dusunecek bir sey kalmamistir ginku bizim igin her sey ¢oktan dusunulmustar.

Resim 35: Hakan Girsoytrak, “Size Dusunecek Sey Kalmadi”, 2007

Nur Glrel'in kolajlari ise yigin haline gelen sehirler ve icinde istiflenircesine
yasayan insanlar Uzerine sekillenmigtir. Metropol yasantisinin nesneleri
arasinda adeta kimliksizlesen bireyler, surller olarak bu yiginin bir pargasi
haline gelmektedir. Gurel i¢cin de yidinlar, insan yapimi nesnelerden ve bu
nesneler arasinda kimliksizlesen, nesnelesen insanlardan olusmaktadir. Resim

36, bu anlamda bir peyzaj olmaktan gok natirmorta donusmausgtur.
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Resim 36: Nur Girel, “Kolaj 4”, 2009, Fotograf lizerine karisik medya, 15 x 19 cm

Ahmet Dogu ipek’in “Bina Pornosu” adli klasik teknikle Uretilen ve tekinsiz bir
dizen icindeki binalar, gokyuzu dahi gorinmeyecek sekilde kagidin tum
yuzeyini  kaplayan, suluboya katmanlariyla olugturulmug oruntulerin
tekrarlarindan olugan soyut manzaralar gibi gorinmektedir (Resim 37). Bu
resimlerde ipek, yiginin igerdigi ¢okluga, birikmeye, istiflenmeye ve yogunluga
yani daha ¢ok olumsuz anlamlarina isaret etmektedir. ipek hem dogadan
kopartilan insanlarin tiklim tikliim beton yiginlar i¢ine hapsedilmesine dikkat
cekerken hem de bu kavramlari sorgulatirken Albert Caraco’nun su satirlarini
da gorsellestirir gibidir:

Sehirlerimiz birer kabusa doéndu, sehirliler termitlere benziyor artik, her inga
edilen sey igreng cirkinlikte, biz artik tapinaklar, saraylar ya da mezarlar, zafer
alanlari ya da amfiteatrlar inga etmeyi bilmiyoruz (Caraco, 2002, s. 42)
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Resim 37: Ahmet Dogu ipek, “Bina Pornosu X”, 2013, Suluboya, 90 x 200 cm

Metropol kentlerinde birbiri ardina inga etmeye devam ettigimiz i¢ karartici bir
konut toplulugunun “zarar”ini su kirlenmesinin zararini olgtigumuz gibi nesnel
olarak Olgcemeyeceg@imizi sOyleyen Baudrillard, olgulmeleri zor olsa da bu tip
zararlarin da bollugun artig hiziyla orantili olarak arttigi1 kabul edilebilir oldugunu
savunuyordu (Baudrillard, 2012 s. 34).

Tasarimci ve surdurdlebilirlik savunucusu Markus Jeschaunig 2012 yilinda
Avusturya’da duzenlenen  Lendwirbel festivali kapsaminda tuketici
davraniglarindaki israfa karsi farkindalik yaratmak icin 2,5 ton atilmis ekmek
yiginiyla Arc de Triomphe'u yeniden modellemigtir (Resim 38). Her yil, 1.3
milyar ton yiyecegin israf edildigi, Urettigimiz yiyeceklerin Ugte biri sofralarimiza
bile gelmeden ¢ope qittigi cagimizin sanli israf toplumlarini unutmamak adina
Jeschaunig’in alternatif Zafer Taki festival sonrasinda biyogaz tesislerinde
enerjiye donusturalmemis olsaydi gelecege birakabilecegimiz bir anit olabilirdi.
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Resim 38: Markus Jeschaunig, “Arc de Triomphe”, 2012, Yerlestirme, 4,75 x 1,5x 5 m

Yukselen daglar, birikmis atiklar, endustriyel ¢oplerle dolu genisg duzlukler...
Tuketimimizin muazzam olgekli géruntuleri de Chris Jordan’in peyzajlarini
olusturmaktadir. Tuketimin birikimine odaklanan Jordan bu yogunlugu, tek bir
nesneyi ya da nesne gruplarini gogaltarak saglamaktadir.

iki milyon plastik sisenin birlesiminden olusan “Plastik Siseler” icin Jordan,
ABD’de on bes dakikada bir kullanilan sise sayisindan yola ¢iktigini belirtmigtir
(Resim 39, 40). Bu miktarlan temsil eden goérlUntilerin, glnlik olarak
makalelerde ve kitaplarda bulabildigimiz, sadece ham sayilardan farkli, daha
gugclu bir etki yaratmasi umidiyle projelerine devam eden Jordan, her birimizin
topluluk icindeki bireyler olarak oynadigimiz roller ve sorumluluklar hakkinda
giderek artan muazzam, anlagilmaz ve ezici olan bazi sorular sormay! da

umuyor (Jordan, 2007).
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Resim 39: Chris Jordan, “Plastik Siseler”, 2007, Dijital fotograf, 152 x 304 cm

Resim 40: Chris Jordan, “Plastik Siseler”, Detay

Pasifik okyanusunda, en yakin kitaya 3200 kilometre uzaklikta bulunan Midway
adasinda yasayan albatroslarin yagam ve 6lum dongulerine tanik olan Jordan
“‘Midway” projesi ile bizi de kendisiyle beraber bir yolculuga c¢ikarmaktadir.
Dinya Uzerindeki fazlaligimizin 6lumcul etkilerini ve tiketimimizin birikimini de
sasirtict  bir yerde, binlerce 06lu albatrosun mideleri iginde yuzimuze
vurmaktadir. Resim 41 ve 42’de goérilen iki albatrosun iskeleti, kendileri igin
zararli olacak seyleri ayirt edemeyerek tukettikleri, bir yigin plastikle doludur.
Jordan bu deneyimle, sadece aci iginde Olen kusglari degil ayni zamanda
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tuketim kalturandan yikici etkilerini ve insanlikla dunya arasindaki hasarli iligkiyi

de bize yansitmaktadir.

Resim 41, 42: Chris Jordan, “Midway”, Fotograf, 2009

Butin insanlik tarihindekinden daha cok kirlettigimiz dinyada belki de higbir
sorunumuz yokmuscasina mutlu mutlu yasamayl biraz olsun birakip
zamanimizin karanlik gergekleriyle yuzlegsmeli ve kirletmeye baglayacagimiz
baska bir dinya daha olmadigi gercegiyle yuzlegsmeliyiz.

Kahkaha atan figUrlerinin tekrarlariyla olusturdugu resimleriyle bilinen Yue
Minjun ise farkh bir ylizlesme ile Cin’de 1989’dan beri yasanan kentlesme ve
ekonomik reform gibi 6énemli olaylarin birey Uzerindeki psikolojik etkilerinin
yansimalari Uzerine g¢alismaktadir. “Garbage Hill” (Resim 43) Cin’de hayatta
kalma ve tekduzelik kavramlarinin bir parodisi olarak en 6nemli bagyapitlardan
biridir. Resimde farkli boyutlarda elliden fazla erkek kafasi (gogunlukla
sanatginin kendi portresinden olusan) bir dag formu olusturur gibi birbiri Gzerine
yigiimaktadir. Resimde dikkati ilk geken sey glliimseyen figirlerin tekraridir. ilk
bakista mutlu gibi goérinen figurler icten igce bir tedirginlik duygusu da
hissettirmektedir. Sanki bdyle yigilmis bir sekilde acinacak hallerine guliyor
gibidirler. Minjun’'un gulen yazleri Cin toplumunun homojenlesmesinin bir
karikatiradur. Bu kahkahalar kisisel hak ve 0ozgurliklerin yoklugunda
hissettigimiz caresizlik, gugsuzlugun ve kayitsizligin temsilidir. Ayni zamanda,

gittikge kotuye giden dunya dizeni iginde higbir seyi umursamayan ve
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sorunlarla yuzlesmekten kaginan bu yuzden de bos bos gulen gunumuz

insaninin da temsili gibi gorinmektedir.

Resim 43: Yue Minjun, “Cép Yi1gini”, 2003, Tuval lzerine yagliboya, 198.9 x 278.5
cm

Minjun’'un kafalari, ginimuz insanini “Aslinda, biz bir yigin yalniziz, yine de
karmakarisik bir halde yuvarlaniyoruz, bizi birbirimize katarak tek bagina
birakmaya devam eden seyin kurbaniyiz (Caraco, 2007, s. 23)” diye tanimlayan
Caraco’nun soézlerinin gorsel hali gibidir. Minjun’un kayitsizlik i¢indeki kafalari
da onun Cin’de hissettigi politik caresizlik ve Bati kapitalizmine dogru
kaciniimaz bir yolda “Cdp Yigini"nda yuvarlanmaktadir.

Do Ho Suh’'un duvar kagitlari sanatginin lise yilhdindaki &grencilerin
fotograflarinin binlerce tekrarindan olugsmaktadir. Uzak mesafeden bakildiginda
ne oldugu anlasiimayan yuzler git gide siliklesir her birey kalabaliklar icinde yok
olur. Korece’de dilbilgisi agisindan dogru bir ifade olan ve ‘ben’ yerine ‘biz’ kisi
zamirinin kullanilmasi Uzerine sekillenen “Who am we?” (Resim 44)
bireysellikten ¢ok kolektiflie, her bir bireyin kimliginin kalabaligin icinde eriyip
kayboldugu dusuncesine vurgu yapmaktadir.
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Resim 44: Do Ho Suh, “Who Am We?” (detay), 2000, Kagit Gzerine dort renkli ofset
baski, Her tabaka 61 x 91,4 cm

Sanatginin diger bir isi “Zemin” (Resim 45), izleyicilerin binlerce ufak figurin
tuttugu kalin cam tabakalari Uzerinde yuruyebildigi bir yerlestirmedir. Kendi
boyutlarina kiyasla devlesen izleyiciyi Atlas’in omuzlarinda gogu tasidigi gibi
tasiyan minik figurler, Uzerlerinde gezinenlerin ayaklari altinda eziliyor gibi
géruinmektedir. Aslinda “Zemin”, Do Ho Suh’un diger iglerine kiyasla, kalabalik
yiginlara karsi daha iyimser bir bakisa sahiptir. Tek basina kolayca ezilebilecek
olan her bir figlr bir araya geldiginde bir insani kaldirabilecek glice sahip olur.
Bu kolektifligin, bir arada olmanin gicudir. Baudrillard’a gdre herhangi bir
sosyolojik butlnlik ya da gerceklie sahip olmayan sessiz yigini (2013: 45),
icinde bulundugu/bulundugumuz dinyanin aldatmacasindan kurtaracak olan da
bu toplumsal butunluge ulagsabilmektir.
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Resim 45: Do Ho Suh, “Zemin” (detay), 1997-2000, Yerlestirme, 100 x 100 x 8 cm (40
parga)
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3.BOLUM

3.1. TEZ GALISMALARI UZERINE

Lisans donemi calismalarim, kisisel anlatilarimdan da yola g¢ikarak yagsamimin
ilk yillarindan itibaren iginde bulunmaya bagladigim tek tiplestirmeyi daha ¢ok
uniforma Uzerinden anlattigim resimlerdi. Herkesin ayni renk onligu giyisi,
adlariyla var olmaktan ziyade 4/B sinifindaki ¢ haneli bir numaradan ibaret ve
sinifca gektirilen toplu fotograflarda sadece o kalabalik bigimi olusturan tekrarli
Ogelerden biri olusu; bugun yigin kavrami Uzerine Urettiklerimin temel c¢ikis
noktalarindandi. “1999” (Resim 46) ilkkokul ddonemimden kalma, benim de i¢inde
bulundugum bir fotograf kullanilarak olusturulmus, yine iginde bulundugum
sistemin elestirisi Uzerine kurulmustur. Kumas tzerine serigrafi teknigiyle siyah
renk basilan fotografta 6grencilerin yizleri net olarak algilanamamaktadir. Okul
merdivenine dizilen siyah onlUklt her bir 6grencinin ritmik tekrari, bireyselligin
yok oldugu bir yigin donusmektedir. Bir tek tiplestirme simgesi olan Gniformanin
siyahi, fonu olusturan ve égrencilerin yuzlerine de denk gelen gicekli kumasgi
kaplayarak ortmekte ve oyun yasindaki bu bireylerin neseli ve canl guzelligini

golgeleyerek yok etmektedir.

Resim 46: Cansu Caliskan, “1999”, 2012, Kumas Uzerine serigrafi, 50 x 70 cm
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“Okul” (Resim 47) da ayni sekilde tek tiplestirme dislncesi Gzerine sekillenen,
lisans donemi c¢alismalarimdan birisidir. Kare bir tuval Uzerine bosluk
kalmayacak sekilde yerlestirilen okul binasi, devam edecek bir seylerin
dusuncesine de olanak saglar. Resimdeki bina hem tum tuvali kaplar hem de
resmin gercevesi disinda da sonu yokmusgasina geniglemeye devam eder.
“Binanin igi 0ylece durmak, yere saglam bir sekilde kOk salmak, herhangi bir
gorunur hareket yapmamaktir. Bu duragan is —zamana ve topraga el koymak-
hem dinamik hem de uyurgezer bir toplumsal etki yaratir (Wodiczko, 2011, s.
1119)”. Fakat goértnurde kipirdamayan bu binalar; 6zellikle okul, devlet daireleri
ve is yeri binalari gibi; tek tiplestirimek istenen insanlarla dolu, iktidarin temsil
alanlarindandir. Okul binasi da, ¢ok kKisiyi beton yiginlari icinde muhafaza
etmeleriyle hem yapisal olarak, hem de muhafaza ettigi kisilerin bireyselliklerini
yok etmeleriyle simgesel olarak yiginlagsmanin ortaya ¢iktigi formlardandir.
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Resim 47: Cansu Caliskan, “Okul”, 2012, Tuval Uzerine yagliboya, 120 x 120 cm
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Bireyselligin kayboldugu, bir batun olma halinin gézlemlendigi bir diger alan da
ailedir. Aile, bireyin tek tiplesmesinde en temel otoritedir. insanlar icin en
guvenilir ortamin aile oldugu dusunulse de aile, birey i¢cin gogu zaman 6zgur bir
ortam saglamayabilir. Aksine ailedeki her birey, uymalari gereken belli kural ve
davraniglarla sinirlandirilarak birbirlerine benzetilmektedir. Toplumlarin oldugu
kadar ailelerin de normlari vardir ve birey belli bir dbneme ve hatta belki de
hayatinin sonuna kadar, igine isleyen bu yazisiz kurallara uyum saglamak
zorundadir. Resim 48 “Boyle bir ortamda birey ne kadar kendisidir?”, Ne kadar
Ozgurdur?”, ya da “Her sey gorundugu gibi midir?” sorularn Uzerine ve
kaydetmek istedikleri fotograflarda her zaman, her seyin guzel ve sorunsuz
gorinmesini saglamak igin mutlu bir gekilde birbirlerine kenetlenen aile
bireylerinin olusturdugu kalabalik bigimler Gzerine sekillenmigtir. Aile bireylerinin
poz verirken olusturdugu kalabalik ve birbirine kenetli bigim, ortalarina aldiklar
gulun ve cigekli tuvalin canlihgina ragmen kigilerin siliklesmig yuzleriyle birlikte
monokrom bir sekilde resmedilmigtir.
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Resim 48: Cansu Caligkan, “isimsiz”, 2014, Kumas (zerine akrilik, 70 x 100 cm
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Tez calismasi oncesinde ilgiledigim tek tiplesme aynilagma, kalabalik iginde
kisiliksizlesip bir tekrar ogesine donusme gibi dusunceler Uzerine sekillenen
calismalarim zamanla bu aynilagsmanin sadece okul ve aile gibi belli ortamlarda
degdil Endustrilesmeyle baslayan suregte bireyin hayatinin her alaninda var
oldugu dusuncesine ulagsmamla sekil degistirmistir.

Endustrilesmeyle baslayan modernizm slreci bireysellesmeye zemin
hazirlarken ayni zamanda meta kapitalizminin standartlastirici etkilerini de
getirmigtir. Toplumsal ya da siyasal sistemlerin kendilerine sundugu her turlu
kalibi benimsemeye baglayan bireyler, herkes tarafindan arzulanan nesnelere
ya da hayat tarzlarina sahip olmak isterken farkinda olmadan diger insanlarla
da aynilagsmakta ve kendi tekrarlarini olusturmaktadir. Bu sekilde kendi
Ozerkligini ve hayati Uzerindeki kontrolu de kaybeden birey surekli aldatilarak
tuketime yonlendirilmekte ve birbirine benzeyen populer nesneleri ve eylemleri
suursuzca tuketirken kendisi de bu nesneler arasinda nesnelegsmektedir. Hatta
bu tliketim Oyle boyutlara varmistir ki gunluk yasam igerisinde birbirine
benzeyen insan yiginlarindan ¢ok tuketilip bir kenara atilan ya da tiketime hazir

halde insanlari bekleyen nesne yiginlari daha ¢ok goze batar hale gelmisgtir.

“‘Pet Siseli Otoportre” (Resim 49) gunluk hayat icerisinde beklenmedik bir
kargilasmanin sonunda bir Ust gecidin hemen yaninda bulunan yuksek bir
toprak alandaki pet sise yigininin ve vicudumun golgesinin bu toprak yuzeyde
bulusmasiyla ortaya ¢ikmigtir. Bu kargilagmayi hazirliksiz olarak tanimlamamin
sebebi gegmis bolumlerde deginilen, on bes dakikada bir atilan su siselerine
dikkat gekmek isteyen Chris Jordan’in dijital ortamda ¢ogalttigi iki milyon plastik
sisesi gibi, onlarca atik pet sisenin dijital bir oynama gerektirmeden
kendiliginden bu alanda birikmesidir.
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Resim 49: Cansu Caliskan, “Pet Siseli Otoportre”, Tuval Uzerine Akrilik, 70 x 70 cm,
2017

Resim 50 ve 51 de ayni sekilde gunlik hayattaki kargilagmalardan olusmustur.
O an c¢ekilen ve Uzerlerinde ¢ok degisiklik yapiimadan kullanilan fotograflardan,
bu karsilagmalarin hissettirdigi etkilere uygun tekniklerle resmedilmistir.

Resim 50 eski bir tuvalin tekrar kullanilan ylzeyi Uzerine, kompozisyonun
karisikhdina uygun olarak akrilik, flzen, kuru boya ve kagit gibi farkl
malzemeler kullanilarak resmedilmistir. Buradaki c¢opler ve ezilmis karton
kutular dylesine bir uyum icerisinde etrafa sacimistir ki sanki organik
malzemelerden olugsmus ve dogayla butunlesmis gibi gorinmektedir. Yine de
dogada goremeyecedimiz bu nesneler, daha On plana c¢ikartilmak igin
mekanlarindan soyutlanarak, kompozisyonun altinda ve uUstinde kullanilan
beyaz ve gri gibi notr renklerle silik bir sekilde resmedilen arka plan Uzerine

yerlestiriimiglerdir.
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Resim 50: Cansu Caligkan, “isimsiz”, 2017, Tuval (izerine akrilik, fiizen, kuru boya ve
kagit, 50 x 70 cm

Resim 51'de ise daha duz ve simetrik ylUzeylerin kesigtigi bir mekanin
odagindaki bir karton kutu yigini resmedilmistir. Cok temiz ve duzenli bir
cevrede lerlerken, gorecegimi dusunmedidim bu karton kutularla
kargilastigimda sanki kutular diginda kalan alanlar birden bulaniklasti ve bu
yigin daha canli, daha parlak bir hale gelerek dikkatimi ¢ceken tek sey oldu. Bu
sebeple olabildigince renksiz tutulan, mukavva bir arka planin Gzerine, kutularin
materyaline benzer bir malzemeyle olusturulan karton yigini, benim onlari ilk

gordugum halleriyle aktarilmaya caligiimigtir.
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Resim 51: Cansu Caligkan, “isimsiz”, Mukavva iizerine rapido ve kagit, 25 x 25 cm,
2018

Algveris merkezleri Guy Debord’un, somutlasmis ve nesnellesmis dinya
goruntuleri olarak tanimladigi “goOsteri” mekanlarindandir ve “gosteride
buyulleyici olan nesne, tuketicisinin ve butin diger tuketicilerin evine girer
girmez bayagilasir (Debord, 2012, s.66)”. Satin alinmamis olan nesne hala ilgi
cekiciyken satin alinmig olan siradanlasir ve birey digaridaki milyonlarca
blyuleyici nesneye sahip olma duygusuyla surekli tiketim faaliyetine girer. Bu
faaliyet slrdikge eve getirilen nesneler de dolaplarda, g¢ekmecelerde,
masalarda, yatak ve sandalye Ustlerinde yiginsal olarak birikmeye baglar. Artik
eski zamanlarindaki gibi degeri olmayan kiyafetler de eskitiimelerini firsat bile
olmadan atilir. Digarida yeni moda ve daha gekici bir surusu bizi beklemektedir.
Cunku:

“‘Atip kurtulmak onarmaktan iyidir; atip kurtulmak onarmaktan...(Huxley, 2016,
s. 73)
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“‘Ahgveris” (Resim 52) satin alinan tiketim mallarinin eve geldikten sonra
olusturdugu daginik goruntulerin aligveris posetleri Uzerine yerlegtiriimesiyle
olusturuimus bir ¢alismadir. Posetler icinde alip eve getirdigimiz nesnelerle
birlikte aslinda sadece onlari degil, tuketme isine devam ettikge yasam
alanlarimizda olugturacagimiz birikintilerini de satin alinz. Gergek hayatta
yapilmis aligveriglerden kalan posetler Uzerine yerlestirilen ve yine gunlik
hayattan kalabalik gorsellerle olusturulan bu desenler, satin alinan tiketim
mallarinin markalarini degil onlarla birlikte satin aldigimiz y1gin1 gostermektedir.

Resim 52: Cansu Caliskan, “Alisveris”, 2018, Karigik malzeme

“Cop” adh fotograf serisi, alti aylk bir slre¢ igerisinde, ayda ortalama iki kez
doldurdugum kisisel ¢op kutumun kaydini tutmak Uzere ¢ektigim 12 adet
fotograftan ve ¢6p kutumdan olugsmaktadir (Resim 53). 25 cm ¢apinda ve 30 cm
yuksekliginde bir alan igerisinde biriktirdigim bu ¢opler, toplanip bir araya
gelecekleri daha buyuk bir ¢ép yigininin bolinmus pargalaridir. “Cop”,
Baudrillard’in ¢Op sepeti uygarligi olarak da tanimladigi tiketim toplumlarinin
atas6zl olabilecek “Bana firlatip attigin seyi sodyle, sana kim oldugunu

soyleyeyim! (Baudrillard, 2012, s. 38)” deyisi Uzerine sekillenmistir.
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Resim 53: Cansu Caliskan, “C6p”, 2017, Fotograf diizenleme

Tez sureci boyunca daha cok ilgimi cekmeye baglayan yiginlardan bazilari da
ev icinde kendi olusturduklarimdi. Chris Jordan'’in, attigimiz Grtnlerin sayilarini
gorsellestirerek olusturdugu dijital fotograflari gibi “Cop” de disinmeden ve
umursamadan attigim her seyin gorsel kaydiydi benim igin.

“Otoportre” (Resim 54) de ayni sekilde, attigim ¢oplerin atik bir plastik ambalaj
icerisine doldurulmasiyla olusturulmustur. Aldigim kozmetik Granlerinin,

kullandigim ilaglarin ve yedigim yiyeceklerin ambalajlari, biten kalemler, figler ve
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gerekli olmayan kagit pargalari, girdigim sinavlardan kalan giris belgeleri... Dolu
¢Op kutumun iginden rastgele aldigim tum bu seyler aslinda bana ve tuketim

aliskanhklarima dair gondermeler iceren atiklardan olusmus kiguk bir yigindir.

Resim 54: Cansu Caliskan, “Otoportre”, 2017, Enstalasyon, 10 x 10 x 15,5 cm

“Sok Market Gunlukleri” (Resim 55) mutfak aligverisi igin her zaman gittigimiz
market onudne gelen mallarin farkli aylarda c¢ekilmis U¢ fotografindan
olusmaktadir. Bu goruntileri segmemin nedeni, gundelik yasantim iginde
tiketim igin izledigim rota Uzerinde karsilastigim ve hazir olarak bulunan istifli
yiginlar olmalaridir. Birazdan raflardaki eksilikleri doldurmak igin dizenli bir
sekilde dizilecek olan bu tuketim urlnlerinin kutlesel hallerine hayranlik ve
saskinlkla bakip kaydetmek istememin esas nedeni buna sebep olan seyler ve
kisiler icinde dolayl olarak benimde bulunmamdan kaynaklanmaktadir. Her gin
alisveris yapmasam da, yapacadim gin geldiginde bu tiketim mallari raflarda
hazir bir sekilde beklemek zorundadir ve her hafta ya da her ay tespit edilen

eksikliklerinin yeri toplu sekilde gelen bu urun katlesiyle tamamlanmaktadir.
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Resim 55 : Cansu Caliskan, “Sok Market Gunlikleri”, 2018, Fotograf, Degisebilir boyut

“Bijuteri” (Resim 56) de ayni dusunceyle fotograflanmis bir baska seridir.
Vitrininde goérdigimiz, “HER SEY 1.99 TL, HER SEY 2.99TL” etiketlerinin bizi
cezbetmesi sonucu girdigimiz magazanin alt katinda karsilastigim, duvardan
duvara bosluk kalmayacak sekilde yerlestiriimis toka yiginlariyla yasadigim
kargilasma sonunda, saglarimizi toplamak i¢in bu kadar ¢ok cesitte tokaya
ihtiyacimiz olup olmadigini disinudrken, bu devasaligin fotografini gekmekten
bagka ¢arem kalmadigini hissettim.

“Sokrates’le ilgili bir olay anlatiir: Pazar yerinde, mallarla dolu bir tezgahin
oniinde dylece durmus ve sonunda bagirmis: “ihtiyacim olmayan ne kadar ¢ok
sey var burada!.” (Gaarder, 2006, s. 149)”".

Resim 56: Cansu Caliskan, “Bijuteri”, 2016, Fotograf, Degisebilir boyut
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Sokratesgi okullardan biri olarak kabul edilen Kinik okul felsefesine gore

insanlar kendilerini maddi lUkslerin etkisinden kurtarmaliydi.

“En 0nlu kinik Diogenes’ti. Antisthenes’in 6grencisi olan Diogenes’in bir
ficida yasadigi ve bir aba, bir degnek ve bir ekmek torbasindan bagka bir
seye sahip olmadigi anlatilir. (Bu durumda mutlulugu elinden ¢ekip almak
da pek kolay degildi tabi!) Bir gtin Diogenes figisinin éniinde glineslenirken,
Blylik iskender onu ziyarete gelmis. Bu bilge insanin karsisina gegip bir
istegi var mi, diye sormus Iskender, istegini hemen yerine getirecegini
soylemis. Diogenes de, bir adim yana c¢ekil de, gunesimi kesme demis
iskendere. Bdylece bu biylk komutandan bile daha zengin ve mutlu
oldugunu gdstermis. istedigi her seye sahipmis ne de olsa (Gaarder, 2006,
s. 149).

Sahi ihtiyacimiz var miydi bunca seye?
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SONUG

“Yigin Kavrami Uzerine Gorsel Coziimlemeler” baslikli bu tezin konusu, ayni
zamanda tuketici rolinde de olan sanatginin arttk her an ve her yerde
karsilastigi ve dolayl olarak da urettigi yiginlardir. Yiginlarin olusumu Uzerine
yapilan arastirmalardan sonra yiginin gegirmeye basladigi donusumlerin
baslangic noktasi, tim dunyada koklu degisikliklere sebep olan Endustri
devrimini olarak belirlenmis ve yiginin sanat alanina girmesini saglayan kosullar
irdelenmigtir. Sanatta yiginin hem bigcimsel hem de kavramsal anlamda gegcirdigi
donusumler sanat tarihsel bir suregle ve konuyu destekleyen ornek calismalarla
aciklanmigtir.

Sanatcilarin, Endustrilesmenin getirdigi teknik olanaklarla 6zgurlesip, dogay:i
gozlemeye bagsladiklari doneme kadar sadece kalabalik insan gruplarindan ya
da nadir de olsa ¢ok sayida bir arada bulunabilen nesne kompozisyonlarindan
ibaret olan yiginlar zamanla degismeye ve vyeni anlamlar kazanmaya
baglamistir. izlenimcilik Kiibizm gibi akimlarla birlikte degisen toplumsal hayatin
etkileri sanatgilara ve resim yuzeyine yansimaya baslamig sanatgilarin hem
konulari hem de kullandigi teknikler bu degisimlerden etkilenmistir. Modern
hayatin yasandigi park, cadde, tren gari gibi mekanlar resimlere konu olurken,
resimlerdeki bigimler de bu yeni toplum hayatinin karisikligini yansitacak
sekilde parcalanmaya baslamistir. izlenimlerini hizlica resmetmek isteyen
sanatgilarin tekrarh firga vuruslarindan olusan leke yiginlari tuval Gzerinde yeni
resimsel bigimler olusturuyordu. Endustrinin getirisi olan hiz ve devinimle birlikte
Kubist sanatgilarin resimleri de pargalanmis, mekanik nesneler yigini gibi
gorunmeye bagliyordu ve yine endustrinin getirisi olan kumas, kagit, tel gibi atik
malzemeler de ilk kez bu donemde sanata dahil edilmistir. Modernist de@erlerin
kOkten sarsilmaya bagladigi 1950-60’li yillarda ise tuketim toplumunun etkileri
daha c¢ok hissediliyor ve gunliuk yasam nesneleri, tuketim drunleri ve bu
urinlerin imgeleri bir daha ¢ikmamak Uzere sanata girmigtir. Gundelik
yasamdan her turld tUketim objesinin adeta bir makine gibi tekrarlarini treten
Warhol ya da tuketim toplumunun getirisi olan her turlu dokuntuyu sanatina
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dahil eden Arman gibi; Dada, Pop Sanat ve Yeni Gergekgcilik gibi akimlardan
sanatgilar, icinde yasadiklari toplumunun getirisi olan nesne ve imgeleri hem
benimseyen bir dille hem de elestiren bir dille kullanmaya baslamistir. Gittikge
gelisen teknoloji, sanatgilara yeni ifade yontemler sunmus ve tuketimimizin
sonsuz birikintileri, endustriyel atiklar, israf ettigimiz yiyecekler, kirlettigimiz
okyanuslar sanatgilarin ilgilendigi konular haline gelmistir. Video, grafik ya da
fotografin sagladigi imkanlarla sanatgilar bu konulara dikkat cekmeye devam
etmektedir. Rakamsal bir istatistikten ibaret olan iki milyon plastik siseyi dijital
ortada bir araya getiren Chris Jordan’nin goruntuleri ya da Andreas Gursky’nin
ust Uste bindirilmis market raflarinin sonsuzluga uzanan fotograflari tiketimin

geldigi ve gitmekte oldugu noktayi 6zetler durumdadir.

Tez suresince yapilan arastirma ve gozlemlerim sonucu daha ¢ok dikkatimi
cekmeye baslayan yiginlarin sadece tuketim toplumunun getirisi olan seylerden
degil ayni zamanda bireysel olarak Urettiklerimden de olustugunu fark ettim.
Boylece hem gundelik ¢gevreden hem de kisisel yasam alanlarimdan segtigim
konularla dusinmeden, sorgulamadan surekli tuketip attigimiz, biz alip attikga

yerlerine yenileri Uretilen tum seylerin yiginlariyla da yuzlegtim.

Bazi resimlerin yagsam alanlarim igerisinde karsilagip fotografladigim yiginlarin,
kendi baslarina olugsmus bigimlerine mudahale edilmeden direkt kullaniimasiyla
olusturuldu. Bazilari kendi cevremi gozlemleyip ve tuketim aligkanlklarimi
sorgulamam sonucu ortaya ¢ikti. “Otoportre” ve “Cop” gibi galismalar tuketici
rolum sonucu ortaya c¢ikan hazir nesnelerden faydalanarak olusturdugum

calismalardi.

Ozellikle uzun sureli bir kaydin sonunda olusan “Cop” farkinda olmadan,
umursamadan ne kadar ¢ok sey attigimla ve c¢opluklerde gitgide daha da
buylyen ¢op yiginlarina farkinda olmadan yaptigim katkilarla yuzlesmemi
sagladi. Gundelik aligveriglerim sirasinda gektigim “Bijuteri” ve “Sok Market

Gunlukleri” gibi fotograf serileri de boylesi istiflenmis, boylesi ¢ok sayida
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tekrarlanan seylerin goruntuleri kargisinda hissettiklerimin kaydini tutmaktan

bagka bir sey yapamamamla ortaya gikti.

Tez slrecinde yaptigim arastirmalar, c¢ektigim fotograflar ve gozlemledigim
dinya ayni zamanda kendimi de sorgulamami ve tuketim aligkanliklarimi
gdzden gecirmemi sagladi. ihtiyacim olmadan ne kadar ¢ok sey satin aldigimi
ve ayni zamanda ihtiyacim olmadigi igin ne kadar ¢ok seyi ¢Ope attigimi, ne
kadar cok yigin drettigimi fark ettim. icimize islenen satin alma ihtiyacinin
durdurulmasinin ne kadar da zor oldugunu goérdum ve uUstesinden gelmek icin
her seferinde kendime “Buna ihtiyacim var mi?” sorusunu sormaya basladim.
En azindan kendi davraniglarimi degistirmeye baslamami saglayan bu tezin
son bolumu benim i¢in de bir baglangig¢ oldu.

Halen hayatimizin her noktasina sizmaya devam eden yiginlar, gelecekte de
yuzlesmemiz gereken buyuk problemlerden biri olmaya devam edecek ve
tuketimimizin, savurganhdimizin ve a¢ gozlulugumuzin en basat sonucu olarak

sanattaki yerini de korumaya devam edecek gibi gortunuyor.
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