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OZET

ASGARI OSKOUEI, Amir H., Etkilesimli Film Afisleri ve Uygulamalar, Yuksek Lisans
Tezi, Ankara, 2018.

Bu calismanin konusu; etkilesimli film afigleri hususunda farkh Ulkelerde énem teskil
eden ve etkilesimli ortamlarda uygulanan calismalarin incelenmesi, film tanitim Gruni
olan afiglerin hareketli arayuzler ve teknolojik altyapi araciligiyla ortaya c¢ikan

sonuglarinin gézlemlenmesidir.

Erken yillarindan bu yana, tarih boyunca tarzlar ve ilkeler agisindan degisiklikler
gosteren afiglerin genel yapisi, kapsamli bicimde incelenmistir. Belirli ilke ve kurallarin
disina cikarak, kendilerine has farkh Usluplar ortaya koyan grafik tasarimcilarin afigleri

ilk bolumun son kisimini olusturmaktadir.

Teknoloji ve yeni medya kavramlarinin gelisimiyle etkilesimli medyanin ortaya ¢ikmasi
ve gelisim surecinde ortaya cikan mecralara calismanin ikinci bolimuinde yer
verilmistir. Calismanin devaminda gunumizde etkilesimli tasarimin  kullanildigi
ortamlarin érnekleri, grafik tasarimin etkilesimli tasarimla iliskisi ve etkilesimli medyayi

olusturan ilkeler ve kurallar incelenmistir.

Teknolojinin gelismesi tasarim ve sanatin rolinu degistirip, sanatgilar ve tasarimcilarin
farkli alanlarda galismalar ortaya koymalarina yon vermistir. Uglinci bélimde, film
afislerinin etkilesimli tasarimla birlesmesi ile ortaya ¢ikan yeni bir olusum olarak
tanimlanabilen etkilesimli film afiginin kurami, ilkeleri ve &nemi saptanmaya
cahsiimistir. Bu bdlimde etkilesimli film afislerinin, farkl kullanici hedef kitlelerine

sunulan ortamlarina ve 6rneklerine yer verilmigtir.

Uygulama bdliminde, film karakterinin farkh zaman c¢izelgelerinde hayatinda
gerceklesen doga disi olaylari anlatan Kader (Predestination) filminin afisi igin
etkilesimli ortamlarda calisabilen hareketli arayizler tasarlanmigtir. Filmin metni ile
sanatgl ve tasarimcilarin tarzlarinin incelenmesi sonucu, hayal gicu urunu olan, doga
disi bir hayati tasvir eden galismalarin ortaya konulmasi amaglanmistir. Hareketli film
afisine etkilesimli bir boyut kazandirmak icin arayuzlerin web ortamina uyarlanmasi,

kullanicinin farkli afiglere ve bilgilere ulagsmasina imkan tanimigtir.
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ABSTRACT

ASGARI OSKOUEI, Amir H., Interactive Movie Posters and Applications, Master of
Arts Thesis, Ankara, 2018.

The title of this study; interactive movie posters analysed the works have importance in
this field from different countries and applied works in interactive platforms. As a movie
promotional product it is abserved the outcome result of the motion interface of posters
and technological substructure.

From the early years, throughout the history in term of styles and principles varying of
poster structure have been extensively studied. In the last part of first chapter,
analysed the posters of graphic designers whom revealing their own styles out of

definite principles and rules.

In the second chapter of this study given place to; the development of technology and
new media notions, emergence of interactive media and emegrence mediums in the
term of interactive media’s development. In maintain of the research studied examples
of the platform used in nowadays interactive design, the relation between graphic

design and interactive design and principles and rules of create an interactive media.

Development of technology changed the direction of art and design, give direction to
artists and designers for create their works in different fields. In the third chapter tried
to detected, the theory, principles and importance of interactive movie poster
identifiable as a new emegrence, with the merger of movie posters and interactive
design. In this chapter, given place to represented platforms for different type of user

audiences and the samples of interactive movie posters.

In the application chapter, designed motion interfaces could works in interactive
platforms as poster for the “Predestination” movie, which telling happend supernatural
incidents in the life of movie characters in different timelines. In the result of study on
movie story, artists and designers styles, planned to put forth works for illustrate a
supernatural life which is the product of imagination. For redound interactive dimension
to movie motion poster, applied interfaces for web platform, it supply facility to users

for reach about informations and different posters.
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GIRIS

Etkilesimli film afigleri, etkilesim ortaminda gelisen grafik tasarim Urlnlerinden sayilan
afis tasariminin bir taraddr. Etkilesimli afis ve film afigini incelemek i¢in hem afig
tasarimi, hem de etkilesimli tasarim hakkinda bilgiye sahip olmak gerekir. Film afisi ve
etkilesimli film afigleri kdlttrel afis tasarimi tlirinde siniflandinlabilir. Kalttrel afig

tasarimlari tarih boyunca farkli mecralarda, farkl ydntemlerle tasarlanmistir.

Etkilesimli film afiginin bir afis tiri olmasi nedeniyle tez ¢alismasinda; 12. yizyillara
dayanan, duyuru gorevi goren illistrasyon cgalismalari ile birlikte geleneksel ve yeni
medya ortamlarinda tasarlanan afigler incelenmistir. Shakespear gibi yazarlarin titaro
oyunlarinin halka duyurulma yolu olarak kullanilan sahne ve oyun resimlemeleri,
baskinin gelismesi ve grafik tasarimin ortaya ¢ikmasiyla afisler olarak hedef kilelere
sunulmustur. Grafik tasarimin ortaya ¢ikmasi ve 20. ylzyill boyunca gelismesi farkh

¢ozumlerde afis tasarimlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

20. yuzyill boyunca insanlarin gesitli ihticlarinin karsilanmasi ile teknolojide gelismeler
yasanmistir. Teknolojik gelismeler farkhh alanlarda insanlara hizmet etmistir.
Teknolojinin etkin bicimde kullanildigi alanlardan biri grafik tasarim olmustur. Grafik
tasarimin teknolojiye ihtiyag duydugu kadar, teknolojinin de grafik tasarim
¢6zimlemelerine ihtiya¢c duydugu sdylenebilir. Grafiksel araylz tasarimlari, etkilesimli
mecralar ve teknolojik aygitlar kullanici hedef kitlesine algilanir bir mecra meydana
getirmektedir. Grafik tasarimin etkilesim ve teknolojik cihazlarin arayuziu gorevini
ustlenmesiyle birlikte grafik tasarim Urdnlerinde de farkli teknolojiler kullaniimaya

baglamistir.

Grafik tasarimda teknolojilerin ve yazilimlarin kullaniimasi afis gibi tGrlnlerin etkilesimli
olarak uygulanmasina imkan tanimistir. Etkilesimli olarak ortaya ¢ikan grafik tasarim
drtinleri, hedef kitlelere seyirci olmak yerine kullanici olma firsatini tanimaktadir. Film
afislerinin etkilesimli bicimde uygulanmasi, kullanici hedef kitlelerin film hakkinda gesitli
bilgilere erismesini saglayabilmektedir. Etkilesimli olarak hazirlanan afigler, hedef
kitlesi tarafindan dogru bigcimde kullaniimasi icin kullanici deneyimi gibi farkli agilardan
incelenerek tasarlanmaktadir. Tez ¢alismasinin yazildidi tarih itibariyle grafik tasarim
artnu olan afig ve film afislerinin etkilesimli ortamlardaki uygulanabilirligi incelenerek,

film afig tanitimlarinda yeni tanitim disiplinleri saptanmaya ¢alisiimigtir.
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1. BOLUM: AFIiSIN GELISIM SURECI

Afig, bir grafik tasarim Grlnu olarak farkli alanlar ve hedef kitleler igin tasarlanir. Farkli
amaglar ve gerekgeler icin tasarlanan afigler, amacina uygun olarak farkli yapilar ve
estetik bigcimlere sahip olabilir. Cografya, kultar, tasarim tarzlari ve tasarimda kullanilan

teknoloji gibi ¢esitli etkenler afisi bigcimlendirebilir.
1.1. Afigin Tanimi

Tlrkge’ye Fransizca’dan uyarlanmis olan Afis (Affiche) sézcugind Turk Dil Kurumu;
“Bir seyi duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan, kalabaligin goérebilecedi yere
asiimis, genellikle resimli duvar ilani, as!’ olarak tanimlamistir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbon&kelime
sec=4051, Erisim:12/10/2016).

Kavuran ve Cetinkaya'ya (2012, s. 614) gore, “Halki bir distincenin, bir malin ya da bir
olayin varligi konusunda bilgilendirme amaciyla duvarlara asilan, yapistirilan, resimli
yazi ve ilanlara afig denir.” Afig, bir mesaji veya bir kiltiri hedef kitlesine aktaran
sanatsal kaygilar ve gesitli akimlarin tarzlarini tagiyan bir grafik tasarim Granadar. Afis
dogru bigimde hedef kitlelere ulasarak urin veya bir fikrin tanitimini yapmaktadir
(Ceylan ve Battin Ceylan, 2015, s. 67).

Afis tasarimlari, c¢esitli tasarim bicemleri ve teknikleri kullanilarak ortaya
cikarilabilmektedir. “Gunimuz afislerinde fotograf, illistrasyon, naif kolaj, tipografi ve
bilgisayar goruntuleri gibi birgcok teknikten yararlaniimaktadir. Bazi tasarimlar ise ekip
calismasi gerektirir. Fotografci, illustrator, tipograf ve layout sanatgilari bilgi ve
yetenekleriyle bir afigin tasarimina ortak katkida bulunabilirler” (Becer, 2015, s. 203).
Afig tasarimcilari, ¢alismalarini hedef kitle tarafindan anlasilir bir hale getirmek igin
cesitli ydbntemlere bagvurabilirler. ifade etmek istedikleri diisiinceleri, imge, simge veya

tipografik dizenlemelerle anlagilir hale getirirler.

“Ortaya ciktigi tarihten glinimize ayri bir anlatim tirl olarak gegerliligini stirdiren afis,
resmin sinirlarini da zorlayan bir sanat formudur. Kitle iletisiminin olduk¢ca 6nem
kazandidi ginimuzde afis sanati, hangi amagla tasarlanmis olursa olsun, bir géruste
anlagilabilen bir mesaj icerir. Bu nedenle afis sanati, iletisim kavraminin iginde ele
alinmalidir” (Kéksal, 2014, s. 4).


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=4051
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=4051
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1.2. Duyuru ve Afigin 19. Yiizyil Oncesindeki Olusumu

insan, ik ¢aglardan beri iletisim kavramina ihta¢g duymustur. Dogu ve bati arasindaki
ticaret araciligiyla, batih sanatgilar murekkep, kagit ve tahta kalip baski teknikleriyle
tanismig, calismalarinin Uretiminde kullanmaya baslamislardir. Sanat akimlarinin
gelismesiyle birlikte, ¢esitli baski teknikleri kullanilarak duyuru yapma araci olan afigler
tasarlanmaya baslanmistir. 1450°de matbaanin Gutenberg tarafindan icat edilmesi,
duyuru bicimlerini degistirmistir. ik afis olarak tanimlanan calismalar, 15. yiizyilda
ingitere’de ve Fransa’da ortaya cikmistir. Kiliseler ve piskoposluklar tarafindan 15.
yuzyilinda insanlara yardim gibi cesitli duyurulari yapmak amaciyla afigler
sunulmustur. Duyuru ve ilanlar yillar icinde gelisip, 19. ylzyildaki tagbaski tekniginin

ortaya ¢ikigiyla gelismeye baglamistir (Kdksal, 2014, s. 5-7).

Baskinin ve grafik tasarimin bir Grini olan afis; farkli mecralarda, resimlemeler
aracihyla duyuru ve bilgilendirme eylemini gergeklestirir. 12. yizyilda ingiltere’de bir
tiyatro oyunu hakkinda gorsel bir tasvir bigimiyle bilgilendirme eylemi gergeklestirilir
(bkz. Gorunti 1).

Goruntu 1: “Terens” oyununun maskelerinin resimlemesi, 12. Yizyil (Milling J., Thomson P., 2015, s.

45)



20

n yxahowd Conanencrd
P e TR |

Gorintt 2: Henry Peacham, 1594, Shakespeare’un Titus Andronicus oyununundan uyarlanan

illistrasyon galismasi, (Milling J., Thomson P., 2015, s. 305)

“Terens” oyunu igin uygulanan resimlemede (bkz. Goérintd 1) oyuncularin oyunda
taktigi Roman maskelerinin érnekleri tasvir edilmistir (Milling ve Thomson, 2015, s. 44-
45). Henry Peacham, Shakspeare’nin 1594 yilinda Rose acgikhava tiyatrosunda
oynanan “Titus Andronicus” (bkz. Gérintl 2) oyununun iki farkli sahnesinin karigimini
bir arada resmetmistir. Peacham, calismasini sahne performansini uyarlayan
oyuncularin diziligini ve sahne Ozelliklerini yansitarak ortaya koymustur (Milling ve
Thomson, 2015, s. 304). Afigsin henuz bir tasarim ve sanat UrunU olarak
tanimlanmadigi 19. yuzyil 6ncesinde, illustrasyon gibi galismalar araciligiyla oyunlarin,
oyuncularin ve sahnelerin gesitli 6zellikleri hedef kitlelere tanitilmistir. Seneler igcinde
gelisen baski teknikleri ve sanatsal tarzlarin ortaya c¢ikisiyla bir alan olarak grafik

tasarim ortaya gikmaya baslamigtir.

Dekoratif sanatlarin var olusuyla grafik tasarim anlam bulmustur. Baskinin, Alois
Senefelder tarafindan 1796’da ortaya cikarilmasiyla gelismeye baglamistir.
Fotogravur, monotip ve ofset gibi gesitli baskli tekniklerinin 19. ve 20. yuzyilar boyunca
gelismesiyle es zamanl olarak grafik tasarim, bahsi gecgen suregteki gelismelerden
etkilenmistir (Weill, 2016, s. 12-13). Grafik tasarimin bir GrGind olarak tanimlanan afig

de dolayl olarak gelisim stirecine dahil olmustur.

“Tarihgcesi bu sekilde bagslatilsa bile, buglin bildigimiz anlamdaki afis sanatinin
baslangici, 19.yy.’da teknolojik yenilikler ve basin 6zgurligl alaninda elde edilen
kazanimlarla birlikte, basinin bir sanayi haline geldigi dénemdir. Bu sanat dalinin
yukselisine sebep olan, diger reklam ve ilanlarla beraber, Sanayi Devrimiyle birlikte
ortaya c¢ikan Uretim artisi oldu. Kitle tliketiminin saglanmasi kaygisi, reklama ve
tanitima duyulan ihtiyaci artird1” (Sagkol, 2014, s. 13).
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Baski ve tasarimda gelismelerin yasandigi 19. ylzyilda, ingiltere’de Frederick Walker
1871’de “The Woman in White” adl tiyatro afisinde (bkz. Goriintl 3) gérsel ve metni

birlikte kullanmaya baslar.

Gorintu 3: Frederick Walker, Tiyatro Aisi, 1871, (Meggs P.B., 1998, S.152)

Frederick Walker 1871 yilinda, tahta baski tekniginden yararlanarak ingiltere’nin ilk
gorsel 6ge kullaniimis olan afiglerinden sayilan galismasini (bkz. gorinti 3), “Woman
in White” tiyatro oyunu i¢in tasarlamistir (Meggs, 1998, s. 153).
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Goriuntu 4: W. J. Morgan and Co., Cleveland, Tasbaski Tiyatro Afisi, 1884, (Meggs P. B.,
Purvis A.W., 2006, s.158).

Morgan, gezgin bir tiyatro grubunun tanitim afisini (bkz. Goérintla 4) tasbaski teknigini
kullanarak 1884 yilinda tasarlamigtir. Bahsi gegen calismada, cesitli renkler ve alan
derinlikleri farkli boyutlarda resmedilmis olan sahneler Ust Uste yerlestiriimistir.
Calismanin c¢esitli renk ve bicim 0&zellikleri, hedef kitlenin algilama sulrecini

yavaglatmistir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 157-158).

19. yuzyihinda yasanan teknolojik ve tasarimsal buluslar sonucu, afig sikga kullanilan
bir duyuru mecrasi haline gelir. Farkli sanatgilarin, gesitli faaliyetler, dusinceler ve
hizmetleri sunmak igin kullandiklari afig, hedef kitlelerle bulugsmaya bagslar. Farkh
sanatsal kavramlar ve kuramlarin ortaya ¢ikmasiyla afig tasarimi belirli kurallari takip

etmeye baslar.
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1.3. Art Nouveau, Modernizme Gegis

1800’lerin basinda Alois Senefelder’in tagbaski teknigini gelistirmesi ve ayni dénemde
fotografin icat olmasi grafik tasarim uygulamalarinda gelismelere yol agmistir. Baski
tekniklerinin s6zl gegen dénemde gelismesi ve farkli arag ve tekniklerin de gelisimi ile
makine tarafindan basilip ¢ogaltilan bir endustriyel meslegin turind olan grafik tasarim
gelismeye devam etmistir. Sanatin ve tasarimin, estetik agidan yoksul bir Urlne
donuastugu fikri Ruskin tarafindan ortaya cikariimig, William Morris, sanatin vyitirdigi
estetik degeri Arts and Crafts hareketini baglatarak kazandirmistir. Arts and Crafts
distinceleri ve sanatsal kaygilari Art Nouveau akiminin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Becer, 2015, s. 97-99).

Viktorya sanat anlayisina karsi ¢ikan, 1880’li yillardan 1. Diinya Savasina kadar slren
Art Nouveau hareketi, tasarimin her alaninda devrimsel girisimlerde bulunmustur. Arts
and Crafts Hareketinin devami olan Art Nouveau, ingiltere’de baslamistir. Art
Nouveau, “Sanat icin Sanat” anlayisiyla, ustalik ve islevsellik arasinda Uretimler yapan
bir sanat akimi olup, eski akimlardan farkh sanatsal yorumlamalar yapmistir. Art
Nouveau sanatgilari, Rokoko sanatindan Keltlerin elyazmalarini, kivrimli ve cicekli
motifleri soyutlayarak kullanmiglardir. Art Nouveau sanatcilari suslemeleri mimaride,
gunlik kullanima yénelik kullanilan Grinlerinde de organik bicemlerle ele almiglardir
(GMK, 1991, https://gmk.org.tr/uploads/news/file-14470996461013154243.pdf Erisim:
12/5/2016 ).

iletisim ve tasimacihigin gelismesi Art Nouveau'nun uluslar arasinda yayilmasina
sebep olup, diger yandan baskinin gelisimiyle farkh Ulkelerle iletisim kurulmasina ve
birbirinden esinlenmelerine sebep olmustur. Sanat ve tasarim 1890’ yillarda basilan
dergiler yoluyla halka tanitilmaya baslamistir. Tasarimda geleneksellige karsi ¢ikan Art
Nouveau modern sanat anlayisini baslatip, dekorasyon, islev ve yapiy! batin olarak
ele alip, motifler ve bigimleri dogadan dogrudan uyarlamak vyerine, yeniden
bicimledirerek soyut sanata da hazirlik yapmistir. Art Nouveau’nun grafik tasarimcilari
ve illustratorleri estetik agidan sanat bicimlerini gelistirip, ticari baski tekniklerinin
gelismesiyle uygulamalarinin sanatsal niteliklerini benimseyerek, kitlesel iletisimdeki
gorsel niteligini yukseltmiglerdir (Bektas, 1992, s. 18). “Bu dénemde Arf Nouvea'yu
ovmek icin ‘dekoratif’ terimi sikgca kullanildi. Resimler ve baskilarin neyi betimlediklerini

anlamadan o©nce, gbéze hos gelen bir motif algilanmaliydi. Yavasca ama emin


https://gmk.org.tr/uploads/news/file-14470996461013154243.pdf
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adimlarla, dekoratif olan seylere karsi duyulan genel ilgi, sanatta yeni bir yaklasimin

onculigini yapti” (Gombrich, 2014, s. 554).

Modern afisin Jules Chéret'in bulusu oldugu distnilmektedir. Chéret'in calismalari
sokak insanlari disinda Monet gibi sanatcilari da etkilemistir. Chéret, calismalarinda
resim yontemlerini temel alip, Fransa, ingiltere ve italya’daki miizelerde sergilenen,
Rubens, Tuner ve Tiepolo gibi taninmis sanatcilari aragtirmistir. 1858’de ilk afigini
tasarlayan Chéret, 1866'da Fransa’ya yerlesip basarli afiglerini tasarlamaya
baslamistir (Jubert, 2006, s. 117).

7 A0

© Al rights reserved

Gorintu 5: Jules Chéret, “Orphée aux Enfers” afisi, 1879, (Meggs, Purvis, 2006, s.196)

Chéret'in 1879’da tasarladigi “Offenbach’in Orphée aux Enfrens” afisinde (bkz.
Goruantu 5), figurlerin tiyatral durGsu operadaki oyunun dili ve tarzini yansitir.
Calismanin genelinde yesil rengin baskin olarak kullanilmasi ve sadece ana figur ile
tipografinin dis gizgilerinde kirmizinin kullanimi, ¢aligmanin okunurluk odagini kirmizi
renkli figur ile yazilarin Gzerinde toplar. Odagin kirmizi renkli figir ve yazilar Uzerinde

toplanmasi, afis konusunun daha hizli bir sekilde algilanmasina neden olur.

Chéret, Offenbach’in “Orphée aux Enfrens’(Hades'de Orpheus) opereti igin mavi ve
yesil renklerinden olusan bir afis (bkz. Goéruntu 5) tasarlamistir. Bir palyago grubu igin
yapti§i ¢alismalar sonucu dénim noktasi yasayan Chéret, ingiltere’de ingiliz tarzi
renkli tagbaski tekniginde uzmanlagmistir. Yaptigi ¢abalar sonucu 1866’da tagbaski
atolyesini kurup, 6zel boyutlardaki levhalar ile gesitli ¢calismalarini Gretmeye devam

etmistir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 196).
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Chéret ilk kez Gg¢ ana renkten (mavi, sari, kirmizi) ve bir siyah tasbaski (litografi)
tabakasindan olusan afiglerini tasarlayip, sehirde sergilemistir. Jules Chéret tarafindan
ilk kez renkli olarak tasarlanan ve halka sunulan afisler devrimsel bir farlilik ortaya
koymustur. Chéret'in afis tasarimlari rekabetlere neden olmustur. Urlinin degerini
artirmasi icin calismalarinda “Chérette” karakterini kullanmistir (Weill, 2015, s.19).
Jules Chéret renkli tagbaskida kullandidi karakteristik siyah kontur gizgileri iginde, canl
renkleri kullanmistir. Chéret tasarimlarini dogrudan tas levhalarina cizip, detaylar
sadelestirip, Ust Uste baskilar uygulamistir. BlyUk renkli alanlar kullanmasi ¢alismanin

odagini ana figur Gzerine ¢ekmistir (GUmustekin, 2013, s. 39).

Chéret, afis kompozisyonlarinda égeleri calismalarin ortasinda, golgeli gegisler ile sari,
kirmizi, mavi, yesil ve turuncu renklerin canl tonlariyla kullanmigtir. Ayrica 6gelerin
cevresinde siyah ve kimi zaman mavi dis gizgiler kullanmistir. Renkli tagbaskiyi
uygulayan ilk sanat¢i olan Chéret’in, 1880’li yillarin sonunda yapmis oldugu binlerce
tasarimin sonucunda c¢alismalari olgunlasmistir (Jubert, 2006, s. 118). Chéret’in
afisleri bazi ortak 6zelliklere sahiptir. “Tipik kompozisyonu, afisin ortasinda yer alan ve
hareket eden bir figlir veya figurlerdir. Bold (kalin) karakterli yazilar ise, afisteki figtrin

hareketini ve bigimini yansitir niteliktedir” (Bektas, 1992. s. 19).

FOLIES-BERGERE

Gorunti 6: Jules Chéret, La Loie Fuller, Unlii Amerikali dansginin Paris’teki gosterisini
duyuran afig, 1893,(Bektas, s. 19).

Chéret’'in afiglerinde kullandigi canli renklerin arkasindaki siyah renk kullanma
yontemi, “La Loie Fuller” afisinde (bkz. Gorintld 6) de figlrin renklerini dne c¢ikartir.

Jules Chéret'in s6zl gecen gdsteri afisi, figuratif bir tarza sahip olur. Bu nedenden
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dolayi, renkler, hareketler ve hatta yazi karekterlerinin  bicimi  figlri
destekleyebilmektedir. Figlrdeki kullanilan canli renkler ve renklerdeki gecisler, dans
dinamizmini destekler. Tipografinin kirmizi rengi ile figlrin kirmizisi kompozsyondaki

batanlugu saglar.

Gomustekin’e (2013, s. 39) gore, Chéret'in 6nemli afislerinden sayilan “La Lois Fuller”
(bkz. Goruntu 6) zemininde siyah kullanimi, figurdeki kullanilan renklerin etkisini
artirmistir. Renklerin uyumlu iliskisi figliriin hareketlilik etkisini de artirmigtir. Ust Gste
basilan renkler arasindaki uyumlu gegislerinden elde edilmis olan géruntt, figurin
dans eden dzelligini desteklemistir. Afisin yazi karakterleri figlir yapisiyla uyumu olup,

dogru bir bigime sahip olmustur.

1891’de Moulin Rouge’'un mudird, Zidler tarafindan Chéret’in yerine Lautrec’ten afis
tasarlamasi istenmistir. Lautrec’in bakis acgisi Chéret'in galismalarindan farkli bir
yaklagim ortaya ¢ikarmistir. Chéret'in sahnenin digsindan bakmasinin aksine Lautrec,
ic mekan ve mekanda gecen olaylari resmetmigtir. Lautrec calismalarinda, parlak

renklerin yaninda siyahi da kullanmistir (Weill, 2015, s. 18).

OULINROUGE B AL
~ HOULIN ROUGE ... ... <o

LA GOULUE
QO QO

Gorintd 7: Henri de Toulouse-Lautrec, “La Goulue au Moulin Rouge” Afisi, 1891, (Meggs,
Purvis, 2006, s.202).

Henri de Toulouse-Lautrec’in 1891’de tasarladiyi “La Goulue au Moulin Rouge”
afisinde (bkz. Gorintl 7), ana figlrini 6ne ¢ikarmak igin ortasina yerlestirip, diger

figurleri de koyu ve siyah tonlarda resmeder. Ritmik bicimde sari renginin dagilimi,
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dansci figirandn kirmizi gémlegini 6ne c¢ikmasini destekler. Resmedilen ortam ve
calismanin ortasinda yer alan dansgi figiri hem balodaki ortami hem de baloda
yapilan dans tiri konusunda bilgilendirici olur. Afisin tipografisinin dansci kadin

karakterinin giysisiyle ayni renge sahip olmasi, slogani seyirciye kolaylikla okutabilir.

Ancak Lautrec Chéret’'nin de belirttigi gibi “La Goulue au Moulin Rouge” afisiyle

afis sanatinda yeni bir ¢igir agmistir. Bu afiste, dinamik motiflerden olusan

ylzeysel planlar-siliet sekilinde cizilmis izliyiciler, sari, oval lambalar ve seffaf

veya yirtmagcli i¢ gamasiriyla dans etmesiyle Unll kan-kan dansgisi, vicudunu gok

kivrak bir sekilde hareket ettirebilmesinden dolayi ‘kemiksiz’ tabir edilen dansgi

Valentine’in  profil goérintisinin arkasindan-afisin ortasina dogru hareket

etmektedir (Bektas, 1992, s. 22).
Lautrec’in sanat eseri niteligine sahip olan g¢alismalarinda, sadelestiriimis ¢izim, diz
renkler, 6zglin gorsel kompozisyonlar ve yazinin sayfa duzenindeki uyumululugu gibi,
modern afigin tasariminin ilkeleri ele alinmistir. Lautrec, calismalarinda insanlarin
karakterestik 6zelliklerini ortaya cikarmistir (Miller Brockmann ve Miuller Brockmann
2004, s. 39). Toulouse-Lautrec, duslince glicinden yararlanarak genellikle gizimlerini
dogrudan tasbaski levhalari Uzerine taslak veya eskiz kullanmadan tasarimlarini

ortaya koymustur (Meggs, 1998, s. 191).

aristige

Goruntu 8: Henri de Toulouse-Lautrec, “Aristide Bruant” afisi, 1893, (Meggs, Purvis, 2006,
s.192)

Toulouse-Lautrec’'in kabarede dans gosterisi “Aristide Braut” igin tasarladigi afiste

(bkz. Goruntu 8), sade ve gecissiz renkler ile elle gizilmis serbest bir tipografik bigim
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kullanilir. Lautrec, Aristide Braunt'u tanimlayan ve sanatci Kisiliginin karakterestik dis
gorinimudndn bir kismini simgeleyen unsur olarak giydigi kiyafetlerle resmeder.
Sanatginin mizigi veya aldigi sahneyi tasvir etmek yerine, sade ve asil gérinimi
tasvir edilir.

iskogya’da, modernizmin gegisini saglayan Glasgow Okulu, “Glasgow Four” veya “The
Four” adlariyla da bilinmigtir. Akim sanatgidan olusmustur; Charles Rennie
Mackintosh, Harbert MacNair, Margaret ve Frances MacDonald. Grubun 1890
yillardan 1906’ya kadar devam eden isbirlikleri, mimari, mobilya tasarimi, tekstil ve
grafik gibi alanlarda bicimleri yenilemelerine yol agmistir. Charles Rennie Mackintosh
grubun en etkin sanatg¢isi olmustur. Glasgow Okulu'nun tasarim tarzi, Art Nouveau
dekoratif bigimlerinin sadelestirimesi ile geometrik bicimlerden olugsmustur. Stilize
cicekler, kivrimli gizgiler ve geometrik bigimleri kullanarak kendine 6zgu tarza sahip
olmusglardir (Jubert, 2006, s. 123).
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Gorintd 9: Charles Rennie Mackintosh, The Scottish Musical Review igin Afis,(Meggs, Purvis,
2006, s.223).
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Mackintosh, 1896'da “The Scottish Musical Review” afisini (bkz. Goérunti 9), Art
Nouveau’nun susleyici dilinden uzak ve farkli bir gometrik bigimle tasarlar. Bahsi gecen
afiste, diz ve dairesel bigimler kullanilir. Yesil rengin kirmizinin karsisinda zit bir renk
olarak kullanilmasi, beyazlarin, tipografide, figurin bas tarafindaki dairesel bigim ile
kuslarda kullaniimasi, ¢calismanin dengesini saglamasi agisindan dogru yerlerde ve
orantida kullaniimigtir. Tipografinin ince ve keskin yapisiyla kullanilan gizgilerin yapisi

uyum saglamaktadir.

Mackintosh’un Scottish Musical Review afisi (bkz. Goriintii 9) iskogya'da alisilmadik
bir yapiya sahip olmustur. Bahsi gecen 2.46 metre yuksekligi olan, 1896’da tasarlanan
afiste, ortlsen vylzeyler ile renkler ortantii bir bicimde kullanilarak butinlGga
saglanmistir. Beyaz halka ve figlriin g¢evresindeki kuslar ¢alismanin odak noktasi
olmustur. Mackintosh’un caligmalarinin geneli, dikey cizgilerden olusmustur. Dikey ve
yatay cizgileri dairesel ve diz cizgiler ile bir arada uyumlu bir bicimde ele almistir
(Meggs, 1988, s. 211-213).

ingiltere’deki Art Nouveau hareketi grafik tasarimda ve resimlemede diger alanlardan
daha etkin olmustur. ingiltede’de daha éncesinde tasarlanan Tipografik afislerin etkisi,
Art Nouveau calismalarinda farkli ve 6zglin bir tasarimin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Bektas, 1992, s. 25).

) uJ‘ |
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Goruntd 10: James Pryde ve William Nicholson, Don Quixote.1896, (Gumustekin, 2013, S.
40).

James Pryde ve William Nicholson, “Don Kisot” afisini (bkz. Géruntt 10), Art Nouveau

ve Arts and Crafts galismalarinin aksine sade bigem kullanarak tasarlarlar. Afigteki
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siliet kullanimi, ¢alismayi diger Art Nouveau afiglerinden ayristiran 6zelliklerinden
sayllabilir. Art Nouveau ¢alismalarinin gogunda oldugu gibi, oyunun ana karakteri olan
“‘Don Kisot” afisin merkezine yerlestirilir. Gumestekin’e (2013, s. 40) gore, James
Pryde ve William Nicholson tarafindan tasarlanan “Don Kisot” afisinde (bkz. Goéruntu
10), az ve yalin ¢izgi kullanimi, koyu ve acik renklerin birbirine zit alanlarda

kullaniimasi sayfa diuzenindeki dengeyi saglamigtir.

Kurucu uyeleri, J.J.Obrich, Josef Hoffman ve Koloman Monster olan, ayrilma anlamina
gelen “Secessionstil” veya “Wiener Secession”, Avusturya'da, Viyana Yaratici
Sanatgilar Birligi Kinstlerhaus ydnetimine karsi gelerek kurulmustur. Gustav Klimt'in
yonettigi hareketin, Art Nouveau'nun geleneksel tutumuyla Fransa, ingiltere ve
Almanya’daki yeni duslncelerinin ¢atismasindan ortaya ¢ikmistir (Bektas, 1992, s.
29).

1894 yilindan baslayarak dekoratif tasarimlardan uzaklasan Sessionstill hareketi, 1897
yilinda Kunstlerhaus’tan ayrilan tasarimcilarin isgbirligiyle kurulmustur. Sessionstill’deki
sadelestirmeler ve simgesel tasarimlar gibi ¢dzimler, Art Nouveau’nun bizansini
baslatmistir. Secessionstil tasarimlarda geometrik bicemler ve kare bicimli tipografiler
kullanilmistir. Beyaz renk, sayfa duzenini rahatlatmasi icin kullaniimasinin yani sira,
renklerle iligkili ve uyumlu bigimde kullaniimistir. Moser ve Loffler calismalarinda
geometrik soyutlamalar kullanmalarinin  yani sira, yazilara imgesel nitelik
kazandirmiglardir (Weill, 2015, s. 25-27).
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Gorintu 11: Berthold Loffler, tiyatro ve kabare igin afig, 1907, (Meggs, Purvis, 2006, s.232)
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1907°de Berthold Loffler, tasarladiyi afiste (bkz. Goérinti 11), Art Nouvea'da
alisilmadik bir sadelestirme dilini ortaya koyar. Loffler, ylzleri soyut bicimde ve tiyatro
maskesine benzer sekilde resmeder. Tirnaksiz tipografinin yapisi, ylzlerin bicimiyle
uyumlu tasarlanip, modern tasarim cizgisini tasir. Calismanin tasarim dili sadelestirme
ve kompozisyondaki tipografik dizenlemesinin kullanim bi¢imi agisindan modern

tasarimlarini gagrigtirir.

Doénemin anlayisindan daha ¢agdas usluba sahip olan Berthold Loffler, ¢calismasinda
Ogeleri sadelestirip 6zelliklerini sembolik bi¢ime indirgeyip, afis ve resimlemelerinde

fugurlerin icerdigi anlama 6nem vermigtir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 231).
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1.4. 20. YUZYILININ AFiS TARZLARININ ORNEK AKIMLARI

1.4.1. Futirizm Kurami ve Calisma Ornekleri

Futlrizm; moderniteye, endustriye, halka, ekonomiye, kiltlirel altyapiya ve sanatin
kutsalligina karsi cikarak sanatin toplum igindeki rolini degistirmistir. Sair Marinetti,
doénemin olaylarindan, kitlesel Uretimi ve hayatin ihtiyaglarini ele alarak modern
sanattaki calismalarini baglatmistir (Greene, 2014, s. 22). Futdrizm, 1909 yilinda
italyan sair Fillipo Marinetti’nin Fransiz bir gazete olan La Figaro’da “Ftirizmin
Manifestosu” adli makalesini yayinlatmasiyla kurulmustur. Marinetti, radikal bir bakis
agistyla burjuvaziye, akademiye ve estetik gelenege karsi cikip, muzeler ve
kutiphaneleri hedef almistir. Marinetti, geleneksel kaltiri hedef alip, risk, hiz,
teknoloji, makinelesme ve endustri yapisina, radikal bir bigimde karsi ¢cikmistir. Aldigi

radikal kararlar ve duslnceleri fagizmle sonuglanmistir (Jubert, 2006, s. 158).

1909’'da Marinetti manifesunda, sanatin, bilimin ve endustrinin yeni gergekleriyle
uyumlu olmasini savunup, hiz, makine savas ve modern yasam gibi kavramlari ele
almistir. Marinetti, akimin sanatgilariyla birlikte tipografi kurallarini degistirmistir.
Kullanilan dinamik tipografi anlayisina ‘Ozgr Tipografi’ adi verilmistir (Becer, 2015, s.
101). Marinetti ¢calismalarinda ilan ve matbaanin baskida kullanilan isaretlerini tasarim
0gesi olarak kullanip, simetrik sayfa dizenlerini ve yazilarin bigimini bozmustur. “La
Figaro” gazetesinde yayinladig1 Fitirist manifestosu modern micadeleye girmesine
ve grafik tasarimda yeni bir disiplin yaratmasina sebep olmustur. Marinetti, iletisim
kurmak istedigi halka, kitap, afis ve basili mecrayi kullanip, siirlerindeki mesajlarini

desteklemesi i¢in harflerin yapisiyla oynamistir (Armstrong, 2012, s. 20).

Marinetti, Futurist hareketinde dusunce, sanat ve endustrinin gesitli alanlarinda halkin
yeni gergeklerle ylzleserek devrimci ve farkh bakis agisina sahip olmasi gerektigini

vurgulamistir (Megge ve Purvis, 2006, s. 250); konu ile ilgi Marinetti, sOyle s6z etmigtir;

“Tehlike askiyla sarki s6ylemek niyetindeyiz, enerji ve korkusuzluk aligkanhgiyla.
Cesaret, kiustahlik ve isyan siirlerimizin gerekli 6geleri olacaktir....Dlinya gérkeminin
yeni  bir guzellikle zenginlestiriimis  oldugunu  onaylamaktayiz; hizin
guzelligi....misketin Ustiinde sdrulen bir gurdltili araba Semendirek Adasi’nin
Zaferinden daha glzeldir....MUcadelenin disinda, guzellik yoktur. Calismada bir
agresif karakter olmadan bir basyapit var olamaz” (Meggs ve Purvis, 2006, s. 250-
251).
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Gorantl 12: F.T. Marinetti, Zang Tumb Tuuum, Bombardment,(n. 72), 1915, Greene, 2014, S.
159).
Luigi Russolo’nun ¢alisma tzerindeki katkilariyla, Filipo Marinetti'nin besteledigi “Zan
Tumb Tuum”un ilk boluma olan “Bombardment” (bkz. Goruntl 12), 1913 ve 1914’te
dort kez yayinlanip, farkli cografyalara tercime edilerek yayilmigtir. Futurizmin énemli
calismalarindan sayilan “Bombardment”, kelimelerin vurgucu bigimi hedef kitlesini
O6zgurlige cagirmaktadir. “Zang Tumb Tuum” calismasinda kullanilan yapllar,
tipografik dizen ve destekleyici 6gelerin sarkinin sesli bir bicimde canlandiriimasina
yardim etmektedir (Greene, 2014, s.158). “Zan Tumb Tuum” calismasinda (bkz.
Goruntd 12) oldugu gibi Marinetti'nin yazi ve tipografi kullanim tarzi siirlerine ses,
anlam ve duygu katmasi sonucu daha oncesinde siir ve edebiyata olmadigi kadar
farkli anlamlar katar. Yaptigi ¢alismalarin ¢ézimleme yapisi ginimuze kadar uzanan

kinetik tipografi gibi yazi bicimleriyle farkli anlamlari ve kavramlari ifade eder.

Goruntd 13: F. T. Marinetti Foldout from “Les mots en liberté futurists” (Futurizmin sézde
6zgurligl), 1919, (Armstrong, 2009, S. 20)

Marinetti, “Les mots en liberté futurists” galismasinda (bkz. Gérintu 13) kullandigi
tipografik bicimlerle, kelimeler tUzerinde vurguyu artirmak icin harfleri egip, buker ve
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deforme eder. Calismanin tipografik bicimi, okuyucusuna sairin aktarmak istedigi

mesaijlarin sesini canlandiran bir bicim saglar.

Futirizm akiminin distndrlerinden olan Luigi Russolo, mizik hakkinda 1913'te
yayinladigi “Seslerin Sanati” manifestosunu soyle acgiklamistir; “Biz magazanin demir
panjurlari yikilirken, kapilarin carpismasi, samata ve kalabaliklarin karismasindan,
istasyonlardan, demiryollarindan, demir dékimhanelerinin dékme araclari, baski igleri,
elektrik istasyon gucu ve yeralti demir yollarinin guraltt cgesitliligi, demir orkestrasyon
yaratmasindan  zevk almaktayiz” (MoMA, 2009,  Erigim: 12/04/2016,
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2009/futurism/).

Fortunato Depero, 1913 yilinda Fatdrist hareketine katilip, akimin disince tarzini
dinamik bir yorumlama tarziyla afig, reklam ve ¢oklu ¢alismalarina aktarmigtir. 1930’Iu
yillarin sonlarinda, New York’a yerlestikten sonra, cesitli degiler igin tasarimlar yapan
Depero’nun, alisiimadik futuristik ¢alismalar;, Amerika’da yeni bir yaklasim tarzini
ortaya koymustur. Marinetti déneminden itibaren, yayillmis olan fitlrizm duisinceleri
farkli uluslara yayilarak, daha sonrasinda farkl sanat hareketleri Gzerinde etkin olmus

Dadaizm gibi akimlarinin olusumuna yol agmistir (Meggs, 1998, s. 238).

Gorunti 14: Fortunato Depero, Balli Plastici Afigi, 1918, (Greene, 2014, s.190).

Depero, 1918'de tasarladigi “Balli Plastic” tiyatro afisinde (bkz. Gérunti 14), ortada
yerlestirdigi  figirin gdlgesi farkli bir karaktere doéntsir. Resmedilen figirlerin
mekaniksel yapilari, futlrizmin makinelesme kavrami Uzerindeki farkli bakigi da
vurgular. Cesitli bicimler, renkler, bicimler ve acilarin birbirleriyle iligkili kullaniimasi
afisin hareketliligini arttirir. Afisin ana figluri hari¢, 6gelerin ayni renk ailesinden

olusmasi odagi turuncu renkli ana karakterin tzerine toplar.


https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2009/futurism/
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1.4.2. Dadaizm Hareketinin Kurami ve Bakis Acisi

Avrupa’da grafik sanatcilarin savasa katimasi ile iletisim azligi yasanmadan &nce,
Marinetti 1909'da La Figaro’da Futtrizmin ilk manifestosu yayinlanmis, gesitli tipografik
bigemli galismalar halka sunulmustur. italya’da yayinlanan gergekgi yaklagimlarla
ilanlar dagitan akimin sanagcilari farkli sanat dizenini reddedip, gercekgi bir bakis ve
Ozgurlestirici bir ruhla giiri, calismalarinda kullanmaya baslamislardir. Dada akimi
savas ve bati kdltirinG sorgulayip, cesitli kolaj ve montaj gibi teknikleri kullanarak

yayginlasmaya baslamistir (Weill, 2015, s. 40-41).

“‘Dada hi¢ bir sey demek degildir’ diye aciklama yapan Romanyali sair Tristan Tzara,
dadaist sanatgilar ile birlikte burjuva sanatlarini reddetmislerdir. Devrimci olarak
nitelendirilen hareket, orta sinifin benimsemeleriyle ekspresyonizme yonelmistir. Dada,
1916’da Zirih’'te Hugo Ball ve Emmy Hennings tarafindan ortaya atilmistir. Dadaistler
sanatin ifadenin Ustln bir yontemi olmasindan nefret edip, sanatta geleneksel engelleri
kaldirma yollarini aramiglardir. Tum kuramlari ve orgutlenme bicimlerini reddeden
dadaistler, grafik tasarim, tiyatro ve siir alanlarinda faaliyetlerini gelistirmis, akimin
sanat anlayisini Avrupa’dan Amerika’ya kadar yayinlamiglardir (GMK, 1992, Erisim:
10/04/2016, http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1447100650311039563.pdf).

Dada hereketi, genelekselige, sanatin temeline ve savasa karsi ¢ikarak yeni bir ifade
tarzi olarak gelismistir. Akimin 6nderi, “Dada” adl derginin editérii olan Tristan
Tzara'dir. Dada sanatgilari, halk tarafindan yikici ve olumsuz olarak bilinen 6geleri
sanatlarini ifade etmek igin kullanarak, geleneksellik ve aligkanliklari protesto edip,
sinirsiz 6zgurligu savunmuslardir. Grafik tasarimda, Kurt Schwitter, John Heartfeld,
George Grosz ve plastik sanatlarda Marcel Duchamp, Dada hareketinin etkin
isimlerinden sayillmiglardir (Becer, 2015, s. 102). “Akimin en verimli yillari Paris’te
gecger. Kendilerini kultirel sabotajcilar olarak goérip; sanatin profesyonellesmesine
kars! tepki duyarlar. Ozetle, sanata ait o gline kadar gegerli degerleri altlist etmeyi
amagclarlar. Bunu gerceklestirebilmek icin de sanat eserini ve sanatgiyi sinir tanimaz

bir sekilde sorgularlar” (Kigtikcan vd., 2013, s. 124).

‘Dada’nin hemen hemen herseyi inkar etmesi, yeni ve gugli iletisim ydntemleri
yaratmig; bunlar siirde yeni bigcimlerin kullaniimasi, goérsel iletisimde ise kolaj ve
fotomontaj gibi teknikler olmustur. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski
mektuplardan, basin ilani ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir dizenlemeyle
yapistinimis ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret pargalarindan, yeni
anlamlar yaratan baglantilarin kuruldugu, genellikle kigkirtici nitelikte dizenlemeler
olusturulmustur” (Bektas,1992, s. 47).


http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1447100650311039563.pdf
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Dada hareketi kavramsal sanatin ortaya gikamasina katki saglamistir. “Sanat igin
Sanat” olgusu yerine “Disiince igin Sanat” kavramini yaratan Marcel Duchamp, sanati
sanat yapanin, bicimler ve uygulamalardan degil, belki dusiinceden tiredigine
inanmistir. Temeli fikirden olusan kavramsal sanat, nesne ve mekana ihtiyac
duymadan hedef kitlesine yonelik yaratilip, sosyal bilgiler ve 6gretilere bagh olarak
anlagilabilmektedir (Stirmeli, 2012, s. 342).

“Berlin Dada grubunda olan Raoul Hausmann, Hannah Héch, John Heartfield gazete
ve magazinlerden alintiladiklari gorsel imajlarla, kelimeleri, gazetelerden kestikleri
cumleleri kombine eden ve politik hiciv ve sosyal yorum ve elegtiriler iceren ¢alismalar
yaptilar” (Batu, 2014, s. 18). Berlin’deki Dada hareketinin kurucusu olan John
Heartfield 1919’da, ofset baski igin agirlikli olarak fotomontaj teknigini tasarimlarinda
kullanmistir. Nazi partisinin glglendigi sirada, yayin tasarimi, poletik resimleme ve
propaganda tasarimlari gibi alanlarda kullandigi montaj teknigi tarihsel 6neme sahip

olmustur (Meggs ve Purvis, 2006, s. 259).
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Goruntd 15: John Heartfield, “Attacking the Press” afisi, 1930, (Meggs ve Purvis, 2006, s.258)
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John Heartfield'in 1930’da tasarladigi “Attacking the Press” afisinde (bkz. Goriintl 15),
ana karakterinin ylzinu gazetelerden olusturur. Yzl gazetelerden olusan insan figur
bir basin calisaninin farkh distncelerle dolu oldugunu c¢agristirabilir. Giysisinde ise
iskencede kullanilan kiyafetlerden olan bir kemerin gégis kismina yerlestiriimesi,
dénemin basin ve yayin organlarinin yuzlestigi gergin durumlari anlatir. Turkce
karsihgi “Vatandas Sayfalari Okur, Kimisi Kér ve Kimisi ise Sagir Olur’ olan “Wer
Birger Blatter Liest Wird Blind Und Taub” sloganinda, toplumun ve basinin siyasi

gerceklere g6z yumdugu ve dinlemezden geldigi bir durumu ifade eder.

1.4.3. Yeni Bigimlerin Rusya’da, Konstruktivizmle Sonuglanmasi

Karisik bir ortamin icinde olan Rusya'da, futurizm ve kibizm etkisi altinda yeni bir
sanat anlayisini ortaya cikmistir. Arastirmalar sonucu Kubo-flitlrizm Uslubunun ortaya
cikip, Rusya imapartolugun yénetimine karsi fitiirist bir yaklasimla tipografi, siir ve
tasarimlar yapilmistir. Sonrasinda bir sanat tarzi olarak Malovich tarafindan ortaya
cikan ustlnculik (suprematizm), sade renkleri kullanip, nesne odagindan uzaklasip,
imgeye ve isleve dayali bir yaklasimi ortaya koymustur. 1917°deki Rusya devrimi
sirasinda tasarimcilar Bolsevik dislncelerinin propagandasini yapmiglardir. 1920’li
yilllarda Malovich ve Kandinsky gibi sanatcilarin, sanat¢inin topluma kargi gorevi
hakkindaki tartismalari, sosyal ve politik diglincelerden uzak, zaman ve mekana bagl
evrensel algilanirhga sahip bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla sonug¢lanmistir
(Meggs, 1998, s. 262). Bahsi gecen sanat ve tasarim akimi konstruktivizm adiyla

taninmaya baslar.

Konstriktivistler iglevsellige dnem verip, bigim, yapi ve malzemelerin iligkilerine dnem
vermiglerdir. Konstriktivizm’de sanat¢inin dusinceleri dogrultusunda, objenin iglevi ile
olan iligkisi ve her 6geden bir bitin yaratmaya yoénelik dizenlemeler énemli olmustur.
Rodchenko, malzemenin niteligi dogrultusunda kullanildiginda, Konstriktif bir yapi
elde edildigini sdylemigtir. 1910’larda ve 1920’lerin baginda nesnel olmayan Rus sanati
Uzerine kurulmus olan Konstriktivizm akimi, grafik tasarim, sanat ve tasarim
alanlarinda, kibizm, siprematizm ve Kibo-FUtlrizm gibi akimlardan yararlanarak 20.
yuzyilda evrensel bir akim olarak ortaya ¢ikmistir (Anikst, 1990, Erisim: 20/04/2016,
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1447097340337794701.pdf).


http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1447097340337794701.pdf
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Vladamir Tatlin ve Alexander Rodchenko liderliginde “Sanat icin Sanat” kavramina
karsin, sanatin ve tasarimin farkl alanlarinda yeni bir sanat anlayisi var olmustur.
Geometrik bicemler, tirnaksiz yazilar ve kalin seritler (bar) kullanilmasi Konstriktivizm
(Yapisalcilik) akiminin grafik tasarim uygulamalarinin ortak 6zelliklerinden sayilmistir
(Becer, 2015, s. 103). “Gan, konstriktivimin ¢ ana ilkesini, mimarlk, doku ve
kostriksiyon olarak belirlemigtir. Mimarlik, komunist ideolojinin gdrsel bigimle
batinlesmesini, doku, malzemelerin dogasini ve endustriyel Uretimde nasil
kullanildiklarini, konstruksyon ise, vyaratici sureci sembolize ederek, gorsel

orgutlemenin kurallarini arastirmaktadir’ (Bektas, 1992, s. 58).

Alexander Rodchenko 1923 yilinda guzel sanatlardan tasarim alanina gegis yapmistir.
Afis tasarimlarinda Mayakovsky sloganlarinin etkisiyle, ¢arpici renk ve bigimleri, giglu
diyalog vurgulamalari, tipografik bloklari, algilanir 6geler ile birlikte ele alarak nitelikli
calismalar ortaya koymustur. Rodchenko tiyatro ve sinema igin afisler tasarlamistir.
“Kino Pravda”, “Kino Glaz” (bkz. Goruntil 16) ve Battleship Potemkin ¢alismalari film

afislerinin basarili érnekleridir (Aynsley, 2014, s. 58).

TOCKHHD " ™I OCKMHO

PABOTRA
AZHIH BEPTOBA
ONEPATOP

Goruntu 16: Alexander Rodchenko, Kino Glaz igin dergi kapagi ve afis, 1929, (Aynsley, 2004,
s.59)

Alexander Rodchenko’nun “Kino Glaz” film afisi (bkz. Gortintl 16), gercekgi bir Uslupla
tasarlanmistir. Calismada soyutlanmig bir g6z yerine gercgek insan gézinin goéruntisu

kullanilir. Bir erkek gocugunun kopyalanmis portresi sayfanin iki tarafindan, ¢alismanin
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ust tarafinda yerlestiriimis olan goéze bakmaktadir. Bahsi gecen iki erkek ¢cocugunun
goze baktiklari hizada, birer kamera yerlestirilip, blylk géz 6gesiyle birlikte bir Gggen
hissini de yaratir. Yerlestirme yéntemi basta “Kino Glaz” olmak lzere diger bilgilerin de
okunmasini destekler. Gozdeki bakis bir seyleri sdylemek istedigi hissini uyandirir.
Bahsi gegen goziin “Kino Glaz” yazisinin ustline yerlestiriimesi de sloganin vurgusunu

artirir.

Rodchenko, aktualite filmlerinin yénetmeni ve ayni zamanda Sovyet Birligi’nin énemli
film kuramcisi olan Virtov filmlerinin jeneriklerini tasarlamistir. Sesli sinema 6ncesi var
olan duragan tasariml jenerikler yerine hareketli bir ¢d6zimlemeyle, fotografik imgeleri,
sade bicimler, bUylUk yazilar ve grafik 6geleri kullanarak tasarlamistir. 1924’te
Rodchenko, Kini Glaz (Film Go6z) adh filmin afigini (bkz. Goruntd 16) tasarlamigtir.
Rodchenko, insan gbézunun yapisini karakterize ederek Ucgen bicemin Ust tarafinda

yerlestirerek sine-géze vurgu yapmistir (Margolin, 2015, s. 20).

— — J

Gorintu 17: Aleksander Rodchenko, Lengiz ilan Calismasi, 1924, (Armstrong, 2009 s.52).

Metninin “her konuda kitap” anlamina gelen, Gosizdat ilanini (bkz. gérunti 17) 1924’te
tasarlayan Alexander Rodchenko, ¢alismasinda temsili sanati kullanmadan, diz renkli
dizeyler, asimetrik denge ve tirnaksiz tipografi gibi Ozellikleri ele alarak devrime
yonelik soyut bir yaklasim ortaya koymustur (Armestrong, 2009, 2012, s. 52).
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Konstriktivist Rodchenko’nun Sovyet Birligi'nin devlet yayinevinin Leningrad subesi
icin yaptigi calisma (bkz. Goéruntu 17), asimetrik kompozisyon ile geometrik yapilar
icerir. Afisin sol tarafinda yer alan kadin, bagirarak “Kitap” sézcuguni soyler gibi
kurgulanir. Kitap sézcuglunin Ug¢gen bir alanda ve sayfanin ortasinda yerlestiriimesi
okunurlugunu artirabilir. Tipografisinde tirnaksiz yazi karakteri ¢esitli yazilarin rahatca

okunmasini saglar.

Sovyet donemindeki Rusya, sinema ile ilgili ¢esitli Gretimlerde bulunmustur. Lavinski,
Pursakov ve 6zellikle Sternberg kardesler sinema afigleri Uzerinde, etkili perspektifler,
fotomontajlar ve kinetik renk gibi vyenilikgi ydtemleri kullanarak cesitli afisler
tasarlamiglardir (Weill, 2016, s. 45).

Gorintu 18: Georgy ve Viadimir Stenberg, “The Man with the Camera” film afisi,(Meggs, 1998,
s.270).

Stenberg Kardesler tarafindan tasarlanan “The Man With the Camera” (bkz. Goéruntu
18) film afisinde, tipografinin yerlestigi ici ice gecmis dairesel bigimli seritlerin,
prespektifli silietlerden olusan binalarin durusu, el, ayak ve kafadan olusan figirin
dengesiz agisi galismaya hareket katar. Afiste tirnaksiz yazi karakterlerinin kullanimi
donen yazilarin okunusunu kolaylasgtirarak dénme hissini de saglar.

Georgy ve Vladimir Austovich Stenberg kardesler, tiyatro ve film afisleri Uzerine

tasarimlar yapmiglardir. Stenberg kardesler tasarimda ciddi bir grid sisteminden
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yararlanip, ayrica projeksiyon yardimiyla da filmin karelerini blylterek gercekci
desenler elde etmislerdir. Afiste G¢ boyutlu hissin canlandiriimasi, dizeylerde parlak
renkler ve gugcli vurguya sahip mesajlarla bir arada kullaniimasi gibi o6zellikleri

kullaniimistir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 295).

1.4.4. Almanya’da 20. Yuzyilin Ortasina Kadar Suren Afis Tasarimi

20. yuzyilda Almanya’nin karisik siyasi ortami, savagin baglamasina yol acar. Bahsi
gecen donemde, islevsel tasarimlar ve ticari kaygilarla uretilen ¢alismalarin yani sira,

tasarimcilar savasi destekleyen afislerin tasarimina baslar.

“‘Almanya’da savas afisleri daha ¢ok yarisma yoluyla segilmekteydi. “Verein der
Plakatfreunde” (Afis Sevenler Dernegdi) adli Alman afis kurulusu afis yarismalari
dizenleyerek, kazanan tasarimcilara 6dil veriyor ve bu sekilde Unli perfesyonel
sanatgilar igin de yarismaya katilmayi g¢ekici hale getiriyordu. Bu tir afiglerde
yurtseverlik, idealist bir bigimde betimlenmekteydi. Kisisel cesaret, asker-
kahramanlarin 6zverileri, erkeksi degerler ve savasa yapilan askeri katki, islenen
baslica konulardi. Bu afiglerde kadinlara nadiren, sade vatandasa ise hi¢ yer
verilimemigstir’ (Bektas, 1992, s. 54-55).

Savas ve propaganda afislerinin yaninda endustrinin gelisimi ve sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasiyla tasarimda gelismeler yasanir. Tasarim ve sanat egitiminde Bauhaus
gibi okullar yeni kavramlari islemeye baslarlar. Daha dncesinde var olan suslemeli ve

dekoratif sanat ve tasarim yerini islevsellige dayali yaratici ve yeni ¢bzumlerle Uretilen

calismalara verir.

Almanya’da 1919 yilinda Weimar sehrinde Bauhaus ve bagka bir kurulug olan “Alman
Reklam Grafikgileri Birligi” (Bund Deutscher Gebrauchsgraphiker) faaliyete baslamistir.
Bauhaus, Gropius’'in yonetiminde kurulup, 1923’ten sonrasi, Moholy Nagey, Harbert
Bayer, El Lissitzky ve Kurt Schwitters gibi tasarimcilarin katkilari énemli islerin ortaya
ctkmasina neden olmustur. Berlin’de “Reiman School”, modern gorsel iletisime dayall
bir grafik tasarim anlayisi ortaya c¢ikmistir. Van Doesburg, El Lissitzky ve Hans
Richters’in reklam Uzerindeki gabalari sonucu, 1928’de Schwitters’in girisimiyle “Yeni
Yaratici Reklamcilar Dernedi” kurulmasiyla sonuglanir. Max Buchartz, Johannes
Canis, Jan Tschichold ve Willy Baumeister gibi isimler, Almanya ve Hollanda’'da

reklamcilikla ilgili calismalarda bulunmuslardir (Weill, 2015, s. 46-47 ve s. 50-51).

1917°de ortaya ¢ikan matematiksel, geometrik ve asimetrik bir tasarim dile sahip olan
De Stijl sanatcgilarindan sayilan Moholy-Nagy, Bauhaus’in éncllerinden olmustur.

Bauhaus’'un bagka 6nemli isimlerden sayilan Jan Tschichold, islevsellige dayall,
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siislemeden uzak bir tasarim anlayisini ortaya koymustur. 1920’li yillardan tirnaksiz
yazi karakterlerini kullanarak tasarlanmis calismalar 6ne ¢ikmistir. Almanya’da 1920’li
yillardan 1950’ yillara kadar Paul Renner, Rudolf Koch'in ve Hermann Zepf,
tasarlamlariyla érnek teskil eden ¢alismalar ortaya koymuslardir (Becer, 2015, s. 103-
105).

20. yuzyihn baslarinda, siliet resimleme tasarimlarda kullaniimigtir. 1910’lu yillarda
kontrastll ve sade tasarim bicimine sahip afisler reklam tasarimcilari tarafindan
islenmeye baslamistir. Lucian Bernhard, nesnel afigslerinde odak noktasini nesne
Uzerine c¢ekip, olabildigince sayfa dizenini sadelestirmistir. “Seidels Reklame”
dergisinin editért, Bernhard’'in 1921°de Heimlich ev projeksyonu igin tasarladigi reklam
(bkz. Goruntl 19) hakkinda, soyut sunumunu, figr bicimlerini ve siyah-beyaz etkisini
kullanarak tasarladigi calismadan évgu ile s6z etmistir. Siyah beyaz etkisi ile sade
bicimlerin kullaniimasi, daha éncesindeki gercekgi fotografik tasarimlardan basarili bir

tasarima sahip olmustur (Cowan, 2013, s. 799-800).

« H EI ™MLICHT»>»

HARD

DAS KINO IM HAUSE?

Gorintd 19: Lucian Bernhard, Heimlich projeksyonlari igin afis, 1920, (Cowan, 2013, s.798)

Lucian Bernhard 1920°’de “Heimlich” ev projeksyonlari i¢in tasarladigi tanitim afiginde
(bkz. Gorunti 19), siyah beyaz renkler ve sadelestiriimis daire gibi temel bicimlerden
yararlanmasi, calismaya farkl kitleler tarafindan algilanabilir bir islev ekler. Ev
projeksyonu tasvirini, aile fertlerinin bir araya toplanip birlikte film seyrettiklerini

resmederek canlandirir. Resimlemenin sade bigimi, bir infografik galisma gibi mesaiji
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hizlica hedef kitlesine ulastirir. Bernhard, afisin kompozisyonunda cesitli 6geleri
kullanir, ancak karakterlerin karigikliga yol agcmamasini, siliet bicimli karakterleri
kullanarak énler. Lucian Bernhard'in kalabalik bir ev tiyatrosunu tasvir etmesi, “evdeki
sinema” anlamina gelen “Das Kino im Hause” sloganini ¢cagristirmasi icin kullandigi bir

¢6zliim yolu olabilir.

Tschichold, 1925'te ‘Elementare Typographie’ adlh kitabinda ‘Yeni Tipografi'nin bir
iletisim araci olarak var oldugunu anlatmistir. Tschichold’in 6nderlik ettigi Almanya’daki
‘Die neue Typographie” hareketi, tipografide yeni bir yaklagim ortaya koymustur.
Makine c¢agini ¢agristiran, islevsellige dayali sade bir yapiya sahip olan tasarimlari,
evrensel bir boyut kazanmistir. Tschichold, 20. yuzyilinin tasarim Ozelliklerinden

sayilan, tirnaksiz yazilar ve asimetri kurallarini yikmigtir (Becer, 2010, s. 36-37).

“Bauhaus’tan dogan Yeni Tipografi Hareketi, evrensel bir dil arayisiyla tipografik
deneysellikle sonuglandi. Tschichold, matbaa endustrisi icin bir sisteme bagladigi
bu hareketi 1928 tarihli Yeni Tipografi'de Kitaplastirarak, Bauhaus ideallerini
dogrudan kurallara dénusttrdd. Bu tir metin ve tasarimlar araciligiyla Tschichold,
tipografinin ve grafik tasarimin uygulamasinda belirli normlar olusturmayi
hedeflemistir’(Armstrong, 2012, s. 55).

TSCHICHOLD

PHOEBUS
PALAST

ANFANGSZEITEN:
&+

{50

Goruntd 20: Jan Tischichold, Napoleon film afisi, 1927,(Bektas, 1992, s.86).

Jan Tschichold’'un 1927 yilinda “Napoleon” filmi icin tasarladigi afiste (bkz. Goéruntl
20), asimetrik kompozisyon ile tipografik bir dil kullaniimistir. Ata binmis olan Napoleon

figurdntn kirmizi renkli bir “O” harfi veya dairenin iginde yer almasi, ayrica “Napoleon”
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yazisiyla figurinin ayni rengi tasimasi, “Napoleon” karakterinin vurgusunu arttirir.
Afisin sagindaki dikey siyah cizgi ile yonlendirme isareti, filmin bilgilerini okunmasini
saglar. “Tschichold, s6zciglin anlamindan c¢ok, bicime &nem verilen simetrik
dizenlemeyi yapay bulmaktaydi. Bunun aksine, zit elemanlarin dinamik bir bicimde
asimetrik olarak tasarlanmasi ise, makine ¢agini ifade etmekteydi” (Bektas, 1992, s.
86-87).

Goruntd 21: Jan Tischichold, Die Hose Film Afigi, 1927, (Meggs ve Purvis, 2006, s.322)

John Tschichold “Die Hose” film afigini (bkz. Goérunti 21), 1927°'de tasarlar. Afig
tasariminda, kullanilan geotmetrik bicimler ve dizenleme sekli ¢calismaya dinamizm
katar. Tipografideki yazilar sola dayali olarak yerlestirilip, baslik ve diger bilgiler dnem
sirasina goére punto buyudkligine sahip olur. Tschichold, yazilari beyaz alanin agisina
gore yerlestirir. Ayrica “Die Hose” s6zcuglnin beyaz alanla ayni rengi tasimasi, yazi
ile beyaz alan arasinda bir tur iliski kurmasini saglayabilir. Karelerin ve yazilarin
capraz bir acgiyla yerlestiriimesi, afisin hareketliligini arttirir. Tschichold g¢alismanin
genelinde temel geometrik bigimleri kullanir, hatta afigin tek fotografik imgesini

calismanin geneli ile uyum saglamasi i¢in daire icine alir.
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Tschichold dinamik tasarim bigimlerini savunup, c¢alismalarinda genellikle ana
basliklarini sola dayali olarak yerlestirip, zit 6geleri asimetrik bigimde stislemeden uzak
yazi tipleriyle kullanmistir. Tirnaksiz yazi tipleri, soyut imgeleri kullanip, fazlalk
olusturan 06geleri tasarimlarinda indirgeyerek sade bir dile sahip calismalar elde
etmistir. Tschichold modern tipografinin ilkelerini kendi bilgileriyle birlestirip, yazinin
iglevselligini ele alarak yeni tipografinin temellerinin normlarini ortaya koymustur. Yeni
tipografi ilkelerini kitap, reklam ve afis gibi g¢esitli tasarimlarinda kullanmistir (bkz.
Goruntd 21) (Meggs ve Purvis, 2006, s. 322).

Almanya’da, 1933’te Hitler'in Nazi partisinin basina gegmesi ve bagbakan olmasiyla,
yahudilere, yayinlara ve herhangi farkli ideolojiye karsi dismanlik baglamistir. “Rich’in
Kamu Aydinlatma ve Propaganda” kurularak, farkl diguncelere sahip olan veya
yahudileri, afis gibi ¢calismalarda, seytan gibi karakterleri kullanarak tasvir etmislerdir.
“Es Lebe Deutschland” afisinde (bkz. GoérUntl 22), isiklarin kullanim tarzi Hitler'e,
isa’'ya benzer bir kutsalik vermistir. Koruyucu melegin simgesi olan kus, hale etkisi
yaratan arkadan gelen isik ve afisi gerceveleyen cicekler gibi 6geler propaganda
mesajini dogru bicimde algilatabilmistir (Narayanaswami, 2015 , s. 2, Erisim:
06/04/2016, http://blogs.law.harvard.edu/karthik/files/2011/04/HIST-1572-Analysis-of-

Nazi-Propaganda-KNarayanaswami.pdf).

Goruntu 22: “Es Lebe Deutschland” Afisi, (Narayanaswami, 2011, S. 2)


http://blogs.law.harvard.edu/karthik/files/2011/04/HIST-1572-Analysis-of-Nazi-Propaganda-KNarayanaswami.pdf
http://blogs.law.harvard.edu/karthik/files/2011/04/HIST-1572-Analysis-of-Nazi-Propaganda-KNarayanaswami.pdf
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“‘Es Lebe Deutschlan” film afisinde (bkz. Goérunti 22), Nazi duslnceleri ve Adolf
Hitler'in propangandasini yapar. Adolf Hitler, bir kurtarici ve kahraman olarak tasvir
edilir. Isig1 ve halkini arkasina alan Adolf Hitler, elinde blyulk Nazi bayragini tutan bir
savasci gibi tasvir edilir. Calismada Hitler'in bir yandan kurtarici bir karakter biciminde
resmedilisi, dijer yandan Nazi bayraginin vurgulu bigimde kullaniimasi, Alman
ulusunun kurtulugsunun ancak Nazi partisi ve Adolf Hitler'in eliyle olabilecegini ima
eder. Afiste kullanilan tasarim bigcemi, dini resimlemelere benzer cesitli kutsalligi
simgeleyen imgeleri igerir. Tasarimdaki suslemeler, Gotik yazi karakterleri ve

kompozisyon bigimi, ortacaga ait incil resimlemelerini ¢agristirir.

1.4.5. Polonya Tasarim Usubu, Onderlerinin Tiyatro ve Film Afig

Orneklerine Kisa Bir Bakis

Polonya afig sanati ve tasarimi farkli dénemlerden gegip, Avrupa’daki farkli dénemlerin
sanat anlayigi altinda eserler Uretir. Polonyali tasarimcilar, 19. ylzyilin evrensel bir

Uslubu olarak taninmis olan Art Nouveau etkisi altinda ¢alismalarini Uretirler.

Polonya afigleri 1. Dinya Savasi 6ncesi, Fransa ve Viyana Sessionstill'in etkisi altinda
olmustur. “Polonya Mesleki Sanat Toplulugu” 1901°de kuruldugu dénem, geng Polonya
olarak adlandiriimaktadir. Polonyali ressamlar ve baski resimcileri, afig tasarimlarini
yapmaya bagladiklari dénem, Avrupa’nin, yeni bicimler ve renklerin kullanimiyla

modernizme gegis yaptigi donemidir (Millie ve Kantorosinski, 1993, s. 5).

1890-1905 yillar1 arasinda Polonya afis sanati, Stanislaw Wyspianski, Jozef Mehoffer,
Teodor Axentowicz ve Wojcieh Weis gibi ressamlar tarafindan bicimlendiriimigtir.
Polonya afiglerinin, Art Nouveau’ya gizgilerin dinamizmi ve dekoratif renkler konusunda
benzerligi olmustur. 1919-1939 vyillari arasinda Polonyali tasarimcilar Kubizm,
Konstriktivizm, Fatdrizm ve Sdrrealizm akimlarini inceleyip yeni bir imaj ve yaklasim
yaratmaya ¢alismiglardir (Bolikoglu, 2016, s. 45-46). 1939'da 2. Dinya Savasi istilasi
ve sonrasinda Sovyet Birligi tarafindan ele geciriimesi sonucu kayiplar yasayan
Polonya, coklu alanda yeniden canlanmigtir. Baski, grafik tasarim ve Polonya afig
sanati bir ¢ok alanda oldugu gibi savas sonucu tahribata ugradiktan sonra yeniden

canlanmigtir (Meggs ve Purvis, 2012 , s. 437).

Polonyali sanatgilar, 6zgin Usluba sahip olan calismalarini, elle ¢izim ve boyama
teknikleriyle, 1950’1 yillardan sonra uluslararasi bir tasarim tarzi olarak tanitmislardir.

Savastan sonra “Polonya Sanatgilar Birligi” kurulmustur. Goérsel sanatlar egitiminin
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Varsova ve Karkov okullarinda yogunlasan Polonya’daki afis sanatinin énderi Tadeusz
Trepkowski'dir. Polonya afis tasarimcilari énderleri arasinda, Henryk Tomaszewski,

Jerzy Flisak, Jan Lenica ve Roman Cieslewicz sayilmislardir (Becer, 2015, s. 108).

Jeremy Aynsley’e (2004, s.142) goére, 2. Dinya Savasi sonrasi grafik tasarimda bir
milli Usluba sahip olan Polonya, Henryk Tomaszewski gibi isimlerinin énderligi ile glcla

bir afis gelenedi kazanmistir.

“Kariyerine 1930’lu yillarin ortalarinda baglayan ve 1939 yilinda New York'ta
gerceklesen Dunya Sergisi’yle taninan Tomaszewski zengin hayal gucu, oyuncu tavri,
siirsel ve minimalist formlariyla sofistike mesajlarini bir araya getirmeyi basarmis,
tasarim tarihinin en renkli ve hayranlik uyandiran figurlerinden biri olmustur ” (GMK,
2014, Erisim: 12/10/2017, http://gmk.org.tr/news/dunyadan/henryk-tomaszewskinin-50-
yilina-bakis).

Gorintd 23: Henryk Tomaszewski, “Boule de Suit” film afisi, 1947, (Jianping, Erigim: 10/09/2017,

http://www.powerstationofart.com/en/exhibition/Henryk-Tomaszewski.html)

Henryk Tomaszewsk’nin “Boule de Suit” film afisi (bkz. Goéruntu 23), Polonya afig
sanatinin ilk evresinin tarzi olan Art Nouveau gizgisini tasir. Dekoratif 6geler, el yazisi,
suslU yazi karakterleri ve cgesitli renklerin kullanimi afisin hareketliligini destekler. Art
Nouveau afiglerinin tipografi dizeninde yazi karakterlerin birbiriyle uyumlu bi¢imde

kullaniimasinin aksine, farkli yazi karakterleri bir arada kullanilir. Kullanilan ¢esitli yazi


http://gmk.org.tr/news/dunyadan/henryk-tomaszewskinin-50-yilina-bakis
http://gmk.org.tr/news/dunyadan/henryk-tomaszewskinin-50-yilina-bakis
http://www.powerstationofart.com/en/exhibition/Henryk-Tomaszewski.html
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tipleri, okuyucunun basliklar1 ve bilgileri okumasindaki odagini dagitabilir. Bahsi gegen
afiste bir butln olarak Art Nouveau tarzinin yansitiimis, Tomaszewski erkek figtrl ve

yazi bigiminin kullanim bigemiyle kendi yorumunu katmistir.

“Tasarimcinin bu afisinde, kullanilan renklerin kapladiklari alan ve sicak-soguk
etkileri, renklerin tipografi ile iligkileri kompozisyon ilkeleri boyutunda incelendiginde,
hepsinin birbirine hizmet ettigi gorultr. Hem ¢izgi hem leke esprisinde, kompozisyon
alaninin disina tasan erkek figlrinin bakis yoninin tersine, kadin figlrindn,
basinin yoninin kompozisyon alani digindadir. Buna karsilik bakislarinin erkek
figlriine yonelik olmasi, aralarindaki iliskiyi giiglendirmektedir. Renk anlaminda da
pembe elbisenin erkek figlriine baglanmasi, iki figlir arasinda lekesel butlnligu
vurgulamaktadir. Ayrica kadin figlrindn giysisinin mavi alanindaki siyah ve beyaz
tipografik duzenleme, el vyazisinin hareketliliiyle hem giysiye hem de
kompozisyondaki diger tipografik elemanlarla iliskisine dinamizm kazandirmistir...”
(GUmustekin, 2012, s.65).

Jerzy Flisak, serigrafi baski teknigiyle gerceklestirdigi “Rzeczpospolita Babska” film
afisinde (bkz. Goéruntl 24), renkli kagitlardan olusan bir kolaj teknigi uygulamistir.
Fisak, yanaklari kirmiziya boyanmig, kalp bigimli dudagi ve oyuncak bigimine benzer

kafasi olan sembolik bir kadin figlrinl resmetmistir. Bahsi gecen afig, sirk tarzina

sahip olup, 1962’ye kadar yayinlanmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 437-438).

Gorintu 24: Jerzy Flisak, Rzeczpospolita Babska,(Meggs ve Purvis, 2012, s.438)
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Jerzy Flisak'in “Rzeczpospolita Babska” film afisinde (bkz. Goérinti 24), film veya
oyunun bir sahnesini tasvir etmek yerine, soyut bir bicimde bir tasarim bicimi kullanilir.
Afisin ana karakteri olan asker kadinin sicak renkler ile oyuncaga benzer bir bicimde
resmedilisi, mizahi bir dille filmin komedi ve hicivsel yapisini canlandirir. Savas ve
rutbeli bir asker kadinin vurgusu, soyutlanmis bir silah ve kadinin omuzundaki askeri
rutbe simgesiniyle tasvir edilir. Ayrica tipografide kullanilan sert késeli yazi karakterleri,
savas ve askeri kavraminin ¢agrisimini destekler. Boylece afiste anlatiimak istenilen
mesaj ve konu kullanilan renk, bigcim ve simgeler yardimiyla hedef kitlesi tarafindan

algilanabilir bir dile sahip olur.

Roman Cieslewicz, 1920’li yillarda ekspresyonizm ve Konstriktivizmin dusincelerini
bir araya getiren énemli figlrlerden olmustur. Erken dénem c¢alismalarinda sembolik
yéntemlerden yola ¢ikan Cieslewicz, deneysel yazi bigimlerini film ve tiyatro afislerinde
sanat 6gesi olarak uyumlu bicimde kullanmistir. Cieslewciz, kolaj ve fotomontaj
teknikleri ile konstruktivist dislncelerini birlestirmistir. Modern tasarim distinecelerini
benimseyip, 1960°’li yillarda konstriktivizm prensiplerine kendi yorumunu katarak
calismalarini ortaya koymustur. Fransa'ya yerlestigi donemdeki afislerinde g6z ve el
gibi 6gelerin soyutlanmis bigimlerini kullanmistir. 1968 donemindeki Fransa kitle
medyasinin niteliksizligine karsi cikmistir. 1970’ yillarindan sergilemeye yonelik

kilturel afis tasarimlarina odaklanmistir (Aynsley, 2004, s. 166).

KIM NOVAK! i | JAMES STEWART

BARBARA DEL GEDDES musiacocauywsvercu &7 BARWNYM FILMIE

HITCHGOCKA

Goruntu 25: Roman Cieslewicz, Vertigo Afisi, 1963, (Meggs ve Purvis, 2012, s.440).
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Roman Cieslewicz, 1963’te Hitchcock filmlerinin Polonya uyarlamasi olan “Verigo’nun
afisini (bkz. Goruntl 25), polisiye film tlrinin temelini olusturan, korku, gerilim ve kanit
dgelerinden sayilan parmak izi gibi simgeleri kullanarak tasarlar. Olimiin simgesi olan
kafatasinin Uzerinde, i¢ ice gecmis dairelerden olusan hedef tahtasini kullanarak,
polisiye filmlerinde arastirmalar sonucunda cinayetin tim detaylarina ulasildigina
cagrisim yapar. Afisin timunde kullanilan renkler, simgeler ve yazi karakterleri uyumlu
bicimde tasarlayarak, sug, polisiye ve gerilim ortamini tasvir eder. “Film konusunu ima
eden kafatasinin alin bolgesi Uzerindeki hedef, bahsi gecen gizemli yorumlama,
icindeki parmak izi ile Hitchcock filminin Polonya surimidnu (bkz. Gorantd 25)
sekillendirmigtir’ (Meggs ve Purvis, 2006 , s. 428).

Starowieyski, resim ve gizel sanatlar ¢alismalarini Karkov ve Varsova Gizel Sanatlar
Akademisinde surdUirmustar. Tiyatrolar, film, kaligrafi ve resim gibi alanlarda galisip,
TV sirketleri icin afigler tasarlamigtir. 1960’ll yillardan baslayarak, 1970’li yillardaki
Polonya afisleri Sirrealizm anlatim bi¢imine sahip olmustur. Starowieyski surrealizm

anlayisini uygulayan ilk tasarimcilardan olmustur (Gimustekin, 2012, s. 68).

F. DURRENMATT

FRANK

banku
0)

Gorinti 26: Franciszek Starowieyski, Varsova Drama Tiyatro Afisi, 1962, (Meggs ve Purvis,
2012, s.439)
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Salvador Dali’nin sanat anlayisi ve disuncelerine ilgi duyan Starowieryki, 1960’l
yillarinda film ve tiyatro afis tasarimlariyla Gn kazanmistir. 1960’li yillari dncesinde
afislerinde filmin veya oyunun ortamini yakalamak icin resim ve desenlerden yardim
alip, cesitli yontemleri denemistir. 1962’de basarili ¢alismalarindan olan, “Frank V”
afisini (bkz. Goérintli 26), ortasinda insan kafatasini kullanarak tasarlamistir. Bahsi
gecgen galismada barok sanat dgelerini surrealist tarzi ile birestirerek tasarimini ortaya
koymusgtur. Satrowieski, kadin vicudu, kemikler, kafataslari ve yilan 6geleri kullanarak,
afiglerinde filmlerin hayal ortamini canlandirmigtir (Culture.pl, 2009, Erigim:
25/10/2017, http://culture.pl/en/artist/franciszek-starowieyski).

Goruntu 27: Roman Cieslewicz, Krackow Temporary Theatre Poster, 1974,
(Meggs, 1998, s.393)

Cieslewicz 1974’te Krackow gegici tiyatrosu igin tasarladigi afiste (bkz. Goruntl 27),
bulutlari kullanarak tiyatronun acgikhava bir sahneye sahip oldugunu ima eder.
Yazilarin soldan ve alttan hizalamasini, soldaki “Wspolczesny” sdzcuguni
hizalamadan ayirip saga gekerek tipografik dizenini hareketlendirir. Tipografik bicemin
dinamizmi, bulutun gdlgesinden kaynaklanan hareketli bicimiyle uyum sadglar. Kravatli

gbmlek ve ceketten olusan insan figurld, oyunun temelinin insan oldugunu


http://culture.pl/en/artist/franciszek-starowieyski
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cagristirabilir. “Cieslewicz’'in teknigi, kolaj, montaj ve halfton (yarim ton) imajlarini,
noktalarin dokuya doénustigu bir olgcekte buyltmekten ibaret olup, bilgilendirmenin iki
dizeyi arasinda bir etkilesim kurmustir; imge ve onu olusturan nokta” (Meggs, 1998, s.
393).

Polonya afis tasarimlari, bireysel ve kisisel yaklasimlarin kullaniimasiyla 6zglin bir dile
sahip olmustur. 1950’1 yillar sonrasi gelisen Polonya afis sanatinin tasarimcilari, soyut
bicimde tasarimlar yapip tim dinyadan farkl bir tasarim Gslubuna sahip olmusglardir.
Farkli gorsel kiltir ve bakis agisiyla degisik ortamlari canlandirmalariyla 6zgunlik
kazanmiglardir (Bolukoglu, 2016, s. 46-47).

1.4.6. Isvicre veya Uluslararasi Tasarim Anlayisinda Afis

Nazilerin yiikselisi ve italya’daki siyasi durum nedeniyle bir cok tasarimci, isvicre ve
Amerika’ya yerlesmistir. 1908’den gelenege sahip olan isvigre’nin énemli tasarimcilari
Baumberger ve Stoeklin’dir. Ernst Keller 1918 yilindan yeni tipografi ve fotografcilik
konusunda egitimler verip, Kach, Eidenbenz, Theo Ballner gibi isimleri yetistirmistir.
Max Bill, Tschichold ve Anton Stankowski (1929-1937) isvigre’de calismalarini
surdliren tasarimcilardan olmuslardir. Savastan sonra farkli tasarimcilarin cabalari
sonucu Isvigre tasarim Uslubu, yeni tipografik bicem ve fotograf destekli gorsel bir

disiplinden yararlanip evrensellesmistir (Weill, 2015, s. 76-79).

isvigre ve Almanya’da 1950’li yillarda ortaya ¢ikan isvigre veya Uluslararasi tasarim
Uslubu, uluslar boyunca yayginlasip giinimuze kadar etkisi sturdirmustir. Asimetrik
sayfa dizeni, matematiksel grid, nesnel fotografcilik, sad ve sola dayali marjin ve
tirnaksiz yazi kullanimi akimin 6zelliklerinden sayilmaktadir. Akimin énculeri tirnaksiz
yazi karakterlerinin matematiksel grid dizeni ile kullaniimasinin okunurlugu artirdigina

inanmiglardir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 372).

1940 ile 1960 vyillari arasinda Isvigre’de grafik tasarim ve tipografi, dnceki akimlarin
uzantisi olmasinin yani sira kendi disiplinli, sade ve soyut tasarim dilini ortaya
koymustur. Calismalarda yazi, somut ve gorundr bir 6de olarak ele alinmistir.
Kompozisyonlarda, renkli alanlar ve vurgulayici unsur olarak da ‘Yeni Tipografi’
bicemleri gibi farkh 6gdeler kullanilmistir. Grafik tasarimda, soyut 6geler ve farkli
bicimlerin grid sistemiyle ele alinmasi c¢alismalara yon vermistir. Niklaus Stoecklin,
Ernst Keller, Theo Ballmer, Jan Tschichold, Maz Bill, Walter Herdeg, Harbert Matter,

Max Hurber, Richard Paul Lohse, Hans Neuburg, Emil Ruder, Josef Mduller
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Brockmann, Armin Hofmann, Carlo Vivarelli, Karl Gerstner, Nelly Rudin, Donald Brun,
Harbert Leupin, Siegfried, Marcel Wyss ve Carl Graf uluslararasi akiminin etkili
isimlerinden sayilmislardir (Jubert, 2006, s. 322-323).

isvicre’den veya Uluslararasi tasarim tarzinin éncilerinden sayilan, Josef Miiller-
Brockmann isvigre tasariminin dzellikleri hakkinda séyle sdz etmistir; “Metin ve resim,
nesnel ve islevsel olgllere gore dizenlenir ve iligskilendirilir. Alanlar, matematiksel
oranlari hassasiyetle hesaplanarak dizenlenir ve tipografi kurallarina ¢ok dikkat edilir.”
(Heller ve Chwast, 1992. s.2, Erigim: 12/10/2017, http://gmk.org.tr/uploads/news/file-
144710070931356327.pdf).

Max Huber, Bauhaus distncelerini ve Zirih’'in Arts and Crafts Okulu’nun fotomontaj
tekniklerini 6grendikten sonra Milano’da ¢alismalarini Gretmeye baslayip, bir sureligine
isvigre'de savas sirasinda Max Bill ile birlikte sergileme tasarimi lizerinde projelere
katilmig, 1946 yilinda italya’ya tekrar dénerek tasarimlarini retmeye devam etmistir.
Farkh renk tonlarini fotograflarla bir araya getirip, baski murekkeplerinin gecirgenlik
Ozelligini kullanarak Ust Uste baskilar yapip, fotograf ve tipografiden de yaralanarak

calismalarini ortaya koymustur (Meggs, 1988, s. 323).

Gorinti 28: Max Huber, Sirenella afigi,1946,(Weill, 2015, s.93)


http://gmk.org.tr/uploads/news/file-144710070931356327.pdf
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-144710070931356327.pdf
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Max Huber 1946 yilinda tasarladigi afiste (bkz. Gorinti 28), sicak renk tonlari ve daire
bicimlerini ritmik bir bicimde yerlestirerek davul sesi ve mazigin canliligini yansitmistir.
“Sirenella” duz bir cizgide yazilmasi yerine harflerinin ritmik bicemi hareketli
yerlestiriimesi muzik hissini vurgular. Ana karakterin ylz ifadesi de muzigin hareketlk
ve canlilik hissini destekler. “italya’da yerlesmis olan isvicreli Max Huber de taskinligi
kullanir islerinde: Agik¢a duyusal bir yaklagsimla kati yapisalcihgr asar (bkz. Gorunti
28). Davul sesini patlamasini dairelerle yansitan bir kompozisyon icinde kendisinin

caza duygugu sevgi ac¢iga cikar” (Weill, 2015, s. 93).

Armin Hoffman, cesitli 6geler, ¢izgi ve bigimlerde zitliklar kullanarak harmonik bir
estetik anlayisini ortaya koymustur. Geleneksel tasarim anlayisini modern tasarim
ilkeleriyle birlestirerek kendine has hareketli bir tasarim dilini ortaya c¢ikarmis,
gelistirmistir (Meggs P., 2012, s. 379). Hofmann’nin ilkelerinin tasarimcilar igin ogretici
roli olmus, 1950°li ve 1960’ yillarda tasarladigi kultirel afiglerde tipografi ve fotografiyi
basarili bigimlerde kullanmistir. 1959'da “Giselle” balesi i¢in tasarladigi afiste (bkz.
Goriuntl 29), blylk puntoda beyaz renkli bir baslk kullanan Hofmann, dansci figur ile

yazidaki “i” harfinin noktasiyla birlestirerek calismanin dengesini saglamistir (Poynor,

2011, Erisim: 10/08/2017, https://www.aiga.org/medalist-arminhofmann).

(¢

Goruntu 29: Armin Hofmann, Bazel tiyatrosunun “Giselle” i¢in yapilmis afig, 1959, (Meggs ve
Purvis, 2012, s.380).


https://www.aiga.org/medalist-arminhofmann
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Hofmann, “Giselle” afisini (bkz. Gorlinti 29) 1959 yilinda Basel Tiyatrosu igin tasarlar.
Yapilan g¢alismada siyah ve beyazdan olusan renk zithklarini, ayrica yumusak ve
tirnaksiz tipografiyi dogru bir kompozisyon bicemiyle ele almistir. Dansci karakterinin
tim detaylarini géstermek yerine, figlrin tek ayak Ustlinde doénlis yapan vicudunu
kadrajlayarak kullanir. Golgeler, figire ait beyaz renkler ve lekeler gibi unsurlari

tipografi ile bigcimsel agidan iliskilendirerek ¢alismanin timunde bir harmoni yakalar.

Basler Freilichtspiele
beim Letziturm im St. Albantal o
15-31. VIl 1963 A Wilhelm Tell

Goruantd 30: Armin Hofman, “Wilhelm Tell”, 1963, (Meggs ve Purvis, 2012, s.380)

Tasarimlarinda, 1s1k ve golge (bkz. Gorinti 30), duz ve yuvarlak ¢izgi, haraketlilik ve
durgunluk gibi birbirine zit 6gelerin arasinda bulunan dinamizm iliskilerini saglayan
Armin Hofmann, bir tasarimcinin bahsi gecen zitliklari kullandigi zaman basariyi elde
edebilmekte oldugunu disinmistir (Bektas D., 1992, s. 130). Armin Hoffman 1963’te
“Tell Agikhava Tiyatrosu” icin tasarladigi afiste (bkz. Goéruntl 30), yumri bir bigim, ve
“Tell” sézcuginin harflerinin elmayi ok gibi hedef almasi, isvigre’'nin efsanevi karakteri

”y:

olan “Guillaum Tell”in 6zgurlik mucadelesini ¢agristiran imgeler olarak kullaniimistir
(Galeriel23, Erisim : 10/09/2017 , https://www.galerie123.com/en/original-vintage-

poster/41379/tell-basler-freilichtspiele-wilhelm-tell/).


https://www.galerie123.com/en/original-vintage-poster/41379/tell-basler-freilichtspiele-wilhelm-tell/
https://www.galerie123.com/en/original-vintage-poster/41379/tell-basler-freilichtspiele-wilhelm-tell/
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Josef Miller Brockmann tasarimlarinda, 6znel, mantiksiz ve kaotik dgeleri yeniden
bicimlendirip, ayrica Isvigre tipografisinin gridler sistemini dizenlemistir. Muller-
Brockmann, bigimlerin detaylarini inceleyip grid sisteminden yeni iletisim yollarini
ortaya koymustur. Miller Brockmann’in ¢abalari sonucu isvigre grid diizeni diinyada
bilinen bir tasarim ilkesi olarak yayginlasmistir. Josef Miller-Brockmann “Musica Viva”
afisinde (bkz. goérinti 31), 4.5 birim geniglikte ve 4 birim derinliginde bir alan

dizenlemesini ele alip, Musica ve Viva so6zciUklerini i¢ ice gecirip, “Musica”

sbzcugunde kullandigi dizensiz araliklarla bir ritim yaratmistir (Armstrong, 2012 ve
20009, s. 62).

GORUNTU 31: Josef Milller-Brockmann, 1969, “Musica Viva” Konser afisi ve grid sistemi, (Armstrong,
2009 S. 62) ve (Muller Brockmann J ve S, 2004, s.151)

Jesf Muller Brockmann’nin 1969'daki “Musica Viva” calismasinda (bkz. gorunta 31),
konser ve muzigin ¢cagrisimini, “Musica” kelimesinin harf araliklarini ritmik bir bicimde
acarak yapar. Afisin genel diizenindeki sade olusumu isvicre tasarminin tipografiye
dayall anlayisi ve minimal bakis agisindan kaynaklanir. Tasarimin dengesini saglayan
unsur ise, altin oranlar ve alan bolmeleri olur. Muller Brockmann, altin oran iliskisi ve

grid dizeninden yararlanarak dengeli bir calisma ortaya koyar.
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1.4.7. Kultarel Afiglerinin 20. YlUzyildan Gunimuze Kadar Uzanan Cesitli

Uluslarda ve Usluplardaki Tasarimlarina Ozet Bir Bakig

Sanat ve tasarim Urlinu olan afis, modern sanat ve tasarim akimlarinin etkisi altinda
gelismistir. 18. ylzyillin sonunda tasbaski tekniginin icadi, afis bicimine ve sanatsal
yonune katkilar saglamistir. Cagdas afise, gelisiminin ilk yillarinda ve 20. ylzyll
boyunca, Jules Chéret ve Henri Toulouse-Lautrec, Milton Glaser ve Saul Bass gibi
isimler katkida bulunmustur. Afis tasarimlari ic veya dis mekana uygun olarak
bicimlendiriimektedir. Afig, grupsal olarak reklam, sosyal ve kilttrel tasarim siniflarina
ayrilmaktadir. Sinema, tiyatro, seminer ve spor gibi alanlar igin tasarlanan afigler,

kulturel tasarim sinifindan sayilmaktadir (Becer, 2015, s. 201-202).

Afiglerde kullanilan Uslup ve sunumunun sekli farkh toplumsal etkenlerle iligkilenir.
Kaltur gibi bir etken halkin algilama bi¢cemini sekillendirir. Farkl algilara sahip olan

toplumlardaki hedef kitle icin hazirlanan tasarimlarin bicemi farkliliklar gésterir.

“Afisin konumu Ulkeden Ulkeye farkliliklar géstermekle birlikte, o Ulke kultirinin
ve begenisinin gostergesi olmustur ve olmaya devam edecektir. Grafik sanati
icinde dnemli bir yere sahip olan afis bu dogrultuda degerlendirildiginde, kitlelere
plastik sanatlar yoluyla mesaj ileten bir iletisim araci olarak, o toplumun tim
¢agdas degerlerini sorgulayan bir Grindir. Resimsiz de olabilen, bir metin
icerebilen, kagit, kumas vb. gesitli yizeyler Gzerine uygulanabilen afig, bilgi verme,
propaganda veya reklam amaciyla Uretilir ve genis kitlelere seslenir. Birey ve
toplum uzerinde ideolojik bir baski yaratarak begenileri, aliskanlik ve duslince
bicimini yonlendirerek insan davraniglarini etkileme dizleminde énemli bir rol
oynar...”(GUmustekin, 2013, S. 36).

Deliduman ve Cakmak, (2017, s. 318) kultlrel afiglerin &zelliklerinden soéyle so6z
etmislerdir; “ic mekan afigleri icerisinde yer alan kiiltiirel afisler, genellikle sinema,
tiyatro, festival, gesitli sergi organizasyonlari veya toplumu bilgilendirme agisindan

uUretilerek hitap ettigi kitlede kendisine yer bulan afislerdir....”.

Film afis tasarimlarinda kimi zaman tasarimcilar tarafindan yildiz oyunculara yer
verilmistir. TV’nin var olmadig1 1950l yillara kadar siren suregte, basili mecranin bir
pargasi olan afig, sinema duyurularinda sikga kullanilan bir arag olmustur (Errington,
2015, Erigsim: 04/02/2017, https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/).

Almanya’da 20. yuzyilin baslarinda, tasarimlarda siliet kullanilir. Siliet tanitiminin

ornegi olan “Der Werbe-Film” afisi (bkz. Géruntu 32), 1919'da tasarlanir.


http://the-artifice.com/author/RyanErrington
https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/
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Goruntu 32: WerbeFilm G.m.b.H., Film Reklam Afisi, 1919, (Cowan, 2013 : S. 787).

Werbe-Film igin yapilan reklam afigsinde (bkz. Goéruntt 32), gblge oyununa benzer bir
goruntu kullanilir. Afiste, yazi ve imge birbirinden ayri 6geler olarak farkli alanlara
yerlestirilip ele alinir, ayrica filme ait bir sahne herhangi bir degisiklik veya Uzerinde
resimleme yapilmadan oldugu gibi kullanilir. Afisteki tasarim ve yerlestirme bigimi,
tasarimda sadelestirme, asimetrik dizen ve ¢agdas tipografi gibi tasarim ilkelerinden

uzak bir yapiya sahip olur.

“Werbe Film” reklam afisinde (bkz. Géruntu 32), figurlerin arakasindan gelen isik bir
silietin iki boyutlu olusumuna neden olmustur. Bahsi gegen sahnenin fotografi
cekilerek tanitim afiginde kullaniimigtir (Cowan, 2013, s. 786).

Paul Rand Amerikan modern tasarim anlayisini baslatip, cesitli dergilerde tasarimci
olarak calisarak basin ve yayin tasariminin kiltlrinGa degistirmistir. Modern ve Kiibizm

akimlariyla ilgili bilgi sahibi olan Rand, bigim, renk, deder ve alanlar Gzerine denemeler
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yaparak yeni, sembolik bir modern tasarim anlayisini orta koymustur. Rand
calismalarindaki (bkz. Goéruntli 33) sembolleri, evrensel boyutta anlasilir bir bicimde,
hedef kitlesiyle iletisim kurabilmesine yonelik kullanmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s.
390-391).

Is
# aestion

Gorantl 33: “No Way Out” film afisi, Paul Rand, 1950, (Meggs ve Purvis, 2012 , s.391)

Paul Rand “No Way Out” film afigini (bkz. Goérintia 33), 1950°de tasarlar. Rand, Turkge
karsiligi “Disariya Yol Yok” olan, “No Way Out” sloganini, bir ydnlendirme isareti
kullanarak dogru bir sekilde ifade eder. Sag yonini gdsteren ydnlendirme isaretinin
ortasinda yer alan siyah dikdortgen yolun sonunun agik olmadigini ¢agristirir. Yatagin
kosesine bagll olan bir kelepge goruntisu, tutuklu bir mahkumun hastanede tedavi
goérduguna cagristirabilir. Sadece géz kismi alinmig olan kadin oyuncunun, yatada
dogru bakmasi gozaltinda tutulan mahkumla iletisimde oldugunu gosterir. Rand, “No
Way Out” bashgini, farkli buyukliklerde alanlarin Gzerine yerlestirerek her sézcuge
farkli anlamlar ykler. Ornegin, “No” (yok) sézcuginiin digerlerinden biiylik oranda ve

kirmizi zeminin Gzerinde kullanimi kelimeninin vurgusunu artirir. Ayrica “Way” (yol)
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kelimesinin yonlendirme isaretini kesen siyah alan Uizerine yerlestiriimesi, yolun kapall
oldugu vurgusunu artirir. “Out” (Disar1) sdzcugunu siyah renkte ve kiguk olclde
kullanmasi kelimenin ana basliktaki diger sézcuklerden degersiz oldugunu cadristirir.

Film afisinde kullanilan sembolik isaretler ve imaijlar, birbirine uyumu olarak ele alinir.

Monreo’'nun cinsellik ¢agristiran karakteri, “The Seven Year ltch” film afisinde (bkz.
Goruntd 34) de yerini bulmustur. Bahsi gegen film afisinde Monreo’nun cinsellik
cagristiran figlrd, ana bashgin ortasina yerlestiriimesiyle desteklenmistir. Ayrica
Monreo’nun “The Seven Year Itch” film afigindeki durusu, 20. yuzyilda kullanilan
ikonografik bir durusa donUsmustir (Errington, Erisim: 10/02/2016, https://the-
artifice.com/the-history-of-film-posters/).
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Gorunti 34: “The Seven Year ltch” Film Afisi, Errington, 2015,

https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/

1955’te tasarlanan “The Seven Year Itch” film afigsinde (bkz. Gorunti 34), Amerikan
sinemasinin ikonlarindan sayilan Marilyn Monroe kullanilir. Bahsi gecen afigin tasarimi
1950°li yillarin  modernizm anlayisini yansitmamaktadir. Kullanilan cesitli yazi
karakterleri ile dengesiz hizalamalar veya kullanilan alan bdélmeler, afisin tasarlandigi
doénemin ¢alismalarindan daha ¢ok, Art Nouveau Uslubuna yakin bir dile sahiptir. Afiste
Monroe’nun figurl sevimli bir durus ve glllise sahiptir. Figlrin ortada eteginin bir
kismini kaldirmasi ve gulimser iken goézlerini kapatmasi, karaktere sevimlilik ve

cinsellige yonelik bir cazibe katar.


http://the-artifice.com/author/RyanErrington
https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/
https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/
../../../son_calismalar_2017/bolumler_ayri_ayri/1.bolum/taslaklar/New%20folder/Errington
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Amerika Birlesik Devletleri, 20. yluzyilinin ortalarindan itibaren tasarimin kutuplarindan
biri haline gelse de, dinyada tasarim akimlari gelismeye devam eder. Tasarim
akimlari arasinda Polonya afis sanati ve tasarimi kendine 6zel bir tsluba sahip olur.
Roman Cieslewicz Polonya afis tasariminin éncuilerinden sayilir. Cieslewicz, ¢oklu
tiyatro ve film afis tasarimi yapar, bahsi gecen film afislerinin bir 6rnedi olarak

Zezowate Szczescle (bkz. Goruntl 35) calismasindan bahsedilebilir.

Cieslewicz galigmalarinda kolaj, montaj ve halfton (yarim ton) baski tekniklerinden
yararlanmigtir. Halfton baski tekniginin yardimiyla imgelerin noktalara doénigene kadar
blyutlp, imaj ile baski teknigin 6zelliginden dogan noktalar arasinda bir tir etkilesim
saglamigtir (Megges ve Purvis, 2012 , s. 440).
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Gorunti 35: Roman Cieslewicz, Zezowate Szczescle(Kotu Sans)film Afisi, 1959, (Meggs ve
Purvis, 2012, s.440).

Roman Cieslewicz, “Zezowate Szczescle” (K6tl Sans) film afisini (bkz. Goérunti 35)
1959 vyilinda tasarlar. Ana karakterin Uzerine dogrultulan c¢esitli renklerde ve
boyutlardaki eller, tarli sansizliklarla yuzlestigine isaret eder. Ayrica ana karakterin

mor bir viicuda sahip olmasi, yasadigi durumdan rahatsiz oldugunu ve elindeki guli
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ters tutmasi ask hayatinda basarisiz oldugunu ima edebilir. Yakasindaki hag, masum
bir karaktere sahip oldugunu ima eder. Tipografideki renklerin cesitliligi ve yazilarin

alta ve Uste ¢ikmasi filmin ana karakterinin hayatinda yasadigi karisikhgi gosterir.

1960’larda “Exedus” film afisini (bkz. Gorlintl 36) Saul Bass tasarlamistir. Saul Bass'in
tasarladig afiste tiifegin tutugu eli, diger ellerin takip etmesi, israil ulusunun var olus
mucadelesini canlandirmigtir. Tasarlanan eller yayin ve basinda, ayrica tanitim
drtnlerinde de (bkz. Goruntu 37) piktograf bir Grln olarak kullaniimigtir (Bektag, 1992,
S. 143).

TODAY PAUL NEWMAN, EVA MARIE SAINT
RALPH RICHARDSON, LEE J. COBS8. PETER
LAWFORD, SAL MINEO, JOHN DEREK, GREGORY
RATOFF, HUGH GRIFFITH, DAVID OPATOSHU
ALEXANDRA STEWART. MARIUS GORING, FELIX
AYLMER, MICHAEL WAGER & JILL HAWORTH
START WORK IN ISRAEL ON OTTO PREMINGER'S
FILM "EXODUS” IN NEW PANAVISION 70 &
TECHNICOLOR. THE SCREENPLAY BY DALTON
TRUMBO IS FROM THE BEST-SELLING NOVEL
BY LEON URIS

I=X0QPDUS

WILL OPEN AT THE WARNER THEATRE IN NEW
YORK ON DECEMBER 15, 1960 THE CINE-STAGE
THEATRE IN CHICAGO ON DECEMBER 16, 1960
& FOX WILSHIRE THEATRE IN BEVERLY HILLS
ON DECEMBER 21, 1960

Goriuntl 36: Sag, Saul Bass, “Exodus” Film Afisi, 1960, (Bektas, 1992, s.143).

Goruntld 37: Sol, Saul Bass, “Exodus”filmi icin tam sayfa ticari dergi ilani, (Bektas, 1992, s. 143)

Saul Bass, 1960'ta tasarladigi “Exodus” film afisinde (bkz. Goriintii 36), israil'in bir ulus
ve devlet olarak olusumunda yasadigi zorluklari cesitli 6gelerle ifade eder. Zaferi
cagristiran silah tutan bir elin, diger eller tarafindan alevlerin iginde takip edilisi, ayrica
alevlerin afisin mavi zemininin bir kismini yakmasi, israil'in ulusunun varolus yolunda
yasadidl savas, olumler ve tahribatlari ¢agristirir. Mavi, yahudi toplumunun bir rengi
olmasi nedeniyle zeminde kullanilir. Mavi zeminin kullanimi bagka ag¢idan karanlk

gOkyuzinu cagristirabilir. TUfegi tutan elin Ustindeki beyaz leke, parlayan bir ay
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goruntisini saglayarak gece gokyuzinin cagrisimini destekler. Boylece savaslar ve
mucedelerin uzun bir zaman slreci iginde zafere doénlsmesi ve uzun bir glnin
bitiminde baslayan gece arasinda temsili bir baglanti kurulur. Tipografide kullanilan
kalin tirnaksiz yazi karakteri, savas ve askeri harekatin hissine uygun olarak kullanilir.
Yazinin diger o6gelerde oldugu gibi alevlerin icine yerlestiriimesi, diger 06gelerle

birlesmesini saglar.

Nagisa Oshima, “The Catch” filminin afisinde (bkz. Goruntu 38), Afro Amerikan bir
askerin 2. Dunya Savasl sirasinda Japonya’nin kirsal bdlgesinde, bir depoda
hapsedilisini ve savasin bitiminden habersiz olarak ylksek rutbeli bir askerin talimatini

bekleyerek gizlenmesini tasvir etmistir (Kisch ve Nourmand , 2014, s. 130).
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GORUNTU 38: Aka SHIIKU, “The Catch”, Film Afisi, 1961,(Kisch ve Nourmand, 2014)

“The Catch” filmi icin tasarlanan afiste (bkz. Goruntl 38), Afro-Amerikan bir askerin
dizlerini kucaklayarak karanlkta korkmus bir bigcimde oturup, beklemesini gérintileyen

bir fotograf kullanihr. Filmin ana karakteri olan oyuncunun yuzu; korku, tedirginlik ve
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1zdirap gibi duygulari yansitir. Figlrin siyah ve karanlik bir yerde alttan bakan endiseli
ifadesi, icinde oldugu durumu ve konumunu dogru bir bicimde ¢agristirabilir. Tipografi
dizenlemesinde ana baslik ve diger yazilar, karakterin kafasinin Usti ve altina

yerlestirilip, ana bashga soldan hizalandirilarak okunurluk 6zelligi artirilir.

1951°de Cooper Union’den mezun olan, italya’da Giorgio Morandi’den gravir teknigini
ogrenen Milton Glaser, New York’a donerek, iki ayda bir yayinlanan Push Pin Almanak
yayini ve atdlyesinin kurucularindan olmustur. Push Pin’de farkl grafik tasarimcilarla
yeni ¢ozimler ve yorumlar yapip ¢esitli galismalar ortaya koymustur (Meggs ve Purvis,
2012, s. 440-441).

Afiste renk kullaniminin édnemiyle ilgili, Milton Glaser’in Bob Dylan afisi (bkz. Gériintl
39) hakkinda Nuray Gumustekin (2013, s.44) sdyle s6z etmigstir; “Glaser'in 1967°de
Bob Dylan’in en ¢ok satan albimda icin tasarladigi en iyi bilinen ¢alismasidir. Bu afiste
Bob Dylan’i temsil eden siyah bir siluet yine siyah bir fon Gzerine yerlegtiriimig, Dylan

muzidinin dinamizmi ve enerjisi rengarenk sag kivrimlariyla betimlenmistir”.

Gorintd 39: Milton Glaser, “Bob Dylan” Poster, 1967, (Meggs ve Purvis, 2012, s.442)

Milton Glaser “Bob Dylan” afisini (bkz. Goéruntli 39), 1967 yilinda tasarlar. Glaser,
yaptigi calismada cesitli kalabalik 6geler kullanmak yerine, Bob Dylan’nin iki boyutlu

sade siltetini kullanir. Dylan’nin saglarini gesitli renkler ve motife benzer bigimlerle
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resmetmesi, muizigin ritmi ve canlihgini c¢agristirir. Milton Glaser, c¢alismanin

tipografisinde cesitli yazilar kullanmak yerine sadece Dylan ismini kullanmakla yetinir.

Shigeo Fukuda, 1940’li ve 1950Q’li yillardaki bati sanatinin minimalist yaklasimi olarak
bilinen Isvicre Tarziyla ilgilenmistir. Calismalarinda logo sadeliginde soyutlama ve
hicivsel kavramlari, cevre ve savas konularini igslemistir. New York Sanat Yonetmenleri
KulibU’'ne segilen ilk Japon tasarimci olan Fukuda, cesitli farkindalik afisilerini
islemistir. “Zafer 1945” isimli (bkz. Goéruntl 40) savas karsiti afisinde, ates eden top
namlusunu hedef biciminde tasvir etmigtir (Heller, 2009, Erigsim: 20/07/2017
http://mww.nytimes.com/2009/01/20/arts/design/20fukuda.html).

Gorintl 40: Shigeo Fukuda, “Victory 1945” afisi, 1975, (Meggs ve Purvis, 2006, s. 454)

Shigeo Fukuda, 1975te tasarladigi “Victory 1945” afisinde (bkz. Gorinta 40),
minimalist ve simegesel bir dil kullanir. Fukuda, top namlusundan g¢ikan merminin
yonunu ters cevirerek, savas kavramini elestirir. Savasin bir kazanani olmadigini,
zafer anlamina gelen “Viktory” s6zcigini paradoks olarak kullanarak gosterir.
Zeminde sari rengin uyarici 0zelligini kullanir, savasin tehlikeli bir eylem oldugunu ima
eder. Minimalist tasarim tarzina bagl olarak sade bir resimle dili, sade bir kompozsyon
ve olabildigince sade tipografiyi bir arada kullanir. Fukuda, minimalist bir bakigla

olabildigince az ve dogru 6de kullanarak iletmek istedigi mesaji hedef kitlesine ulastirir.


http://www.nytimes.com/2009/01/20/arts/design/20fukuda.html
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1960l yillarda Yeni-Dada hareketi olan Fluxus’a katilan Anton Beeke, dislince ve
ifade 6zglrlGgunu gorsel iletisim yoluyla beklenmedik bicimlerde ortaya koymustur.
Afis (bkz. Goruntl 41) ve kitaplarinda insan figurinin tasvir edilmesinde fotograftan
yararlanmigtir. Farkli bigimli tasarimlarinda caripici mesajlari algisal agidan vurgulu
unsurlarla birarada kullanarak ortaya koymustur. Tipografide fotografin Uzerinde
yazilar yazip, hem klasik hem de el yazili karakterleri dogru bir bicimde ¢alismalariyla
iliskilendirmistir. Beeke yaptigi denemeler sonucunda, tasarimin belirli bir guzelligi
temsil etmedigi, belki gerceklerden kaynaklanan gergeklerin 6tesinde var olan insan
dogasinin korunmasina inanmigtir (Meggs, 1998, s. 427). Leonce ile Lena tiyatro
oyununun hikayesinde, birbirini tanimadan evlenmeye zorlanan prenses Lena ile prens
Leonce evlenmek istemezler. Tesadlfen birbirleriyle karsilasan Lena ve Leonce
tanistiktan sonra aralarinda buylk bir agk baslamistir (Devlet Tiyatrolari, Erisim:
20/11/2017, http://lwww.devtiyatro.gov.tr/programlar-sehirler-adana-detay-bolum_konu-
leonce-ile-lena5.html).
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Goruntu 41: Anthon Beeke, “Leonce and Lena” Tiyatro Afisi, 1979, (Meggs, 1998, s. 427)

“Leonce ile Lena” tiyatro oyununun afisi (bkz. Goruntu 41), Anton Beeke tarafindan
1979'da tasarlanir. Beeke, afis tasariminda gergekgi bir dil kullanmistir. Beeke, afiste
gercekci ve tiyatral bir fotografla “Leonce ile Lena” oyununu tasvir eder. Hikayenin
sonunda karsilikh bir agkin sonucunda gerceklesen opusme eylemini ele alip, bir
iliskinin dogasinda olan cinsellik yanini da ima eder. Yazarla ilgili olan kismin
tipografisini tirnaksiz ve daha duragan bir bicimde kullanmasi dikkatleri elyazili ana
basliga yonlendirir. Ana baslidin kirmizi renkli elyazili bigimiyle tasarlanan tipografisi,
tutkulu bir agki cagristirir.


http://www.devtiyatro.gov.tr/programlar-sehirler-adana-detay-bolum_konu-leonce-ile-lena5.html
http://www.devtiyatro.gov.tr/programlar-sehirler-adana-detay-bolum_konu-leonce-ile-lena5.html
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Kilt film érneklerinden biri olan “Scarface”, siddet iceren sahneler ve diyaloglariyla
genis bir seyrici kitlesine sahip olmustur. “Scarface” film afisinde (bkz. Goruntl 42),
kullanilan siyah ve beyaza bdliinen zemin, kétl ile iyi kavramlarini simgelemistir.
Ayrica filmin ana karakteri olan Montana’nin kotliye karsi i¢gsel mucadelesini
yansitmasi, kult imgesi teskil edip, yapilan tasarimda kisiligi yansitiimistir (Errington,

Erisim: 10/02/2016, https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/).
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GORUNTU 42: Scarface Film Afisi, 1983, (Errington, 2015, Erisim: 10/06/2016 ,
https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/)

Scarface film afisi (bkz. Goéruntu 42), 1983 yilinda tasarlanir. Afigte kullanilan renkler
ve bigimlerin dogru sekilde kullanilip iligkilendirilmesi, bir mafya filminin genel
hikayesine ve kaygillarina  ¢agrigimlarda bulunur. Al Pacino’nun canlandidigi
karakterin, mafya ve su¢ dinyasinin bir pargasi olmasi elindeki silahi, durusu ve
giyinme sekliyle tasvir edilerek cagristirihr. Figurin asagiya dogru bakmasi bir tur
sugluluk hissini ifade eder. Bir yandan vicudunun beyaz alaninin igine yerlesmesi,
diger yandan sag, kafa ve el kisminin siyah bdélgenin renk tonlarindan olusmasi onun,
iyilik ve kotulugun i¢sel savasini yasayan bir karakter oldugunu gosterir. Ana bashgin

tirnakh ve kirmizi renkli tipografik yapisi, sug ve tehlike unsurlarini cagristirir.


http://the-artifice.com/author/RyanErrington
https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/
http://the-artifice.com/author/RyanErrington
https://the-artifice.com/the-history-of-film-posters/
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Emil Ruder'in 6grencisi olan Wolfgang Weingart, tipografide yeni bir yaklasim ortaya
koymustur. Weingart tipografide bir ilke olarak dik acilari reddedip, gorsel 6geler ve
duygusal cagrisimlar gibi unsurlari ekleyerek, isvicre’nin tasarim ilkelerinden farkli bir
tipografik bicem ortaya koymustur (Bektas, 1992, s. 233). Wolfgang Weingart Isvicre
okulunun ilkelerini inceleyerek, harf araliklari ve “dogru ac¢i kurallari” gibi ilkeleri
degistirmistir. Weingart'in ¢alismalarinda, “bar” olarak adlandirilan unsuru harf
araliklarini canlandirmak igin kullanmigtir. 1968 ile 1974 yillari arasinda s6z dizimi ve
anlambimi gibi agilardan tasarimlarin ve tipografilerin lizerinde denemeler yapmistir.
1975 yilindan “Halftone” (yarim ton) baski teknigini ele alarak farkli tasarimlari ortaya
cikarmistir (Aynsley, 2004, s. 190).

Gorunti 43: Wolfgang Weingart, “isvigre Afisi” konulu afig,1983, (Burton, Erisim: 02/12/2016

https://www.aiga.org/medalist-wolfgang-weingart)

“Isvigre Afigi” adl afis calismasi (bkz. Gérunti 43), 1983'te Weingart tarafindan
tasarlanir. Wolfgang Weingart, bahsi gegen galismada yogunlastiriimis bulutlar, stilize
edilmig daglar, arti isaretine benzeyen isvigre bayraginin simgesi, geometrik bigimli ay
ve gunesi kullanarak isvigre’nin dogasini tasvir eder. Weingart isvigre ile ilgili olan
afiste tasarim veya tasarimcilarin tasarimlari hakkinda g¢agristirmada bulunmak yerine
isvigre’nin dogasini resmeder. Tipografik diizeni sade ve tirnaksiz olarak ele almasi
galismanin ortasinda isvigre dogasiyla ilgili resmetmek istedigi 6geleri yerlestirmesine

imkan saglar.


https://www.aiga.org/medalist-wolfgang-weingart
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1970’lerde baglayan Yeni Dalga hareketine katilan ve isvigre’de edinmis oldugu
tecribelerden yararlanan April Greiman, calismalarinda mekani farkh bigimde
yorumlayarak calismalarini ortaya koymustur. Greiman, perspektif, Ust Uste
yerlestirme, golge ve derinlik gibi yontemlerini tasarimlarinin tipografisinde kullanip,
calismalarinda ogeleri iliskilendirerek yaziya hareketlilik hissini katmistir (Bektas, 1992,
s. 235-236). Amerika’'da egitimini tamamlayip, isvigre’de Armin Hofmann ve Wolfgang
Weingart’'dan modernizmin ve uluslararasi tasarim Usluplarini 6grenen April Greimann,
tasarimda yeni mecralar, diller ve ¢ézimler aramaya baglamistir. Etkilesim, hareketli
grafik ve web tasarimi gibi alanlarda cesitli degisikler yaparak “Yeni Medya” kavramini
baglatan sanatgilardan olmustur. Greimann ¢alismalariyla mekan, mecra ve tasarima
farkh anlamlar yiklemistir. 3 boyutluluk kavramlarini tasarimlariyla birlestirip gelecek
tasarimin anlamini olusturmustur. Calismalarinda, grafik tasarim, mimari ve akar
gorinta gibi farkli displinlerden olusan dallari kullanarak kendi tasarim tslubunu ortaya
koymustur  (AIGA, 1998, Erisim:10/09/2017, http://www.aiga.org/medalist-

aprilgreiman).

GORUNTU 44: April Greiman, Afis Tasarimi, 1984, (Smith, 2009, Erisim: 10/09/2017,

http://idsgn.org/posts/design-discussions-april-greiman-on-technology/)

Arpil Greimann 1984’te tasarladigi afiste (bkz. Goérintu 44), yazilarin acilari ve
yapisini, deforme edip, hareketlilik hissini yaratarak, akar goériintiye benzer bir yapi
ortaya koyar. Yazilarin yapisi, imajin icinden gecmekte oldugunun hissini verir.
Greiman’nin yazilar farkli degerlerde bulaniklastirmasi, tipografinin hareketlilik ve
dinamizmini kuvvetlendirir. Tipografideki hareketlilik ¢c6ziimlemesine gore, daha fazla

bulanik olan yazilar, diger yazilardan daha hizli hareket ettikleri anlamini gagristirabilir.


http://www.aiga.org/medalist-aprilgreiman
http://www.aiga.org/medalist-aprilgreiman
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April Greiman’nin afisin genelinde kullandigi édeler basili mecrasinin bir Grininden

fazla, “Yeni Medya™ya ait bir calismayi cagristirir.

Modernist tasarimcilarin ikinci nesli sayilan Bruno Monguzzi, isvigre, italya, ingiltere,
Fransa, Amerika ve Kanada’da, Ulkelerin tasarim ve goérsel sanat tarzlarini inceleyip
kendi tasarim uUslubunu gelistirmigtir. 1960°’I yillarin Londra’daki Gestalt kavrami ve
ABD’nin cagdas sanat duslnceleri Uzerinde incelemelerde bulunmus ve arastirmalar
yapmistir. Gorsel zitlik iligkilerini, tipografik bilgileriyle birlestirerek gesitli tasarimlar
ortaya koymustur. Bruno Monguzzi'nun tasarladigi “Was Geht Mich der Frihling an...”
film afisinin (bkz. Goruntu 45) hikayesi Viyana yakinindaki bir yahudi evinin hakkinda
olmasi nedeniyle, ev sakinlerinden biri olan yash kadinin film negatifinden bir

gorantlyu alip, calismasina aktarmistir (Aynsley, 2004, s. 194-195).

Gorintu 45: Bruno Monguzzi, “Was Geht Mich der Friihling an...” Film Afigi, 1987, (Aynsley,
2001, s. 194).

Bruno Monguzzi, tasarladgi film afigsinde (bkz. Goéruntli 45), gergekci bir fotografik
portreden yaralanir. Film karakterlerinden biri olan yagl kadin gorselinin tekrarlanmasi,
negatife ¢ekilmis film karelerinin birbirini takip ettigini gosterir. Birbirinin devami olan
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negatif karelerde tekrarlanan yasl kadin gorintisinin arasinda (altta ve Ustteki siyah
alan), tipografik yerlesim bigcemi, film negatifinin bilgi yerlesimini cagristirir. Afisteki yazi
tipleri sade bicimde kullaniimistir. Yonetmen ve filmin baslhi§i sade bir bicimde

calismanin ortasina yerlestirilmistir.

Carpici calismalariyla toplumdaki tasarimin rolinu inceleyen Stefan Sagmeister,
tabulari yikarak yeni uygulama alanlarini genisletmigtir. Calismalarina farkli ve yeni
anlamlar yUkleyip, var olan sinirlari kirmigtir. Lou Reed’in de i¢inde bulundugu farkl
mazisiyenlerin albimlerine yonelik ¢alismalar gerceklestirmistir (Heller, 2013, Erigim:

20/07/2017, https://www.aiga.org/medalist-stefan-sagmeister).
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Goriuntu 46: Stefan Sagmeister, Lou Reed Albim Afisi, 1996, (Meggs, 2006, s. 510)

Stefan Sagmeister 1996’da Lou Reed’in albumunun afigini (bkz. Goértintu 46) tasarlar.
Sagmeister, Reed’in yeni yayinladigi albiminin sézlerini portresinin tzerinde el yazili
bir tipografik bigcimle uyarlayarak tanitim amacli bilgilendirici bir afis tlrini ortaya
koyar. Lou Reed’in ylzinlin Uzerindeki yazilar, 6nem sirasina gére vurgulanmasi
gereken sozcukler ve satirlar daha biyulk, kalin ve belirgin bigcimde yazilir. Satirlarin
farkh acilari ve kivrimlari, sarki sézlerini okur iken okuyucusunun zihninde dinamik bir
ritim canlandirir. Yazida saglanmis olan dinamizm, muzik ruhuyla gorsel arasinda bir
bag kurulmasina neden olur. Afisteki tipografik bicimin Reed Lee’nin yliz hatlarina

uyumlu olarak yazilmasi ¢alismanin gorsel dengesini saglar.
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iran’in grafik tasarimi ézel bir tarzla zaman iginde gelismistir. iranli grafik tasarimci
Reza Abedini, kendi tipografik tasarim dilini, egitimini de aldigi resim bilgileriyle
biraraya getirerek afiglerini tasarlamistir. Cogu kez tipografide Farscga'yi, inglizce’yle
veya Fransizca'yla birlestirerek, afislerine zarif bir estetik boyut katmistir. Odl
kazandi§i “Reves de Sable” film afisinde (bkz. Gorintl 47), imaj ve yazi tipini bir araya

getirmistir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 514).

Afiste, filmin hikayesinde gecen yeni evlenmis gen¢ kadina yer verilmis ve riya ile
gercek arasinda gegen ortam yansitilmistir. Afisin icinde kullanilan soyut ve simgesel

6gelerin anlamlarini anlamak igin film hikayesinin 6zeti incelenebilir.

“Hayal ve gercegin sinirinda, ortayasli ve yanliz bir $6fér, digininden sonraki
sabahin erken saatlerindeki bir gelin ve kimsesiz bir ergen korkung bir kazada
hayatlarini yetirirler. Bahsi gegen kazanin onlarin hayatlarinin baslangici olmus
iken, karmasadan uzakta farlki bicimde bir var olmayl tecribe etmelerini
saglamistir. Sonunda imgelem ile olmanin karigsimiyla bir ortamda, eski tanidiklar
gibi birbirini bulmus ve huzura ulasirlar” (Sourehcinema, 2016, Erisim: 29/10/2017,
http://www.sourehcinema.com/Title/FullOutline.aspx?Filmld=138305080000&IsTow
Line=False).
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Goruntu 47: Reza Abedini, “Reves de Sable” Film Afigi, 2003, (Meggs, 2006, s. 514)

Tirkce karsihigi “Kum Riiyas!” olan "Reves de Sable” film afisi (bkz. Gériintii 47) iranli
sanat¢l Reza Abedini tarafindan 2003 yilinda tasarlanir. Afiste yer alan yeni evlenen
geng kadin, beyaz bir ¢carsaf ile gorintilenir. Kadinin ytzindeki ifade kaza sonucu dis
ve gergek arasinda yasadigi hayati ima eder. Figurun giydigi beyaz carsaf, yeni gelin
oldugunu vurgular, ancak gelin kiyafeti yerine carsaf giymesi musliman bir kadin
oldugu icin kullanilir. Figiiriin elbisesine Fars tipografisinin islenmesi, kadinin iran’nin

islami kaltiriine ait oldugunu cagristirir. Afisin arkasindaki kahverengi, filmin “Toprak
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Uykusu” ismindeki “Toprak” s6zcugu ile olimden sonra topraga gdmilen insan
arasinda gorsel bir bag kurar. Tipografinin Farsga ve Fransizca olmasinin, farkl hedef
kitlelere okunurluk kazandirmasinin yani sira, kadin figuriyle iliskilendiriimesi de afis

kompozisyonunun gorsel dengesini saglar.

1977°de kurulmus olan Experimental Jetset grafik tasarim atdlyesi, baslangicta
modernizm kaygilariyla olusup, devaminda Hollanda’nin tasarim egilimi olan post punk
egilimiyle calismalarina devam etmigtir. Helvetica ile ilgili olan “Meet the Cast” film
afiginin (bkz. Goruntu 49) Motion Picture’in yaygin olarak kullandigi sloganina yer
vermesi ve Helvetica fontunu sunmasiyla 2006 yilinda Experimental Jetset tarafindan

tasarlanmistir (Meggs ve Purvis, 2012, s. 501).

e, ABGD
pimoimens, EFCHIIK
VWXY Zof I\_Ilate.y LMNOP
iepaeaee?  QRSTUV
lectics. WXYZ

Now see the movie:

Helvetica

Adocumentary film by Gary Hustwit

i

Gorintl 48: (Sol) Experimental Jetset, Helvetica Film Afisi, 2006, erigim: 20/10/2017,

https://www.experimentaljetset.nl/archive/helvetica-gary-hustwit

Goruntu 49: (Sag) Experimental Jetset, “Meet the Cast”, Helvetica i¢in Tasarlanmis Film Afisi,
2006, (Meggs, Purvis, 2012, s. 501)

Helvetica film afis tasariminin bir sirimu, sinirsiz baski sayisiyla tanitim amagli, diger
surlmU ise sinirh sayida satisa sunulmasi i¢in hazirlanmistir. Helvetica film afisinin
sinirli sayida hazirlanan strimua (bkz. Gorintld 49), bir kisisel duslinceyi de konu
alarak tasarlanmistir. Bahsi gegen c¢alismada, Helvetica'nin alfabesi farkli degerlerle
kullanilip, 1939'da Leon Trotsky’nin “Diyaletik Materyalizmin ABC’si” konulu yazisiyla
iliskilendirilmistir. Tanitim amagcli afisin (bkz. Goérintli 48), klasik bir tipografik afig
yapisina sahip olmasi ve “Meet The Cast” sloganinin bir oyuncu grubunu ¢agristirmasi
etkin bir ¢6zim olarak sunulmustur (Experimental Jetset, 2006, Erisim: 20/10/2017,

https://www.experimentaljetset.nl/archive/helvetica-gary-hustwit).
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1.5. Afig Tasarimlarinda Dijital Uygulamalar

Grafik tasarimin ortaya ¢iktigi ilk yillardan itibaren tekniksel ve kuramsal anlamda
cesitli gelismeler yasanir. Tasarim ve sanatsal akimlarin gereksinimleri afiglerin
sunumu ve olugsumunda farkli tekniklerin kullanilmasini saglar. Tasarimcilar
calismalarini sunmayi uygun gordukleri yontemler ile iligkili olarak farkl yollari
denerler. Farkh teknolojilerin gelismesi ve grafik tasarim alaninda dijital ortamlarin

yayginlagmasi afis sunumlarinin mecrasini degistirebilmektedir.

"Bugln elektronik medya grafik tasarim i¢in yogun olarak kullanilan bir uygulama alanidir.
Basili olarak ¢Ozulebilecek pek c¢ok grafik tasarim Grindnin dijital ortamda uretilip internet
Uzerinden yayimlanabilecek bir alternatifi bulunabilir ve bu gergekten de k&git, dolayisiyla agag¢
tiketimini azaltir. Tanitim ve reklam igin kagidin yerini alabilecek araglar bilgisayar, video
gOsterici, televizyon, cep telefonu, CD-DVD galar gibi gorinti oynaticilar, elektronik billboard
vb. gibi elektronik aygitlardir’ (Selamet, 2012, s. 134).

Gunumuzde afig tasarimlari hareketli bicimlerde tasarlanmaktadir. Grafik tasarimcilar,
tren istasyonlarinin ekranlari, sosyal medya paylasimlari ve ¢esitli ortamlarda dijital ve
hareketli afigleri hedef kitlelere sunmaktadir (bkz. Gériintii 50). isvigre’nin Lucerne
sehrinde gerceklesen Weltformat afis yarismasinda hareketli afisler sergilenmektedir.
Hareketli afiglerin temel yapisi geleneksel baski afislerin anlamsal yapisini bozmadan
belirli 6geleri hareketlendirerek tasarlanmistir (Benyon, 2016, Erisim: 07/06/2018,

https://eyeondesign.aiga.org/a-new-poster-movement/).

PRESENT (2015] | |[PRESENT!
FUTURE FILM FUTURE FILM
FESTIVAL

[MACAO X TAIWAN X JAPAN]
(VIDEG/ANIMATION)
AR X SR XBX(ER/BE)) ANXERXEX(ER/ E))

DEADLINE JULY 4TH
31/7 W& ML)

Goriuntu 50: Au Chon Hin, 2015, Present Future (Simdiki Gelecek) Film Festivalinin Hareketli
Afisinden Kareler, Benyon, 2016, Erigim: 07/06/2018, https://eyeondesign.aiga.org/a-new-

poster-movement/
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Au Chon Hin 2015 yilinda, Present Future (Simdiki Gelecek) film festivalinin hareketli
afislerini (bkz. Goérintl 50) tasarlar. Hin calismasinda film veya filmlerin dodasinda
olan hareketliligi gobstermek igin afisinin ortasindaki geometrik bigimleri
haraketlendirmektedir. Afisteki geometrik bicimlerin acisi ¢ekilen film kadrajlarina

cagrisim yapabilmektedir.

isvigre’nin Lucerne kentinde gergeklesen Weltformat afis yarismasina katilmis olan
eserler, “Moving Poster 2” (Hareketli Afis 2) adli sergide hareketli bigimde
uygulanmistir. Kiratér ve grafik tasarimci olan Josh Schaub, bahsi gegen hareketli
afiglerinin, degisik ortamlardaki ekranlarda gesitli insanlarin kullanabilecegi bir mecra
haline gelecedini disunmektedir (bkz. Gorunta 52) (Morley, 2017, Erisim: 07/06/2018,
https://eyeondesign.aiga.org/poster-design-is-on-the-move-but-where-is-it-going/).

TAGESSRIEGEL

Gorintl 51: Denis Yilmaz, 2017, Rundgang (Anlam Turu) afisi, Erisim: 07/06/2018,
https://lwww.behance.net/gallery/55158147/Rundgang-2017-University-of-the-Arts-Berlin
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Goruntu 52: Denis Yilmaz, 2017, Rundgang (Anlam Turu) Hareketli Afis Calismasindan

Kareler, Erigim: 07/06/2018, https://eyeondesign.aiga.org/poster-design-is-on-the-move-but-

where-is-it-going/

Denis Yilmaz 2017 yilinda Berlin Glzel Sanatlar Universitesinin agik glinleri igin
Rundgang afisini tasarlamistir (bkz. Goéranta 51). Yiimaz'in tasarladigi afisin iki farkli
dizeyi bulunur; arkaplandaki siyah tipografik dlizen ve tipografik yapiyla iligkilendirilen
balon bicimli renkli harfler. Afisteki balon bigimli altin renkli tipografik yapinin
arkaplandaki siyah tipografiden renk ve yapi acgisindan farkliligi, hareketli afisin
yapisina yon verebilmektedir. Hareketli olarak tasarlanan Rundgang (bkz. Goruntu 52)
afisinde balon bigimli harfler havaya uguyormus gibi bir his yaratmasi igin yukariya

dogru haraketlendirilir.

Trapped in Suburbia ekibi etkilesimli afisler tasarlamaktadir. Tasarladiklari afisler
hedef kitlenin yapti§gi midahale sonucu belirli bir yanit vermektedir. Ornegin “Utangag
Afis” calismasinda bir insan afigsin 6nune gegtiginde afisin 6nindeki kapaklar
kapanmaktadir. Trapped in Suburbia’nin afigleri geneleksel basili afig ile etkilesimli
mecranin birlesiminden elde edilip hedef kitleyi belirli bir kavram hakkinda
bilgilendirmektedir. Suburbia etkilesimli ¢calismalari sergi araciligiyla hedef kitlesine
sunulmaktadir (Morley, 2016, Erisim: 07/06/2018, https://eyeondesign.aiga.org/the-

harry-potters-of-graphic-design-trapped-in-suburbias-posters-sing-blow-smoke/).
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Goruntd 53: Trapped in Suburbia, Shy Poster (Utancak Afis), Erisim: 07/06/2018,
https://eyeondesign.aiga.org/the-harry-potters-of-graphic-design-trapped-in-suburbias-posters-

sing-blow-smoke/

GoOrintd 54: Trapped in Suburbia, Shy Poster (Utancak Afis), Erisim: 07/06/2018,
https://eyeondesign.aiga.org/the-harry-potters-of-graphic-design-trapped-in-suburbias-posters-

sing-blow-smoke/

Trapped in Suburbia ekibi “Shy Poster’ (Utangac¢ Afig) (bkz. Goriunti 53-54) adli
etkilesimli afis calismasini sergi alani igin tasarlamistir. Bahsi gegen c¢alismada, afis
icin hareket algilayici ve afisin Ustline kapanan pencere kullanilir. Afigin dnine gegen

kisiler hareket algilayici sensor tarafindan algilanir ve kapilar afisin Gstine kapanir.
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Teknolojik altyapinin grafik tasarimlarda dogru bir bicimde uygulanabilmesi icin
gelecek yeni nesil tasarimcilarin, okullarda dijital ve yeni medya egitimleri almalari
gerekmektedir. “Yeni tasarim egitimi, kati ve soyutlanmis bir disiplin yerine, sorun
¢6zme yontemlerine ve disiplinlerarasi (ideal olarak yaratici bilimlerle bilissel sanatlar
arasinda) isbirligine dayali arastirmalar icin bir ¢cergeve olusturmalidir” (Min, 2012, s. 3,
Erisim: 07/06/2018, https://gmk.org.tr/luploads/news/file-1457210108324006210.pdf).

Teknolojinin geligsimiyle dijital ve etkilesimli mecralarda yazilim diginda estetik agidan
nitelikli ¢alismalara ihtiya¢g duyulmaktadir. Dijital ortamda, web site ve etkilesimli
medya UrUnleri tasarlayan firmalar tarafindan gizel sanatlar egitimi almis, estetik
kaygilari olan tasarimcilara ihtiya¢ duyulmaktadir. Etkilesimli tasarimlar igin farkh
disiplerden uzmanlar slreci bir arada yonetip, tasarimlari gelistirmektedir. Etkilesimli
tasarim ekiplerinde rol almak isteyen tasarimcilarin yazihm konusunda temel bilgilere
sahip olmalari, disiplinlerarasi ekiplerle ¢alismalarini yuritebilmelerini saglamaktadir.
Etkilesimli tasarim ekipleriyle calisan tasarimcilarin teknik konularda bilgi sahibi
olmalari gerekmektedir. Etkilesimli ve dijital mecralar Uzerinde galisan tasarimcilarin
tasarimlarini hedef kitleleye yonelik tasarlamalari gerekmektedir (Sims, 2014, s. 1-2,
Erisim: 07/06/2018, https://gmk.org.tr/uploads/news/file-1458762502283150611.pdf).
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2.BOLUM: ETKILESIMLI MEDYA VE TASARIMI

Bir medya ve tasarim Urunu olan etkilesimli medya, farkli disiplinler ve farkh
yontemlerle ortaya c¢ikabilmektedir. Medya, mecra ile hedef kitle arasinda etkilesim
eylemleri gerceklestirebilmektedir. Her etkilesimli medya ve tasarimi, farkli ilke ve
kurallar cercevesinde, farkli yontemler ve bigcimlerle sekillenebilmektedir. Etkilesimli
medyanin dogru bicimde uygulanmasi icin farkli ilkeler ele alinip, etkilesim tiriine goére

uygulanabilmektedir.
2.1. Etkilesimli Medya Nedir?

Etkilesimli medya, cesitli medya 6zellikleriyle baglantili olarak adlandiriimigtir. Dijital
Medya, Multimedya, Yeni Medya ve etkilesimli medya terimleri her medyanin iglevi ve
ozelliklerini yansitmaktadir. Ornegin; Yeni Medya, “yeni” kelimesinin daha yeni
uyarlamalarin ve ¢bézimlemelerin medya kavramiyla birlesiminden ortaya c¢ikmigtir.
Etkilesimli medya farkli medyalardan yararlanilarak ortaya gikariimistir. Elektronik yazi,
grafikler ve hareketli grafikler gibi unsurlar kullanilarak, kullaniciyla etkilesim
saglanabilmesi igin 6zel bir platform icat etmek gerekmektedir. Facebook, Twitter ve
cesitli aglar Uzerinden kullanilan yazilimlar etkilesimli medyadan sayiimaktadir
(England ve Finney, 2002-2011, Erisim: 12/10/2016

https://www.atsf.co.uk/atsf/interactive_media.pdf).

Dogru muhendislik ve etkilesim tasarimi sonucu icat edilen etkilesimli medyada cgesitli
aygitlar ve iletisim araglari kullaniimaktadir. Bill Moggridge etkilesim tasarimi olarak
adlandirdiyi ve insanla baglanti kurarak c¢alisan uygulamasini 1990’da, farkli
disiplinlerden olugsan bir takimla ortaya koymustur. Bahsi gecen doneme kadar
etkilesim tasarimi ve etkilesim tasarimcisi tanimi kullanilmadan cesitli etkilesimli
tasarimlar ortaya konulmustur. Ginumuzde etkilesim tasariminin dersleri verilmekte,
diger yandan farkli kurum ve sirketlerce kullaniimaktadir. 1990’ yillarda internetin
yayginlasmasiyla birlikte, etkilesimli tasarimcilar tarafindan tirli cihazlarda mikro
islemciler kullanilmasi ve araytzlerin dijitallestiriimesi, insanlarin yasadiklari diinyayi
farkhlastirmistir.  Etkilesimli  tasarim, farkli disiplinlerin  biraraya gelmesiyle
olusmaktadir. Etkilesimli tasarim davraniglari esas alarak insan ile farkli cihaz veya
urtnler arasindaki karsilikli iletisimi ¢6zimlemektedir (Saffer, 2010, s. 2-4). Etkilesim

alanindaki gabalar 2005’te IxDA (Etkilesim Tasarim Dernegi)'nin kurulmasina neden
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olmustur. Etkilesim mecrasinda insan davraniglari uygulamalarin  temelini

olusturmaktadir (Cooper vd, 2007, s. xXix).

insanlar dis diinya ve bilgisayarlarla etkilesim kurmalari igin giris (Input) ve gikislari
(OutPut) farkli araclar araciigyla kullanmaktadir. Ornek olarak, insan gozini
bilgisayardan bilgileri almak ve verileri aktarmak i¢in kullanmaktadir. Duyular ve 6zel
efektorler, aygitlar ile yapilan etkilesimde kullaniimaktadir. Gérme, duyma ve dokunma
duyulari, HCI (insan Bligisayar Etkilesim)'de sikga kullanilan duyulardir. Bilgisayar,
lamba ve fare gibi efektorler kullanilarak insanin etkilesim kurmasi saglanmaktadir.
Uyari sinyal sesini duyarak, bir fare veya klavyeye dokunarak, duyular araciligyla
bilgisayarla etkilesim kurulmaktadir. insanin gérdigi ve algiladigi seyler etkilesim
mecrasinda onemli bir etkendir. Etkilesim araclari insanin aligisi ile baglantili olarak
tasarlanmaktadir (Dix vd. 2004, s. 13-14).

Etkilesimli tasarim etkin olarak bilgisayar ortamina bagli olan mecralarda kullanilir ama
etkilesimli medyanin cesitleri glindelik yasamin farkli alanlarinda teknolojiye ihtiyac
duymadan da kullanilabilir. Etkilesim tasariminda arastirmaci olan Oguzhan Ozan
(2003, 21), golge oyununu bir etkilesimli medyaya benzetmistir. Gdolge oyununda
seyrici oyuna mudahale edip oyunun seyrini de degistirebilmektedir. Boylece seyirciyle

oyunun arasinda etkilesim saglanabilmektedir.

Etkilesimli medya farkhh mecra ve ortamlara goére tasarlanabilir. GUinumuizde sikga
kullaniima ihtiyag duyulan mecralardan olan internet (Ag) etkilesimli tasarimin hedef

kitleye ulasabildigi alanlardan sayilabilmektedir.

“Internetin dogasi geregi olusturdugu hiz, giincellenebilirlik, karsilikli etkilegim,
dusuk maliyet gibi avantajlarinin yaninda multimedya &zelliklerini de tim
unsurlariyla kullanmanin getirdigi rekabetci Ustlnlik, internete paralel olarak
dugunebilecedimiz yeni medya ve iletisim teknolojilerinin, geleneksel medya
veya kitle iletisim araclari dedidimiz, bugin ise ,eski medya" olarak
konumlandirdigimiz sistemler karsisinda olduk¢a énemli bir gli¢ elde etmesine
yol agmistir” (Bulunmaz, 2015, s. 23).

2.2. Yeni Medya ve Etkilesimli Medya Tarihgesine Kisa Bir Bakig

1839'te Louis Daguerre, kamera islemini goéren ve halk arasinda yayginlasan
“deguerreotype’i icat etmistir. Daha dncesinde 1800’de Jacquad delikli karti kullanarak
verileri aktararak otomatik g¢alisan, dokuma tezgahini icat etmistir. 1833'te Babbage,

Jacquad’in delikli kagit yéntemini kullanarak, hesaplama islemleri gergeklestirebilen,
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sonraki islemi tahmin eden, ilk bilgisayar isletim sistemi olan, Analitik Makina’yi icat
etmistir. 19. ve 20. yuzyll boyunca cesitli fotograf makineleri, ses kayit sistemleri,
hesaplama isletim sistemleri ve bilgisayar sistemleri gelismistir. 1895te
Cinemotographie, 1920’li yillarda BM (Uluslararasi is Makineleri sirketi) ve 1930’lu
yillarda gelistiriimis olan “Evrensel Turning Makinesi” hesaplama ve gorsel islem yapan
icatlardan sayilmaktadir. Toplum iginde ideoloji, sanat ve gesitli fikirlerin yayllmasina
neden olmustur. Bahsi gecen icatlar erken ddénem d&rneklerinden sayillmaktadir.
Medyanin ve bilgisayarin gelismesi insanlar arasinda sanatin, fikirlerin ve ideolojilerin

yayllmasinda kullaniimigtir (Crowley ve Heyer, 2010, s. 467-469).

Goriantl 55: John Mauchly ve J. Presper Eckert, ENIAC Bilgisayari, 1946,
http://www.computerhistory.org/timeline/1946/

1940’li yillarda ENIAC adh bilgisayar (bkz. Gorunti 55) John Mauchly ve J. Presper
Eckert tarafindan ortaya ¢ikariimigtir. ENIAC, elektronik duzenekler ve parcalardan
biraraya gelerek, daha oncesinde hicbir cihazin yapamadidi hesaplama islemlerini
yapmistir (Computer History Museum, Erisim: 04/02/2017,
http://www.computerhistory.org/timeline/1946/). 1950°’li yillarda TX-0 adhl ilk genel
kullanimlar igin tasarlanan bilgisayar vakum gibi mekaniksel pargalari kullanarak agik
bir yazilim bigimiyle ortaya ¢ikmistir (Computer History Museum, Erisim: 04/02/2017,
http://www.computerhistory.org/timeline/1956/).


http://www.computerhistory.org/timeline/1946/
http://www.computerhistory.org/timeline/1956/
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Goriuntl 56: sag- lvan Sutherlan, TX-2 Sketchpad, (Lincoln Laboratory Journal, 2012, s. 83,
Erisim:20/07/2017, https://www.|l.mit.edu/publications/labnotes/LookingBack_19 1.pdf)

Gorinti 57: sol- lvan Sutherlan, Lightpen, (Cambridge Universitesi., 2012, Erigim: 20/01/2018,
https://www.repository.cam.ac.uk/handle/1810/243359).

Sketchpad (bkz. Goérintl 56) lvan Sutherlan tarafindan, daha dnce var olmayan bir
grafiksel araylz araciligyla yazi yazmak yerine, kullanicinin gizgiler gizerek etkilesim
kurdugu bir bilgisayar olarak ortaya ¢cikmistir. Sketchpad’'de kullanilan grafiksel araytz
bicemi, kullaniciya kolaylikla etkilesim kurmasini saglamistir. Kullanici, Sketchpad’e
Lightpen (bkz. Goéruntu 57) araciliyla baglanarak cihaza komutlar verebilmekteydi
(Lincoln Laboratory Journal, 2012 , s.83, Erisim: 20/07/2017,
https://www.Il.mit.edu/publications/labnotes/LookingBack_19 1.pdf). Grafiksel 6gelerin
bilgisayarda kullaniimasi tarihsel agidan incelendiginde, Ivan Sutherland’in tasarladigi
TX-2 bilgisayar ve bilgisayarda kullandigi Sketchpad (bkz. Goéruntl 56) buytk bir

Oneme sabhiptir (Prince, 1971, s. 5).

Gorintd 58: IBM 2250 ekrani, (Prince, 1971, s.9)

1960’h yillarda MIT tarafindan bilgisayar destekli grafikler ile iligkili ¢esitli yazilimlar
gelistiriimistir. AED (Otomatiklestiriimis Muhendislik Tasarimi) yazilimi MIT'de yapilan
aragtirmalarin 6nemli bir 6rnegi olmustur. Yapilan arastirmalarda bilgisayarda grafiksel
yazihmlar gelistiriimistir. 1959’da General Motors igin 6zel olarak tasarlanan ekran
daha sonradan IBM 2250’de (bkz. Gorunti 58) prototip olarak kullaniimigtir (Prince,
1971, s. 5).


https://www.ll.mit.edu/publications/labnotes/LookingBack_19_1.pdf
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IBM 2250’In ekrani, kontrol Uniteleri araciligiyla IBM 360’a baglanabilmistir. Ayrica ilk
grafiksel terminallere sahip bilgisayarlardan olmustur. Columbia Universitesi’nin
fizikgileri tarafindan arastirmalarinda kullaniimistir. Baglanti ve bellek yetersizligi gibi
nedenlerle sikga kullaniimak igin tercih ediimeyen bir aygit olmustur (Columbia Un.,
2008, Erisim:10/11/2017, http://www.columbia.edu/cu/computinghistory/2250.html).

20. yuzyil boyunca bilgisayarlarin gesgitli 6zellikleri gelismeye devam etmistir. Fakat

etkilesimin grafiksel yazilim ve araylzlerindeki degisimler yavas ilerlemigtir.

Bilgisayar destekli grafikler, ilk kez Video oyunlarinda kullanilip, kullanicisi tarafindan
yonetilmigtir. Bilgisayar grafikleri TV gibi ¢esitli medya tlrlerinde de kullaniimigtir. Kimi
zamanlarda TV gibi mecralarda kullanicilar, bilgisayarda Uretilen veya bilgisayar
ortamina aktarilan grafiklerle etkilesim kuramazlar. Dogru grafiksel tasarimlar sonucu
kullanici bilgisayara aktardigi verilerin yanitini alabilmektedir. Kullanicinin bilgisayarla
yasadigi cift tarafli iletisimde yaptigi her komut karsiiginda farkh goérsel dénusum
almasindan dolayi, bilgisayarin dogru ve anlasilir bir etkilesimli tasarima sahip olmasi
gerekmektedir (Newman, 1979, s. 3-4).

Bilgisayarda donanim ve isleve dayali gelismelerin yani sira, tasarimcilar MIT'de oyun
yazilimina ilk kez 1962’de baslar. Speacewar oyunu (bkz. Gorintl 59), bilgisayar

ortaminda gelisen grafiksel yapiya sahip olan etkilesimli yazilimlardan sayilir.

Gorintd 59: Spacewar Oyununun arayiizi, 1962, http://www.computerhistory.org/timeline/1962/

1961 yilinda, Steve Russel, Martin Graetz ve Wayne Wiitanen tarafindan “Spacewar”
(bkz. Goruntu 59) oyunu MIT’de tasarlanmistir. E.E. Smith’in Spacewar romanindan
esinlenilen oyun, Peter Samson’nun yazimini gerceklestirdigi yildizli arkaplan ve
yildizlarin etrafinda hareket eden iki tekneden (Kama ve igne) olusmustur
(Erisim:02/03/2017, http://www.computerhistory.org/timeline/1962/).


http://www.columbia.edu/cu/computinghistory/2250.html
http://www.computerhistory.org/timeline/1962/
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insan ve bilgisayar arasindaki etkilesimin dogru bicimde gerceklesmesi igin aracin
dogru bir arayiz tasarimina sahip olmasi gerekmektedir. 1970’li yillarda arayuzu
tasarimi, MMI (Makina-insan Arayiizi) ve HCI (insan Bilgisayar Etkilesimi)
kavramlarinin ortaya c¢ikmasiyla, insan davranislari ve kullanicinin bilgisayarla
kuracadi etkilesiminin  hangi  araglarla  gerceklestirilebilecegi  tasarimlarda
distnulmustir (Ozcan O., 2003, s. 40-41).

Bilgisayarlarin kullanici araytzi ve igletim sistemleri gelismis ve kisisel kullanimlara
uygun araglar ortaya cikmigtir. IBM’in PC (kigisel bilgisayar) adiyla sundugu cihaz
(bkz. Goruntl 60) kullanimi kolaylastiriimis bir érnek teskil etmektedir.

GORUNTU 60: IBM PC, 1981, http://www.computerhistory.org/timeline/1981/

IBM sirketi, ilk kisisel bilgisayar modelini 1981°de IBM Model 5150 (bkz. Gdrintt 60)
olarak tanitarak kullanicilarina sunmustur. isletim sistemini MS-DOC olusturan IBM
5150’nin  donanim ve yazilim Ozellikleri kopyalanarak gelisimlere yol ag¢mistir
(Computer History Museum, Erigim: 06/03/2017,
http://www.computerhistory.org/timeline/1981/).

GORUNTU 61: Apple Macintosh, 1984, http://www.computerhistory.org/timeline/1984/

1994’te garpici bir tanitimla ortaya ¢ikan Apple Macintosh (bkz. Gérintia 61), basarili

bir fare baglantisi ve grafiksel kullanici araylzine sahip bir tasarimla, Kkisisel


http://www.computerhistory.org/timeline/1981/
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kullanimlara yénelik tasarlanmistir (Computer History Museum, Erisim: 06/03/2017,
http://www.computerhistory.org/timeline/1984/).

Steve Jobs ve Apple sirketi, 0 zamana kadar bilgisayar alaninda uygulanmamis devrim
niteliginde ¢éziimlerle Macintosh bilgisayari ortaya ¢ikarmistir. Araylizi tasarimi, daha
onceki bilgisayarlarda goértilmemis bir yapiya sahip olmustur. 1980’li yillarda siyah ve
yazilardan olusan ekranlarin aksine, Macintosh’un araytziinde renkler, ¢esitli simgeler,
pencereler ve menuler kullaniimistir. Macintosh’un 6zellikleri kullanigh bir bilgisayar
olmasini saglamigtir (Hintz, 2014, Erisim: 15/01/2018,
http://americanhistory.si.edu/blog/2014/01/remembering-apples-1984-super-bowl-
ad.html).

IBM ve Apple gibi sirketlerin bilgisayar alanindaki gelistirme projeleri sonucu bilgisayar
alaninda cesitli gelismeler yasanmistir. Cesitli firmalar tarafindan yazilimlar ve grafik
uygulamalari gelismistir. Adobe Photoshop (bkz. Goérlntla 57) gelisen uygulamalarin bir

ornegidir.
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GORUNTU 62: Macintosh islemcisi igin Adobe Photoshop 1.0, 1990, Erisim: 06/03/2017
http://www.computerhistory.org/timeline/1990/

Goruntu duzenleme 0Ozelliklerine sahip olan Adobe Photoshop (bkz. Gorunti 62)
uygulamasinin ilk sirumdnd, Thomas Knoll Doktora egitimi sirasinda 1987 yilinda
ortaya ¢ikarmigtir. Daha sonradan kardesi John Knoll'un destegiyle uygulama 1990°’da
piyasaya surulip Adobe Sistems’in en ¢ok kullanilan uygulamasi olmustur (Computer

History Museum, Erigim: 06/03/2017, http://www.computerhistory.org/timeline/1990/).

20. yuzyihn sonunda, cesitli bilgisayarlar, yazilmlar ve bilgisayar temelli grafikler
gelismistir. Mecralar ve grafik uygulamalarinin gelisimleri sanatgilarin sanatlarini
uygulamalarini etkilegsimli olarak sunmasini saglamigtir. David Rokeby, sanatin

etkilesimli mecrasini yaratan sanatcilardan biridir.


http://www.computerhistory.org/timeline/1984/
http://americanhistory.si.edu/blog/2014/01/remembering-apples-1984-super-bowl-ad.html
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David Rokeby 1990’li yillarda, kendisinin gelistirdigi etkilesimli bir mecrada
calismalarini ortaya koymustur. “Very Nervous System” (bkz. Goéruntii 63) olarak
adlandirdigi etkilesimli mecrada, video kameralari, imaj islemcileri, bilgisayar,
sentezleyicileri ve bir ses sisteminden yararlanmistir. Rokeby’nin kullandigi bilgisayar
vucut hareketlerini algilayarak her hareketin karsiliginda farkl sesler tretmistir. Basta
bir yerlestirme calismasi olarak ortaya ¢ikan g¢alisma daha sonradan halka agik bir
mecra olarak da  sunulmustur  (Rokeby, 2010, Erisim:  10/12/2016
http://www.davidrokeby.com/vns.html).

Gorinti 63: David Rokeby,“Very Nervous System” Potsdam Sokaginda Etkilesim

Performansi, 1993, http://www.davidrokeby.com/vns.html|

David Rokeby, karigik bir araylz bigimli yerlestirme calismasini dizenlemek igin
arabirimlerden kullanip, geribildirimlerden yararlanmigtir. Kullanici vicut hareketlerini
kullanarak etkilesim kurmaktadir. Bahsi gegen etkilesim mecrasi, yerlestigi ortamla
karsilikli iletisim kurmaktadir. Kullanicilarin vicut diline bagh bir performans
uyguladiktan sonra, ortama ve kendisinde farkli hislerin izlenimini yaratmaktadir. Bahsi
gecgen calismada, 6gelerin kontrol edilebilmesi, etkilesimin kullanici ve cihaz arasinda
dogruca  saglanmasi  o6nemlidir  (Rokeby, 2010, Erisim: 10/12/2016,

http:/www.davidrokeby.com/vns.html).

Etkilesim mecralari ve tasarim bigimleri yillar iginde gelismektedir. David Rokeby’nin
de icinde bulundugu etkilesimli tasarimcilarin, mecra ile kullanici arasinda gercek olan
etkilesim tarinG hedef kitle ve uygulanan performansa bagl olarak dodru segmeleri
gerekir. Yani, etkilesimli medyadaki etkilegsimin bi¢cimine gore dogru 6ge ve dogru
etkilesim araglarinin kullaniimasi sonucu, dogru bir etkilegsim saglanabilir.

Etkilesimli medya tasarimi sadece teknoloji elinden degil belki sanatginin hedef kitle ve
sececegi sunum tlrine bagli olarak etkilesim aracini en temel 6gelerden ve bilesim

teknolojisini kullanmadan da yaratabilmektedir.


http://www.davidrokeby.com/vns.html
http://www.davidrokeby.com/vns.html
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2.3. Etkilesimli Medyanin Gunimuizdeki Onemi ve Kullanimi

Gunumuzdeki grafik tasarim egitimi, 1950’li yillardaki geleneksel tasarim ilkeleri ve
baskiya odakli sorunlarin iglenmesinden ziyade, semantik kavramlar Uzerinde hedef
kitleye yonelik cozimlemelere yonelmektedir. internetin yayginlasmasiyla arayiizii
tasarimlari, hareketli grafikler, etkilesimli tasarim ve “Yeni Medya” tasarimlarina yeni
cbzumlemeler aranmakla birlikte, ag alanindaki uygulamalarda iletisim kurma sorunlari
bulunmaktadir. GUnimuizde okullarda yapilan tasarimlar, toplumlarin ve Kkitlelerin
arasindaki iletisim sorunlarini ¢dézmektedir (GMK, 2012, Erisim: 25/12/2017,
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1457210108324006210.pdf).

Etkilesimli tasarim veya medya ¢esitli disiplinler ve ilkelerin incelenmesi sonucu ortaya
cikabilmektedir. Farkli islemler sonucu ortaya cikabilen etkilesimli tasarim, farkh
etkenlere bagli olarak tasarlanabilmektedir. Etkilesimin basarili bir bigimde

uygulanmasi i¢in dogru bir yapiya sahip olmasi gerekmektedir.

Dogru bir etkilesimli tasarim, islem, tasarim ve anlasilabilirlik gibi konularin
dusunUlmesi ile ortaya cikabilmektedir. Ayrica etkilesimli medyadaki tasarim maliyet,
medyanin amaci ve tasarimdaki gibi kullaniimasi gereken unsurlarin incelenmesi
sonucu bicimlenmektedir. Etkilesimli tasarimci disiplinli bir bicimde farkli acilardan
¢bzumler uretem kisidir (Léwgren ve Stolterman , 2004, s. 2). Etkilesimli tasarimcinin,
cesitli sorunlar ve eksiklikleri gézlemleyerek kendi ¢ozimlerini sunmasi gerekmektedir.
Farkli hedef kitlelerinin bakis agisina da sahip olup, ¢esitli tasarimcilarin fikirlerini kendi
diustnceleriyle birlestirerek calismalarini ortaya koymasi gerekmektedir (Ldwgren ve
Stolterman, 2004, s. 11).

Etkilesimli tasarimcilar farkli mecralar ve materyaller kullanarak etkilesim mecralarini
yaratabilmektedir. GUnimuizde teknoloji, etkilesim ve iletisim tasarimlarinin uygulama
alani olarak kullanilir. Etkilesim ve iletisimin temel etkenini insan olusturur. iletisim
kurmanin ve insanlar arasinda uzlagsma saglamak icin gunumuzde teknoloji yaygin bir

arac olarak kullanilir.

“Modernligin bir sonucu olarak toplumsal ve ekonomik yasamda etkinlik kuran ve
kendini sirekli olarak yenileyen teknolojinin, postmodern tasarimda da etkili oldugu
gorulmektedir. Postmodern olarak nitelenen goériinim ve etkilesimlerin olusmasinda ise
bilisim ve iletisim teknolojileri daha etkin bir rol Ustlenmislerdir. CUnki kent yasaminin
yitirdigi sayginlik, bilgi ve iletisim teknolojileriyle yeniden canlandirilmak istenmektedir”
(Karatas, 2003, s. 33).


http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1457210108324006210.pdf
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lyi bir araylzi tasarimi algilanir olup, veriler ve bilgileri saglamasiyla iletisimi
gerceklestirmelidir. islevsel ve anlasilir yapiya sahip olan kontrol araclari (Eylemsel
ozellik), kullanicinin arayiizle etkilesim kurmasini saglayabilmektedir(Ozcan, 2003,
s.42-43). Hedef kitlenin rahatlikla etkilesim eylemini gergeklestirebilecedi bir etkilesimli
mecra, hizmet ettigi marka, hizmet veya Uriini dogru bir sekilde tanitabilir. Kullanici
severek kullandigi bir mecrayla iligki kurarak etkilesim mecrasinin sundugu konuyu da
sevebilmektedir. 2010 yilinda Oriol Ferre Mesia tarafindan United Colors Benettons
giyim markasi icin tasarlanan etkilesimli ¢calisma (bkz. Gorinti 64), anlasilir ve

kullaniimasi kolay olan bir etkilesimli uygulamadir.

Gorinti 64: Oriol Ferrer Mesia,“Benettons Live Windows”Yerlestirme Uygulamasi, Milan
italya, Dar Aralikli Tarama(Slit Scan), 2011, Erisim: 14/02/2017

http://uri.cat/projects/benetton-windows-interaction/window/

2011°de Oriol Ferrer Mesia, kamera araciigiyla kullanicilarla iletisim islemini
gerceklestiren “Benetton Live Window” adli konseptini (bkz. Gorinti 64) ortaya
koymustur. United Colors Benetton giyim markasi igin tasarlanan ¢alismasi, Milan,
Barcelona, Sanghay, Moscova ve Munih magazalarinda uyarlanmistir. Mesia,
calismanin araylzunde geleneksel vitrin yerine ekranlari kullanarak, her magaza
subesine 6zgu farkli bigimli akar goéruntiler olusturmustur. Elizabeth Cretney’in de
yardimiyla gergeklesen calisma, bir Logitech kamerasi tarafindan kullanicisinin
hareketleriyle etkilesim islemini gergeklestirmistir (Mesia, 2011, Erisim: 14/02/2017,

http://uri.cat/projects/benetton-windows-interaction/).

Etkilesimli mecralar Gran tanitimi diginda TV yapimi tanitimlarinda da kullanilabilir.
Thinking Box takimi tarafindan gergeklestirlen The Tomorrow People etkilesimli
enstalasyon galigsmasi (bkz. Gorintl 65) tanitimda kullanilan etkilesim tasarimlarinin

bir 6rnegidir.
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GoOruntd 65: Thiniking Box, The CW igin yapilan“The Tomorrow People” etkilesimli yerlestirme
Calismasi,

http://www.thinkingbox.com/tomorrow-people

The CW Televizyonunda yayinlanan ‘The Tomorrow People’ dizisinin tanitimi igin
etkilesimli enstalasyon galismasi (bkz. Goruntt 65) 2015 yilinda Thinking Box ve OMD
Los Angeles medya sirketlerinin isbirligi ile gergeklesmistir. Dizideki rollerin birisinin,
olagandisi gUglerini kesfetmekte olmasi nedeniyle, tanitimlarda Tlrkge karsiligi ‘Bu
Gulce Sahip Misin?’ olan ‘Do You Have The Power?’ slogani kullaniimistir. Guglaluk
olgusunu vurgulayan etkilesimli c¢alismada, Kinect hareket algilayici sensoéri
araciligiyla cihazin insan el hareketlerini algilayarak, kullanicilarin 2.7 tonluk araci
yukseltip, alcaltabilmelerine imkan saglamistir (Thinking Box, 2015, Erisim:
16/02/2017, http://www.thinkingbox.com/tomorrow-people).

Gorunti 66: Thinking Box, The CW igin yapilan“The Tomorrow People”etkilesimli yerlestirme
Calismasinin Kinect Hareket Algiliyici Sensériiniin insan Hareketinin Algilama Agsamasi,

http://www.thinkingbox.com/tomorrow-people

The Tomorrow People etkilegimli tanitim ¢alismasinda (bkz. Goruntl 66), kullanicilarin

Kinect hareket algilayici sensoru araciligiyla etkilesim kurmalari, kullanici agisindan
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rahat bir kontrol sistemine sahip olugunu goésterebilmektedir. Kullanicinin, sensoér
tarafindan algilanabilmesi icin belirlenmis bir bdlgede durup, ellerini kaldirip indirerek
blylk bir araci hareket ettirebilmesi, gicli olma hissini yasatabilir. Ancak, ¢calismanin
kuruldugu bolgenin etrafindan gecen ve platformdan haberi olmayan izleyici hedef kitle
icin, elleriyle dokunmadan aracin 6ninu kaldirabilen bir insani gérmek daha carpici
olabilmektedir. Yani, hem kullanici hedef kitleye, hem de yoldan gecen etkilesim

mecrasindan habersiz olan seyirci kitlesine hitap edebilmektedir.

Medya sirketleri kullanici hedef kitleye etkilesim platformlarini sunarak, TV’de
yayinladiklari yapimlarin tanitimini yapabililer. ESPN TV kanali 2010'de kanalin
tanitimini tema olarak yayinladiklari NFL ligini ele alarak bir oyun ve ayni zamanda

etkilesim bir mercasi olarak genel kitleye sunmaktadir (bkz. Goérintu 67).

»

Gorintd 67: Brand New School,“ESPN Monday Night Football Interactive Storefronts”
Calismasinin Kullanici Tarafindan Dokunmatik Ekran Aktivliestiriimesi, 2010,

http://brandnewschool.com/projects/monday-night-football-interactive-storefronts

W+K New York sirketinin teklifi Gzerinde Brand New School ve Monster Medya igbirigi
sonucu ESPN Spor kanal igin etkilesimli bir uygulama (bkz. Gorunti 67) ortaya
citkmigtir. Bahsi gegen g¢alismanin temasini, ESPN kanalinda yayinlanan NFL
(Amerikan Milli Futbol Ligi) olusturmustur. Araylzinde geleneksel 3 boyutlu
animasyon ve motion capture yontemi kullanilan etkilesimli calisma, kaldirmda
yurtyen hedef kitleye NFL liginin oyunculariyla oynama firsati sunmustur (Brand New
School, 2010, Erigim: 17/02/2017, http://brandnewschool.com/projects/monday-night-

football-interactive-storefronts).
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Goriuntu 68: Brand New School,“"ESPN Monday Night Football Interactive Storefronts”
Calismasi, 2010,

http://brandnewschool.com/projects/monday-night-football-interactive-storefronts

Spor yayinlarini gergeklestiren ESPN TV kanali etkilegimli platformu (bkz. Gérintu 68),
bir bilgisayar oyunu biciminde tasarlanir. Tasarlanan oyunda, kanalda yayinlanan ve
ABD’de cok taraftari bulunan NFL (Amerikan Milli Futbol Ligi) tema olarak kullanilr.
Amerikan futbolu oyunu, bir etkilesimli mecradan ziyade, yayinini gerceklestirdigi

ESPN kanalinin da tanitimini yapar.

Etkilesimli medya gunumuzde eglence, oyun veya tanitimlarda kullaniimasinin
disinda, bilgilendirici bir ara¢ olarak da kullanilabilmektedir. Oriol Ferrer Masia’nin
Case Western Universitesi icin tasarladi§i Medya Duvari (bkz. Goriintii 69) galismasi

bilgilendirici etkilesimli tasarimlarin bir 6rnegidir.

Goruntl 69: Oriol Ferrer Mesia, Case Western Universite’sinin Reserve Duvari Calismasi,

2015, http://uri.cat/projects/case-western-reserve-university-media-wall/img_7288/


http://brandnewschool.com/projects/monday-night-football-interactive-storefronts
http://uri.cat/projects/case-western-reserve-university-media-wall/img_7288/
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Gorunti 70: Oriol Ferrer Mesia, Case Western Universitesi'nin Thinkham Vaele Merkezi igin
tasarlanan Medya Duvari arayiizi , 2015, Erisim: 14/02/2017,

http://uri.cat/projects/case-western-reserve-university-media-wall/img_6890 -3/

Case Western Universitesi'nin Thinkham Vaele Merkezi’nin Medya Duvari g¢alismasi
(bkz. Goruntd 69, 70) Mesia tarafindan gercgeklestiriimigtir. 2015°te gerceklesen
calismanin igerigi, 4 farkh boélimden olusup, kullaniciya veriler girmesine ve bilgi
almasina imkan saglamistir. Etkilesimli duvarin araylzindn arkaplaninda 4000
hareketli renkli bilgi kiipl bulunmaktadir. On plana vyerlestirilen kiplerin bir kismi,
etkilesimli bir yazilima sahiptir ve kullanicinin dokunma araciligiyla bilgilere erismesini
saglamaktadir (Mesia, 2015, Erisim:14/02/2017, http://uri.cat/projects/case-western-

reserve-university-media-wall/).

Mesia'nin Case Western Universitesi igin tasarlanan Medya Duvari etkilegimli
calismasinda (bkz. Goruntlu 69, 70) islevsellik ve kullaniglilik 6n plandadir. Kullanicinin
bilgilere kolaylikla erismesi icin renkli kipler belirgin bicimde calismanin 6n planina
yerlestirilir. Etkilesimli medya duvarindaki veri girisi ve c¢ikigi 6zelligi calismayi kullanilir

yapar.

Etkilesim tasarimcilari, etkilesim platformlarinin olusturulmasinda kimi zaman sadece
teknolojiyi kullanmazlar. Ornegin, isvec¢’'te “Gréna Lund” tema parki igin uygulanan
calisma (bkz. Gorunti 71), etkilesim ile canh performasin karisimindan ortaya

cikmistir.


http://uri.cat/projects/case-western-reserve-university-media-wall/img_6890_-3/
http://uri.cat/projects/case-western-reserve-university-media-wall/
http://uri.cat/projects/case-western-reserve-university-media-wall/
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Gorinti 71: Pool, The Hunted Poster, Etkilesimli Afisi, Arvidson, Erisim:10/12/2017,

https://www.boredpanda.com/haunted-poster-prank-grona-lund-sweden/

Pool ekibi tarafindan, isvegin bagkenti Stockholm’daki “Gréna Lund” tema parki igin
tasarlanan “The Hunted Poster” etkilesimli agikhava afigsinde (bkz. Gorinta 71),
kullanici cep telefonu araciligiyla afisteki QR kodu okutmak istediginde, afis
panosunun igindeki performansgi tarafindan korkutma eylemi gercgeklestiriimistir
(Arvidson, 2015, Erisim: 10/12/2017, https://lwww.boredpanda.com/haunted-poster-
prank-grona-lund-sweden/).

The Hunted Poster adli etkilesimli ¢alismada (bkz. Gorunti 71), temel seviyede
teknolojiden yaralaniimistir. Etkilesim eyleminin teknolojik kullanim boyutu, hedef
kitlenin cep telefonuyla QR kodu okutmasi ve gizlice afis panosunda yerlestirilen
hoparloru etkinlestirmesinde kullanilir. Kodun taranmasi sonucu, korku muzigi calmaya
baslar ve ayni anda, afis panosunun igine yerlestiriimis olan performansg¢inin korkutma

eylemi gerceklesir.

GunUimuizde kullanilan etkilesimli medya gesitli alanlarda farkli amaglarla
tasarlanabilmektedir. Etkilegsimli tasarimlar tanitim, bilgilendirme ve haberlesme gibi
alanlarda kullanilabilmektedir.


https://www.boredpanda.com/haunted-poster-prank-grona-lund-sweden/
https://www.boredpanda.com/haunted-poster-prank-grona-lund-sweden/
https://www.boredpanda.com/haunted-poster-prank-grona-lund-sweden/
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2.4. Bir Medya Olarak Etkilesimli Tasarimda Hedef Kitle

Etkilesimli tasarim, islevsel bir bicimde de, hem Urline hem de kullanici hedef kitlesine
hizmet sunmak amaciyla tasarlanmaktadir. Etkilesim Grtnt, kullanici hedef kitlenin,
egitim duizeyi ve sosyal yapisi gibi gesitli 6zellikleri distnulerek yapilandiriimaktadir
(Ozcan, 2003, s. 44). Tasarimlar, tasarimcinin kendisi igin hazirlanan bir olusum
olmadigi zaman, dzel veya genel bir kitleye hitap edebilir. Belirli bir hedef kitleye hitap
eden bir tasarim, medya iglevini de gergeklestirebilir. Medyanin hedef kitleye ihtiyaclari
dogrultusunda dogru bir dil ve yaklasimla hitap edebilirligi, medya olusumunun
zorunluluklarindan sayilabilir. Ancak dogru bir etkilesimli medya, dogru bir dil ve
medya planlamasiyla kullanimiyla ve hedef kitlenin cgesitli 6zelliklerini duslnerek

gerceklesebilir.

“lyi bir medya plani hazirlarken hedef kitlenin dogru tanimlanmasindan daha énemli bir
konu yoktur. Dogru hedef kitleye yoneltimedikten sonra medya planinin geri kalan
kisminin iyi olmasi higbir anlam ifade etmeyecektir. Yaratici ekip ile medya planlama
ekibi koordineli galismazsa sehirli gocuksuz kadinlara yénelik hazirlanan reklamlar
kirsal kesimde yasayan annelere yayinlanir ve etkisiz olmanin 6tesinde, rahatsiz edici
bile bulunabilir. Hedef kitleden bahsederken, uriinid kullananlar ile Grind alanlar
arasindaki farki iyi anlamak gerekir’ (Suher vd., 2012, s. 88).

Etkilesimli medyada kullanici etkeni, yapilan uygulamanin yapisina yon verebilir.
Kullanici davraniglari, kullanim aligkanligi, algilama tirli ve algilama seviyesi gibi
etkenler etkilesimli medyay! bigimlendirebilir. “Bir tasarim nesnesinin, kullanicisini nasil
bir etkilesim, deneyim ve davranisa yonlendirdigi, o kullanicinin gezegenin diger canh
ve cansiz varliklariyla etkilesiminde yonelecegi dusunsel ve davranigsal bicim ve
orunttleri dogrudan etkilemektedir” (Yurtsever ve Orhun, 2017, s. 292). Tasarim
nesnesi veya urunu olan etkilesimli medyayi kullanicinin kullanma gucu ve yetenegi
sekillendirebilir. Yani, kullanicinin etkilesim kurmak istedigi ve kullandigi aracg ile

davranig bicimi bahsi gegen araci bigimlendirir.

Gecgmiste edustriyel tasarim alaninda “guicu yetebilirlik” gibi konularla birlikte ele alinan
kullanici deneyimi, ginumuzde web tasarim gibi alanlarda kullaniimaktadir. “Gucu
yetebilirlik” konusu endustri tasariminda ve web arayuzu tasarimlarinda kullanici
deneyimi unsuru olarak kullaniimaktadir. Ornegin bir digme veya bir kapi kolunun
sekli, kullanicry belirli bir kullanim sekline ydneltebilmektedir. Web tasarimlarinda da
kullanici deneyimi ve alanin kisitlamalari gibi c¢oklu etkenler tasarimlara yon
vermektedir (Van Blokland, , 2017, s.3, Erisim: 15/12/2017,
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-15047784781121694426.pdf).


http://gmk.org.tr/uploads/news/file-15047784781121694426.pdf
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Kullanici deneyimi etkilesimli mecralarin temelini sekillendirir. Web site tasarimlari
etkilesim tasariminin bir tlrd olarak tanimlanabilir. Kullanicilarin web arayuizlerini
dogru bicimde kullanabilmeleri ve dogru bir iligski kurabilmeleri icin web sitelerin

sekillendiriimesinde kullanicilarin deneyimleri esas alinir.

Web site tasarimlari kullanici deneyimleri esas alinarak tasarlanmahdir. Web temelli
platform ¢alismalarinda kullanici deneyimi ¢oklu etken ve ilke agisindan dogru bicimde
ele alinmaldir. Boylece bir web mecrasi, dogru, islevsel ve kullanilir bir alana
donusebilmektedir. Bahsi gecen kullanicinin  kullanim 6zelliklerine goére yapilan
tasarimlar “Kullanici Deneyim Tasarimi” olarak adlandiriimaktadir. Etkilesimli
tasarimlar, kullaniciya yonelik tasarlandiklarinda anlam bulmaktadir (Gualtieri, 2009,
s.2,Erisim:24/10/2016,https://www.forrester.com/report/Best+Practices+In+User+Expe
rience+UX+Design/-/E-RES54101).

Etkilesim mecralari farkli kullanim araglarina sahip olabilirler. Etkilesim araclarinin
farkh bicimlenmesi kullanici hedef kitlenin kullanim sekli ile baglantili olabilir. Kullanici
kendi kullanim kolayligina gore dogru ve kullanisli islemci veya yazilimlar kullanir.
Etkilesimli medya seneler iginde farkli agilardan gelisir, fakat etkilesimin temel
degismeyen 6gesi ise fikir olabilir. Hem geleneksel tasarim mecralarinda, hem de
teknolojik temelli etkilesimli tasarimlari olusturan temel 6ge fikir olabilmektedir.
Kisacasi, tasarimcinin fikirleri ve duslnceleri, ihtiyaglar dogrultusunda ne tarz bir

etkilesim mecrasinin ortaya ¢ikacagina karar verebilir.

2.5. ETKILESIMLI TASARIM

Etkilesimli tasarimlar, farkli etkenler ve farkli agilardan ¢esitli analizlerin yapilmasi
sonucu bicimlenirler. Etkilesimli tasarimin araytz, ortam ve yazilim gibi bilegenleri,
tasarlanan mecra ile hedef kitle arasinda dogru bir etkilesim eyleminin gergeklesmesi
icin farkl disiplinler ve kurallar agisindan degerlendirilerek, olusmakta olan mecranin
gereksinimleri ve genel yapisi sekillendirilir. Etkilesimli bir tasarim ortaminin tim
bilesenlerinin, kullanici hedef kitlenin gesitli aliskanliklari ve 6zelliklerine uygun bir
yaplya sahip olmasi, kullanilir bir mecranin olugmasini saglayabilir. BOylece mecra
yapisinin sekillenmesinde farkl ilke ve kurallar ele alinir. Ornegin bir etkilesimli
tasarimin algilanma o&zellikleriyle bicimlenmesi igin algisal bir kuram olan Gestalt

ilkeleri agisindan incelenebilir.


https://www.forrester.com/report/Best+Practices+In+User+Experience+UX+Design/-/E-RES54101
https://www.forrester.com/report/Best+Practices+In+User+Experience+UX+Design/-/E-RES54101
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2.5.1.Gestalt Kurami

Bicim anlamina gelen Alman kokenli Gestalt sézcigdad, 190010 yillarda Alman ve
Avusturyali psikologlar tarafindan ortaya atilmigtir. Psikoloji alaninda gelisen Gestalt
kurami, sanat, tasarim, HCI (insan Bilgisayar Etkilesim) ve etkilesimli tasarim gibi
disiplinler arasi alanlarda da arastiriimistir. Sanatcgilar hedef kitlenin sanat eseri
hakkindaki algilamalarini anlamak igin gestalt kuramini kullanmiglardir. Gestalt'in
ilkeleri 1940’ yillarda tasarimcilar, sanatgilar, goérsel iletisim uzmanlari ve sanat

egitimlerin bir bileseni olarak kullaniimistir (Graham, 2008, s. 1-2).

Alman psikologlari tarafindan ortaya cikarilan gestalt kuraminda, algi tarleri ve
bicimleri incelenmistir. Psikologlar, alginin kendi kendine ortaya ¢ikmadidina, ayrica
alginin organize edilerek duygularla ifade edilebildigine inanmislardir (Cliceoglu, 2006,
s. 123). Duyular algilarin aktarim aracihgini yaparlar. Ornegin bir duyu organi olan géz
imgesel duyulari beyne sundugunda, zihinsel islemler sonucu belirli bir algiya
donusebilir. Uyaricilar duyu organini algi yaratmasi igin tetikleyebilir. Uyaricilar dogru
alici tarafindan algilandiklarinda bir algiya donUsebilir. Bdylece, duyunun algiya
donusmesinin, uygun bir alici goérevini yapan duyu organinin uyaricilari dogru

algilamasindan kaynaklanabildigi sdylenebilir.

“Duyu, duyu organlarinin getirmis oldugu hentz islenmemis bilgidir. Algi, gelen bilgileri
isleyerek belirli bir yapi ve organizasyona sokma islemine verilen addir. Mutlak esik, bir
bireyin tepkide bulunabilmesi icin gerekli en kiicik uyarici siddetini gosterir. Uyaricida
meydana gelen degisikligin fark edildigi en kucuk miktara fark esigi adi, verilir.
Uyaricinin siddetine gére fark esigi dedisir. Uyarici surekli ise ve enerji dizeyinde bir
degisiklik meydana gelmiyorsa duyu organi uyariclya uyum yapar ve tepkide
bulunmamaya baslar’ (Cuceoglu, 2006, s. 136).

Gestalt kurami algilar Uzerindeki arastirmalarda kullanilan bir ydéntem olmustur.
insanlarin zihninde égeler tek basina ve bir grup halinde bir biitiin olarak birbiriyle
ilskilendirilerek farkli algilara dénlsebilmektedir. Bahsi gecen algilama arastirmalari,
grafik tasarimcilarin galigmalarinin insanlar UGzerindeki etkilerini ve insan zihninde
yaratacagi algilari anlayarak dogru bir ¢ozum elde etmelerine yonelik kullanilimigtir.
Figur-Arkaplan iligkisi, Denge, Esbicimli Uygunluk, Algisal Gruplama ve Benzesme-
Ayrisma Gestalt'in ilkeleridir. Ornegin Esbigimli Uygunluk ilkesinde; imgelerin yapisal
ve karakteristik bicimleri belirli anlamlari ¢agristirabilmektedir. Esbicimli Uygunluk
ilkesinin gorsel érneginde (bkz. Goruntl 72), gece karanlidinda elde tutulan kanl bigak
cinayeti cagristirabilmektedir (Ugar, 2016, s. 65-68).
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Gorunti 72: Gestalt Kuraminin Esbigimli Uygunluk ilkesi, (Ucar, 2016, s. 67)

Esbicimli Uygunluk ilkesinin imgesel 6rneginde (bkz. Gorunti 72), siyah kare igine
yerlestirilen negatif bicimli hilal ve siyah karenin éninde bir bigagi saplayacak sekilde
tutan el ile cinayet olayi tasvir edilmistir. Siyah kare bigiminin disina ¢ikan el ve elin
tuttugu bicak cinayet eyleminin vurgusunu artirir. Bigagin Gzerindeki siyah leke bigimi,
akigkan bir maddenin bicaga bulastigi izlenimini verebilmektedir. Siyah karenin
icindeki ay geceyi, elin bigagi tutus sekli saldiriyi ima edebilmektedir. TUm bahsi gecen
imgelerin biraraya gelisi gece karanldinda islenen cinayeti tasvir edebilmektedir. Belirli
anlamlari simgeleyen imgelerin bir arada kullaniimasi, iletimek istenen mesaji uygun
bicimlerde ifade edebilmektedir. Cinayet olayi hedef kitle igin dogru imgeler secilerek

cagristirilabilmektedir.
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Goriuntil 73: Gestalt'in Benzesme-Ayrisma ilkesi, (Ugar, 2016, s. 68).

Benzeme-ayrisma ilkesinde (bkz. Goériunta 73), bir grup 6genin arasinda bir veya
birkag 6genin digerlerinden farkli bicimlerde veya acilarda kullanimi ¢arpici sonugclar
verebilmektedir (Ucar, 2016, s. 68). Benzesme-ayrisma ilkesinin gorsel 6rneginde
(bkz. Goruntl 73), ust ve alttaki kare bigimlerinden olusan gruplarin iginde, daire
bicimleri ve farkh agilara sahip olan kareler bir grubun iginde farkhlagabilmiglerdir.
Bicimlerin acisi veya yapilari bir grubun icinde ayrigtirma o6zelligi sayilabilmektedir.
Siyah renk ve Ust grubun timudnin kare bigimlerinden olusmasi gruplarin benzesme

Ozelliklerinden sayilabilmektedir.

insan ile cevre iliskisinde, duyular, imgelerden duydugu hisler, tanimlamalar ve
hissetmekte kullandidi eylemler, insan ile nesne arasindaki etkilesimi saglamaktadir.
insan etkilesim kurmak eyleminde, énceden kullanmasini 6grendigi nesnelere éncelik
tanimaktadir (Caglayan, vd., 2014, s. 162-163). insan beyninde algiladigi duyulari
anlamli hale getirmektedir. insanlar, duyularini zihinin olusturdugu égelerle eslestirip,
diger duyularla etkilesim kurarak bir algilama islemini gerceklestirmektedir. Algilama
turlerinin arasinda buyidk 6éneme sahip olan gérme algisiyla, insanlar gérdikleri her
gorsel objeyi cesitli acilardan inceleyip, bicimlerinin 6zelliklerine gore zihinlerinde
yorumlayip, anlamlandirmaktadir. Duyular, organlar tarafindan beyne aktarilip,
yorumlanarak 6znel bir boyuttan nesnel bir anlam ve algiya dénismektedir (Caglayan
vd., 2014, s. 170).
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Gestalt tasarim ilkeleri 20. yGzyilindan glinimize cesitli sanat ve tasarim alanlarinda
arastirma konusu olmustur. Grafik tasarimda algilama Gzerine islenen Gestalt kurami,
hedef kitlenin algisini anlamak igin ele alinir. Hedef kitlenin bir mecrayi kullanish bir

bicimde kullanmasi da gestalt ilkelerinden sayilabilir.

Batida, kitap okuma sirasinda goézin takip etme yéni Z harfi bicimlidir. Cizgi
romanlarda geleneksel Z bigimi okuma aliskanligini degistirmek icin Gestalt gruplama
kurami gibi yontemler kullaniimigtir. Steve Krug, kullanicilarin web sayfalarini okumak
yerine taradiklarini iddia edip, ¢izgi roman sayfa dizeninde web sayfalarinin tasarim
Ozelliklerinin kullanilmasinin hedef kitleye algilanir bir ¢bzim olacagini distinmustar
(Pannafino, 2015, Erisim:14/01/2018, http://gmk.org.tr/uploads/news/file-
15047784781121694426.pdf).

Duygularin dogru bir bicimde aktariimasi hedef kitlelerde hedeflenen algiy yaratabilir.
Etkilesim tasarimin belirli bir hedef kitleye hitap ettigi icin tasarimlarin kullanici
zihninde yaratacagi algilarin tard caligmanin kullanilirhdini guglendirebilir. Bir Grin
veya gorsel nesne olarak etkilesimli mecrada kullanilan imajlarin, dogru planlanmig
olan etkilesimli araglarin, duyu organlarini dogru bicimde tetikmesiyle etkin bir uyarici
olarak hedeflenen kitlenin algilarini hedef alabilir. Duyularin harekete gecmesinde
Gestalt ilkelerinin kullanimi hem etkilesim kurma eyleminin, hem de etkilesim sonrasi
dogru bir zihinsel alginin hedef kitleye sunulmasini gergeklestirebilir. Sonu¢ olarak
etkilesimli medyanin c¢esitli 6zelliklerinin  Gestalt ilkeleri agisindan incelenerek

bicimlenmesi, hedef kitlenin algisina uygun bir Griintn ortaya ¢gikmasini saglayabilir.

2.5.2. Etkilesimli Tasarimda Grafik Tasarimin Yeri

Grafik tasarimin gelisim surecinde, 1950’li yillarda gorsel iletisim ve grafik iletigimi
alanlarinin var olusu, sonrasinda 1990l yillarinda farkl disiplinlerin ortaya ¢gikmasiyla
¢oklu yapisal degisimler yasanmistir (Sparka ve Stolar, 2005, s.1-2,
Erisim:18/02/2016,https://www.researchgate.net/publication/242523566_GRAPHIC_D
ESIGN_IN_THE_AGE_OF_INTERACTIVE_MEDIA). 1970li yillarin  sonrasinda
bilgisayarin ortaya c¢ikmasiyla “Yeni Medya” g¢esitli gerekcelerle bilgi iletisim
teknolojileri gibi alanlarda kullaniimigtir. Yeni Medya tasarimlari, oyun konsollari ve
etkilesimli TV gibi cesitli c¢evrimi¢gi ve c¢evrimdisi mecralarin araytzilerinde
kullaniimaktadir  (Sparka ve Stolar, 2005, s. 4, Erisim: 18/02/2016,
https://www.researchgate.net/publication/242523566_GRAPHIC_DESIGN_IN_THE_A


http://gmk.org.tr/uploads/news/file-15047784781121694426.pdf
http://gmk.org.tr/uploads/news/file-15047784781121694426.pdf
https://www.researchgate.net/publication/242523566_GRAPHIC_DESIGN_IN_THE_AGE_OF_INTERACTIVE_MEDIA
https://www.researchgate.net/publication/242523566_GRAPHIC_DESIGN_IN_THE_AGE_OF_INTERACTIVE_MEDIA
https://www.researchgate.net/publication/242523566_GRAPHIC_DESIGN_IN_THE_AGE_OF_INTERACTIVE_MEDIA
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GE_OF_INTERACTIVE_MEDIA). 1990’ yillarda web tasarimin ve Yeni Medya
kavramlarinin ortaya ¢cikmasiyla, grafik tasarimin gérevi ve uygulama alanlarinin yapisi
farkhlagsmistir. Tasarimlar disiplinlerarasi ekipler tarafindan, kullanici deneyimi ve is
akisi analizi gibi kavramlarin iglenmesiyle gelismistir. Tasarim 06gelerinin ¢esitli
Ozellikleriyle hazirlanip, hedef kitleye yonelik dodru mesajlari iletmesi igin cesitli
bilimsel yollar denenmigtir (Sparka ve Stolar, 2005, s. 8-9, Erigim: 18/02/2016,
https://www.researchgate.net/publication/242523566_GRAPHIC_DESIGN_IN_THE_A
GE_OF_INTERACTIVE_MEDIA).

Etkilesim tasariminda ortaya g¢ikacak mecranin Ozelliklerine gore dogru teknoloji
kullanimiyla iligkili ¢alismanin icerigini yansitabilen, bilgilendirici tasarimlar
kullaniimaktadir (Ozcan, 2003, s. 137). Bilgisayar, cep telefonlari ve video oyunlari gibi
cihazlarla birlikte yazilimlarda grafiklerin kullanimi aracihgiyla kullanihr hale
gelmektedir. Bilgisayar ve cep telefonundaki arayiz grafikleri etkilesimli bigcime sahip
olup, butonlar, grafiksel imajlar ve simgesel 6gelerin metin iginde kullanilarak, cihaz ile
kullanici arasindaki etkilesimi saglanmaktadir. Grafik arayizlerin, kullanici hedef
kitlenin cep telefonu ve isletim sistemine sahip cihazlar arasindaki etkilesimi kolaylikla
saglayabilmesi  gerekmektedir.  Arayuzler  kullanicilarin cihazi kolaylikla

kullanabilmelerine yonelik tasarlanmaktadir (Evren, 2016, s. 403-404)

Gunumizde teknolojik alanlarin hedef kitleyle iletisim ve etkilesim kurmasini saglayan
bir unsur olarak arayuzlerde grafik tasarim sikga kullanilabilmektedir. Grafik tasarim
aracihigiyla kullanici cihazlar ve aygitlarla kolaylikla iletisim kurulabilir. Grafik tasarim
egitimi de, gelisen teknolojiler ve disiplinlerarasi tasarimlarin gergeklesmesine uyum

saglar.

“Tasarim teknolojilerindeki gelisim ve degisimler paralelinde grafik tasarim disiplini
de degiserek mesleklerarasi isbirligini gerektiren ve teknolojiye ayak uydurmak
zorunda olan bir surece girmis bulunmaktadir. Artik tasarim okullarinin tasarim
disindaki bilgi alanlariyla da ilgili olmasi ve grafik tasarimin bagka alanlardan
yalitilarak dgretiimemesi gerekmektedir....” (Aybay, 2017, s. 459).

Yaratici endUstrilerin pargasi olan tasarimin bir alani olan grafik tasarim, insan
hayatinda ve c¢esitli endustrilerin de bir pargasi olmustur. Etkilesimli tasarimlar yaratici
cozumler ile birlikte teknoloji yardimiyla disiplinlerarasi calismalar sonucu ortaya
ctkmiglardir (Altin, 2016, s. 164). Cep telefonu arayuzleri, coklu ortam tasarimlari ve

ekrana sahip olan cesitli eletronik cihazlar etkilesimli mecralardan sayilabilirler.

Websiteler etkilesim medyasinin sik¢a kullanildigi alanlardandir.


https://www.researchgate.net/publication/242523566_GRAPHIC_DESIGN_IN_THE_AGE_OF_INTERACTIVE_MEDIA
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Website araylzu tasarimlarinin cinsiyet gibi gesitli 6zellik ve ¢cagrisimlari yapabilmesi
Uzerine arayuzlin estetik ve grafik yapisi Uzerinde arastirmalar yapilmistir (Binark vd.,
2007, s. 34). William M. Newman’e (1979, s. 13-14) gore, “iyi bir kullanici arayuzi
sadece uygulamanin 6grenimini kolaylastirmayip, ayrica calismasini daha verimli ve
daha basitlestirmektedir. Aksine, kotl bir kullanici araylizi yazilimin kullaniimazhgi
kullanicilar icin herseyi zorlastirabilir.” Cesitli arastirmalar sonucu hedef Kkitlenin
benimsedigi calismalar ortaya cikarilabilmektedir. Grafik tasarim ve grafiksel égeler
araciligiyla kavramlari ifade edebilme 6zelligine sahip olmak, etkilesim mecralarinin

ortak 6zelliklerinden sayilabilir.
2.5.3. Etkilesimli Tasarimin Olusumunda is Akisi

Etkilesimli tasarimlar tarih boyunca elektronik disinda cesitli alanlarda kullaniimistir.
Duyular araciligiyla iki ve c¢oklu kisi arasindaki bilgi aktarimi etkilesimdir. internet ve
teknolojilerin gelismesiyle, etkilesimlilik kavrami cihaz ile insan arasindaki eylemlerden
farkhlasarak, kullanici ve kullanici deneyimi arayliz tasarimlarin etkilesim tasarimin
temellerinden olmasina neden olmustur (Bingdl ve Altin, 2015, s. 114-115). Etkilesim
tasarimi planlama, arastirma ve temel model olusturma adimlari Gzerinde calisarak
olusmaktadir. Arastirmalarda, kullanici ve tiketim gibi konular, model olusturma
asamasinda ise, is akisi gibi konular iglenerek etkilesim mecrasi yapilandiriimaktadir.
Etkilesimli mecralar, asamali olarak buluslar ve ¢éztiimlemelerle cesitli etkenlere bagh
olarak planlanip, uygulanmaktadir (Akoglu ve Er, 2010, s. 24). HCI (insan Bilgisayar
Etkilesim) uzmanlari, etkilesimli tasarimlarin kullanilabilirlik ve islevsellik agisindan
sorunlarint ilk agsamalarinda tespit ederek ¢6zime ulastirmalari gerektigini
distnmuslerdir (Dix vd., 2004, s. 195). Etkisimli tasarimlar disiplinlerarasi ekipler
tarafindan Uretilir. Her ekip farkli iglevlerin cézumlesini saglayabilir. Her ekibin gdrevini
kendi asamasinda hatasiz sekilde uygulamasi son asamadaki dizenlemelerin
hatalarini 6nleyebilir. Aksi takdirde, son asamaya gelindiginde, hatali bir etkilesim

tasariminin sorunlarini ¢ozmek icin calismanin ilk asamalarina doénulebilir.

Konsept gelistirme, para kaynadi edinme, Urlin tasarimi, arayizi tasarimi, tasarim
belgeleme, prototipleme, Urln Uretimi, UrinU piyasaya surmek, Urin onarimi ve Urind
glncelleme etkilesim tasariminin sdrecinin asamalardir (Luppa, 2001, s. 51).
Etkilesimli medya calismalar cesitli ekiplerin displinlerarasi isgbirli§i yapmasi sonucu
ortaya cikar. Etkilesimli medya ekiplerinin yonetilmesi duzenli bir tasarimla

sonugclanabilir. “Etkilesimli medyada tim seviyelerde yonetmenlik roli bulunmaktadir,
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her bélimin basinda yer alan yonetmenlik roll, buyuk isbirligi icinde olusmakta, genel
iletisim sorumlulugu, pazarlama, ayrica 6gretim konusundaki kiminin strateji tavsiye
ihtiyaclarini karsilamaktadir” (England ve Finney, 2011, s.6, Erisim: 06/04/2016,

www.atsf.co.uk/atsf/interactive_media.pdf).

Coklu ortam tasarimlarinin igerisinde, etkilesim tasarimi da yer alabilir. Disiplinlerarasi
calismalar sonucu gelisen ¢alismalarda, g¢esitli alanlardan olusan ekiplerde her alan ve

asamanin uzmanlari dogru ve planli bir is akisini takip ederler.

“Coklu ortam tasarimlarinda tasarim sireci, gorsel tasarim &gelerinin tasarim ilkeleri
cercevesinde dlzenlenmesini kapsamaktadir. Uygulamanin  hedef kitlesinin
belirlenmesi ve analizi, tasarimin amacinin olusturulmasi ile paralel olarak geligir.
Amacin belirlenmesi, uygulamanin tasarimini da etkiler. Coklu ortam tasarm
uygulamasi, oncelikle disiplinler arasi bir ¢alisma olarak adlandirilabilir. Uygulamayi
yapacak kisilerin, farkli alan uzmanlarindan olugsmasi nedeniyle bir ekip kurulmasi
siurecin baslangicini olusturur. Uygulama, proje yuriticisu, egitimci, metin yazari,
grafik tasarimci, yazilimci vb. ilgili alan uzmanlarindan olusturulan ekip ile
gerceklestirilir. Proje olarak adlandirilan bu uygulamada, is akis gizelgesi olusturmak ve
proje takvimi ¢ikarmak strenin saghkh kullaniimasi agisindan yol goésterici olmaktadir’
(Bulduk, 2015, s. 51).

Coklu ortam tasarimi ve etkilesim tasariminda g¢alismaya baslamadan &énce nasil bir
medyanin ortaya c¢ikacagl ilk asamalarda planlanip, uygulama hazirliklari
baslamaktadir. Nasil bir araytzine sahip olmasi, etkilesim eyleminin tiri ve hedef
kitlenin cesitli 6zellikleri ¢alismanin medya planlamasini sekillendirebilir. Ortaya
cikacak medya sekli ve temel bigimi ne tarz bir etkilesim teknolojisinden yararlaniimasi
gerektigini belirleyebilir. Etkilesim mecralarinin temelini fikir olugsturur, ayrica olugan
fikir calismanin seyrini de belirler. Teknolojik bir yapiya sahip olup olmadigi da
etkilesim medya olusumundaki ana fikir ve hedef kitlenin kullanim 6zellikleriyle iligkili

olabilmektedir.


http://www.atsf.co.uk/atsf/interactive_media.pdf
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3.BOLUM: ETKILESIMLI FILM AFiSLERI

Film afigleri, jenerik ve reklam tasarim Urunlerinde filmin kaygilarini tagsimakla birlikte
hedef kitleye pazarlama ve tanitim araci olarak sunulmaktadir. iletisim Griini olan
afigler, insanlara farkli kavramlar, duygular ve cagrismalari aktarmaktadir. Film
afislerinde, filmin cesitli 6zelliklerini anlatmak ve hedef kitleye belirli algilari yansitmak
icin cesitli 6geler kullaniimaktadir. Tanitim ve iletisim araci olan film afisleri, seyirci
hedef kitlenin algisi incelenerek tasarlanmalidir (Ozer, 2015, s. 80-81). Film icin
hazirlanan afisler, filmin konusunu, oyuncularini ve cesitli bilgilerini gorsel bir dil ile
hedef kitleye sunar. Afislerde kullanilan imge ve tipografik bicimlerin, dogru bicimde

secilmesi film hakkinda dogru bir algi yaratabilir.

“Afigler toplumlar ve blyuk kitleler tarafindan bilgilendirme amaciyla hazirlanmig
tanitim dranleridir. Afis tasariminda da diger tasarim sureglerinde oldugu gibi hedef
kitleye yoénelik calismalar yapilmaktadir. BoOylece konuyla ilgilenecek olan
tiketicilerin begenilerine gére hazirlanan afislerde, tiiketicinin dikkatini daha etkili
bicimde cekilebilmektedir. Film afiglerinde ise kategorilere gore hazirlanan afislerde
farklilik géstermektedir. Ornegin bir animasyon film afisinde kullanilan yazi tipi daha
cocuklarin ilgisini cekebilecek sekilde ve renk tonlarindayken, drama konulu bir film
afisinde daha sade ve yalin gizgilere yer verilmektedir” (Ceken vd., 2017, s. 418).

Film afisinin izleyicide dogru algilar yaratmasi icin filmde gecen olaylari resmetmek gibi
yontemler kullanilabilir. Kéksala (2012, s. 130) goére, “Filmin tanitiminda ya da
oynatildigi yerlerde izleyiciyle ilk gorsel tanismay afis yapar. Sanatgi, afis tasarimini
yaparken, uzun bir filmin en 6nemli, ¢arpici anini ya da izleyiciyi etkileyebilecek
kompozisyonu 6zellikle vurgulamak zorundadir.” Afigler farkli boyutlarda, cesitli
ortamlarda hedef Kkitlelere sunulabilirler. Teknolojilerin gelisimiyle afigler, farkl
mecralarda, ¢evrimici ve ¢evrimdigi platformlarda da sunulabilirler. Etkilesimli medya
afisi hedef kitlelere sunulabilen mecralardan sayilabilir. Film afisi etkilesimli olarak

uygulandiginda, etkilesim ilkeleri ve kuramlari tasarimin yapisina yon verebilir.

Etkilesimli tasarimlarda tasarimcilar psikolojik, ekonomik ve sosyolojik kuramlarin bir
kismini veya c¢ogunu kullanarak calismalarini ortaya koymaktadir. Tasarimcilar
kuramlarin goguna hakim olmadiklari i¢in kendilerine uygun kuramlardan yararlanarak

etkilesim mecralarini sekillendirmektedir (Dix vd., 2004, s. 259).

Bir film afisine tasarim ilke ve kurallar etkilesimli bicimde uygulandiginda farkhliklar
gosterebilir. Basili bir film afisinin hedef kitlesi, yapilan tasarimi izleyerek film

konusunda bilgilendirilir. Etkilesimli olarak yapilandirilan bir film afiginin hedef kitlesi
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ise, izleyiciden ¢ok, tasarlanan Grind kullanir. Etkilesimli film afisinin bilgi aktarimini
gerceklestirebilmesi icin hedef kitlenin bahsi gegen tasarim Grininid dogru bigimde

algilayip kullanabilmesi gereklidir.

Kullanicinin kolaylikla etkilesim tasarimiyla iliski kurmasi gerekmektedir. Bir etkilesim
mecrasindaki araylz ve altyapi esdeder bicimde degerlidir. Etkilesimli tasarimlarin
gorunimunun yaninda islevsel, algilanir ve kullanilabilir olmasi gerekmektedir (Akoglu,
2009, s. 59-60). Etkilesim medya Urind olan etkilesimli film afislerindeki araytzi ve
kontrol araclarinin kullanilabilirligi, hedef kitlenin rahatlikla etkilesim kurabilmesini,

ayrica filmle ilgili ¢esitli bilgilere ulasmasini kolaylastirabilir.

3.1. Etkilesimli Film Afigsinde Ortamlar

Etkilesimli medya, farkl platformlarda hedef kitlelere sunulabilmektedir. Uriin, dislince
veya hizmetleri tanitmak icin kullanilan etkilesimli tasarimlar farkli nedenler ve
etkenlere gore 6zel bir ortami kullanabilirler. Etkilesimli tasarimin hitap etme sekli ve

sunum ozellikleri belirli bir ortamin kullanilmasina neden olabilir.
Etkilesimli medya tasarimlarinin ortamlari tg¢ farkh alana ayrilir;

o Mekan Uygulamalari

¢ internet Uygulamalari

e Mobil Uygulamalari
3.1.1. Mekan Uygulamalar
Etkilesimli uygulamalar cgesitli ortamlarda teknolojik farkhliklarla hedef kitleler igin
tasarlanirlar. Tasarimin yerlestigi ortam, hedef kitlenin kullanma 6zellikleri ve hizmet
ettigi drin veya hizmetin turl ele alinarak bicimlenir. Bahsi gegen etkilesimli medya,
markalarda, TV kanallarinda, film ve oyun tanitimlarinda da kullanilabilir. Ortam veya
bir mecra olarak sunulan etkilesimli medya, farkh isteklerle baglantili olarak degdisik

urlin, hizmet veya duslnceler icin de kullanilabilir. Ornegin farkli bir amag igin

tasarlanan bir etkilesimli duvar ortami bir film afisinin etkilesim ortamini olusturmada
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da kullanilabilir. Oriol Ferrer Mesia’'nin 2015 yilinda Smithsonian Tasarim Muzesi igin

hazirladigi ortamlar bahsi gecen ortamlarin bir 6érnegidir (bkz. Gérunti 74, 75).

Mesia, 2015 yilinda Local Project sirketinde c¢alistii sirada Smithsonian Tasarim
Muizesi icin etkilesimli masalar tasarlamistir (bkz. Goéruntl 74, 75). Etkilesimli aletler
ureten Ideum’un igbirligiyle gerceklesen calisma muze ziyaretgilerine farkli dokunmatik
masalari kullanarak 4000’i askin koleksiyon pargasini inceleme imkani saglamistir.
Etkilesimli masalar kullanicilarina, kendi tasarimlarini yaratabilme &6zelligi de
sunmustur. i¢c mekan icin tasarlanan platformlardaki Koleksiyon Masasi modelinin

yaninda, Duvar Kagidi Masasi ve Don6r Masasi da bulunmaktadir (Mesia, 2015,

Erisim: 12/02/2018, http://uri.cat/projects/cooper-hewitt-smithsonian-design-museum/).

Gorintl 74: Oriol Ferrer Mesia, 2015, Smithsonian Tasarim Muizesi, Etkilesimli Masalar,

Erisim:12/02/2018, http://uri.cat/projects/cooper-hewitt-smithsonian-design-museum/

Oriol Ferre Mesia’nin 2015 yilinda gergeklestirdigi etkilesimli masa projesinin ortami
(bkz. Gorunti 74) hedef kitleye farkli eserleri segebilme firsatini sunar. Bahsi gecgen
calismanin ortami ve platformu, etkilesimli film afisinin gereksinimlerinden sayilan farkl

arayuzler ve bilgileri segebilme imkanini hedef kitlesine saglayabilir. Farkl arayizleri


http://uri.cat/projects/cooper-hewitt-smithsonian-design-museum/
http://uri.cat/projects/cooper-hewitt-smithsonian-design-museum/
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secebilme o6zelligiyle birlikte kullanicinin kendi istedigi, tasarimlari ortaya koyma

Ozelligi, hedef kitleye kendine ait olan bir afis tasarimini ortaya koyma firsatini da

taniyabilir.

Goruntd 75: Oriol Ferrer Mesia, 2015, Smithsonian Tasarim Muzesi, Etkilesimli Duvar Kagidi Masasi,

Erisim:12/02/2018, http://uri.cat/projects/cooper-hewitt-smithsonian-design-museum/

-

Goriinti 76: Oriol Ferrer Mesia, 2015, Smithsonian Tasarim Miizesi, Etkilesimli Masa Uzerinde Cizim,

Erisim:12/02/2018, http://uri.cat/projects/cooper-hewitt-smithsonian-design-museum/


http://uri.cat/projects/cooper-hewitt-smithsonian-design-museum/
http://uri.cat/projects/cooper-hewitt-smithsonian-design-museum/
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Local Project, A.B.D’nin Alabama eyaletinin Tuscaloosa sehrindeki The Gatway teknik
icat ve arastirma merkezi icin etkilesimli duvar tasarlamistir (bkz. Gortint 78). Bahsi
gecen duvara, cesitli bilgiler ve The Getway logosunun (bkz. Gorunti 77) tggen
bicimlerinden esinlenilen parcalar da yerlestiriimistir. Kullanicilar etkilesimli duvarin
araylzinin 6n planinda hareket eden Ug¢gen bicimlere dokunduklari zaman farkli
bilgilere erigsebilmektedir (bkz. goérinti 78) (Local Projects, Erigim:09/02/2018,
https://localprojects.net/work/gateway-tuscaloosa-alabama).

Goriuntl 77: Local Projects, The Gateway icad ve Arastirma merkezinin Logosu, Erisim:09/02/2018,

https://localprojects.net/work/gateway-tuscaloosa-alabama

Gorintl 78: Local Projects, The Gateway igin tasarlanan Etkilesimli Bilgi Duvari, Erisim:09/02/2018,

https://localprojects.net/work/gateway-tuscaloosa-alabama
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Gorintd 79: Local Projects, The Gateway igin tasarlanan Etkilesimli Bilgi Duvari, Erisim:09/02/2018,

https://localprojects.net/work/gateway-tuscaloosa-alabama

Local Project’in sundugu etkilesimli duvar c¢alismasinin (bkz. gorinti 78,79) ortami
kullaniciya farkli G¢gen kareleri sectiginde, ¢esitli bilgilere erisme imkani saglayabilir.
Bahsi gegen arayiz tasarimi, yaklasim olarak uygun bir bilim kurgu film araylzinde
uyarlandiginda senaryo, oyuncular ve fragman gibi c¢esitli bilgilere ulagimini
saglayabilir. Uzay gibi siyah bir ortamda ucgusan Kkareler, uygun bir tasarimla
desteklendiginde uzayla ilgli bir film afisinde kullanilabilir. Tasarim yaklagimi diginda
bir platform olarak ele alindiginda sadece dokunma yoluyla belirli bilgi ulagiminin

saglanabilmesi de farkli tasarim bigimleriyle film afisinde kullanilabilir.

GunUmuzde farkh etkilesimli ortamlar belirli amaglar igin tasarlanir. Tasarimlarin igerigi
markalara, urlnlere ve dustncelere hizmet edebilir. Ticari veya farkl Grlnlere hizmet
eden etkilesimli ortamlar film afisinde de kullanilabilir. Film igin dogru ortami
secgebilmek, tasarimin yapisi, proje butgesi, filmin tirt ve kullanicinin aliskanliklari gibi

etkenlere baglidir.


https://localprojects.net/work/gateway-tuscaloosa-alabama
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3.1.2. internet Uygulamalari

Film tanimlarinda gesitli yollar ve araglar kullanilabilmektedir. Sosyal medya, film web
siteleri, fragmanlar, afigler ve TV reklamlari gibi mecralar film tanitimlarinda
kullanilabilmektedir. internet ve ad baglantisiyla ¢alisan uygulamalarin gelisimiyle
tanitimlarin boyutu ve sekli farklilagarak biyiik bir kitleye hitap edebilmistir. internetin
temel platformlarindan sayilan web site tasarimlari, bir etkilesimli afis gdrevini de
Ustlenebilir. Farkl arayGzler ve secilebilen yazi ve akar goérintl segenekleri yardimiyla

film afisi bilgilendiricilik agisindan zenginlestirilebilir.

Film yapim sirketleri, hedef kitlelere filmlerini tanitmak ve bilet satisini artirmak
amaciyla farkli bicimlerde web siteleri tasarlamaktadir. Tasarlanan film web sitelerinin
bir 6rnegdi “King Arthur” film sitesidir (bkz. Gérunt 80). King Arthur filmi igin hazirlanan
web site, dogru ve garpici bir tasarima sahip oldugu dusunulmektedir. Yapilan tasarim,
sadece video veya gorlntiler yerine glclu bir anlatim dili kullanarak film ve filmin
hikayesi hakkinda izleyiciyi bilgilendirmektedir. Filmin sahnelerinin hareketli bicimde
sayfaya yerlestiriimesi, Excalibur kilicinin 3 boyutlu olarak tasarlanmasi, efsaneyi farkl
gorseller ve yazilarla canlandirarak, hedef kitleye film hakkinda cesitli bilgiler
saglamigtir  (bkz. Gorantd 80-81) (Roundpeg, 2017, Erigsim: 10/01/2018,
https://roundpeg.biz/2017/05/blockbuster-movie-web-designs/).
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Goriantli 80: Warner Bros. Picture, Kin Arthur Filminin Resmi Film Sitesi, 2017, Erigim:10/01/2018,

http://kingarthurmovie.com/


https://roundpeg.biz/2017/05/blockbuster-movie-web-designs/
http://kingarthurmovie.com/

110

HOEE

Acclaimed filmmaker Guy Ritchie brings his dynamic style to
the epic fantasy action adventure “King Arthur: Legend of
the Sword.” Starring Charlie Hunnam in the title role, the
film is an iconoclastic take on the classic Excalibur myth,
tracing Arthur’s journey from the streets to the throne.

When the child Arthur’s father is murdered, Vortigern (Jude
Law), Arthur’s uncle, seizes the crown. Robbed of his
birthright and with no idea who he truly is, Arthur comes up
| the hard way in the back alleys of the city. But once he pulls
| the sword from the stone, his life is turned upside down and
he is forced to acknowledge his true legacy...whether he
likes it or not.

Starring with Hunnam (FX's “Sons of Anarchy”) and Oscar
nominee Law (“Cold Mountain,” “The Talented Mr. Ripley”)

| are Astrid Bergés-Frisbey (“Pirates of the Caribbean: On
Stranoer Tidee”) ac Maos- ierar nnmines Niiman Houncan

Gorunti 81: Warner Bros. Picture, Kin Arthur Filminin Resmi Film Sitesinden Kareler, 2017,
Erisim:10/01/2018, http://kingarthurmovie.com/
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Adobe sirketi kullanicilarina dijital ortamlarda kolaylikla film afigleri tasarlamalarini
saglayan Adobe Spark uygulamasini sunmustur. Uygulamada (bkz. Gérintl 82) web
sayfasi, video ve sosyal media paylasimlarini 6zgu segenekler bulunmaktadir (Erisim:
20/ 03 / 2018, https://spark.adobe.com/make/posters/movie-posters/).

Adobe Spark .\ Adot

Create Custom Movie Posters for Free.with

Adobe Spark

Make unigti@ movie postersiin minutes. No design skills needed.

Design your own movie poster now

The poster that accompanies a movie is often one of the key marketing tools used for online and

offline promotion. Professic e the movie

concisely — often with ver oster maker without
the need for technical know

you can create stunning movie posters that will attract the attention of your audience

Kickstart your next movie project in minutes
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Goruntl 82: Adobe Spark Film Afisi Tasarlama Uygulamasinin Agiklama Sayfasi, Erisim: 20/03/2018,

https://spark.adobe.com/make/posters/movie-posters/
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Adobe Spark uygulamasi, cesitli seceneklerle genel hedef kitleye farkli bicimlerde film
afisi tasarimlari yapabilme imkani saglamaktadir. Kullanici, bir sayfa arayizini
sectiginde (bkz. Goérluntu 76) afis, fragman, metin ve satis bileti gibi cesitli bilgilerin
sayfaya yerlesmesini saglar. Adobe Spark bir etkilesimli uygulama olarak dijital
ortamda etkilesimli veya etkilesimli olmayan afislerin uygulanabilmesi imkanini

saglayabilmektedir.
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Gorinti 83: Adobe Spark Uygulamasi Sayfa Tasarlama Segenegi, Erisim: 20/03/2018,

https://spark.adobe.com/make/posters/movie-posters/
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Cars - Mega Poster Winnie the Pooh  gimity

Find your favorite Cars characters in this poster! Cupcake Cones

GOruntu 84: “Cars-Mega Poster” etkilesimli film afisi, Erisim:12/11/2017,

http://lol.disney.com/games/mega-poster

Cars filmi bir gocuk animasyon filmi oldugundan, etkilesimli afisinde (bkz. Goriinti 84),
basit bir etkilesim araytzu ve ¢dézimu kullanilir. Kullanici fare yardimiyla arabalarin
Uzerine tikladiginda, karakter konusmaya baslar ve kendi rollyle ilgili bir pargayi
sOyler. Arabalarin soyledikleri s6zler filmde oldugu gibi cocuk animasyon sesine uygun
bir bicimde seslendirilir. Bbéylece ¢ocuga yonelik yapilan animasyon ve etkilesim

mecrasi arasinda bir bag olugsmasi saglanabilir.

3.1.3. Mobil Uygulamalari

Etkilesimli tasarimlar, mobil cihazlarin kullanici arayizlerini olusturur. internetin
gelisimi ve mobil cihazlarin cep telefonundan akilli cihazlara dénismesiyle, mobil
cihazlar icin farkli uygulamalar ve yazilimlar geligtiriimistir. Akilli telefon uygulamalari
etkilesimli medyanin kolaylikla erisilebilen riinlerinden sayilabilir. internet araciligiyla

aktif hale gelen mobil uygulamalari, film tanitimlarinda da kullanilabilmektedir.

2009'da “Layar”, I0S ve Android sistemlerinde yayginca kullanilan Artirilmis
Gergekcilik (AR) 6zelligini kullanan bir uygulama olarak yayinlagsmistir. Artirilmis


http://lol.disney.com/games/mega-poster
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Gergekgilik ve etkilesimli uygulamalar gelistiren Layar uygulamasi, Blippar grubuyla
isbirligi sonucunda, coklu evrensel markaya hizmet ederek, 45 milyon kullanici
tarafindan kullanilmistir. Layar uygulamasi, etkilesimli baski ve Artirilmis Gergekgilik
yazilimlarinda, hedef kitleyi bilgilendirmeyi ve egitimde de insanlarin bilgiye erisiminin

kolaylasmasini hedeflemistir (Erisim:09/01/2018, https://www.layar.com/about/).

GOruntu 85: Layar Uygulamasi, Basil Etkilesimli Film Afisi Tarama islemi, Erisim:09/01/2018
https://www.youtube.com/watch?v=Mx74Kf5ScA4

Layar uygulamasi, basili olarak sunulan film afiglerinin, kullanicilar tarafindan
taratiimasi, filmin fragmani gibi ¢esitli bilgilere ulagilmasini saglar (bkz. Gorunti 85).
Etkilesimli medyanin Ozelliklerinden sayilan kullanilabilirlik ve gucu yeterlilik ilkeleri

acisindan Layar uygulamasi, iglevsel bir yapiya sahip olabilmektedir.

Gorintu 86: Layar Uygulamasi, Basili Etkilesimli Film Afisi Tarama islemi, Erisim:09/01/2018,
https://www.youtube.com/watch?v=Mx74Kf5ScA4

Layar Craetor uygulamasi (bkz. Goruntt 85-86) film afisleri ve gesitli basili mecralara,
taranabilir 6zelligini katarak, hedef kitlelerin guindelik hayatta kullanabilecegdi ve cesitli


https://www.layar.com/about/
https://www.youtube.com/watch?v=Mx74Kf5ScA4
https://www.youtube.com/watch?v=Mx74Kf5ScA4
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bilgilere ulasabilecegi bir mecra olmustur. Kullanici, tarama eylemini gerceklestirerek
fragman ve bilet satisi gibi islemleri gergeklestirebilmektedir. Tarama araciligiyla, basili
olan film afisleri etkilesimli hale getirilmistir. Uygulamanin tarama islemi hedef kitlenin
kolaylikla farkh bilgilere erismesini saglamistir (Cameron, 2013 , Erisim: 16/04/2016,

https://www.layar.com/news/blog/2013/09/05/scan-movie-posters-with-layar/).

Layar Creator (bkz. Goruntl 85-86) uygulamasi, kullanilir ve algilanir bir etkilesim
araci olarak degerlendirilebilir. Cunku hedef kitle, Layar uygulamasini akilli telefonuna
yukledikten sonra, sadece basili bir film afisini taratarak etkilesim eylemini
gerceklestirebilir. Bdylece hedef kitleler, farkli 6zelliklere ve aligkanliklara sahip olsalar

dahi, tek bir tarama eylemi etkilesim eylemini gerceklestirmelerine yetebilir.

Catchroom sirketi, etkilesimli tasarimlarinda, Artirilmis Gergekgilik (AR) araglarini ve
basili Grlnleri Gzerinde etkilesimli bir Artilmis Gergekgilik boyutunu ekleyerek
gelismigtir. Catchroom, farkli masterilerin Grlnlerine dijital ortam yardimiyla boyut
katmayi hedeflemektedir (Erisim:10/01/2018, https://catchoom.com/about-catchoom/).

GOruntu 87: AR-Code Aragiligyla Taratilan Etkilesimli Film Afigi Tarama islemi, Erisim:10/01/2018,
https://www.youtube.com/watch?v=g2GgoF7ZRo8

AR-Code uygulamasi, Artirlimis Gergekgilik (AR) ve Moviescanner’i kullanarak hedef
kitlelere filmler hakkinda gesitli bilgilendirmelerin yapilmasini saglamistir. Uygulamayi
tasarlayan ekip, afis gibi cesitli 6gelerin girilebilmesi ve guncellenebilmesini
istemiglerdir. Moviescanner’in yaraticilari olan Seac02, ¢6zim olarak Catchroom
sirketinin “CraftAr Enterprise Image Recognition Soloution” imaj aktarimi iglemlerinde
kullanmiglardir (bkz. Gérunti 87) (Erisim:10/01/2018, https://catchoom.com/trust/case-

studies/advertising-promotion/moviescanner-augmented-reality-film-posters/).


https://www.layar.com/news/blog/2013/09/05/scan-movie-posters-with-layar/
https://catchoom.com/about-catchoom/
https://www.youtube.com/watch?v=g2GgoF7ZRo8
https://catchoom.com/trust/case-studies/advertising-promotion/moviescanner-augmented-reality-film-posters/
https://catchoom.com/trust/case-studies/advertising-promotion/moviescanner-augmented-reality-film-posters/

116

Etkilesimli film afisleri uygulama olarak bir basili mecraya gerek duymadan da
sunulabilir. “The Divergent Series Insurgent” (bkz. Goruntl 88) etkilesimli film afig

uygulamalarinin bir érnegidir.
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Goruntu 88: “The Divergent Series: Insurgent” Etkilesimli Afis Uygulamasi, Nessif, 2014, Erigim:
24/04/20186, http://www.eonline.com/news/592730/insurgent-announces-3d-release-with-these-interactive-

movie-posters-see-them-all-here

The Divergent film serisinin “Insurgent” (bkz. Gorunti 88) surimd icin hazirlanan
etkilesimli calismasinda, hedef kitleye 3 boyutlu olarak hazirlanan filmin 8 farkh
karakterini segebilme imkani saglayarak algilanir bir yapiya sahip olmustur (Nessif,
2014, Erisim: 24/04/2016, http://www.eonline.com/news/592730/insurgent-announces-
3d-release-with-these-interactive-movie-posters-see-them-all-here). Bilim kurgu filmine
ait olan etkilesimli calismada (bkz. Gorunti 88), 3 boyutlu karakter kullanimi,
karakerlerin kiyafetleri ve duruslariyla filmdeki rollerine gagrisim yapilarak izleyicide
karakterler hakkinda bir algi olusturulabilmektedir. Kullanicinin oyunculari segebilmesi,
ayrica karakterleri sinirli bir seviyede de olsa, fare ile veya dokunarak oynatabilmesi
kolay bir etkilesim eylemi gerceklestirebilmelerini saglar. Kullanicinin fare veya
dokunmayla etkilesimli afigleri kontrol edebilme 6zelligi, tasarlanmig olan mecranin

kullanilabillirlik 6zelligini artirabilmektedir.


http://www.eonline.com/news/592730/insurgent-announces-3d-release-with-these-interactive-movie-posters-see-them-all-here
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Amerika Birlesik Devletlerinde tasarimci Tharin White, “EDEN insanin Dénlsi” adli bir
filmi distnerek deneysel bir etkilesimli afis ortaya koymustur. Calismasinda cenetten
kovulan insanin ginah islememek gibi eylemlerde bulunarak cennete geri donme
cabalari konu alarak islenmistir (bkz. Gorunti 89-90). Bahsi gecen calismada, basili
olan film afisi uygulama araciyla mobil cihazinda taratilarak, farkh yazilar ve tasarim
bicemi ortaya c¢ikarilmaktadir. Cennetteki insanin kovulmasina neden olan agacin
tarama sonucu farkli bir dizene donusmesi, insanin farkli cabalarla cennete geri
donlUs cabalari ve farklilagan bir cennet ortamini ¢agristirmaktadir. Aurasma Studio
uygulamasiyla tasarimlar etkilesimli hale getirilmistir (bkz. Gorunti 91) (White, 2015,
Erisim:18/10/2017,  https://www.behance.net/gallery/26621109/Aurasma-Interactive-

EDE EDEN

THERETURN OF MAN IERETURN OF MAN

Movie-Poster).

Goruntd 89: Tharin White, 2015, Degisen Afis Arayuzleri, Erisim:18/10/2017,

https://www.behance.net/gallery/26621109/Aurasma-Interactive-Movie-Poster

Goriuntii 90: Tharin White, 2015, Etkilesimli Afis Mobil Cihazinda Tarama islemi, Erisim:18/10/2017,

https://www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=kzDsFvYwJEc


https://www.behance.net/gallery/26621109/Aurasma-Interactive-Movie-Poster
https://www.behance.net/gallery/26621109/Aurasma-Interactive-Movie-Poster
https://www.behance.net/gallery/26621109/Aurasma-Interactive-Movie-Poster
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GOruntd 91: Tharin White, 2015, Aurasma Studio’da Etkilesimli Afis Calismasi, Erigim: 18/10/2017,

https://www.behance.net/gallery/26621109/Aurasma-Interactive-Movie-Poster

2015’te White hayali etkilegimli film afisi (bkz. Gortinti 90) projesini, mobil araciligiyla
taratarak ortaya koymustur. Aurasma Studio uygulamasini (bkz. Gorinti 91),
kullanarak basili bir afigi etkilesimli hale getirmesi igin farkh yazi ve goérsel bicimler
tasarlanmistir. Farkli bigemlerin Aurasma Studio uygulamasinda etkilesimlilik
ayarlamalari yapildiktan sonra, mobil cihazi araciigiyla tarama islemi yapilarak
etkilesim eylemi gerceklestirilir. EDEN insanin cennete dénme ¢abasi ve insanin
cennetten kovulmasina neden olan agaci resmeder. White, cennet, diinya ve insanin
cennete donme g¢abasini tasvir etmek igin etkilesimli bir ¢6zim ortaya koyar. EDEN’In

duragan afig tasarimi taratma eylemiyle hareketlenir (bkz. Goruntt 90 - 91).

LuncasFilm ve Disney’in igbirligi sonucu Star Wars filmi i¢in Mobil Cihazlarin IOS ve
Andriod islemcilerine yonelik etkilesimli bir uygulama ortaya c¢ikmistir. Bahsi gegen
artn guncellenmektedir, yeni ortaya ¢ikan utrltnler hakkinda haberler, Star Wars ile ilgili
videolar ve hava durumu gibi konularda da kullaniciyi bilgilendirmektedir (bkz. Gorintu
92-93) (Disney, 2015, Erisim:20/11/2017, https://dcpi.disney.com/its-an-app-new-

official-star-wars-app-puts-the-star-wars-universe-in-your-pocket/).


https://www.behance.net/gallery/26621109/Aurasma-Interactive-Movie-Poster
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GOruntu 92: Disney, 2015, Star Wars uygulamasinin Araylzu, Erisim:20/11/2017,
https://www.youtube.com/watch?v=MO8SSyD3_Pk

Goruntu 93: Disney, 2015, Star Wars uygulamasinin Araylzu, Erisim:20/11/2017,
https://www.youtube.com/watch?v=MO8SSyD3_Pk

Disney, 2015’te Star Wars konseptiyle bir uygulama ortaya koyar (bkz. Gorintl 92-
93). Bahsi gegen uygulama Star Wars ile ilgili ¢ikacak filmler, oyunlar hakkinda
haberler ve tanitimlar yapabilmektedir. Uygulamada Star Wars’un yani sira, hava
durumu gibi bilgilere de erisiimesi ve gesitli bilgilerin giincellenebilmesi, hedef kitleye
kullanilir bir mecra sunabilmistir. Yani, tek bir oyun veya film igin yapilan bir

uygulamadan ziyade mecra ¢oklu ortam 6zelliklerine de sahip olabilmektedir.


https://www.youtube.com/watch?v=MO8SSyD3_Pk
https://www.youtube.com/watch?v=MO8SSyD3_Pk
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3.2. Etkilesimli Film Afisinde Grafik Tasarim Uygulamalarinin Onemi

Film afisi, farkli hedef kitlelerini filmin g¢esitli 6zellikleri hakkinda bilgilendirir. Dogru bir
film afisinde filmin yapisi, oyunculari, ortami ve senaryosu gibi ¢esitli 6zellikleri dogru
bir tasarim dili ile hedef kitlelere sunulur. Basili ve dijital mecralarda sunulan film

afisleri, ortak tasarimsal ilkeler gibi ¢esitli kavramlarla da ortak 6zelliklere sahiptir.

Sinema ve filmlerin ortaya ¢ikmasiyla tasarlanmaya baglayan film afigleri, filmlerin
evrensel boyutta farkl cografyalara yayilip, gelismesiyle cesitli tasarim tarzlariyla
geliserek filmlerin gesitli 6zelliklerini hedef kitlelere duyurmuslardir. Teknoloji, kultir ve
ekonomi gibi cesitli etkenler film afislerinin tarzini ve yapisini degistirmistir (Kavuran ve
Cetinkaya, 2012, s. 617-618).

Marsap’a (2013 s. 43) gore, “Sinemada afisin gelisimi film endustrisiyle paralellik
gOstermektedir. Bu gelisim slrecinde yaratilmak istenen filme verilen emegin

afislerinde de yansitiimasidir. Sinema afisleri bu acidan ¢ok 6énemlidir”.

Basili ve geleneksel veya teknolojik altyapiyla sunulan afislerin timinde tasarim
ilkeleri, algisal vurgular ve kavramsal ilkelere ihtyac duyulur. Afisin tarzi, iletisim ve
etkilesim araci olarak sunulusundaki temelini, hedef kitleyi dogru cagrisimlarla film

hakkinda bilgilendirmek olusturabilir.

”Afisler bir Griiniin tanitiminda kullanilan reklam araclarindan biridir. Ozellikle sinema
sektdrinde izleyicinin ilgisini ¢cekmek icin kullanilan araglar olduk¢a sinirhdir. Bu
durumda film afiglerine biylk gérev dugsmektedir. Clnku izleyici konusu hakkinda fikir
sahibi olmadigi bir filme afisini begendigi, ilgisini ¢ektigi icin gidebilir’(Ceken vd., 2017,
s. 409).

Film afislerinin sunum sekli ve hedef kitleyle kuracagi iliski tiri afis olusumundaki
cesitli 6zellikleri degistirebilir. Basili olarak sunulan bir film afisinin karsisinda hedef
kitle bir izleyici olarak bilgilendirilebilir iken, etkilesimli film afisinde gesitli bilgilere
erisen hedef kitle kullanicidir. Basili trlinlerin aksine etkilesimli olarak hazirlanan film
afislerinde tasarim ilkelerinin yani sira, etkilesimli medya &zellikleri ve ilkelerine de
dikkat etmek gerekebilir. Etkilesim araci ve etkilesim platformunun olugsmasi, etkilesimli
afisin araylz tasariminin yapisini sekillendirmesiyle birlikte, etkilesimli afigin hizmet
ettigi amag, etkilesim mecrasinin cesitli bilesenlerini de sekillendirir. Etkilesimli
mecranin gereksinimlerinden sayilan iglevsellik ve kullanilirhk ilkeleri tasarimin gérsel

yapisini da etkileyebilir.
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Farkl ilkeler etkilesimli medya tasariminin temelini olusturur, bahsi gegen ilkeler dogru
bir etkilesimli film afisini sekillendirebilir. Etkilesimli film afisinin temel ilkeleri su sekilde

siralanabilir;

Kullanilabilirlik ve iglevsellik

Algilanabilirlik

Guncellenebilirlik

Dogru Arayluz Tasarimi

Kullanilabilirlik ve islevsellik;

Etkilesimli film afisindeki ilkelerden sayilan kullanilabilirlik ve gicl yeterlilikte, kullanici
ve hedef kitlenin kolaylikla etkilesim kurabilmesi ile birlikte daha dnceki tecriibelerine
dayanarak etkilesim aracini nasil kullanacagi, bir etkilesim aracini kullanilir bir arag
kilabilir. Kullanilabilen bir etkilesimli ara¢ veya mecranin iglevsel bir yapiya sahip

olmasi gerekir.

Etkilesimli bicimde hazirlanan film afislerinde, kullanici hedef kitlenin cihaz veya
tasarimla etkilesim kurabilmesi tasarimi basarih veya basarisiz kilabilir. “Etkilesim
tasariminin temelinde farkli nitelikteki kullanicilar ve onlarin deneyimleri yer
almaktadir; ¢cinkt uzman kullanicilar yaygin sekilde mevcut olan teknolojinin nasil
kullanilabilecegini bilmektedir. Bu agiklamada 6nem kazanan nokta, insan ve Urtnler

arasindaki etkilesimin olusturulmasidir’ (Akoglu, 2009, s. 71).

Yeni medya igerikleri, kullanici hedef kitlenin etkilesimi diglnulerek ve gesitli araylz
tasarim yoéntemleri kullanilarak tasarlanmalidir. Yeni medya icin hazirlanan igerigin,
etkilesimde kullanilan platform &zellikleri, hedef kitleye sunulan etkilesimin tlrG ve
kullanilan teknolojinin tlrd gibi unsurlar disundlerek bigimlendiriimesi gerekmektedir
(Bulunmaz, 2015, s. 327).

Algilanabilirlik;

Algl, coklu medya, etkilesim tasarimi ve yeni medya calismalarinin temelini olusturur.
Hedef kitlenin, bir arag¢ ile basariyla etkilesim kurabilmesi igin tasarlanmig olan
etkilesimli mecra ve etkilesim kurmada kullanilan ara¢ hakkinda belirli algilara sahip

olmasi gerekir. Zihinsel bir iglemle uyaricilarin algiya donisme islemi, belirli nesne,
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dJe ve araclarin belirli bir bicimde kullanilmasini saglar. insanlarin yasam boyu farkli
nesneleri kullanarak edindigi belirli aliskanliklar, bellirli bir ara¢ veya nesneye davranis
bicimini sekillendirir. Kullanicinin davranig aliskanlklari ve bahsi gegen davranis
biciminin algisal bigimi etkilesim aracinin bigimini sekillendirebilir. Kullanicinin
nesnelerle yasadigi davranis aligkanliklari, etkilesim araci olarak secilen bir nesneyi
rahat veya zor bigcimde algilamasina neden olabilir. Ancak, dogru bir etkilesim
mecrasinin etkilesim araci olarak secilen nesnenin, kullanici tarafindan kolaylikla
anlasilabilen bir yapiya sahip olmasi gerekir. Gestalt kurami insanin gesitli algisal
yetenekleri ve bicimlerini inceleyen bir kuram oldugundan etkilesim mecrasinin gesitli

alanlarindaki sekillendirmelerde kullanilabilir.

Etkilesimli film afisi tasariminda, filmin kime hitap ettigi, kullanicinin kaltard,
kullanicinin aligkanliklari, filmin tema olarak hangi konuyu vurgulamasi gerektigi ve
filmin dogru bigimde c¢agristirmasi icin ne tdr bir tasarim yaklasiminin uygulanmasi

gerektigi gibi konular dikkat edilmesi gereken unsurlardir.
Glncellenebilirlik;

Bir etkilesimli medya Urunu olan etkilesimli film afisi, kullanici hedef kitlelere bilet satisi
ve sinema ekran tarihi gibi gesitli glincel bilgileri aktarabilmesi igin glincellenebilen bir
ozellige sahip olmalidir. Giincellenebilen etkilesimli mecrada yeni girilmis olan bilgilerin
arayuzleri ¢esitlendigi i¢in, kullanicinin her kullaniminda yeni bir araylzle kargilasmasi,
bahsi gegen mecranin kullanimini artirabilir. Etkilesimli uygulamanin gincellenebilir
yapisinin olusumunda, kullanici deneyim oOzellikleri esas alinabilmektedir. Boylece
kullanicinin aligkanliklari ve kullanim tarzinin incelenmesi sonucu kullaniciya uygun bir

guncellenebilir ortam hazirlanabilmektedir.

Giiniimiizde web sayfa tasarimlarinda igerik yonetim sistemi (IYS), kullanici hedef
kitlenin, tasarlanan web sitenin gbrsel ve metin icerigi gibi g¢esitli bilgileri
glncellestirmesine imkan tanimaktadir (Dogan, vd., 2007, s. 535-536). Web sayfasi
ornegindeki igerik yonetim sistemi (iYS), bilgilerin kullanicilar tarafindan

glncellenebildigi yapilardaki etkilesim ¢alismalarinin ortaya gikabilmesine isaret eder.

Yeni medya gelisimleri ve farkli disiplinlerden olusan etkilesimli tasarimlarda farkl
verilerin girilmesi ve ag baglantilari sonucu farkh guncel verilere ulasgilabilmesi, glncel

bir etkilesim mecrasinin ortaya ¢cikmasini saglamaktadir.
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Dogru Arayuz Tasarimi;

Etkilesimli tasarimlarin etkilesimi gorsel uyaricilar tarafindan hedef kitleye
aktarildiginda algilara dénusur. Kullanici hedef kitlenin etkilesimli mecrayla etkilesime
gecmesi ve bilgi aligsverisinde bulunmasi icin etkilesimin, hizmet ettigi kavrami dogru
bir bicimde ¢agristirmasi gerekir. Mecranin mesajini ve belirli kavramlari aktarigi ¢esitli
acllardan incelendikten sonra dogru bir tasarimla hedef kitleye sunuldugunda mecra ile

kullanici arasinda dogru bir etkilesim saglanabilir.

insan ile etkilesimli mecra arasindaki etkilesim eyleminin gerceklesmesi igin arayiiz
ortamlari ve arayuz tasarimlarina ihtiya¢g duyulur. Dogru bir arayuz, kullanicinin aygit
veya cihazla etkilesimini kolaylastirip, belirli veriler ve komutlari etkilesim kurmak
istedigi cihaza vermesini saglayabilir. Ekran araytzleri, ok sayida kullanici tarafindan

kullaniimakta olan etkilesimli araytz ortamlarindan sayilabilmektedir.

"Ekran araylzleri, bilgisayar tabanli elektronik ya da mekanik cihazlarin insan bedeni
ile yonlendirilebilmesini saglayan gorsel iletisim yéntemlerinin genel adidir. Araylzin
temel islevleri, teknolojik cihazlarin insan bedenine uyum saglayabilecek gorsel
bilgilerin olusturulmasi, islevsel bilgilerin gérsel ifadelere dénustirilmesi ve bu gérsel
kodlar i1siginda insan-makine iligkisinin surdirulebilir bir hale getirilmesi olarak
Ozetlenebilir’ (Kiglkcan vd., 2013, s. 154).

Bir ornek olarak sd6zlU gegen ekran arayuzu tasarimlari, gesitli etkilesimli tasarim
ortamlari i¢in hazirlanan araylzler ile temelde ayni amaci guderler. Arayuzlerin temel
amaci, kullanicinin kullanmakta olacagi mecrayla etkilesim kurmasini dogru bir
bicimde saglayabilmesidir. Kullaniciya ydnelik dogru bigcimde tasarlanan araytizlerde
kullanici  deneyimi, islevsellik ve algilanirhk etkenleri ele alinarak ortaya
cikabilmektedir. Cakmak’a (2014, s. 2) goére, “Coklu ortam programlarinin en énemli
parcalarindan biri materyal ve kullanici arasinda etkilesimin basladigi ve kullanicinin
ihtiyag duydugu bilgilere ulasabildigi arayizdir. Program ile kullanici arasindaki
iletisim icin her seyden Once bilgisayar ekrani (araylz) ve arayuzin nasil tasarlandigi

onem tasimaktadir”.

Grafik tasarimcilar afis ve grafik tasarim calismalarinda yaratici yontemleri teknolojik
yenilikler ile bir arada kullanarak istenen mesajlari hedef kitlelere iletmeye
caligmaktadir. Bir grafik tasarimci, marka veya hizmetin mesajlarini algilanir ve etkin
bir bigcimde sunmak igin; tasarimlarini, gorsel tasarim ilkeleri ile ele alip, farkli agilardan

arastirma ve incelemelerde bulunarak uretmelidir (Becer, 2015, s. 34-35).
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4. BOLUM: UYGULAMA GALISMASI “KADER” (PREDESTINATION)
FiLMi IGIN HAREKETLI ETKILESIMLI AFiS CALISMALARI

Etkilesimli film afisleri konulu tez ¢alismasinin uygulamasi icin Tlrkce karsiligi “Kader”
olan “Predestination” filmi konu alinmigtir. “Kader” filminin etkilesimli uygulamasinin
araylzini olusturmak ve filmin ortamini dogru bicimde tasvir etmek icin; filmin
hikayesi, farkli sanat ve tasarim tarzlari, film icin 6nceden tasarlanmis olan afis
ornekleri incelenmigtir. Arastirmalar sonucunda filme uygun bicimde araytz tasarimlari
gelistiriimeye calisiimistir. Ortaya ¢ikan arayiz tasarimlari etkilesimli web ortaminda

etkilesimli olarak uygulanmaya calisiimistir.
4.1. Kader (Predestination) Filminin Hikaye Ozeti

Tarkce karsihidr kader olan bilim kurgu filmi “Predestination”, 2014 yilinda Robert A.
Heinlein’in “All You Zombies” romanindan uyarlanmigtir. Filmin senaryosunda, farkli

zamanlar iginde gorevlerini gegeklestiren gizli bir ajan konu edilir.

Robert A Heinlein’in “All You Zombies” zaman yolculugu hikayesinin 6zetinde,
yetimhanede yetisen gencg bir kiz evlilik digi hamile kalmistir. Dogum yaptigi sirada,
hem erkek hem de kadinsal dodurganlik organlarina sahip oldugunu ve kadinsal
organi zarar gordugu igin bir ameliyatla hayatina erkek olarak devam etmek zorunda
kaldigini 6grenmistir. Seneler sonra, zaman yolculugu yapan ajan, gorevi igin barda
barmen olarak calisan bir bagska ajanla tanisip, sohbet edecektir. Barda calisan
ajandan para kargiliginda, gencken hayatinin akisini degistiren adami bulmasini
istemektedir. Ajanin bahsi gegen zamana geri donlp arastirmalar yaptiktan sonra,
zamanlar arasi yolculuklarindan birisinde, gelecekten gelip kadin iken kendisiyle
randevulasip tanisan insanin kendisi oldugunu anlamigtir (The Heinlein Society, 2010,
Erisim:20/02/2018,http://www.heinleinsociety.org/rah/works/shortstories/allyouzombies
.html). “All You Zombies” ile “Kader” (Predestination) filminin arasindaki hikaye
farklilhklari arasinda; “Fiyasko Bombacisl” ve zamansal ajanin bombali saldirilarinin

Oonlenmesi sayilabilir.

Zaman ajani, 1970’li yillarda “Fiyasko Bombacisi” adli terdristin bombali saldirisini
gergeklestirmesini dnlemistir. 1992 yilinda Fiyasko bombacisinin saldirisini énlemeye
calisirken yuzanan agir derecede yanmasi nedeniyle ameliyat olmustur. Yiz ameliyati,

ajanin baska bir insana benzemesine ve tamamen farkli birisine dénligmesine sebep


http://www.heinleinsociety.org/rah/works/shortstories/allyouzombies.html
http://www.heinleinsociety.org/rah/works/shortstories/allyouzombies.html
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olmustur. New York’taki bir barda, bir araya gelen ajanlar (iki ajan da farkli zamanlarda
yasayan ayni kisilerdir), geriye giderek John’in kadin iken hayatinin yonini degistiren
adamla tanismasini énlemeye karar verirler. Hikayenin sonunda ajan, bombaciyla
yuzlesip, onu o6ldirdikten sonra gorevini Ustlenmektedir. Filmde, tim karakterler bir
kisi, yani kendisidir, ayrica belirlenen kaderin énline gecilememektedir (Christoforou,
2014, Erigim:  02/01/2018, http://www.astronomytrek.com/predestination-2014-
explained/).

4.2. Calisma Arayuizii Igin Esin Kaynaklari

Farkh sanatgilar duslerini veya dusunduklerini yansitmak icin cesitli calismalar
uretmiglerdir. Bahsi gegen sanatcgilar arasindaki Surrealizm akimi ressamlari, farkl
dinyalari resmetmek ve gercek disi bir hayal ortamini tasvir etmek icin galismalarda

bulunmuslardir.

Surrealist sanatcilar, Freud'un zihnin bilin¢li calismadigi sirada insanin igindeki cocuk
ve vahsi hayatin ortaya ¢iktigi dislncesinden yola ¢ikarak, ¢alismalarini Uretmislerdir.
Surrealistler uyanik ve bilingli olmayarak farkli imgelemleri resmetmeye calismiglardir.
Surrealizm akiminin éncilerinden olan Salvador Dali, farkhi hayal dunyalarini tasvir
etmistir. Bir YUzin ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali resmi (bkz. Gorintu
94), Dali’nin g¢alismalarina bir érnektir. Dali ¢calismasinda farkli nesneleri doga disi
bicimlerde ele almistir, ayrica farkli nesneleri ve doganin gesitli parcalarini kullanarak
bir képegi tasvir etmigtir. Dali var olan nesneleri farkli anlamda da gérmis ve
tanimlamistir. Ornegin resmin ortasindaki meyve kasesini geng kadin ylziine
benzetmistir (Gombrich, 2014, s. 593-594).

GOruntu 94: Salvador Dali, Bir Yuzin ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali, 1938, (Gombrich,
2014, s. 593)


http://www.astronomytrek.com/predestination-2014-explained/
http://www.astronomytrek.com/predestination-2014-explained/
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Rene Magritte, gercek disi hayali diinyalari resmetmeye calisan, Sirrealizm akiminin
sanatcilarindan sayilmaktadir. Calismalarinin bir érnedi olan, ‘imkansizi Denemek’
(bkz. Goruntl 95) tablosunda, bir ni resim calismasina farkh bir hayal giclyle

yaklasarak yeni gercek disi bir yorum katmistir (Gombrich, 2014, s. 391-392).

Goruntl 95: Rene Magritte, imkansizi Denemek, 1928, (Gombrich, 2014, s. 591)
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Modern ve postmodern tarzlarin gelisimiyle 21. ylzyilda, artik bicimsel olarak
tasarimlar, ayni anda birden ¢ok akimla benzerlik gosterebilmektedir. Bilim kurgu
filmlerinde, gercek disi olaylar veya kavramlari ortaya ¢ikarmak igin farkli imgelemler
kullanilabilmektedir. Tasarim yaklasiminda gercek disi ortamlari imgelemlerle ortaya
koyan tasarimcilardan ilham alinmistir. Etkilesimli hareketli grafiklerin tasariminda tarz
olarak esinlenilen tasarimcilardan biri ise, New York’ta sanat yénetmeni olan Jessica

Walsh olmustur.

GOruntd 96: Jessica Walsh, By The Sea Campaigns, Erisim:16/12/2017,
https://sagmeisterwalsh.com/work/all/by-the-sea-campaigns/

Goruntl 97: Jessica Walsh, By The Sea Campaigns, Erisim:16/12/2017,
https://sagmeisterwalsh.com/work/all/by-the-sea-campaigns/


https://sagmeisterwalsh.com/work/all/by-the-sea-campaigns/
https://sagmeisterwalsh.com/work/all/by-the-sea-campaigns/
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Libnan’nin baskenti Beyrut sehirindeki Aishti vakfina ait olan Jal el-Dib sergi alaninda
Salamé’ye ait 2000 farkli sanat eserlerinden olusan koleksiyonun sergi agiligi igin,
moda ve sanati, kavramsal bicimlerde yansitabilen video ve animasyonlar, Tony
Salamé’nin istegi Uzerine calisiimistir (bkz. Goérinti 96-97) (Sgameister & Walsh,

Erisim:16/12/2017, https://sagmeisterwalsh.com/work/all/by-the-sea-campaigns/).

Goriuntl 98: Jessica Walsh, Aizon Reklam Calismasi, Erisim:10/01/2018,

https://sagmeisterwalsh.com/work/all/aizone-14-16/

Jessica Walsh'in ydnettigi projede (bkz. Goruntl 98), degisik bir 3 boyutlu ortam
tasarimi, pop art resimlerinden ilham alinarak ve gesitli unsurlar kullanilarak farkli bir
imgelem yaratilmaya c¢alisiimistir. Bahsi gegcen Aizone moda giyim markasinin Birlesik
Arap Emirlikleri’'ndeki tanitimlarinda kullaniimigtir (Sagmeister & Walsh, Erisim:
10/01/2018, https://sagmeisterwalsh.com/work/all/aizone-14-16/).

Jessica Walsh'in caligmalarindaki imgelem yaratma yontemleri, gergek disi bir yagami
cagristirabilir. Gergek disi, hayali bir dinya resmedilmesi, yaklasim olarak bilim kurgu
calismalarina uygun olabilir. Welsh 6geleri deforme etmek yerine gergek digi bir
Olcide ve konumda, dogasindan farkh bir bicimde ve boyuttaki nesnelerle farkl bir
dinyada tasvir etmektedir. Kader (Predestination) filminde karakterler ve ortam
gercekci bir bicime sahiptir, gercek disi olaylar zaman akisinin dogasina mudahale
edilmesi ile geligir. Walsh’in gergekgi 6gelerinin gergek disi bir ortamda sergilenmesi

Kader filminin araytz tasariminin yapilandiriimasinda éngdérulebilir.


https://sagmeisterwalsh.com/work/all/by-the-sea-campaigns/
https://sagmeisterwalsh.com/work/all/aizone-14-16/
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Goruntld 99: AIGA 2016 Yillindaki Konferansinin Web Sitesi, 2016, Erisim:22/09/2016,
http://designconference2016.aiga.org/#!/

Gorint 100: AIGA 2016 Yillindaki Konferansinin Web Sitesi, 2016, Erisim:22/09/2016,
http://designconference2016.aiga.org/#!/

Her sene gergeklesen AIGA (Amerikan Grafik Sanatlar Enistitlsu) konferanslari 2016
yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nin, Las Vegas kentinde gergeklesmistir. Konferans
icin hazirlanan tanitim web sitesindeki hareketli tipografik dizenlemede, rastgele farkli
harfler, dogru olan harfler ve kelimelere doénusmektedir (bkz. Gorlinti 99-100).
Yazilarin hareketliligi ve yapisi bilim kurgu ortamina uygun olabildiginden, Kader
(Predestination) adh bilim kurgu filminin hareketli grafik araylizinin tipografik

dizenlemesinde kullaniimasi dasinilmustar.


http://designconference2016.aiga.org/#!/
http://designconference2016.aiga.org/#!/
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4.3. “Kader” Filminin Resmi Tanitimi icin Tasarlanan Film Afis Ornekleri

Geleneksel film afigi tasarimlarinda, filmin bir karesi, oyuncusu ve karakterlerin
tiplemesi resmedilir. Tanitim kaygilari tasiyan film afigleri, filmin hikayesini, kurgusunu
ve iletmek istedigi mesaji vurgulayabilmektedir. Dogru bigimde tasarlanan film afisi
filmin temasi ve hikayesini kisa bir sirede hedef kitlesine algilatabilmektedir. Sadece
oyuncu veya filmin farkh bir unsuruna vurgu yapmak, afisi filmin temel kaygilarini
iletmesi durumundan uzaklastirabilir. Ayni sekilde ikinci derecede 6nem sahibi olan
nesneler veya o6geleri de 6n plana ¢ikarmak filmin kaygilarinin dogru bicimde
algilatiimasini engelleyebilir. Béylece film afisi tasariminda dogru sonuglara varmak
icin filmin hikayesinde yer alan kisimlara dikkat edilerek, destekleyici 6ge ve unsurlar

kullanilabilmektedir.

"ONE OF THE MOST DRAMATICALLY THRILLING AND EMOTIONALLY SATISFYING
TIME-TRAVEL MOVIES OF THE PAST SEVERAL YEARS."
ROB MUNTER - F1LM SCHOOL LEECT:
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Gorunti 101: “Kader” Filmi icin Tasarlanan Film Afisi, 2014, Erisim: 06/06/2018,

http://www.impawards.com/intl/australia/2014/predestination.html


http://www.impawards.com/intl/australia/2014/predestination.html

131

TO SAVE
THE FUTURE W THEATERS
HE MUST PROTECT JANUARY 9™
HIS PAST VA VT Wl 0 I PR
1 10 CES {150 T S ]
AT 10— 1 AN
WA WD

Goruntd 102: Vox and Associates, “Kader” Filminin Tanitim Afisi, Erisim: 06/06/2018,

http://www.impawards.com/intl/australia/2014/predestination.html

“‘Kader” filminin tanitimi amaciyla tasarlanan ilk afis 6rneklerinde (bkz. Goérinta 101-
102) filmde rol almis olan oyuncular tasvir edilmistir. Afis o©rneklerinde, ajan
gorevindeki karakterler 6ne cikariimistir (bkz. Goruntu 101-102). “Kader” filminin
hikayesinin temelinde olan bir karakterin farkli zaman birimlerinde farkh Kkisiliklere
donistigine vurgu yapiimamistir. All Your Zombies hikayesinden uyarlanan filmin
farkli zamanlarda yolculuk eden bir karakterin farkli insanlara ve karakterlere
dénusebilmesi tasvir edilmemigtir. Ayrica, cinsiyet degisimi sonrasi bir erkegin kadina
doénusmesi ve kadin olarak farkh bir zamanda erkek olan kendisiyle yuzlesmesinin

¢agrisimlari da gézlemlenmemektedir.


http://www.impawards.com/intl/australia/2014/predestination.html
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4.4. Uygulama Calismasi

Heinleinin  “All You Zombies” hikayesinden esinlenilerek uyarlanan Kader
(Predestination) filmi i¢in tasarlanan etkilesimli film afisinde, filmde yer alan karakterin
farkli ve olagan disi hayati ele alinmistir. Film afislerinin ortak 6zelliklerinden sayilan
ilgi uyandirmak kavrami, calismanin temel dzelliklerinden sayilabilir. Filmin oyunculari
ve karakterlerinin tasvir edilisi yerine hikayeye bagli olarak filmde gergeklesen olaylar,

bilim kurgu hikayesine uygun bir tasarim dili ile yorumlanmistir.

“Film sektoriindeki gelisim ile birlikte afis sanatinin da blylk bir gelisme gosterdigi
soylenebilir. Bunda en blylk etken olarak sinema izleyicisini cezbetmek ve ilgisini
sinema filmlerine ¢ekmek igin afiglerin buyuleyici etkisini gdstermek mumkindur.
izleyicinin bir filmi tercih etmesinde o filmin afiginin albenili olmasi son derece
onemlidir. Bu tercih durumu sadece gecmiste degil ginimizde de ayni sekilde bir
etkiye sahiptir. Bu nedenle geg¢miste ve gunimizde sinema filmlerine ait afig
tasarimlarinin etkililigi ile filmin iceridi, izleyicide biraktigi etki ve tercih gucu
bakimindan paralellik gésterebilmektedir..”(Deliduman ve Cakmak, 2017, s. 319-320).

Gorintl 103: Kader (Predestination) Filmi, Evlenmemis Anne Karakteri



133

Kader (Predestination) filminin baslangicinda, daha gen¢ bir kiz olan John isimli
“‘Evlenmemis Anne” (bkz. Goruntl 103) karakteri cogu insanin yuzinde bulunan kas,
g6z, burun ve dudak gibi 6geler kullanilmadan tasarlanmistir. Ayni sekilde, cinsiyet
degistirdikten sonra bir erkege doénisen karakterde de (bkz. Gorlntd 104) yiz
bilesenleri olmadan tasarlanmistir. Yizde burun, g6z ve dudak kullanilmadan
tasarlanan karakterler farkli zamanlar arasinda yolculuk eden bir karakterin farkli
olaylar ve sartlarla farkli bir insana doénusebildigi distncesiyle bigimlendirilmistir.
Karakter tasariminin, duyu organlarindan sadece kulaga sahip olmasinin nedeni,
hayatinda gerceklesen zorlu olaylarin nedenini ve bahsi gegen olaylara kimin neden
oldugunu duymasi olmustur. Karakterin erkek ve kadin iken yidz hatlarinin
degismemesinin nedeni ise, kadindan erkege donismesi ve kadinsi bir erkek
olmasidir. Cinsiyet degisimi sirasinda yuzunde, kadinsi cildinde biyik gibi erkeklere
Ozel olan ozelliklere sahip olmustur. Karakter tasarimindaki kadin ve erkek (bkz.

Goruntl 103-104) ayrismasi sa¢ modeli ve biyikla yapiimistir.

Gorintl 104: Kader (Predestination) Filmi, Evlenmemis Anne Karakteri



134

Gorinti 105: Kader (Predestination) Hareketli Film Afisinden Bir Sahne

Afisin ana karakterinin ¢gevresinde olagan disi ve doga Ustl olaylarin gergeklestigi

dinyay! yansitan bir ortam tasvir edilmistir (bkz. Goruntl 105). Zamani simgeleyen
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06ge olarak, geleneksel bir saat kullaniimistir. Karakterin dénlisim yasamasiyla birlikte
saatin hareketinin hizi ve arkaplanin rengi degismektedir. Bulutlarin bir oda duvarina
donismesi, filmin ana karakterinin kendi didnyasinda hapis oldugu cagrisimini
yapabilmektedir. Atesli silahlar ajanlar tarafindan belirli gorevler icin kullaniimaktadir.
Filmde de ajanin terdrist saldirisini énlemek icin silah kullanmasini ¢cagristimak icin

mermiler kullaniimigtir.
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Goruntd 107: Kader (Predestination) Etkilesimli Film Afisinin Hareketli Tipografi Calismasi
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Gorunti 108: Kader (Predestination) Etkilesimli Film Afisinin Hareketli Tipografi Calismasi

Kader (Predestination) filmi icin tasarlanan etkilesimli afis araylzinin hareketli
tasariminda Adobe After Effects uygulamasindan yararlaniimistir. Bahsi gecen
hareketli grafiklerin bir pargasi olan tipografi, hareketli diizene sahiptir. Onceden
tasarim butlnligidne uygun olarak belirlenmis olan tipografik dizen (Layout) Adobe
After Effects uygulamasi araciligiyla hareketlendiriimistir. Tipografinin  Turkce
karakterlerin dogru bicimde uygulanabilmesi igin, hareketlendirmeden dnce calisma
icin segilmis olan “The MixMono” fontunun, karakterleri Tlrkge diline uygun bir hale
getirilmistir (bkz. Gorinti 106). Yazi karakterleri Uzerinde ayarlamalar yapildiktan
sonra, Adobe After Effects uygulamasinda kelimeler ve climleler hareketlendiriimistir
(bkz. Goruntl 107-108). Hareketlendiriimesi disundlen harflerin énceden belirlenmis
olan hanelere yerlesmesi igin 6zel yazi efektlerinden yararlaniimigtir. Farkli kelimelerin
harflerine tek tek anahtar karesi (key frame) verilmigtir. Ornegin (bkz. Goriintii 107)
filmin yapim yili olan 2014 yazisinda her rakam ayri ayri ortaya ¢ikmaktadir. Bahsi
gecen 2014 rakamindan “1” rakami belirli bir zaman gizelgesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Rakam ve harflerin belirginlesmesi, “Text Animasion” efektlerinden olan “Character
Offset” aracihgiyla gerceklestiriimigtir. “Charecter Offset”e 0’dan 100’e bir rakam
girilip, Anahtar Karesi (Key Frame) verilerek belirli bir yazi karakteri ortaya ¢ikmasi
saglanmigtir. Boylece belirli bir harfe “100” rakami verilerek, dogru bir bicimde farkh bir

harften olmasi gereken harfe donusturilmektedir.
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Goruntd 109: “Evlenmemis Anne”nin Yizindn Bandajlanma Calismasi

Kader (Predestination) filminde, geng bir kadin ameliyatla erkege dénismekte olup,
erkek iken bir patlamada yuzinden yaralandiginda baska bir ameliyatla farkh bir ylze
sahip olacaktir. Donlsum slrecinde, yuz ameliyati sonrasi bandajlamayla
birlestirilerek hem erkedin kadina doénisim sekline hem de ameliyata vurgu
yapiimigtir. YUz bandajlama uygulamasi (bkz. Gorunti 109), Adobe After Effects
uygulamasindaki “Mask” ve “Mash” secenekleriyle gercgeklestiriimistir. “Mash”
secenegiyle bandajin boyut kazanmasi saglanmistir. Maske (mask) secenegiyle de

bandajin hareket ettigi ve yizi sardigi izlenimi verilmeye caligiimistir.
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Gorintu 110: Kader (Predestination) Hareketli Film Afisinden Kareler
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Goruntt 111: Kader (Predestination) Hareketli Film Afisininin Hikaye anlatimi Sayafasindan Kareler

Kader filminin etkilesimli tasarimi i¢in hazirlanan hareketli afigler de (bkz. Goriinti 110-

111), gobrsel olarak ayni yapiya sahip olmustur. Fakat birinci (bkz. Gorunti 110)

calisma, filmin geneli icin hazirlanan bir afistir. ikinci (bkz. Goriintii 111) calismada ise,

filmin hikayesinden ipuglar verilmektedir.
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Gorintu 112: Kader (Predestination) Hareketli Film Afisinden Kareler
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GOruntt 113: Kader (Predestination) Filminin Hareketli Afisinden bir Kare

Farkh konsept segenegi olarak dusunulmis olan Kader filminin hareketli afis
tasariminda (bkz. Goruntd 113), gercekgi 6geler kullanilarak gergcek disi bir dinya
tasvir edilmistir. Doga ve ¢evrenin farkl bir oda iginde hapsedilisi hikayenin farkli bir
dinyada gercgeklestigine isaret edebilmektedir. Film afiginin ana karakterindeki ylz
bicim oOzelliklerinin, gizemli olaylarin iginde olan bir karakteri cagristirabilecegi
distndlmagstir. Yazilarin gelis bigcimi ve saatin hiz degistirerek farkli zamanlari
gOstermesinin, farkli zamanlar igerisinde gergeklesen gorevler ve olaylarla uyumlu bir
yapiya sahip oldugu duginudlmektedir (bkz. Goruntu 112).
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GOruntu 114: Kader(Predestination) Filminin Hikayesini Anlatan Hareketli Afisinden Kareler

Etkilesimli film afiginin filmin hikayesi hakkinda bilgiler verebilmesi igin hareketli afigin
baska bir siriminde senaryo hakkinda cimleler yerlegtiriimistir (bkz. Gorunti 114).
Kullanici farkh afisi segtiginde, filmin hikayesi hakkinda bilgilenebilmektedir. Hikayenin
temelinde yer alan karakterin cinsiyet degistirerek fakhlagmasi ve farkli zamanlarda

farkh kisiliklere déntsebilmesi afiglerin temasi olarak ele alinmistir (bkz. Gorinta 113).

Hareketli film afiglerine etkilesim boyutu katmak icin Adobe Muse uygulamasindan
yararlaniimistir (bkz. Goruntd 115-116). Farkh arayuzlerin bir monu araciligyla
secebilme Ozelligi hedef Kkitlesiyle etkilesim eylemini gerceklestiremesine imkan
saglayabilmektedir. Bahsi gecen moni (bkz. Gorinti 115), Adobe Muse uygulamasini
kullanarak uyarlanmistir. Méni’nun dogru bir bicimde calisabilmesi i¢in hazir méni
yazilimlarindan yararlanmak yerine farkli se¢cme eylemlerini gergeklestirebilen
secenekleri biraraya getirerek kullanigh bir ména elde edilmeye calisiimistir (bkz.
Goruntd 115). Monl araciliyla segilen sayfalarda, akar goéruntulerin web sayfasinda
oynayabilmesini saglamak icin her bir web sayfasina ayri bir HTML kodu (bkz. Goérintl
116) girilmigtir. HTML yazilim kodu, Adobe Muse uygulamasina ylklenen akar
goriantileri tanimlayarak salara yerlestirmelerini saglayabilmektedir.
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Goruntii 116: Adobe Muse Uygulamasinda Sayfada Hareketli Grafik Yerlestirme islemi

Bagamsiz olarak HTML kodunun (bkz. Goruntl 116) her sayfaya 0zel olarak yazilmasi

ve HTML yazilim diliyle yaziiminin geceklesmesi calismanin, Adob Muse disinda

baska yazilim uygulamalarda kullaniimak Uzere c¢ikisinin alindiginda yazilim

duzeltmelerinin dogru bir bicimde yapilmasini saglayabilmektedir.
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Gorunti 117: Etkilesimli Film Afisi icin Tasarlanan Monii
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Goruntl 118: Kader(Predestination) Etkilesimli Film Afiginin Web Ortamindaki Uygulamasi

Kader(Predestination) filminin etkilesim eyleminin gergeklestigi mona araciligyla, filmin
afisine, senaryosuna ve fragmanini secerek ulasilabilmektedir (bkz. Goéruntd 117).
Moninin tim sayfa olarak hazirlanmasi kullaniclyr se¢mek istedigi sayfaya
odaklamaktadir. Ayrica moénu isareti olan U¢ cizgiye tikladiktan sonraki agilan tam
sayfalik ménide farkl simgelerin de yerlesmesine imkan saglayabilmektedir. Moniden
afis sayfasinin secilmesi filmin hareketli afigini oynatmasini saglamaktadir (bkz.
Gorunt 118).
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Ménid araciliyla secildiktan sonra acilan farkli sayfalar, kullanici hedef kitleye film
fragmani gibi bilgilere ulagsmasini saglayabilmektedir (bkz. Goérinti 118,119,120).
Farkli sayfalarda ek bilgiler, kullanicinin filmin resmi web sitesine bir link araciligyla
erisebilmesini saglayabilmektedir. Ménlu disinda HTML yerlestirmesi sonucu ortaya
cikan medya oynaticisinin sag tiklamayla aktif hale getirerek gortnttleri durdurmak ve

sesin ayarlarini yapmak mumkundur (bkz. Gorintt 119-120).
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GOruntt 119: Kader(Predestination) Etkilesimli Film Afisinin Web Ortamindaki Uygulamasi

GOruntu 120: Kader(Predestination) Etkilesimli Film Afisinin Web Ortamindaki Uygulamasi
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Bu calisma ile kultarel afigler, farkli cografyalardaki tasarim ve tarzlar agisindan ele
alinmig, etkilesimli tasarimin ilke ve kurallarindan séz edilerek, etkilesimli medyanin
grafik tasarim ve film afigleriyle birlestiriimesi, displinlerarasi yeni ¢ézimlerin sonuglari

ve olusum sulreci incelenmigtir.

Arastirma konusu olan etkilesimli film afigleri, bir yandan geleneksel film afislerinin
farkh cografyalarda ve dbénemlerdeki tasarim akimlari agisindan incelenmesi, diger
yandan teknolojinin gelisimiyle grafik tasarim ve afiglerin etkilegsimlilik boyutunun
uygulanabilirliginin irdelenmesi ile ele alinmistir. Calismada film tanitimlarinin yeni
mecrasi olan etkilesimli film afiglerinin estetik agidan zenginlestiriimesi ve yasadigimiz

dijital cagda yaygin bicimde kullanilabilmesi hedeflenmistir.

iletisim araci olan film afislerinin amaci izleyici hedef kitleye film hakkinda bilgiler
saglamasidir. Teknolojilerin gelisti§i ve dijital ortamlarin gundelik hayatin buyuk
kismini kapsadigi 21. ylzyilda, basili ve duragan bicemlerde tasarlanan film afisleri
yerine, etkilesimli ortamlarda tasarlanan, kontrol edilebilen film afislerinin hedef
kitlelere sunulmasi, kullanicilarin film hakkinda cesitli bilgilere ulasmasina imkan

saglamaktadir.

Etkilesimli tasarim, gesitli alanlarda, farkli cografyalarda bireyler ve kurumlar tarafindan
kullaniimaktadir. Etkilesim mecrasinin  kurumlar tarafindan kullaniimasi, cesitli
islemlerin gerceklesmesini kolaylastirmaktadir. Film endustrisine bagl olan kurumlarin
veya girketlerin etkilesim mecrasini kullanmasi tanitim, pazarlama ve bilgilendirme gibi

konular agisindan bagaril olmalarini saglayabilir.

Tez calismasinda film afislerinin etkilesimli ortamdaki uygulamalarinin &zellikleri ve
gereksinimleri saptanmaya calisiimistir. Etkilesimli film afisi, kullanici deneyimi ve
algilama yontemi olarak bilinen gestalt ilkeleri gibi etkenler agisindan incelenmeye
cahsiimistir. Etkilesimli film afis tasariminin grafik tasarim arayizl, hareketli grafikler
yardimiyla olusturulmustur. Hareketli film afisi, gercek disi bir dlinyayi tasvir etmesi igin
gercekistlu bir bicimde ele alinmig, dogalstu bir dlinya tasvir ediimeye calisiimistir.
Gorsel Ogeleri Adobe After Effects uygulamasi kullanilarak, hareketli bicimde
hazirlanan film afisinin, web araylzinde kullanilabilmesi icin HTML yazilimindan

yararlaniimistir.



145

Web araylziinde etkilesim eylemlerinin kullanici tarafindan gercgeklestirilebilmesi igin
bir menu tasarlanmistir. Kullanicinin, meni araciligiyla istedigi afis ve film tanitim
bilgilerine ulasabilmesine imkan taninmistir. Tez c¢alismasi sonucu elde edilen
etkilesimli film afisi cézimlemeleri, bir uygulama veya i¢ ve dis mekan etkilesimli film
afisi olarak da ele alinabilmektedir. Etkilesimli film afisi ile ilgili olan bu tez
c¢alismasinin, bu alanda arastirmalar yapmak isteyen arastirmacilara ¢éziimleme ve

inceleme yontemi olarak bir bakis acgisi sunabilecegi dusiniimektedir.
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