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OZET

BELCE, Mustafa Sabri, Ulvi Cemal Erkin'in "Kégekge" Isimli Orkestra igin Dans
Rapsodisi'nin Miizikal Analizi ve Orkestra Sefligi Teknikleri Agisindan Incelenmesi,

Yiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2018.

Bu ¢alisma Sayin Ulvi Cemal Erkin’in 1943 senesinde yazdigi ve Vedat Nedim Tér'e

ithaf ettigi “Kdcekce” Dans Rapsodisi’'nin, muizikal analiz ve orkestra sefligi tekniklerinin

incelendig@i bir galisma niteligindedir.

Calisma genel olarak Ulvi Cemal Erkin’in hayati, sanat¢i kisiligi ve Cagdas Turk
Muzigine olan katkilari ile Ttrk Muzigi'nde “Kogekge” kavrami, eserin muzikal yapisi ve

orkestra sefligi teknikleri basliklari altinda incelenmistir.

Muzikal yapinin degerlendiriimesinde eserin form yapisi ve orkestrasyonu detayli bir
sekilde incelenmistir. Form incelemesinde detaylandirilan konular eserin igesinde
kullanilan tematik materyallerdir. Orkestrasyon incelemesinde ise eserin kullanilan

ezgisel, eglik ve ara parti planlamalari detaylandiriimistir.

Orkestra sefligi tekniklerinin incelenmesi eserin form analizinde ortaya cikarilan
bdlmeler halinde basliklandiriimistir. Kullanilan aksak ve basit dlgllerin vurus sekilleri
semalar halinde, mizik igerisinde kullanilan her tirli yorumlama detaylari ile birlikte

partisyonda isaretlenerek tablolar halinde belirtilmistir.

Anahtar Sozciikler

Ulvi Cemal Erkin ,Kécekge, Muzikal Yapi ,Orkestra Sefligi Teknikleri
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ABSTRACT

BELCE, Mustafa Sabri, The musical analysis and the examination on the maestro
techniques of Kdgekge dance rhapsody composed by Ulvi Cemal Erkin for the
orchestra , Master of Arts Study Report, Ankara, 2018

This study is a thesis on musical analysis and the maestro techniques of Kégekce
dance rhapsody, that was composed by Ulvi Cemal Erkin in 1943, and dedicated by
him to Vedat Nedim Tor.

It is examined on the following topics in overall; The life of Ulvi Cemal Erkin, his artistic
personality, his contributions to contemporary Turkish music, and Kbégekge concept in

Turkish music, musical form of the work, and maestro techniques.

The orchestration and the architecture of this composition are thoroughly examined in
the evaluation of the musical form. The concepts expressed in the examination of
musical form are the thematic materials used in the composition. Melodic,
accompanimental and counterpoint plannings are elaborately explained as for the

examination of orchestration.

The review of maestro techniques is entitled and categorized as the pieces unravelled
in the form analysis of the composition. The beats of odd meters and the meters with
basic music time signature are marked in the score and tabularized as schemas along

with the musical interpretation details.

Key Words

Ulvi Cemal Erkin, Kégekge, Musical Structure, Orchestra Conducting Techniques
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TANIMLAR VE KISALTMALAR

Divisi

Tremolo

Espressivo
Crescendo
Decrescendo

Senkop

Accellerando poco a poco
Con sordino

Tutti

Auftakt

Pizzicato

Tenuto

Espressivo

Glissando

Sforzando

Diminuendo

Recitatif

pp
P

mf
f
ff

- (it.) Balimld

- (It.)Bir veya birkac sesin ¢ok ¢abuk olarak yinelenmesi,
kalgi ve carpinti etkisi elde edilmesi.

. (it) icten, dokunakli bir deyisle.

. (it) Sesi gittikge kuvvetlendirerek.

. (it) Sesi gittikge séndiirerek.

. Sesli bir surenin hafif bir vurus veya zaman Uzerinde
baslayip kuvvetli bir vurus veya zaman Uzerinde devam
etmesidir.

. (it) Azar azar hizlanarak

. (it.) Surdin (Ses kismaya yarayan arag) ile birlikte

. (it.) Birlikte, beraber.

: (Al) Eksik OlgU.

. (it.) Yayli galgilarda telleri parmakla cekerek.

: (it.) Stirdurerek, devam ettirerek.

. (it.) igten, dokunakli bir deyisle.

. (it.) Kaydirarak.

: (it.) Sesi birden kuvvetlendirerek.

: (it.) Sesi gitgide azaltarak.

: (Fr.) Yari seslendirme, yari sdyleme Uslubu konugsmaya
yakin serbestlikte sOylenen ses muzigi.

: (it.) Pianossimo: Cok hafif.

: (It.) Piano: Hafif, az sesle.

: (it ) Mezzoforte: Yarim kuvvette.
(it.) Forte: Kuvvetli.

:(It.) Forte'den kuvvetli.
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1. GIiRIS

Ulusal KkulltirimUzin kavramlari; cagdas Turk Muazigi icerisinde Cumbhuriyet’in
kurulusundan itibaren c¢agdaslasma hareketleri ile birlikte dénemin bestecileri icin

onemli bir cikis noktasi olmustur.

Cumbhuriyet dénemi ilk kusak bestecilerimizden ve Tirk Besgleri arasinda yer alan Ulvi
Cemal Erkin, derin koklere sahip ulusal mizik dagarcigimizin folklorik 6zelliklerini
buyudk bir ustalikla kullanmig ve cagdas Turk muziginin gelisimi ve olgunlasma
surecinde buyuk rol oynamistir. Ulvi Cemal Erkin eserlerinde Turk Muziginin unsurlarini

kullanmig ve Bati anlayigiyla kompoze ederek kendi stiliyle bir sentez olugturmustur.

Bu kapsamda Turk Mdzigi besteleme formlarindan biri olan kdgekgenin materyallerini
yapisal olarak degistirmeden senfonik bir orkestra yapisinda kullanmis ve dans
rapsodisi formuna yakin bakis agisi ile 6zgin bir mizik ortaya c¢ikarmistir. Kdgekce
muzidi anlayigi orkestra eserlerinden 2. Senfonisinin 3. Boluminde de “Alla Kogekge”
olarak bestelenmigtir. Bu haliyle artik geleneksel kécekge mizigi ¢agdas bir Turk

Muzigi formu olarak degerlendirdigini distindirmektedir.

Eser 1942 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan dizenlenen yarisma icin
geleneksel Turk mazigi Kdgekgelerinin (Karcigar kégekge, gerdaniye kdgekge, hicazkar
kdcekge) materyalleri bir araya getirilerek bestelenmistir. Yarismada eser ile basari
elde edilememis ancak cok sevilen ve sik sik seslendirilen bir eser olmustur. Ulvi
Cemal Erkin’'in  "Bu sayfalarin yazilmasi fikrini veren ve her satirinda dost ve sanatkar
alakasinin blytik hissesi bulunan Dr. Vedat Nedim Tér'e (28 Ekim 1942)” sozleri ile
eseri politikaci ve yazar Vedat Nedim Tor'e adamistir. (K.CALGAN, 1992: 197)

Ulvi Cemal Erkin “Kogekge” dans rapsodisinde Turkiye'nin boélgesel olarak farkhliklar
gOsteren ve Turk folklorunun muzikal agidan zengin 6zelliklere sahip ritim ve melodik
Ozelliklerini dikkat gekici renkli bir orkestrasyon ile sergilemistir. Ayni zamanda aksak
ritimlerin icine gizlenmis zengin melodiler ile armoniye bakildiginda orkestra sefligi

agisindan yorumlama ve teknik olarak ilgi ¢ekici oldugu diustntlmektedir.



1.1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada, Ulvi Cemal Erkin'in “Kbégekge” Dans Rapsodisi'nin form ve
orkestrasyon ile seflik teknikleri acisindan incelemeler 1siginda orkestra
yorumlanmasinda orkestra sefligi ve bando sefligi ile ilgilenen genc¢ sanatcilar igin

aydinlatici bilgiler sunmak amaglanmistir.
1.2. ARASTIRMANIN KONUSU

Farkli kaynaklarin sentezlendigi bu g¢alisma; Ulvi Cemal Erkin’in sanatsal yasami ve
muzikal Kisiligine ek olarak Kogcekge Dans rapsodisinin geleneksel Turk Muazigindeki

sekli, mizikal analizi ve seflik teknikleri agisindan ele alinmistir.
1.3. ARASTIRMANIN ONEMI

Ulusal ve uluslararasi diizeyde birgok kez seslendiriimis ve seslendiriimekte olan

Kdgekce Dans Rapsodisinin;

1. Orkestralar ve orkestra seflerinin repertuvarinda yer almasi,

2. Askeri bandolar ve bando seflerinin repertuvarinda yer almasi,

3. Turk ulusal mizik kiltarini yansitan geleneksel ve muzikal 6zelliklere sahip olmasi,

4. Cagdas Turk Muzigi bestecilerine ait eserlerin, orkestra sefligi teknikleri agisindan

arastirma ve incelemenin yeterli sayida olmamasi,

5. Bu galismada yapilan degerlendirme ve tespitlerin, eserin daha iyi kavranmasinda

orkestra sefligi 6grenimi géren geng sanatgilar igin yararlar saglayacagi dusuntlmustur.
1.4. YONTEM

Ulvi Cemal Erkin’'in sanatsal kimligi ve kdcekgce muzigi hakkinda olusturulan genel
perspektif ile farkli kaynaklardan edilen bilgiler 1s1ginda betimsel bir c¢alisma
olusturulmus literatir taramasi yontemi kullaniimigtir. Bu anlamda ¢alismanin bitlinine
olumlu yonde katki saglayacagi dusunulen dolayli ya da direkt aktarimlar ile orkestra
sefligi teknikleri ve muzikal analiz yonunden incelenmeler 1siginda ¢alismanin en dogru

sonuca ulastiriimasi amaglanmistir.



2. ULVi CEMAL ERKIN

2.1. HAYATI VE SANATCI KiSIiLiGi

Ulvi Cemal Erkin; 1904-1910 yillarinda dogmus birinci kusak bestecileri arasinda yer
alan, “Tirk Begleri” olarak tanimlanan ve “Cagdas Tirk Miizigi’ne yon veren ilk bes
bestecimizden biriydi. (K.CALGAN, 1992: 7)

Sekil 2.1 Ulvi Cemal ERKIN

Ulvi Cemal 14 Mart 1906 yilinda istanbul’da diinyaya geldi. Babasi Mehmet Cemal Bey
annesi Nesibe Hanimdir. Osmanli imparatorlugu'nun  “Diyun-u Umumiye” (Genel
Borglar) idaresinde “Komiserlik Kalemi Mudurd” olarak galismakta olan Mehmet Cemal
Bey, o donemde devletin icinde bulundugu siyasi ve ekonomik durumunun da etkisiyle
bulundugu goérevde yodun mesailer gecgirmekte ve ailesi ile gerektigi sekilde
ilgilenememekteydi. (K.CALGAN, 1992:7)

Ailede cocuklarin her turlu egitiminden ve bilhassa muzik dersleri ile ilgilenen ve takip
eden; Osmanli terbiyesi ile bliylimus 6zel olarak Fransizca ve piyano dersleri almis
muzik bilgisi olan evin annesi Nesibe Hanim’dir. (K.CALGAN, 1992: 7)

Evde annesinin piyano, agabey Feridun Cemal ve ortanca kardes Adnan Cemal’in
keman c¢almalar, Ulvi Cemali etkilemis ve annesinin ydnlendirmesiyle piyano

derslerine baslamistir. Bu sire¢ onun meslegini se¢gmesinde de etkili olmustur.



(...)"6nce Mercenier adli bir Fransiz'dan, daha sonra da o tarihlerde Istanbul'da
tnld bir 6gretmen olan Adinolfi'den piyano dersleri alarak kisa siirede bliyiik bir

asama ile bu konudaki yetenegini kanitlad.”(www.ulvicemalErkin.com)

Ulvi Cemal Erkin ortaokul ve lisede gegcirdigi yillarda anlasabildigi ve ortak begenileri
birlikte paylasabildigi okul arkadaslarina sahip olmustu. Galatasaray Lisesi’nde Klasik
Bati Muzigine gonul vermis ve muzikle ugrasan arkadaslar ile birlikte verdigi konserler,
yararli ve guzel bir kultir ortami yaratmistir. Ulvi Cemal Erkin bu ortamda en guzel
yillarini gecirmistir.(K.CALGAN, 1992: 9)

Ulvi Cemal Erkin’in mizigi meslek olarak secmesini Koral Calgan su sekilde ifade

etmigtir:

“Istanbul’da c¢oksesli miizik editiminin 6zel derslerle yayginlasmasi, orkestra,
opera, operet ve bale topluluklarinin etkinlikleri ile dénemin (nlli sanatgilarini
istanbul’a gelip konser ve temsiller vermis olmalari, Ulvi Cemal gibi bazi genglerin

bu meslege ybnelmelerinin ortamini besleyen unsurlardi.” (K.CALGAN, 1992: 10)

Ulvi Cemal Erkin’in muzikteki basarisi, cumhuriyetin ilani ile birlikte pekiserek devam

etmigtir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra Turkiye'de, surekliligi olan bir sanat kilturd ve sanat
politikasi olusturulabilecek ve Cagdas Turk Muzigi’'nin ilk Grdnlerini verecek, bu alanda
yetismig, yeterli Turk sanatgisi bulunmamaktaydi. 1925 yilindan itibaren guzel
sanatlarin ¢esitli dallarinda 6grenim gorecek yetenekli genclerin Avrupa’da egitim

gbrmesi saglanmisti.

Bu maksatla muzik 6grenimi gérecek genclerin secimi icin Milli Egitim Bakanhgi 1925
yilinda ilk sinavi actl. Bu sinavi kazananlar arasinda 19 yasini yeni doldurmusg Ulvi
Cemal Erkin de bulunmaktaydi. (K.CALGAN, 1992: 11)

Bu durumu Yilmaz Aydin “Tiirk Begleri” isimli kitabinda su sekilde ifade etmektedir;

(...) Ik yarisma sinavi 1925 yilinda Milli Egitim Bakanli§i tarafindan diizenlenmis,
kazanan 3 kisiden biri de egitimini Paris’te slirdiirmek isteyen 19 yasindaki Ulvi
Cemal olmustur. Galatasaray Lisesi'nde Fransizca egitim gérdiginden, dil

sorunu yoktur. (...) Bir buguk yil ézel ders alarak Paris Konservatuari’nin girig


http://www.ulvicemalerkin.com/

sinavina hazirlanan Erkin, kosullari son derece gli¢c olan bu sinavi kazanir ve

okula kabul edilir.

Ulvi Cemal Erkin Paris Konservatuvari’nda gesitli 6gretmenlerden dersler almigtir. Erkin
siraslyla Jean Batalla’dan piyano, Beduin'den piyano ve armoni, daha sonra Isidor
Philipp ve Camille Decreus'tan piyano, Jean Gallon’dan armoni, Noel Gallon dan

kontrpuan derslerini almigtir.

Paris Konservatuvarindan sonra egitimine “Ecole Normale de Musique” de devam
eden Ulvi Cemal Erkin, 6greniminde en c¢ok fayda gérdigl ve kompozisyon dersleri
aldigi donemin onemli o6gretmenlerinden Nadia Boulanger ile ¢alismalarini
surdurmastir. (Y.AYDIN, 2003: 91)

Erkin, bes yillik egitimini 6nce “Paris Konservatuvari’nda daha sonra da “Ecol Normale
de Musique” de basari ile tamamlayarak bitirmistir. Bu basariyr zorlu bir sinav
sonucunda “LISENCE” adini tasiyan degerli bir diplomayi kazanarak tasdiklemistir. Bu
basari “Monde Musical” isimli derginin 1930 yilinin Temmuz ay! sayisinda ovucu bir dil
ile bahsedilmistir. (K.CALGAN, 1992: 12)

Ulvi Cemal Erkin, Eylil 1930’da diplomasini aldiktan sonra “Musiki Muallim
Mektebi’nde piyano ve armoni ddretmeni olarak goérevine baslamistir. O dénemlerde
Tarkiye, ¢agdas muizik alaninda ¢ok yeni ve bu konuda gerekli mizik kurumlari ile
egditilmis insan kaynaklar agisindan da yetersizdi. Cagdas ulusal mizigin gelisimi ve
bunu diger nesillere tasinmasinda énculik edecek, yurt disinda egitim almis “Tirk
Besleri” olarak da adlandirilan Cemal Resit Rey ve Hasan Ferit Alnar istanbul’a, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses Ankara’ya yerleserek
calismalarina baslamiglardir. (Y.AYDIN, 2003: 92)

Ulvi Cemal, 29 Eylll 1932’de “Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmen olarak gorev
yapan piyanist Ferhunde Remzi evlenmigtir. Evlendikleri tarihten 2 yil sonra yururlige
giren soyadi kanunu ile “istedigi gibi davranabilen, 6zgiir’ anlamina gelen “ERKIN”
soyadini almiglardir. (K.CALGAN, 1992: 14)



Prof. Koral Calgan bu evliligi su sekilde anlatmaktadir;

“‘Sanat yasaminin insanda dirlik diizenlik birakmayan gerilimleri bile bu mutlu
evlilige gélge diisiirmemis ve 40 yillik bir birlikteligin aci ve tath sertivenini birlikte
paylasmislardir.” (K.CALGAN, 1992: 14)

Sekil 2.2 Ulvi Cemal & Ferhunde ERKIN

Bu evlilik ile birlikte Ulvi Cemal Erkin bestecilik alaninda kendini daha da gelistirmeye
baslamis ve Ferhunde Hanim da onun degerli piyano eserlerinin ilk yorumcusu
olmustur. (Y.AYDIN, 2003: 92)

Ulvi Cemal Erkin’inin sanatgi kisiliginin ortaya koyan, kendisine ait t¢ 6zelligi mevcuttu.
Bunlar sanatginin yaratici, yorumcu ve egitimci nitelikleriydi. Calgan bu nitelikleri su

sekilde tanimlamaktadir;

“(...) Yetenegdinin lg¢ ayri kimligini tagiyan bu 6zellikleri, birbirini tamamlayan, kimi
zaman biri 6bdrinin énline c¢ikan, ama her biri Cagdas Tirk Mizigi’nin
hizmetinde, onun sevilmesi ve yayginlastiriimasi icin seferber edilmis emekleri
sergileyen nitelikleriydi.” (K.CALGAN, 1992: 34)

Eserlerinde, Anadolu’'nun karakterini yansitan unsurlarin tamamini ve onlarin essiz
guzellikteki renklerini, evrensel bir anlatim guclyle kullanarak sunmustur.
Yaraticihginin en belirgin 6zelligini ve eserlerinde kullandidi cagdas bati teknigini kendi
stili ve yazim teknidi ile kullanarak gostermistir. (K.CALGAN, 1992: 34)



Ulvi Cemal Erkin eserlerinde kolay akilda kalan ve benimsenen Turk ezgilerini
kullanmigtir. Kullandidi muzik stili armonik kurulus Uzerinedir. Eserlerinde, geleneksel
sanat muzigimizin makamlarini iyi bilmesi ve ustalikla kullanmasindan dolayi; bu
makamlardan buyilk o6lgide faydalanmistir. Geleneksel mizidimizin ve bati maziginin
melodik, ritmik ve armonik &zelliklerini birbiriyle kaynastirabilmistir. ilk eserlerinde, ge¢
romantiklerin ve izlenimcilerin etkileri gérindugu sdylenmektedir. Duyus ve guzel galgi
tinilarini kullanigi yapitlarinda géralen 6zelliklerdir. (Y.AYDIN, 2003: 93,94)

ic duinyasini ince bir bakis acisiyla siizgecten gegcirip, notaya aktaran, akilci bir sentez
ile karakterli yapitlar ortaya koymustur. Ozellikle aksak ritimli eserlerinde sanat
muzigimizde kullanilan “Taksim” bolmesini siklikla kullanmistir. (K.CALGAN, 1992: 35)

Meslegine olan saygisi ve sevgisinden oOturl kusursuzluk arayisl igerisinde zor
begenen bir 6gretmen olarak; 1930 yilinda basladigi piyano 6gretmenligini kirk iki yil
stirdiiren Ulvi Cemal ERKIN ¢ok sayida égrenci yetistirmistir. Ayni zamanda 1960
yilindan sonra yetenekli g¢ocuklarin yetistirilisini denetleme gorevlerine katilmis ve
1964’ten itibaren de TRT Bati Mizigi Dinleme Kurulu’nda gérev yapmistir. 1971 yilinda
“Deviet Sanatgisi” segilen Erkin, ayni yil yas haddinden emekli oldu. Ancak bakanlar
kurulu karari ile uzman olarak konservatuvardaki gorevine devam etmistir. (K.CALGAN,
1992: 35)

Devlet Operasrnin kuruldugu vyillarda (1949) Cumhurbagkanhdi Senfoni Orkestrasi
(CSO) operalarda galmak icin gdrevlendiriimekteydi. Daha sonra Ulvi Cemal ERKIN’in

de ¢abalari ile konservatuvar mezunlarindan olusan bir opera orkestrasi kurulmustur.

Konservatuvarda ve operadaki yogun tempolu ¢alismalari ve onun bu kurumlara karsi
olan sevgisi, slUphesiz onun asil konusu olan bestecilik c¢alismalarina zaman
aylramamasina sebebiyet vermigtir. Bu yogunluga ragmen birbirinden o6zellikli ve
nitelikli yirmi yedi yapit verebilmesi, Prof. Calga’nin bakis agisiyla *(...) tiim sanatgilara

O6rnek olmasi gereken, saygin bir yasamin 6zetiydi.”

Ulvi Cemal Erkin sanat yasami boyunca dort degerli nisan sahibi olmustur. Bunlar
sirasiyla Fransiz Egitim Bakanligi tarafindan 12 Nisan 1950'de verilen “Palem
Acedemique”, yine Fransa tarafindan 21 Mart 1959'da verilen “Legion d’honneur’,
italya tarafindan 27 Aralik 1963'de verilen “Ordine al Merito della Repubblica italiano”
ve yine Fransa tarafindan 23 Aralik 1970 yilinda verilen “officer” seviyesindeki “Legion
d’honneur” nisanlaridir. (K.CALGAN,1992: 35)



Ulvi Cemal Erkin’in saghgr 70’li yillarin baginda giderek bozulmaya baslamis ve
olimunden bir yil dnce kigik damadi bilim adami Dog. Dr. Cem SAR’I beklenmedik bir
sekilde kaybetmesi onu derinden etkilemisti. Bu tGzintiden kisa bir slire sonra 15 Eylul
1972'de hayata gdzlerini yummustur. 17 Eylll gind, esi Ferhunde Erkin, kizlari Sevin
ve igten, biiyik damadi Muammer Akger, torunlari Sedef ve Sinan ile ¢ok sayidaki

muzikseverlerce ebediyete ugurlandi.

“Ulvi Cemal Erkin, yasaminin sonuna kadar, yasama bagdlilgi, coskusuyla,
yaratma glictiyle simsiki isbirligi icindeydi.(...) Bliylik sanatcilara 6zgli saglam
kisiliginin tutarh drinlerini verdikge bilgelesti.” (K.CALGAN,1992: 36)

2.2. CAGDAS TURK MUZIGINE KATKILARI

Ulvi Cemal Erkin’'in Cagdas Turk Muzigine katkilarini incelemeden 6nce Turk Muzigi ile

ilgili dusuncelerini gbzden gecirilmesinin uygun olacag! degerlendirilmektedir.
Ulvi Cemal Erkin TUrk mazigini Gg cesit olarak anlatmaktadir;

1. Cok zengin bir materyale sahip Turk Folklor Mizigi,

2. Kendi bunyesinde gelisimini tamamlamig, fakat bugin Ozelliklerini kaybetmis
durumda olan teksesli Turk Sanat Mizigi

3. Yukarida bahsedilen her iki mazigimizin makamlarindan, ritimlerinden, renklerinden,
ezgilerinden ilham alinarak bati muzigi kurallariyla yapilan Coksesli Cagdas Turk

Miizigi.

Ayni zamanda Ulvi Cemal Erkin, Turk Folklorunun her dalinda oldugu gibi muzik
dalinda da zengin 6zelliklere sahip oldugunu ve Turkiye’nin boélgesel olarak farkhliklar
goOsterdigi muzik materyalleri ile ritim ve melodik 6zelliklerine sahip oldugunu
belirtmektedir. (K.CALGAN,1992: 28)

Erkin muzigimizdeki ritim ve makam zenginliklerinin degerini su sekilde ifade

etmektedir.



“Biz Tirkler icin tarihi blyik dedger tagiyan bir ecdad yadigdri musiki, Tiirk
bestecileri icin gerek makamlari, gerek ritimleri bakimindan sonsuz bir ilham
kaynagidir.” (K.CALGAN,1992: 29)

Faruk Guveng’'in deyimiyle “Anadolu’nun kokusunu, rengini ve sesini, batinin teknigiyle
cagdas kaliplar icinde ustaca déken” ve TUrk bestecileri igerisinde en ulusalci olani Ulvi
Cemal Erkin, diinya sanat mizigi (Coksesli Miizik) kervanina en geg katilan Ulke olarak
Turkiye icin birbirinden guizel 27 eser bestelemistir. Bu eserler ile Turk muziginin ve
Atatirk devrimlerinin simgesi haline gelmis; Atatirk’an disindigu ve istedigi “Cagdas
Turk Mizigi” nin  en iyi Qrunlerini ortaya c¢ikaran bestecilerden Dbirisidir.
(K.CALGAN,1992: 180)

Eserleri ile ilgili kisa bilgiler “www.ulvicemalerkin.com” sitesinden alinarak asagida
belirtiimigstir

2.2.1. San ve Orkestra Eserleri
Biilbiil ve Ayin Ondérdii (Soprano ve kiigiik orkestra igin)
Bestelenme yili: 1932

Orkestra: 2 Flut, 2 Klarinet, 1 Korno, Arp ve Yayh Calgilar

Erkin bu yapitini yazmadan 6nce Sivas'ta Ahmed Kudsi'nin agtigi "Halk Sairlerini

Koruma Dernegi"ne giderek halk sarkilarini ve sazli agiklari incelemis, tirkl agizlar
Uzerine cgaligmalar yapmistir. Asik Veysel'i, Sivas'in Togut koylunden Asik Veli'yi
dinlemistir. "Bulbul"tun temasi Asik Veli'den alinmistir. "Ayin Ondoérdi"nd ise daha

sonra 1936 yilinda yazilan "Yedi Halk TarkusU" iginde tekrar ele almistir.
Yedi Halk Tiirkiisii (Bas-bariton ve orkestra igin)
1939 (san ve orkestra), Ankara

Tarkaler: "Divan, "Ah Hanifem, "Camdan Sakiz Akiyor, "Ayin Ondérdld, "Maya,

"Tarkmeni, "Balbdl

Besteci bu diziyi 6nce san ve piyano daha sonra da san ve orkestra i¢in dizenlemigtir.

Eserin san ve piyano versiyonunun ilk seslendirmesi basbariton Nurullah Taskiran


http://www.ulvicemalerkin.com/
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tarafindan yapilmistir. Dizinin dért parcasinin orkestra tarafindan seslendiriimesi:
Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi, sef: Hikmet Simsek, bas: Ayhan Baran (bas), 15
Aralik 1972. Tumunin ilk seslendirilisi: Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, sef:

Tadeusz Strugala, bas: Ayhan Baran, 6 Ocak 1978.

Besteci 1932'de yazdigi tarkdleri 1939 yilinda tekrar ele almis ve orkestra egliginde
sOylenebilecek sekilde duzenlemistir. "Bulbuli 1939 versiyonunda bu diziye eklemistir.
Besteci uzun yillar partisyonlari ¢galinmasi igin vermek istememis, sef Hikmet Simsek'in
Israrl Uzerine partisyonlari seslendiriimek Uzere dizeltmek igin incelemis, ancak
sonucta hicbir degdisiklik yapmadan Hikmet Simsek'e teslim etmistir. Eser bestecinin

O0luminden 3 ay sonra seslendirilebilmistir.

2.2.2. $an ve Piyano Eserleri

Alti Halk Tiirkiisii (Ses ve Piyano igin)
Bestelenme yi11:1936, Ankara
Tarkuler : "Divan, Ah Hanifem, Camdan Sakiz Akiyor, Ayin Ondérdd, Maya, Turkmeni”

Besteci bu diziyi 6nce san ve piyano daha sonra da san ve orkestra i¢in dizenlemigtir.
Eserin san ve piyano versiyonunun ilk seslendirmesi basbariton Nurullah Taskiran

tarafindan yapilmigtir.

Besteci 1932'de yazdigi turkuleri 1939 yilinda tekrar ele almis ve orkestra egliginde
sOylenebilecek sekilde duzenlemistir. (Bkz. "Yedi Halk Turkusu) Bestecinin "Cesme:
Kana Kana igsem” ve "Yayla Gli” adl piyano eslikli tirklleri de bu tirkii kimesinde

degerlendirilebilir.

2.2.3. Koro Eserleri

iki Sesli Halk Sarkilari (iki Sesli Koro igin Oniki Parga)
1936, Ankara

Tarkaler: “Aglama yar aglama, istanbul'un her tarafi mercandan, Zihre Turkisu,

Giderim ben de, ben de, Efe Turkusu, Sille Turkusul, Katircioglu Zeybek, Sari Zeybek,
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Asamadim Bergama'nin Elinden (Bergama — 1) , Cikabilsem Su Daglarin Bagina,

Bergama — 2, Cayir ince

Paul Hindemith'in 6nerisi Uzerine bestelenmistir.
Alti Halk Tiirkiistii (Karma koro igin)
Bestelenme yili: 1945

Turkdler : "Evlerinin Onii Mersin, Ferai, Sen Kimin Canisin, Su Gelir Ark Uyanir, Keklik

Tarkdsu, Yenge Kizin Bir Tane.”

ik Seslendirme: Mesut Cemil ydnetiminde, Ankara Radyosu.
On Halk Tiirkiisii (Karma koro igin)

Bestelenme yili: 1963

Tuarkuler: Madimak (Sivas kadin halayi), Deli kiz (Erzurum halk oyunu havasi), Dirvana
(Trabzon halk turkisi), Dondurmaci, Salina salina, Nasihat, Biz canlari glle vermisiz,

Yandim Cavus, Dumanli daglar (Erzincan Turkusu), Sari gelin.

ik seslendirme: Ankara Devlet Opera Korosu. Yapi Kredi Bankasi'nin 20. yil Kiiltiir ve
Sanat programi dahilinde bir konserde seslendirilmistir. Programda gesitli bestecilerden
28 koro dizenlemesi seslendirilmistir. Erkin'in bu eserinden Sari Gelin, Madimak ve
Dondurmaci tirklleri programda yer almistir. Eser Yapi Kredi Bankasi'nin Turk

bestecilerine verdigi siparis Uzerine yaziimistir.

2.2.4. Oda Muzigi Eserleri

Yaylilar Dértliisii (iki keman, viyola ve viyolonsel igin)
Bestelenme yillar 1935 - 1936

Bolumler: Allegro ma non troppo, Allegro scherzando, Andante, Allegro quasi

improvisatione
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Ik seslendirme: Adolf Winkler (keman), Enver Kapelman (keman), izzet Nezih Albayrak
(viyola), David Zirkin (viyolonsel), Ankara Radyoevi, 1936; ilk kez halk 6niunde ¢alinma

ayni kadro, Ankara Devlet Konservatuari Konser Salonu, 22 — 23 Nisan 1938.

Yurt digi seslendirmeleri:  Schlesisches Dértlisti, Almanya; Czechoslowenska

Dértlisl, Prag Radyosu.

Piyanolu Begli (Piyano, iki keman, viyola ve viyolonsel igin)
Bestelenme yili: 1943

Bolumler: Moderato, Adagio mesto, Ritmico Energico, Allegro vivo.

ilk seslendirme: Ankara Radyosu, Ferhunde Erkin (piyano), Gilbert Back (keman),
Sedat Ediz (keman), izzet Nezih Albayrak (viyola), Mesut Cemil Tel (viyolonsel),
Ankara Radyosu, 23 Ocak 1946.

Sinfonietta Yayl Calgilar Orkestrasi igin
Bestelenme yillari: 1951-59
Bolumler: Allegro, Adagio, Allegro.

ilk seslendirme: Cumhurbagkanhdi Senfoni Orkestrasi, sef: Prof. Gotthold Ephraim
Lessing, Ankara Radyoevi, 1967; halk 6ninde ilk ¢alinisi: Cumhurbaskanhdr Senfoni
Orkestrasi, sef: Prof. Lessing, 17 Subat 1967. Eser Nazim Kamil Bayur'a adanmistir.

2.2.5. Solo Piyano ve Keman Piyano Eserleri

Bes Damla (Piyano igin bes parga)
Bestelenme yili: 1931
Parcalar: Animato, Lento, Tranquillo, Energico, Moderato.

ik seslendirme: Sivas Orduevi, piyano: Ulvi Cemal Erkin, 7 Kasim 1931; Ankara'da ilk
seslendirme Halkevi Glzel Sanatlar Subesi, 11 Mart 1932.
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Eser Hakkinda: Bes Damlanin G¢ parcasi 1950 yilinda besteci tarafindan
orkestralanmig ve Ninette de Valois'nin koreografisinin yaptigi "Keloglan igin bale

muziginde kullaniimistir.
Duyuslar (Piyano igin on bir parga)
Bestelenme yili: 1937

Parcalar: Oyun (Allegro Vivo), Kiuguk Coban (Andante), Dere (Allegro Vivo), Kagni
(Largo), Oyun (Allegro Vivo), Mars (Tempo di Marcia), Saka (Vivace), Ucuslar
(Agitato), Oyun (Allegro), Aglama Yar Aglama (Lento), Zeybek Havasi (Allegro
Moderato)

ilk seslendirme: Ankara Halkevi, Piyano: Ferhunde Erkin, 17 Nisan 1947,

Sonat (Piyano igin)

Bestelenme yili: 1946

Bolumler: Allegro, Adagio molto sostenuto, Allegro.

ik seslendirme: Ankara Radyosu stiidyosu, Piyano: Ferhunde Erkin, 15 Ocak 1948.
Alti Preliid (Piyano igin)

Bestelenme yillari: 1965 — 1967

Parcalar: 1. Lento misterioso, 2. Allegro, 3. Larghetto, 4. Allegro moderato, 5. Allegro,

6. Allegro vivo. (Besteci ¢alis icin su siray1 distiindigunu ifade etmigtir: 1, 5, 3, 2, 4, 6)
ik seslendirme: Ankara Radyosu, Piyano: Giilay Ugurata, 20 Kasim 1969.

Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii (Keman ve Piyano lgin)

Bestelenme yillari: 1929 — 1932

ilk seslendirme: Sivas Orduevi, Keman: Cezmi Rifki, Piyano: Ulvi Cemal Erkin, 7
Kasim 1931 (Yalniz "Ninni ve "Zeybek bdlumleri ¢alinmigtir.); Eserin butinunin ilk
seslendirilisi Ankara Halkevi, Keman: Necdet Remzi Atak, Piyano: Ulvi Cemal Erkin,
1932.
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Not: Besteci "Ninni ve "Zeybeki Paris'te 0Ogrencilik yillarinda bestelemis, eserin
Emprovizasyon boélimand 1932 yilinda eklemistir. Maarif Vekaleti tarafindan bastiriimig

ve bestecinin ilk basili yapiti olmustur.

2.2.6. Orkestra-Solo Calgi/Orkestra Eserleri

iki Dans (Biiyiik orkestra igin)
Bestelenme yili: 1930, Paris

Orkestra: 2 Flit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, Kontrfagot, 3 Korno, 2 Trompet, 2
Trombon, Tuba, Arp, Celesta, Timpani, Vurma Calgilar ve Yayh Calgilar

ilk seslendirme: Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti, Sef: Zeki Ungor, Musiki Muallim
Mektebi Salonu, Ankara, 6 Mart 1931.

Koncgertino (Piyano ve orkestra igin)
Bestelenme yili: 1932, Ankara.
Bolumler: Moderato, Andante, Allegro Vivo.

Orkestra: 2 Flut, 1 Obua, A Obua, 2 Klarnet, 2 Fagot, 3 Korno, 2 Trompet, 2 Trombon,
Tuba, Timpani, Zil, Davul, Arp ve Yayl Calgilar

ik seslendirme: ilk kez 1932 yilinda orkestra esliksiz olarak besteci ve esi piyanist
Ferhunde Erkin tarafindan iki piyanoda "Halkevi Guzel Sanatlar Subesi Sanatkarlar adi
altinda duzenlenen uglincl konserde seslendirilmistir. (F. Erkin: Piyano, U. C. Erkin:
Eslik partileri) Orkestra esligiyle ilk ¢alinigi: Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi,
solist: Ferhunde Erkin, sef: Ulvi Cemal Erkin, 11 Mayis 1934.

Bayram (Bliylik orkestra igin)
Bestelenme yili: 1934 (Tamamlanisi 26 Ocak 1934)

Orkestra: Kuguk Flat, 2 Flat, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 4 Korno, 2 Trompet, 3

Trombon, Tuba, Celesta, Arp, Timpani, Vurma Calgilar ve Yayl Calgilar
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ilk seslendirme: Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, sef: Ulvi Cemal Erkin, Ankara,
11 Mayis 1934.

Yurt digi seslendirmeleri: Moskova Filarmoni Orkestrasi, sef: Zeki Ungér, Bakii, 23-24
Temmuz 1934.

1. Senfoni (Orkestra icin)
Bestelenme yillari: 1944 — 1946

Bolumler: Allegro aperto, Adagio, Allegro scherzando, Moderato-Allegro non troppo-

allegro

Orkestra: Kuguk Flut, 2 Flit, 2 Obua, Alto Obua, 2 Klarinet, Bas Klarinet, 2 Fagot, Kontr
Fagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba, Timpani, Arp, Vurma Calgilar ve Yayli

Calgilar

ik seslendirme: Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi, sef: Ulvi Cemal Erkin, Ankara

Devlet Konservatuari Salonu, 20 Nisan 1946.

2. Senfoni (Orkestra igin)

Bestelenme yillari: 1948 — 1951 (taslak), 1958 (orkestrasyonun tamamlanisi)
Bolumler: Allegro, Adagio, Allegro alla kogekce

Orkestra: Kugluk Flut, 2 FIit, 2 Obua, Alto Obua, 2 Klarinet, Bas Klarinet, 2 Fagot, Kontr
Fagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba, Timpani, Arp, Vurma Calgilar ve Yayli

Calgilar

ilk seslendirme: Minih Filarmoni Orkestrasi, sef: Karl Oehring, Aimanya, 2 Temmuz
1958.

Senfonik Béliim (Biiylik orkestra igin)
Bestelenme yili: 1968 — 1969 (Tamamlanisi: 18 Agustos 1969, Dragos)

Orkestra: Kuglk Flit, 2 Flat, 2 Obua, Alto Obua, 3 Klarinet, Bas Klarinet, 2 Fagot,
Kontrfagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon, Tuba, 4 Timpani, 3 Arp, Vurma Calgilar ve
Yayh Calgilar
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ik seslendiris: Cumhurbagkanhdi Senfoni Orkestrasi, sef: Jean Perisson, Ankara, 8

Ekim 1976. TRT’nin 1967 yilinda siparisi Uzerine yazilmistir.
Piyano Kongertosu (Piyano ve orkestra igin)

Bestelenme yili: 1942

Bolumler: Allegro, Andante, Scherzo, Andante — Allegro.

Orkestra: 2 Flut, 2 Obua, 2 Klarinet, Bas Klarinet, 2 Fagot, Kontrfagot, 4 Korno, 2
Trompet, 3 Trombon, Tuba, Timpani ve Yayli Calgilar

ilk seslendirme: Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, sef: Dr. Ernst Praetorius,

piyano: Ferhunde Erkin, Ankara Radyoevi, 11 Mart 1943.
Keman Koncertosu (Keman ve orkestra icin)
Bestelenme yili: 1946 - 1947

Bolumler: Allegro giusto, Adagio, Allegro con fuoco

Orkestra: 2 Flut, 2 Obua, Alto Obua, 2 Klarinet, Bas Klarinet, 2 Fagot, Kontrfagot, 4

Korno, 2 Trompet, 3 Trombon, Tuba, Timpani, Vurma Calgilar ve Yayl Calgilar

ik seslendirme: Ankara Opera Evi'nin (Devlet Opera ve Tiyatrosu Binasi) agilig téreni,
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Solist: Lico Amar (keman), Ankara, 2 Nisan
1948.

Senfoni Kongertant (Piyano ve orkestra igin)
Bestelenme yili: 1966 (Kasim 1965 — 7 AJustos 1966)
Bolimler: Andante con moto, Adagio, Allegro Moderato

Orkestra: Kuglik Flit, 2 Flat, 2 Obua, Alto Obua, 2 Klarinet, Bas Klarinet, 2 Fagot,

Kontrfagot, 4 Korno, 2 Trompet, 3 Trombon, Tuba, Timpani, Vurma Calgilar ve Yayli

Calgilar

ilk seslendirme: Cumhurbagkanhdi Senfoni Orkestrasi, sef: Prof. Gotthold Ephraim
Lessing, piyano: Verda Erman, "1. Cagdas Turk Muazigi Haftasi etkinlikleri
cercevesinde, 10 Kasim 1967.
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3. GELENEKSEL TURK MUZIGINDE KOCEKGELER

Geleneksel Tiurk Miuziginde Kogekgeler, din disi mizik turleri kapsaminda ve belirli bir
form vyapisina sahip muzik tiradir. (I.H.OZKAN, 2000:89) Kécekce kavraminin
anlasilabilmesi icin dncesinde “Kbégek, Cengi, Kécek Takimi, Kbcekce ve Kogekce

Takimi” kavramlarinin incelenmesinin uygun olacagi degerlendiriimektedir.

3.1. KOGEK

(...)Tirk sosyal hayatinda asirlar boyunca devam eden kadin-erkek ayrilidi aile
topluluklarindan edlence yerlerine, nakil araglarindan kir gezmelerine kadar her
seyde bir ikilik dogurmustur. Cesitli amaclarla diizenlenen eglencelerde kadinlar
ayri, erkekler ayri toplanirlardi. Kadin oyuncularin yoklugunu gidermek amaciyla

kdgek adi verilen erkek oyuncular, erkekleri eglendirirdi. (H.UZUN,1993:17)

Bu baglamda kocek kelime anlamiyla kisaca, ‘kadin kiligina girip oynayan erkek
dansciyi nitelemek lizere kullanilan bir terim” olarak tanimlanabilir. (S.ERKANI,
2011:224)

Kdgeklerin yetismeleri uzun zaman almaktadir. “Secilen erkek ¢ocuklar 7-8 yaslarinda
calismalara baslar ve en az 6-7 sene egitim goérdiikten sonra 13-14 yaslarinda kbgek
takimlarina alinirlardl.”. “Kégeklerin oynadigi oyuna 'raks” denilmekteydi. (H.UZUN,
1993:18) (Sekil3.1)

Sekil 3.1. Dans Eden Kdégekler Minyatlru
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3.2. CENGI

ilk baglarda kadin erkek ayirmadan dans edenlerin tamamina ¢engi denilmekteydi.
Kelime anlamiyla Avrupa dillerinde tiyatro oyuncusu olarak nitelendirilen ¢engi, “cenk”
isimli calgi ile de ilintilidir. Daha sonralari ¢engi ifadesi sadece kadin danscilar igin
kullanilmigtir. Cengiler, géz alici elbiseleri, gerdan kirmalari bas ve isaret parmaklari
gbbek calkamalari, piringten zilleri oyun sirasinda g¢almalari ile eglence topluluklarinda
sikhkla kullaniimiglardir. (Sekil 3.2.)

Sekil 3.2 Cengi Minyaturi
3.3. KOGEK TAKIMI

Kdgek takimi, kégek denilen sanatgilardan olusan Turk raks topluluguna verilen bir
isimdir. Bir ylzyildan beri gercek anlamda kogek ve kdgek takimi mevcut degildir.
Pahali bir sanat oldudu igin ve bati danslarinin da yerlesmesi ile ortadan kalkmistir.
Déneminde Sarayda kdgek takimlari oldugu gibi, Gcret karsiigi konaklara ve eglence

yerlerine giden profesyonel kégek takimlari da bulunmaktaydi.(H.UZUN, 1993:19)

Sekil 3.3. Kogek Takimi
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Raks eden kogek takimlari, sayilari G¢ kisi ya da bir-iki diizine kadar kbégekten, saz
heyeti ve ¢esitli taklitler yapan oyunculardan olusmaktaydi. Bununla birlikte bu kégekge
takimi denilen topluluklarin igerisinde, hanende diye tabir edilen sarki séyleyen Kisiler
de bulunmaktaydi. “Kiiglik topluluklar iki-lic hanende ile 5-6 sazdan meydana gelirdi;
blylik topluluklarda ise hanende ve sazende sayisi artardl.” (H.UZUN, 1993:19)

Kégek takimlarinin uzun ve zahmetli c¢alismalarinin oldugu da g6z 6ninde

bulundurulmalidir.

"icra edilen masikinin ritm ve geredine géne zil vurmak, tiirlii beden hareketleri
yapmak kolay bir is olmadigindan oyuncular- daha éncede belirtildigi gibi- uzun

bir zaman megkhéanelerde egitim goériirlerdi.” (H.UZUN, 1993:19)

Kogek takimlarinda kullanilan galgilara bakildijinda da kuguk kdgek takimlarinda en az
bir kemence, iki lavta, birka¢c def zili ve masa gibi vurmali calgilar bulunmaktaydi.
Bluyuk kogek takimlarinda ise bahsi gecen calgilara ilave olarak keman, cumbdus,

baglama, kanun, darbuka, def, kasik ve zil gibi diger calgilar eklenirdi.

3.4. KOGEKGELER ve KOCEKGE TAKIMI

Kdcekegeler, genellikle ayni makamda yiruk ve hareketli sarki ile turkdlerin uzun ara
nagmelerle birbirine baglanmasindan meydana gelen, ayni zamanda tarihte ¢engi ve
kégek takimlarinin oyun oynamalari igin dizenlenmis bir geleneksel Turk muzigi formu
olarak degerlendirilebilir.” (i.H.OZKAN, 2000:89)

Nazmi OZALP’a gére;

"Kbgekgeler, gegen yiizyilin sonuna kadar saray, konak ve halk eglencelerinde,
yerine gbre kadin ve erkek meclislerinde, kadin kiligina girmis erkek oyuncularin
ya da c¢engilerin oynamasi igin tertip edilmistir. S6zlii ve sbézsiz muasiki
eserlerinden meydana gelmis ve raks unsuru olarak kullaniimis orijinal bir masiki

formumuzdur."

Genellikle halk masikisi formuna yakin uzun fasillar halinde bestelenmistir. Birgok
makam, us(l geckileri, taksimler ve parlak aranagmelerle birbirine baglanmistir.
Karcigar, Gerdaniye, Mahur, Hlizzam, Hicazkar ve Slzidil makamlarinda olanlari en
bilinenleridir.” (N.OZALP, 1986:47)
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Kogekgelerin, gogu halk mazigi ezgilerinin art arda gelmesinden olugan bir form oldugu
anlasiimaktadir. Bu form vyapisi itibari ile uzun muzik temalarindan meydana

gelmekteydi. Bu form yapilarina da o dénem, “ké¢ekce takimlari” denilmekteydi.

Genellikle bu form yapisina bakilacak olursa ilk olarak “agirlama” adi verilen
aranagmeler ile baglamaktadir. Aksak usullerin “¢cok yiiriik olanr’ seklinde tanimlanan
cifte sofyan ritmine uygun olarak bestelenmekteydi. Her parganin arasinda ve sonunda
tekrar eden aranagmeler calindiktan sonra diger pargaya gegcilirdi. Bu aranagmelerin
uzun, kivrak ve ritmik 6zelliklere sahip olmasinin sebebinin dans eden kdgeklerin ya da
cengilerin bedensel kivraklik becerilerini gosterebilmesi olarak degerlendirilebilir.
(H.UZUN, 1993:23)

Kogekge takimlarinda aranagmelerde ve nagmelerde siklikla kullanilan usuller sirasiyla
Aksak (Agirlama-Cifte Sofyan), Devr-i Turan, Devr-i Hindi, Tirk Aksagi, Sofyan, Nim
Sofyan, Curcuna ve Diiyek'tir. (H.UZUN, 1993:47)

Zamanla ihmale ugrayan bu mizik formunun birgok oOzelliklerinin yaninda en énemli
ozelligi kendine 6zgu icra teknigi ile essiz aranagmeleridir. Kemencgeci Vasil ile Tanburi
Cemil Bey'den sonra unutulup gitmistir. Santuri Zihtli Bardakoglu, sanat hayatinin ilk
yilllarinda Kanlica'da bir yalida kdgekgelerin bir kopyasini gdérdigund, oyuncularin
hanende ve sazendelere hakimiyetine, onlari &deta avuglarinin igine aldiklarina, ritmin
hizini, zillerle ustalikla ayarladiklarina hayran kaldigini séylemistir. Bugln icra edilen
kocekgelerin, eskilerine pek az benzedigini, o donemi yasayanlardan anlamaktayiz.
Kbgekge icracilari, ritmin hizint ve bu hizin ayarlanmasini oyunculara birakir,
oyuncubag! elindeki zillerle takimi ustalikla idare ederdi.” (H.UZUN, 1993:24)

Karcigar kécekce takimina érnek olarak Ek-1'deki eser érnek verilebilir. incelendiginde
kullanilan usuller sirasiyla asagidaki gibidir. (H.UZUN, 1993:146-168)

9/8-Aksak 5/8-Turk Aksagi
2/4-Nim Sofyan 7/8-Devri Hindi
9/8-Aksak 2/4-Nim Sofyan
2/4-Nim Sofyan 4/4-Sofyan
4/4-Sofyan 2/4-Nim Sofyan
9/8-Aksak 4/4-Sofyan
9/8-Aksak 2/4-Nim Sofyan
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4. ESERIN MUZIKAL YAPISININ ANALIzi

Eserin Muzikal Yapisi, Form Analizi ve Orkestrasyon incelemesi olarak iki bashk

altinda detaylandirilacaktir.

4.1. FORM ANALizi

Kbécekge adh orkestra eseri Ulvi Cemal Erkin'in ifadesiyle partisyonun bashginda
orkestra suiti olarak nitelendirilmistir. Klasik bati mizigi form anlayisinda suit formu
degisik etkide ama ayni tonda ¢ogu ayni bicimde olan dans pargalarinin birbiri ardina
dizilmesi seklinde tanimlanmistir. (Andre Hodeier, 2016:95) Ancak cagdas donem siit
anlayisinda suitteki dans parcalarinin  kural digi siralaniglara sahip oldugu
gorulmektedir. (Andre Hodeier, 2016:98). Bu ifadelerde parga olarak siit allemande
courante gibi dans pargalari ile olusturuimus baslangi¢c ve bitigleri ile birbirinden

bagimsiz bolumlerdir.

Buna bagl olarak Ulvi Cemal Erkin’in Kégekge adh orkestra eserinde daha ¢ok folklorik
ve ardi1 ardina eklenmis dans ezgilerinin halk ruhunda ve serbest bir formda karsimiza

¢iktigindan bahsetmek dogru olacaktir.

Bu haliyle dusindldiginde Ulvi Cemal Erkin’'in Kégekgesi icin rapsodi formunun da
disunulmesi géz ardi edilmemelidir. Hodeir’'in rapsodi tanimina bakildiginda ¢ok 6zgur
bir deyisle halk ezgileri Uzerine kurulmug ya da halk ezgileri gibi yalin ezgiler Gzerine
¢algisal bir pargadir ve tam bir folklor havasi tasir; macar rapsodileri, Lalo’nun norve¢
rapsodisi bu tlre érnek olarak verilmistir. (A. Hodeier, s.75) Bir baska dedisle rapsodi
halk tlrkdleri ve danslarindan olusan, halk ruhunda ve serbest formda yazilan bir eser
taradar.(Y.Buluchev ve V.Formin 1980, s.154)

Eserin form analizi, eserde kullanilan ezgisel yapilar ile geleneksel turk muzigi

kogekgelerinde kullanilan ezgisel yapilar karsilatirilarak bdlmeler halinde incelenmisgtir.

Toplam 11 bolme ile 6lct numaralari ile sekilde belirtildigi gibi semalandirilimistir.
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1’nci Clmle 2'nci Cimle 3’'ncl Cimle e
. 9 Gegis Kopriisi
1’inci / A B C
Bolme 8 1-17’nci dlgller | 17-29'uncu dlgller | 29-44’Uncl dlgller | 45-52'nci blgiiler
arasl aras| arasl arasl
) 2 1’nci Clmle 2'nci Cimle
2’nci / A B
Bolme 4 53-69 Lg;g:lolguler 69-85 olciiler arasi
9 1’nci Clmle 2'nci Cimle
3'lncl / A B
Bolme 8 85-93 t;r:gglolguler 93-103lincil
1’nci Cimle 2'nci Cumle Gecis Kdoriisii T’inci Cimle
Aincii 2 A B ecis Koprisu Al
. /
Bdlme 4 103-136'uncu 137-154’Gncti | 155-171'nci lciiler | 171-202'nci dlgiiler
olcller arasi olcller arasi arasli arasl
9 1’nci Clmle 2'nci Cimle
5'inci / A B
Bolme g | 203-218inci dlgiiler |  218-230'uncu
arasi Olguler arasi
Klarnet
6’nC| ? Taksim
Bolme 230-252'nci dlgliler
8 arasl
.. 4 IS iumle 9 Gegis Koprusu
7’'nci / /
Bolme 4 |253-260'nci élgiiler| g | 260-262'nci
arasi Olgller arasi
> Tek Ciimle
8'inci | A
Bolme 4 263-274’linci
oOlguler arasi
, 5 Tek iumle Gegis Koprisi
9’uncu |
Bolme 8 274-289'uncu 290-294'iincii
oOlguler arasi oOlguler arasi
7 1’nci Climle 2'nci Ciimle 3’ncl Cimle
10’uncu / A B c
Bolme 8 205-314°0ncli | 314-337'nci dlgiiler | 338-353'(inci
Olguler arasi arasi Olguler arasi
9 Son
11’inci / Cimle
Bolme g | 354-365'nci dlgiller

arasi

TABLO -1: “Kdégekge” Dans Rapsodisi Form Semasi
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4.1.1. Bolme 1

Uc cumleden ve bir gecis koprsiinden olusmaktadir. 9/8’lik Aksak olcl yapisi
kullanilmigtir. Her G¢ cimlede de makamsal dizi olarak La Karcigar Makamsal dizisi
kullaniimigtir. (Sekil 4.1)

N

J

LY
«

Sekil 4.1. La Karcigar Makamsal Dizisi

Birinci cumle eserde 1.ve 2. keman ile viyolaya yazilmigtir.(Sekil 4.2) Geleneksel Turk
muziginde karcigar kocekcelerde kullanilan “Agirlama” diye tabir edilen aranagmedir.
Hareketli ve canli temposu ile dikkat cekmektedir. Genellikle Karcigar ve gerdaniye
kogekgelerinde kullanilan ve en bilindik bir ezgidir.(Sekil 4.3.) Geleneksel kégekglerde
enstrimantal kisim olarak degerlendirilir.

Violon | o arca
i e mi%i
":’l':e“‘ 73 SRy ERM IR A R

Sekil 4.3. Birinci Bélme 1. (A) Cimlesi’'nin Karcigar kdcekgelerde kullanilan sekli
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Obua solo olarak yazilmigtir.(Sekil 4.4) 2. Cumle karcigar kdgekcede kullanilan
“Nagme” diye tabir edilen sarki kismidir. Bu eserde sarki sdylercesine c¢alinmasi

istenmistir.(Sekil 4.5.)

Hautbols |

e bd  bdl al sam ko na da

Sekil 4.5. Birinci Bélme 2. (B) Cumlesi’nin karcigar kdcekgelerde kullanilan sekli
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Uclincli cimle yine karcigar kocekgelerde kullanilan aranagmedir. 1. ciimlenin yapisal

karakterine benzemektedir.(Sekil 4.6.)

Flites

Hautbols
Clarinette v I

Violon | S
Violon Il $ay — = o TSN OR R il TS S Lﬁﬁ
L =i SSEescasuiRSSaESisERas 2

Sekil 4.6. Birinci Bélme Uglincii Ciimle (C) — 29. ve 44. dlgiiler.
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Eserde gecis kdprisu olarak kullanildigi degerlendirilen bu kisimda la hicaz makamsal
dizisi kullanilmigtir. (Sekil 4.7.) (Sekil 4.8) ik dért 6lglisi bir ara nagme ezgisidir. ikinci

dort Olgusi sozlu bir ezgidir.

9 I f |
6 — i S E—
J d be i : ‘
Sekil 4.7. La Hicaz Makamsal Dizisi
Violon |
——— /-——\\ ] ! —
l:m Lot R EY 1IN T2 e
Clarinette ¥ 5 o Z=dEs
- g =
—" vy L ; Y h G ) ) & - ] l'I’I.;] I -)"_
T a2 —r [} 4 L . | | 1.l y bbb
L 1 ; Il LT e e i L 1 1 1? rr
—— " ¥ . ¥ 1 q
-y = —— — —— | —

Sekil 4.8. “Gegis Koprisi” — 45. ve 52. dlgliler

Geleneksel Tirk Miziginde ilk dért dlglisl bir ara nagme ezgisidir. (Sekil 4.9.) ikinci

dort 6l¢usi s6zlu bir ezgi, yani bir nagmedir. (Sekil 4.10.)

Sekil 4.9. Gegis kdprusunin ilk dort dlgusu: Geleneksel Turk mizigi Kogekgesi-Aranagme
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Sekil 4.10. Gegis kdprusuniin ikinci dort 6lglist: Geleneksel Tirk muizigi Kégekgesi-Nagme

4.1.2. Bolme 2

iki cimleden olugmaktadir. 2/4 lik olgli yapisindadir. “La Ussak” ve “La Hiiseyni”

makamsal dizileri kullaniimigtir.
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f j |

)" 4 y | | |
(~ | | i i | o o
A3V ] I ‘|_ P & -

J 5 -

Sekil 4.11. La Ussak Makamsal Dizisi

O . |
J : | |
® g
J 5 =" =

Sekil 4.12. La Huseyni Makamsal Dizisi

Birinci (A) cumlesi Ussak makamsal dizisi kullanilarak gosterisli ve canli bir yapi ile
yazilmistir. (Sekil 4.13.) Geleneksel Turk muzigi kdcekgelerinde aranagme oldugu
gorulmektedir. (Sekil 4.14.)

1, o o~ - —— wod
2-—'-'H"_A an Y oy ) S— ry e e v x o s o  ncceas: . .
Tlompe"” o 1 e e [ S A — | W A > ro—Y - | . v b masmers cusc
&—_W#QZMW
) i ___/'"'\r_ * TR ot F *
- 4 — — '—'éj—'——!
K ry 2 § PE BN Y S R TRED B R (RN DY ey RV G O 7 [ 2 O S TR (Y A I S [ ) ) A D
Pt mp . - L 1) | — i e " PO, /PGP S FRPR i V0! St e i P hnr e 2 ] ¢ et e |
s ' ! e > 2 A | Bl & ___J . — T\ = 1 . b S —
v | O B 14 H e oy T —
. : —““——'Q?‘-f‘—"—'—f
1.___,4=:‘__t__A
| 0 e ). - v shond e I T
T T 3 o ), S— —r
) — Nt *r T
— V

Sekil 4.13. ikinci Bélme 1. (A) Climle— 53. ve 69. dlgliler
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b

| ) lr 1T LT | ——— lrl

Sekil 4.14. Birinci (A) cimlenin geleneksel kdgekgelerdeki hali: Aranagme

ikinci (B) climlesi Hiiseyni makamsal dizisi kullanilarak yaziimistir. Geleneksel Kégekge
Muiziginde nagme olarak kullanilan kisimdir. Bu nagmede dans eden kisiye mesajlar
verilmekte oldugu degerlendiriimektedir. (Sekil 4.15.)

— - ———
Solo 5 + + e A AT pa e
Bassons ﬁb— | ] I e e
=== : ! S
Clarinette
! — e

‘ ——tp P ., — : : .+ Pl £
======= === = o= = e

= S==E==E= e }

B . aeeee————— T e | e
= e e e T o s e o]
e L e S e I e e e ! e
B e FRE o2 8 I

A A el -'----—"-
T SR N — - --—-.---—-_--
. S = S S R N

! Mol !
. L S i S S {1 --‘-1 I B! RO & Fode
e T e N ke -.

Sekil 4.16. ikinci (B) Ciimlenin Kégekgelerdeki sekli: Nagme
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4.1.3. Bolme 3

iki cimleden olugsmaktadir. 9/8 lik Aksak 6lcli yapisindadir. Her iki cimlede de Sol
Sizinak Makamsal dizisi kullanilmigtir. Birbirleri ile geckili bir yapisi mevcuttur. Ancak
orkestrasyon olarak fakl bir yapi degerlendirildiginden iki cimle halinde ayirilmistir.

o

g .

'l
X

Sekil 4.17. Sol SGzinak Makamsal Dizisi

Birinci cimle eserin gosterisli ve bakir enstrimanlar icin énemli bir cimledir. (Sekil

4.18.) 2. Cumle ise tahta galgilarda daha narin degerlendirilmistir. (Sekil4.19.)

L % ) N 2N » 2
syrg e v B FT Bl b7
i 419 ~— — . e e e | s —l:
Cors : b S 5 T 5 = T :
- 8,...‘4 6 n ‘e |- b . % ) A ) A b - . i
¥ sostence  * #' ! 5 | 4] i At.El
> > > o > ;h‘l‘l‘l‘. .
ﬂ,_’ z SR BF | > LA AN
oot s DA — .
= 13 =3 X 1o » P Sk
1 1 T T T | B A '; Trpt.

Sekil 4.18. Ugiincii Bélme 1. (A) Ciimle — 85. ve 93. Olgiiler
oora
v

Kauthols 4 _Gabrd s £ ‘5 EPR lataan, f2d
cél s ¥ ——————
Fl.

{-———1—\\ i i = :
b s 1 YN 1 . L bl - 2o AW ¢ i~
i - T 11 oK - 1 - X y ) P — 3 L
t DD CRRI ERCY e B 3L FROTT ) é' RO A ’l . Aot L j]' A‘E l' l. y - A

Sekil 4.18. Ugiincii Bélme 2. (B) Ciimle — 93. ve 103. Olgiler
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Bu bdlme geleneksel Turk Muzigi kdgekcelerinde (Karcigar ve Gerdaniye Kogekgeler
v.s.) “Selam Havasi” diye tabir edildi§gi goérlilmektedir. Aranagme seklinde
dusunudlmustir. (Sekil 4.19.)

Iﬁ&ayﬁﬂ'kl‘ |
. .
e i ﬁ
; I - Ei

| =]

Sekil 4.19. Ugiincii Bélmede kullanilan miizik materyalleri



31

4.1.4. Bolme 4

Bu bdlme 2 cimle ve 1’inci ciimle tekrarindan olusmaktadir ve ¢ ciimledir. 2/4 Uk dlgu
vurusundadir. Geleneksel Turk muzigi kégekgelerinde “Sirto” diye tabir edilen kisimlara
benzemektedir. 1. Cimle ve bélme sonundaki tekrari La Ussak makamsal dizisinden;

2. cuimle ise La Hicaz makamsal dizisinden olugsmaktadir.

f i |

A | I i | . =
I
J 3 - . . ° ‘ i
Sekil 4.20. La Ussak Makamsal Dizisi

f ; |
)" 4 | | | |
& | = | | = . .
[y B be g

Sekil 4.21 La Hicaz Makamsal Dizisi

Doérdincu bélme 1. (A) cimle parlak ve canl bir yapida pikolo solo ile baslamaktadir.

La ussak makamsal dizisi ile olusturulmustur. (Sekil 4.21.)

7pollto Flite ;5 ;’A {\ N S
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Sekil 4.21. Dérdiincu Bolme 1. (A) Cimle 103. ve 136. dlguler
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ikinci ciimle yapisal olarak 1. ciimleye benzemektedir. Obua solo ile baglamaktadr.

Ancak Makamsal dizi olarak La Hicaz Humayun makamsal dizisi kullaniimaktadir.

(Sekil 4.22)
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Sekil 4.22 Dérdiincii Bélme 2. (B) Ciimle 137. ve 154. Olgiler

ikinci cimle ile 1. ciimlenin tekrari arasinda bir baglanti kismi sekilde belirtildigi gibi

gelmektedir.

accel-
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Sekil 4.23. Baglanti kismi 155. ile 171. Olgiiler
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Dorduncu Bolme 3. (A') cumle ezgisel olarak 1. (A) cimle ile ayni karakter ve diziye

sahiptir. Orkestrasyon yapisindan 6tart farkh bir cimle olarak degerlendirilmigtir.
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Sekil 4.24 Dérdiinct Bolme 3. (A') Cumle 172’inci ve 202'nci dlgller

4.1.5. Bolme 5

iki ciimleden olugsmaktadir. 9/8 lik aksak dl¢ii yapisindadir. La Hicaz makamsal dizisi

La Karcigar dizisi kullaniimigtir.

ile
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Sekil 4.25 La Hicaz Makamsal Dizisi
o) . |
£ . | i i i |
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Sekil 4.26 La Karcigar Makamsal Dizisi
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Birinci cumle Hicaz makamsal dizisi ile yazilmistir. (Sekil 4.27.) Geleneksel Turk

muziginde sarki kisminin oldugu goérilmektedir. (Sekil 4.28)
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Sekil 4.28 Birinci (A) Cumle’nin Kogekgelerdeki sekli: Nagme
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ikinci cumle Karcigar makam dizisi ile olusturuimus geleneksel Tirk mizigi
kogekgelerinde kullanilan bir aranagmedir. (Sekil 4.29.)

pt.Fl.
gr.Fi.
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Sekil 4.29. Besinci Bélme 2. (B) Cumle 218. ve 230. Olgiiler

4.1.6. Bolme 6

Bu bdélme Geleneksel Tirk Mizigi Kocekcelerinde de siklikla kullanilan serbest bir
calma stili olan ve “Taksim” diye adlandirilan kisimdir. Klarnet igin yazilmistir. Re

Nikriz ve La Hicaz Makamsal dizileri kullaniimistir. (Sekil 4.31.)
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Sekil 4.30. Re Nikriz Makamsal Dizisi
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Sekil 4.31. Klarinet Taksim 230. ve 252. Olgliler
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4.1.7. Bolme 7

Bir cimle ve Gegis Koprisinden olusan bu bélme 4/4 Ik 6l¢i vurusunda ve La Hicaz
Makamsal dizisinde vyazilmistir. (Sekil 4.33) Cimle Geleneksel Tiurk muzigi
kogekgelerinde aranagme olarak kullaniimaktadir. (Sekil 4.34)
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Sekil 4.32. La Hicaz Makamsal Dizisi
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Sekil 4.34. Yedinci Bolmenin Kégekgelerdeki Sekli: Aranagme

Gegis kopriusu olarak degerlendirilen bu kisim 9/8lik bir 6l¢gl vurusundadir. Bu materyal
diger bolmeye gegcis niteliginde kullanilimigtir.

Hzutbois &

Sekil 4.35. Yedinci Bdlme Gegis Kopriisii 260. ve 262. Olgiiler



4.1.8. Bolme 8

Tek cimleden olugsmaktadir. Sol Hicazkar Makamsal dizisinde yazilmistir. 2/4lik &lgu
vurusundadir. (Sekil 4.36)
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Sekil 4.36. Sekizinci Bélme Tek Ciimle 263. ve 274. Olgiiler
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Tark Muzigi kocekcelerinde “Sirfo” olarak tabir edilen kisimlarin aranagmesi olarak

kullanildigi degerlendiriimektedir.
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Sekil 4.37. Sekizinci Bélmenin Kogekgelerdeki sekli:Sirto
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4.1.9. Bolme 9

Tek cimleden ve bir gegis képrisiinden olusmaktadir. Do Nikriz Makamsal dizisinden
olusmaktadir. 5/8 lik o6lgi vurusundadir. (Sekil 4.39) Geleneksel Turk mazigi

kogekgelerinde “Acem Daglari” isimli tirklnlin aranagmesi olarak baslamaktadir. (Sekil
4.40)
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Sekil 4.39. Dokuzuncu Bélme Tek Ciimle 274. ve 290. Olgliler

ACEM DAGLARI
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Sekil 4.40. Acem Daglari Tirkisu aranagmesi
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Gecis Kopruslu olarak degerlendirilen kisim ise nagme ile seslendirilen kisimdir. La

Huseyni makamsal dizisi olarak kullaniimistir. Diger bélmeye gegcis niteligi tagimaktadir.
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Sekil 4.41. La Huseyni Makamsal Dizisi
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Sekil 4.43.Gegis koprusunin Kogekgelerdeki kullanimi: Nagme
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4.1.10. Bolme 10

7/8 lik 6lgu vurusunda farkli karakter ve makamsal dizide U¢ cimleden meydana
gelmektedir. Buradaki muzik Geleneksel Tirk Muiziginde kullanilan “Hicaz Mandira”
diye tabir edilen kisimdir. Karadeniz yoresi muziginin canli ve hareketli etkileri
mevcuttur. Hicazkar kdcekgelerde kullanildigi gorilmektedir. (Sekil 4.43.)
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Sekil 4.44. Hicazkar Kécekgede kullanilan Hicaz Mandira érnegi
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Birinci (A) cumle La Hicaz makamsal dizisindedir.
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Sekil 4.45. La Hicaz Makamsal Dizisi
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Sekil 4.47. Birinci (A) Cimle Hicazkar Kégekgelerdeki sekli
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Onuncu bdlime 2. (B) cimle Rast ve Hicaz makamsal dizilerinden meydana getirilmigtir.
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Sekil 4.48. Re Rast Makamsal dizisi
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Sekil 4.51. Onuncu Bélme 2. (B) Cimle Kécekgelerdeki sekli
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Onuncu bdlme 3. (C) cimle Sol Nikriz makamsal dizisinden meydana gelmistir. (Sekil
4.53.)
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Sekil 4.54 3’Unct (C) Cimlenin Kégekgelerdeki sekli
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4.1.11. Bolme 11

Birinci bélmenin 1. (A) cimlesinin kisaltilmis seklidir. Bu ezginin Karcigar ve Gerdaniye
kogekgelerde siklikla kullanildigi gértlmektedir. (Sekil 4.55.)
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Sekil 4.55. On birinci Bélme Son Ciimle 354. ve 365. Olgliler

4.2. ORKESTRASYON iNCELEMESI

Eser UglU orkestra igin bestelenmigstir. Eserin orkestrasyonundaki ¢algilar, 1 Kuguk Flat
(pikolo), 2 Flut, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarinet (B), 2 Fagot, 1 Kontrfagot, 4 Fa Korno, 3
Do Trompet, 3 Trombon, 1 Tuba, Timpani, vurmali ¢algilar grubu (Parmak Zil, Darbuka,

zil gesitleri, Buyuk Davul), Celesta ve Arp ile birlikte yayllarin tamamidir.

Eserin orkestrasyon planlarinin kurgulanmasi tema ve eslik ile tema eslik ve ara parti

seklindedir.

Genellikle enerjik ve canh bolgelerde yayh calgilarin yogun olarak kullanildigi maestoso
bdlgelerde bakir ¢algilarin da dahil oldugu orkestrasyon teknigi kurgulanmistir. Bunun

yani sira yogun kullanilan bdlgeleri kontrast olarak kurgulanmis yapilar da mevcuttur.
4.2.1. Bolme 1

Eser, dortlik notaya 132 metronom temposunda ve 9/8 lik aksak ritim ve kesin, kararli
bir tematik yapi ile giris etkisi yaratan bir mizik cimlesi ile baslamaktadir. Eserin
kararl yapisi daha ilk élctinin ilk vurusunda gosterisli bir tutti olarak yazilmistir. Ayrica

enstruman gruplari arasindaki ndans dengeleri de géz ardi edilmemistir. Bu denge
Yaylilar, gelesta ve arpta ff, vurmalilarda f, Gflemelilerde mf niGanslari ile kurulmustur.

Bununla birlikte yayhlar pizzicato yaparak vurmalilara ilaveten perkusif etkiyi
pekistirmistir. (Sekil 4.56.)
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Eserin 1. Bolme 1. (A) cumlesi pizzicato’dan spnra arco olarak 1. keman, 2. keman ve

viyolada fff ntansinda 17. dlglye kadar Unison olarak devam etmektedir.(Sekil 4.57.)
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Sekil 4.57. Birinci Bélme 1. (A) Cumle Ezgi Yapisr'nin Orkestrasyonu

Uflemeliler, vurmalilar, viyolonseller ve kontrbaslar eserin 9/8 lik karakteristik yapisini
belitmek maksadiyla eslik, 17. olclye kadar, 8lik notalar ile her ol¢cinin 1. ve 3.

vurusunun kuvvetli zamaninda 4. vurusunun ise hafif olan 3’Uncli zamani kuvvetli

olacak sekilde orkestralanmistir. (Sekil 4.58.)
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Sekil 4.58. Birinci Bolme 1. (A) cimlesi Eslik Yapisinin Orkestrasyonu-1

Bu etki, tahta Gflemelilere yazilan basamak notalariyla (fagot ve Kontrafagot harig)
pekistirilmigtir. (Sekil 4.59.)
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Sekil 4.59. . Birinci Bolme 1. (A) cimlesi Eslik Yapisinin Orkestrasyonu -2
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Muzigin cumle yapisindaki hareketin kesildigi her noktadaki akor arp ve gelesta ile
renklendirilmistir. (Sekil 4.60.)
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Sekil 4.60. Ezgi kalis noktalari Arp ve Celesta notalari

Bakildiginda eserin en temel unsuru olan ritmik yapisi, parmak zil ve darbukaya yazilan
notalarda belirtiimektedir. Bu durum genellikle eserde canli ve enerjik olan “aranagme”
diye tabir edilen temalarin tamaminda bu sekildedir. Kégek veya cengilerin dansta

kullandiklari zilleri ifade ettigi disunulmektedir. (Sekil 4.61.)
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Sekil 4.61. Parmak zil ve Darbuka notasyonu
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Bdlmenin 2. climlesi olarak nitelendirilebilecek olan kismi 17. él¢inin 18. dlglye
baglandigi noktada baglamaktadir. S6z konusu baglanti 1. ve 2. kemanlara “divisi”
yazilmis olan makamsal bir dizi yapisiyla saglanmaktadir. Bu baglantiy1 timbale ve

arpa yazilan notalarda desteklemektedir.

2’'inci Cumle “un pochettino piu lento” olarak doértlige 108 metronom temposunda sakin
dingin bir karakterde obua solosu ile baglamaktadir. Besteci burada obuanin ¢alma
karakterini, “daha c¢ok sarki gibi, belirterek” seklinde tanimlanan “cantando molto”
ifadesini kullanarak ortaya koymustur. Bunun sebebinin de; bu climlenin Geleneksel
Tark Muizigi Kocekgeler formunda bulunan karcigar koégekcedeki “Name” kisminin

notasi ile ayni oldugu seklinde degerlendirilebilir. (Sekil 4.62.)
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Sekil 4.62. Birinci Bélme 2. (B) cimlesi

Yirmi birinci élgiinin 4. vurusunda, solo viyola ile séz konusu clmlenin yapisina
bestecilik anlaminda ifade zenginligi kazandirmak ve climlenin yapisindaki tekduzeligi
ortadan kaldirmak icin konturpuantal bakis acisiyla bir yapi daha eklenmistir. Ayni
bakis agisinin 15131 altinda 24. odlginin 4. vurusundan itibaren Korangleye yazilan

kisim da bu sekilde degerlendirilebilir.

Cumle, obuayi desteklemek ve orkestrasyon agidan bir sonraki cimle yapisina katkida
bulunulmasi igin - bir oktav asagidan 22. dl¢iinin 4. vurusunda baslayan solo klarinete

yazilan yapi ile - devam etmektedir. Solo Klarinete yazilan bu kisim, 2. cimlenin
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karakteristik yapisinin daha da belirgin olabilmesi icin “icten ve dokunakli bir degisle”

calinmasi arzu edilerek yazilmistir. (Sekil 4.63)
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Sekil 4.63. Birinci Bolme 2. (B) Cumlenin Geligimi

ikinci ctimle, ciumle bitimine kadar; armoni yapisi ve orkestrasyon olarak eslik
niteliginde sade bir yazim sekli ile ¢elesta ve yaylilar tarafindan desteklenmektedir. Bu
yapi yaylilarda iki sekilde yaziimigtir. 1. ve 2. kemanlarda divisi ve tremolo olarak;
viyola, viyolonsel ve kontrbasta ise ritmik unsuru devam ettirecek sekilde her vurusu
belli eden dortlik notalarla yazilmigtir. Celesta da ayni viyola, viyolonsel ve kontrbasta
oldugu gibi bu cimlenin armonik unsurlarini belli edecek seklide yazilmistir. (Sekil
4.64.)
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Sekil 4.64. Birinci Bélme 2. (B) Cumlenin Eslik Yapisi
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Bdlmenin 3. cumlesi, 1. cumlenin temposunda oldugu gibi dértlige 132 metronom
temposu ile 29. dlciinin 4. vurusunda baslamaktadir. Buradaki orkestrasyon climlenin
enerjik ve yiksek niansli yapisini hazirlamak igin f nllansinda fagot, korno ve trompet
partilerinde yapilmistir. Buradaki orkestrasyon ritmik unsurlar g6z ©6nilnde
bulundurularak yazilmigtir. Ciimle sonuna kadar bu sekilde devam etmektedir. (Sekil
4.65.)
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Sekil 4.65. 1’inci Bolme 3’lincl (C) Cimle Orkestrasyonu Giris

Uglincli cimledeki ezgi unsurlar flit, obua ve klarinette yerinden; 1. ve 2. keman ile
viyolada ise bir oktav asagidan ff nUansinda yazilmistir. Daha sonra 33. 6lgliniin 4.
vurugunda muazigin canli ve etkin yapisini arttirmak igin 1. ve 2. keman ile viyola partisi
bir oktav ve piu ff ifadesi kullanilarak yazilmistir. Ciimlenin 35. 6lgiisiiniin 4. vurusunda
melodik yapinin degismesinden dolay! etkiyi kaybetmemek ve farkl bir renk unsuru

olmasi maksadiyla kiguk flut (pikolo) eklenmistir. (Sekil 4.66.)

Sekil 4.66. Birinci Bélme 3. (C) Cumlenin Ezgi Yapisi
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Otuz Gguncu ol¢udeki degisime katkida bulunmak maksadiyla ilave olarak 34. dlglde
trombon ve tuba partilerine hem armoniyi hem de nuans degisimlerini ortaya ¢ikarmak
icin crescendo ile desteklenmis efektler yazilmistir. Bu yapi 37. Olgliye kadar devam
etmektedir. (Sekil 4.67.)
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Sekil 4.67. Birinci Bolme 3. (C) Cimlenin Eslik unsurlari-1

Yukarida belirtilen ciimlenin surekli tekrarini renklendirmek ve mizikteki intisami ortaya
¢lkarmak maksadiyla ayni enstrimanlar ile 37. &lginin 4. vurusunda baglayan
kontrpuantal bir ezgi ortaya ¢ikariimistir. Bu kontrpuantal ezginin ayni sekilde tekrari
ndans ve orkestradaki diger enstrimanlardaki artinmi ile 41. dl¢ginidn 4.vurusunda
baglamaktadir. (Sekil 4.68.)
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Sekil 4.68. Birinci Bélme 3. (C) Cimlenin Eslik unsurlari-2
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Buradaki dagihim ve armoni, 3. cimlenin basindan beri sire gelen ve cimlenin ritmik
yapisini armonik eslikleri ile birlikte sergileyen fagot korno ve trombona ilave edilmistir.
1. Bolmenin ve 3. cumlenin sonu olarak degerlendirilen bu kismin orkestralama teknigi,
bitiris  etkisi ve mdzigin ihtisami de@erlendirildiginde etkileyici bir duyulus
sergilemektedir. (Sekil 4.69.)
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Sekil 4.69. Birinci Bélmenin Sonu

Birinci bélmenin ihtisamli ve gbérkemli bitiris climlesi olarak nitelendirilen 3. ciimle ritmik
devamhhligini ve bu ihtisama katkisini vurmali galgilar ve viyolonsel ile kontrbaslara

yazilan notalardan almaktadir. (Sekil 4.70.)
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Kirk besinci ve 52. dlgller 1. Bélmenin sonu ve gegis kdprusu olarak degerlendirilmigtir.
Burada kullanilan orkestrasyon, muzigin tamamen farkli bir karaktere burlindigunu
hissettirmek amacli yapilmistir. Muzik ani bir degisim sergilemekte ve bunu besteci
azalan enstriman sayisi ile orkestrasyona yansitmaktadir. Bu degisim, tempo, nians,
enstruman sayisi, makamsal dizi ve buna bagl karakter degisikligi seklinde

degerlendirilebilir.

Birinci klarinet bu degdisimi etkili bir sekilde hissettirmektedir. Daha sonra klarinetin
seslendirdigi pasaji flit seslendirmektedir. Bu iki enstrimana ilave ayni pasaji arp
unison (sesdes) olarak seslendirmektedir. ilk dért élgiide devam eden melodilere fagot
grubu hari¢ tim tahta Uflemeliler ve gelesta her iki enstrimana eslik eden gruplar

olarak g6ze carpmaktadir. (Sekil 4.71.)
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Sekil 4.71. Birinci Bolme Gegis Koprisu Orkestrasyonu-1
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Gegis koOprusiune ait son 4 O4lginin orkestrasyonu yayhlar ve korangle ile
duyurulmaktadir. Burada nlians yaylilarda pp, korangle de mf ve espressivo seklindedir.
(Sekil 4.72.)
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4.2.2. Bolme 2

ikinci Bolme 1. ciimle 53. ve 69. élgiiler arasinda, 2/4 lik dlciide dortlige 116-120
metronom temposunda yazilmistir. Buradaki muzigin gérkemi trompetin etkili ve parlak

olan orta oktavinda yazilarak gosterilmistir.

Buna ilave her Olglinin 1. vurusundaki f nlansinda yazilan 4 lik notalar trompete
destek olmaktadir. Bu dortluk notalar mevcut armoniyi ortaya gikarmaktadir. Bu armoni
2-3’Uncu trompet, trombon ve tuba grubu ile yaylilarin tamaminda paylastiriimigtir.
Vurmal g¢algilar da bu yapiyi ayni ritmik yapi ile desteklemekte ve vurgulanmak istenen
dans karakterini zildeki ikinci zamanda sunulan kontrast yapi ile duyurulmaktadir. (Sekil
4.73.)
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Altmig birinci 6lginin devamindan itibaren eglik unsurlarina ilave olarak her élgtiniin 2.
vurusunda kornolar armoniyi pekistirmek ve muzigin ihtisamina katkida bulunmak

maksadiyla eklenmislerdir. Cimle sonuna kadar bu sekilde devam etmektedir. (Sekil
4.74.)
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Sekil 4.74. ikinci Bélme 1. (A) Climle Orkestrasyonu-2: Korno partileri

ikinci Bélme 2. cimle 69. élgiiniin 2. vurusu ile baslamaktadir. Burada fagotun (st
sesleri kullanilarak parlak ama melodik olarak sade bir solo yazilmistir. Bu soloyu daha

sonra 77. Olgude 1. klarinet devralmistir. Klarinet, obuaya yazilan bir kontrpuantal
melodi ile desteklenmektedir.

ikinci ciimlenin sakin ve dokunakl karakteristik yapisi ile dogru orantil olarak yaylilara

ve ¢elestaya dislk ntanslarda tremolo seklinde eslik notalari yazilmistir. (Sekil 4.75.)

Sekil 4.75. ikinci Bélme 2. (B) Ciimle Orkestrasyonu
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4.2.3. Bolme 3

Uclincii bélme 1. cimle, 85. dlglinlin 2. vurusunda dértlige 108 metronom temposunda
baslamaktadir. Daha ¢ok Kornolarin baskin olarak duyuldugu bu pasajda kornolara
destek olarak fagot, trompet, trombon ve tuba ilave edilmistir. NUans olarak ff
kullanilmistir. Bu cumlede enstrimanlarda kullanilan ses yuksekliklerinin konumu itibari

ile gdsterigli bir duyulus sergilenmek istenmigtir.

Bu gosterisli yapiya ilaveten cimlede etkili bir duyulus kazandirilabilmesi igin 1. ve 2.

kemana 16’lik notalardan olusan f niiansinda dizi seklinde pasajlar yazilmigtir.

Viyola ve viyolonsel, 86. ve 89. dlcller arasinda 1., 2. ve 3. vuruslarin 2. zamanlarinda

divisi notalar ile ritmik yapiya ve armoniye destek olmaktadir. (Sekil 4.76.)
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Sekil 4.76. 3’lincli Bélme 1. (A) Ciimle Orkestrasyonu: ilk 4 Olgiisii
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Seksen dokuzuncu o6lginin 4. wvurusuyla birlikte cimlenin anlam olarak
farklilasmasindan dolayi orkestrasyon degisimi mevcuttur. Bu farklilagsma melodik yapi
olarak tahta Uflemeli grubu ile trompet, trombon, 1. ve 2. keman ile viyolada yazilan
notalarla gosterilmektedir. (Sekil 4.77.)

Cumlenin bu kisminda eslik unsurlari olarak da, aksak ritim kalibinda - bu eser igin ilk
defa- senkop kullanimlari gérilmektedir. Bu senkop kullanimlari, duyulus olarak farklilik

yansitmistir. Ancak orkestrasyon olarak ciimlenin yogunlugunu da gdstermektedir.
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Sekil 4.77. Ugiincii Bélme 1. (A) Ciimle Orkestrasyonu: Son 4 Olgii
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Uglincii bdlme 2. ciimle 93. élgiiniin 4. vurusunda baglamaktadir. Miizikteki farklilagsma
bir anda azalan orkestrasyon yapisi ve solo obua ile islenmektedir. Solo obuaya
yazilan pasajda gelesta eglik niteliginde unison olarak kullaniimigtir. Obua igin Ust oktav
kullanilimistir. Cumlenin 95. 6&lglsunin 4. vurusunda obuaya destek olmasi ve
duyulusta farklilik olugturmasi maksadiyla korangle i¢in ayni pasaj bir oktav asagidan
nota edilmistir. (Sekil 4.78.)

Buradaki yapiya ritmik eslik olarak, cumlenin karakteristik yapisina uygun sekilde
sadece parmak zili kullaniimistir. Diger eslik enstrimanlari 1-2-3 Klarinetler ile 2.
kemanlar ve viyolalardir.

Sekil 4.78. Ugiincii Bélme 2. (B) Ciimle Orkestrasyonu: ik 4 Olgii

ikinci ciimlenin 98. dlglisti soncul kisminda niians ve orkestrasyonda farkliliklar ortaya
cikanimigtir.  Burada  kompoziyon  bakimindan  kontrpuantal yapilar da
kullanilmistir.(Sekil 4.79)
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4.2.4. Bolme 4

Doérdincu bélme 103. dlclide dortlige 144 metronom temposunda bir énceki dlglnin
duragan yapisindan farkl olarak 2/4 6l¢u vurusu ve enerjik bir yapi ile baslamaktadir.
Mizik burada enerjik yapisini orkestrasyonda nlans olarak kademeli olarak
arttirmaktadir. Cimle kiglk flit solosu ile baglamis ve enstrimanin karakteristik

yapisina uygun olarak nota edilmistir.

Bu soloya farkh yapida iki eslik unsuru eklenmistir. Birincisi cimle yapisina sirekli ayni
yapida devam eden parmak zile yazilmis notalardir. ikincisi ise art arda sekizlik sekilde

duyulmasi arzu edilen notalardir.

Cumlenin 6ncul ve soncul kisimlarinin son dlgllerine renk katmasi bakimindan sekilde
belirtildigi gibi klarinet, trompet ile 1 ve 2. kemanlara dlginin mevcut armonisini de
belitmek maksadiyla notalar yazilmistir. Bu yapiya soncul kismin son él¢istinde obua

ve korangle eklenmistir. (Sekil 4.80.)
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Sekil 4.80. Doriidiinci Bélme 1. (A) Cimlenin Orkestrasyonu
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Yuz on dglncu olglden itibaren orksetrasyonda enstriman artisi ile ve armonik
gelisimler baglamaktadir. Bu durum ilk olarak kicik flite destek olmak ve farkl bir
duyulus ortaya ¢ikarmak i¢in buyuk flutlere yazilmistir. Sekil (4.81.)
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Sekil 4.81. Dérdiincii Bélme 1. (A) Ciimlenin Orkestrasyonu:113. Olcii Fliit Notasi

Yiz vyirmi birinci 6lgiden itibaren cumlenin soncul kismi kiglk bir degisiklige
ugramaktadir. ilave olarak mevcut armoniyi pekistirmek ve renk unsuru olmasi icin
klarinete Sekil 4.82’de belirtildigi gibi notalar yazilmigtir. Ayni zamanda bu yapi 129.
Olguye tasiyici bir yapi olusturmaktadir.
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Sekil 4.82. Dordiinct Bélme 1. (A) Cimlenin Orkestrasyonu:121. 6lgi Soncul Kisim

Yz yirmi dokuzuncu Olglide tim tahta Gflemeli enstrimanlar f nlansinda kullanilarak
cumlenin son kismi tamamlanmaktadir. Buradaki pasaj flut, obua ve klarinete armoniyi

destekleyecek sekilde yazilmistir. 121. élgtiden itibaren klarinete yazilan 2’lik notalar bu
kisimda 2. fagota ve kornolara aktariimigtir. (Sekil 4.83.)

Sekil 4.83. Dordiincu Bolme 1. (A) Cimlenin Orkestrasyonu:129. 6lgt Soncul Kisim
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Dordincl bdlme 2. cimle 139. dlglide obua solosu ile baglamaktadir. Calinmasi kolay
ve obuaya uygun bir ses ses ylUksekliginde p nuansinda yazilmigtir. Eslik olarak 1.
cumledeki eslik yapisina benzer yapida bir eglik yazilmigtir. 147. dl¢uden itibaren
cumlenin tekrari baglamaktadir. Buradaki tekrar ayni 1. cumlede oldugu gibi klarinete

yazilan 2’lik notalar ile farklilastirilmigtir. (Sekil 4.84.)
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Sekil 4.84. Dérdiinct Bolme 2. (B) Cimle Orkestrasyonu



63

Yuz elli besinci dlgtden itibaren 4. bélmenin 1. cimlesine baglanti niteliginde bir pasaj
baglamaktadir. Buradaki orkestrasyonun, accellerrando poco a poco ile tempoyu

hizlandirarak gerilimi arttirmak amacli yapildigi degerlendiriimektedir.

Kiguk flit ve flutin tiz sesleri ile baglayan bu kisim sirasiyla obua, klarinet ve
koranglenin kisa motif gegisleri ile sonuglanmigtir. Buradaki gerilimi arttiran unsurlar,
eslikte duyulan yaylilarin ritmik tekrarlan ile fagot ve kornolara yazilan uzun sesler
olarak degerlendirilebilir. Trombon ve arp’a yazilan notalarin buradaki duyulusa énemli
katkilarda bulundugu degerlendiriimektedir. (Sekil 4.85.)
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Sekil 4.85. Dordinci Bélme 1'nci (A’) Climlesine Baglanti Kismi orkestrasyonu
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4’Uncl Bolme son olarak 1’nci cimlenin tekrari ile bitmektedir. Bélim bitimine kadar
vivacissimo quasi presto tempo ile ff nliansinda tutti sekilde orkestrasyon yapilmistir.
Eserin en dinamik ve ses yogunlugu olarak en fazla oldugu cumlesi olarak

degerlendirilebilir. Bu cumlenin orkestrasyonunda sadece c¢elesta kullaniimamigtir.
(Sekil 4.86.)
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4.25. Bolme 5

Besinci bolme 1. cumle subito piano nidansinda doértlige 144 metronom temposunda
7/8 lik vuruslu bir dl¢u ile baslamaktir. Bir 6lcl sonra cimlenin yapisi geregi 9/8 lik dlgu
vurusuna gegcilmistir. Burada cimlenin éncll kismi 4 6l¢i obua ve klarinette baslayip
diger 4 odlclide con sordino (sirdinli) trompete yazilmistir. Oncllin son iki dlglisiinde

ise trompete flut, obua ve korangle eklenmistir. (Sekil 4.87.)

Burada eslik kismi daha ¢ok duragan ve uzun armoniyi olusturan seslerden meydana
gelmektedir. Bahse konu seslerin orkestrasyonu, ilk 4 dl¢i 2. ve 3. Klarinetler ile

fagotlara 2. doért 6l¢l ise fagot ve kornolara olacak sekilde yapiimistir.
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Birinci cimlenin soncul kismi ise 211. 6lgide baglamaktadir. Buradaki cumle yogun bir
yapida f nliansta nota edilmistir. Climle sonuna kadar ana melodiye karsi yazilan
kontrpuantal ezgi bu yapiya g6z ardi edilmeyecek Ol¢glide duyulus agisindan buyuk bir
etki katmaktadir. (Sekil 4.88.)
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ikinci ciimle 218. élgiiniin 4. vurusunda tutti olarak baglamaktadir. Yapisal olarak 2’lik
notalarin galinmasinda crescendo kullanilarak etkili bir duyulus sergilenmek istenmistir.
Cumlenin tekrarinda egliklerde dinamik bir yapi sergilemek igin de kornolara ve
trompetlere 8’lik ve 16’lik notalarla ritmik ve armonik duyulus sergilenmektedir. Cumle
ve boluim sonu 229. dlglide tamamlanmaktadir. (Sekil 4.89.)

ptFL §

o+

gr.Fl. [

dl

Htb. &

Cor a,

Cl.

RIS,

L3
*;;t:,
r.
“::: It
i
vl
w
+H

|

Z =11 ISR

Cors S i Cors =
T - X -9 ] :ﬁ

—3 e L PR

Trpt, | — e = [ TH W
g ¥ ; :

(L s
gy

"

5 Trbn. [

Trbn.

i
He
<

g ;

Trbn. g—yﬁ . .\_U'.‘ e —— N y‘u Tron, fg— = = . = ===
3 ; === === 3 =i
Tuba F—= e § 3! ﬁ*‘ Tuba £ = I ’ = et

T o
Timb, i == = ———- Timb. Fr e e R = ===
= g P R < = == ‘ =t
zil 2= ) b)) |FETE A}, 0} zil 20 0b, DB OMAL DD DO DD ML DD D) DD
Darb. [ =5 coiiiiian s L IR L R ARG
Cymb, |llog——sh 4 | cymb. = e T nTe
6r.c. H=x ====== E=== Gr.C. mEEEERE = % ==t

o
>
> Y
™ br
!
-
1
L -
O
S
'—"ﬁﬂ—\?
¥
Tt
I
W
-

7 z 3
1 .
B
" £ b — s et
... : 3 == = ==
— e oty =%
3 e =) )
=1 Hrp = i Vo]
Hrp, s . 3 Rl s —F :
Be - 1 ~ - »i y X s ~w— &
== = 2 == — =
T
L Py
;
¢ et 7. £ > Herte)
e S ; -
Vil 2 SRt N Hiee W f ESsiE e
Y= —3 : == —— .
A = \td 8 . {7 L o !
2 ) ATS NS ‘ﬂﬁ:: VLIl s i For-tphe
VLl : Ty £ e 5 SR e e —— ]
=== - T ( : '
P i I A N ek o R T Ny N
O R W e e e e e
- X L - o F— ¢ r— Y 7 A s o y-r—rr7 7 i " i 3§ o . s 0
A > ' ve " Lo o v o e - o . § ¥ x X - - 5 . i x : 3
i b - et 5 5
A 0 A s
i 2 4 4 4 2 - ) gt
: L e Ees e e e e e e e
ve, e e e Ve P = ===
? — ﬂ‘-‘. % 3 3 B3 | ¥ -ll ‘L 4L 1 ¥ -4l -a‘ ‘-‘k
R A e T Yo
o 4wy 5 [— e ey e e e e s
cb 4 e e T Cb. =i e £l 47
. = &

Sekil 4.89. Besinci Bélme 2. (B) Cimle Orkestrasyonu



68

4.2.6. Bolme 6

Altinci bélme geleneksel Turk mizigi kdgcekgeler formlarinda da oldugu gibi taksim tirt

seklinde yazilmistir. 230. dlgiide baslamaktadir.

Burada taksim icin kullanilan enstriiman klarinettir. Metronom ve yorumlama agisindan
calicinin istegine birakilarak seslendiriimesi arzu edilmistir. Mlzikal doku, ¢alma stili ve
renk acgisindan bakildiginda da klarinetin bu taksim icin en uygun enstriman oldugu

degerlendirilebilir.

Klarinete eslik olarak korno, c¢elesta ve 1-2 keman ile viyola kullaniimistir. Eslikte
kullanilan nuanslar kornolarda subito piano ile baglamaktadir. Keman ve viyola
partilerinde ise pp ile arsenin kdpruye yakin kisminda galinmasi istenmigtir. Klarinette

belirtilen crescendo ve decrescendo eslik partilerinde de ayni sekilde belirtilmigtir.

Bu bdlme herhangi bir orkestrasyon degisikligi olmadan 253. oélclye kadar devam

etmektedir.

Sekil 4.90. Altinci Bélme Orkestrasyonu
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42.7. Bolme 7

Yedinci bolme, dértlik notaya 120 metronom temposunda etkili ve heybetli bir cimle
yapisi ile 253. olglide baslamistir. Ses yulksekligi olarak orta-kalin kisimlarda

yazilmistir. Bu yapi klarinet, fagot ve viyolonsel partilerinde nota edilmistir. (Sekil 4.91.)

Bu bélmedeki climlenin her dlgisinde 1. ve 3. vuruslar belirtiimek istenmis ve bu da

orkestrasyonda korno, timpani ile 1-2. keman, viyola ve kontrbaslara nota edilmistir.

Cumlenin armonik yapisinin ortaya gikarilabilmesi igin eslik notalari 1-2.keman, viyola

ve kontrbaslarda divisi seklinde yazilmigtir.

Vurmali ¢algilar ile de bu g&sterisli cimle yapisi, ritmik agidan da desteklenmistir.
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Sekil 4.91. Yedinci Bélmede Kullanilan Cimlenin Orkestrasyonu
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iki yiz altmiginci élgiiden itibaren baslayan 7. bélmenin gegis kopriisii kismi 9/8’lik dlgii
yapisinda ve bir dnceki cimle yapisina farkl bir karakterde kurgulanmistir. Tema 1.
obuada, eslik kismi ise klarinet ve 1. fagottadir. Bir sonraki bélmede maestoso bir yapi
sergileneceginden, sbz konusu gecis koOprisinde daha sakin ritmik unsurlar

icermeyen ve uzun seslerden olusan bir orkestrasyon yapilmistir. (Sekil 4.92.)
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Sekil 4.92. Yedinci Bolmede Kullanilan Gegis Koprusi Orkestrasyonu
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4.2.8. Bolme 8

Sekizinci bdlme 263. dlglide tek cumlelik bir tema yapisiyla dortlik notaya 96
metronom temposunda 2/4 lik o6lcu vurusu ile baslamaktadir. Burada tema unsuru

trompete surdin ile calinmasi istenerek yazilmistir.

Eslik unsurlari cimlenin keskin ve gosterisli yapisina uygun olarak asagida belirtildigi
sekilde vurmali calgilar ile korno, trombon, tuba ve yayl calgilarin tamamina nota
edilmigtir. 8. Bolme 274. dlclide sona ermektedir. (Sekil 4.93.)
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Sekil 4.93. 8’inci Bolme Orkestrasyonu



4.2.9. Bolme 9

Dokuzuncu bdlme 274. dlgide dortlik notaya 120 metronom temposunda 5/8'lik dlgi

vurusu ile baslamaktadir. Bu bélmedeki orkestrasyon yapisi 7. ve 8. bélmelerden farkli

olarak hem temposu hem de nians degisimleri ile 10. bolmeye hazirlik niteliginde
degerlendirilebilir.(Sekil 4.94)

Tek cimleden olusan bu bélmenin orkestrasyonunda; ciimlenin 6ncil kisminin ezgi

plani, tahta tflemelilerde (fagot harig) eslik plani da fagot, trompet ve vurmali galgilarda
olacak sekilde yazilmigtir.
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Cumlenin ikinci kisminda ise degisen karakter yapisi da g6z énunde bulundurularak;
tema plani 1. ve 2. kemanlara, eslik plani da tahta Uflemeliler ile bakir tflemeliler ve

vurmali ¢algilar grubunun tamaminda olacak sekilde yaazilmistir. (Sekil 4.95.)
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Sekil 4.95. Dokuzuncu Bélme Ciimlesinin Soncul Kisminin Orkestrasyonu

Dokuzuncu bdlmenin 10. bolmeye baglandigi kisim 297’inci dlglide mf niiansinda flite
yazilan solo ile gergeklestiren bir gecis koprusudur. Bu gegis kdprusi sakin ama dingin
bir yapida kurgulanmigtir. Eslik olarak klarnet ve kornoya vyazilan diz sesler
kullaniimistir. (Sekil 4.96.)
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4.2.10. Bolme 10

Onuncu bdlme 295. olclide 7/8lik vurus sekli ile 76 metronom temposunda
baslamaktadir. Bu bdlmede orkestrasyon yapisinda canli, temposu itibariyle dinamik
ve yogun kurgular oldugu degerlendiriimektedir. Tahta tflemeliler ile yaylilar arasindaki

soru cevap yapilari buna érnek gosterilebilir.

Bdlmenin 1. cimlesi, 4 6lculik pp nlansinda yaylilara yazilan arpej niteligindeki notalar
ile kornolara, fagota ve korangleye yazilan uzun notalardan olusan bir giris ile
baslamaktadir. Ritmik olarak da trompet, parmak zil ve darbuka buna eslik etmektedir.
Duragan uzun sesler sirasiyla artmakta ve dogal bir ndans artigi yaratmaktadir. Bunun

sebebi de cumlenin baglangicinin yiksek ntansta baslamasidir. (Sekil 4.97.)
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Birinci cimlenin 6ncll kismi ezgisel olarak kuglk flat, flit, obua, 1. ve 2. klarinet ile
Cor a.

arp ilave olmustur. (Sekil 4.97.)
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Birinci cumlenin soncul kismi tematik olarak 1.ve 2. keman ile viyolaya yazilmistir. Eslik
kisminda da tekrar eden arpej notalarinin artarak tahta Uflemelilerde kullanildigi
degerlendiriimektedir. (Sekil 4.98.)

Birinci cimle yapisinda orkestrasyon olarak, farkli enstriman gruplarinda soru cevap
tekniginin kullanildi1 bir yapi sergilenmektedir. Bu yapi cimle sonuna kadar (314.
Olgu) her 4 dlgide bir bu sekilde devam etmektedir.
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ikinci ciimlenin 1. énciil kismi 315. 8lgiide, ezgisel olarak 1. kemanlar ve gelesta ile
baglamaktadir. Eglikler, cimlenin mevcut armonisini ortaya ¢ikaracak sekilde 2.

kemanlardaki tremolo ve kornolarda ise uzun seslerden olusturulmustur. (Sekil 4.99.)

Bu kisimda ezgisel yapi, f niansinda eslik kismi p nliansinda degderlendirilmistir.
Ancak cumle canli ve hareketli yapisini kaybetmemistir. Bu durumu devam ettiren

parmak zil ile viyola ve viyolonsele yazilan notalardir.
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Sekil 4.99. Onuncu Bélme 2. (B) Ciimlenin Orkestrasyonu:Onciil Kismi

ikinci climlenin 1. soncul kisminin, ezgisel yapisi 1’inci éncil yapisi ile benzer
oldugundan buradaki orkestrasyon farkl renk ve tini olusturarak yapilmistir. Ezgi olarak
bu renk ve tini 1. kemanlarin galdigi pasajin flit, obua ve klarinete de yazilarak
saglanmigtir. Kornonun eslik olarak seslendirdigi notalarda bu kisimda fagota ve 3.

klarinete yazilmigtir.

Sekil 4.100. Onuncu Bélme 2. (B) Cimlenin Orkestrasyonu:Soncul Kismi
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ikinci ciimlenin 2. éncil kismi 323. dlglide baglamaktadir. Burada da ayni bir énceki
oncul ve soncul kisimlarda oldugu gibi farkh renk-tini  orkestrasyonlari
kullanilmistir.(Sekil 4.101.)

ikinci 6ncil kisim ilk kullanimi flit, obua ve klarnete unison olarak mf niansinda
yazilmisitir. Eslik, fagot, korangle ve kornoda uzun sesler, 3’Uncu klarinette sekizlik
arpej notalar halinde yazilmistir. 2. Onciliin 2. kez duyulusunda s6z konusu
enstrimanlara ezgide ilave olarak 2. keman ve kuguk flt; eglikte ise trombon, timpani,

darbuka, arp, viyola, viyolonsel ve kontrbas kullaniimistir.
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Sekil 4.101. Onuncu Bélme 2. (B) Ciimlenin Orkestrasyonu:2. Onciil Kismi
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ikinci soncul kisim ise Unison olarak; kicik flit, flit, obua, 1. klarinet ile 1. ve 2.
kemanlara ff nians yazilmigtir. 1. Kemanlar, 2. tekrarda etkiyi daha da artirabilmek ve

tini farklilidi olusturabilmek igin bir oktav yukaridan yazilmistir. (Sekil 4.102.)

Eslik olarak da 2. ve 3. klarnete sekizlik arpejler; korno ile zile dlgtlerin son vurusuna
gelecek sekilde armoniyi ve ritmik yapiyi destekleyen noktali dortlik notalar; korangle,
fagot, trombon, tuba partilerine de sadece armoniyi duyuran uzun notalar yazilmistir.
Bunlara ilave olarak viyolonsel ve kontrbaslar bu armonileri sekizlik tremololar ile

desteklemektedir.
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Sekil 4.102. Onuncu Bélme 2. (B) Cimlenin Orkestrasyonu:2. Soncul Kismi
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Uglincli ciimle 339. élgiide Unison olarak klarinet ve sirdinli trompet ile p niiansinda
baslamaktadir. Onciiliin tekrarinda bu enstriimanlara fliit tGinison olarak eklenmektedir.
(Sekil 4.103.)

Eslik olarak trombon ritmik yapiya destek ve armoniyi duyurmak igin her oOlgunun
Gglincl vurugunda clUmlenin karakteristik yapisi da degerlendirilerek sfp seklinde

yazilmistir. Bu degisikligin vurmali calgilardaki yansimasi da sadece parmak zilin

kullaniimasi olarak degerlendirilebilir.

Yayli calgilar grubunun bu yapiya eslik olarak, ritmik destedi ve armonik duyulusu
saglamasi cimle sonuna kadar devam etmektedir. Bu eslik her &lginin birinci
vurusunda, viyolonsel ve kontrbas patrtilerinde; ikinci ve Uglncl vuruglarinda ise 1. ve

2. keman ile viyola partilerinde sekizlik notalar seklinde nota edilmistir.
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Sekil 4.103. Onuncu Bélme 3. (C) Ciimlenin Orkestrasyonu: Onciil Kismi
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Bu cumlenin karakteristik Ozelliklerinden ve eserin son bdlmesine tasiyici 6zelligi
olmasindan dolayi 347. dlgclden itibaren arp ve gelesta hari¢ orkestrasyonu tutti olarak
yazilmistir. Ezgi ve eslik yapisinda karakter olarak herhangi bir degisiklik
yapiimamistir.( Sekil 4.104.)

Cumlenin ayni karakteristik 06zelliklerden dolayr 347. ve 353. Olgller arasinda
metronomun artiriimasi istenmistir. 354. dlglinin ise 3. cimlenin son, diger bdélmenin

de baglanti élglsi olmasindan dolayi vuruglarinin genigletilerek ¢alinmasi istenmigtir.
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Sekil 4.104. Onuncu Bélme 3. (C) Cimlenin Orkestrasyonu: Soncul Kismi



4.2.11. Bolme 11

Orkestrasyon agisindan degerlendirildiginde herhangi bir degisiklik yoktur. Farkh olan

kisim son iki 6lcl olan 364. ve 365. dlgtlerdir.

Bu Olgllerin orkestrasyonunda ff nlansla baslayan ve enstrimanlar arasinda sirali

olarak gegislerden meydana gelen “orkestra crescendo
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sekilde gorkemli ve dinamik bir bitiris ile tamamlanmaktadir.
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Sekil 4.105. On birinci Bélme Orkestrasyonu
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5. ESERIN ORKESTRA SEFLIiGi TEKNIKLERI
AGISINDAN iINCELENMESI

Eserin orkestra sefligi teknikleri, form ve orkestrasyon analizinde belirtildigi sekilde
bdlmeler halinde incelenerek basliklandiriimistir. Eserde bulunan mevcut aksak

ritimlerin vuruslari semalar halinde bdlmelerde belirtiimigtir.
5.2.1. BOLME 1

Eserin 1. bolmesi 9/8’lik aksak 6l¢l vurusunda, dortliige 132 metronom temposunda ff
niansinda gosterigli bir yapi ile baslamaktadir. Olgli vurus semasi tabloda belirtildigi

gibidir. Semadaki 4. vurus 3 sekizlik sire degerinde olmalidir. (Sekil 5.1.)

Sekil 5.1. 9/8’lik Vurug $Semasi

Ulvi Cemal Erkin’'in “Koégcekgce Dans Rapsodisi” nde kullanilan 9/8 lik élgl yapisi Turk
muzigi usullerinde kullanildigi gibidir. “Yiirlik Aksak” diye tabir edilen temposu hizl bir
vurustur. Eserin temposunun dortlige 132 metronom olmasinin sebebi bundan 6turu

denilebilir.

9/8’lik 6lgl yapisi 9 zamanlidir. 4 zamanla ve 5 zamanin bir araya gelmesinden
meydana gelmistir.(i.H.Ozkan,2000:596) Turk mizigi usullerine gére zamanlari tabloda
belirtildigi gibidir. (Sekil 5.2.)
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Sekil 5.2. 9/8 lik Olgliniin Zamanlari
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Hazirlik vurusu ve sonra 3 zamanh 4. vurus (auftakt) ile 1. Olgi baglamaktadir.1.
Olcldeki ve arp partisine sUsleme notasi olarak yazilan 16’lik yedilemenin, degerinde
calinabilmesi igin hazirhk vurugunun dg¢unci zamanda yapilmasinin uygun olacagi
degerlendiriimektedir. 16’ik yedileme arp notasi yazildigi gibi sisleme notasi gibi
seslendiriimemeli; noktali dortlik sure degerinde seslendiriimesinin uygun olacagi
dusunulmektedir. (Sekil 5.3.)
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Sekil 5.3. Eserin Giris Vuruslari ve Arp notalari
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Birinci dlguden itibaren 17. olgiye kadar vuruslarin, belirgin ve keskin hatlarla
yapilmasinin uygun olacagi degerlendiriimektedir. 17. dl¢liye kadar ayni karakter ile
devam eden vurus stilinin; dzellikle 1. 3. ve 4’GnclU vuruslarda yazilan eslik notalarini
belirtecek sekilde olusturulmasi gerektigi dederlendiriimektedir. Ancak icraci agisindan
4. vurugun son sekizlik zamani partisyonda yazildigi sekilde seslendiriimesi zor olabilir.
(Sekil 5.4.)
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Sekil 5.4. Birinci Bélme 1. (A) Cumlesi 1. 2. ve 4. vuruslardaki eslik notalari

Bdlmenin cimle yapisindaki haraketli, hizli ve canli karakterinden dolay! degisen ezgi
dinamiklerinin (6zellikle 12. ve 13. élgllerde) nlans olarak vuruslarda (crescendo ve

decrescendo vuruslari gibi) belirtiimesi gerektigi degerlendirilmektedir. (Sekil 5.5.)
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Sekil 5.5. 12. ve 13. dlgliler
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Vuruslarin 17. olcliye kadar aksamadan dingin bir sekilde devam etmesinin uygun
olacagi degerlendiriimektedir. 17. &lgiden itibaren 1. ve 2. keman ile arptaki
decrescendo belirtiimelidir. Olgliniin 4. vurusu ile obuaya solo olarak yazilan ve 1.
bdlmenin 2. (B) cUimlenin vuruglari, partisyonda belirtilen dortlige 108 metronom
temposu, p nlansi ve ezgi karakteri itibari ile kiglk ve keskin olmayan sekilde, ancak

pizzicato yaylilar icin de belirgin olmalidir.(Sekil 5.6.)
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Sekil 5.6. Birinci Bélme 2. (B) Cluimlesi

Cumlenin devaminda gelen; klarinet igin solo, korangle igin ise kontrpuantal ezgi olarak
yazilan pasajlarin giriglerinin, mevcut tempoda degisim yasanmadan sef tarafindan
belirtimesi gerektigi degerlendirimektedir. Tenuto bir vurus yapisi ile espressivo
etkisinin daha da arttinlacagi degerlendiriimektedir.(Sekil 5.7.)
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Sekil 5.7. Solo Klarinet ve Korangle pasajlari
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Eserin 1. Bélme 3. (C) cimlesi, 29. dlglinin 4.vurusunda baglamaktadir. Cliimlenin
tempo ve ezgisel karakter farkliiginin degistiriimesi gerekliligi, mevcut dlgi basinda
yazilan notalardan anlasiimaktadir. Olgiiniin 1. vurugunda korno, trompet, trombon ve
fagotlara giris genis, belirgin ve gosterigli bir sekilde vurulmalidir. Devaminda ayni
Olgiinin 3. vurusunda yeniden korno, trompet, trombon ve fagotlara doértlige 132
metronom temponun auftakt'ini belirgin sekilde verilmesi gerektigi
degerlendiriimektedir. Buradaki ezgisel girisler flit, obua, klarinet, 1. ve 2. keman ile
viyola partilerindedir. Bu cimlenin devaminda yapilacak vuruslar eslikte belirtilen ritmik
karaktere uygun olarak sekillenmeli ve bir énceki bdlmenin vuruslarindan kiguk
olmalidir. (Sekil 5.8.)
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Sekil 5.8. Birinci Bélme 3. (C) Cimle
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Eserin 34. Ol¢lstinde trombon ve tubaya yazilan pasajlara girigler verilmeli ve sol ile
pasajda belirtilen crescendolar vuruslarda gosterilmelidir. (Sekil 5.9) Devaminda arp
icin yazilan ve 41. Olcide baslaylp 44. Olclye kadar her dlgude 4. vurustaki
glissandolarin gdsterilmesi uygun olacaktir. (Sekil 5.10) Eserin 1. bélmesinin 3. (C)
cumlenin orkestrasyon yapisi tutti bir yapiya sahip olmasindan 6étirt; vuruslarin,
keskin hatlarla, dinamik yapiy1 ayakta tutan kararli ve diuzglin olarak sekillenmesi

gerektigi degerlendiriimektedir.
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Eserin 45. dlgisinde klarinet solo ile baslayan gegis kdprusu, 1. bélmenin hizh ve
intisamli yapisindan uzakta daha klguk vuruglar ile partisyonda belirtildigi sekilde
dortlige 108 metronom temposunda oldugu gorilmektedir. Bu durumda karsimiza
¢ikan ani tempo ve nians degisimli kontrast yapinin ifadesini, vurug semasini bir anda
kugultip merkeze alarak gostermenin daha uygun olacagi degerlendiriimektedir. 47.

Olcudeki obuaya yazilan ezgi tekrari girisi gosterilebilir. (Sekil 5.11)
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Sekil 5.11 45. Olgli ile Obua Klarinet girisleri
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Eserin 49. dlgusinden itibaren gecis kdprusu korangle ve 1. kemanlar tarafindan
seslendirilen ezgisel yapi ile devam etmektedir. 53. Olgliye kadar devam eden gegis
koprisinin bu kisminda, her &l¢lide bulunan crescendo ve decrescendo’ larin
vuruglarda gosteriimesinin uygun olacagdi degerlendiriimektedir. Ozellikle 52. dlglide
ezgisel olarak ciimlenin sonlanmasindan ve bir sonraki dl¢glde farkl bir mizik karakteri
ile 2. bélmenin baglamasindan 6tir0 mdzige yorumsal bir katkida bulunmasi
maksadiyla buradaki 4 vurusun kademeli sekilde agirlagarak yapilmasinin gerekli

oldugu degerlendiriimektedir.

Bu agirlasmada 3. vurusun 2. notasinda vurusu genisleyerek, 4. vurusa hazirlik
olusturulmasi ve bir sonraki baslangica anlasilir bir auftakt ile baglanmasi
gerekmektedir. (Sekil 5.12)
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Sekil 5.12 49. Olgii ile 2. bélmeye baglanti vurusu
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4.2.2. BOLME 2

ikinci Bolme, eserin 53. dlciisiinde 2/4’liik basit 6lgii vurusu ile doértlige 116-120
metronom temposunda f nliansinda Trompet solo ile baglamaktadir. Olgli vurus semasi
tabloda belirtildigi sekildedir. (Sekil 5.13)

Sekil 5.13 2/4’10k Vurug Semasi

Bdlmenin vurus karakteri, ezginin karakterinden ve f ndansinda yazilmasindan dolayi
keskin ve anlasilir bir sekilde olmalidir. Eslikte trombonlarin sforzando ufleyebilmeleri
ve yaylilarin ise, partisyonda belirtildigi Uzere her 6lglu basinda genis yay cekebilmeleri
icin; ayrica bélmenin mevcut temposunun hizlanmamasi igin 69. olglye kadar her 1.

vurusun genis ve tek el ile yapilmasinin uygun olacagi degerlendiriimektedir. (Sekil
5.14)

§3%lincid dlcii

AAR

Vit

Sekil 5.14 Ikinci Bdlme 1. (A) Ciimle
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Eserin 61. dlgusunde ezgi tekrari gelmektedir. Bu ezgi tekrarinda kornolar eglikte her
Olcindn 2. vurusunda karsit bir yapi sergilemektedir. Bu yapi sforzando ile yazilmigtir.
Bu etkili nlansi hissettirebilmek igin 60’inci dlgiden itibaren vuruslar, 2 el ile sol elin

kornolari isaret edecegi sekilde yapilabilir. (Sekil 5.15)
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Boélmenin 2. clmlesi 69. olcude fagot solo ile baslamaktadir. Buradaki muzik
karakteri,1’nci cimleye karsi zit bir karaktere sahiptir. Olabildigince i¢cten ve dokunakli
bir deyisi sergileyen yonetim tarzi ile vuruslar sade ve mf ile p ntanslarini belirterek
sekillenmelidir. (Sekil 5.16.)

Partisyonda gorilen eslik notalari arp ile Keman I-ll ve viola partilerinde tremolo
seklindedir. icraci tarafindan seslendirmenin daha kolay yapilabilmesi icin vuruslarin

¢izgisinin degistiriimemesinin uygun olacagi degerlendiriimektedir. (Sekil 5.16.)

Ayni zamanda ezgi tekrari yapan 77. dlgideki 1. klarnet ile kontrapuntal agidan ezgiye

ilave olan 78. dlgudeki obua girislerinin gdsterilmesinin uygun olabilir.(Sekil 5.17.)

Sekil 5.16. 69. Olgii Fagot Solo Girisi ve Eslik Notalar

77'nci olgii

Sekil 5.17. 77. Olgii Solo Klarinet ve 78. Olgli Obua girisleri
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Bdlmenin sonu 84. dlgu ve 85. dlgunun ilk notasidir. Burada diger bolmeye gegis direk
yapilmaktadir. Bdlmenin bitisini ve yeni bir mizigin baslangici hissettirmek igin 83.
Olctden itibaren kademeli olarak agirlasan bir vurus seklinin olusturulmasinin uygun

olacagi degerlendiriimektedir. (Sekil 5.18.)

Ayni zamanda 85. dlglinin 2. vurusunda baglayan ve diger bdlmenin baglangici olan 3
sekizlik vurusun hazirligi igin; 84’Gncu dlglnin birinci vurusunun kisa bir sure tutularak

2. zamanin auftakt olarak vurulmasi gerektigi degerlendiriimektedir.
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Sekil 5.18. 83. 6lcl ve 3. Bélmeye Gegis Vuruslar
4.2.3. BOLME 3

Uglincli bélme, 85. odlglide 5/8'lik aksak 6lgli vurugunda dértlige 108 metronom
temposunda olacak sekilde, ol¢inin 4. vurusunda korno ve trompetlerin seslendirdigi
ff ndansinda ihtisamli 3 adet sekizlik notadan olusan bir girisle baslamaktadir. Bu 5/8
lik 6lgl kalibi 86. olgclide 9/8’lik aksak dlgl olarak devam etmektedir. Bélmenin genel

dlcl kalibi 9/8'lik dlgl kahbidir. Olgli vurug semasi tabloda belirtildigi sekildedir. (Sekil
5.19)

Sekil 5.19. 9/8’lik Vurus Semasi



Seksen besinci Olglinin 2. vurusundaki 3 adet sekizlik nota besteci tarafindan
yazilirken, belirterek ve degerini vererek galinmasi istenmistir. Bu 3 sekizlik notanin bu
sekilde calinabilmesi igin belirgin ve genis bir vurus teknigi kullaniimasi gerektigi
degerlendiriimektedir.(Sekil 5.20.)
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Sekil 5.20. 85'inci Olgii Auftakt vurusu
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Seksen altinci élgl ile 93. Ol¢l arasindaki vuruslarin, sert ve keskin yapida olmasinin
muzigin karakterini ve nuansini daha iyi yansitacagi ve ritmik yapiyi daha belirgin hale
getirecegi degerlendiriimektedir.

Ayni zamanda 86. ol¢cudeki Keman I-1l partilerindeki dizisel yapi yazim seklinden oturu

her 6lglide dogal bir crescendo ve decrescendo dinamigi olusturmaktadir..(Sekil 5.21.)
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Sekil 5.21. 86'nci 6lgl Crescendo ve Decrescendo
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Bakir tflemeli galgilar tarafindan baslangi¢ yapan ezgi kismi, 89. dlgtiniin 4. vurusunda
1. ve 2. kemanlar ile tahta nefesli ¢algilarda devam etmektedir. Bu devam eden ezginin
giris kisminin, mevcut vurug karakterini degistirmeden gosterilmesinin uygun olacagi
degerlendiriimektedir.(Sekil 5.22.)
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Sekil 5.22. 89. Olgii 1. ve 2. Kemanlar ile Tahta Nefesli Girisi
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Doksan Ug¢uncu 6lgunin 4. vurusundan itibaren fakli mizik karakterine sahip 2. (B)
cumle obua solo ile baglamaktadir. Bir 6nceki cumle yapisina gére metronom olarak
degismemistir. Ancak aniden degisen nlans ve orkestrasyon yapisindan 6tlrd genis ve
ihtisamli vuruglarin, daha merkezde kiglk yapida, p subito ndansini yansitarak

sekillenmesinin uygun olacagi degerlendiriimektedir.(Sekil 5.23.)
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Sekil 5.23. 93. Olgli Obua Solo Girisi
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Devaminda 97. Olglide baslayan ve cevap niteliginde olan kontrapuntal yapinin f
ndansinda ve yogun orkestrasyon yapisini yansitan genis ve gosterisli vurus ile
sekillenmesi ve 99. o6lcl ile 100. dlgu arasindaki crescendo ve decrecendo’ nun
belirtiimesi gerekebilir.(Sekil 5.24.)
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Sekil 5.24. 97. Olgii ile Kontrapuantal Yapi
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Yuz ikinci 6l¢l, 3. bdlmenin son dlgisl ve 4. bdlmeye gegis niteliginde bir yapiya
sahiptir. 3/4'l0k basit dlcl kalibinda yazilmigtir. Vurus semasi 3/4'luk vurus sekizliklerin
yapisi degismemistir. Bunu partisyonun dstlndeki “sekizlik egittir sekizlik” uyarisindan

anlamaktayiz.

Sekil 5.25. 102. Olgii yonetimi

Dorduncu bélmeye gecis niteliginde olan bu 6l¢l, yorumlama agisindan dikkat edilmesi
gereken bir dlgl olarak degerlendirilebilir. iki ydnetim sekli Gizerinde durulabilir. Birincisi
tempo degistirimeden yazildid1 gibidir. Buna 2014 yilinda Orkestra sefi Sascha

Goetzel'in Borusan Filarmoni Orkestrasi ile yaptigi konser kaydi 6rnek verilebilir.

ikincisinde ise 4’tincli bdlmenin girigi canli ve ritmik bir karaktere sahip oldugundan ve
muzikteki ifade zenginligini arttirabilmek igin, 102. o&lglu vuruglarn ritardando ile
yapilabilir. Eger bu sekilde bir yorumlama yapilacak ise, 3. vurugunun ilk zamanin
tutularak 2. zamani dinamik bir auftakt niteliginde sekillenmelidir. Genelde sefler bu
sekilde bir yonetim sekli sergilemektedir. Buna Orkestra sefi Cem Mansur ile Turkiye
Genglik Filarmoni Orkestrasi kaydi, Orkestra Sefi Hakan Sensoy ve istanbul Filarmoni
Orkestrasi kaydi, Orkestra sefi Vakhtang Matchavariani ve izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi kaydi ile Hikmet Simsek ve Budapeste Filarmoni Orkestrasi kaydi érnek

olarak verilebilir.
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4.2.4. BOLME 4

Doérdinciu bdélme 103. oOlglide 2/4’lUk basit olci kalibinda dortlige 144 metronom
temposunda canli ve ritmik bir karakter ile mf nlansinda baslamaktadir. Olgli vurus
semasi tabloda belirtildigi gibidir.(Sekil 5.26.) Ancak, temponun hizli ve 2/4’luk 6lgu
kalibinda olmasindan o6tird vuruglar dlciye bir gelecek sekilde ve 4/4°luk vurus
semasinda olabilir. (Sekil 5.27). Bu genel olarak ciimle takibinin daha kolay olmasini

ve sefin bu bélmede vuruslari yoruimadan daha rahat yapmasini saglayabilir.

2 4
2 3
Sekil 5.26. 2/4’lik Vurus Semasi Sekil 5.27. 4/4°1uk Vurus Semasi

Bu bélme vurus bakimindan O&lgliye bir ve 4/4’l0k 6lgl vurus semasinda olarak
incelenecektir. Mevcut 2/4’lik yapiyi hissettirebilmek icin zaman zaman bilekten olacak

sekilde vuruslar bdltnebilir.

YUz dglnci ve 104. olgliler (bélmenin giris kismi)  temponun anlagilabilmesi
bakimindan 2/4’lik olarak vurulmaldir. 105. 6lglide baslayan kiguk flit solosu
goOsterilmelidir. Burada vuruslar 4 Olguden olugsan metrik vurus sistemi ile

sekillenmelidir.

Yiz sekizinci Ol¢cindn 2. vurusu ile 112. Olgindn her iki vurusundaki klarinet ile
trompete yazilan notalar calicilara gosterilebilir.  Buna benzer yapilar ilerleyen

Olcllerde de gelmektedir.
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Sekil 5.28. 103. Olgii Giris ve Fliit solo 1. (A) Ciimle
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YUz yirmi dokuzuncu 6lcide ezgide artan enstriman sayisi ve belirtilen f sef tarafindan
orkestraya hissettirilmelidir. Bolmenin ilk cumlesi 136. olcude sonlanincaya kadar bu

sekilde devam etmektedir.
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Sekil 5.29.129. Olgii

Eserin 137. olglistinde 4. bdlmenin 2. (B) cimlesi baglamaktadir. 1. Cumlenin
karakterine zit karakterde ve pp nuansinda baslamaktadir. Vuruslar merkezde ve

yumusak ama belirgin sekilde olabilir.
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Yuz kirk yedinci olgclde klarinetlere yazilan akor niteligindeki notalar gosterilmelidir.
(Sekil 5.30.)
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Sekil 5.30. 147. Olgii Klarinet Notalari

Eserin 155. oélglide basglayip 172. odlglye kadar devam eden ve 4. bdlmenin 1.
cumlesine tekrar dénis yapmasini saglayan baglanti kisminin yénetiminde; vuruslar bir
onceki cumle yapisina goére biraz farkhlagmaktadir. Partisyonda belirtildigi gibi p ntansi
ile baslayip 4 olci de crescendo ile f niansina ulasiimaktadir. Ayni zamanda
155.6lcude baslayip 165’inci odlglye kadar devam eden accelerando poco a poco

ifadesi bulunmaktadir. Buna goére vuruslar azar azar hizlanacaktir.(Sekil 5.31.)
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Sekil 5.31. 155. Olgii Baglanti Kismi

Yuz altmis besinci 6lgiiden sonra sirasiyla; 166. dl¢cide obua, 167. dlglde klarinet ve
168. dlgude de korangle girisleri verilebilir. Vurus burada da dl¢lye bir olacak sekilde

4/4’l0k 6lct semasinda devam edebilir.

Takip kolayligi saglamasi acisindan ve diger cumlenin ilk Ol¢custine 1. vurusta
diisebilmek icin 169. dlgiiden itibaren vurus semasi 3/4'lik seklinde olabilir. Ozellikle
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171. olgude fagot, trombon ve tubaya 2’lik, arpe de glissando olarak yazilan ve
crescendo ile ani bir ylkselis sergileyen notalar bir sonraki cimlenin sinyali olarak
nitelendirilebilir. Bu yapi 6zellikle bahsi gecen enstrimanlara gdsterilmelidir.( Sekil
5.32)
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Yuz yetmis ikinci Olglden itibaren 4. bdlmenin 1. cumlesinin tekrari partisyonda da
belirtildigi sekilde Vivacissimo quasi Presto ile temposu hizli ve tutti bir yapi ile
baglamaktadir. Bu yapi1 202. dlgliye kadar bu sekilde degismeden devam etmektedir.
Burada vuruslar keskin ve ff nliansini ifade eder nitelikte olmalidir. Bolme sonuna
kadar dlglye bir vurusta devam edebilir. Ancak 202. élgtiniin son 6l¢t olmasi ve ani bir
bitiris sergilemesinden dolayi burada vurus bélinebilir. Bir sonraki bélmenin baslangici

kisa bir sir beklemeden sonra yapilabilir.
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4.2.5. BOLME 5

Besinci bolme 203. élglide dortlige 144 metronom temposunda 7/8’lik 6lgl kalibinda
subito p nuansinda obua ve klarinete yazilan ezgi ile baglamaktadir. 7/8lik dlgu kalibi
204. olclden itibaren 9/8'lik olcl kalibinda bélme sonuna kadar devam etmektedir.
Vuruglar 211¢ olglye kadar yumusak ama belirgin olarak sekillenebilir. Vuruglar
kesinlikle yavaslamamali ve tempo igerisinde ritmik sekilde yapiimalidir. (Sekil 5.34)
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Sekil 5.35. 9/8'lik Vurus Semasi
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iki yOz yedinci 6lglideki trompet ve kornolar ile 209. élgiideki fliit, obua ve koranglenin
girigleri gosterilebilir.(Sekil 5.36.)
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Sekil 5.36. 207. ve 209. Olgliler

iki yiiz on birinci 6lgiide yaylilarin girisi gdsterilebilir ve 216. dlgiiniin 4. vurusundaki

diminuendo’ ya kadar vuruglar f niansina uygun ve iki elle yapilabilir. (Sekil 5.37.)
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iki yliz on altinci élgiiniin son vurusundan itibaren baslayan diminuendo, 218. dlgiinin

basinda belirtilen p ntansi ve crescendo belirtiimelidir. ($ekil 5.38.)
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korunarak yapilmali ve orkestradan net bir sekilde istenmelidir. Burada vuruslar keskin
pt.Fl,

218. Olgli ve devaminda gelen olgllerde belirtilen crescendolar mevcut tempo

ve net ifade edilerek sekillenmelidir.( Sekil 5.39.)
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Eserin 224. dlgude gelen ezgi tekrarina, eglik olarak ilave olan ve korno ile trompete
yazilan 16’lik ve 8'lik notalarin girisleri mutlaka belirtiimelidir. Vuruglar bélme sonu olan

229. dlcliye kadar gosterisli bir sekilde devam etmelidir. (Sekil 5.40.)
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4.2.6. BOLME 6 (KLARINET TAKSIM)

Altinci bélme 230. dlglide ezgisel olarak serbest calinacak sekilde calicinin istegine
birakilarak solo klarinete yazilmistir.(Sekil 5.41.) Bu bdlmenin ydnetiminde vurus sekli
9/8'lik vurus semasinda oldudu gibidir. Solo klarinete yazilan taksim niteligindeki
mevcut ezginin vuruglar recitatiflerde oldugu gibi dikkatle takip edilmeli, ezgisel
yapinin temposu solistin yorumuna gore degiskenlik gésterebilecedinden vuruslar takip

niteliginde sekillenmeli ve eslik ¢alan enstrimancilara yonelik olmalidir.

Clarinette

N — o S G e

" ' § = s

% e

Sekil 5.41. Klarnet Taksim 230. ve 252. Olgiiler

Ezgisel yapiya goére degisen armonik yapilarin sesleri, ilgili enstrimanlara bir dlgu
oncesinde vuruglar yapilarak, belirgin sekilde go6steriimeli ancak auftakt’larin

abartiimadan yapilmasinin uygun olacagi degerlendiriimektedir. (Sekil 5.42.a.)

Korno partilerinde c¢alici degisimlerini gdsteren olcller sef tarafindan icraciya
gosterilmelidir. Bu degdisimler, blyuk sekillerden kaginarak daha kiglik ve dikkat
cekmeyecek sekilde olmahdir. (Sekil 5.42.a.)

Ozellikle yorumlamaya katkida bulunacak olan ve partisyonda eglikte 1. ve 2. keman
ve viyola partilerine yazilan crescendo ve decrescendo’larin  belirtiimesi
gerekmektedir(Sekil 5.42.a.).
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BdImenin son o6lglsu 252. dlgtdur. Burada klarinet notasi 253. élglye ¢ogaltma bagi ile
baglanmistir. Bu bagin 253. dlgliye kadar ¢alinmasina dikkat edilmelidir. Ancak eslik
enstrimanlari 253. dlgudeki belirgin decrescendo’dan sonra auftakt ile diger dlgiiye net

bir giris yapmalidir. (Sekil 5.42.c.)
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4.2.7. BOLME 7

Bolme 253. dlglide dortlige 120 metronom temposunda 4/4'lik basit 6lgl vurusu ile ff
ndansinda baslamaktadir. 6’'nci Bélme’nin son dl¢istnde bulunan decrescendo’dan
sonra genis bir auftakt ile baslanmalidir. (Sekil 5.43.)

Bu bdlmede vuruslar etkili ve gosterisli bir karakter yapisinda sekillenmelidir. 256.

Olctdeki Viyolonsel partisinde bulunan crescendo vurusglarda gésterilmelidir.
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Sekil 5.43. 253. ol¢ii 7. Bolme Clmlesi

iki yiz altmisinci élgiiden itibaren 4/4'lik 6lgli vurusu 9/8'lik aksak 6lgii vurusuna

doénusmektedir. Tempo degisimi s6z konusu degildir. Burada vuruglar daha kiglik ve



117

obuaya yazilan melodinin karakteri agisindan yumusak olmalidir. Ezgiye eslik eden
klarinet ve fagotlar nians olarak kontrol altinda tutulmahdir.( Sekil 5.44.)
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Sekil 5.44. 260. Olgii Bélmenin Gegis Kopriisii



4.2.8. BOLME 8
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Tek cimleden olusan 8. bdolme 263. dlglide dortlige 92 metronom temposunda 2/4’luk

basit dl¢t vurusu ile canli ve enerjik bir trompet solosu ile baslamaktadir.

Sekil 5.45. 2/4’10k vurus semasi

Vuruglarin sekli 2/4 10k semasinda olacaktir.(Sekil 5.45.) Net ve kararli bir sekilde

sostenuto karakterde gosterilen vuruslar, ezgisel yapidan ¢ok eslik unsurlarini kontrol

edecek sekilde ve iki el ile olabilir. Bu sayede daha kararli ve gosterigli bir yonetim
sergilenebilir.(Sekil 5.46.)

Cors

Trpt.
Trbn.

Trbn.

Tuba

Timb.

zil
Darb.

Cymb.
Gr.C.

VLI

VLI

Ve,

Ch.

T : ; g

I- e 2 B p | :

e F=
Tl e | ol Rl . . 7 ¥

e |5 © B % b : . 3 ‘
L el ‘ d "'h;’ L t % A 5 5& A_g

= s —F e s : =

i *263'{incii dlii {

|

S==" === ;'L % == ¥ === P ——% ===——=-=

IFMJ‘A" L4, NIRRT B SN NITENY ‘n NITH h,n“‘nu,a,!

= =S e, = = 1 :

ii’blipb‘L’H;ﬁfh {__va w? ‘HWE’ 12 HLDHDHVHgHVH|

&J“—m% :
i [2) 4 [ 4 S M

l.'iPRJ i3 T by L N 4 . L 4 1
! | + : E . -+ 5 E: 4 P .1 s s F: d - | ) . E ’L
= = = = = % et =

&y 4 ! 4 4 4 4 ! ! . 4

| & 3 7 ¢ R B 3 i 7 £

S — 3 —% X ; =t —F ="

Sekil 5.46. 263. Olgii 8. Bdlme



119

4.2.9. BOLME 9

Tek cimle ve bir gegis kopristinden olugsan 9. cumle 274. dl¢ide dortlige 120
metronom temposunda 5/8’lik dlgu vurugsunda bir dnceki bolmenin karakterinden daha

canl bir karakterde baglamaktadir.

Bdlmenin ydnetiminde vurus semasi 2/4°luk vurus semasinda sekillenebilir. Ancak son
vurug, 5/82’lik 6lcinin 2'nci vurusundaki 3 zamani yansitir sekilde olmalidir.(Sekil
5.47.)

Sekil 5.47. 5/8'lik Vurus Semasi

Bir 6nceki bolume goére ezgisel yap! daha dusuk nuansta oldugundan dolayi flit, obua
ve klarinet partilerinde seslendirilen eserin 274. dlgisunde baglayan cimlenin 6ncul

kismi, daha kuguk ve kararh vuruslar ile sekillenerek yapiimalidir.
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Eslik niteliginde olan, 274. ve 281. odlguler arasinda 6zellikle trompet partisinde yazilan
ve mevcut armoniyi duyuran notalar, calicilara net bir sekilde goésterilmelidir. Bu
mevcut yapi 5/8’lik karakteri yansitan en 6nemli unsurlardan biri olarak gérulebilir.

Cumlenin soncul kisminda bu yapiya kornolar da ilave olmaktadir.(Sekil 5.49)

Climlenin ezgisel yapisinin soncul kismi 281. élglide 1. ve 2. kemanlarda f nllansinda

baslamaktadir. Bu nians ve karakter degisikliginden dolay! vuruglar burada bir miktar
daha buytyebilir.
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iki yiiz doksaninci dlgiide bélmenin gecis koprisi niteligindeki yapisi baglamaktadir.
Ezgisel yapi olan flit solonun vuruslari kiiglk ve c¢aliclyi rahatlatacak sekilde olmalidir.
Yapinin temposunda herhangi bir degisiklik s6z konusu degildir. Ancak diger béimeye
gecis Ozelligi tasimasi ve diger bdlmenin ritmik yapisina daha kararli bir girig
yapabilmek i¢in bu yapinin son iki élgisinde (293. dl¢cliden) baslayarak bir riterdando
yapilabilir. (Sekil 5.50.)

Ayni zamanda diger bdlmeye geciste ritmik yapiyr daha kararli ve anlasilabilir bir
sekilde sergilemek ve yayli enstrimanlarin bu ritmik yapiyi kolayca seslendirebilmesi

icin 293. dl¢undn son vurusu tutulup dinamik bir auftakt icin bir hazirlik yapilabilir.
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4.2.10. BOLME 10

Ug ciumleden olusan 10. bélme 7/8lik 8lgli vurusunda ve 6lgliye 76 metronom
temposunda 295. dlgude pp nlansinda baglamaktadir. Tempo olarak eserin en canli ve

ritmik bolmesi olarak degerlendirilebilir.

Bu boélmenin temposunun hizli olmasi sebebiyle 7/8’lik vurugs semasi, 2/4°lUk vurus
semasinda oldugu gibi sekillenmelidir. 7/8’lik 6lgl yapisinin 3 vuruglu olmasindan
dolay! asagi inen harekette 1. ve 2. vurus, yukari yapilan harekette ise 3 vurus
belirtiimelidir. Asagi inen hareketteki 2. vurusun dinamigi bilekte yapilabilecek kiguk bir
hareketle saglanabilir. Yukari yapilan 2. hareket 3 sekizlik sire igerisinde belirtilecektir.

Eserin provalarinda bu yapi orkestraya anlatiimalidir.(Sekil 5.51.)

] i)

Sekil 5.51. 7/8'lik Vurug Semasi

Bdlme 1. cimleye 4 Olclllk bir giristen sonra baglamaktadir. 295.6Iclye yapilacak olan
auftakt vurusunun dinamik karakteri bu giris kisminin devamindaki tempoyu
belirlemede 6nem arz etmektedir. Vuruglar kicik ama cizgilerini belli eder yapida
olmahdir. Nuansin kararli bir gsekilde - crescendonun c¢izgisinde - artisi
gOsterilebilir.(Sekil 5.52.)
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iki yiiz doksan dokuzuncu élgiide 1. ciimle girisi pikolo, fliit, obua ve klarinete tempo
hizi yavaslatimadan gosterilmelidir.(Sekil 5.53) Daha sonra ayni ezgisel yapi 1.ve 2.
keman ile viyola partilerinde tekrar ettiginden bu giris te gosterilebilir.(Sekil 5.54.) Bu
gruplar arasinda gelisen soru cevap niteligindeki yapi 314. Ol¢clye kadar kaliplar
halinde devam etmektedir. Vuruglar merkezde ve orkestraya hakim olarak

sekillenmelidir.

Sekil 5.54. 299. Olgii 1. Ciimle: Soncul Kismi
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Eserin 10. bdlmesinin yonetimi 347. olclye kadar ayni tempoda devam etmektedir.
347. olguden itibaren 353. dlgliye kadar tempo azar azar hizlanmaktadir. Burada

temponun hizlanabilmesi igin vuruslar daha da kigulebilir.(Sekil 5.55.)

Ancak 354. dOlgtude Olgu yapisi 2/4°lik olmaktadir. Burada 6lgu allargando ile ani bir
tempo degisimi sergilemektedir. Bu 6lglide vuruglar genis ve karall bir sekilde iki el ile
mevcut crescendo’yu da yansitarak yapilmalidir. Bu vurus sekli, 11. bélmenin canli bir
karakter ile sergilenmesine katkida bulunabilecek bir hazirhk vurusu niteliginde
degerlendirilebilir. Auftakt canli ve diger o6lcliniin temposunda da sekillenebilir..(Sekil
5.55.)
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4.2.11. BOLME 11

Eserin final kismi olarak degerlendirilen 11. bélme, 1.bdlme ile ayni yapi ve karaktere

sahip oldugundan yénetim sekli de ayni olarak degerlendirilebilir.

Bdlmenin son iki olglsu olan 364. ve 365. dlgusinin yoénetiminde farkli yorumlar
uygulanabilir. Partisyonda agirlasmay! belirten bir terimin olmamasina ragmen; eserin
glinimuze kadar yapilmis olan farkl yorumlarinda da oldugu gibi bu dlgllerde tempo

agirlastinilarak bitis etkisinin gérkemli bir sekilde yapilmasi saglanabilir.

Orkestra sefi Sascha Goetzel'in 2014 yilinda Borusan Filarmoni Orkestrasi ile yaptigi
konser kaydinda; 365. ol¢cinin 1. vurusunda yazilan 1. trompete ait La notasi, 364.
Olgunun 2. vurusunda seslendirilmektedir. Bu degisimin partisyona bagdli kalinmadan

bitis etkisini pekistirmek i¢in yapildigi disindimektedir.

Partisyona bagli kalarak yazildigi gibi ¢alinmasi icin 364. dl¢ide ani bir tempo
yavaglamasi ile 4. vurus net bir sekilde belirtilebilir. Bununla birlikte 365. vurusun 1.
trompete yazilan La notasi yavaslayan temponun yardimiyla daha rahat bir sekilde
isaret edilebilir. 365. olcinin 2. vurusundaki 16’lik notalar yavaslayan temponun

vurusunda daha gorkemli ve etkili bir bitiris yaratabilir.
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5. SONUG

Bu calismada Ulvi Cemal Erkin’in “Kdgekge” isimli dans rapsodisi eserinin mizikal
analizi ve orkestra sefligi teknikleri agisindan incelenmesi ayrintilari ile ele alinmis;
bestecinin hayati ve sanat¢i kisiliginin yaninda geleneksel Turk miziginde Kbégekgeler

kavraminin detaylari incelenmigtir.

“Kogekce” Dans Rapsodisi, Ulvi Cemal Erkin’in eserlerinde ulusal mizik unsurlarini
oldugu gibi kullandigi en énemli érneklerinden biridir. Bu eser, Turk Mazigi'nin gerek
makamsal dizileri, gerek usal o&zellikleri ile zengin ezgi cesitliliginin ustalikla
sentezlendigi, Cagdas Bati Muzigi teknikleriyle olusturulmus Cagdas Tirk Mizigi tari

olarak degerlendirebilir.

Arastirmada; Ulvi Cemal Erkin’in hayati ve sanatgi kisiliginin incelenmesinden sonra,
geleneksel kocekgeler kavramindaki tanimlar ve kogekgelerin form yapisi detaylara
girilmeden incelenmigtir. “Kdgekge” Dans Rapsodisi'nin muzikal yapisinin daha iyi

anlasilabilmesi igin bu tanimlar ve form yapisinin incelemesi 6nem arz etmektedir.

Muizikal yapinin analizi iki alt baslik altinda gerceklestiriimistir. Bunlardan ilki form
yapisinin analizidir. Eser 6zgln form yapisi itibari ile suit formundan uzakta bir
yapidadir. Kégekgelerde kullanilan nagme ve aranagme yapilari geleneksel Kégekge
muziklerinde oldugu gibi bu eserde de belli kurallar dahilinde ardi ardina siralanarak
olusturulmustur. Cogunlukla halk ezgilerinin kullanildigi bu muzik tarG ardi ardina
siralanan yapisi g6z 6ntinde bulunduruldugunda “Rapsodi” formuna daha yakin oldugu
sdylenebilir. Ulvi Cemal Erkin’in “Kdégekge’sinin  de bu yapi ile kurgulandigi
degerlendiriimektedir. Bu yapi, bati formlarinin incelenmesinde oldugu gibi bélmelere
ayrilarak incelenmistir. BOlmelerde kullanilan mudzik materyalleri, geleneksel Turk
muzigi koégekgelerinde kullanilan materyaller ile karsilastirilarak detaylandiriimistir.
Form analizinde kullanilan bdlmeler, ¢alismanin orkestrasyon ve orkestra sefligi

tekniklerinin incelenmesinde de alt bagliklara ayrilarak kullaniimigtir.

Muzikal yapinin incelenmesinin diger alt baghgi da eserin orkestrasyonunun
incelenmesidir. S6z konusu analiz form analizinde belirtilen bdlmeler dahilinde
detaylandiriimistir. Eserin genel vyapisina bakildiginda orkestrasyon planlarinin
kurgulanmasi; tema ve eglik ile tema, eslik ve ara parti seklindedir. Genellikle enerjik ve

canli bolgelerde yayl calgilarin yogun olarak kullanildigi, maestoso bolgelerde ise
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bakir calgilarin da dahil oldugu yogun orkestrasyon teknigi kurgulanmistir. Bunun yani

sira yogun kullanilan bdlgelere kontrast olarak kurgulanmis yapilar da mevcuttur.

Eserin olugmasinda kullanilan geleneksel kdcekgelerin materyalleri ile eserin muzikal
analizinin detaylarinin ortaya c¢ikariimasi; seflik tekniklerinin incelenmesinde blylk
onem arz etmektedir. Orkestra sefinin yonetecedi eserin muzikal yapisini incelemesi,
vurus teknikleri ile yorumsal detaylara bakis agisini genisletmektedir. Orkestra
Uzerindeki hakimiyetin olugmasi, bu detaylardan ortaya ¢ikan bilgiler ile
saglanmaktadir. Eserin seflik teknikleri agisindan incelenmesi, form analizinde oldugu
gibi boélmelerin basliklandiriimasi ile detaylandiriimistir. Kullanilan aksak ve basit

Olcllerin vuruslari, semalar ile partisyon Gzerinde detayli olarak gosterilmistir.

Ulvi Cemal Erkin'nin Kégekce Dans Rapsodisinin muzikal analizi ve orkestra sefligi
tekniginin incelendigi bolimlerde aktarilan bilgiler goérsel olarak desteklenmistir. Bu
calisma eseri yonetmek isteyen genc orkestra ve askeri bando seflerine kaynak

dokUman niteliginde hazirlanmistir.
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