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OZET

SULUNOGLU, Umut. TRT Repertuvarindaki Semah Notalarimin Tavir Yoniinden

Analizi ve Baglama Diizenine Uyarlanmasi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Gelenegimizin en yaygin galgisi olarak bildigimiz baglamanin Anadolu’ya gelisinden
bu yana hem form hem de icra sitili agisindan degistigini gézlemleyebiliriz. Bu
degisiklik belki de baglamanin gegirdigi go¢ ve ilk yerlesim siireclerinden sonraki
Anadolulagsma siirecinin sonucu olabilir. Bu siirecte baglama farkli bolgelerde yerlesik
hayata ge¢mis, benimsenmis, boélgenin cografi ve insani dokusal Ozelliklerine gore
degisen icra sitillerine sahip olmustur. Tirk Halk Miizigi Terminolojisinde buna
“yoresel tavir” denmektedir; ornegin Ege’de Zeybek Tavri, Konya’da Konya Tavri,

Karadeniz’de Karadeniz Tavri, Silifke’de Silifke Sallamasi vb.

Tavrin yalnizca yorelere gore degismedigini gozlemleyebiliriz. Bir bagka tavir 6zelligi
gosteren Geleneksel Miizik tiirlimiiz de tasavvuf miizigi adi altinda incelenebilir olan
Alevi-Bektasi deyisleri ve semahlaridir. Alevi-Bektasi kiiltiiriinde kutsal bir yere sahip
olan baglama deyis ve semahlarin yaygin eslik calgisi olarak kabul gormektedir.
Baglama hem ezgi ¢alan hem de o ezgiye eslik eden bir vurmali ¢algi gibidir. Bu icra
tavr1 adeta semahlarin s6z boliimiindeki manay1 ve kisi iizerindeki tesirini artirmak i¢in
ozellikle se¢ilmis gibidir. Bu icra big¢imi eserlerle dylesine birlesmistir ki tavrin disina
¢ikildig1 zaman eser kimliginden soyutlanarak o mistik, tasavvufi havayr ve dinamizmi
kaybedebilir. Giiniimiize kadar baglama i¢in birgok ¢algi metodu c¢alismasi yapilmis, bu
caligmalar sayesinde baglamanin tavirli icrasi miizigin dili olan nota ve yardimci
semboller ile ifade edilebilmistir. Deyis ve semah tavrin1 da nota tizerinde ifade etmek

ve bu icra tavrmi teknik olarak aktarimi miimkiin olabilmektedir.

Tirk Halk Miizigi nota arsivinin biiyiik bir oran1 TRT Ankara Radyosu tarafindan da
muhafaza edilmektedir. Genellikle bu notalar okuma kolayligi i¢in sade ve basit
yazilmistir, bu sebepten tavir unsurunu notada gorebilmek pek de miimkiin olmayabilir.
Bu tez ¢alismasinda TRT repertuvarindaki semah notalarinin tavir yoniinden analizi
yapilacak ve ayni eserler deyis-semah tavrina gore baglama diizenine en uygun bir

bicimde tekrardan notaya alinacaktir.
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ABSTRACT

SULUNOGLU, Umut. Analysis Of Semah Notes In TRT Repertoire In Terms Of
Playing Style And Adaptation Of These Notes To Baglama Tuning, Master’s Degree,
Ankara, 2018.

When we look at the historical development of baglama which can be considered as the
most common instrument of our tradition, we can see that, in time the instrument
undergoes changes both in terms of form and execution, and also in terms of playing
style. We can call this change first a quest, then a development, and finally a
presentation of a theme that is executed; a pattern that reflects the soul of the
composition. If we summarize what we are talking about in one word, we can say
"style" to it. When we consider the fact that the baglama instrument is played in almost
every region in Anatolian, it is possible to see that each region has its own color, for
example: Zeybek Style in Aegean, Konya Style in Konya, Karadeniz Style in Black
Sea, Silifke Style in Silifke and the other local styles. When we search these local styles
deeply, it is almost possible to smell people's way of life, their pains, their joys, their
plays, their speech, their general moods; in short their cultures.

The style in baglama playing does not change only according to the region. One of
traditional music that shows a special style is the Alevi — Bektashi “deyis” and
“semahs”. Almost all of thesemelodies are played with baglama. The player needs
mastery and technical skill to play these melodies. In this style, you feel that baglama
plays both the melody and the rhythm like a percussion. This playing style combined so
much with the songs that when we quit from this playing style, by being abstracted from
the tune identity it loses its mystical air and dynamism. In baglama methods, we see that
this playing style is shown on the musical notes. Efforts are being made to teach this

style correctly using terms such as "plugging plectrum®, "tapping" and "pulling".

Today, a large percentage of our traditional music archives are preserved by radio
station of Ankara, a TRT institution. From a conservative point of view, musical notes
are taken from the archive for use, and it is tried to play properly as its origin. In the
case of collective playing, the guide is the note and everyone plays the note. However, it

is a question that the notes shows the true local playing style or not. Usually notes are
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written plainly and simply for ease of reading, so it is not always possible to see the
style elements in the notes. This is a desirable subject. In this study, Semah notes of the
TRT repertoire will be analyzed in terms of local playing style and the notes will be

rewritten for baglama according to deyis-semah playing style.

Key words

Turkish Folk Music, Baglama, Semah, Alevi — Bektasi, Tavir, Musical Note.
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TANIIMLAR

Bu arastirma metodolojik bir 6zellik tasimasi bakimindan bir¢ok terim kullanilmistir.

Terimlerin agiklamalar1 asagidaki gibidir:

Akort: Bir enstriimanin ¢alinmadan once istenilen sesi verebilmesi i¢in ayarlanmasi

islemidir.

Calgy/ Saz/ Enstriiman: Miizik yapmak i¢in kullanilan aletlere verilen genel ad.
Icra: Bir miizik eserini olusturan notalar1 sese cevirme islemi.

Uslup: Bir sanatciya ya da bir ydreye ait icra bigimi, dzelligi.

Mizrap: Telli ¢algilar1 ¢almak i¢in kullanilan aracin genel adi.

Tezene: Baglama calgisini ¢almak i¢in kullanilan mizrap tiirli aracin 6zel adi.
Sap: Baglamada burgu ve tekne arasinda kalan boliimdiir.

Klavye: Calgida sapin 6n bolimiinii olusturan ve parmaklarin basilarak hareket

ettirildigi, sesin notaya dontistiigii boliimdiir.

Perde: Baglamada, notalar1 ya da sesleri ¢ikarabilmek icin klavye lizerinde belirlenen
yerlere sarilarak baglanan, hareket edebilen durumda ve 6zellikle de misinadan yapilan

malzemedir.

Teller: Calg lizerine ¢ift tarafli tutturularak klavye ilizerine yerlestirilmis genelde metal

malzemeden iiretilen ve mizrap ya da el darbesi ile titreserek ses tireten ses kaynagidir.

Carpma: Klavyede gorev yapan el parmaklarinin tele mizrap ya da tezene vurmadan

tele baski yapma yoluyla ses iiretme igleminin teknik adidir.

Cekme: Klavyede gorev yapan el parmaklarinin tele mizrap ya da tezene vurmadan teli

cekme suretiyle ses liretme igleminin teknik adidir.

Takma Tezene: Tezenenin ayni yone dar aralikli olarak st tiste minimum iki kez

vurulma islemi.
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San Boéliimii: Eserin sozlii boliimii.

Bagh Calma: Klavyede gorev yapan el parmaklarinin tezene vurusu olmadan tel

tizerinde ¢arpma ve ¢ekme yaparak ses tiretme teknigi.

Zakir: Alevi-Bektasi Cem ayinlerinde cemi yiiriiten baglama ¢alip deyis-semah okuyan

kisi.
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KISALTMALAR DIZINI

TRT: Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu.
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ONSOZ

Tiirk Halk Miizigi yoresel ve etnik dokular ile bezenmistir diyebiliriz. icra edildiginde
ait oldugu bolgenin cografi sartlarini, ait oldugu toplumun yasam ozelliklerini, 6zetle
dokusunu yansitabilir. Bu yoresel dokunun ifadesinde kullanilan ¢algilarin da rolii gok
biiyiiktiir. Anadolu’nun en yaygin calgisi olarak bilinen baglamay1 ele aldigimizda bu
roliin 6nemini bir kez daha gézlemleyebiliriz. Baglama icrasinda kullanilan farkli icra
tavirlar1 yorelere ve eser tiirlerine gore ¢esitlilik gostermektedir. Bu calismada da
miizigimizde 6nemli bir yeri olan “semah eserlerinin” “baglama” ile icrasi {izerine
yogunlasilmigtir. TRT Repertuvarindaki semah notalarinin “tavir” yoniinden analizi
yapilmistir. Sonrasinda bu eserler “baglama diizenine” uyarlanarak “deyis ve semah icra

tavrina” en uygun bir bigimde tekrardan notaya alinmistir.

Ogrenciligim ve calismam siiresince desteklerini esirgemeyen degerli hocam ve tez
danigmanim Prof. Dr. Ayten Kaplan’a, arsivdeki notalardan yararlanma siirecindeki
yardimlarindan dolayr TRT Ankara Radyosu Miidiirii Do¢. Dr. Merdan Giiven’e ve
Miizik Teknolojileri kapsaminda nota yazilimi vb. konularda destek olan degerli hocam
Dog¢. Dr. Abdurrahman Tarik¢i’ye ve yine desteklerinden dolayr Dog¢. Dr. Sebnem

Orhan hocama sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



BIRINCi BOLUM

1. GIRIS

Bir {ilkenin degerlerini olusturan unsurlarin basinda kiiltiir hazinesi gelmektedir.
Kiltiirtin nasil bir hazine haline getirilecegi, dogru muhafazasi ve nesilden nesile
aktarim prensipleri son derece Onem arz etmektedir. Hazinenin en kiymetli

degerlerinden birisi de siiphesiz “miiziktir’. Miizik gecmis ile gelecek arasinda bir

koprii ve kiiltiiriin devamini saglayan bir lokomotiftir.

Ulkemiz cografyasindaki miizik, giiniimiize gelene kadar gelenek ve gdrenek unsurlari
ile ayrilmaz bir iliski igerisinde olmaya devam etmis; bu siire¢ igerisinde de geleneksel
olma giicline erigsmistir. Kokii topraga dayanan bu miizik tiirii zaman igerisinde ‘‘Halk
Miizigi’’ ifadesine biirinmiistiir. Geleneksel Tiirk Miizigi ana bagligi altinda alt baglik
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olarak terminolojik ifadesi ise “Tiirk Halk Miizigi” olarak kabul gérmiistiir.

TRT Ankara Radyosu Tiirk Halk Miizigi Koro Seflerinden Nida Tiifek¢i’nin halk
miiziginin 6zelliklerini siraladig: bilgisi kulaktan kulaga halk miizigi ile ilgilenen kisiler
arasinda uzun yillardir varligimm siirdiiren bir bilgidir. Tiifek¢i’ye gore halk miizigi
sahibi bilinmeyen, halk tarafindan benimsenerek onun ifadesine biirlinmiis olan,
kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiiren, gelenek haline gelmis, zaman
icinde derin bir ge¢misi olan, mekan icinde yaygin, yoresel ozellikleri blinyesinde
tasiyan, iddiasiz olan ve kisisel yapim olmayan bir miiziktir. Bu 6zellikler bir tanimdan
¢ok kisisel bir goriis niteliginde gibi duyuluyor olabilir. Biiyiik 6l¢tide dogru oldugunu
diisiinerek bir ek ya da yenileme yaparak daha kabul edilebilir hale getirilebilir. Ornegin
“Asiklik Gelenegi” olgusunu diigiindiigiimiizde halk miiziginin “kisisel yapim” olma
gercegiyle de Kkarsilasabiliriz; dolayis1 ile Tiifek¢i’nin tanimina “kisisel yapim da
olabilir” ibaresini de eklersek daha biitiinciil bir tanim ortaya ¢ikabilir. Tiirk folkloru
arastirmacilarindan Cahit Oztelli’nin Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisinin 1957 deki
kasim ay1 baskisinda yer alan yazisindaki folklor tanim1 da halk miiziginin kisisel yapim

olup olmadigina iligkin bir goriis getirmemize yardimci olabilir:



Folklor, kisaca halkin manevi medeniyetidir diye tanimlanir. Bu tanimin i¢ine masallar,
tiirkiiler, efsaneler, gelenekler, tiirlii inanmalar, atasdzleri, fikralar gibi halkin ortak verileri
girer. Bunlarin yapicilar1 belli degildir. Ilk sdyleyeni belki tek kisidir, fakat zamanla halk
bu verileri isler, daha gilizel duruma sokar, dylesine kendine mal eder ki artik onda kisiligin
en kiiciik bir izi bile kalmaz (Oztelli, 1957, s. 1).

Bu bilgiler 1s18inda giiniimiize uygun ve daha genel geger bir tanim yapmak gerekirse
sOyle tamimlayabiliriz: Tiirk Halk Miizigi, Anadolu cografyasinda yasayan halkin duygu
ve distincelerini, yasam big¢imlerini, kendilerine has galgilariyla ve iisluplariyla anlatan,

tireticisi belli olan ya da zaman igerisinde anonimlesmis geleneksel bir miizik tiirtidiir.

Her ezginin bir icra bigimi bir iislubu s6z konusudur ve bu icralar ¢algisiz ya da ¢algilar
esliginde yapilir. Halk calgilarimizin sayist oldukc¢a fazladir ancak yaygin kullanim
olarak degerlendirdigimizde karsimiza “Baglama” isimli ¢algimiz ¢ikmaktadir.
Kokeninin Orta Asya’ ya dayandig: ifade edilen baglama ilk tarihlerden bu yana halkin
yasayls ve uretim bicimlerine bagl olarak cok cesitli gelisim ve degisim evreleri
gecirmistir. Giinlimiizde de yaygin kullanilan bir halk calgisi olarak mevcudiyetini

surdirmektedir.

Onceleri yalmzca “el ile icra” edildigi bilgisine sahip oldugumuz baglama zaman
icerisinde bir ihtiya¢ ya da bir arayisin sonucu olarak “mizrap” ya da “tezene” ismi
verilen yardimer bir arag¢ ile c¢alinmaya baslanmistir. Tezenenin kullanimi yalnizca
calgidan ses ¢ikarmakla kalmamis zaman igerisinde icrada ifade ¢esitliligine yon veren
temel unsurlardan birisi haline de gelmistir. Tezene ile birlikte icra bigimleri daha da
cesitlenmis ilkemiz cografyasinda yorelere gore degisim gosteren baglama icra
tisluplart ortaya ¢ikmistir. Kimi zaman bir bagka calgidan esinlenme ve etkilenme, kimi
zaman da icracilarin sahsi tsluplarinin basarili olmast bu duruma yon vermistir. Bu
cesitlilige Turk Halk Miizigi Terminolojisinde “tavir” ismi verilmektedir. “Yoresel
Tavirlar” ana bashgr altinda da yorelere gore simiflandirmalar mevcuttur. Bu
siniflandirmalara Ege’de Zeybek Tavri, Karadeniz’de Karadeniz Tavri, Silifke’ de
sallama vb. gibi bircok 6rnek verebiliriz. Yoresel tavir icralarinda yorenin temasini
koklamak, dokusunu anlamak ve kiltiiriinli az ¢ok tahmin edebilmek miimkiin

olabilmektedir.

Tavir dedigimiz ya da tezene tavri dedigimiz icra bi¢imi yalnizca yorelere gore
degisiklik gostermeyebilir. Ayn1 zamanda Geleneksel Miizigimizin “tiirlerine” gore de

degisebilir. Bu tiirlerin en karakteristik olanlarindan bir tanesi dini miizik tiirlerinden



biri olan Alevi- Bektasi “deyisleri” ve “semahlaridir”. Deyisler ozanlarin ve alevi
“Dedelerinin” ya da “Zakirlerinin” (Cem As181) dini ritiiellerde icra ettikleri bir tiirdiir.
Deyislerin genel temasi ilahi askin 1s1ginda, insanoglunu dogru yola yonlendirmek ve
nasihat vermek tizerinedir. “Ezgi” ve “S6z” Oylesine birlesmistir ki s6ziin tesir giicii
secilmis ezgi ve ritim ile beraber daha da artmaktadir. Bu 6zellik Semahlar igin de
gecerlidir; Semahlar Alevi — Bektasi kiiltiiriinde bir dini ritiiel olan Cem Ayinlerinde

ibadet sirasinda icra edilen sozlu eserlerdir.

“Anadolu’da, Alevi- Bektasi Cem torenlerinin zorunlu bir uygulamasi olan semah, saza
ve Asigim (Zakir’in) soyledigi deyise uyarak yapilan kutsal, dini oyundur” (Onatga,
2007, s. 55).

Semabhlar tek boliimlii olabildigi gibi agirlama, pervane, pervaz ve yeldirme gibi ezgi ve
ritim yapisinin agirdan hizliya dogru gittigi boliimlere de sahip olabilir. Semahlar ve
deyisler Anadolu’da yaygin olarak “Baglama” ile icra edilir. Yoresel tavirlarin yani sira
semah ve deyislerin de baglamada belli bir tavir Ozelligi ile icra edildigini
gozlemleyebiliyoruz. Bu tavrin ismi baglama metotlarinda “Deyis ve Semah Tavr1”
olarak gegmektedir. Egitimi verilmekte ve icra edilmektedir. Yaygin olarak da baglama
akort diizenlerinden bir olan “Baglama Diizeni” akordu ile icra edilmektedir. Sebebi ise
hem Alevi-Bektasi kiiltiiriinde bu diizenin agirlikli olarak kullanilmasi, hem de deyis ve
semah tavrinin bu diizende daha rahat calinabilmesi olabilir. Baglama metotlarinda bu
tavrin “carpma”, “cekme” ve ‘“takma tezene” gibi ifadeler ile adlandirilan teknik
detaylarin1 bulmak miimkiindiir. Notalar {izerinde semboller ile ifade edilen bu tavir
detaylar1 dogru olarak bir araya getirilip icra edildiginde, gergeklestirilen icranin

duyumu orijinal yani kok temaya daha yakin olabilmektedir.

Giiniimiizde Tirk Halk Miizigi repertuvar notalart TRT Ankara Radyosu tarafindan da
muhafaza edilmektedir. Bu arsivin igerisinde bir¢cok yoreye ait ezgiler bulunmaktadir.
Icraci gérdiigii notayi icra eder; ancak icra kimi zaman tatmin edici olmayabilir. Burada

iki etken s6z konusu olabilir: icracinin yeterliligi ya da notanin yeterliligi.

Ahmet Serdar Yener 2013 yilinda hazirlamis oldugu Baglama Geleneksel Tavirlar ve
Esritimlilik isimli Yiiksek Lisans tezinde TRT Saz Sanatcisi ve Yurttan Sesler Koro

Sefi Yiicel Pasmakei’nin bir anisini su sekilde aktarmistir:



Bir giin Tokat / Resadiye taraflarinin semahlarini s6yleyen bir hanim sanat¢1 vardi, onunla
bir longplay yapacaktik. Birisi notalar1 yazmis getirmis, biz de galiyoruz. Orda bizimle
beraber kaval calan ama o yoreden gelme bizden biraz daha yasl bir zat vardi. Biz ¢alarken
bakt1 ‘bir dakika saz1 bana verir misiniz?’ dedi. Ald1 ‘bdyle calinir bizim orda dedi’ dedi.
Orda grendik ve dyle caldik, havasi degisti isin. Birdenbire o iislup ortaya ¢ikti. Ust iiste o
¢irpmalar iist {iste bindik¢e sanki o semah goziiniin 6niine geliyor (Akt. Yener, 2013, s. 23).

Bu ¢alismada TRT Repertuvarinda bulunan semah notalarini baglamadaki “deyis ve
semah tavrina” gore degerlendirip yerine “bu boyle ¢alinir bizim orda” anlayigim
yansitabilecek, teknik a¢idan da daha donanmimli ve “baglama diizenine” uyarlanmis
“yeni bir nota” yazimma yer verilecektir. Bir TRT Sanat¢isi olarak kurumda uzun
stiredir mevcut notalar ile icra yaptigim da goz Oniinde bulunduruldugunda, eser
notalarinin yoresel ya da tiirsel tavir Ozelliklerini tam olarak yansitamadigini
gbzlemledigim i¢in bdyle bir ¢aligmaya ihtiya¢g duydum. Bu ¢aligsma ile birlikte, “tliri”
yansitan, duyum olarak zengin ve ideal icra bigimlerini gelecege aktaran daha

donanimli notalarin yazimu ile ilgili ileride yapilacak ¢alismalara yol gosterebilecegi

distiniilmektedir.
1.1. Problem Durumu

Anadolu Cografyasi miizik kiiltiirii bakimindan ¢ok zengin bir hazineye sahiptir ve bu
hazineden en dogru sekilde faydalanmak kiiltiiriin devamliligi agisindan son derece
onemlidir. Faydalanmak ic¢in de diizglin muhafaza edilmeli, dogru ve miimkiinse
kusursuz aktarilmalidir. Eserlerin kaliciligi ve notaya alinarak arsivlenmesi yolu uzun
stiredir kullanilan bir yontemdir. Bu gorevi {istlenmis olan kurumlardan bir tanesi de
TRT’dir. Tirk Halk Miizigi nota arsivi ¢alismasi gegmiste TRT radyolari tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu arsivleme silirecinde Onemli kisiler ©6nemli hizmetler
vermiglerdir. TRT Yurttan Sesler Kurucusu Muzaffer Sarisozen, Yurttan Sesler
Seflerinden Nida Tiifek¢i ve Yiicel Pagsmake1’y1 arsivleme siirecinin emekgileri olarak
kabul edebiliriz. Birgok derleme ¢alismalar1 yapilmis, kaynaktan alinan eserler notaya
alinarak TRT radyolarin arsivlerine kazandirilmistir. Ydorelere ait halk miizigi ezgileri
arsivlenen notalar iizerinden icra edilmeye baslanmis ve giiniimiizde de bu sekilde
devam etmektedir. Bu arsivde bu ¢alismanin ana unsurlarindan biri olan semah notalar
da bulunmaktadir. Arsivde yer alan bu ezgilerin notalarin1 inceledigimizde bu
calismanin problem durumunu goézlemleyebiliriz. Baglamanin tezeneli icra ile tanistigi
zamandan bu yana baglama icrasi adina ¢ok sey degismis ve gelismistir. Icra ustalagmus,

kisisellesmis, yoresellesmis ve tavir ozellikleri ifadenin ana unsuru haline gelmistir.



Dolayisi ile arsivlenmek istenen eserler bu unsurlar goz 6niinde bulundurularak notaya
alimmal1 ve icractya sunulmalidir. Ne var ki yazilan notalar icra edilmeye ¢alisildiginda,
islup ve tavir ozelliklerinden yoksun oldugu i¢in sonug¢ olarak yavan bir icra ortaya
cikabilir. Notalar, olabildigince sade bir sekilde yazilmis ve okuma kolayligina
sahiptirler. Bu olumlu bir durummus gibi goziikse de bu nota ile yapilan icralar duyum
olarak doyurucu ve orijine yakin bir durumda olamayabilir. Diger yandan yine ayni
notalarda gerek ressam hatasi gerek de kolay nota okumak adina yapilan imtinalar tavir
Ozelliklerinin aktarim siirecindeki kilavuz olan notayr maalesef gii¢siiz ve kullanissiz
hale sokabilir. Eserler, sadelestirmek adina tezene tavir Ozelliklerini yansitmayan,
baglama icracisina tezene teknigini tarif etmeyen, el ve parmak teknik ozelliklerini

icermeyen sekilde notaya alinmistir.

Alevi- Bektasi kiiltiiriinde baglama akort sistemi olarak genellikle “Baglama Diizeni”
kullanilmaktadir; ancak TRT arsivindeki notalarin genellikle “Bozuk Diizen” akort
sistemine gore yazildigim1 gézlemleyebiliyoruz. Bu iki akort sisteminde de ayni ezgi
icra edilse bile birbirinden farkli duyulabilir. Tiim bunlar1 bir kenara bile biraksak ve 0
giiniin sartlar1 ile en fazla bu kadar yapilabildigini bile diisiinsek; bu durumu degistirip
gelistirmek ve ideal olan1 hazirlayip sunmak bir akademik gereksinimdir. Bu dogrultuda
aragtirmamin problem ciimlesi ‘TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarindaki semah notalar
tiire uygun bir sekilde mi yazilmis?’ Ve ‘Baglama calgisi kullanilarak ¢alinan ezgilerin
notalar1 ¢algi tavrini ve eser tiirii islubunu yansittyor mu?’ olarak saptanmistir. Bu
problemin arastirtlmast i¢in belirlenen analiz kriterleri ve sorulari asagida yer

almaktadir:

1) Eserin notasinda yazim hatasi ya da ressam hatast var m1?

2) Nota yazim kurali hatas1 var m1?

3) Eserin Notas1 baglama diizeni akort sistemine gore mi yazilmis?

4) Eserin notasinda tel numaralandirmasit mevcut mu?

5) Eserin notasinda tezene vurus yonlerini ve tavrini gérebiliyor muyuz?

6) Eserin notasinda sol ve sag el parmak 6l¢iileri mevcut mu?

7) Yazilmis eser notasinda semah tavrinda var olan ¢carpma ve ¢ekme hareketlerini
gorebiliyor muyuz?

8) Eseri “ilk defa sadece nota yardimu ile” icra eden bir icracinin icrasi nasil olur?



9) Onerilen kilavuz nota nasil olmalidir?
1.2. Amacg

1. Bu calismanin amaci Oncelikle, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan
semah notalarin1 saptayip, tiire uygun bir nota yazimina sahip olup olmadigini tespit

edebilmek.

2. Tespit edilen semah notalarinin yoéreye ya da tiire ait icra bi¢imini yansitip

yansitmadigini ortaya koyabilmek.

3. Daha once hi¢ o ezgiyi icra etmemis bir icracinin mevcut nota ile nasil bir icra

yapacagini tespit edebilmek.
4. Baglama icrasinda tavir ve tislup olgularina dikkat ¢ekebilmek.

5. Alevi-Bektasi Kiiltiirinde, semah ve deyis icralarinda yaygin olarak “Baglama

Diizeni” akort sisteminin kullanildigina dair bir farkindalik yaratabilmek.
6. Hem icra hem de isitsel anlamda daha zengin bir icra ortaya koyabilmek.

7. Baglama metotlar1 baz alinarak sistemlesebilen bir icra ve nota yazimi ortaya

koyabilmek.

8. Son olarak bu 7 maddeyi bilinyesinde bulunduran teknik agidan da donanimhi kilavuz
bir nota yazip 6ze yakin icrayr ortaya koymaya c¢alisarak gelecekte yapilacak olan

benzeri ¢aligmalara bir 11k tutabilmek.
1.3. Onem

Arastirmanin evreni olan TRT Tirk Halk Miizigi Semah Eserleri TRT Radyolarinda
uzun yillardir icra edilip dinleyicilerle bulugsmaktadir. Tiirk Halk Miizigi Repertuvari
bakimindan da TRT Kurumunun genis bir koleksiyona sahip oldugu bilinmektedir.
Zamanin tek TV kanali ve radyosu olmasi da bu etkiyi daha da biiyiik kilmistir
diyebiliriz. TRT radyolar1 ayn1 zamanda Tiirk Halk Miizigi alaninda icra ¢aligmalarinda
bulunan kisiler i¢inde bir 6grenim yeri ve kaynagi konumundadir. Kurumun miizik
birimlerinin bilinyesindeki “Genglik Korolar1” gibi amatdr topluluklarda yapilan

repertuvar, ¢algi ve nazariyat dersleri ile TRT adeta bir okul olmustur. Yurdun dort bir



yanindan gelen miizisyen adaylar1 kendi yoreleri haricindeki 6rnekleri burada 6grenmis
ve icra etmeye baglamistir. Giiniimiizde de ¢alismalarina basarili bir sekilde devam eden
bircok sanat¢inin yolu TRT’den ge¢mistir. “TRT bu isin kaynagidir” imajim goz
oniinde bulundurdugumuzda kaynak gorevini iistlenmis olan TRT radyolarinda yapilan
icralarin yoresel kaynagina ya da tiiriin 6ziine en yakin sekilde sunulmasi beklentisi
olusmustur; ya da imajindan dolay1 ne sunsa kabul gérmiistiir de diyebiliriz. Ozel kanal
ve radyolarin TRT ye alternatif olmasi ile baglayan siire¢ ve teknoloji sayesinde insanlar
TRT’nin sunduklarinin disinda sesler duymaya baglamiglardir. Kisilerin yaptig1 6zel
bireysel miizik g¢alismalar1 halkin ilgisini ¢ekmeye baslamis ve ciddi birer alternatif
olmaya baslamislardir. Yoreyi temsil eden ya da tiirlin icraciligini yapan miizik
adamlarimin kdylerinin sinirlarini asarak albiim, konser, TV ve radyo programlari gibi
0zel galigmalar yapmalari, bu kaynaklarin son yillarda sosyal medya sayesinde rahat
ulagilabilir olmast ve konservatuarlardan yetisen hem icracilarin hem de
akademisyenlerin ilgili alan iizerine nitelikli ¢calismalar yapmasi durumu ciddi boyutta
degistirmistir. Ge¢miste yazilmis olan eser notalari bu degisim siirecinin gerisinde

kalmis olabilir.

TRT Radyolar yillar icerisinde yalnizca sade bir icra yapan, ister istemez 0zii ¢ok
gbzetemeyen ve tek diize bir miizik icras1 yapan durumda kalmis olabilir. Bu ¢aligmanin
onemi de burada ortaya ¢ikmaktadir: Bu ¢alismada notalarin analiz siirecinden sonra
eserlerin biitiin teknik donanima sahip olarak notaya alinmis olmasi, Alevi-Bektasi
kiiltiiriindeki icra bi¢iminin yansitilmaya ¢alisilmasi, baglama calgisinin ist diizey icra
tekniklerini yansitarak zengin bir icra yapilacak olmasi ve gelecege aktariminda kalici
birer kilavuz nota olusturacak olmasi bu arastirmanin en Onemli noktalaridir. Bu
calisma sadece “Semah Notalar1” lizerinedir; ancak daha sonra yapilacak olan farkli eser
tiirleri lizerindeki calismalar TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinin zaman igerisinde
hareket kazanarak degismesini ve gelismesini saglayabilir. Bu degisim ve gelisim ile
beraber TRT Radyolar1 “her yonii ile kaynak olma giiciinii” koruyarak giine ve gelecege
sanat adina daha gtiglii bir hizmet saglayacak olabilir.

1.4. Varsayiumlar

e Kullanilan yontem arastirmanin amacina uygundur.

e Elde edilen veriler gergegi yansitan, giincel olarak da kullanilan verilerdir.



e Elde edilen bilgiler glivenli ve yeterlidir.
1.5. Sinirhliklar
Bu ¢alisma;

e TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan ve semah tiirii olarak
adlandirilmig eserler ve bu eserlerden saz boliimii (¢algisal boliim) olan notalar
ile,

e TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarindaki saz boliimii (¢algisal boliim) olan semah
tiirtindeki notalarin baglama diizenine uyarlanarak notasinin yazilmasi ile,

e Semahlarin baglama icrasina yonelik en uygun nota yazim seklinin belirlenmesi

ile simirhdir.



IKINCi BOLUM

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Semah (Samah) Hakkinda Genel Bilgilendirme

Anadolu cografyasi cesitli kiiltiirlerin ve medeniyetlerin i¢ ice gectigi bir cografyadir.
Her kosesinde gecmisten gelecege giden izler barindiran bir medeniyet merkezidir.
Anadolu, biiyiik kavimlerin gb¢ yolu ve gesitli uluslarin da yurdu olmustur. Orta
Asya’dan gelen Tirkmenler Anadolu’yu yurt edinmistir. Gelirlerken de tiirkiileriyle,
kopuzlartyla, deyisleriyle ve semahlari ile gelmislerdir. Gelenler orda olanlar tarafindan
kargilanmis, benimsenmis ve zamanla bir olunmustur. Tirkmenler Anadolulasmis,
Anadolu Alevileri olmuslardir. Anadolu Alevilerinin asirlardir, kutsal mekanlarinda ve
“Cem” ismini verdikleri dini ayinlerinde ibadet amagli yaptiklar1 bir ritiiel vardir:
“Semah”. Yoresel agizlara gore semah, samah, zamah ya da semag bigimini alan
“semah” sozciigliniin aslinin literatiirde “sema” sozctigii oldugu ifade edilmektedir.
Kelime anlam1 olarak da isitmek, duymak, 1yi anlama ya da miizik dinlemek anlamina

da gelmektedir.

“Semah( glew) terimi ise semd kelimesindeki (gles 1) “ayin(g)” harfinin “hah ile
degismesiyle ortaya c¢ikmig ve farkli inang sistemlerinin kendilerine has zikir ”)g(
yapilarim1 tanimlamak ic¢in kullanilmistir. Bu benzerlik de g6z Oniine alininca semah

kelimesinin de sema’ kelimesinden dogdugu hissedilebilmektedir” (Giiray, 2012, s. 10).

Gilinimiizde sema kelimesini duydugumuzda ilk zihnimizde canlanan manzara
semazenlerin donerek yaptigi dans olabilir ve semah ile iliskilendiremeyebiliriz; ¢iinkii
semah hem ritim ¢esitliligi hem de dans figiirii agisindan semadan farkli yapilara da
sahiptir. S6zciik kokeni olarak bir oldugu diisiiniilse de “Sema” ve “Semah” birbirinden
farkli iki dini danslara verilen isimlerdir. “Sema” Mevlevi, “Semah” ise Alevilerin dini
dansinin adidir (Timisi, 2007, s. 90-91).

Alevi-Bektasi topluluklart inanglarini, yasam bigimlerini, felsefelerini, diisiincelerini,
gelenek ve goreneklerini bugiine semahlari ile yansitmislardir. Cem ayinleri, gelenek ve

gorenege dayanan din hayatinin sosyal biinyesindeki olusumun otesinde toplumsal,
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egitsel, kiiltiirel ve dini boyutlar tasimaktadir (El¢i, 1999). Bu ifadeler “Semah” ritiieli
hakkinda yeterli bilgi veriyor olsa da Alevi-Bektasi topluluklar1 kendileri semahlari
ifade ederken “dans” ve kimi zaman da “oyun” sozciiklerinden kaginirlar. Semahlar
dinsel ve mistik niteliklere sahiptir. Ibadetin énemli bir parcasidir. Alevi-Bektasi’lerinin
kendi ifadeleri ile “semah oynanmaz, semah doniiliir”; ancak, Tahtact Alevileri ise
semahlarinda donme bigiminde figilirler olmadigi i¢in “semah donmek” degil “semah
oynamak” tabirini kullanirlar. Ornegin Tahtac1 Semahlariin en c¢ok icra edilenlerinden
birisi olan “Armut Agac1” eserinin sOzlerinin bir boliimiinde “Kalksin Samah Oynasin
Anayla Baci1” ifadesinde de bunun yansimasi goriilmektedir. Semah oynamak bir
eglence oyunu anlaminda degildir, Tahtacilar bu eylemin ibadet amacgli yapildiginin
bilincindedirler. Bu bilincin kaniti olarak Tahtaci Alevilerinden Oguz Kaplan ile

yaptigimiz goriismede sunlart aktarmistir:
Tahtac1 Alevileri yillarca yerlesik diizene gegmeden ormanda, ¢adirda ve cardakta yasayan
insanlar. Bu insanlar ¢alismanin yani sira eglenen de insanlar ki haklar1. Tahtacilarin da tek
eglencesi saz (baglama). Baska bir sey yok. Bildigi oyunda sadece “semah”. Bunu zaman
igerisinde eglenceye doniistiirmiisler; ancak su ¢ok Onemli, disarida oynanan semah ile
iceride, yani cemde oynanan semahlarin sozleri birbirinden farkli olur. Disarida oynanan
semahlarin sozlerinde agki, sevday1 ya da benzeri konular1 anlatan ciimleler ya da sozciikler
gegerken, cem ayinlerinde ise asil felsefeyi anlatan ve ilahi ask ile okunan nefesler, deyisler

ve semahlar s6z konusudur. Insanlar o kadar duygulanir ki aglayarak semah oynarlar (O.
Kaplan ile kisisel iletisim, 09 Aralik 2017).

Semabhlar yalniz doniilmez ya da oynanmaz, en az iki ya da ikiden fazla kisi gereklidir.
Kadin erkek beraber olabilir. Sayida bir sinir yoktur, degisebilir. Ozel bir kiyafet yoktur,
kisi dzgiirdiir; ancak ayaklar ¢iplaktir. Onemli olan dis goriiniis degil, kisinin dziidiir.
Ozetle yoreye gore degisse de kurallar cercevesinde gerceklestirilen bir ibadettir.
Ornegin giiriiltii yapilmaz, sigara igilmez ya da bir sey yenip i¢ilmez (Timisi, 2007, s.
100-106).

Cemi yiiriiten kisi “Dede” olarak adlandirilir. Semahlar Dede ya da “Zakirler” ( Cem
as181) tarafindan ¢alinip sdylenir. “Semah donmek, gokyliziine bir yolculuktur; gercege
ulagsmaktir, kutsanmadir. Dede, burada Giines’i semah donenler de gezegenleri
simgelemektedir. Duadan sonra, daire durumuna gecerler ki, bu da gezegenlerin Giines

¢evresindeki turu demektir” (Erseven, 2001, s. 61).

Semahlarin sozlerinde sikga “Turna” kusundan bahsedildigini gorebiliriz. Semah

figlirleri de turna kusunun ugusunu ve gokte siiziilisiinii simgeler. Evrendeki her
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varligimm dondiigii inanc1 da “donme” figiirii ile ifade edilir. Sozler alevi inancini ve
diinya goriistinii yansitir niteliktedir. Semahlarin sozleri genellikle “yedi ulular, “yedi
biiyiik” ya da “yedi kutup” olarak benimsedikleri ve adlandirdiklar1 “Sah Hatayi, Pir
Sultan Abdal, Kul Himmet, Nesimi, Fuzuli, Virani ve Yemini” gibi sairlerin siirlerinden
secilir (Tamay, 2009, s. 100). Farkli sairlerin siirlerinin kullanildigi semahlar da

mevcuttur.
2.1.1.1. Semahin Boliimleri

“Semah: Alevi-Bektasi topluluklarmmin ayin-i cem adi verilen torenlerinde, semah
denilen dansa eslik etmek amaci ile iretilmis bir tiirdiir” (Emnalar, 1998, s. 402).
Semahlar torenlerde dede ya da cem asig1 olarak bilinen kisilerce baglama esliginde

calinip soylenirler.

Semahlarin en 6nemli 6zellikleri hem figiir olarak hem de ezgisel olarak boliimlerden
olugmasidir. Bazi semahlar tek bolimli ya da iki boliimlii olsa da genel olarak {i¢
boliimden olusmaktadirlar. ilk boliim agir tempolu icra edilen “agirlama” boliimiidiir.
Yiiriiyiis temposundan da daha agir bir tempoda icra edilir. Agirlama boliimiinde
erkekler kollarin1 saga ve sola hareket ettirirler; kadinlar da ayni hareketi kollarin
omuzdan yukar1 kaldirmamak iizere yaparlar; ayaklar miizigin ritmine gore ileri geri
adimlar atar. Miizik, ritim, s6z ve hareketler de bu boliimiin karakterine uymaktadir
(Elgi, 1999). Ikinci boliim ise yiiriiyiis temposu ile icra edilen bdliimdiir ve ismi de

Ce o

buradan gelmektedir, adina “yliriitme” denir. Temponun yiikselmesi ile beraber

coskunun da yavas yavas arttign boliimdiir. Ugiincii béliim ise; “yeldirme”, “carh” ve
“pervaz” gibi isimler ile anilan ¢ok hizli figiirlere ve tempoya sahip olan en coskulu

bolimdir. Bu boliimden sonra semah son bulur.
2.1.1.3. Semahlarda Miizikal Yap:

Bu ¢alismada TRT repertuvarindaki semah eserlerinin miizikal analizi s6z konusudur.
Semahlarin miizikal yapist hakkinda genel bir fikre sahip olmak adma 6rneklem
dahilindeki eserler ele alinmistir. Orneklem dahilindeki eserlerin “Béliimler”, “Usiil”,
“Ritmik Yap1” ve ‘“Makamsal Seyri” bilgileri bir tablo yardimi ile ifade edilerek
miizikal yap1 hakkinda bilgilendirme yoluna gidilmistir. Tablolar asagidaki gibidir:
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ESER ADI BOLUMLER USUL RITMIK YAPI | MAKAMSAL SEYiR
ARMUT AGACI | Iki bolimludir. | g/g°Ji olarak Olgii Kalibr Genel olarak bir
“Agirlama” ve notaya (2+2+2+3) makamin dzelliklerini
“Yeldirme” almmugtir, I l ﬂ l +I J ¥ / E tastmamaktadir. Eserde
bolimleri. TR
seklindedir. Saba, Kiirdi, Hicaz
dortlii ve beslilerini
gormek miimkdiin.
BIR NEFESCIK Tek bolimlii bir | 9/8°lik olarak Olgii kalib1 Donanimda Usak olan
SOYLEYIM semabhtir. notaya (2+2+2+3) eser zaman zaman
almmustir. I l ﬂ l +I l + / E Kiirdi ¢esnileri
seklindedir. kullanildigini
gormekteyiz.
BOSA GEZDIM Tek bolimlii bir 7/8°1ik olarak OIQU kalib1 Genel olarak bir
BU ALEMI semahtir. notaya (3+2+2) makamin zelliklerini
tasimamaktadir.
almmustir. i E +T l +I l
Hiiseyni seyri olan eser
seklindedir.

zaman zaman Karcigar

¢esni de yapmustir.

Sekil 1: Semahlarda Miizikal Yap1 Tablosu 1
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ESERADI | BOLUMLER USUL RITMIK YAPI MAKAMSAL SEYiR
BUGUN Ug bolimlidir. Agirlama Olgii kalib Genel olarak muhayyer
YASTA “Agirlama”, | psliimi 9/8°1ik, (2+2+2+3) makamunin 6zelliklerini

GORDUM “Yirtitme” ve ‘ l _ﬁ I +‘ J + / E barindirmaktadir.
ZULFU “Pervaz” Yiiriitme Agirhikh olarak da
SIYAHI bolimii ’ Hiiseyni perdesini

12/8°1ik, (3+3+3+3) kullanmaktadir. Son
bolimde de Neva (Re)
Pervaz boliimii / \ + /\+/\ +/\ ) )
perdesinde buselik
de 9/8’lik '
Ve yaptigini gérmekteyiz.
olarak notaya (24242+3)
almmugtir.
ISIVAY
4
Seklindedir.
CEKTIGIM | Tek boliimlii bir | 4/4’liik olarak Olgii kalib1 (2+2) Genel olarak bir
CEVR ILE semabhtir. notaya ‘I l +T l makamin 6zelliklerini
CEFA (Agbaba alimugtir. . ] barindirmamaktadir.
Seklindedir.
Semahi) Eser Cargah perdesi ile
baglamig arkasindan
Neva perdesi alarak
Usak dortliisti ile
kaliglar gostermistir.

CEKTIGIM | Tek boliimlii bir | 7/8’lik olarak Olgii kalib1 (2+2+3) Hiiseyni makaminin

CEVR ILE semahtir. notaya [ l + I l + / \ ozelliklerini

CEFA (Agbaba alinmustir. SN tagimaktadir. Seyri de
Semahi) Seklindedir. Hiiseynidir.

Sekil 2: Semahlarda Miizikal Yap1 Tablosu 2
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ESER ADI BOLUMLER UsUL RITMIK YAPI MAKAMSAL SEYIR
EY SAHIN Tek boliimlii bir | 4/4’lik olarak Olgii kalib1 (2+2) Karcigar makamiin
BAKISLIM semahtir. notaya alinmistir. T l +T l ozelliklerini tagimaktadir.
Seyri yerind k
Seklindedir. yri yerinde ugak ve
karcigardir.
EZEL BAHAR | Tek bolimlii bir 9/4°Tiik ve Olgii kalib1 Genel olarak bir makamin
GELDI semahtir. 7/4’liik olarak (2+2+3+2) ozelliklerini
notaya alinmistir. H +“ [ + / i + [ l tagimamaktadir. Eser
Cargah ve Acem perdesi
araliginda sesler
Ve
kullandig1 i¢in tam bir
i E _4 l_,_I J' dizi olusturamamustir.
Seklindedir.
GINE DERTLI | Ug boliimliidiir. 9/8, 8/8 ve Olcii kalib Genel olarak Hiiseyni
INILIYORSUN “Agirlama”, 2/4°1iik olarak (2+3+2+2) makamim kullanmstir.

“Yiiriitme” ve

“Pervaz”

notaya alinmstir.

[IPANIININ
ANIILAN

Ve

I

Seklindedir.

Sekil 3: Semahlarda Miizikal Yap1 Tablosu 3




15

BOLUMLER

ESER ADI USUL RITMIK YAPI MAKAMSAL SEYiR
GITME | (¢ bolimlidir. | 9/8 ve 12/8°lik Olgii kalibi Hiiseyni makaminn
TURNAM “Agirlama”, olarak notaya (2+2+3+2) ozelliklerini tagimaktadir.

GITME “Yiirlitme” ve alinmustir. I l _ﬂ l + / E + I l Seyri de Hiiseynidir. Pervaz
“Pervaz”. s bdliimiinde Nevada hicaz
(2+3+2+2) yapmustir.
IVANIIR)
Ve
(3+3+3+3)
VANVANANTAN
Seklindedir.
HAKIKAT | Tek bolimlii bir | 9/8°lik olarak Olgii kalibr Hiiseyni makaminin
GIZLI BIR semahtir. notaya (2+2+2+3) Ozelliklerini tasimaktadir.
SIRDIR ahnmlstlr_ ‘ l +[ l +‘ J +/ i Seyri de Huseynldlr Son
boliimde Nevada usak
Seklindedir.
olmustur ve nevada karar
vermistir.
HER SABAH | jij bslimlii bir | 4/4 Ve 7/8’lik Olgii kalib1 (2+2) Eser genel olarak Hiiseyni
HER SABAH semahtir. olarak notaya ‘I l +T l makaminin 6zelliklerini
GULSEN “Agirlama” ve almmustir. tagimaktadir.
o Ve
ICINDE “Pervaz”. i'j +I l + I l Son béliimde Karcigar bir
seyir izlemistir.
Seklindedir.

Sekil 4: Semahlarda Miizikal Yap1 Tablosu 4
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ESER ADI BOLUMLER USUL RITMIK YAPI MAKAMSAL SEYiR
MUHABBET | ik bsliimlii bir | 4/4 ve 2/4’liik Olgii kalib1 (2+2) .
. Genel olarak bir
EYLEDIM semahtir. olarak notaya I J' _,_T l . s olliklorind
makamin 6zelliklerini
SADIK YAR “Agirlama” ve alinmustir. Vi .
iLE € tasimamaktadr. i1k
“Pervaz”. (2)
boliimde Segah
T l perdesinde Segéh
dortliist ile baglamistir.
Ikinci boliimde Hiizzam
beslisi ve Diigahta
Ussak dortliisii yaparak
karar vermistir.
NERELERDEN | iy bsliimlii bir | 9/8’lik olarak Olcii kalibt flk bsliimde Kiirdi
SOKUN EDIP semabhtir. notaya (2+2+2+3) makaminin seyrinde
GELIRSIN “Agirlama” ve almmugtir ‘ Jﬂ J +[ l + / i ilerlemistir. Tkinci
“Pervaz”. boliimde ise Cargah
Seklindedir. . . i
perdesi iizerinde Hicaz
dortlistini kullanmis ve
bu sekilde karar
vermistir.
SALINA Tek bolimli bir | 9/8°lik olarak Olgii kalibr Eser genel olarak kiirdi
SALINA semahtir. notaya (2+2+2+3) makaminin seyrinde
GELDIM alinmugtir ‘ J +‘[ J +‘ l + / 'E ilerlemis, usak gesni
KOYUNE yapmustir. Sona dogruda
Seklindedir.
nevada usak yapip karar
vermistir.

Sekil 5: Semahlarda Miizikal Yap1 Tablosu 5
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ESER ADI BOLUMLER USUL RITMIK YAPI MAKAMSAL SEYIR
SEHER VAKTI | Tk polimli bir | 10/8’lik olarak Olgii kalib1 Eser genel olarak
SAH semahtir. notaya (3+3+2+2) hiiseyni makaminin
KERVANI almmigtir A + A + ‘ { _’ﬂ j seyrini kullanmustir.
GIDIYOR
Seklindedir.
VARDIM Tek baliimlii bir | 4/4’lik olarak Olcii kalibi Eser genel olarak bir
KIRKLAR semahtir. notaya (2+2) makamin ozelliklerini
KAPISINA almmigtir tasitmamaktadir.
T l +T l Segah perdesinde Segah
Seklindedir. dortlityii ve Hiizzam
besliyi kullanmistir. Bu
haliyle karar vermistir.
YUCE DAG iki blimlii bir 9/8 ve 5/8’lik Olgii kalibt Eser genel olarak ussak
BASINDA BIR semahtir. olarak notaya (3+2+2+2) makaminin seyrini
KUS “Agirlama” ve almmigtir “/A*‘ I l +I l 4 I l kullanmastir.
UCURDUM “Yiiriitme”.

1A

Seklindedir.

Sekil 6: Semahlarda Miizikal Yap1 Tablosu 6
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2.1.1.4. Semahta Baglama Calgisi

Alevi-Bektasi kiiltliriinlin kurallarindan biri ibadetlerin gizli olarak yapilmasidir. Bu
gizlilik semahin miizigini de sekillendirmistir. Konu ibadet etmek olunca siisten,
gosteristen uzak ancak semah bdliimlerinin duygularint da tam olarak yansitan bir
miizik yapis1 karsimiza cikmaktadir. Mistik ezgi yapilarina sahip olan semahlar
genellikle baglama ile icra edilmektedir. Alevi-Bektasi kiiltiiriinde baglama kutsal bir
yere sahiptir. Ayten Kaplan 2001 yilinda Tahtacilarda Etnomiizikolojik Bir inceleme
isimli yazisinda soyle aciklamistir:

Baglama ya da “Telli Kuran” 1n bazi kisimlarina ve aksamina, kutsalliklar ilgili adlar
verilmistir. Bu adlandirmalar arastirma alaninda gegerlidir:

o Esik (Alevilerce Kutsaldir)

e  Tekne: ilim sehri. Gizli Bilimler ve Tanr1’y1 bulmaya yarayan hazinedir.

e Gogiis: Kapi. Gizli bilimin bozulmasini 6nleyen yer.

e Sap: Elif bicimindedir. Elif Tanr1’ya, Ali’ ye degmektir.

Fa Perdesi (35): Amimsatma, arama, niyaz perdesi.

Sol Perdesi (44): Animsatma, arama, niyaz perdesi.

La Perdesi (00): Sah Perdesi.

e Mi Perdesi (31): Hiiseyni Zeynel’i-Abidin, imam Hiiseyin, Abidi, Abidi yolu.

Baglamay1 ¢almaya baglamadan dnce, teknesinin altindan, istiinden, gogsiinden birer kez
olmak tizere, toplam ii¢ kez Allah-Muhammed-Ali diyerek Optiikten; usta ve miirsidine
giilbank ¢ekimi (dua okuma) bittikten sonra, edime/icraya gecilmektedir (Kaplan, 2001, s.
230)".

Miizigin 6nemini ve baglamanin kutsalligini vurgulayan bilgiler 1s1§inda Semah
icralarinin  hassasiyet ile yapilmast gerektigi fikrine wulasiyoruz. Biinyesinde
bulundurdugu &6gelerin icra sirasinda yansitilmast ve dogru bir tavir ile icra edilmesi
gerekmektedir. Siiphesiz ki yorede ya da yerindeki kaynak icracilar bunu kusursuz
yapmaktadirlar. Asil kaygi bu kusursuz icranin siirdiiriilebilir olmasidir. Bu da diizgiin
arsivleme yontemleri ile miimkiin olabilir. Uygulanan teknikler ses kaydi almak ve
eserleri bagkalar1 tarafindan da icra edilebilmesi i¢in notaya almaktir. Semah icrasinin
kusursuz olabilmesi i¢in nota tek basina elbette yeterli degildir, kiiltiirii ve ritiiel
kurallarin1 6nceden bilmek gerekliligi sliphesizdir. Bu g¢alisma sadece teknik
gereksinimler evreni ile sinirhdir. Asil kaygi, semah boliimlerinin hem tempo hem de

baglama ile dogru icrasi bakimindan kilavuz bir baglama notasi olusturulmasidir.

! Ayni konu icin bakiniz = Giiray, C. (2012: 132-137). Anadolu’daki inan¢ ve Miizik fliskisinin Sem@-
Semah Kavramlari Cercevesinde incelenmesi, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara.
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2.2. Baglama Calgisi
2.2.1. Anadolu’da Baglama

Baglama, kokeni Orta Asya’ ya dayanan Anadolu’da da genis yayginlik sahasina sahip
olan ve ulusal kiiltiirlimiizii biinyesinde barindiran bir ¢algidir. Ahsap bir yapinin
tizerine genellikle c¢elik tel gerilerek mizrap, tezene ya da yalmizca el kullanilarak
calinan ¢alginin ismidir. Ge¢gmisten bu yana Anadolu’da yer yer her ii¢ evden birinde
rastlanan bir calgidir. Anadolu insani acisini, sevincini, agitini, diigiiniinii hatta dini
ritiiellerini bile baglama ile dile getirebilmektedir. Anadolu’da yer alan Alevi-Bektasi
kiiltiirtinde ise daha da “ulu” ve “kutsal” bir yere sahiptir. Bu kiiltiirde baglama sadece
bir ¢alg: degil; bir felsefe, bir dini ritiielin en énemli pargasi gibidir. Oyle degerlidir ki;
evlerde baglama bir edep, adap ya da calgiya olan sayginin bir gostergesi olarak belden
yukar1 gelebilecek konumda duvara asilir. Usta icract ve akademisyen Erol Parlak

baglamay1 soyle tanimlamistir:
Baglama, Anadolu insaninin kiiltiirel birikimini, duygularini, diisiincelerini, yalin ve ¢arpici
yonleri ile biinyesinde tasiyan, yansitan temel bir halk sazidir. Kokleri tarihin derinliklerine
uzanan ve binlerce yillik bir olusum siireci gegiren bu saz, en 6nemli degisim ve gelisimini,

cok cesitli, bir o kadar da zengin kiiltirlerin i¢ ige yogruldugu Anadolu’da saglamistir
(Parlak, 2000, s.1).

Son donemlerde yapilan akademik ¢aligmalar ve icra teknigini gelistirmek adina yapilan
pratikler, baglamanin sesini diinyaya duyurarak baglamanin uluslararasi platformlarda

yer almasina olanak saglamigtir. Kurt Reinhard’ m 2006’ da “Tirkiye’ nin Miizigi’

isimli kitabinda yapmis oldugu baglama tanimi su sekildedir:

“Baglama, karakteristik sekliyle Tiirkler ve Tiirkmenler tarafindan kullanilmistir ve
vataninin Orta Asya oldugunu hem calgi yapim teknigiyle hem ¢alma teknigi ve

genellikle sik sik dem tutarak elde edilen ¢ok sesli stildeki partileri ile kanitlamistir’
(Reinhard, 2006, s. 86).

2.2.2. Baglamanin Tarihsel Siireci

Glinlimiizde Baglama ile ilgili Tiirkiye Tiirklerine, bir baska deyisle Anadolu
topraklarinda yasayan Tiirkmenlere ait bir ¢algi oldugu bilgisi mevcuttur. Anadolu’dan
Balkanlara kadar yayilmis olan bu ¢alginin “Baglama” olarak adlandirilist Cumhuriyet

donemine denk gelmektedir ki bu yakin bir tarih sayilabilir. Isim gegmisi yeni



20

sayilabilecek olsa da c¢algmin kokeni daha eskilere dayanmaktadir ve baglama calgisi
bircok evreden gecerek giinlimiize gelmistir. 17.ylizy1ll sonlarinda kullanilmaya
baslanan “baglama” adi eski bir calgiya verilmistir; bu calgi da Kopuz’dan bagkasi
degildir (Gazimihal, 1975, s.106). Kopuz su kabaginin iizerine deri gerilerek kiristen
(bagirsak) teller takilarak yayli ve yaysiz iki bicimde kullanilmig ayni zamanda halk
tarafindan kutsallik payesi bigilmis, en eski telli galgilardandir. Icra bicimi goz 6niinde
bulunduruldugunda konumuz olan baglamanin atasi Orta Asya’dan yayilan ‘“kopuz”
isimli calgidir diyebiliriz. Kopuz sazmin tarihi ile ilgili ¢ok net bilgilere sahip
olunmamakla beraber yapilan aragtirmalar sonucunda iizerine tel gerilen mizrap, yay ya
da el yardimi ile galinan bir ¢algi oldugu bilgisi edinilmistir. Siirecin esen riizgarlarin
sazliklardaki kirik kamiglara ¢arpmasi ile ¢ikan sesin insanlarin dikkatini ¢ekmesi ile
basladig1 varsayilmaktadir. Benzer bir bicimde insanlarin avlanmak amacli kullandiklari
okun yay kirisine siirtiinmesi ile olusan tin1 kesfedilmis ve bu sesler artik bilingli olarak
c¢ikarilmaya baslanmustir. Bu yaprya da “oklug” denilmistir. Ilerleyen siirecte oklugun
ucuna su kabagi veya benzeri ses ¢ikarma Kutusu gorevi gorecek yapilar eklenerek
“ikl1g” ismi verilen yapr meydana getirilmistir. Ses almak amach su kabagi ya da ses
kutusunun dstiine deriler gerilip lizerinden kiris, yani teller gegirilerek ok yerine de
farkli bir yay yardimi ile calinmaya baslanmistir. Béylece yayli ya da yaysiz (elle ya da
mizrapla) calinan telli sazlarin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmistir. Kopuz sazinin govdesi
olan su kabagi zaman igerisinde yerini gesitli agaglardan oyulmus olan armut sekline
yakin bir forma birakmistir. Daha sonralari ise deri kullaniminin yerine de aga¢ gogiis
malzemeleri kullanilmaya baslanmistir. At kili ve kiris gibi malzemelerin yerini de ¢elik

teller almistir (Parlak, 2000, s. 7).

Baglamanin ortaya ¢iktig1 yillardan bu yana geg¢irmis oldugu en 6nemli degisimlerden
bir tanesi de metal tele gegistir. Onceleri eldeki imkanlar ile at kuyrugu kilindan yapilan
teller zaman igerisinde kirise (bagirsak) ve daha sonra da metalden yapilmaya
baslanmistir. Metal telleme beraberinde birgok imkan ile beraber gelmistir. Onceleri tel
boyu tek parca at kilinin ya da kirisin uzunlugu ile simirl iken metal tele gegis uzunluk
siirini ortadan kaldirarak baglamanin boyutlarinda biiylime, ses tablasinin deri degil de
tahta malzemeden yapilmasina, yalnizca el ile degil mizrap ya da tezene ile ¢galinmasina
olanak saglamistir. Bu yeni icra bigimi calgiyr gelistirmeye devam etmis mizrapl icra

bi¢cimi beraberinde tel sayisinin artmasini da saglamistir.
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Anadolu kopuzunda mizrap kullanma fikri, ilk olarak yaklasik 14. yiizyildan itibaren
metal tel gelisimi sonrast Osmanli Saray1 ve ¢evresinde olusmustur. Saray igerisinde
yapilan miizik icralarinda sesi az olan sazlardan daha yiiksek ses alma ihtiyaci ile ortaya
¢ikan mizrap kullanimi zaman igerisinde Anadolu’nun her bdlgesine yayilarak
benimsenmistir. Anadolu halki hem gelenek¢i bakis agisindan dolayr hem de
baglamadaki metal telin bulunma zorlugundan kaynakli mizrap kullanimima gegmekte
zorlu bir siire¢ yasamistir. Biitlinii ile gecis Cumhuriyet doneminden sonra olmustur.
Mizrap kullanimini kolayca benimseyenler oldugu gibi benimsemeyen ve el ile calmay1

stirdiiren icracilar da olmustur (Parlak 2002, s. 9).

Alevi- Bektasi kiiltiiriinde ise baglama hem el ile hem de mizrapli olarak icra
edilmektedir. Iki icra bicimi de baglamanin zenginligini kanitlar niteliktedir. Bu degisim
ve gelisim siireci duraklamis degildir. Baglama icracilar arttik¢a baglama degismeye ve
gelismeye devam etmektedir. Baglamanin usta c¢irak egitimine yazilan metotlar 151k
tutmaya baslamigtir. Bu metotlar 6grenme siirecini hem kisaltmigs hem de nispeten
standart bir teknige kavusturmustur. Yeni teknikler iizerinde ¢alismalar yapilmakta ve
farkli icra bi¢imleri de ortaya ¢ikmaktadir. Selpe, yani el ile ¢alma teknigi ilerletilerek
sadece pence teknigi ile degil ayn1 zamanda her iki elin parmaklarinin sadece klavye
lizerinde gorev yapmasi suretiyle tamamu ile carpma ve ¢ekme tekniklerinden olusan bir
icra bi¢gimi de gelistirilmistir. Bu ekoliin ilham kaynagi siiphesiz Anadolu’nun Teke
yoresidir. Teke yoresinde “Yoriikler” baglamayr tezene kullanmadan el ile
calmaktadirlar. Hasret Giiltekin, Erdal Erzincan, Arif Sag ve Erol Parlak gibi usta
icracilar da bu teknigin degisim ve gelisim siirecinde biiyiik rol oynamislardir. Son
donemde benzeri ¢alismalar devam etmekte; Sinan Ayyildiz ve Erkan Canake1 gibi usta
icracilar ¢ift sapl baglama ya da tel ayirma teknikleri gibi farkli ¢aligmalar yaparak bu

degisim ve gelisim siirecine hizmet eden icracilarin onciilerindendir.
2.2.3. Baglamanin Yapisal Ozellikleri

Baglama zaman iginde yalniz icraya yonelik degisimler gecirmemistir; ayni1 zamanda
kullanilan yap1 malzemeleri ve teknolojinin gelisimi ile calgi yapimi teknikleri
bakimindan da degisime ugrayarak giiniimiizdeki formunu kazanmstir. Onceleri yapim

agaci bulunabilme kolayligi, tin1 uygunlugu ve yapilacak olan marangoz islemine uygun
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olabilecek sekilde segilirdi. Genel olarak tekne icin dut, kestane ve akgaagag gibi agag
cesitleri kullanilirdi. Sap kisminda da ardi¢ ve yine akcaagac kullanilmaktaydi.

Teknolojik ve bilimsel kosullarin degisip gelismesi ile beraber ¢algi yapiminda insan
giicliniin yan1 sira makine giici de kullanilmaya baslandi. Calgi yapimecilari, bir
baglama teknesini oymak ya da sapa seklini vermek i¢in giinlerce ugragsmak yerine artik
bu igleri yapan makineleri kullanarak, daha seri ve Kkaliteli bir iiretime gecmis
durumdalar. Tekne olarak da yalnizca oyma tekneler kullanilmamaktadir ayn1 zamanda
yaprak seklindeki parcalarin bir makine ile bir araya getirilmesi sureti ile iretilen
tekneler de kullanilmaktadir. Baglama ¢algisinin boyutlarina gore rakamsal uzunluk ve
denge olgiilerinin belirlenmesi da daha kaliteli bir iiretime olanak saglamaktadir. Biitiin

bu olanaklar ¢ercevesinde boyutlar1 degisiklik gosterse de baglamanin standart bir sekli

olusmustur:
o
— 2
o
2
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4 I 2. Ust Esik
Smas 3. Perdeler
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"""\ 6. Teller
5 \\ 7. Alt Esik
J; \\ 8. Tel Takozu
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Sekil: 7: Baglamanin Yapisal Ozellikleri (topuzsazevi.com)
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Burgular: Baglama calgisinda sap kisminin en ist tarafin delikler agilarak yerlestirilen
ve saga sola dondiiriilerek {izerine sarilmig teli gevsetip germege yarayan ahsap
pargalardir. Yerinde sabit olan ya da takip ¢ikarilabilen modelleri de mevcuttur. Genel
olarak baglama burgularmin yapiminda abanoz, giil, pelesenk ve akgiirgen agaclari
kullanilir. Son dénemlerde gitar, mandolin ve buzuki gibi galgilarin burgularindan
esinlenilerek daha akort tutabilen ya da daha kolay akort edilebilen burgular da

uretilmektedir.

Ust Esik: Calgida, kapak (gogiis) — klavye ve tel arasinda bir boslugun yaratilmasina ve
tellerin gerdirilmesi sonucunda telde olusan sesin c¢ikisina yardimci olan ahsap
pargalardir. Ust esigin bir diger gorevi ise tel ile klavye arasindaki perdelere dengeli bir
basing uygulamak icin denge saglamaktir. Yasar (2015, s. 7) Ust esigin yapiminda
genelde simsir ve abanoz agaci kullanildigini, alt esikte (kopriide / orta esikte) ise

ozellikle iletken 6zelligi olan kelebek (ak¢aagac) agaci tercih edildigini belirtmektedir.

Perdeler: Baglama {izerindeki notalarinin yerlerini belirlemek igin sapa baglanan
misinadir. Baglama boyutu ve kullanim amacina gore perde sayis1 degisim gosterebilir.

Genellikle siyah renk kullanilmaktadir; ancak kisisel tercihe gore renk de degisebilir.

Klavye (Sap): “Calgida sapin 6n boliimiinii olusturan ve parmaklarin basilarak hareket
kazandigi alandir” (Yasar, 2015, s. 7).

Klavye c¢algmin belki de bir icract i¢in en 6nemli yeridir. Parmaklar klavye {izerinde
cok hareketlidir ve bu hareket sonucunda terleme olabilir. Terleme klavyenin
asinmasina sebep olabilir. Bu sebepten bu aginmaya direngli vengi, abanoz, pelesenk ve
giil benzeri agaclar kullanilmaktadir. Icracinin ellerinin biiyiikliigii ya da kiigiikliigiine

gore sap formu degisebilir. Arzuya gore ince ya da daha kalin olabilir.

Gogiis (Kapak): Teknenin yani armut sekline benzeyen ses kutusunun 6n cephesini
kaplayan ve baglamanin tin1 6zelliginde biiyiik rolii olan alt esigin {izerine bastigi
kisimdir. Kapak kalitesi ve yapimcimin kapagi (gogsii) yerine yerlestirme becerisi
calginin sesini dogrudan etkiler. Genelde ladin agaci kullanilsa da degisik agaclar da

kullanilabilir.
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Teller: Baglamadaki ana ses kaynagi tellerdir, mizrap yardimiyla vurulan tellerin
titresmesi ile ses ortaya ¢ikar. Alttaki takoz ile burgulara baglanarak alt esik, iist esik ve
sap kisminin iizerine gerilir. Standart bir baglamada alt 3 sira, orta 2 sira ve iist 2 sira
olmak iizere toplam 7 adet tel bulunmaktadir. Bunlardan 5 tanesi ¢elik 2 tanesi sirma
(bam) telidir. Kullanim amaci, baglamanin boyutu ve istenilen akort bigimine gore bu
tellerin sayisi, tiirli, uzunlugu ve kalinligr degiskenlik gosterebilir. Tel sayis1 degisimi

alt ve st esik formunun da degisimini gerektirebilir.

Alt Esik: “Calgida, kapak — klavye ve tel arasinda bir boslugun yaratilmasina ve tellerin
gerdirilmesi sonucunda telde olusan sesin ¢ikisina yardimci olan aparatlardir™ (Yasar,

2015, s. 7).

Alt esik baglamanin en 6nemli pargalarindan biridir, ¢iinkii kapaga tel seslerini ileten
kiigiik yekpare parcadir. Teller direk olarak alt esige baski uygular ve bu baski kapaga
iletilir, boylece ses ¢ikar. Teller lizerine hafif girintili bir sekilde siralanir. Ses iletkenligi
gozetilmesi sebebi ile genelde akgaaga¢ tercih edilebilir; ancak farkli agaclarin

kullanim1 da s6z konusudur.

Tel Takozu: Alt esikten sonra yine alt kisimda tekne ile gogiisiin birlesim noktasina
sifir bir sekilde sabitlenmis tellerin sirali bir sekilde baglandigi kisimdir. Genelde akort
gerginliginin yiikiinli tasimasindan dolay1 sert agacglardan yapilir ve yerine saglam bir

sekilde sabitlenir.
2.2.4. Baglama Ailesi

Baglama Anadolu’da ¢ok yaygin bir sazdir. Baglama genel bir addir. Boyuta, tekne,
perde ve sap Olciilerine gore degisen baglama ailesini su sekilde siralayabiliriz: Meydan
Sazi, Divan Sazi, Cogiir, Baglama, Bozuk, Asik Sazi, Tambura, Cura Baglama, Cura,

Ug Telli, 1ki Telli, Bulgari ve Irizva. Ilgili tanimlar asagida yer almaktadir:
2.2.4.1. Meydan Saz1

Adi gibi meydanlarda icra edilen ve boyut olarak baglama ailesinin en biiyliglidiir.
Genelde 30-32 perdesi bulunmaktadir. Boyutuna uygun olarak da kalin teller
kullanilmaktadir. Ozellikle bam teli kullanimi yogunluktadir. Bu telleme ve boyut

sayesinde tok, davudi bir ses ortaya ¢ikar. Biiyiik bir fiziki yapiya sahip olmasindan
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kaynakl1 icras1 zor ve yorucu olabilir. Icracilar bu galg1 yerine biraz daha kiiciik boyutta

olan divan sazini terci edebilirler.
2.2.4.2. Divan Saz1

Divan Sazi boyut olarak Meydan Sazinin bir kiiciigiidiir ve kullanim bakimindan
Meydan Sazina oranla daha yaygindir. Onceleri tel sayisi iicerli gruplar halinde 9 adet
iken, zaman icerisinde degisiklige ugramis ve tel sayisinda azalma olmustur.
Giiniimiizde de kullanilan Divan Sazi genel olarak alt 3 sira, orta 2 sira, iist 2 sira olmak
tizere 7 telli olarak ¢alinir. Divan Saz1 oktav olarak Meydan Sazindan daha tiz karakterli
olsa da hos bir sese sahiptir; Ozellikle uzun hava tiirlerinin icralarinda tiiriin

ozelliklerinden birisi olan mistik havay1 yakalayan bir tinist vardir.
2.2.4.3. Cogiir

Cogiir Divan Sazina yakin bir formdadir. Gegmiste kisa sap baglamanin bir oktav pesi
oldugu diisiiniilse de giliniimiizdeki ses araligi kisa sap baglama ile ayn1 oktavdadir.

Genelde penge vurma teknigi ile Alevi-Bektasi cem ayinlerinde ¢alinmaktadir.
2.2.4.4. Baglama

Kopuzdan bu yana ¢ok fazla degisiklik gostermis yaygin kullanima sahip olan ve aileye
adin1 veren sazdir. 17 ile 22 perdeye sahip olabilirler. Gegmiste farkli sayilarla farkl tel
kullanim1 olsa da gilinlimiizdeki kullanimi orta ve iist teller 2°ser sira, alt tel 3 sira
seklindedir. Alt tel sabit seste kalacak sekilde diger teller degistirilerek farkli diizenlerde

caliabilir.
2.2.4.5. Bozuk

Baglamanin bir diger ismi de Bozuk olarak bilinir. 15-18 perdesi vardir. Uglii gruplar
halinde 9 tel takilir. Ortaya iki sar1 (bam) ve bir ince gelik tel, liste ve alta ise birer kalin
sar1 (bam) ve ikiser celik tel takilir. Bam telleri ¢elik tellere gore bir oktav pes akort
edilir. Ne var ki giiniimiizdeki giincel kullanima baktigimizda tel sayisinda azalma
oldugunu gozlemlemekteyiz. Bozuk isimli bir ¢algi kullanmasak da bozuk diizen
dedigimiz akort sistemini tamburaya uyarlayarak ¢almaktayiz ve tel sayisini da altta 3,

ortada 2 ve Ustte 2 olmak iizere 7 telli olarak kullanmaktay1z.
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2.2.4.6. Asik Saz

Asiklarin (Halk Ozanlarinin) calmis olduklari baglamaya Asik Sazi denilmektedir.
Baglamadan ¢ok da farkli degildir, tel sayisinda degisiklik ya da sap boyunda kisaltma
goriilebilir. Ayni zamanda Azerbaycan® da kullanilan baglamaya benzer ¢algiya da Asik
Saz1 denildigini goriiyoruz ve bu ¢algi Kars — Ardahan yoresinde kimi asiklar tarafindan

kullanilmaktadir.
2.2.4.7. Tambura

Baglamadan daha kiigiiktiir. Divan Sazindan bir oktav daha tizdir ve Divan Sazinin
Curasi olarak bilinir. Baglamadan ise dort ses tizdir. 3 grup halinde 2’ serden 6 tel
takilir, teller celiktir. Ortaya ¢ift sar1 tellerin takildigi donemler de olmustur.
Giiniimiizde Tambura ismini ¢ok kullaniyoruz, basta TRT olmak {izere hemen hemen
tim Halk Miizigi Koro saz heyetlerinde en ¢ok kullanilan baglamadir anca tel sayisinda
degisiklik olmustur; alta ve liste birer bam teli eklenmis, altta 2 gelik-1 bam, ortada
genelde 2 celik ve tstte de 1 bam-1 gelik tel olmak iizere 7 telli olarak kullanilmaktadir.
Kullanim sebeplerinden bir tanesi yoresel tavirli Kimi eserlerde icra kolayligi ve tini
zenginligi sunmasi, bir digeri de akort edildigi seslerin icracilar tarafindan yaygin olarak

kullanilmasidir.
2.2.4.8. Cura Baglama

Cura’ dan daha biiyiik, baglamadan da daha kiigiiktiir. Baglamanin ve Tamburanin
kiictuigiidiir. Cogiir ile karistirillabilir ancak boyu Cogiirden daha biiyiiktiir. Genelde 6
tellidir ve ¢elik teller kullanilir. Seri ve oynak c¢alinmasi gereken eserlere elverisli bir

tinis1 vardir.
2.2.4.9. Cura

Cura baglama ile karistirilabilir ancak boyut olarak daha kiiciiktiir. Tezene ile calinan

baglama ailesinin en kiigiik sazidir. Baglamada Kara Diizen akordunun bir oktav tizidir.
2.2.4.10. Ug Telli

Adim tellerinin sayisindan almis parmak ile ¢alman bir curadir. Ozellikle Burdur ve

yoresindeki bogaz havalarinda isaret parmag ile ve yine Teke Yoresindeki “Gakkili,
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Dimidan” havalarinda da “dévme” yani yine isaret parmagi ile vurularak ¢alinmaktadir.

Yoredeki bilinen baslica icracilar Ramazan Giingdr ve Hayri Dev’dir.
2.2.4.11. Iki Telli

Cura Baglama biiytikliigiindedir ancak tel sayist farklidir, yalnizca 2 teli vardir. Cifte

Telli havalar1 genelde bu saz ile icra edildigi i¢in ezgilere de kendi ismini vermistir.
2.2.4.12. Bulgari

Giliniimiizde pek yaygin olmayan ancak adindan dolayr Bulgaristan dolaylarindan
geldigini tahmin ettigimiz bir ¢algidir. Calgi Bilimci Cafer A¢in soyle tanimlar:
4 tellileri oldugu gibi 2 tellilerine de rastlanir. 16 perdelidir. Giineyde ve Kayseri yoresinde
goriliir. Cura’ ya yakindir. Eski Volka boylarinda yerlesmis Bulgar isimli Tiirk boylarindan
bazilar1 Anadolu’ ya gecerek Toros bolgesindeki yaylalara yerlesmisler ve ellerinden

diisirmedikleri cura baglamalarinin bir benzeri olan bu sazin adi da onlardan gelmektedir
(A¢in, 1983, s. 217).

2.2.4.13. Irizva

Inzva, 3 tek sira telli ve 13 perdeli baglama tiirtidiir. Boyut olarak cura baglama
biiyilikliigiindedir ve tekne kismi bir baltayr andirircasina yanlardan tabana dogru
basiktir. Arkadan bakildigina teknesi bir {iggeni andirir. Parmak uglart ve pence

vurularak genelde Alevi — Bektasi toplumu tarafindan icra edilmektedir.
2.2.5. Baglamada Diizen ve Baglama Diizeni

Diizen, baglamada kullanilan akort sistemlerinin genel adidir. Baglama akort sistemi
cesitliligi acisindan olduk¢a zengindir. Baglamanin farkli akort sistemlerinde icra
edilme ihtiyac1 ¢algidan “dem sesi” alma ihtiyaci, eserin makamsal dizisi, klavye
tizerindeki perdelerin fiziksel konumu, eserin dokusu (karakteri), yoresel tavri, ezginin
karar sesi ve baglamanin boyutu gibi etkenler dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Fidayda
diizeni, Miistezat Diizeni, Ruzba Diizeni, Acem Diizeni, Zeybek Diizeni, Abdal Diizeni,
Stirmeli Diizeni, Kayseri Diizeni ve ismini sayamadigimiz pek ¢ok diizen mevcuttur.
Arastirma konusu Alevi-Bektasi Kiiltiiriinde yogunlukta kullanilan “Baglama Diizeni”
icralaridir. Semah ve Deyis eserlerinin bozuk diizen yerine genelde baglama diizeni ile
icra edilme sebebi bu diizenin saglamis oldugu dikey pozisyon rahatligi ve dem sesi

ozelligidir. Calip sdyleme geleneginde deyis ve semah icracilarina daha rahat ve akici
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bir icra imkan1 sunmaktadir. Baglama diizeninin akort sistemi asagidaki gibidir:

BAGLAMA DUZENI

Ust Tel

-
Orta Tel %E
&

Alt Tel

Sekil 8: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Baglama Diizeni, Bozuk Diizen gibi sik kullanilan bir akort sistemidir. Alevi-Bektasi
topluluklarinda Deyis ve Semah eserlerinin icralarinin yani sira bagta Malatya/Arguvan
yoresi olmak iizere agiklar tarafindan da ¢ok tercih edilen bir diizendir. Ayn1 zamanda
Ege’de ve Teke bolgesinde de calgi boyutu degisse de bu diizen neredeyse genel diizen
olarak kullanilmaktadir. Agsik Veysel Satiroglu'nun da bu diizeni yaygin
kullanmasindan o&tiirii Veysel Diizeni de denmektedir. Erol Parlak 2001°de Selpe
Metodu isimli ¢aligmasinda Baglama Diizeni ile ilgili sunlar1 belirtmistir:

Baglama diizeni iki telliden ¢ telli kullanima gegisten beri kopuzun el ile ¢alinig vd.

gelenekleriyle ¢ok iyi uyum saglamig olan ve genellikle baska topraklarda goriilmeyen

Anadolu’ ya has bir diizendir. Diizen gesitlerinin en fazla oldugu Teke Bolgesi

Yoriiklerinde asil diizen olarak hep bu diizen kullanilmakta ve bu diizendeki ezgiler ¢alinip
bittikten sonra diger diizenlere gegilmektedir (Parlak, 2001, s. 10).

Baglama Diizeni akordu baglama ailesindeki hemen hemen her saza uygulanabilir.
Gegmiste genelde Cogiir ya da Baglama denilen sazlarda kullanilirdi. Tekne Boyutu 35-
38 cm arasi degisirdi. Perde diizeni genel olarak 23 adet ve sap1 da uzundu. Zaman
icerisinde calip sdyleme gelenegini yliriiten icracilar kendi ses perdelerine uygun akort
saglayabilmek i¢cin boyut ve perde sayilarinda arzuya gore degisiklik yapmuslardir.
Giliniimiizde hemen hemen her boyutta baglama diizeni akort sistemi ile c¢alinan

baglama boyutu mevcuttur.
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2.2.6. Baglamada Tavir

Tavir kelimesinin kelime olarak anlamina baktigimizda karsimiza tarz, Gslup ve bir
eylemi gegeklestirme bigimi ya da tarzi gibi ifadeler ¢ikmaktadir. Miizikal terim olarak
diisiindiigiimiizde ise bir “kimlik” ya da “karakter” ifadesine biirlinmektedir. Anadolu
cografyasinda miizikal mozaik lokal topluluklarin yasam bicimleri, kosullar1 ve
inanglar1 gibi temel unsurlar sayesinde ¢esitlilik kazanmistir. Cografi 6zelliklerin, baris
ve savag durumlarinin, 6lim ve dogum olaylarinin ve inangsal miizik tiirlerinin yore
miizigine bir kimlik kazandirdigini goézlemleyebiliriz. Yoresel icracilar tarafindan bu
kimlikle icralar yapilir ve buna “tavir” denmektedir. Tavirl icra sayesinde, ¢alinan ya
da sdylenen eserin hangi ydreye ait oldugunu bilmemiz ¢ogu zaman miimkiin
olabilmektedir; ¢linkii yore kendine has ozel tavri ile icra edilir. Yore c¢algilarinin
disinda tiim Anadolu’ya yayilmis temel ¢algilarimizdan biri olan baglama da tavirl icra
konusunda zengin bir calgidir. Oztiirk (2005, s. 1) gelenekte, baglama icrasmin en
O6nemli alanimi tavirlarin olusturdugunu, tavrin incelikli bir icra oldugunu ve baglama
icrast agisindan ele alindiginda da calindan ezgi ya da tiirkii icrasi i¢in kullanilan tim
teknikleri ifade ettigini belirtmistir. Teknik olarak adlandirilan sey aslinda tezene
kullanimidir. Tavirli  tezene kullanimi, baglamaya Onemli bir ritmik islev
kazandirmaktadir. Ortaya c¢ikan icra da ustalagmanin bir gostergesi olarak kabul
gormektedir. Tavirli ¢alis dogusu bakimindan, belirli bir ydre miizigini ¢almada
ustalagsmug kisilerin, kullandiklar1 icra tekniklerinin, “taklit” ve ‘“benimseme” yoluyla
yayginlagmasinin bir sonucudur. Baglamadaki tavir dzellikleri yalnizca yoresel ya da
tirsel 6zellikler ile olusmamis; ek olarak zaman igerisinde Neset Ertas, Nida Tiifekgi,
Mehmet Erenler, Arif Sag, Musa Eroglu ve Talip Ozkan gibi giiclii icracilarin yetismesi
ile birlikte bu icracilarin icra bigimleri de birer tavir olma ozelligi gostermistir.
Baglamadaki baslica tavirlar1 s0yle siralayabiliriz: Konya Tavri, Zeybek Tavri, Yozgat
Tavri, Teke Tavri, Karadeniz Tavri, Kayseri Tavri, Karsilama (Rumeli) Tavri, Ankara

(Fidayda) Tavr1 ve Deyis ve Semah (&siklama) Tavr1.

Bu tavirli icralar genel olarak Bozuk Diizen ile icra edilmektedir. Calismanin Konusu
olan Semah icralari ise genelde Baglama Diizeni ile icra edilir ve Asiklama Tavri ile

calinir.
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2.2.6.1. Deyis ve Semah Tavn

Bu tavir genel olarak Dogu bolgelerimizde Sivas, Erzincan, Tunceli ve Arguvan
(Malatya) yorelerinde Alevi-Bektasi cem asiklarinin deyis ve semah icra ederken takma
tezene olarak kullandiklar1 bir tavirdir; ancak bolge ile sinirlamak dogru olmayabilir,
clinkii semahlar Anadolu’nun hemen hemen her bdlgesinde karsimiza c¢ikmaktadir.
Bolgelerdeki ezgi ve ritim yapisi degiskenlik gosterse de Alevi-Bektasi gelenegindeki
baglama icra tavri “baglama diizeni” kullanimindan kaynakli birbirine benzerlik
gostermektedir. Takma tezene kullanimi ile beraber bogma denilen paralel bareli seslere

basma teknigi de uygulanmaktadir.

Semah ve deyisler her zaman mizrapl icra edilmezler, selpe yani el ile icra teknigi de
bu eserlerde kendini gosterir. Pence gibi el vurma teknikleri, eserlerin ritmik yapisiyla
hem uyumlu hem de her vurus sanki eserlerin i¢inde anlatilan 6giitsel durumu daha
tesirli hale getirircesine mistik bir hava olusturur. Metotlarda genel olarak takma tezene
ve bareli icra tizerinde yogunlasilmistir; ancak karsimiza taramali tezenenin kullanildigi
tavirlar da ¢ikmaktadir. Ornegin; Tiirk Halk Miiziginin &nde gelen baglama
icracilarindan Ali Ekber Cigek ustanin bireysel icra iislubu semah ve deyislere Oylesine
yakigsmistir ki kisisel bir Uislup genel bir tavir gibi algilanmaktadir. Bu eserlere 6rnek
verecek olursak: “Goniil Gel Seninle Muhabbet Edelim”, “Sabahtan Ugradim Ben Bir
Figana”, “Ecel Elinden” gibi.

Sonug olarak semah ve deyis ezgilerini icra ederken metotlardaki bilgiler bize biiyiik bir
Olglide yardimci olabilir, ancak beraberinde Alevi-Bektasi kiiltiiriinde yapacagimiz
miizikal bir arastirma eser icralarinda bizi daha iyi yere tasiyabilir. Boylelikle icray
yalnizca teknik acidan degil felsefi acidan da benimseyip yansitmak miimkiin hale
gelebilir.
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma baglama diizeni icrast 6gretiminde kullanilan metotlara ve icracilarin tiirsel
tavir Ozellikli icralarina gore belirlenmis kriterler ile bulgularin yorumlandigi bir

arastirma modeline sahiptir.
3.2. Evren ve Orneklem
Bu ¢alismanin evreni TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan notalardir.

Calismanin 6rneklem grubu ise TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan semah

tiiriindeki eserler ve bu eserlerden saz boliimii (calgisal boliim) olan notalardir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu ¢alismada veriler TRT repertuvarindaki semah (samah) notalaridir. Bu notalar TRT
nota arsivinden elde edilmistir. Problem tespiti ve problemin ¢oziimiine yonelik
kilavuzlar ve kaynaklar i¢in literatiir taramas1 yapilmistir. Tez, makale, kitap, dergi gibi

kaynaklarin yani sira internet veri tabanli kaynaklardan da istifade edilmistir.
3.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizi arastirmanin problem boliimiindeki bulgulara ve asagida belirtilen

kriterlere gore tek tek analiz edilmistir:

a) Arsivdeki notanin ressam hatasi yoniinden analizi.

b) Arsivdeki notanin yazim kurallar1 yoniinden analizi.

€) Arsivdeki notanin miizik donanim, isaret ve nota degerleri gibi metodolojik
acidan incelenmesi.

d) Arsivdeki notanin tavir 6zellikleri bakimindan analizi.

e) Arsivdeki notanin aslina uygun icra teknigini yansitip yansitmadigi.



33

f) Arsivdeki notanin tatmin edici, doyurucu bir icra estetigine Sahip olup

olmadiginin analizi.
3.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen verilerde 18 eser yer almaktadir. Bu eserler baglama diizeni
akort sistemine uygun bir bigimde ayr1 ayri notaya alinmistir. Nota yazma islemi
“Sibelius” adli program kullanilarak yapilmistir. Baglama metotlarinin 1s18inda,
baglama diizenine en uygun nota yazim bigimi gozetilerek teknik agidan donanimli ve
tavirli icrayr yansitan kilavuz notalar olusturulmaya calisilmigtir. Her eser igin teknik
donanima sahip sembollerden olusan bir icra kilavuzu olusturulmustur. Kilavuz,
icracinin ezgiyi hi¢ bilmedigi diisiliniilerek, ilk kez karsilasan bir baglama icracisinin
dogru ve hizli yonlendirilmesi hedeflenerek olusturulmustur. Bu kilavuzda baglama
icrasinda kullanilan “tezene vurus yonleri”, “¢ekme” ve “carpma’ hareketleri, “deyis ve
semah” tiirline ait “takma tezene” tavri, “tel ve parmak” numaralandirilmasi ile “bare

pozisyonlar1” sembolleri ile yer almaktadir.
Tezene Vurus Yonlerinin Gosterimi

Baglama icracilari icra sirasinda tezeneyi asagi ve yukari olmak tizere iki yonde hareket
ettirirler. Bu hareketlerin her birini vurus denir ve bu vuruslar icra kilavuzunda asagi ve

yukar1 ok sembolleri kullanilarak gosterilmistir:

V

Asag1 yonde tezene vurus sembolii:

Yukar1 yonde tezene vurus sembolii: ¢

V

56 -
o) yukaridan asagiya tezene vurusu asagidan yukariya tezene vurusu
iy I I
[ fan Yl / (@) I S 1
;)y L 3 I © 1

Sekil 10: Umut Siiliinoglu’nun Tezinde Kullanilan Tezene Vurus Y 6nii ve Semboller
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Cekme ve Carpma Gosterimi

Baglama icrasinda her nota tezene vurusu ile seslendirilmez. Tezene ile vurus
yapmadan ya da yaptiktan sonra sol elin parmaklarini klavye tizerindeki notalara
carpmak suretiyle ya da yine klavyede gorev yapan parmaklarin teli ¢ekmesi sureti ile
de ses tiretmek miimkiindiir. Carpma eylemi ile yapilan ses liretimine “carpma”, ¢ekme

eylemi ile yapilan ses iiretimine de “¢cekme” denir. Asagida gosterilmistir:

Carpma Sembolii: v

Cekme Sembolii: A

Icra kilavuzunda carpma ve cekme asagidaki gibi gosterilmistir:

klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklari ile...
v A

\J
5 80 garpma ¢ekme carpma /F
603 e * . * .
T f T o

Sekil 11: Umut Siiliinoglu’nun Tezinde Kullanilan Carpma ve Cekme Sembolleri
Deyis ve Semah Tavrinin (Takma Tezenenin) Gosterimi

Deyis ve Semah Tavrinin baglama ile icrasinda uygulanmasi gercken takma tezene

asagida gosterilmistir:

' f

Takma tezene sembolu:

Icra kilavuzunda deyis ve semah tavri asagidaki gibi gosterilmistir.
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klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklari ile...

6s | y y ! carpima l
P A a1 r &> r &>
o - ] - | =
A4 O 1 T T
D) —_— I _
A

66/) \L 1 1 \]/ 1\ J/ cekme
e 2 2 2 - -

1 T

Sekil 12: Umut Siiliinoglu’nun Tezinde Kullanilan Takma Tezene Sembolleri

Tellerin Numaralandirilmasi

fcra kilavuzunda baglama iizerindeki teller alt, orta ve iist olmak iizere ii¢ grup olarak
kabul edilmistir. Her bir gruba numara verilmistir. Ust tel 3, orta tel 2 ve alt tel de 1

numara olarak numaralandirilmistir. Sembolleri asagidaki gibidir:

®

Ust tel sembolii:

Orta tel sembolu: @

Alt tel sembolii:

Icra kilavuzunda da asagidaki gibi gosterilmistir:

@ st tel
@ orta tel

@ altel

Sekil 13: Umut Siiliinoglu’nun Tezinde Kullanilan Tellerin Numaralandirilmasi

Parmak Numaralandirmasi (Alt Numaralandirma)

fcra kilavuzunda klavyede gorev yapan elin notalara hangi parmaklar ile basacagimni
gdsteren bir numaralandirma sistemi olusturulmustur. Isaret parmag icin 1, orta parmak
icin 2, yiiziikk parmag i¢in 3, serce parmak i¢in 4 ve bas parmak i¢in ise 5 numara

kullanilmistir. Baglama calgisinin tellerine klavyede bir nota basmadan sadece tezene
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ile vurus yaptiginizda baskisiz da olsa ses iiretimi saglanir. Baskisiz {iretilen notalar igin
¢ 9

0 numara kullanilmistir. Bir de dokunulmamasi gereken teller vardir bunun i¢in de

sembolii kullanilmistir. Icra kilavuzundaki numaralandirma tablosu asagidaki gibidir:

ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi tizerindeki ideal
parmak Olgiileri:

- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz)

1 = isaret parmagi

2 = orta parmak

3 = yliziikk parmag1

4 = serce parmak

5 = bag parmak

Sekil 14: Umut Siiliinoglu’nun Tezinde Kullanilan Parmak Numaralandirmasi
Bare Pozisyonlarinin Gosterimi

Baglama diizeni akordunun sunmus oldugu pozisyon zenginligi dogrultusunda, usta
icracilarin 6zellikle deyis ve semah ezgilerinin icralarinda kullandiklar1 4 ses ve 5 ses
aralikli olarak klavye iizerinde bogmali ya da bare basilan ses pozisyonlar1 da icra

kilavuzunda yer almaktadir.

Bare pozisyonunun hangi teller iizerinde hangi parmak ol¢iisii ile uygulanacagi 6rnegi

asagidaki gibidir:

® ® ® ®
89 @ ® @ @ @
® 4@ @ @ ®
r ]
ﬁ - .
|
Q) I

S~= TN

_—
RN
FNENEN
o D

Sekil 15: Umut Siiliinoglu’nun Tezinde Kullanilan Bare Pozisyonlaria Ait Semboller
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DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR ve YORUMLAR

TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda toplam semabh tiiriinde oldugu belirtilen 51 adet
ezgi notasi tespit edilmistir. Bu eserlerden saz bdliimii olmayan 7 nota ile saz
bolimiinde benzer motifler kullanilarak icra edilen 26 eser elenerek geriye kalan 18 eser
baglama diizeni icrasina ve bu icra i¢in kullanilan akort sistemine uyarlanarak orijinal
notasi ile birlikte asagida verilmistir. Ayrica baglama diizeni akort sisteminde kullanilan
pozisyonlar, eserin ezgi ve 6l¢ii yapist goz 6niinde bulundurularak her eser igin ayr1 icra

kilavuzu da belirtilmistir.



4.1. Armut Agaci

T RYT MUZiIX DAIRES] YAYINLARI

THM REPERTUAR SIRA No: 210!

INCELEME TARiMi: 215.1982
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CERLEYEN
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ARMUT AGACI

SERBEST
% : } 1

A A A~

ABMUT AGACI ARMUT AGACI

BASINDA TACI

KALKSIN SAMAH EYLESIN ANAYNAN BACI
EBEYNEN BACI

NENNI NENN1 NENN1
DOST NENNI NENNi
HAS NENNI NENNI

DOST NENNI NENNI

BAGLANTI

ikl TURNAM GELIR PIRIM
BAGDAT ELINDEN

DOST KANADINI KIRMIS PIRIM
NE GELIR ELDEN

BAGLANTI

CIRAYI YAKTIM OCAGA
KOLKOLA DA KUCAK KUCAGA
MEYDANA GEL MEYDANA
MEYDAN ERENLERINDIR
SAMAH DUNENLERINDIR

BAGLANTI
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda “Armut Agac1” agirlama ve yeldirme (pervaz)
olmak iizere 2 bdliimden olusan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi bolimiinde
belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya
ait tavirli icra detaylariin yer almadigini1 gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildigi sekilde
kisisel yorum katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi

karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Armut Agaci1’” adli eser igin olusturulmus icra kilavuzu ile bu
kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz notada baglamanin
tavirli  icrast vurgulanmak istenildiginden eserin saz (calgisal) boliimiine
yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama g¢algisinin soze refakat eden bir role

sahip oldugu dngoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.



Icra Tavr1 ve Sembolleri

TEZENE VURUS YONLERI
56 \L B
0 yukaridan agagiya tezene vurusu asafidan yukariya tezene vurusu
. ! 3
©°4 o I s 8
CEKME VE CARPMA
klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklari ile...
58 v A v
N carpma ¢ekme garpma /F
>y >y T
GhEr g - * - 3
(o) i i 3
DEYIS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )
1
59 v ' t J ' t J | 1 \ cekme 1
o - e —— o
<
o } i i
——— —— ———
l Y
60 | /I\ yukaridan asadi serpme, iigleme 4\
) ) r ) 2
o —
_— —_—
L 3 ]
BARE POZiSYONLARI
® ® ®
61 @ @ % @
0] @ . @
>y n
- : i
o | | N
0 5 0
1 2 4 1
1 2 4 0
ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi tizerindeki ideal ..
parmak olgtleri: @ sttel
- = dokunulmayan tel @ ortatel
0 = bos tel ( baskisiz)
1 = isaret parmagi @ altel
2 = orta parmak
3 = yiiziik parmag1

4 = ser¢e parmak
5 = bas parmak

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmstir.

Sekil 16: “Armut Agac1’> Adli Semah’a ait Icra Kilavuzu
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ARMUT AGACI ARMUT AGACI

BASINDA TACI

KALKSIN SAMAH EYLESIN ANAYNAN BACI
EBEYNEN BACI

NENNIi NENNi NENN{

DOST NENNI NENNi baglant:
HAS NENNI NENNI

DOST NENNI NENNI

IKi DURNAM GELIR PIRIM
BAGDAT ELINDEN

DOST KANADINI KIRMIS PIRIM
NE GELIR ELDEN

BAGLANTI

CIRAYI CAKTIM OCAGA
KOLKOLA DA KUCAK KUCAGA
MEYDANA GEL MEYDANA
MEYDAN ERENLERINDI
SEMAH DONENLERINDIR

BAGLANTI
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4.2. Bir Nefescik Sovlevim

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR No : 4249 SAIME CANTURK

INCELEME TARIHI : 10.05.2000
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BIR NEFESCIK SOYLEYIM
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AN

e

ofa

B

aae i R

UM MA NA DAL MA YA GEL

BIR NEFESCIK SCYLEYIM
DINLEMEZSEN NEYLEYIM
ASK DERYASINI 3OYLAYIM
UMMANA DALMAYA GELDIM

ASK HARMANDAN SAVRULDUM
HEMELENDIM FEM YOGRULDUM
KAZANA GIRDM XAVRULDUM
MEYDANA YENMEYE GELDIM

SAH HATAYIM CIR 8ZUMDE
HIG HILAF YOKT. 3 SOZUMDE
EKSIKLIK KEND: CZUMDE
DARINA DURMAY 2 SELDIM

DIM (SAZ
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TRT Turk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Bir Nefescik Soyleyim” eseri tek
boliimden olugan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde belirledigimiz
kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya ait tavirl icra
detaylarinin yer almadigini gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildig: sekilde kisisel yorum
katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi karsilayan

sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Bir Nefescik Soyleyim” adli eser i¢in olusturulmus icra
kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (galgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama calgisinin séze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.



Icra Tavri ve Sembolleri
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TEZENE VURUS YONLERI
19 ¢ 5
0 yukaridan asagiya tezene vurusu asagidan yukariya tezene vurusu
A e ] I
[ YA (o] I P=N 1Q
b}/ 1 hd 1O

DEYIS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )

a by N )

e ﬁ r 1—.br'—¢

A A
22 \L cekme gekme
I | IleY
. § | i 104
G 2 2
S @ Iy
BARE POZISYONLARI
® ® ®
23 @ @ % @
@ (0] A @
> i |
P F < Il |
! ! i
D) \ ‘ \
0 - 5 0
)i 2 4 1
! 2 4 0
ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi tizerindeki ideal .
parmak Olgtleri: @ sttel
- = dokunulmayan tel @ ortatel
0 = bos tel ( baskisiz)
1 = isaret parmag1 @ altel
2 = orta parmak
3 = yiiziik parmag1

4 = serge parmak
5 = bag parmak

NOT : Metodik dzellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmustir.

Sekil 17: “Bir Nefescik Sdyleyim” Adli Semah’a Ait icra Kilavuzu
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Bir Nefescik Soyleyim
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TN

AN

BIR NEFESCIK SOYEYIM
DINLEMEZSEN NEYLEYIM
ASK DERYASINI BOYLAYIM
UMMANA DALMAYA GELDIM

ASK HARMANDAN SAVRULDUM
HEMELENDIM HEM YOGRULDUM
KAZANA GIRDIM KAVRULDUM
MEYDANA YENMEYE GELDIM

SAH HATAYIMDIR OZUMDE
HIC HILAF YOKTUR SOZUMDE
EKSIKLIK KENDI OZUMDE
DARINA DURMAYA GELDIM
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TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Bosa Gezdim Bu Alemi” eseri tek
boliimden olugan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi bdliimiinde belirledigimiz
kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota {izerinde baglamaya ait tavirh icra
detaylarinin yer almadigini gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildigi sekilde kisisel yorum
katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi karsilayan

sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Bosa Gezdim Bu Alemi” adli eser igin olusturulmus icra
kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (calgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.
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lcra Tavr: ve Sembolleri
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parmak olgiileri: ® (st tel
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0 = bos tel ( baskisiz)

1 = isaret parmag1 @ altel
2 = orta parmak

3 = yiiziik parmag:
4 = serge parmak
5 =bas parmak

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmistir.

Sekil 18: “Bosa Gezdim Bu Alemi” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Bugiin Yasta Gordiim Zilfi Siyah1”
isimli eser agirlama, yiiriitme ve yeldirme (pervaz) olmak iizere 3 olusan bir semah
ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri
inceledigimizde, nota {izerinde baglamaya ait tavirli icra detaylarinin yer almadigini
gormekteyiz. Mevcut notayr yazildigr sekilde kisisel yorum katmadan baglama
calgisiyla icra ettifimizde duyulan icra yalmizca ezgiyi karsilayan sade bir rehber

niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Bugiin  Yasta Gordim Zilfii Siyah1” adli eser igin
olusturulmus icra kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer
almaktadir. Kilavuz notada baglamanin tavirl icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin
saz (calgisal) boliimiine yogunlasilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama calgisinin
soze refakat eden bir role sahip oldugu Ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik

yapilmamistir.
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|cra Tavri ve Sembolleri 5
TEZENE VURUS YONLERI
63 l §
o) yukaridan asagiya tezene vurusu asagidan yukarrya tezene vurusu
5% o ! 3
by < 3 1 © (o)
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klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklart ile...
\
65 v v U carpma \
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©) RO g ® ®
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[Y) \ ! \
0 - 5 0 5
7 2 4 1 0
7 2 4 0 2
ALT NUMARALANDIRMA
Enst{ur{lan'l.(lavyesi lzerindeki ideal ® st tel
parmak ol¢ileri:
- = dokunulmayan tel @ ortatel
0 = bos tel ( baskisiz)
1 = isaret parmag1 @ altel
2 = orta parmak
3 = yiiziik parmagt

4 = ser¢e parmak
5 = bag parmak

NOT : Metodik ozellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmistir.

Sekil 19: “Bugiin Yasta Gordiim Ziilfii Siyah1” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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4.5. Cektigim Cevr ile Cefa

TR T MUZIK DAIRES! YAYINLARI
THM REPERTUAR No: 3412
INCELEME TARIHI : 20. 4. 1990
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Cektigim Cevr ile Cefa” isimli eser tek
boliimden olugan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde belirledigimiz
kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota {izerinde baglamaya ait tavirh icra
detaylarinin yer almadigini gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildigi sekilde kisisel yorum
katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi karsilayan

sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmigtir. “Cektigim Cevr ile Cefa” adli eser i¢in olusturulmus icra
kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (calgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.



Icra Tavri ve Sembolleri
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- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz)

1 = isaret parmag1

2 = orta parmak

3 = yiliziik parmag1

4 = serge parmak

5 =bas parmak

NOT: Metodik dzellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmistir.

® sttel
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Sekil 20: “Cektigim Cevr ile Cefa” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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4.6. Diken Arasinda Bir Giil
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TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Diken Arasinda Bir Giil (Samah)”
isimli eser tek boliimden olusan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde
belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya
ait tavirli icra detaylarinin yer almadigimi gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildigi sekilde
kisisel yorum katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi

karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmigtir. “Cektigim Cevr ile Cefa” adli eser i¢in olusturulmus icra
kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (galgisal)
boliimiine yogunlasilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama galgisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.
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Icra Tavri ve Sembolleri

TEZENE VURUS YONLERI
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1 = isaret parmag1
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4 = serge parmak

5 = bas parmak

NOT : Metodik dzellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmustir.

Sekil 21: “Diken Arasinda Bir Giil” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Ey Sahin Bakislim” isimli eser tek
boliimden olugan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde belirledigimiz
kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota {izerinde baglamaya ait tavirh icra
detaylarinin yer almadigini gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildig: sekilde kisisel yorum
katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi karsilayan

sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmigtir. “Ey Sahin Bakiglim” adli eser i¢in olusturulmus icra kilavuzu
ile bu kilavuza goére yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz notada
baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (¢algisal) boliimiine
yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat eden bir role

sahip oldugu 6ngoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamistir.
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Sekil 22: “Ey Sahin Bakislim” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Ezel Bahar Geldi (Samah)” isimli eser
tek bolimden olusan bir semah 6rnegidir. Verilerin analizi boliimiinde belirledigimiz
kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya ait tavirl icra
detaylarinin yer almadigini gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildig: sekilde kisisel yorum
katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi karsilayan

sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Ezel Bahar Geldi” adli eser i¢in olusturulmus icra kilavuzu ile
bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz notada
baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (¢algisal) boliimiine
yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama calgisinin soze refakat eden bir role

sahip oldugu 6ngoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamistir.
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Icra Tavri ve Sembolleri
TEZENE VURUS YONLERIi
13 \L .
o) yukaridan asagiya tezene vurusu asagidan yukariya tezene vurusu
b4 T 0y
{5 € o f S 1%
\.j/ 1 © i 3

BARE POZiSYONLARI

® @ ® ®
16 @ @ % @ %
2 : 2
o | | |
0 3 5 0 5
1 2 4 1 1
1 2 4 2
ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi tizerindeki ideal
parmak olgtleri:
@ st tel
- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz) @ orta tel
1 = isaret parmag1
2 = orta parmak @ altel
3 = yiiziik parmag1
4 = ser¢e parmak

5 =bas parmak

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolayligi saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmistir.

Sekil 23: “Ezel Bahar Geldi” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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BEN_ Li BUL BU LUN SAZ

1
EZEL BAHAR GELDI HAYDIN GIDELIM
AYRILIK CETINDIR NASIL EDELIM
GELIN HEY ERENLER SEYRAN EDELIM
BU GUN NESVESI VAR BENLi BULBULUN

2
GUL BITINCE O DA BILE BiTIYOR
GULE ASIK OLMUS YANIP TUTUYOR
SEHER VAKTI GARIP GARIP OTUYOR
NE GUZEL SESI VAR BENLI BULBULUN
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4.9. Gine Dertli Dertli Iniliyorsun
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GINE DERTLI iNiLiYORSUN
( Sahife-3)
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Gine Dertli Dertli iniliyorsun” isimli
eser agirlama, yiiriitme ve yeldirme (pervaz) olmak iizere 3 boliimden olusan bir semah
ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri
inceledigimizde, nota {izerinde baglamaya ait tavirli icra detaylarinin yer almadigini
gormekteyiz. Mevcut notayr yazildigr sekilde kisisel yorum katmadan baglama
calgisiyla icra ettifimizde duyulan icra yalmizca ezgiyi karsilayan sade bir rehber

niteligindedir.

Eserin 4.sayfasinin 5. satirmmin 2. oOlgiisiinde tespit edilen eksik Ol¢li yazimi da

diizeltilmistir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi Ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Gine Dertli Dertli Iniliyorsun” adli eser igin olusturulmus icra
kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (calgisal)
boliimiine yogunlasilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama calgisinin séze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamuistir.
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|cra Tavr1 ve Sembolleri
TEZENE VURUS YONLERI
131 l/ B
o) yukaridan asagiya tezene vurusu asagidan yukariya tezene vurusu
p e T 19
{ey>€ o j S o]
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CEKME VE CARPMA
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carpma ¢ekme
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;‘ j{ (o) E E I I I I I I ‘

DEYIS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )

13;¢¢¢’F¢¢¢/TT¢¢¢¢¢

DY) ‘ | I ] —
BARE POZiSYONLARI
® ® ® ®
136 @ @ o @ 2
0] H3 @ o @

ﬁ # - . 1|
F 1 |
o | | B

0 - 5 0 5

Vi 2 4 1 0

1 2 4 0 2

ALT NUMARALANDIRMA

Enstruman klavyesi tizerindeki ideal
parmak oOlgtleri:

® st tel

- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz)

1 = isaret parmag1 @ ortatel
2 = orta parmak

3 = yiiziik parmag1 @ altel
4 = ser¢e parmak
5 = bas parmak

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolayligi saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmigtir.

Sekil 24: “Gine Dertli Dertli Iniliyorsun” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu

103



Gine Dertli Dertli Iniliyorsun

I I I [ 1T | e d
.- B O o o o | Peg@™ g | & & g9 o | Sg@™ oI |
’“‘“.--_'-'. ‘-.'---=-‘---' P | o [ | P 4 ‘-.'I--=-‘---‘,' P |

ry) ~— — \ ~—

PA RE LEN Di Mi

0
. I9¢ 4

)P 4
(D) Qe | |
SV O -

YOK SA___ SA__ NA__ YAD DU ZEN_ Mi__ DUZ DU___ LE__ R
Copyright © umutsulunoglu

104



105

| | u

PER DE___ LE Ri__ N TEL TE___ LE DI P UzZ_ DU

I I I I I I I
D) = = |
TEL LE____ Ri Ni SIR MA__ DAN Ml SUZ DU LE___ R
35
O o o

I I I I I
o —— — —— = —— iy =
AL LI DA DUR_ NAM_ TEL Li DE DUR_ NAM_ SI NEN DE YA RA__

38

ﬂ [r— , " | | — 7 —

P’ AN I I I I I I T I S I I ]

i - i iy —
) — 7 —
LAN_ DI Ml YOK SA Ci GE__ R LE RIN PA RE

42

O [ p— o ] [

(W

)
"4
¥

)
"4
g

LEN Di Mi SAZ HA VA Yl E Yi DE LI GO NUL

BiR GOZ LE__ Ri SUR ME_ LI SA

HA YI HA_ Yl CE Ki Pi GI DER_ Bi GOZ LE Ri__

CE KiP GI DER__ BIR GOZ LE RI SUR_ ME LI



76 : m i 5

ANS"4 I T I I
o e == = =_
KU RU KU TUK_ YAN MA YIN_ CA TU TER Mi AK GER DAN_DA
86
/) - = =
Fan

=

CiF TE BEN_LER BIi TER Mi VAK Ti GEL_ME YIN CE BUL_ BU_ LO TER Mi

O TUP Gi DE_ R BiR GOZ LE Ri__ SUR_ ME Li

HAY HA_ Yl HAY HA_ Y1 DE RE KE NA RIN DA YER LER HUR MA_ Yl

0 m ~ o~

| 1 ‘I—I‘ | —

KILA VU ZE__ DER_LER TEL LI DUR NA_ YI____ AK GOG SUNUS TUNDE I Li_ K

DUG ME_ Yi cO zUP Gi DE R Bi GOz LE Ri  SUR_ ME_ Li HA Yl HA__ Yl

)}
/
14

SAZ GA RA COG LAN DER Ki GEC Ti NE FA Y DA
125
O — ~ | TS p TN
1 I I I I I I | & \/\ I I I I | & Y Y| I I I I&
A4 I | I | I  E— [ 14 I I — [ 171 I I | 171 I  E— [
.) i i i i |4 I I I I |4 i

Bi VE FA KAL_ MA DI O Ki LE YAY_ DA

106



107

BIi VE FA GAL MA DI e} Ki LE YAY DA
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4.10. Gitme Turnam Gitme

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI
THM REPERTUAR NO : 3787

INCELEME TARIHI : 02. 07. 1997 ADNAN ATAMAN
YORES|
ERZINCAN DERLEME TARIHI
GITME DURNAM GITME

KIMDEN ALINDIGI ( KIRKLAR SEMAHI )
ASIK DAIMI

ADNAN ATAMAN
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BEN ZER SIN DURNAM .................... HER BA KISTA BE N ..................
BEN LER DU 20 LUOR SE NI SEVME YEN LER
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GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )
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GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )
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GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )
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GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Gitme Turnam Gitme” isimli eser
agirlama ve vyiirlitme 2 bolimden olusan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi
boliimiinde belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota {izerinde
baglamaya ait tavirli icra detaylarinin yer almadigini gormekteyiz. Mevcut notayi
yazildig1 sekilde kisisel yorum katmadan baglama calgisiyla icra ettigimizde duyulan

icra yalnizca ezgiyi karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmigtir. “Gitme Turnam Gitme” adli eser i¢in olusturulmus icra
kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrast vurgulanmak istenildiginden eserin saz (calgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.



Icra Tavri ve Sembolleri

5
TEZENE VURUS YONLERIi
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ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi tizerindeki ideal
parmak olgtleri: @ isttel
- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz) @ ortatel

1 =isaret parmag1
2 = orta parmak

3 = yiiziik parmag1
4 = serce parmak

@ altel

5 = bas parmak

NOT : Metodik ozellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalmzca bir kez yazilmistir.

Sekil 25: “Gitme Turnam Gitme” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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Gitme Durnam Gitme ( Kirklar Semahi)

®
2 @
1

VA S W

9 e = pfte

GO NUL DE MiH MA NA BEN ZER SIN DUR NAM

HAS_NEN Ni NEN Ni SAZ HAS_NEN Ni NEN Ni SAZ
Copyright © umutsulunoglu

115



116

2 -
52 2.BOLUM

0 . [ —_— O® B e | [r—
A o E » 7 I . I I | |
& \
bt | | | 17 | | | ||
) % —_— = = =1
PIR BA LIM_SUL TA NA_ SAZ BEN ZER SIN_DUR NAM SAZ

LA RA SAZ BA DE LER SU NAR___ SAZ
42
~ '-H'S - |
o | I | ]
W -
| | | | | | | | | | | ] | | | ]
D ——— = —_— = = = SR — =
A SIK LA__ RIN_ SEN__ DEN SAZ i NA YET
45
3
AND"4 | | | | | | | ] | | | | | | | | | | | | %
U MAR TA Bi BE LOK MA NA SAZ

BEN ZER SIN DUR NAM SAZ BEN ZER SIN DUR_
3.BOLUM

51 -

EYERYRERE
[ oS iae e
53
0 =N [ ~ L A
B e e e e
:)V — I }4 ‘r) i Y 1 1 — I } D—1 I ! ]

AL LA HAL LAH__ AL LA HAL LAH HU DEY HU DEY__ HU DEY HU DEY___



117

BU GUN BEN Pi Ri MI GOR DUM GE LIR SA LI Nl SA_ LI NI
SE LA Ml NA GAR SI  DUR DUM BAG RIM DE Li NI DE_ LI Ni
57
o) by He  — [ _
D D) I I I | 7 >y
I I y I 17 I —7 |l I I I I D) I |
HU DEY HU DEY HU DEY HU DEY BAG RIM DE Li NI DE_ LI Ni
59
H | _ ]
— —f \
SAZ
61 m
o o Y
.ﬂfnb“;"_‘ — T P I
SV I 14 ! = I 14 I ]
[Y)
GEL DE DIM YA NI MA GEL DI GAM ZE Si si NE_ Mi DEL Di
GlY MA TIN BA HA Bi (CiL MEZ CE MA__ LINNUR DAN_ SE CiL MEZ

1Y)
1/

BiR iz ZET Li SE LAM VER DI AL DIM SE Vi__ NI SE vi Ni
VAKIT Siz GUL LE RA CIL MAZ__ DER DIM GU LU_ NU GU LU NU

HU DEY HU DEY__ HU DEY HU DEY__ AL DIM SE Vi__ NI SE Vi Ni
oo o " o DER DiM GU LU NU GU LU NU
67
~ Jam Py | ~ ~~~
> - . > A} - - Y
I | | | | | ] I |—7 | 17 | | | | 7 |
] ] "4 I
GAY_ NA DI GA_ RIS_ DI__ GANIM E ZEL DEN SE VER Di__ CA NIM
DE DEM OG LU_ DER_ AG__ LAT MA YURE Gi MO DA DAG LAT MA_

SEN BE NIM SIN_ BEN DE SEN_ NiN DE DIM SE Vi__ NI SE__ Vi Ni
VA RIP YAD LA__ RA BAG LAT_ MA ZUOLFON TE Li__ NI TE_ LI Ni
71
0O | PY e A~
o — — F=—0yp : :
) I 17 I 17 I —7 et I I I I D) I |
A4 | | 1/ I Y I Y 1
D)) — 4
AL LA HAL LAH AL LA HAL LAH DE DIM SE Vi NI SE__ Vi Ni
" " " " " " " " ZUL FUN TE LI Ni TE__ LI Ni
73
T
2 . ° o A A ——
fpr7——o —F
LD j ‘ D 1 Y 1 — 1 = I
D)} — 4



118

GITME DURNAM GITME NERDEN GELIRSIN
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4.11. Hakikat Gizli Sirdir
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Hakikat Gizli Sirdir” isimli eser tek
boliimden olugan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde belirledigimiz
kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota {izerinde baglamaya ait tavirh icra
detaylarinin yer almadigini gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildig: sekilde kisisel yorum
katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi karsilayan

sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmigtir. “Gitme Turnam Gitme” adli eser i¢in olusturulmus icra
kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (galgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.
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5
Icra Tavri ve Sembolleri
TEZENE VURUS YONLERI
78 b v
N yukaridan asagiya tezene vurugu agafidan yukariya tezene vurusu
A4 f 12
(&~ I/ O I Py 1§/
by b 3 I ~F =
CEKME VE CARPMA
klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklart ile...
v v

80() J/ ¢arpma \L ¢arpma ﬁ\
d . ———(}
(> 72 \ = \ \ 1Q
o — e =

DEYIS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )
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e e e S sEE i

BARE POZiSYONLARI

® ? ®
83 @ @ a @
&t F (3
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1 2 4 !
1 2 4 0
ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi tizerindeki ideal
parmak olgiileri: @ sttel
- = dokunulmayan tel ® ortatel
0 = bos tel ( baskisiz)
1 = isaret parmag1 @® altel
2 = orta parmak
3 = yiiziik parmag1
4 = serge parmak
5 = bas parmak

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolaylig: saglamak amact ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmstir.

Sekil 26: “Hakikat Gizli Sirdir” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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4.12. Her Sabah Her Sabah Giilsen Icinde

T RT MUZIK DARESI YAVINLARI DERLEYEN

T HM REPERTUAR SIRA No:1468 NIDA TUFEKCI

iNCELEME TARIiHi : 26.9.1977

YORESI - DERLEME _TARIHI
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HER SABAH HER SABAH GULSEN iCiNDE
(Sahife - 3 )
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TURLU SEVDALARA SALDIN BU BASI
DINMED!I ALEMDE CESMIMIN  VASI
TITRETIR . YAREMi KAViIM KARDESIM

GARIP DUSTUM BU DIiVARE BULBULEM ( Camim canm canm gutim gulum yoru )
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Her Sabah Her Sabah Giilsen I¢inde”
iIsimli eser agirlama ve yiriitme bolimleri olmak {izere 2 boliimden olusmaktadir.
Verilerin  analizi  boliimiinde  belirledigimiz  kriterler ~ dogrultusunda  eseri
inceledigimizde, nota {izerinde baglamaya ait tavirli icra detaylarinin yer almadigini
gormekteyiz. Tezene vurus yonleri belirtilmistir ancak baglama metotlarinin 6ngérdigi
sekilde degildir; eser hiz1 goz onlinde bulunduruldugunda yinelenen yonlerde yazilmis
tezene vuruslarini uygulamak bir hayli zor olmaktadir. Mevcut notay1 yazildig: sekilde
kisisel yorum katmadan baglama calgisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi

karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Her Sabah Her Sabah Giilsen Iginde” adli eser igin
olusturulmus icra kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer
almaktadir. Kilavuz notada baglamanin tavirl icrast vurgulanmak istenildiginden eserin
saz (calgisal) boliimiine yogunlasilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama calgisinin
soze refakat eden bir role sahip oldugu Ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik

yapilmamustir.
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Icra Tavri ve Sembolleri

TEZENE VURUS YONLERI
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Enstruman klavyesi iizerindeki ideal ® sttel

parmak Slgiileri:

- = dokunulmayan tel @ ortatel

0 = bos tel ( baskisiz)

1 saret parmagi @

2 = orta parmak

3 — yiiziik parmag:

4 = serge parmak

5 = bas parmak

al tel

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolaylig: saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmistir.

Sekil 27: “Her Sabah Her Sabah Giilsen I¢inde” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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Her Sabah Her Sabah Giilsen I¢inde
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SENDE BENIM GiBi DEVRAN ICINDE

BULMADIN DERDINE CARE BULBULEM

TURLU SEVDALARA SALDIN BU BASI

DINMEDI ALEMDE CESMININ YASI

TITRETIR YAREMIi KAVIM KARDESIM

GARIP DUSTUM BU DIYARE BULBULEM ( canim canim canim gilliim giiliim yorii )
KALMIYASAN GERI

SITKININ DERTLERI DILDE MUSKULDUR

BU ASKIN ELNDEN ( giilii giiliim giilim gézlerim seldir )
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4.13. Muhabbet Eyledim Sadik Yar ile
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MEYDANINDA DOLU BADE (CILIR

DIDARINDAN HAKKIN NURU SAGILIR

BAHCANIZDA GONCA GULLER ACILIR

NE HOS YERDE IRAS GELDIK VAR YARA -

OF, OF OF, OF, OF GELDIK YAR YARA

el

Pervane:

LISANINDAN TURLU KELAM SOYLE DI

0zU TURAP ENGINLERI BOYLADL
GONLUMUZU GAMDAN AZAD EYLEDO!

NE HOS YERDE IRAS GELDIK YAR YARA

.

FERYADIN CEKTLGI SU ASKIN ODU
SIRIND(R SOHBETI LEZZETi 7AD!
HANEDANDIR SAHI MERDAN  EVLADI
NE HOS YERDE IRAS GELDIK YAR YARA

Eylen dur sallan dur
Hic gitmeden orda dur.

uysal
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Muhabbet Eyledim Sadik Yar ile”
isimli eser tek boliimden olusan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde
belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya
ait tavirl icra detaylariin yer almadigin1 gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildigr sekilde
kisisel yorum katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi

karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Muhabbet Eyledim Sadik Yar le” adli eser i¢in olusturulmus
icra kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (galgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamaistir.



Icra Tavr1 ve Sembolleri

TEZENE VURUS YONLERI

!

yukaridan asagiya tezene vurusu

asagidan yukariya tezene vurusu

O

P
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53]

QQStD )
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CEKME VE CARPMA

klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklari ile...
v

68 J/ 1 ! J/ carpma
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Bare : Belirtilen parmak olgiileri ile numarlandirilmis tellere tezene yoniine gore ayni anda vurus yapmak.

ALT NUMARALANDIRMA

Enstruman klavyesi tizerindeki ideal
parmak olgiileri:

- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz)

1 = igaret parmag1

2 = orta parmak

3 = yiiziik parmag1

®
@
O]

ist tel

orta tel

al tel

4 = serge parmak
5 = bag parmak

NOT : Metodik dzellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmistir.

Sekil 28: “Muhabbet Eyledim Sadik Yar ile” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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Muhabbet Eyledik Sadik Yar lle
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MU SER__ RE FOL_ MU__ SAM SAZ

I |
—
YA___ RA__ SAZ

L DIK YA

GU L LE RA CI LIR
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FER YA DIN CEK Ti Gi SUAS Kl NO__ DU Si ZIN DIiR SOH BE Ti LEZ ZE Ti TA__ DI

48
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NE HOS YER_DE 1 RAS GEL_ DiK YAR YA RA HU_ HU HU__ HU_ HU_ HU
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4.14. Nerelerden Sokiin Edip Gelirsin “icel Gaydas1”

T 111 REPEATUAR SMA o 385 TALP GZXAN  AHMET GUNDAY
INCELEME TARIHI : 28.1.1992

E?::RE?NA&IDERE il i i i DEPLEME TARMY
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=0 . S
NERELERDEN SOKUN EDIP GELIRSIN
*icel Gaydasi"

[ == 29
LAR DA DO NER SIN
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NERELERDEN SOKUN EDIP GELIRSIN
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"icel Gaydas:"
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= - — —
AY TEL U DUR  NAM AH YAR YAR DOST DOST
1 /\ /‘\
P — :
1 1 J: Y o { I I GENCTURX.
DO NUVER Fi  DAN BOY LUM D_C)N.Cl VER
NERELERDEN SOKUN EDIP GELIRSIN
YENILE Mi GELDIN AY TELLI DURNAM AY TELLI DURNAM
DERDIMIN USTUNE DERTLERI GATMA

DERTLERIM YEYINDIR AY TELL| DURNAM AY TELLI DURNAM

GARK VURUP HAVALARDA DONERSIN
CAYIRLI CIMENLI YURTLARA GONARSIN
YARINI Ml ALDIRDIN DARDA DONERSIN
YARINI YANINA AL AY TELLI DURNAM
AH YAR DOST DOST .
DONUVER FIDAN BOYLUM DONUVER

COMERT DEDE HER ISLERI BITIR_ _

S SUPUR KALBIMIN KARASIN GOTUR
GITTE DOST ELINDEN BIR HABER GETIR
TEZ GEL KEREM EYLE AY TELLI DURNAM
AH YAR YAR DOST DOST ~_ _
DONOVER FIDAN BOYLUM DONOVER

GARK VURUP HAVALARDA DONERSIN
CAYIRLI GIMENLI YURTLARA GONARSIN
YARINI M| ALDIRDIN DARDA DONERSIN
YARINI YANINA AL AY TELLI DURNAM
AH YAR DOST DOST :
DONUVER FIDAN BOYLUM DONUVER

GARK VURUP HAVALARDAN ASINCA
CIGER KEBAP OLUP O DA PISINCE

Kisl SEVDIGINDEN AYRI DUSUNCE
KARALAR Mi BAGLAR AY TELL| DURNAM

GARK VURUP HAVALARDA DONERSIN
GAYIRLI CIMENLI YURTLARA GONARSIN
YARINI Mi ALDIRDIN DARDA DONERSIN
YARINI YANINA AL TELLE DURNAM

AH YAR DOST DOST )
DONUVER FIDAN BOYLUM DONUVER

COMERT DEDE HER ISLERI BITIR_ _

SL SUPUR KALBIMIN KARASIN GOTUR
GITTE DOST ELINDEN BIR HABER GETIR
TEZ GEL KEREM EYLE AY TELL| DURNAM
AH YAR ELINDEN DOST DOST _
DONUVER FIDAN BOYLUM DONUVER
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TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Nerelerden Sokiin Edip Gelirsin”
isimli eser tek boliimden olusan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde
belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya
ait tavirli icra detaylarinin yer almadigimi gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildig: sekilde
kisisel yorum katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi

karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Nerelerden Sokiin Edip Gelirsin” adli eser i¢in olusturulmus
icra kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (galgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.



. 3
Icra Tavri ve Sembolleri
TEZENE VURUS YONLERIi
49 \L .
) yukaridan asagiya tezene vurusu asagidan yukariya tezene vurugu
e I 19
(2€ o | o 8
)
CEKME VE CARPMA
klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklari ile...
51 J/ car[')rna cef(me J/ /P ¢ v A ¢ 1 ¢ /F
=_ P P ‘ ! P P P P) P) ,
o ~ F ; — L%ﬁ—i
ry) ~— —

DEYIS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )

TN
TN
TN <

sz v J ? Voo bt
@'—" — = ===

BARE POZISYONLARI

OO

@
(O]

TTNNCOe

S~= TNy

i 2
2

ENIENEOY

ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman Kklavyesi tizerindeki ideal
parmak Ol¢iileri:

- = dokunulmayan tel ®@ st tel
0 = bos tel ( baskisiz)
1 = isaret parmagi @ ortatel
2 = orta parmak
3 = yiiziik parmag1 @ altel
4 = serge parmak
S = bag parmak

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolayligi saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmstir.

Sekil 29: “Nerelerden Sokiin Edip Gelirsin” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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1rsin

Nerelerden Sokiin Edip Gel

NE RE LER DEN SO KON

YE Ni LE MI GEL DIN

GE LIR SIN

E DIipP

SAZ

==

AY TEL Li DUR NAM

o

AY_ TEL_ LI DUR NAM

US TU NE

MIN_

DER Di

[ [

DERT LE RIM YE YEN DiR

o

Ri GAT MA

SAZ

DERT LE

TEL LI DUR NAM

AY TEL LI DUR NAM

SAZ

AY_

CA YIR LI Ci MEN Li__

F ee M o oeee

LAR_ DA DO NER SIN

CARK VU RUP HA VA

Copyright © umutsulunoglu
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YURT LA RA__ GO NAR SIN YA Ri Ni_ Mi AL DIR DIN_ DAR DA____ DO NER SIN

YA RI NI YA NI NA AL AY_TEL LI DUR NAM AH YAR______ DOST__ DOST__

39 DO NU VER Fi DAN BOY LUM DO NU VER SAZ
o) H e e Ml looeee = o0 N o ovee ~ 5

DO NU VER Fi DAN BOY LUM DO NU VER

2

COMERT DEDE HER ISLERI BITiR

SIL SUPUR KALBIMIN KARASIN GOTUR
GITTE DOST ELINDEN BiR HABER GETIR
TEZ GEL KEREM EYLE AY TELLi DURNAM
AH YAR YAR DOST DOST

DONUVER FIDAN BOYLUM DONUVER

BAGLANTI

CARK VURUP HAVALARDA DONERSIN
CAYIRLI CIMENLI YURTLARA GONARSIN
YARINI Mi ALDIRDIN DARDA DONERSIN
YARINI YANINA AL AY TELLI DURNAM
AH YAR DOST DOST

DONUVER FIDAN BOYLUM DONUVER

3
CARK VURUP HAVALARDAN ASINCA
CIGER KEBAP OLUP O DA PiSINCE

KiSi SEVDIGINDEN AYRI DUSUNCE
KARALAR MI BAGLAR AY TELLI TURNAM

BAGLANTI



4.15. Salina Salina Geldim Koyiine

TR T MUZIK DAIRESI VAYINLARI
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SALINA SALINA GELDIM KOYUNE
( Sahife- 2 )
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SALINA SALINA GELDIM KOYUNE
{ Sahife - 3 )
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SALINA SALINA GELDIM KOYUNE
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SALINA SALINA GELDM KOYUNE

( Sahite - 5 )
3 27N 3
; H | N ll}
I 1 | & B & 1+ 1 e ¥ 1 1|
-
YE TE RIN E REN LE...R SE MA HA DO NEN LER SE REF
~ 3
. = e N
1 1 [ ol [ ol L 1
S } e Sm— e — X 3’,‘
VE REN LER YE TE RIN E REN LER

o Dy

SALINI SALINI DA GELDIM KOYUNE
GUZELLER BASIMA TOPLANSIN DiYE
HERKES SEVDIGINi DE ALMIS YANINA
GUZELLER PAZARI KURULSUN DIVE

TGeldim kdyune geldim kdyiine
Gelinler kizlar gelinler kizlar
Almis yamna almis yamna

Kurulsun diye of kurulsun diye

—~ e~~~
N

o

ODAMDA GALINIRDA-ASK ILE SAZLAR
YAR SENI GORMEZSEM YUREGIM SIZLAR ( Yiregim sizlar ot yiiregim sizlar

~

BASIMA TOPLANMIS DA GELINLER KIZLAR  ( Gelinler krzlar gelinler kizlar )
SU BIZIM DAVAMIZ GORULSUN DIYE ( Goriilsin diye of gorulsun diye )
Py

BASIMA TOPLANMIS GELINLER KIZLAR

SU BIZIM DAVAMIZ GORULSUN DIiYE ( Ahyar yar yar yar dost dost medet yar yar yar
dost yarim yar vyar )

HUSEYINIM BOYLEMIYDI sOZUMUZ

ESKIDEN SEVDALI BIZIM 0OziM(0Z ( Eskiden sevdalr bizim &zimuz )
s

ONBESINDE" BIROK VURDU BIRIMiZ

DAHA YARASINI CEXIYOR ELLER ( Daha yarasini cekiyor eller )

YETERIN ERENLER SEMAHA DONENLER ( Seret verenler yeterin erenler )
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Salina Salina Geldim Kdytine” isimli
eser tek boliimden olusan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi bdliimiinde
belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya
ait tavirli icra detaylarinin yer almadigim1 gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildig: sekilde
kisisel yorum katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi

karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmigtir. “Salina Salina Geldim Kdoytine” adli eser igin olusturulmus icra
kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (galgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.



Icra Tavri ve Sembolleri

TEZENE VURUS YONLERI
83 \l/ .
h yukaridan agagiya tezene vurugu asafidan yukariya tezene vurusu
P : 9
[ o Wl (o) 1 S 1Q
ANSY A 3 I o 10
[
CEKME VE CARPMA
klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklar ile...
85 \L q\ v \L v /]\ J/ v v \L q\ N
ma ma arpma gcarpma
) ‘./-Gat‘g /g ca |, sar golme |
#gg:‘y I I E ! 7 |
el ® I ek I
o g _ e
DEYIS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )
T 2 2 2 T
r ] r r
.
[ ——— — — == —————————
BARE POZiSYONLARI
® ® ® ®
87 @ @ @ @ 2
bogs . . .
|
| . |
D) [ ‘ \
0 - 5 0 5
i 2 4 1 0
1 2 4 0 2
ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi iizerindeki ideal
parmak olgtleri:
- = dokunulmayan tel ® st tel
0 = bos tel ( baskisiz)
1 = isaret parmag1 @  orta tel
2 = orta parmak
3 = yiiziik parmagt
4 = serge parmak @ altel
5 = bas parmak
NOT: Metodik 6zellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmustir.
@ ® ) ®
88 @ @ @ 10}
@ kS #9
i 5y P i |
o i |
g ! ! !
5 5 5 0
1 1 0 3
1 2 1 1

Sekil 30: “Salina Salina Geldim Kdyiine” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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VE REN

LER__

1

SALINI SALINI DA GELDIM KOYUNE
GUZELLER BASIMA TOPLANSIN DIYE
HERKES SEVDIGINI DE ALMIS YANINA
GUZELLER PAZARI KURULSUN DIYE

2

ODAMDA CALINIRDA ASK ILE SAZLAR
YAR SENi GORMEZSEM YUREGIM SIZLAR
BASIMA TOPLANMIS DA GELINLER KIZLAR
SU BiziM DAVAMIZ GORULSUN DIYE

3

BASIMA TOPLANMIS GELINLER KIZLAR
SU BiziM DAVAMIZ GORULSUN DIYE
HUSEYINIM BOYLEMIYDI SOZUMUZ
ESKIDEN SEVDALI BiziM 0zUMUZ

4
ONBESINDE BIROK VURDU BiRIMiZ
DAHA YARASINI CEKIYOR ELLER
YETERIN ERENLER SEMAHA DONENLER

Geldim koyiine geldim kdyiine
Gelinler kizlar gelinler kizlar
Almis yanina almig yanina
Kurulsun diye of kurulsun diye

Yiiregim sizlar of yiiregim sizlar
Gelinler Kizlar gelinler kizlar
Goriilsiin diye Goriilsiin diye

Ah yar yar yar yar dost dost medet yar yar yar
dost yarim yar yar
Eskiden sevdali bizim 6ziimiiz

Daha yarasini ¢ekiyor eller
Seref verenler yeterin erenler
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4.16. Seher Vakti Sah Kervam Gidiyor

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 4564 BANTTAN YAZILDI

INCELEME TARIHI : 24. 06. 2005
YORE

SANLIURFA / Kisas Koyl SEHER VAKTI SAH KERVANI GIDIYOR DERLENE el

KAYNAK KISi (KU' Himmet’den)

MEHMET ACET (Asik Sefayi) NOTALAYAN
U] h 230 ALTAN DEMIREL

SURE: §’=

______________ ) 1)SE HER VAK Tl $AH KER VA NI Gl Dl YOR
3) GUL KO KU SU MU HAM ME DIN TE Rl DR
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2) MU HAM ME DA U DIR ¢l HA NE VE U BR A RAP GE Ll YOR

4)ces RA IL HEM KANA DI NI A. GIN CA RAH MET SU YUN YER YU
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SEHER VAKTI SAH KERVANI GIDIYOR
(Kul Himmet'den)
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SEHER VAKTI SAH KERVANI GIDIYOR

(Kul Himmet'den)
-3-
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o ! e :
| o I
o = e — ——
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o = I N =
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M /N 7oy PN
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= f T =
7) KUL HIM__ME TIM AY DUR ME DI N__coL Du
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— A e — — ey
T
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LK ; 7\ 7N ’ 3 N .
= . oo Ffo o5 s
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Gl DEN  HA cOL DU O NUN KA TA RN  DAN A YR MA Bl ZI
P | A ! I
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o —
i Cengiz
D SON
YA A u BAZ —imim i o !
DUVAZ IMAM

SEHER VAKTI SAH KERVAN! GIDIYOR
ONUN KATARINDAN AYIRMA BiZi
KANBERI ONUNDE KATAR YEDIYOR
ONUN KATARINDAN AYIRMA BiZzi

MUHAMMET ALI'DIR CIHAN EVELI
BIR ARAP GELIYOR ELI DEVELI
RUMU IRSAT EDEN BEKTAS-I VELI
ONUN KATARINDAN AYIRMA BIZI

GUL KOKUSU MUHAMMEDIN TERIDIR
AH ETTIKGE KARLI DAGLAR ERITIR
HATICE FATMA HAKKIN YARIDIR
ONUN KATARINDAN AYIRMA Biz|

CEBRAIL HEM KANADINI ACINCA
RAHMET SUYUN YER YUZUNE SAGINCA
HASAN HUSEYIN CUR'ASINDAN IGINCE
ONUN KATARINDAN AYIRMA BiZi

IMAM ZEYNEL BEKLER ZINDAN IGINI
UMARIM BAGISLAR MUCRUM SUCUNU
BAKIR CAFER YUKLETINCE GOGUNU
ONUN KATARINDAN AYIRMA BIZ|

KAZIM MUSA RIZA HAKKIN NURUDUR
TAKI NAKI ASKERI MEHDI SIRRIDIR
SELMANIN YEDINDE DESTE GULUDUR
ONUN KATARINDAN AYIRMA BiZi

KUL HIMMETIM AYDUR MEHTI NICOLDU
ONIKI IMAMLARIN TAHT! YUC'OLDU
PIRIN ESIGINE GIDEN HACI OLDU
ONUN KATARINDAN AYIRMA BiZI
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TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Seher Vakti Sah Kervani Gidiyor”
isimli eser tek boliimden olusan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde
belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya
ait tavirli icra detaylarinin yer almadigimi gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildig: sekilde
kisisel yorum katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi

karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmustir. “Seher Vakti Sah Kervan1 Gidiyor” adli eser i¢in olusturulmus
icra kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (galgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.
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IcraTavri ve Sembolleri

TEZENE VURUS YONLERI

\

72

o yukaridan agagiya tezene vurusu asagidan yukariya tezene vurusu

) T ]
[ fan Wl /] O I P=Y I
\Qj, L ; I © 1

CEKME VE CARPMA

klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklar ile...
A A

74 \L gekme ﬂ\ \L cekme ¢

Do

Q
I I (o]
; =_‘ — |

DEYiS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )

77 @ @
@

TN

==Y TN 00
w T TS OO0

~~
[NRN

LGNS

o~

ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi tizerindeki ideal
parmak olgiileri:

® st tel

- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz) @ orta tel
1 = isaret parmag1
2 = orta parmak @ altel
3 = yiiziik parmag1
4 = serge parmak
5 =bas parmak

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolaylig1 saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmustir.

Sekil 31: “Seher Vakti Sah Kervani Gidiyor” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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Seher Vakti Sah Kervani Gidiyor
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2 27
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TAH_ TI YU COL DU___  Pi RIN__ E Si___ YI NE__ GI DEN_ HA COL_ DU

YA_ A Li___SAZ

O NUN KA_TA RIN_ DAN__ A__YIR MA BI zi

1
SEHER VAKTI SAH KERVANI GIDiYOR
ONUN KATARINDAN AYIRMA Bizi
KANBERI ONUNDE KATAR YEDIYOR
ONUN KATARINDAN AYIRMA Bizi

2

MUHAMMET ALIDIiR CIHAN EVELI

BIiR ARAP GELiYOR ELI DEVELI

RUMU iSRAT EDEN BEKTAS-I VELI
ONUN KATARINDAN AYIRMA BiZzi

3

GUL KOKUSU MUHAMMEDIN TERIDIR
AH ETTIKCE KARLI DAGLAR ERITIR
HATICE FATMA HAKKIN YARIDIR

ONUN KATARINDAN AYIRMA BiZzi

4

CEBRAIL HEM KANADINI ACINCA
RAHMET SUYUN YER YUZUNE SACINCA
HASAN HUSEYIN CURASINDAN ICINCE
ONUN KATARUNDAN AYIRMA BIiZi

5

IMAM ZEYNEL BEKLER ZiINDAN ICiNi
UMARIM BAGISLAR MUCRUM SUCUNU
BAKIR CAFER YUJLETINCE GOCUNU
ONUN KATARINDAN AYIRMA Bizi

6

KAZIM MUSA RIA HAKKIN NURUDUR
TAKi NAKI ASKERI MEHDI] SIRRIDIR
SALMAN YEDINDE DESTE GULUDUR
ONUN KATARINDAN AYIRMA Bizi

7

KUL HIMMETIM AYDUR MEHTI NiC'OLDU
ONIKi IMAMLARUN TAHTI YUC'OLDU
PIiRIN ESIGINE GIDEN HACI OLDU
ONUN KATARINDAN AYIRMA BiZzi



4.17. Vardim Kirklar Kapisina
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 3923
INCELEME TARIHI : 2. 3. 1994 TURAN ENGIN
YORE DERLEME TARIHI
E“Z‘m“”gm" VARDIM KIRKLAR KAPISINA
FAGE NOTALAYAN
DAVUT SULARI oo
” YUCEL PA KCI
SURE: 3, i
g = =
Il 1 - I 1 L { | 1
R e e s s s e S R ] R . S 0 S -
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E VE LAL LAH A HR AL LAH DO NEMEM ES TAG F R LAH
n . . N i, 75 N %
\J Py / & N\ T /A \ /A N 7 P
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S | s e = 1 I ﬁ_ l' ! 1
BEN DEYEM AL LA HEY VAL LAH | MA NM A MEN TU BIL LAH
VARDIM KIRKLAR KAPISINA DAVUT SULAR CANLAR CANI o
BAKTIM CENNET YAPISINA MEVLANA MAHMUT HAYRANI
TAPMISAM HAK KAPISINA PIRIMDIR VEYSEL KARANI
EVEL ALLAH AHIR ALLAH EVEL ALLAH AHIR ALLAH
DONEMEM ESTAGFIRULLAH DONEMEM ESTAGFIRULLAH
BENDEYEM ALLAH EYVELLAH BENDEYEM ALLAH EYVALLAH
IMANIM AMENTU BILLAH IMANIM AMENTU BILLAH
PIR ELINDEN ICTIM DOLU
OGRENDIM ERKANI YOLU
EMNUYETTE MUMIN KULU MAHMUT : Allah'in gazellik vasiflarindan
EVEL ALLAH AHIR ALLAH
DONEMEM ESTAGFIRULLAH
BENDEYEM ALLAH EYVALLAH

IMANIM AMENTU BILLAH
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TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Seher Vakti Sah Kervani Gidiyor”
isimli eser tek boliimden olusan bir semah Ornegidir. Verilerin analizi boliimiinde
belirledigimiz kriterler dogrultusunda eseri inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya
ait tavirli icra detaylarinin yer almadigimi gérmekteyiz. Mevcut notay1 yazildig: sekilde
kisisel yorum katmadan baglama ¢algisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi

karsilayan sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmustir. “Seher Vakti Sah Kervan1 Gidiyor” adli eser i¢in olusturulmus
icra kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer almaktadir. Kilavuz
notada baglamanin tavirli icrasi vurgulanmak istenildiginden eserin saz (galgisal)
boliimiine yogunlagilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama c¢algisinin soze refakat

eden bir role sahip oldugu ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik yapilmamastir.



Icra Tavri ve Sembolleri

TEZENE VURUS YONLERIi

14 b ,
o) yukaridan asagiya tezene vurusu asagidan yukariya tezene vurusu

y i f !
(e (@) 1 S |
bv 1 © ]

CEKME VE CARPMA

klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklari ile...
A\ A A\

1 60 J/ carpma cekme carpma 1\ \gel‘cme

2 >
&s = : 2 :

DEYiS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )

17 \L 1 asagidan yukariya takma tezene ! \l/ 1\
A e e - e - |
[ an Walll e [ = I = |
ANS" | i i ]
)
BARE POZiSYONLARI
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8 @ @ 2 @
- go . - 1
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‘ \
0
1
0
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[Ny
NN

Bare : Belirtilen parmak olgiileri ile numarlandirilmis tellere tezene yoniine gore ayni anda vurus yapmak.

ALT NUMARALANDIRMA

Enstruman klavyesi tizerindeki ideal @ sttel
parmak ol¢ileri:
® ortatel
- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz) @ altel
1 = isaret parmagi
2 = orta parmak

3 = yiiziik parmagi
4 = ser¢e parmak
5 = bas parmak

NOT : Metodik 6zellikler okuma kolaylig1 saglamak amact ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmugtir.

Sekil 32: “Vardim Kirklar Kapisina” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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Vardim Kirklar Kapisina

<— 00O

VAR DIM KIK LAR KA Pl Sl NA VAR DIM  KIRK

LAR KA Pl SL

AL LAH E VEL LAL__ LAH A

DO NE MEM ES TAG FI

BEN DE YEM AL

LA HEY VAL__ LAH
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NIM A MEN TU. BIL LAH

VARDIM KIKLAR KAPISINA
BAKTIM CENNET YAPISINA
TAPMISAM HAK KAPISINA

EVEL ALLAH AHIR ALLAH

DONEMEM ESTAGFIRULLAH BAGLANTI
BENDEYEM ALLAH EYVALLAH

IMANIM AMENTU BIiLLAH

PIR ELINDEN ICTiM DOLU

OGRENDIM ERKANI YOLU

EMNUYETTE MUMIN KULU
BAGLANTI

DAVUT SULAR CANLAR CANI

MEVLANA MAHMUT HAYRANI

PIRIMDIR VEYSEL KARANI

BAGLANTI
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4.18. Yiice Dag Basinda (Hubyar Semahi)

TRT MUZIK DAIRESI VYAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 1452 ISTANBUL Rad . Arsivi
iNCELEME TARIHI: 26-9._.1977

YORESi DERLEME TARIHI
SIVAS Vildrzeli YUCE DAé BASINDA 5_7.1977
KIMDEN ALINDIGI :

ALT SULTAN ( HUBYAR SEMAHI )

- NOTAYA ALAN
SURESI : JLzoo AGRIAMA Tesere VU UlaF DA TOFEKCT

Sod DUATUT L b T
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VUCE DA BA SIN — DA — BR KU— SU CUR DUM
YR 60 — zEL W _— R —— YO LUN.— DAN KAL MA

BENMEY Li _ M ___ BIR U 2E LE pU sirR  DuM
HER YU ZE _ . ol _ LE — NI — DOS TO  WR SAN  MA

=

J =
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0 LUM DEN____ KOR.__ KUP . TA SEN GE RI DON ME
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YUCE DA BASINDA
HUBVAR SEMAHI
(Sahife -2)

A NA NEN____ Ni___ .. NEN [\ J— YA DEL LE RAL  MIS
SEN GE RI DON ME
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BU KA DAR SAL LAN MA DA 0L DUR DON BE Ni
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YUCE DAG BASINDA
HUBYAR SEMAHI
( Sahife- 3 )
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TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan “Yiice Dag Basinda (Hubyar Semahi)”
isimli eser agirlama ve yiiriitme olmak {izere 2boliimden olusan bir semah 6rnegidir.
Verilerin  analizi  boliimiinde  belirledigimiz  kriterler ~ dogrultusunda  eseri
inceledigimizde, nota iizerinde baglamaya ait tavirli icra detaylarindan tezene vurus
yonlerinin gosterildigi tespit edilmistir. Deyis ve semah tavrindaki “takma tezene” nota
tizerinde belirtilmis ancak bareli icraya gore bir nota yazimi olmadigi i¢in bu tavri
uygulamak pek miimkiin degildir. Mevcut notayr yazildigir sekilde kisisel yorum
katmadan baglama calgisiyla icra ettigimizde duyulan icra yalnizca ezgiyi karsilayan

sade bir rehber niteligindedir.

Nitelik ve duyum agisindan daha zengin bir icra olacagi ongoriisii ile eser baglama
metotlarinda yer alan semah ve deyis tavrina uygun olarak baglama diizeni akort
sistemine uyarlanmistir. “Yice Dag Basinda (Hubyar Semahi)” adli eser igin
olusturulmus icra kilavuzu ile bu kilavuza gore yazilmis kilavuz nota asagida yer
almaktadir. Kilavuz notada baglamanin tavirl icrast vurgulanmak istenildiginden eserin
saz (calgisal) boliimiine yogunlasilmistir. Eserin san boliimlerinde baglama calgisinin
soze refakat eden bir role sahip oldugu Ongoriilerek bu boliimlerde degisiklik

yapilmamustir.
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Icra Tavri ve Sembolleri

4
TEZENE VURUS YONLERi
53 \L .
f yukaridan asagiya tezene vurusu asafidan yukariya tezene vurusu
R : 5
(>4 o) 1 S IQ
\Q)y b 3 I ~F (o]
CEKME VE CARPMA
klavyedeki (sag ya da sol) el parmaklar ile...
55 ¢ N ¢ ek‘me ¢ ’ ¢
carpma
. e . o
AL r o o o 1)
;)V (& | I P = P — } Ig
— ===_4

DEYIS VE SEMAH TAVRI (TAKMA TEZENE )

3

ol

S]
BILLEEE
S=S TN 00e

(SR
NN

ALT NUMARALANDIRMA
Enstruman klavyesi tizerindeki ideal
parmak olgtileri:

®@ st tel

- = dokunulmayan tel
0 = bos tel ( baskisiz) @ ortatel
1 = isaret parmagi
2 = orta parmak @ altel
3 = yiiziik parmag1
4 = serce parmak
5 = bas parmak

NOT : Metodik dzellikler okuma kolayligi saglamak amaci ile yinelenen kiimelere yalnizca bir kez yazilmstir.

Sekil 33: “Yiice Dag Basinda (Hubyar Semahi)” Adli Semah’a Ait Icra Kilavuzu
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BIR KU__ SU CUR DUM

6 A NA NEN Ni NEN__ NI BIR KU__ SU CUR DUM

7 BEN MEY Li Mi BIR__  GU ZE LE__ DU SUR DUM

8 DIL BER NEN Ni NEN__ NI YAV RUM_ DU SUR DUM

YA DEL_ LE RAL MIS

10 A NA NEN Ni NEN__ NI YA DEL_ LE RAL MIS

BEN__ AK

LI ML__ SA SIR DIM

VAL LAH DOST__ LAR

Copyright © umutsulunoglu
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11

L 3—

DIL BER NEN

SA SIR DIM

VAL LAH
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NEN

Ni
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NA DA
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CE LAN BA
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OL
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SAL LAN MA
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LUM
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DU___ SUR DUN__

NE DiP
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(¢l0)

Ni  DE___

BE

MEC NE

45

Bi____

DA DA__ YAN DIR MA___ BE Ni
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i

KE REM
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40 X
A | r | |
I I I n
I I I | I
) —_— e e e :
AH GU LUM__ GU LU M YO RU SE__ NE YAV RUM

YUCE DAG BASINDA BiR KUS UCURDUM
ANA NENNI NENNI BiR KUS UCURDUM
BEN MEYLIMI BiR GUZELE DUSURDUM
DILBER NENNI NENNI YAVRUM DUSURDUM
DUYDUM NAZLI YARIM YADELLER ALMIS
ANA NENNI NENNI YAD ELLER ALMIS
VALLAH DOSTLAR BEN AKLIMI KACIRDIM
DILBER NENNI NENNI VALLAH SASIRDIM

-2-

YURU GUZEL YURU YOLUNDAN KALMA

ANA NENNi NENNi YOLUNDAN KALMA
HER YUZE GULENI DOST OLUR SANMA

DILBER NENNI NENNi DOST OLUR SANMA
OLUMDEN KORKUPTA SEN GERi DONME

ANA NENNI NENNI SEN GERI DONME
YiGIDIN ALNINA YAZILAN GELIR

DIiLBER NENNI NENNi YAZILAN GELIR

YURUTME :

3

CEYLAN BAKISINA KURBAN OLDUGUM
SALLANMA KARSIMDA OLDURME BENI

AH GULUM GULUM YURUSENE YAVRUM
MECNUN EDIP BENI DE DUSURDUN COLE
KEREM GiBi BURDA DA YANDIRMA BENi

AH GULUM GULUM YURUSENE YAVRUM

4

BU KADAR SALLANMA DA OLDURDUN BENi
OLURUM UNUTMAM DA SEVDIGIM SENi
AH GULUM GULUM YURUSENE YAVRUM
BIRAKIN SALLANSIN DA NAZLI GELINi
GUZELIN DONDUGU DE MEYDAN OGUNSUN
AH GULUM GULUM GULSENE YAVRUM
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BESINCI BOLUM
5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

TRT repertuvari evreninde tamamladigimiz bu ¢alismada 18 semah notasi tavir unsuru
yoniinden analiz edilmistir. Analiz ¢alismasi eser notalarimin “tiire” uygunlugu ve
notalarin teknik donanimini sorgular bigimde yapilmistir. Semah notalarinin, Anadolu
kiiltiriinde biiyiik bir yeri olan ve Alevi-Bektasi kiiltiirinde de kutsal olan “baglama” ile
icrast degerlendirilmistir. Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin 6nemli bir iriinii olan semahlarin

aslina ne kadar yakin icra edilip edilmedigi sorgulanmstir.

Yapilan analiz ¢aligmas1 sonucunda repertuvardaki semah notalarinin teknik donanim
acisindan yetersiz oldugu sonucuna varilmistir. Baglamayr otantik dokusundan
uzaklastirma ihtimalini tasiyan tek diize bir nota yazimi tespit edilmistir. Notalarin
yaziminda baglama calgist i¢in yazilmig metotlardan neredeyse hi¢ faydalanilmadigi
gozlemlenmis, metotlarda kullanilan icraya kilavuzluk edebilecek semboller ve isaretler
bulunmadig: tespit edilmistir. Metot 6zelliklerinden biri olan “tavir” dedigimiz unsurun
ortaya ¢ikmasina da yardimci olan tezene vurug yonlerinin 16 eserde hic
belirtilmedigini, diger 2 eserde de icrayr imkansiz kilacak derecede tek yonde
yinelenerek yazildig1 gézlemlenmistir. Ayni sekilde ¢algi klavyesi lizerinde gérev yapan
elin parmak oOlgiileri de notalar da yer almamaktadir. Baglama metotlarinda deyis ve
semah tavr1 olarak yer alan icra bi¢cimini notada ifade edebilmek miimkiinken
repertuvardaki semah notalarinda bu ifadelerin kullanilmadigi goriilmiistiir. Takma
tezene, ¢arpma ve ¢ekme gibi semah tavrini olusturan ana unsurlarin notalar {izerinde
gosterilmedigi tespit edilmistir. En 6nemli durumlardan bir tanesi de Alevi-Bektasi
kiltiriinde agirlikla baglamanin “Baglama Diizeni” akort sistemi ile kullanimi
gormezden gelinerek “Bozuk Diizen” akort sistemi ile yazilmis notalarin
mevcudiyetidir. Biitiin bu bulgular dogrultusunda TRT repertuvarindaki semah notalar1
hakkinda sunu séylemek miimkiin olabilir: TRT repertuvarinda yer alan semah notalari
zamanin saglamis oldugu imkanlar dogrultusunda arsivlenmek iizere yazilmis, teknik

donanim ag¢isindan yetersiz, tavir denilen eser kimliginin en 6nemli karakteristik 6zelligi
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ifadesinin kullanilmadigr ve eseri ilk kez icra edecek olan bir icraci icin yetersiz

donanima sahip tek diize yazilmis notalardir.

5.2. Oneriler

e Halk miizigi eserleri arsivlenmek {izere notaya alinmadan dnce eser kaynagi iyi
saptanmali, analiz edilmeli ve daha sonra notaya alinmalidir.

eEserler “yoresellik” kavrami goz Oniinde bulundurularak tavir olgusunu
kaybetmeden notaya almakta yarar vardir.

e Eser kaynaginda calinan “calgi baz alinmali” yazilan nota o ¢alginin tavrini
yansitan derecede olmalidir.

e Eseri ilk defa icra edecek olan icraciyr dogru yonlendiren ve aslina uygun icra
yapabilmesini saglayabilecek derecede donanimli notalar yazilmasi dogru icraya
katki saglayacaktir.

e Nota yazimlarinda metotlardan faydalanilmali, evrensel sayilabilecek semboller
ve numaralandirma sistemleri kullanilmalidir.

e Birebir icra etmek miimkiin olmasa da ama¢ en yakin olani icra edebilmek
olmalidir.

eBu calismada semah eserlerinin notalar1 Alevi-Bektasi kiiltlirii ve baglama
calgisnin 6nemi g6z Onlinde bulundurularak incelenmis ve tespit edilen
eksiklikler giderilerek tekrar yazilmistir. Bu c¢alismay1 bir baslangi¢ sayarak,
arsivdeki diger notalar da ele alinabilir. Yoresel tavir hassasiyeti goz Oniinde
bulundurularak incelenebilir ve aslini yansitamayan notalar tekrardan yazilabilir.

e Kaynakta baglama ile icra edilen ezgilerde kullanilan baglama ailesi elemanlari
ve akort sistemleri dogru tespit edilmelidir. Miimkiin ise birebir icra edilmelidir.
eilerleyen zamanlarda Tiirk Halk Miizigi calgi gesitliligine bagl olarak her
calgiya kendi icra tavri ve akort sistemine uygun notalar yazilabilir.

¢TRT yaymn yapan bir kurumdur ve goérevi nota yazmak degildir. Bu konuda
TRT, konservatuarlardan, ilgili egitim-6gretim ve arastirma  kurumlarindan

destek alabilir.
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e Konservatuarlar tarafindan yazilan notalar ileride bu okullardan mezun olmus
kisiler tarafindan icra edilecektir. Bu sayede notalar icraci tarafindan yorumlansa
dahi 6ziinii yansitan durumda olacaktir.

¢ TRT repertuvarinin revize edilmesi ve rehberlik edebilecek notalardan olugmasi
biliyliik bir ihtiyactir. Notanin sanatgilarin ortak dili oldugunu goéz Oniinde
bulundurdugumuzda, dogru notalar toplu icray1 kolaylastirarak daha zengin bir
icranin ortaya ¢ikmasini saglayabilecektir.

e Bu calismada TRT repertuvar1 evreninde baglama galgisinin semah icrasindaki
teknik oOzellikleri ele alinmistir ve notalar bu dogrultuda revize edilmistir.
Baglama yaygin kullanilan bir ¢algidir ve her ydrede farkli tavr1 vardir. Ilerleyen
zamanlarda diger yoresel tavirlart da g6z Oniinde bulundurularak TRT
repertuvarinin incelendigi, benzer eksikliklerin tespit edildigi, revize edilerek
tekrardan arsive kazandirildig ve hatta yalnizca baglama ile sinirli kalmayip diger
Tirk Halk Miizigi calgilart i¢inde benzeri galismalarin yapilmasi geleneksel

icraya katki saglayacaktir.
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