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OZET

Yousef Shajari Aghdam, "Resim ve Miizik Iliskisinde Dogaclama ve Renk", Sanatta Yeterlilik

Tezi, Ankara, 2018.

Birbirinden bagimsiz sanat dallar1 olarak bilinen miizik ile resim sanatlar1 tarih boyunca kokli
ve kopmaz bir iligki i¢cinde olmuslardir. Bu iligki giiniimiizde daha da belirgin bir bicimde
devam etmektedir. Bu bag farkli agilardan ele alinabilir. Resim ve miizik yakinligi algi-duygu

acisindan, bilimsel acidan veya antropolojik agidan farkli halklarin kiiltiiriinde arastirilabilir.

Bu tezde, plastik sanatlardan miizige dogru hareket etmek stratejisiyle, bir yandan miizigin
etkileri gorsel sanatlarda arastirilirken, 6te yandan iki dal arasindaki benzer terimlerin,
uygulamal1 ¢aligmalarda kullanilmasina yonelik yeni yollar aranmistir. Bu baglamda her iki
sanatta ¢ok 6nemli rol oynayan renk ve dogaclama terimleri ¢alismanin merkezine alinmistir.
Bu yaklasimin nedeni, bir taraftan kimligimden dolay1, dogaglama ve rengin resim ve miizik
sanatlarinda merkezi bir yeri olan Dogu sanatindan 6zellikle de iran sanatindan etkilenmis

olmam, ve 6biir yandan da bu terimlerin giincel sanattaki 6nemidir.

Dogaclamayla ilgili boliimde, miizigin temel rolii olan sanatlar konu alinmis, Japon sahne
sanatlar1 ve Hindistan minyatiiriinden drnekler aragtirildiktan sonra konu Iran sanatinin farkls
dallarinda takip edilmistir. Iran sanat tarihinde dini inanglarin getirdigi kisitlamalardan dolay1
miizik ve resim sanatlar1 kendilerini dolayli bir sekilde baska sanatlarda disa vurmuslardir.
Boliimiin odak noktasi, Nizami-i Gencevi'nin Yedi Vuciit siir kitabindan esinlenen minyatiir

dizinindeki resim ve miizik iliskisidir.

Ikinci béliimdeyse, hem deneysel hem de rasyonel agidan resim ve miizikte renk terimi ele

alinmig ve giiniimiiz sanatinda resim ve miizik iliskisine dair yaklagimlarin ¢esitli stratejileri
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tartisilmigtir.

Son boliimde miizikle ilgili plastik sanatlara girisimimin kimi psikolojik, kimi deneysel
kokenleri agiklanmistir. Calismalarin arasinda, Nizami-i Gencevi'nin Yedi Vuciit kitab1 ve
ondan esinlenen minyatiirlere atfen, yaptigim caligmalar yer almigtir. Ayrica, zaman ve hareket
kavramlarinin 6nemini daha belirgin bir sekilde vurgulamak i¢in ve onlar1 daha somut bigimde

isin igine katan, stop motion teknigile yapilan videolar yerlestirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Sanat, Resim, Miizik, Renk, Dogaclama, Dogu Sanat1, iran Sanati.
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ABSTRACT

Yousef Shajari Aghdam, "Improvisation and Color in the Relation to Painting and Music",

Doctor of Fine Arts Thesis, Ankara, 2018.

Music and art, known as independent branches of art, have been in a deep rooted relationship
throughout history. This relationship continues to be even more pronounced today. This link
can be taken from different angles. The closeness of painting and music can be explored in
terms of perception-feeling, in the culture of different peoples from the scientific point of view

or from anthropological point of view.

In this thesis, with the strategy of moving from plastic arts to music, while investigating musical
influences in visual arts, on the other hand new ways of using similar terms between two
branches in applied works have been sought. In this context, the terms of color and
improvisation, both of which play a very important role in both arts, are centered on the study.
The reason for this approach is that I am influenced by Oriental art, especially Iranian art, which
has a central place in improvisation and color painting and musical arts because of my identity,

and on the other hand the importance of these terms in the present day.

In the section on Improvisation, the main role of music was the arts, after examining examples
from Japanese performing arts and Indian miniatures, the subject was followed in different
branches of Iranian art. . Due to the restrictions imposed by religious beliefs in the history of
Iranian art, music and arts have indirectly shot themselves out in other arts. The focal point of
the division is the image and music relationship in the miniature directory inspired by Nizami-

i Gencevi's Seven Body poetry book.

In the second part, both experimental and rational aspects of painting and music are discussed

in color, and various strategies of approach to painting and music in contemporary art are
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discussed. In the last part, some psychological and some experimental origins of the initiative
of plastic arts related to music are explained. Among his works are the works of Nizami-i
Gencevi, published in the Seven Body books and miniatures inspired by him. In addition,

videotapes made of stop motion techniques have been put in place to emphasize the importance

of time and motion concepts more clearly and to incorporate them in more concrete ways.

Keywords: Art, Painting, Music, Color, Improvisation, Eastern Art, Iranian Art.
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GIRIS
Miizik ve resim sanati birbiriyle sik1 sikiya bagl bir iligki igerisindedirler. Bu iligki sanat tarihi
boyunca hep var olmustur. Ilkel insan, tipki zihnindeki kavramlari magara duvarlarma
resmettigi, resimlerle dis diinyaya tasidigi gibi, sesleri miizikal bir diizene sokarak da miizik
yaratmaya baglamistir. Av mizraklarini bliyii bozmak ve gii¢ kazanmak amaciyla magara
duvarlarindaki resimlere vurarak ortaya c¢ikan yankidan dolayi bir nevi miizik iiretmeye
baslamasinin ilkel insanin ruhundaki derin etkisi yadsinamaz. Uzun tarihi donemlerin gegmesi

ve insani bilincin olusmasiyla birlikte resim ve miizik olarak adlandirilan imge ve ses, bir 6rgii

gibi i¢ ige gecmis yapilariyla, sanki ayni kdkten varlik bulmus gibidirler.

Insan yasaminda miizik ve resmin nefes alip vermek kadar temel bir rolii vardir. Resim nefes
almak, miizikse nefes vermektir. Miizik ve resim farkli ve kendilerine 6zgii yontemleri
olmasina karsin ortak bir noktada bulugmaktalar; bu ortak nokta disavurumdur. Ayrica bu iki
sanat dalinin yapisal agidan da birgok ortak noktasi vardir. Bunlarin basinda, yedi notanin yedi
renkle olan iliskisi gelir. Teknik agidan bakildiginda da her iki dalin terminolojisinde kontrast,

doku, kompozisyon ve armoni gibi bircok esdeger terim bulunmaktadr.

Cesitli halklarin folklor miizikleri, onlarin geleneksel resim tarzlariyla kiyaslandiginda, resim
- miizik iliskisinde cografya ve antropolojinin énemli rolii géze ¢arpar. Ornegin Afrika halklart
arasinda kurulan miizik - resim iliskisi, Uzak Dogu halklarinkine nazaran farklilik gdsterir.
Dogal olarak her halkin kendine 6zgii gelenek, inang, ritiiel ve diinya goriisii, o halkin ortaya

cikardigi resim - miizik iliskisini etkilemistir.

Bat1 diinyasinda sanatlar arasi iligkiler genel olarak logos temelinde inga olmustur ve resim -
miizik iligkisi de bu anlamda bir istisna sayllmaz. Halbuki Dogu’da bu iligkinin temelini, daha
cok sezgi ve ilham denilebilecek anlik buluslar olusturmaktadir. Dogu ve Bati sanatlarinin

onemli farklarindan biri dogaglamadir. Yaygin olarak Dogu miiziginde doga¢lama, miizikal



bicim olusturmanin en 6nemli yoludur. Dogu’da dogaglama teknigiyle yaratilmig gorsel sanat
eserleri drnekleri de sik¢a bulunur. Dogu sanatinda, 6nceden tanimlanmus iisluplar, kaliplar ve
Olcekler eseri var eden dogaglama teknigi igin birer gergeve olustururlar. Bunun bariz 6rnegi
Iran’in geleneksel miizigindeki makamlarda goriiliir. Iran miizigini icra eden kisi bestesini,
perde araligi belli olan bir makam i¢inde, daha once tasarlanarak degil, dogaglama yoluyla ve

anlik sezgiler yardimiyla yaratir.

“Q hattat iig tiir hat' yazmustir: birini kendisinden baska hi¢ kimse okuyamaz; tedekini hem
kendisi hem bagkalar1 okuyabilir; {i¢iinciisiinii ise ne kendisi okuyabilir ne de baskasi... O
tictincti hat konusan benim. Ne ben bilirim ne baskas1” (Ugiincii Hat Makalat-e Sems, 1970.
Giris).

Dogu sanatinin bagka bir 6zelligi sir ve gizem igermesidir. Bu 6zellik dogunun edebiyat, felsefe

ve mistisizminde de bulunmaktadir.

“Avamla konustugunda, onu dinle, onun hepsi sirdir, onu kolay ve yizeysel sozdur diye
birakanlar, benden ve benim s6zlerimden meyve koparamazlar, onlara hi¢ faydam olmaz”

(Makalat-e-Sams-i-Tebrizi, 1970, s. 80).

1 “Uglincii hat iran mistisizminde daha énce gidilmemis yollar ve alemleri kesfetmeyi 6neren bir bakis agisidir”
(Saheb Zemani, 2014 s.1).



BOLUM 1: DOGACLAMA

Miizik ve resmin diger bir ortak yonii, bir ifade araci olarak dogaclamayi kullanmalaridir.
Dogac¢lamanin uzun bir gegmisi vardir ve kokeni antik toplumlara dayanir. Dogac¢lamanin
kokleri sadece miizik ve resimde degil, edebiyatta ve 6zellikle de siirde goriilebilir. Sanat¢inin
caligmasi, heterojen deneyimlerdeki benzerligi ve birligi kesfedip aralarinda bir iligki
yaratmaktir. Bu, bir sanatin ve zihniyetin ana unsurlarinda nesnel ve bagimsiz varligin kesfi

anlamina gelir.

“Ruhsal coskuyu sanat bi¢iminde ifade etmenin tek yolu, ona bir nesnel karsilik bulmaktir. Bir
diger ifade ile, bu 6zgiin coskunun timsali olabilecek uygun bir nesneler dizisi, bir durum, bir
olaylar zinciri olusturmaktir. Oyle ki, his ve algilayisa dayali bir deneyimle sonuglanmasi
gereken bu tilir harici nesneler verildiginde, cosku aninda uyandirilmis olsun. Shakespeare’in
basarili trajedilerinden herhangi birini inceleyecek olursaniz, birebir bu denkligi bulursunuz

..” (Eliot, 1971, 5.789).

Dogaclama, insanligin varliginda ortaya ¢ikan farkl diisiinceler ve bu diisiincelerin bir sonucu
olan duygulari ifade etmenin etkili bir yoludur. Fark edilme sansi1 olmayan bir kivileim gibi,
dogaclama aninda, nesneler arasinda nesnel bir baglanti ortara ¢ikar. Bir agidan dogaglama,
aniden pes pese gelen olaylar ve 6zel kosullarin etkisiyle, saf ve agiklanamaz bir duyguyu daha

once planlanmayan herhangi bir s6zciik, renk veya miizik notasiyla disa vurmaktir.

Dogaclama ile sanat¢ilar, uzak gegmisten gelecege dogru siirekli bir an akisi i¢ine tiiplii dalis
yapar gibi, sekillendirmek icin bir an1 yakalamaya ¢alisirlar. Dogaglama, bir sanat¢inin esin
yoluyla elde ettigi en saf sanat bicimidir ve onu gorsellestirme yetenegi teknik olarak

miimkiindiir. Hayal unsuru, icsel olanin agiga ¢ikarilmasi, aktif akil ve sanat¢inin ruhunun



yaraticiligl, sanatsal dogaclama yolunda sanat¢inin bir etki yaratmasma yardimci olan en

onemli faktorlerdendir.

“Felsefi argliman ve disiince ¢emberinde, mecazi anlamda dogaglama,
geemisin sabit ve fosillesmis cercevesinden ¢ikip simdiki zamanin ipliginin
istiinde kisa bir duraklamayla gelecek akimlarin tadini diisiince ve
duyarlilig1 gelistirerek tatma arayisi olarak yorumlanabilir. Agikcasi, bu
metafor karigik ve karmagik bir mecazdir, fakat evrensel bir gergek ve belki

de hayatin bir pargasidir” (Harris, 2009, s.1).

Sanat iizerine odaklanma ve sezgisel algilara dikkat etme ihtiyaci agisindan iki kiiltiiriin ve
tutumun, Cin'deki Budist tarikatinin ve Japon muadili Zen'in sanat ¢aligmalar1 iizerinde derin
bir etkisi oldu. Philip Rawson, “Adaptif Estetik” makalesinde, Zen'in takipgileri arasinda bir
tlr 6znel-kutsal resim-imgelerden bahseder: Zen'in takipgileri, resim sanatini diistiniirken bir
tlr ani aydinlanmadan bahis ederler. Bu bir nevi kotrolsiiz gii¢ olarak gorulebilir. Zaten bu
kavramla ilgili kullanilan sézciiklere dikkat edersek, sanat¢inin istegi de bu firtinayr kotrol
etmek degildir. "Bu tip resmin amaci bir ¢esit enerji gostermektir. Bunun sonucu, ¢ogu kez,
gorlintiiniin viicuttan yoksun gibi kisitlanmasidir. Budist doktrini de somut bir 6z veya varlik

olmadig1 gergegini ima etmektedir” (Pakbaz, 1991, s. 45). (Resim 1).

Resim 1: Shwan Dilorenzo, Isimsiz, kagit iizeri dogal miirekkep, 60 X 56 cm, 1975.



Muhyiddin ibn Arabi’nin diisiincelerine gére dogaclama teknigile yapilan sanati sekillendiren
en 6nemli faktorlerden biri hayal glictdur. ibn Arabi'nin yolculugunun en énemli rotas: dahi,

insan1 mistisizmin nihai hedefi olan gerceklige gotiiren hayal giicii unsurudur.

“Sanatin karakteristik 6zelligi hayal giictidiir. (Sezginin nitelikleri agisindan
bakildiginda, kavramlarin algilanisi ve felsefe ve tarihten sanata bakis agisi,
rasyonel biitiinliigiin ifadesinden ve bu fantezinin olaylarini gézlemlemekten
ve alintidan kaynaklanmaktadir). Bu hayali 6zellik yerini diisiince ve

yargilara birakt1g1 anda, sanatta ki hayal ¢okiip 6liir” (Crochet, 2005, s. 66).

Bu baglamda Dogu sanatinda birgok ornekler gosterilebilir. Bir bakimdan Dogu geleneginin
icinde ¢alisan tiim sanat dallarindaki sanat¢ilarin cogunun odak noktasi dogaglamadir. Bu konu
sadece resim ve miizikte degil, sahne sanatlarinda da takip edilmistir. Bunun en bariz 6rnegi

Japon sahne sanatlar1 ve 6zellikle Kabuki tiyatrosunda goriilebilir.

1.1 KABUKI JAPON SANATI

“Japonya sanatimin temel ilkelerinde, Hindistan, Cin ve hatta Iran sanati
etkilerinden bahis edilebilir. Bu etkilerin yan1 sira, Japonya cografyasina has
diistince tarzi, Japon sanatinin olugmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Japon sanatinin ilkelerinin ¢gogunda, Cin sanatinin izleri ve Budizm ve Sinto
ritiiellerinden gelen gelenekleri kolaylikla okunabilir. Japon sanatinda,
sanat¢i, sanat eserine tamamen adanmis birisi olarak tanimlanmaktadir.
Aslinda adanmis olma 6zelligi sadece sanata 6zgii kalmayip kiiltiiriin tim
alanlarinda gecerlidir” (Pashaei, 2003, s. 30).

Japon sanatinda iki farkli goriis ve egilim sezilebilmektedir. Birincisi, doganin taklit edilmesine
dayanan bir egilimdir. Japon sanatinin bir kolu, dis diinyay1 oldugu gibi gorsele aktarma ve
temsil etmeye goniilliidiir. Japon sanatcilarin dogaya karst duydugu hayranhk, Cinli

sanatcilarinkinden farklidir. Cin sanatinin goriisiine gére doga, sonsuz ve c¢ok genistir ve



metaforik olarak huzur ve dinginligi temsil eder. Ancak Japon sanatindaki doga, resimsel,
sanatsal ve dekoratif bir karaktere sahiptir ve sonugta zevk alma ve eglenmeye dayanr.
Dolayisiyla Japon sanatinda renkler ¢ok parlak, kompozisyonlar sasirtici ve siislemeler abartili
goriilmektedir. ikincisi ise igsel yonelim ve siirsel imgelem ile agiklayabilecegimiz bir
egilimdir. “Bu daldaki eserlerde sanatin ruhu izleyiciye ve daha spesifik olarak Japon halkina
hitap etmektedir. Bu eserlerin besin kaynagi Japon kiiltiiriiniin mistik yan1 ve yerli geleneksel

dini veya felsefi degerlerdir” (Reeve, 2014, s. 69).

Kabuki, geleneksel bir Japon performans sanatidir. Sadece erkek oyuncularin icra ettigi bu
tiyatral performans, miizik, dans ve resim sanatlarinin kombinasyonundan olusmaktadir.
Kabuki sozciigii, Ka vokal, Bu dans ve Ki sanat anlamina gelmektedir. Kabuki’de sergilenen

sanat, tam anlamiyla metaforik ve simgesel degeri yliksek bir sanat tiiriidiir.

Kabuki’yi uygulamak i¢in ilk asamada, ressam, dykiiye gore fondaki manzara ve manzaradaki
gorsel unsurlar1 perdede resmeder ve sonra oyunculara makyaj yapar. Makyajda kullanilan
farkli renkler cinsiyeti ve farkli karakterlerin kisiligini simgeler. Erkek karakterler i¢in, beyaz
fon ve iizerinde mavi, kirmizi ve siyah renklerinde farkli desenler kullanilir. Desenlerin bi¢gimi
oykiiye baglhdir. Kadin karakterlerin temsil eden erkek oyunculari, makyajinda daha yumusak
ve daha soguk renkler kullanilir. Tiim renklerin sembolik anlamu ritiiel ve geleneksel degerlere
dayanmaktadir. Cogu zaman piring tozundan yapilmis beyaz renk, Oshiroi adi verilen normal
karakteri simgeler. Asir1 renkler, yabancilar ve Kumadori adi verilen anormal insanlar1 ve
hayvanlari temsil eder. Makyajdaki nakislarin renkleri de tamamen semboliktir: kirmizi, baris
ve adalet, pembe, diinyevi zevkler, parlak mavi, sogukkanlilik ve rahatlik, yesil, huzur ve
siikunet, siyah ve mavi, kotiilik ve kiskanglik, metafizik, goérkemli yesil ve mor onuru

simgelemek i¢in kullanilir (Resim 2).



Resim 2: abuki oyuncusu, Mie pozu gosterisi.
Kabuki, bir performans sanati oldugu icin edebiyatla iligkisi 6n planda degildir. Edebi
metinlerle cok daha yakin iligki kuran sanat, siiphesiz minyatiir sanatidir. Ozellikle bir klasik
siir kitabindaki minyatiirler ele alindiginda, siirin ahengine uygun resmedilen minyatiirlerin
miizikal ozelligi gbdze c¢arpar. Buna, Hindistan’in klasik sanatindaki minyatiirler 6rnek

gosterilebilir.
1.2 RAGMALA HINDISTAN SANATI

Ramagala, Hindistan’1n ortagagdaki Ramagal veya Ragas denilen ve “Ragas Celengi® ” iizerine
kurulan bir sanat okuludur. Bu okulun iislubu, siir, klasik Hint miizigi ve resim sanatinin bir
arada kullanilmasinin klasik bir 6rnegini olusturmaktadir. Baslangic1 16. ve 17. yiizyillara
dayanan bu gelenek, ginimizde Pahari Ramagala, Racistan Ramagala (Rajput Ramagala),

Deccan Ramagala ve Mogol Ramagala olarak farkli dallarda katagorize edilmistir.

Bu resim serisinde, her bir Raga, bir renk, bir ruh hali ve bir kahramani temsil eder. Raga’nin
okunmas1 gereken tarih ve saati de plastik sanatlar dilinin sembolik ifadeleri kullanilarak
gosterilir. Ayrica Raga, Hindu dininin ritiiellerindeki tanrilarin hangisine adanmis oldugunu da
temsilen izah eder. Boylece tanilar1 ve onlara bagl olan esleri, cocuklari ve sayisiz kisileri de
ayirt ederek dini bir islev goriir. Ragamala’da var olan en 6nemli alt1 dal, yani Bhairava, Dipika,
Sri, Malkaunsa, Megha ve Hindola, yaz, yagmur mevsimi, sonbahar, ilk kis, kis ve bahar

mevsimlerini temsil ederler (Resim 3).

! Cesitli Hint miizik modlarim tasvir etmek.
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Resim 3: Bhairai, Ragamala, kagit ﬁéeri guvaj, 20 x 30 cm, 1610.
Miizik ve gorsel sanatlar iliskisi baglaminda Uzak Dogu ve Hindistan’dan 6rnek gdsterilen bu
iki sanat tarzi, konunun tiim uygarliklar ve sanat okullarindaki 6nemini gostermektedir. Ancak
kisisel sanat anlayisimi sekillendiren en derin etkiyi Iran sanatindan aldigim i¢in daha genis bir

sekilde ondan s6z etmenin gerekli oldugu kanisindayim.



1.3 IRAN SANATI
[ran’in Islam &ncesi miizik sanatiyla ilgili ok kisitl bilgiler giiniimiize ulasabilmistir. Resim
konusunda ise tas lizerine kabartmalar, mimari siislemeleri ve bazi kumag ve hali 6rnekleri
disinda pek giivenilir bilgi bulunmamaktadir. Bu anlamda istisna olan sanat dali sadece
mimaridir. Dolayisiyla cogu sanat tarihgileri, “Iran sanatini, daha genis olan Islam sanatinin
kurucu dgelerinden birisi olarak ele aliyorlar” (Ettinghausen, 2000, s. 9). Bu yaklasim Iran
sanatinin Islam 6ncesi kiiltiirel ve sanatsal zenginliklerini kanitlarmn kisith olmasindan dolay:
g6z ardi etmektedir. Iran kiiltiir ve sanatini, tarihi kdkenlerini g6z 6niinde bulundurarak tarih
boyu devam eden bir akis olarak ele alinirsa bu problem ortadan kalkacaktir. Ote yandan islam
sanati ismi verilen sanatin Iran, Misir ve Bizans sanatlarmin bir tiir kombinasyonundan
olustugu unutulmamalidir. Iran sanatinda miizik ve gorsel sanatlarin iliskisi, el sanatlari,
mimari ve minyatiirlere de yansimustir.
3.1 IRAN HALI SANATINDA MUZIKALITE
Geleneksel el sanatlari, halklarin kiiltiirel 6zelliklerini agiga ¢ikaran bir takim veriler igerir.
“Bu a¢idan bakildiginda, biri renkler, digeri ise formlarin detayli ayrintilari olmak iizere, bu iki
hususla tasarim bir biitiin olarak etkisini senkronize eder” (Rahimi, 1998, s. 32).
Iran halisinda ritmik renkler cogu zaman merkeze dogru bir hareketi animsatir. Zerreleri bir
araya toplayan bu metaforik merkez hem Zerdiistliik’te dini hem de Islam’da énemli bir
kavrama isaret eder; her seyin anlaminin kokeni. Bu diisiince Iran miizigi de dahil o
cografiyanin tiim kiiltiirel tiretimine yansimistir. Bu dini ve metafiziksel felsefi dilde cokluktan
birlige yiikselis yolu olarak nitelendirilmistir. Ancak bu yol Iran hali sanatinda tamamen
soyutlastirilmis bir dil ile ifade edilmistir. Bu da onu miizik diline oldukga yakinlastirmistir.

Soyutlanmus ¢ali, ¢igek ve agaglari matematiksel bir matriste (dizeyde) uygulamak bir yandan

insan figiirline onem vermekten kaynaklanmakta, Gte yandan varliga siirsel bir anlam
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Resim 4: Tran Halisinin Miizikal Analizi, Bakhtiyari halisi, 200 x 300 cm, 19. yy.
katmaktadir. Halida merkezden genislemeye baslayan motifler yapisal benzerligine ragmen
gorsel esitligi igermez. Ancak simgesel olan bu motiflerin hepsi bir biitiint olusturur. Orkestra
miiziginde de ayni siire¢ s6z konusudur; merkeze konulan miizikal motifler giderek genisleyip
genel kompozisyonu olusturur. Bu miizikal motifler farkli enstiirmanlarla farkli sesler ve
formlarda ifade edilebilir. Muzikal motif, notalar (sesler), duraksamalar (sessizlikler) ve
enstriiman ¢esitliliginden faydalanarak olusur. “Beethoven’in besinci senfonisi bir motifi
genisleterek kompozisyon olusturmanin iyi bir 6rnegidir. Sanatg¢1 dort nota ile baslayarak bagka
dort notali formlara gecis yapip kirk ii¢ dakalik bir senfoni olusturmustur (Roshanravan, 2017,
video). (Resim 4).

Motiflerin hiyerarsik gelismesinin sadece hali sanatinda degil, Iran mimarisinde de énemli bir

roll vardir.
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3.2 IRAN MIMARI VE MUZIGINDE HIYERARSI

Iran sanat tarihinde mimarinin énemi, Islam 6ncesinden bircok mimari yapitinin bulunmasina
dayanir. Milattan once 6. yiizyilda iran’da kurulan ilk kralliktan itibaren Iran mimarisinden
kesintisiz olarak drnekler bulunmaktadir. Bu akisin i¢inde hiyerarsi gibi ¢ogu kavramlar ilk
orneklerde oldugu gibi 2500 sene sonraki 6rneklerde de bulunmaktadir. Boylece mimari,
aslinda Iran kiiltiir ve sanatmin kimligi gibidir. Ayrica mimari siislemeleri sosyolojik agidan
arastirldiginda, bagka kaniti bulunmayan kiiltiir ve sanat konularin1 da agiklayabilir. Ornegin
Islam &ncesi kabartmalarda gosterilen bazi miizik enstriimanlari, o ddnemin miizigi hakkinda

bazi bilgiler verir.

“Mimari sanatin1 siir ve heykel sanatindan ayiran gergek, mimaride objenin taklidi degil,
objenin kendisinin ele alinmasidir” (Schopenhauer, 2013, s. 222). Bu baglamda miizik sanatina
bakildiginda, miizigin, sanatin objeler diinyasindan en uzak noktasinda oldugu sdylenebilir. Bu
temelde Schopenhauer enstrimantal dogaglama miizigini sanatin zirvesine, mimari sanatini ise

siralamanin en alt kisminda yerlestirmistir.

Iran mimarisinde kullanilan hiyerarsik sisteme gdre mimari, avluyla ilk tanisma, binalarin dis
cephesinde bulunan minare ve kubbe gibi uzaktan goriinebilen elemanlar vasitasiyla yaratilir.
Bu asamadan sonra binanin giris kismi, i¢ mekan ve dig mekani birbirinden ayirir ve avlu
hiyerarsinin ikinci boliimiinii olusturur. Aslinda distan ice davet etme, girisin orantisi ve
detaylariyla yapilir. Bu detaylar ¢ok zengin siislemelerden sade bir nakisa kadar genis bir
yelpazeyi kapsar. Bundan dolay1 Iran mimarisinde giris kism1 vurgulanir ve énemli bir rolu
vardir. Ama Iranli mimarlarin en ¢ok 6zen gosterdigi alan i¢ mekanin tasarimi olmustur. I¢
mekanda bulunan ve genelde dort tarafi binalarla kapali olan bir bahge ve onun ¢evresinde
binalar1 olusturan verandalar, siitunlar, pencere ve kapilar yer alir. Ozetlemek gerekirse, Iran

mimarisinde kullanilan hiyerarsi, giris, yol boliimii, yon degisimi, yon bulmak i¢in duraklama
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ve hereket olarak siralanabilir. Bu sistemin amaci gorsel etkiyi en iyi sekilde verebilmektir.

Iran miiziginde hem miizikal formlarin melodiyi yerlestirme bigiminde, hem de makamlarin
koselerini yerlestirme siralamasinda sikca kullanilan hiyerarsi su sekildedir: pesrev (makamin
basinda yer alan sabir ritim ile bestelenmis bir parca), giris (parcanin bestelenmesinin amaci
sayilan ve makamin genel kimligini belirleyen en 6nemli kdse) ve boylece giristen sonra farkl

koselerde gezmeler, ¢ikis ve inigler devam eder.

“Iran mimarisi, ran miizik makamlar1 ve sarkilarinin maddi ve goriiniir diinyadaki bariz bir
ornegidir” (Yaghoti, Kazemi, 2014, s. 5). iran mimarisiyle miizigi arasinda gii¢lii baglantiy1
orneklemek i¢in UNESCO diinya miraslar listesinde yer alan, 1598 ile 1629 seneleri arasinda
yapilan Isfahan’da bulunan Naks-1 Cihan kompleksine isaret edilebilir. Safevi donemine ait bu
komplekste din, hiikiimet ve pazari temsil eden binalarin yan yana yerlestirilmesi, bir taraftan
bir biitiin olustururken 6biir yandan her binanin kendine 6zel karakteri korunmustur. “Naks-1
Cihan meydaninda magazalarin yerlesimi, Jean-Baptiste Tavernier’nin sdyledigine gore
aslinda ticaret ve sanayinin diizenli hierarsisini gostermek amaciyla yapilmist1” (Graber, 1979,

5. 244).

Naks-1 Cihan meydaninda béliimlerden biitiinii olusturan armoniyi, iran miizigindeki makami
olusturan koselere benzetmek miimkiindiir. Bu yaklasimla meydanda bulunan her bir gosterisli
eser, bir miizik makaminda vurgulanan bir kdseye denk gelmektedir. Her bir miizikal kdsenin
icindeki vurgulanmis bir sube de bir binanin giris kismindaki vurgulanmis bir detaya

benzetilebilir. (Resim 5). Ancak tiim bu pargalar biitiinle ayn1 mantikdirlar.
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* Iran mimaris1 Hafiz-1 Sirazi’nin siiri gibi sadece mesaji getiren ama
cevaplart kapsamayan bir haberciye benzer. Her bir geyin olus imkanini
barindiran hayali bir mekandir; ¢iinkii gergekte her insan davranig bigimini
se¢mekte 6zglirdiir. Mimari insanlarin iyi veya kotli davranislarina pasif bir

zeminden bagka bir sey degildir ve sanallifindan dolayr diinyanin

istikrarsizlig1 ve degiskenliginden s6z eder” (Graber, 1979, s. 249).
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I.R-’esim 5: Naks-1 Cihan Meydani, 17. yiizyil, Isfahan.
Iran mimarisindeki hiyerarsiyi, Naks-1 Cihan kompleksi &rnegindeki en detayli noktasi, bu
meydanda bulunan A’likapu késkiindeki miizik odasidir. Tam da fran miizik makamindaki bir
kosenin bir subesi gibidir. Ayrica bu odada islevsellik agisindan akustik 6zelliklere dikkat

edilmistir (Resim 6).
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Resim 6: A’likapu Koskii, Miizik Odas1 (detay), 17. yiizy1l, Isfahan.
3.3 MIMARI VE MUZIK SANATLARINDA MEKAN KAVRAMI

Mimarinin konusu materyal ve 1sikla mimari avlusu veya anlamli bir mekan yaratmaktir. Bir
mimar, diger sanat alanlarinda calisan sanatcilar gibi, mecazlar, benzetmeler ve metaforlar
kullanarak anlam yaratabilir. Mimari gergek bir mekan yaratirken miizigin hayali bir mekan
yarattigin1 sdylemek miimkiindiir’. Bunun énemli bir nedeni mimarinin kullandig1 araglardan

birinin 131k olmasidir. Isik da ses kadar materyal diinyasindan uzaktir.

Bagka bir agidan mimari ve miizigin 6nemli bir ortak noktasi, her ikisinin de gergek veya hayali
mekan yaratmada geometriden faydalanmasidir. Bu gerceklik her iki dalda da matematigin

temel alinmasindan kaynaklidir.

! Goethe mimariyi donmus miizige benzetmistir.
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“Caglar boyunca mekan ve miizigin karsilikli bir etkilesimi olagelmistir.
Farkli kiiltiirlerin, farkli dinlerin insanlari, altyap1 ve egilimleriyle miizik ve
mimariyi yonlendirirken, bu iki sanata ortak degerler katmiglardir. Burada en
onemli ortak paydalardan biri de matematiktir. Dogay1 tetkik ederken ortaya
c¢ikan bu soyut bilim, miizikte duyulan, mimaride ise i¢inde yaganilan somut

bir yap1 halini almistir” (Oztiirk, 2012, s. 51).

Miizik tarihinde bunun bir 6rnegi olarak J. S. Bach’in miizigi ile fraktal geometri arasindaki
yakinlik gosterilebilir. “Miizik notalarinin frekans degerleri birer say1 ile tanimlanirsa, J. S.
Bach bu sayi birlikteliklerinden matematiksel olarak benzer oranlari duyma ve bestelerinde

uygulama kabiliyetine sahipti” (Y1lmaz, 2008, S. 5).

Mimarlikta mekan uzamin bir parcasi sayilir ama insani faaliyetlerden dolay1 kendine 6zel ve
tekrarlanamayan bir kimlige sahip olmus bir uzamdir. Bir mimari eser, ¢evresi karsisinda veya
¢evrenin bir pargasi olmay seger ya da kendini ¢evresinden koparip ayr1 durur veya gevresine
karst cikar. Bu farkli duruslar onun yarattigi mekanin anlamini degistirir. Bir miizisiyenin

cevresine verdigi karsilik da bir agidan buna benzetilebilir.

Mimari mekanlarin minyatiirlerdeki imgelestirilme sekillerinin tarih boyunca degisimi
arastirildiginda, mekan kavraminin nasil degisime ugradigi da goriilebilir. Minyatiirlerde
kullanilan perspektif anlayisinin, gergek perspektiften uzakliginin nedeni, hayali bir mekan
yaratma isteginde aranabilir. Bu hayali diinyada, insanin ger¢ekte nasil gordiigiiniin bir 6nemi
yoktur; asil onemli olan karakter, olay ve mekanlarin, tam bilgenin (sair-yazar veya Tanri)

goziinden nasil gortindiigiidiir.
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3.4 MINYATUR

“Minyatiir, insana mitolojik diinyaya ayak basmasini saglar” (Bachelard, 1958, s. 195). islam
diinyasinda dini inancin getirdigi kisitlamalardan dolay1 resim sanatinin gelismesi ¢ogu zaman
engellenmistir. Ama bazi ¢aglar ve belli kentlerde ortaya ¢ikan bazi firsatlar1 degerlendiren
minyatiir sanati, bu genel yaklasima bir istisna olarak tomurcuklanip meyveye donlismeyi
basarmistir. Minyatiir sozcligiiniin kokenine deginmek gerekirse: “Orta Cagda Avrupa'da
elyazmasi kitaplarda bag harfler kirmizi bir renkle boyanarak siislenirdi. Bu is i¢in, ¢cok giizel
kirmiz1 bir renk veren ve Latince adi minium olan kursun oksit kullanilirdi. Minyatiir sozctigii
buradan alinmistir. Latince miniare kelimesinden gelen minyatiir, bu lisanda kirmizi ile kitabin
bagliklarin1 yazmak manasini ifade ediyor. Gegen zaman icinde kitabi siisleyen resimlere
minyatiir denilmeye baslanmistir” (Shahmari, 2014, s. 1). Doguda minyatiir i¢in daha ¢ok

“nakis” sozctigii kullanilmigtir.

“Nakis kelimesi kapsamina giren minyatiir tarzi resimlere Osmanlica’da, tasvir, sebih, tarrahi,
nigar, hurda nakis, siret, meclis, vb. isimler verilmistir” (Konak, 2012, s. 28). Bu isimlerin
hepsi aslinda zihindeki konsepti imaja aktarabilme kabiliyetine isaret etmektedir. Bu da
minyatiirii sliphesiz giizel sanatlar alanina sokmaktadir. Bu yiizden de Orta Dogu’daki
minyatiir sanatini glinlimiizde bazen ticarilesmis illiistrasiyon ve grafik sanatiyla kiyaslamamiz
yanlis olabilir. Zira bu kiyaslamada minyatiir zamanindaki kiiltiirel kisitlamalar goz 6niinde

bulundurulmamaktadir.

"Minyattrde perspektif fikirsel olarak kendini gostermektedir. Duygular bedenlerin
hareketlerinden belli ve ressam insanlarin bakislarinda hareketi ve duyguyu vermeye calisi. Bu
da herkes tarafindan algilanmasi zor bir sey" (Akay, 2000, s. 224). Ayrica minyatiir, hep
edebiyatla iliskili olarak yaratilmistir. Bu sebepten dolay1 da kiiltiirel agidan hep {ist duzey

sinifa hitap etmistir.
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Minyatiirde farkli kiiltiirel ufuklarin bir araya gelmesi de s6z konusudur. “Minyatiir, kullanim
alaniin genisligiyle bircok kiiltiiriin etkisini tasir. Part, Sasani, iran, Mezopotamya, Bizans’in
Helenistik ve Roma mirasi, Orta Asya’da Uygur ve Mani, Uzak Dogu’dan Cin ve Hint

sanatinin etkileri minyatiir anlayislarini etkilemistir” (inal, 1995, s. 63).

Minyatiir kelimesini ele alan yukaridaki tanimlar tam olarak bu sanat1 ifade edememektedir.
Ciinkii bu resimler kiiciik ve doguya 6zgli ya da sadece kitap siislemesi i¢in degildir. Bu
tanimda dogu ve kiigiige isaret edilir ki bu yanlistir, ¢linkii bu resimler duvar iizerinde ve biiyiik
olarak da yapilabilir. Ayrica, bunlara benzer kiigiik resimler batida da yapilmistir. “Gilintimiiz
Iran’da minyatiir kelimesi yerine nigargeri kullaniliyor. Nigar yani nakis, motif ve bir baska
irfani anlamiyla Hak (Reb) aski demek ve nigarger (nakkas) da bu biiyiik ask: tasvire ¢ceken
ressamdir” (Shahmari, 2014, s. 2). Bu bakis aslinda platonik diisiincenin Islamiyete
uygunlasmis halidir. Nigarger, golgelerin arkasindaki Hak’it bulmayr umut eden birisi

olmalidir.
3.5 IRAN KULTURUNDE YEDI SAYISININ SIMGESEL ANLAMI

Pisagor, M.O.5. yiizyilda biitiin evrenin sayilar temelinde insa edilmis oldugunu sdylemistir.
Genel olarak tiim halklar arasinda yaygin olan popiiler inangta, sayilar ugurlu veya ugursuz
sayllmistir.

Iran kiiltiiriinde yedi, kutsal bir sayidir. Aslinda yedi sayisimn diger sayilardan farkli oldugu,
cogu halk tarafindan kabul edilmektedir. Yedinin gizemli bir say1 olarak goriilmesinin 6nemli
bir nedeni onun evrende tekrarlanmasidir. Ornegin gokkiisaginin yedi rengi, giinesin etrafinda
dolasan yer kiiresinin yedi komsusu, kitalarin sayis1 vb. Iran tarihi boyunca (hem islam'dan
once hem de sonra), inang, tutum, toren, ritiiel, edebiyat ve hatta halkin giindelik
konusmalarinda yedi sayisinin 6nemli bir rol oynadigi gériinmektedir. Aryan astrolojisine gore

yedi rakami, 6zveri, ahlak, aydinlik, sefkat, saflik, hafiflik ve Yiice Yaratici'nin 6ziinlin simgesi
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ve yaratilig glicii, evren ve maneviyatin semboludur. “Sihirli yedi sayisi, varolus hareketleriyle
uyumlu sayilip bilgeligi kazanmak i¢in bir kdprii sanilirdi. Astrolojiye merakli olan herkes yedi
rakaminin sans getirdigine inanirdi” (Sefi Zadeh, 2004, s. 25).

Yedi rakammin Kabala ve Islamiyetin 10. yiizyildan itibaren yayginlasan Ikhwan-al Safa
tarikatinin sembolizminde 6nemli bir rolii vardir. Bu diislincelere gore yedi, miikkemmellik ve

coklugu temsil eder.

“Yedi, gezegenlerin rakami, ilk mitkemmel sayidir. Yedi, 3+4, 1+6 ve 5+2
seklinde gosterilebilir, yani zarin iki ters tarafindaki rakamlarin toplamu
olarak... Mistik diislincelere merakli olan miisiilmanlar i¢in harfler ve
rakamlarin arasinda var olan birbiriyle degisme imkani, Kur’an’1 sofistike bir
bicimde tefsir etmeye yol acti. Bu yaklasim kehanet, siir ve zekice kurulan

takvimi de etkiled” (Schimmel, 1993, s. 18 ve 19).

Iran kiiltiiri, yedinci yiizyilda Islam istilasiyla beraber 6nemli degisimler gecirdi. Islamiyet
dinine gore, “gdgiin ve yerin her birinde yedi kat ve yedi melek var; cehennem yedi katlidir;
yedi ana gilinah vardir, Kabe etrafinda yedi kez Tavaf doniiliir ve namazda bedenin yedi noktast
yerle temas etmelidir... Islam’da bunun benzeri terimlerde yedi rakamina defalarca vurgu
yapilmistir” (Sadeghzadeh, 1997, s. 69-71).

Yedinin 6nemi sadece Islam’dan sonraki Iran’da vurgulanmamistir. Bunun nedeni, bir taraftan
da Zerdiistlik dininin Mezopotamya ve Hint kiiltiir ve diisiincelerinden etkilenmesinde
aranabilir. “Iran mitolojisinde Ahura Mazdalnin yedi 6zelligi vardir: 151k, iyi akil, dogruluk,
gii¢, erdem, iyilik ve dliimstizlik™ (Sefi Zadeh, 2004, s. 24).

Bu temellere bakarsak Iran’in sdzel ve yazili edebiyatinda yedi rakammin énemli yeri hig
sasirtict gelmez. Fars¢a dilinde yazan ¢ogu sair ve yazar bu konuya 6zel bir ilgi gostermistir.

Buna 6rnek olarak Firdevsi’nin Sahname’sinde anlatilan hikayelerdeki iki ana kahramanin -

1 Zerdiist dininin bastanrisi, iyilik ilkesi, kotiiliik ilkesi Ehrimen’in zitt1.
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Ristem ile Siihrab- yedi asamadan olusmus bir siirecte diismanlarini yenerek kahramanliklarini
ispatlamalar1 (Riistem ile Siithrab’in yedi hani), Nizami-i Gencevi’nin Yedi Viicut siir kitabi,
Feridiiddin Attar’in eserlerinde agkin yedi kenti ve yolculugun yedi asamasi, Molla Cami’nin

yedi mesnevisi, Hice Abdullah Herevi’nin anlattig1 yedi hisar1 gosterilebilir.
3.6 HAFT PEYKER (YEDI VUCUT)

Nizami-i Gencevi’nin Haft Peyker (Yedi Viicut) isimli siir kitabi, kuskusuz diinyanin edebi
basyapitlarindan biridir. Bu mesnevi 1196 yilinda yazilmistir. “Yedi Viicut’un dykiisii Iran’mn
mitolojik sahlarindan olan Bahram-i Gur'un hikayesidir. Nizami bu eserde, Bahram-i Gur’un
cocukluktan baglayan yasam hikayesini ve nasil kral oldugunu anlatmistir. Bu giristen sonra,
Bahram'in yedi iklimin prensesleri ile karsilasmasi ve her biriyle yasadigi hikaye kaleme
alinmistir. Bu kitapta kizlarin dykiilerinin herbirine 6zel birer renk diistiniilmiistiir” (Servet,
1991, s. 60).

Nizami-i Gencevi’nin mesnevi kalibinda anlattig: siir aslinda heroik bir dykiidiir. Bu hikaye
Nizami’den sonra Tiirk¢e ve Fars¢a edebiyatinda en popiiler mesnevi konularindan biri haline
gelmistir. Nizami’den 6nce bu hikayenin herhangi bir versiyonu bilinmemektedir. Dolaysiyla
edebiyat tarihgilerinin biiylik ¢ogunlugu Nizami’yi bu hikayenin kurucusu olarak kabul
etmektedir.

Eserdeki bu yedi Viicut, yedi iklim, yedi tilke, gogiin yedi kat1, yedi renk, gokkusagi ve yedi
yildiz1 simgelemektedir. Eserde Behram’a anlatilan bu yedi hikaye ise yedi rakamini tekrar
tekrar vurguluyarak onun simgesel anlamini 6ne ¢ikarip birbirini takip eden ve tamamlayan
hikayeleri elli {i¢ baslik altinda derlemistir. Baska bir acidan bakilirsa, Nizami bu eserde yedi
geleneksel mizik makamini da géz 6niinde bulundurmustur.

Nizami, yedi rakaminin farkli cografyalarda farkli halklar arasindaki tarihi 6neminin farkinda
oldugu anlagilmaktadir. Nizami’nin 12. yiizyi1lda yazdig: siir, bir yandan tarih iistii ve insanligin

ne oldugunu anlatan bir mars gibidir; yani insanligin ileriye adim atmasini tesvik eden bir parca



20

gibidir. Ote yandan tarihi agidan bir kusagin c¢igligi ve diisiincelerinin bir diyagramina
benzemektedir. Hikayelerinin kahramanlar1 sadece belirli bir karakter degil, ayn1 zamanda
Jung’un degisiyle arketipleri temsil etmistir. Sosyolojik acidan bu hikaye, tiim giiclii sanat
eserleri gibi, kendi zamaninin diisiince ve kiiltiirlinii ifade etmektedir. Sairin kendi degisiyle
Yedi Viicut dahil tiim yazilar1 hayati sevenler ve bilge olmak isteyenler i¢in yolu aydinlatmak

istegindedir.

Pirdehgan’in Abragimov’dan aktardig1 metne gore, “Cagdas sanat tarihinde, klasik sanat ile
Orta Cag'daki minyatiir ¢izimi arasindaki iliskiye, artan bir ilgi vardir. Her seyden once,
Dogu’daki renkler ve miizikal seslerin korelasyonunun eski bir gelenek oldugu
unutulmamalidir. Ozellikle, bolgedeki pek gok halkin miizik anlayist uzun zamanlardan beri
renk algisiyla yakindan iliskilidir. Bazi1 kabileler bugiiniin yazma ydntemini birakmadan once
miizigin seslerini renkli bir sekilde agmislar ve her bir miizik enstriimanini 6zel bir renk ile
iligkilendirmigler” (Pirdehgan, 2012, s.1). Bu hususta, imge ile ses arasindaki bu iliskiye ¢ok
onem verip bu fikri sanat konseptlerinin merkezine tasimak isteyen Buhara minyatir okulu,

Dogu sanat tarithinden parlak bir 6rnektir.

Aslinda Buhara okulunun tarihi zemini politik bir degisimle baslar: “Ozbeklerin 1507’ de
Hirat’a saldirip ele gecirdikten sonra, Hirat’da yasayan sanatgilar Buhara kentine zorunlu gog
edip Buhara Minyatir Okulunun temelini atiyorlar. Minyatiir tarihinin giinimiizde taninan
onemli bas yapitlarinin bircogu Buhara okuluna aittir. En zirvede olan 6rneklerden birisi,
Nizami’nin Heft Peyker kitab1 i¢in resmedilen minyatiirler koleksiyonudur” (Mohammad

Hasan, 1984, s. 88).

Aslina bakilirsa bu kitap ve bu konuyla ilgili yapilan birka¢ koleksiyon mevcuttur. Bunlardan
sadece birka¢ minyatiir giinlimiize ulasabilmistir. Bu tezde konuyla ilgili kaynak alinms, 17.

yiizyila ait ve sahnelerin yedisini de resme aktarmis bir koleksiyondur.
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Resim 7: Haydar Ressam, Bahram Sah’in Cumartesi giinii siyah kubbe altinda oturmast,
1626, Buhara okulu, Mili Kittphane, Paris.

Bahram Sah’in Cumartesi giinii siyah kubbe altinda oturmasi isimli ilk hikayeye adanan
minyatlrde Kara Saray'daki siyah elbiseli padisah, Bahram’dir. Edebi kaynaga gore, her sey
siyah olmali. Oncelikle dikkatimizi ¢eken sey, minyatiirde gosterilen mimaridir. Bu resimde
mimari yapisi girise gonderme yapmaktadir ve bu iran makam miizigindeki Deramed’e —
Girig’e— denk gelmektedir. Burada siyah renk baskinken, yedi renk uyumunu goérebilirsiniz. Bu
resim Cumartesi —haftanin ilk giinii—, miizikte nota olarak re, miizik makami olarak Rehavit

kosesi ve burc olarak da Zuhal’e —Satiirn’e— adanmistir (Resim 7).

! fran miizik makaminda sabahin erken saatlerinde séylenmek icin uygun bulunan makamdar.
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Resim 8: Haydar Ressam, Bahram Sah’in Pazar giinii sar1 kubbe altinda oturmasi, 1626,
Buhara okulu, Mili Kittiphane, Paris.

Bahram Sah’in Pazar giinii sart kubbe altinda oturmasi isimli ve ikinci hikayeye tahsis edilmis
minyatlirde Bahram’i Sari Saray'da gosterilmektedir. Minyatiiriin merkezinde, siirin ana
karakterleri yani Bahram Sah ve Giizel Roma isimli kiz yer almaktadir. Resimdeki renk
tonlamas1, Iran’in geleneksel miizigindeki Irak! makamini ve miizikte la notasini
cagristirmaktadir. Gelenege gore Irak makaminin ifa zamani safak vaktidir. Bu resim mitolojik

astronomiye gore giines burcuna adanmistir. Boylece giines rengine bir atifta bulunulmustur

(Resim 8).

! fran’1n eski geleneksel miizik sistemine gére Irak makami on iki esas makamdan biriydi. Arap miiziginde Segah
makaminin altinda siniflandirilir.
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Resim 9: Haydar Ressam, Bahram Sah’in Pazartesi giinii, yesil kubbe altinda oturmasi,
1626, Buhara okulu, Mili Kuttiphane, Paris.

Bahram Sah’in Pazartesi giinii yesil kubbe altinda oturmast isimli Ug¢lincU hikayeye adanan
minyatiir, renk armonisi agisindan Neval makamini hatirlatmaktadir. Yesil rengin miizikal
notalardaki dengi, mi notasidir. Anlatilan hikayeye gore padisah, yesil elbiseli Nazperi’den
hikaye dinliyor. Bu resim mitolojik astronomiye gore ay1 animsatmaktadir. Siirde, bir kinaye

olarak ay tutulmasina isaret edilmesi, dikkat cekmektedir (Resim 9).

! fran geleneksel miizik makamlarmin ikincisi makami. Neva makamindaki sarkilar tlimhiliklari ile tanimlanirlar.
Bu sarkilar genelde ne ¢ok huiziinlii ne de ¢ok coskulu olurlar.
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Resim 10: Haydar Ressam, Bahram Sah’in Sali giinii, kirmiz1 kubbe altinda oturmasi,
1626, Buhara okulu, Mili Kttphane Paris.

Bahram Sah’in Sali giinii kirmizi kubbe altinda oturmasi isimli, dordiincii hikaye ile
iligskilendirilen minyatiiriin iist kisiminda, gokyiizii i¢in kirmizinin tamamlayici rengi, yesil
kulanilmistir. Bu yiiksek kontrast bir nevi zihinde, sesin zirvesinde okunan Ussak! makamini
canlandirmaktadir. Ussak, farkli makamlarin baglangi¢ ve diisiisiiniin ortasinda ve sesin en gur
noktasinda ifa olunur. Bu kombinasiyon nota olarak si ve mitolojik astronomiye gore Bahram

yildizina denk gelmektedir (Resim 10).

! fran geleneksel miiziginin on iki makamindan ilkidir. iran’in giincel geleneksel miiziginde Mahur makamindaki
bir kdse veya Humayun, Isfahan bayatisi ve Neva gibi birgok makamin zirve noktasinda ifa edilen miizige denilir.
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Resim 11: Haydar Ressam, Bahram Sah’in Carsamba giinii mavi kubbe altinda oturmasi,
1626, Buhara okulu, Mili Kitiphane, Paris.

Bahram Sah’in Carsamba giinii mavi kubbe altinda oturmast isimli besinci hikayeye adanan
minyatiirde soguk renklerin iistiinliigii goriinmektedir. Bu resim, Iran’m eski makam
miiziginde Buselik® makamindaki ses ritim ve armonisine yakindir. Melodik dlgege gore de fa
notasina denk gelmektedir. Inan¢h miislimanlar icin Buselik, aksam namazi havasindadir.

Mitolojik astronomiye gore de resim, Merkiir’e adanmistir (Resim 11).

! fran geleneksel miiziginin on iki makamindan biridir. iran’in giincel makam miiziginde Neva makaminin bir
kosesi olarak sayilir. Ussak makami Arap, Azeri ve Tiirk sanat miiziginde de yaygin bir sekilde kullanilmaktadir.
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Resim 12: Haydar Ressam, Bahram Sah’in Persembe giinii kahve renkli kubbe altinda
oturmasi, 1626, Buhara okulu, Mili Kiitiiphane, Paris.

Bahram Sah’in Persembe giinii kahverengi kubbe altinda oturmas: isimli altinci hikayeyi
anlatan minyatiir, miizikal makam agisindan Zirefken! makamina denk gelmektedir. Zirefken
makami genel olarak performansin sonuna dogru ifa olunan makamlardandir. Dolayisiyla ifas1
gecenin geg saatlerinde veya dinlenmeden Onceki saatlerde uygun bulunur. Resim, do notasina

ve mitolojik asronomi agisindan Miisteri burcuna atfedilmistir (Resim 12).

! Birgok makamin ifasinda sona dogru gelenince seslendirilen makamdir.
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Resim 13: Haydar Ressam, Bahram S’ln Cuma giinli e kubbe altinda oturmasi,
1626, Buhara okulu, Mili Kittiphane, Paris.

Bahram Sah’in Cuma giinii beyaz kubbe altinda oturmasi isimli yedinci hikayeye adanan
minyatiirde, renk armonisi Rast! makamina isaret etmektedir. Cuma giinii gegmis haftanin sonu
ve gelecek haftanin baslangici oldugundan halka gibi bir devrin bitisi ve ayn1 zamanda
baglangicn1 animsatmaktadir. Rast makami gece yarisindan sabahin safagina kadar

seslendirilir. Bu resimde ima edilen Rast makami sol notasina ve burc olarak Veniis’e aittir

(Resim 13).

! “[ran miiziginin en bas oktavidir. Bu oktav sag tarafta bulunan ilk bas telden baslar. Rast sdzciigii Fars¢a’da sag
(solun karsit1) anlamina gelmektedir” (Berkeshli, 1973, s. 53).
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BOLUM 2: RESMIN MUZIGI
Resimle miizik arasindaki iliskiye dair en onemli faktorlerden biri renktir. Rengin rolnin,
miizikte mi yoksa resimde mi daha baskin oldugunu belirlemek kolay degildir. Son yiiz yilda
miizigin gorsel sanatlarin gelisimindeki rolii g6z ard1 edilemez. MUzik, gorsel sanatlardan daha
farkli deneyimler edinmeye galisan sanatgilar iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Gorsel
sanat¢ilar, dinledikleri miizigi gorsel eserlerinde taklit ederek, kesiflerine alisilmadik
yontemler saglamaktadirlar. Resim miizigi (ritim ve hareket) denemeleri ve gorsel sanatlardaki
etkileri, ressam Vassily Kandinsky tarafindan 20. ylizyilin baglarinda baslamistir ve ginimuz
sanat¢ilarinin deneysel caligmalariyla devam etmektedir. Gorsel sanatlarda imge ile miizigi

birlestirerek gelistirilen sanatsal ifade yollar1, bugiin her zamankinden daha belirgindir.

“Miizik ile sanat iligkisi en iyi sekilde 19. yilizyilin sonlarinda sinestezi veya
duyularin harmanlanmasi kavraminda aciklanabilir. Buradaki fikir, bir tiir
duyusal alginin kendini digerinin duyusal deneyimi olarak gdstermesidir.
Renk, duyusal algi iginde temel bir unsur olarak kabul edilmistir ve belli bir
rengi seyrederken, birinin belirli sesleri duydugu ileri siiriilmiistiir. Miizikte
oldugu gibi, renk dogrudan duygularin tizerine etki edebilir” (Brougher, 2005,

S.32).

Sanatta Ruhsallik Uzerine baghkl kitabinda Kandinsky, miizik enstriimanlari arasindaki yakin
iliskiyi agiklar: “Miizikte, agik mavi fliite, koyu mavi ¢elloya, daha koyu bir mavi gurleyen bir
kontrbasa ve en koyu mavi de organ enstriimanlarinin seslerine denk diiser” (Kandinsky, 2013,

S. 41) (Resim 14).

Alg1 harmanlanmas1 kavrami (sinestezi), gorsel sanatlar1 diger sanatsal ifadelere agmakta,

sonug olarak soyutlama kavrami ortaya ¢ikmaktadir.
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Isvigreli sanat¢1 Paul Klee, miizik uyumuyla ilgili renklerin armonik kurallarini arastirmis, tek

Resim 14: Vassily Kandinsky, No. 111, Die Kleine Welten, K¢tk Diinyalar, No 3, dort
renkli litografi, 22 x 25 cm, 1922.

seslilik ve coksesliligi bir resim modeli ve tarzi olarak kullanmistir. Paul Klee, renklerin

siniflandirilmasi ve sekillerin tekrari ile miizigin mantigina uygun bir goriiniim sunar.

Resim 15: Paul Klee, Park, Ancient Sound, 38 x 38 cm, 1925.
“Paul Klee miizigin derinliklerine inmek, oradan bilgi toplamak istiyor. Klee’nin sanatinin



30

dayandig1 temel kavramlar neler bunlara bakalim. Zamansallik, eszamanlilik, ¢okseslilik,
hareket, olusum, bicimlendirme, karsitliklar, denge, biitiinliik. Klee’nin de buldugu temel
kavramlar, 6zellikle Bach’in miiziginde bulunmaktadir” (Ipsiroglu, 1996, s. 57-58). (Resim

15).

Klee ciddi bir ¢ocuk gibi gorunebilir. O émir boyu ruhsal durumlarin gérsel esini aramaya
devam etti ve bu arayisinda miizigin 6nemli yerini hi¢cbir zaman unutmadi. Klee’ye gore
diinyanin dogrudan bir gergekligi yoksa onu en Ozgiir sekilde ifade etmenin bir sakincasi
yoktur. Onun renklere olan ilgisinin miizige dayali oldugu sdylenebilir. “Sadece bir renk
degisimi farkli bir iklim olusturabilir ... Miizik ¢alarken ayni halde, hayali ve gorsel olan,

legato® ve staccato? olusturulur” (Maur,1999, s. 103).
2.1. GUNUMUZ SANATINDA SES VE PLASTIK DiLi

Giincel sanatta disiplinlerarasi g¢alismalar ¢cok oOnemli bir yere sahiptir. Bunun kokleri
Romantizm doéneminde Wagner’in ortaya koydugu Gesamtkunstwerk? teriminde aranabilir. Bu
baslangica dikkat edildiginde, sanatlarin biitiinii diistintiliirken, miizige 6nemli bir yer ayrildigi

goraldr.

Robert Rauschenberg, disiplinler arasi iliski kurmak isteyen sanatgilarin 6nde gelen ismidir. O,
60’lar ve 70’lerdeki ¢alismalarinda sadece sanatin farkli dallarini ilislilendirmekle yetinmemis,
Miihandislik dallarindan da faydalanmistir. Bu eserlerin se¢gme nedeni, onlarla kendi ¢alismalar
arasinda strateji veya tercih edilen sanatsal dil agisinda benzerlik degil, tam tersi onlar,
arastirilan konuyla ilgili farkli yaklagimlarin var oldugunu ispatlamak i¢in se¢ilmislerdir. Ama

farkliklarina ragmen yine de hepsinde ortak olan konsept, onlarin zaman ve hareket

! ftalyancada bagli anlamina gelir. Ardisik notalar1, aralarinda higbir kopukluk olmaksizin bagli galmaya denir.
2 ftalyancada kesik kesik anlamina gelir. Bir notanin siiresini kisaltma anlaminda kullanilir.

3 Butlnluklu, birlesik sanat eseri. Wagner, opera sanatinda kullanilan tiim sanatlarin ayni diizlemde estetize
edilmesi anlaminda kullanmistir.
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kavramlarini ele almalaridir (Resim 16 ve 17).

Resim 16: Robert Rauschenberg, Mud Muse, camurlu havus, 121.9 x 274.3 x 365.8 cm,
1971.

Resim 17: Robert Rauschenberg, Mud Muse, ¢amurlu havus, 121.9 x 274.3 x 365.8 cm,
1971.
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GUnUmUz Tiirk sanatinda da resim ve miizik iligkisi konusunu sanat anlayislarinin merkezine
tasiyan sanatgilar bulunmaktadir. Ornegin Liitfii Ozden 2016°da actig1 sergisinin miizikle
ilgisini boyle anlatmigtir:

“Isliklev bir tiir ses tasarimi odasidir. Sesin yaptigim tasarimlarla
sorgulamalar1 ve sesi varetme hallerinin deneyimlendigi yerdir. Bir ¢algiin
ustaca calinmasinin yerine oncesi olmayan, o an gergeklesen dokunmalarla;
sesle birlikte olugmakla ilgili, zaman 6gesinin de dahil edildigi siirectir ayn
zamanda. Sesi sorgulamak ve ses elde etmek iizere tasarladifim ses
diizenekleri, yasamda bir sagaltim ya da iyilesme 6nermez. Tamamen yeni
tasarimlar iizerinden siirpriz karsilagmalarla —tipki yasamda oldugu gibi-
bazen rahatsiz edecek boyutta bir deneyimleme ve olusumu da 6nerir”(Ozden,

2016, Isliklev sergi katalogu) (Resim 18).

Resim 18: Lutfi Ozden, isliklev , yerlelstifme, 2016.Cer Modern Ankara.

2.2 NUANSIN RENGI

David Aspden, glnlik yasaminda kendisini miizikle —gogunlukla klasik miizik ve cazla—
cevreleyen, bir resim bestecisi olarak nitelendirilmistir. Aspden igin resim yapmak, her seyi
kapsayan bir renk ortaminin olusturulma siireci oldugu kadar, bir dalma deneyimidir de.

Aspden'in soyledigi gibi: “benim resmim sadece bir nesne degil, bir olay veya sirectir. Bu
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stire¢ bir siire sonra izleyiciyi rengin cesitli gili¢lerinin olusturdugu bir yapiya dahil eder”

(Gleeson, 1979, roportaj).

1960'l1 yillarda sayginligini ortaya koyan sert kenar resimlerinden, sanatsal vizyonunun en saf
ifadesini buldugu 1970'ler ve 2000'ler araliginda iirettigi daha niiansh renk 6zetlerine kadar,
birbirine karisan lirik bir biitlin halinde, form ve renkteki farkli unsurlari bir araya getirmeyle

ilgili dogal bir yetenegi vardi (Resim 19).

Renk ve miizigin kullanimini yeni ve yenilikg¢i sekillerde birlestirmistir. Aspden’in yagsam boyu
miizige olan ilgisi, ¢esitli miizikal geleneklere referans veren bireysel bir renk ve form sistemi
gelistirmesini saglamistir. Aspden'in ana ilgi alam1 Jazz olmasina ragmen, 6zellikle Johann
Sebastian Bach gibi klasik bestecilerin eserlerinden esinlenmistir. Aspden'in renk se¢imi ve
resmimsel kompozisyonlari ince ayar olarak adlandirdigi bir siirece dayaniyordu. Bu sistem
Bach'in 6zenli miizikal bestelerini andirir ve onun renk ve formdaki ustaca kullanimi1 kontrpuan
ve flig gibi miizik tekniklerini andirir. “Bu, Aspden'in, ince bi¢imsel varyasyonlardan olusan
bir sistemle olusturulmus genel bir kompozisyon olusturmak i¢in ¢ok ¢esitli tonlar1 ve Blues
tonlarini igeren, Bach in Blues u gibi biiylik eserler liretmesini saglamistir” (Aslanidis, 2008,

s. 29) (Resim 20).

1

~\' I-h l b , X M-YI b\ft?‘

Resim 19: David Aspden, Cali Manzara, tuval iizerine yagliboya, 86 x 198 cm, 1998.



34

Resim 20: David Aspden, Caz, tuval tzeri akrilik, 305 x 158 cm, 1975.

Tek renkli resim ve punk ile deneysel miizik arasinda stirekli bir diyalog gelistirmistir. Resim
gelenegi icinde, monokrom hala resim ile tasvire dayali resimler arasindaki farki vurgularken
resimsel sanattan radikal bir kopusu temsil etmektedir. Monokrom, punk ve kavramsal sanatin
paylastigi ana strateji, anlatimcilik, 6zgiinliik ve teknikle iliskili olan geleneklere elestirel
olarak yaklastyor olmalaridir. Nixon'un 2007 - 2008 yillar1 arasinda yirmi besten fazla eserin
iiretildigi renk miizigi (Miizik Kompozisyonu) gibi ¢okkiiltiirlii ¢alisma grubu EPW'nin son
donemindeki bazi resimleri, daha once miizikle rengi birbirine baglayan geleneksel duyusal
iliskilerin 6tesine gegmistir. “Kodlanmis sekiller ve renk seritleri kullanilarak insa edilen bu
resimler oncelikle grafik notasyon renk skorlari olarak okunacak ve sonug olarak miizisyenler

tarafindan oynanabilecek sekilde tasarlanmigtir” (Colpitt, 2002, s. 151) (Resim 21 ve 22).
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Resim 21: John Nixon, Renkli Mizik, yerlestirme, 2007.

\

.
\

Resim 22: John Nixon, 2012 Resim Sergisinden Gortntu, 1979-1993.
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2.3 HEYKELLESTIRILMIS MUZIiK

Resim ve miizik iligkisi konusunda diger bir yaklasim heykel sanatgilar1 arasinda goriiliir.
Miizigi duygusal formlara doniistiirmek ve ii¢ boyutlulugun imkanlarini kullanarak miizige
yaklagmak bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir. Bu tarz bakis agisinin kaynagi 1950’lerden
itibaren yayginlasan Yeni Gergekgilik akiminda aranabilir. Yeni Gergekeilik akiminda
yaratilan heykel eserleri de 19. ylizyilin baslarinda Duchamp tarafindan ortaya koyulan hazir-

nesnelerden ilham almistir.

“Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj ve benzeri isimlerle anilan pek ¢ok akim Dada’nin
temelleri lizerinde yiikselmekte ve Dada’y1 kolay bir ¢ikis yolu olarak kullanmaktadir. Ben
hazir—nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar

ise hazir-nesnelerde estetik giizellik buluyorlar” (Antmen, 2013, s. 175).

Fransali sanat¢1 Arman’in heykelleri bu tarz ¢alismalarin zirvesindedir. Arman ¢esitli asemblaj
caligmalar1 ve birgok resminde miizik enstriimanlarini kullanarak miizige ilgisini agikca
gostermistir. Bu c¢aligmalar bir nevi orkestra gibi sazlarin farkili ve ¢esitli seslerinin heykele
doniismiis haline benzemektedir. Calismalarinda bazen enstiirmanlarin deforme edilmis

bicimlerini kullanarak sanki heykeline yeni sesler katmak istemistir (Resim 23).

“Yigmtinin 6ziinii ben kesfetmedim: o beni kesfetti. Su her zaman agikca
bellidir ki toplum, ihtiyaci olan giivenlik duygusunu bir nevi istif¢ilik
gudasuyle besler. Bu istifcilik gidusi vitrin diizenlemelerinde, seri lretim
hatlarinda, ¢6p yiginlarinda karsiligint bulur. Toplumun bir gbrgii tanigi
olarak, iiretimin, tiiketimin ve tahribatin aldatici yasambilimsel dogiisii ile gok
fazla ilgili olmusumdur. Ve uzunca bir zamandir bu dongiisi ¢ok¢a ve ise
yaramaz tuhaf nesnelerle dolduruyor olusumuzdan 6tiirii ac1 duyar oldum”

(Hamilton, 2008, s. 2) (Resim 24).



Resim 24: Arman, Krizalid, Viyolonsel, bronz ve ahsap, 114 x 64 x 34 cm, 2000.
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2.4 RENGIN SENFONISI

Unlii besteci ve konservatuar sefi, Loris Chaknavarian, uzun yillar boyunca gorsel sanatlar ve
miizigin iliskisi iizerine diisiindiikten sonar, vardigi sonuglari ilk kez 2012°de Tahran’in Sirin
galerisinde actig1 resim sergisinde bigiminde sundu. Chaknavarian, resimlerini miizigin boya
ile resme aktarilmis hali olarak tanimlayarak onlarin miiziklerinin duyulabilecegini
savunuyordu. Viyana’da miizik egitimi alan Chaknavarian, yazdigi orkestralarda Chagall,
Mondrian, Kandinsky, Picasso ve hatta Klimt’tin eserlerinden derin etkiler aldigini 6ne siiriiyor

ve orkestra yazmani bir nevi boyama isi olarak algiladigini séyliiyordu.

Chaknavarian’in resimleri temel olarak miizik notalar1 iizerine kuruludur. Kendi deyisiyle:
“Ben resimde hi¢c bir akimi takip etmiyorum; sadece zihnimde olani tuvala aktarmaya
calisgtyorum. Resimlerim goriiniir hale gelmis miizigim ve miizigim duyabildigim

resimlerimdir” (Farid, 2012, BBC Persian) (Resim 25).

Firdevsi’nin yazdigi Ristem ve Suhrab’in trajedisini operaya aktaran Chaknavarian, eserinde
mitolojik karakterlerle miizik notalar1 arasinda sembolik bir bag kurup Riistem’i fa, Siihrab’1
do ve Tahmine’yi sol anahtar notalariyla temsil ettigini aciklamistir. Boyle bir yaklasim
bi¢imini onun resimlerinde de gormek hi¢ zor degildir. Gorsel sanatlar egitimi almayan
Chaknavarian’a renglerin kullanimi adeta simgeseldir ancak renglerin notalar gibi yan yana
gelmesinde kisisel deneyimleri ve hayat bi¢iminden izler bulunmaktadir. Soyut sanat dilini

kullanmasinin nedeni de miizikle kurdugu gii¢lii iliskiden gelmektedir (Resim 26).



Resim 25: Loris Chaknavarian, Isimsiz, tuval iizeri karisik teknik, 80 x 120 cm, 2012.

@ YJC / Arash Mirsepasi

Resim 26: Loris Chaknavarian, Isimsiz, tuval tizeri karisik teknik, 80 x 120 cm, 2012.
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BOLUM 3:UYGULAMALAR

Ressam, Oniindeki beyaz sayfayi karsisinda duran bir diisman ve ayni zamanda bir ayna olarak
gordiigiinde resim sanati diinyasina ayak basar. Bir resim, ressamin kisisel diigiincesini
disavurmazsa sanatsal bir degere sahip degildir. Bu siirecte calismalarin ilerlemesiyle
sanat¢cinin da siibjektif bakisi zaman icinde degisir. Bu sebeplerden dolayr sanatta yeterlik
tezim i¢in yaptigim c¢aligmalari anlatirken, sanattaki yolculugumun nasil ilerledigiyle ilgili baz1
asmalarindan bahsetmem gerekiyor. Ciinkii bu siirecte hi¢ degismeyen bazi etkenler s6z
konusudur. Bu etkenlerin varliklarini siirdiiriiyor olmasinin sebebi, farkli zamanlarda, farkl
calismalarda takip ettigim ayni soruya farkli cevaplarla karsilagmig olmamda yatiyor.
Calismalarimda, uzun siire aradigim ve hala da takip ettigim birinci ilke, sanatin bir kdkeni
olarak dogaglamadir. Bu temel ilke, bir yandan anin giiclii ve etkileyici varligini 6n plana
cikararak, onceden planlanma statejisini askiya aliyor. Caligmalarimda doga¢lama, hem isin
kavramsal boyutu hem de teknik boyutunda, baslangictan bu yana en 6nemli etken olmustur.
Bir strateji olarak simiilasyon ve ger¢egi taklit etme yoluna nadiren basvurmusumdur. Hep naif
sanat ve ham sanat (I’art brut) gibi etkilendigim akimlarin sonug olarak ortaya koyduklar1 sanat
eserlerini kaynak almak yerine, bu akimlarin orijinal kokenlerinden etkilenmeyi yeglemis,
boylece cocuk resimlerine ve piskolojik sorunlari olan kisilerin yaptig1 resimlere ilgi
duymusumdur. Ciinkii bu resimlerde, arastirdiZim kavram yani onceden planlanmamis
dogaclama yoluyla disavurum, cok agik ve yalin bir sekilde ifade edilmistir. Bu resimlerde
bigimdeki sadelik, hayal etmek i¢in daha genis bir alan sunar.

Son dénemlerde yaptigim ¢alisma dizilerinde tekrarlanan bagka bir 6zellik ise gizem ve iistii
ortiik olanin sirrini, agik bir bicimde anlatilani, konulara tercih ediyor olmamdir. Bu tercihimde
Farsca dilindeki mistik edebiyatin biiyiilk bir paymim oldugu kanaatindeyim. Iran edebi
eserlerinde kullanilan mecazlar ve metaforlar gizemle doludur ve bu durum iran’m miizik ve

resim sanatini derinden etkilemistir. Bu diisiincede varolustan bahsedilirken, anda hazir
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bulunmak (huzur) ve insanin aslinin digina ¢iktig1 eksen (tecrit) kavramlarindan s6z edilir.
Calismalarimda tekrar tekrar sorguladigim tecrit kavrami {izerine yogunlagsmam, bana ondan
uzak distiigiim bir varligi hayal ettirir. “Her kim ki aslindan uzak ve ayr1 olursa, o kavusma
zamanini bekler durur” (Mevlana, 2012, s. 43). Huzur kavramina odaklanmak ise gecmis ve
gelecegi unutarak anda yasamak yoluyla dogaglamaya zemin hazirlir.

Bu baglamda g6z 6niinde bulundurmaya deger baska bir durum ise resimden 6nce miizige ilgi
gostermis olmamdir. Iran’da kiiltiir alanindaki yoneticilerin o dénemlerdeki dar bakis
acilarindan dogan sikintilardan dolayr miizik sanatinin 6nii kapaliydi. Dolaysiyla kendi
imkanlarimi degerlendirdikten sonra miizige en yakin sanat olarak diisiindiiglim resim dalini
sectim. Bu ylizden de miizigin etkileri resme basladigimdan beri ¢alismalarimda
bulunmaktadir. Nitekim, bir aligkanlik olarak resim ¢alisirken ¢ogu zaman Azeri veya Farsca
bir makam miizigini fisildarim. Resim ve miizik, sanatla ilgili hayatimin iki endisesini
olusturmaktadir. Bu sebeplerden dolayr son donem c¢alismalarimdan bahsetmenin faydali
olacagi kanisindayim. Buglinkii diistincem daha onceki ¢alismalarimda takip ettigim konular
dogrultusundadir.

3.1 SiYAH BAZi

Akademik siirecin ardindan ilk bagimsiz ¢aligmalarim, Siyah Bazi (Siyah Oyunu) olarak
adlandirilabilir. Bu ¢alismalar 2008 yilinda ayni1 baglik altinda, on yillik ¢cocuk resmiyle ilgili

yaptigim deneyimlerden etkilesimleri igeren bir kitap olarak yayinlandi.

Bu dizinin isminde siyah renge isaret edilme nedeni, ¢aligmalar sirasinda zihinsel agidan engelli
cocuklarla calismamdi. Beraber calistifim ¢ocuklar, duygusal agisdan disavurumcu
resimlerinde ¢ogu zaman siyahtan baska higbir renk kullanmamislardi. Bu onlarin renk
algisinda bir bozukluktan dolay1r olsa da, resimlerinde duygularim1i disa vurmalarini
engellemiyordu. Cocuklarin resimleri, Siyah Oyunu gibi belirli ve hatta dar sinirlar iginde

glcli duygular icermeyi bagarmislardi (Resim 27).
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Resim 27: Yousef Shajari, Siyah Bazi Kitap Kapagi, Tebriz, Behrengi yayinevi, 2008.

Bu donemimi eski iran tiyatrosundan esinlenerek adlandirdim. Siyah Oyunu ya da Ruhozi
(havuz Uzeri), Safevi doneminde (1501-1736) egemen olan ve grup halinde oynanan, mizikal
bir kara mizah tiiriidiir. Bu tiyatronun basroliinde Siyah isimli karakter, miizik esliginde siir
dilinde elestirel komedi oynar. Siyah Oyunu sosyal sorunlara temas ederek, toplumu
yonetenlere karsi bir takim elestiriler gelistirir. Bu gosteri ne yazik ki giintimiizde 6lii sanatlar

kategorisindedir (Resim 28).

Resim 28: Saadi Afsar, Siyah Bazi Oyuncusu, 1990.
Bu donemdeki caligmalarimi yaparken, ¢ocuk resimlerini, Ozellikle de zihinsel engelli

cocuklarin ¢alismalarini incelemekle yola ¢ikmistim. Modern sanat tarihinde, ¢ocuklarin
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yaratici, saf ve icten diinyasi birgok sanat¢i igin esin kaynagi olmustur. Bu ¢aligmalarim

sayesinde onlarin eserlerinde benim igin yeni pencereler agilmis oldu (Resim 29 ve 30).

‘ 7 , .._. ’ ' M :
{ N | Nl T
Resim 29: Yousef Shajari Aghdam, Siyah Cocuklar, kagit tizerine miirekkep, 35 x 40 cm,
2008.

Resim 30: Yusef Shajari Aghdam, Siyah Cocuklar, ahsap tizerine yagli boya, 52 x 70 cm,
2008.
Bu seri ¢aligmalarda sanat tarihinde L’ Art Brut akiminin orijinal kaynaklarindan faydalandigim

acikca goriilmektedir. Cocuklarin resim diinyas1 ve hayal giigleri biiyiik santcilarin ilgisini
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cekmistir. Ayrica zihinsel engelli psikopat bireylerin resimleri de ¢ocuk resmine ilgi duyan
sanateilar i¢in bir kaynak olarak ele alinmistir. Bu yaklasim, 20. yiizyilin basinda bir¢ok sanat
akiminin Bati sanatinin akilc1 kaynaklarindan ziyade Bati digindaki halklarin sanatlarina ilgi
duymaya basladigi déoneme denk gelmektedir. Modern sanatin biiyiik ustalar1 arasinda bu
yaklagimin Onciisii, Paul Gauguin’dir. Ona gore batililara nazaran ilkel yasayan halklarin sanati
daha temiz, daha saf ve sanatin 6ziine daha yakindi. Bu konular ¢ocuklarin yaptigi resimlerde
de goriilebilir. Bu g¢ercevede L’Art Brut (Ham Sanat) akiminin ortaya ¢ikist hi¢ sasirtici
degildir. Ham sanatin kaynagi, sanat¢i sayilmayan ve akilc1 olmayan kisilerin sanat adina

yapmadiklar1 imgelerdi.

Ik kez Jean Dubuffet, L’ Art Brut terimini, kurumsallasmus kiiltiiriin ve yerlesik sanat ortaminin
disarisindan kaynaklanan ¢esitli sanat bicimlerine gonderme yaparak kullanmistir. Tiirkce’ye
genellikle ham veya kaba sanat olarak cevirilen L’ Art Brut, giizel sanatlarin disinda yaratilir
ve geleneksel, akademik egitim ile ilgisi yoktur. Dubuffe’nin ilgisini ¢eken ¢izgi tiird,

yalitilmis, egtilmemis ve hatta okuma yazma bilmeyen kisilerin ¢izdikleriydi (Resim 31).

Dahasi, ham 6zellik, bu tiir sanatin kiiltiirel s6zlesmelerle parlatilmamis bazi ilkel unsurlara
sahip oldugunu ima eder. Jean Dubuffet, L’ Art Brut’niin ne oldugunu agiklamaya ¢alistiginda,
genellikle bunu, ¢ocuklarin ¢izimleri, zihinsel engelliler, mahkumlar ve toplumdan farklh
yollarla diglanmis olan diger yalniz varliklar tarafindan yaratilan islerde bulunan saf ve sinirsiz

ifadeyle karsilagtirmistir.
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Resim 31: Jean Dubuffet, Peyzaj, tuval iizeri yagliboya, 67 X 81 cm, 1944,

3.2 LEKE

2010 yilinda yeni deneyimler pesinde Hindistan’in Visva Bharati iiniversitesinin Ozgiin Baski
yiiksek lisans programina kayit yaptirip Hindistan’in Dogu Bengal eyaletine tagindim. Bu
tecriibe, yeni bakis acgilari, yeni kiiltiirler ve hayat tarzlariyla tanismama sebep oldu.
Hindistan’in zengin kiiltiirel tarihinin giiniimiiz diinyasindaki konumu, dikkatimi ¢eken baska
bir konuydu. Ayrica o cografyanin diislinsel ve manevi yonii her anlamda g¢aligmalarimi

etkiledi.

[ran’dayken Siyah Bazi dizisinde kaynak aldigim sadelik ve dogaglama, Hindistan’da yaptigim
Leke serisinde baska bigimler bularak ilerledi. Bu dizinin ismi aslinda graviir plakalarini silmek
icin kullandigim bezlerin tizerindeki siyah lekelerden alinmistir. Onlarin her biri bir eylem
sonucu raslantiyla ortaya ¢ikan imgelerdi. Bu parcaciklart bir resme doniistiirme siireci de
buluntu ile dogaclama arasinda gidis-doniisler vasitasiyla miimkiin oldu. Pargalarin her birinde

bulunan, plakalar1 silmek i¢in kullandigim bez parcalari, ritmik hareketlerle, resimde olmasini
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istedigim ritim ve kompozisyonu diizenlemek; dogaclama yontemi ise kompozisyonun

armonisini olusturmak amaglidir (Resim 32).

“Her zerreni agarsa, i¢inden bir giines dogar” (Hatef-1 Esfehani, 2017, s. 60). Diger bir agidan
baktigimda, leke donemi ¢alismalarimda, ¢ok etkilendigim bu siirin anlamini diisiinerek resim
caligmalarimin ve ayni zamanda zihnimdeki leke kavraminin kabarmaya basladigim
sOyleyebilirim. Var olan her lekenin ge¢misine bakilirsa, onda bir eylem, bir durum degisikligi
ve hareket gorilir. Bu seride sanatin kokenini, anlamsiz lekeler arasindaki anlamsiz boslugu
anlamlandirma cabasinda aradim. Bu, dogaclama icin yeni bir bahane ve zemin yaratmaktaydi.
Siyah Bazi serisinde oldugu gibi bu seride de miizigin etkileri goriilmektedir. Daha sonra
mukavva lizerinde kolaj teknigini kullanarak yaptigim ¢alismalar1 yerlestirmelere doniistiirdiim

(Resim 33).

Resim 32: Yousef Shajari Aghdam, Leke (1), mukavva uzeri kolaj, 50 x70 cm, 2011.
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Resim 33: Yousef Shajari Aghdam, Leke (I1), yerlesirme, 200 x 600 cm, 2011.

“Kolaj: Elde mevcut her tiirlii organik, ya da inorganik hazir materyalin, basili, ¢izili ve
fotografik malzemenin (imaj), 6nceden bilinen hayat baglamindan koparilip alinarak, yeni bir
baglama hizmet edecek dogrultuda, yeni bir kurgusallik kaygisiyla bir ylizey iizerine

yapistirilarak elde edildigi sdylenebilir. Bu yontem aracligiyla kendileri tek baslarina sanatsal
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icerik ve nitelikte olmayan imajlar yeni bir anlami doguracak, ya da daha onceden iiretilmis
anlam1 yadsiyacak bi¢cimde diizenlenecek, sanat yapitin1 Olusturan eleman haline gelirler”

(Ergiin, 2012, S.5).

Leke, farkli durumlar ve zamanlarda 6nceden diisiinmeden ortaya ¢ikan goniil sézii gibi bir
gortintiiyle iliskilidir. Ayrica bir leke, bir konsept i¢in birbirine baglanmis ve birbiriyle iligkili
olabilecek bir fikir dizinine benzer. Lekelere dikkat etmek, zerrelerin kalbinde yatan ekspressif
degerlere dikkat etmektir. Bu degerler heryerde, her zaman aranabilir. Leke, sanki
raslantisalligiyla tiim gergegin 6ziinii barindirtyor gibidir. Leke herhangi bir malzemeden

uretilebilir, 6Gnemli olan onu istenen forma ve igerige doniistirmektir (Resim 34 ve 35).

Gorsel lekelere duyarlilik, seslere dikkat etmek agisindan da derin etki saglayabilir. Sesin
etkisi, gorselin etkisi kadar onemlidir. Leke sozciigiinii sesli bir sekilde sdyledigimizde, ister
istemez gorsel lekeler gibi ses lekeleriyle de her an karsilasabiliriz. Bu yaklagim 6zellikle
deneysel miizikte dikkat ¢ekici sonuglara yol agmaktadir. Homojen ve heterojen seslerin bir

araya gelmesi bir kavrama ulagsma potansiyeli tasimaktadir.

Farkli donemlerde tirettigim ¢alismalarimin genelinde, lekesel bir yaklasim ve lekeleri kolaj
teknigile bir araya getirme ¢abas1 goriilmektedir. Bu yaklagim i¢ sesimi dinlemek i¢in bir firsat

sunmus oldu. Bu konu edebiyatta, 6zellikle modern siirde de aranabilir.

“Sarildim yaz safagina.

Hig bir sey kimildamiyordu

Daha alnacinda saraylarin.

Oliiydii su” (Rimbaud, 2008, s. 123).
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Kolaj teknigi sadece resim sanatinda degil, mizikte de kullanilir. Bu durum resim ve miizigin
bagka bir ortakligini gostermektedir. Miizikte kolaj teknigini minimalist muzisiyen, John Cage
miizikte sans oprasyonlar1 kavramini ortaya koyarak, gorsel sanatlardaki kolaj teknigini
miizige tasidi. “Sanat ve yasam arasindaki bariyerleri kirmak konusunda estetik inanca 6nem
veren Cage, bu inan¢ dogrultusunda Dadaist akimin bir¢ok teknigini kullanmaya yoneldi ve bu
yonelis, eszamanlilik (simultaneity) ve sans operasyonlari ile sonuglandi” (Bernstein ve Hatch,

2000, s.14).

Resim 34: Robert Rauschenberg, Rolling, tuval izeri kolaj, 386 x 395 cm, 1984.
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Resim 35: Robert Rauschenberg, Bumper, Tampon, tuval tzeri akrilik ve kolaj, 130 x 162
cm, 1984.

3.3 TASLARIN HIiKAYELERI

Uygarlik, tas1 araca doniistiirmekle baglamistir. Bu anlamda tasin imkanlarini tanimak, insanin
kendini kesfetme siirecinin de baglangicinda yer almaktadir. Mimarlik sanatinin baslama
noktasinda da tas temel unsur olmustur. Daha sonralar islevsellik Otesi ilk sanat
diyebilecegimiz heykellerin de ¢ogu tastan yapilmustir. ilk tanrilarin da tastan yontuldugu
dikkata deger bir gergektir.

Tas cogu mekanda bulunmasina ragmen degersiz salt bir nesne degildir. Eski ¢aglarda kutsal
mekanlara giden yol taslarla belirtilirdi. Bu yollarda tas, islevsellikten ziyade simgesel anlam
tagir. Nitekim, elmas ve ziimriit gibi bazi taslar1 daha degerli olarak nitelendirip onlar
stislemelerde ve 6zellikle de idollarda kullanmak ve onlar1 doga iistii giiglere sahip varsaymak,

kiilttir tarihinde tagin ne denli 6nemli oldugunu géstermektedir (Resim 36).
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Resim 36: Yousef Shajari Aghdam, Taslar, tuval iizerine akrilik, 100 x 150 cm, 2011.

Calismalarimdaki tag imgeleri tamamen sezgilerime dayalidir. Onlarin birbiri ve benim
uzerimdeki etkileri diyalektik bir diyaloga benzetilebilir. Taglarin rol oynadiklar1 gercek
diinyada, onlarin birbiriyle cakistiklarinda ¢ikardiklari seslerin derinlik ve yayilma giicii
onlarin fiziksel Ozelliklerine baglidir ama diissel ve zihinsel diinyada onlarin birbiriyle

etkilesimleri gok daha karmasik nedensel iliskilerden kaynaklanir (Resim 37).
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Reim 3: Yue ari Aghdam, s, Camux , 2011.

Taslara ilgi duymam ve calismalarimda sik¢a kullanmam, taslara biiyiikk bir hayranlik ve
onlarin yiiceligini hissetmekle baslamistir: Bir gece yaris1 dagdayken uzak bir dagdan bir
dereye devrilen taslarin ¢ikardigi mistik, sihirli, yiiksek ve ¢ok derin giiriiltiisiiydii bu. O ses
sanki, koca yeryiiziiniin sdyledigi biiyiilii bir sarkiydi. Orada tiim viicudumla Kant’1n s6z ettigi
dinamik siblime (ylce) kavramini anlamaya basladim. O zamandan itibaren tas,
caligmalarimda hayranlikla birlikte korku uyandiran ve insan1 karsisinda ¢ok kiigiik hissettiren
bir duygunun bir nevi simgesine doniistii. Taslarda aradigim konu, onlarin sesleriyle ilgilidir.

Her tas, i¢inde dile getiremedigi bir armoni igerir. Bir anlamda benim i¢in taglar, Romantizm

cagindaki sanatta firtinali denizin oynadigi rolii iistlenmistir.
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Bagka bir agidan bakildiginda, taglara ilgi duymamin temelinde, dogaya duydugum sevginin
cok onemli oldugu soOylenebilir. Bu baglamda atélye disinda ve dogada g¢alismay1 tercih
ettigimi de belirtmem gerekir. Taslar yolculuk ve hareket etmenin 6nemini de géz Gnlne
sererler: Bir Azeri atasoziinde dolasan ayaga tas deyir denir. Denemekten yorulmamak, belki
de bir sanat¢1 i¢in en demli prensiptir.

Giincel sanatta tasi, tekrar sanatin en onemli melzemesi olarak kullanmak, arazi sanatiyla
birlikte baglamistir. Her ne kadar arazi sanati sanatc¢ilarinin tasa yaklasimlari benim tast
kullanma yontemimden farkli olsa da, arazi sanati1 ¢cergevesinde tasi kullanan Richard Long’in
tasa verdigi gizemli anlam ve tas - yiirliylis arasinda kurdugu baglantiy1 kendi diisiinceme yakin

buluyorum (Resim 38).

Long yiirtiylislerinde, dogada buldugu malzemeleri kullanarak kisa émiirlii ¢alismalar yapmius,
bu calismalar bir tiir dogaya doniis veya onun karsisinda miitevazi bir eylem olarak kabul
edilmisgtir.

“Long’un diisiincesine gore doganin onun iizerinde ¢ok ciddi etkileri vardi ama o, dogay1 ¢ok
fazla etkileyemezdi. Bu ylizden dogaya karsi1 saygi duyup, 6zgiirce onu kullaniyordu. Long
dogay1 takip ederek calisma tarzini1 ve yasamin 6ziinii kavramaya baslamisti, boylece sanat,

ona doganin bir olgusu gibi geliyordu” (Jafari Yeghin, 2016, s. 18).
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Tas1 farkli sekillerde kullanarak onu sanatin sadece malzemesi degil ayn1 zamanda konusu
haline getirme c¢abalarimda, derinden etkilendigim baska bir yaklasim da, kendini sanatci
olarak tanimlamayan ve isinin nedenini hi¢ bir zaman agiklayamayan isitme engelli bir
koyliinilin yaptig1 Tas Bag: idi. Giincel sanat diinyasindan tamamen habersiz, Dervighan isimli,
konusamayan bir koylii, Iran’in susuz ¢dliiniin ortasinda, susuzluktan kurumus meyve agacli
baginin agaglarina, ¢dlden 6zenle segtigi kiigiik biiyiik taglart asmis ve sanki diinyanin en dogal
isini yapiyormuscasina koyliller ve daha sonra da turistlerin saskinligini anlamakta
zorlanmistir. Dervishan’in tamamen nedensiz yaptigi bu is aslinda uygarligin safaginda insan
beyninin nasil ¢alistig1 ve nesnelere nasil sagkinlikla baktiginin bir 6rnegi sayilabilir. Tag Bagi
sanat eseri olarak sunulamazsa da, dogaclama yonteminin yapiya uygun bigimde
kullanilmasinin bagarili bir 6rnegidir. Taglar1 konu alan kendi ¢alismalarimda Dervishan’in hig

bir diisiinsel zorluk ¢ekmeden elde ettigi dogalligi elde etmeye calistim (Resim 39).

Resim 39: Dervishan, Tas Bagi, Sirjan, Iran, 2010.
3.4 GIZLI ORTAM

2015 ve 2016 yillarinda yaptigim Gizli Ortam isimli resim dizisi, Tebriz’den Ankara’ya
tagindiktan sonra calistigim ilk seriydi. Yasamimda yeni tecriibeler pesinde, se¢tigim goc

yolunun getirdigi enerji sayesinde ahsap iizerine kolaj teknigi ve dogaglama stratejisiyle
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yaptigim bu seri, Ankara kent ortamini tanima istegimin ve ¢cabamin etkisi altindadir. Bu konu
o tarihlerde benim icin ¢ok belirgin olmasa da, bu resimlere simdi baktigimda bunu agikca

gorebiliyorum (Resim 40’tan 45°¢).

— .

Resim 40: Yousef Shajari Aghdam, Gizli Ortam (1), ahsap tizeri kolaj, 70 x 70 cm, 2015.
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Resim 41: Yousef Shajari Aghdam, Gizli Ortam (II), ahsap tizeri kolaj, 70 x 70 cm, 2015.
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Resim 42: Yousef Shajari Aghdam, Gizli Ortam (111), ahsap tizerine kolaj, 70 x 70 cm,
2015.
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Resim 43: Yousef Shajari Aghdam, Gizli Ortam (IV), ahsap tizeri kolaj, 70 x 70 cm, 2015.
Ankara’nin vitrin 6niinde sergilenen ve kendimce yiizeysel diyebilecegim goriiniisiiniin altinda
yatan ger¢egi kesfettigimde, kentin karakterinde gii¢lii ama unutulmaya ¢alisilan bir tiir gizem
hissettim. Ankara’ya 6zgii bu gizemi daha dnce yasadigim higbir kentte sezinlememistim. Bu
durum oOzellikle tarihsel olan Ulus ve Kale mahallelerindeki kentsel ve kdltirel dokuda
seziliyor. Bu gizemin tarihi kaynagi, birbirine doniisen farkli kiiltiirlerden alinmis parcalari
kullanarak kale hisarinin bir kolaj gibi oriilisiinde aranabilir. Bu durum sadece kentin
goriintiilerinde degil, seslerinde de sezinlenebilir.

Gizli Ortam serisini ¢aligirken giinlerce Ankara Kalesinde dolagip resimlerimde kullanacagim
malzemeleri Ozellikle oradan toplamaya calisttm. O zamanlar Kale i¢inde, 20. yiizyilin
baslarinda vuku bulan felaket ve “biiyiik yangin ", evleri harabeye ¢evirmis, mahalleyi éluler
ve dirilerin bir arada yasadig1 garip bir mekana doniistiirmiistii. Son senelerde yapilan ruhsuz
restorasyon projeleri de, bu bolgeyi gizeminden arindirip siislii Ankara vitrininde sergilemeye

yonelik olmustur (Resim 46°dan 51°¢).

1 Biiyiik Ankara Yangini 1916 da 3 giin boyunca suren ve kentin 5 bolgesini etkileyen Biiyiik Yangini.
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Resim 44: Yousef Shajari Aghdam, Gizli Ortam (V), ahsap tizeri kolaj, 70 x 70 cm, 2015.
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Resim 45: Yousef Shajari Aghdam, Gizli Ortam (VI), ahsap tizeri kolaj, 70 x 70 cm, 2015.



Resim 47: Yousef Shajari Aghdam, Isimsiz, ahsap iizeri kolaj, 50 x 70 cm, 2015.
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Resim 48: Yousef Shajari Aghdam, Ismsiz, ahsap iizeri karisik teknik, 50 x 70 cm, 2015.

Resim 49: Yousef Shajari Aghdam, Isimsiz, ahsap iizeri karisik teknik, 50 x 70 cm, 2015.



61

¥

s

g

Resim 50: Yousef Shajari Aghdam, Isimsiz, ahsap iizeri karisik teknik, 50 x 70 cm, 2015.

Resim 51: Yousef Shajari Aghdam, Gizli Ortam, ahsap tizeri karisik teknik, 70 X 70 cm,
2015.
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3.5 HEFT PEYKER KOLEKSIYONUNDAN ETKILESIMLER

Heft Peyker siir kitab1 ve ondan esinlenerek yapilan minyatiir serilerini, miizik ile iliskisinden
dolay1, zihnimdeki ideal ve tiim agilar1 kapsayan fenomenolojik bir arastirma konusu olarak
secmek, aslinda daha temel amaglarima ulagsmak i¢in bir bahane sunmus, boylece ¢alisma ve
yazilarima her anlamda yon vermistir. Ama bu yaklagim kitaptaki metnin ¢ergevesine bagl
kalip illiistratif bir yol izlememe sebep olmadi. Minyatiirlerde dikkatimi ¢eken nokta, renk,
miizik (6zellikle Iran’in geleneksel miizik makamlar1) ve edebiyatin birbiriyle iliskisiydi. Bu
yontemle, anlatilan oykiilerin yiizeydeki katmanindan etkilenmek yerine, daha derin anlamlara
inmeye caba gosterdim. Dolaysiyla hikayelerin anlatimci tarafini kendi sanat anlayisi
stizgecimden gegcirerek, Oykiilerdeki karakterleri islerimde tekrarlamadim. Bunun yerine
yillarca zihnimi mesgul eden konu yani taslarin diyalogunu konu aldim. Caligmalarda hem
sezgisel olarak ve hem de minyatiirlerde yiiriitiilen mantig1 kullanarak, iran’m yedi mizik
makamindan etkilere yer biraktim (Resim 52).

Bu seride ¢aligmalarin ilerleyisindeki yolun gidisati, hareket yoniinii belirledi. Bu yolu izlemek
icin de galigmanin siiresini olabildigince uzatmaya calistim. Boylece analiz etmek i¢in firsat
kazanarak, Obilir adimlar1 fazla belirgin olmamakla beraber, bigimsel taslagini diisiindiim.
Kesin olmayan bu planlamalari, dogaclama ilkesiyle c¢elismeyecek sekilde smirladim.
Odaklandigim minyatiir serisinde, miizik ve resim iliskisini aragtirmanin yani1 sira, Nizami’nin
metninde Oykiilerin alt anlaminda gizli olan konsepti, yani insanin 6z cevherinden uzak
diismesi ve bu kokene donme ¢abasini da Heft Peyker dizi caligmalarimda yansitmaya calistim.
Varlik siireci dogumdan 6liime kadar siiren bir yolculuk olarak algilanirsa, arayistan hi¢ bir
zaman yoksun olamadigi anlasilir. Bu diisiince Orta Dog’nun mistik okullarinin hepsinde
ortaktir ve ister istemez benim de bilingaltimi1 derinden etkilemistir. Bir agidan, Nizami’nin

siirine ilgi duymamin nedeni budur (Resim 53 ve 54).



Resim 52: Yousef Shajari Aghdam, Isimsiz,tuval iizerine akrilik, 100 x 70 cm, 2018.
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Resim 54: Yousef Shajari Aghdam, Isimsiz, tuval iizerine akrilik, 100 x 70 cm, 2018.
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3.6 STOP-MOTION DENEYIMLERI

Gorlintl ile miizigin iligkisi agisindan sanata yaklasinca, bu dallara teker teker ve birbiriyle
bagi olmadan diisiiniildiigiinden daha farkl: bir strateji segmek gerekir. Bu da yeni tecriibelere
yol agar. Stop motion teknigine bagvurumamin temelinde bu yolda yolculuk yapmak i¢in
duydugum heyecan yatmaktadir. Stop-motion’da zaman ve hareket kavrami devreye girdigi
icin klasik resim diislincesine dinamizm katarak onu bir yoOniiyle miizik sanatina
yaklagtirmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismalardaki izledigim yol tuval {izerindeki
deneyimlerimden biraz farklidir. Ciinkii her bir teknigin yarattig1 imkanlar farklidir. Ama yine
de temel diislince tiim ¢aligsmalarda ayni sekilde devam etmektedir.

Bu teknikle edindigim deneyimler biraz daha olgunlastiktan sonra, hareket ve zaman
kavramlarmin resmi nasil etkiledigi iizerine odaklandim. Bu cosku verici siireg, bir taraftan
tuval {izerinde nasil ¢alistigimi kavramam agisindan ¢ok faydali oldu, bir taraftan da resim
sanatina dair yeni ufuklar agmis oldu.

Tez cercevesinde stop-motion teknigiyle sundugum ii¢ calismada prensip olarak deneysellikten
vazgegmemeye Ozen gosterdim. Bu nedenle konuyu daha geri planda tutmaya calistim.
Caligmalara ekledigim diger bir unsur, glindelik yasamda dikkatimi ¢ceken sesler (6rnegin pazar
yerindeki giiriiltiiler), kendi c¢aldigim enstriiman, yazdigim ve bagkalarina okuttugum
metinlerin seslendirmelerinden olusan ve kolaj mantigini temel alan seslerdir. Bu seslerin kolaj
olarak eklenmesindeki hedef, tuval iizerine yaptigim resimlerimde takip ettigim amagtan farkl
degil; her ikisinde de dogaclama merkezi rol oynamaktadir. Bu ¢alismalarda, teknigin verdigi
imkanlari, plastik sanatlar ve miizik iliskisi baglaminda yeni arastirmalar amaciyla kullandim
ve sonucun mitkemmelligi yerine, deneyselligin yarattigi coskuyu esas aldim. Stop-motion
caligmalarimda da resimlerde izledigim strateji gibi, ise 6n tasarim ve plan olmadan bagladim.
Bu yaklasim, ¢alismalar1 dogal bir bigimde istedikleri yonlere ilerleme imkaninin 6niinii agt.

Tuval iizerindeki resimlerime kiyasla stop-motion ¢aligmalarimda, desenin daha 6n planda
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oldugu soylenebilir. Her bir ¢alisma istedigim kompozisyona gelinceye kadar devam etmistir.
Dolaysiyla her bir kareyi dnceki ve sonraki karelerden bagimsiz olarak gérmemiz gerekir.

Bu ii¢ calismada gelistirmek istedigim konsept, seslere gorsel bir leke gibi davranip onlari
yaptigim ¢aligmalarla bir biitlin haline doniistiirmekti. Gorsel bir leke ile kiyasladigimizda, ses
lekelerinde zaman unsurunun giiglii varligi daha belirgindir. Bu nedenle ses, plastik
eklemlendiginde onlar1 bagka bir boyuta tasir. Caligmalarin deneysel 6zelligine vurgu yapmak
icin isimlerini Etiit olarak se¢tim. Bunlar bir nevi not defteri dibi diisiiniilebilir. Kisacasi bu
Ucli galismanin amaci, giindelik yasam ile sanat arasindaki sinirlari miizik ve resim iliskisi

baglaminda arastirmakti (Resim 55, 56 ve 57).
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Resim 56: Yousef Shajari Aghdam, Etude, stop motion, 1:56°°, 2018.
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SONUC

Birbiriyle komsu iki konu, ortak bir sinir olusturur. Bu sinirin 6zellikleri, ayn1 zamanda hem
her iki komsusunun bazi 6zelliklerini igerir, hem de kendine has ve kosularinin higbirinde
olmayan 6zellikler tasir. Baska bir deyisle, herhangi iki konunun ortak siniri, bir asili kalma
durumununa benzer. Ortak sinirin varligi, her ne kadar onu olusturan iki konunun varligindan
bagimsiz olmasa da, sinirdaki atmosfer kendine 6zgiidiir ve kendine has kimligine sahiptir.
Sinirdaki mekan ve zaman anlayist da onu olusturan ikili varliklarin zaman ve mekan
anlayisiyla ayni degildir. Yani mantiksal olarak sinir, her iki unsura ait sanildig1 kadar
higbirine ait olmadig1 da diisiiniilebilir. Resim sanat1 ve miizik sanati1 veya daha salt bir
sekilde soylersek, imge ve sesin arasindaki sinir da bu ilkenin bir istisnasi sayillamaz. Resim
ve miizik arasindaki ortak sinir ortaminin kendi ayricaliklar1 vardir ve bu 6zellikler, onu
yanliz miizik veya sadece resim sanatlari ¢er¢cevesinde katagorize olmasini imkansiz
kilmaktadir.

Bagka bir a¢idan diisiiniildiiglinde, resim ve miizigi komsu iki sanat dali halinde algilayip
onlarin arasinda bir ortak sinirin varligini savunmak, zaten onlarin her ikisinin de ayni
kokenden yani sanattan dogdugunu varsaymak anlamina gelmektedir. Hatta nedensellik
ilkesine dayanarak biribirinin dogusunda etkili olmasini sdylemek de abartili olmayacaktir.
Ciinkii insandaki anlamli sesin baslangicini, zihindeki gorsel imgelemden bagimsiz olarak
diistinmek nerdeyse imkansizdir.

Tezde yer alan yazi1 ve ¢alismalarimda, resim ve miizik iliskisini alegorik bir dille, nefes alip
vermeye benzetirken, ikisinin birbiriyle iliskili tek bir eylem olusturdugunu vurgulamak
istedim. Bu baglamda tez, tekrar temsil yoluna bagvurarak anlatmak gerekirse, imgeyi, dis
diinyaya daha bagli ve distan ige solunan nefes ve sesi ise, i¢ diinyayla daha giiglii bag1 olan

ve igten disa ¢ikan nefes olarak algilayip bu sekilde bir biitiine ulasmay1 amaglayan, yazi ve
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caligmalar olarak okunabilir. Kurdugum bu alegorinin, herhangi bir temsilde ki gibi belirli bir
yere Kadar gecerliligi olabilir.

Resim ve miizigin ortak sinirina yonelik aragtirmalarim dogrultusunda, bu ¢ergevede zaman
ve hareket kavramlarinin merkezi rol oynadigi sonucuna ulastim. Bir taraftan gorsel
sanatlarin plastik kokeni, noktanin hareket ederek ¢izgi, ¢izgi hareketiyle diizey ve duzeyin
hareketiyle de form olusturmasinda bulunmaktadir. Bu bakis acis1 zaten zaman kavramint
baska bir boyut olarak gorsel sanatlarin kapsamai i¢inde yer alan biitiin edimlere katmaktadir.
Zaman ve hareket kavramlariin miizikte temel kavramlar oldugu, zaten tartisilmaz bir
gercektir. Bu gercegin ne denli agik oldugunu, John Cage’in 1952°de yaptigi 4'33” isimli ve
zamanin gecisinden bagka higbir sey gostermeyen miizik eserinde goriilebilir. Tezde bu iki
kavram hem yazilar hem de ¢aligmalarda vurgulanarak ele alindi. Stop-motion teknigine
basvurmam, an kavraminin altini ¢izmek i¢in dogaglama yontemini ¢alismalarimda temel
strateji olarak kullanmam ve tuval iizerine yaptigim ¢aligmalar1 dizi halinde anlandirmam, bu
baglamda iizrinden diisiiniildiglinde aydinliga kavusur. Resim ve miizik sanatinin ortak
siirlarini diistiniirken, zaman ve hareket kavramlarina odaklanip onlar farkli agilardan ele

alarak islerime yerlestirmeye caligtim.

“anlatabilecegin bir oykii degilim
sOyleyebilecegin bir sarki degilim
duyabilecegin bir ses degilim

ya gorebilecegin bir sey

ya anlayabilecegin bir sey...

ortak sanciyim beni bagir” (Shamloo, 2014, s. 27).
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