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OZET

DURAN, Onur Aring. Aksak Tartimlar Uzerine Solfej Metodu Onerisi, Yliksek
Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Bir 6grencinin profesyonel olarak muzik hayatina atilirken alacagi ilk derslerden
biri kugkusuz solfej egitimidir. Ulkemiz konservatuvarlarinda ve miizik okullarinda
uygulanan solfej egitiminin icerigine bakildiginda ise kendi kultGrimuzu temsil
eden birgok unsurun yer almadigi ya da uzerine dusulmedigi gozlemlenmektedir.
Bu unsurlarin basinda, ritmik 6zelligimizi temsil eden aksak tartimlarin yoklugu
gelmektedir. Aksak tartimlar Gzerine bir solfej metodu olusturulmasi dusuncesi,
bu ¢alismanin ilk hedefini olusturmaktadir.

Caligmanin odak noktasi olan diger dugunce ise, 6grencilere Cagdas Turk Muzigi
Literatirimuzi tanitmak, bunu erken yasta sevdirmektir. Yine verilen solfej
egitimine bakildiginda, bu konuda higbir yaptinm yapiimadigi; ogrencilerin
neredeyse mezun olana dek Turk bestecileri ile kargilagmayabildigi durumlar
oldugu degerlendirilmigtir. Solfej egitimi ile Turk bestecilerinin eserlerini
bulugturmanin, 6grencide kulak aginaligi kazandirabilecegi; sevmesine imkan

tanityacagi dusunulmektedir.

Bu calismanin ana hedefi, bu iki dusunceyi bir araya getirmek ve bu yolda bir
solfej dagarcigi olusturmaktir. Bu calisma, olusturulmak istenen bu solfej
dagarciginin baslangici niteligindedir.

Anahtar Sozclikler

Solfej, Tartim, Aksak
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ABSTRACT

DURAN, Onur Aring. A Solmization Method Proposal On Aksak (Assymetrical)
Meters, Master’s Thesis, Ankara, 2018

The one of the first lessons that a student will take when starting out on his/her
professional music career is undoubtedly the solmization education. When we
take a look at the solmization education that has been carried out at our
conservatories and music schools, we can say that our culture is not well-
represented. The first thing that comes to mind is there is no mention of aksak
(assymetrical) rhythm, which represents our rhythmic feature. The first goal of
this study is to create a solmization method for these aksak rhythms.

The other focus of the study is to introduce Modern Turkish Music literature to
students and also make them enjoy this type of music. When we take another
look at the solmization education, we can clearly say that there is no improvement
and the students cannot even encounter Turkish composers until they graduate.
Furthermore, combining the solmization education with the pieces of the Turkish
composers can have a good impact on the students' enthusiasm.

The final aim of this study is to combine these two ideas and thus create a
solmization method. This work can be seen as a stepping stone towards creating

that solmization method.

Keywords

Solmization, Rhythm, Aksak
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GiRIS

Bu calisma, Turkiye'de konservatuvar ve muzik okullarinda egitim alan
ogrencilerin, solfej derslerinde Turk Muziginin kaginilmaz bir unsuru olan aksak
tartimlari 6grenmesini saglamak; bunun yaninda, Cagdas Turk Mizigi'nin 6nde
gelen bestecileri Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-
1991), Necil Kazim Akses (1908-1999), ilhan Baran (1934-2016) ve Muammer
Sun (1934)'un muzikleriyle tanistirabilme fikrinden hareket edilmistir. Turkiye'deki
konservatuvar ve muzik okullarinda aksak tartimlarin yeterince tanitiimamasi ve
Uzerine eginilmemesi sebebiyle bu konuda bir bosluk oldugu degerlendirilmigtir.
Ogrencilerin erken yasta aldiklar solfej dersinde aksak tartimlarin taninmasiyla
ilerideki meslek hayatlarinda yasanabilecek zorluklara kargi ¢ozimlemeye
gidilecegi ve Cagdas Turk Muzigi'ne kulak asinahgi kazandirilacagi, sevdirilecegi
degerlendiriimig, bu amagla, bu ¢alismanin daha sonradan kitaplastirma yoluna
da gidilmesi hedef alinarak bu bestecilerin aksak tartimlari iceren eserleri
taranmig, solfej okuma bakimindan uygun oldugu degerlendirilenler ses ve
piyano esligi olarak yeniden ele alinmig, bunlara ek olarak iki adet 6zgin solfe;j
parcasi daha bestelenerek bu albime eklenmis ve bir dagarcik olusturulmasi
yolunda adim atilmistir.

1. AMAC

Bu yuksek lisans tezinin amaci, Turkiye'de konservatuvar ve muzik okullarindaki
solfej derslerinde okutulan muzik dagarina, Turk Miziginin Gnemli bir unsuru olan
aksak tartimlarla ilgili muzik parcalari katmak; ve tartimlari Cagdas Turk
Muzigi'nin onemli bestecilerinden ornekler vererek bestecilerimizi tanitmak ve

kulak asinaligi kazandirmakitir.



2. ONEM

Bu calisma iki 6neme haizdir. Birincisi, ki dogrudan etki noktasi olarak kabul
edilebilecek olan, Turkiye’deki konservatuvar ve muzik okullarindaki 6grencilerin,
editimlerinin baslarindan itibaren aldiklari solfej derslerinde aksak tartimlari
tanimasini saglama, boylece ilerideki meslek hayatlarinda bu tartimlarin
kullanildigr muziklerle karsilagildiginda daha kolay ¢6zUmlemeye gidilecegi
dislncesidir. ikincisi; dolayli olarak etki edecegi disiiniilen de, bu pargalarin
solfejini okurken Cagdas Turk MUzigi ile ogrencileri erken yasta bulusturmak;

onlara kulak aginaligi kazandirmak ve sevdirmektir.

Tuarkiye'deki konservatuvar ve muzik okullarinda uygulanan solfej egitiminde
aksak tartimlarin Uzerine eginilmemesi nedeniyle, bu dagarcigin solfej egitimi
surecine dahil edilmesi halinde, Ogrencilere aksak kavrami hakkinda fikir
verilebilecegi ve Cagdas Turk Muzigi'nin erken vyasta sevdirilebilecegi
dusunulmustur. Bu agidan olusturulmaya caligilan bu dagarcik bir ilki temsil
etmektedir.

3. KAPSAM

Tuarkiye'de konservatuvar ve muzik egitimi veren okullarda okuyan 6grencilerin
solfej derslerindeki muzik dagarina aksak tartimlari iceren piyano eslikli pargalar
eklenmesi amaciyla Cagdas Turk Muzigi'nden orneklerle 10 adet solfej parcasi

olusturulmasi bu ¢alismanin kapsamini olusturmaktadir.

4. YONTEM

Dagarcik olusturulurken, Cagdas Turk MiUzigi’nin aksak tartimlari iceren pargalari
taranmis, iclerinden gerek tartimsal gerekse ezgisel bakimdan bir solfej parcasi



olusturulmasi adina fikir verenler ¢galisma kapsamina alinmistir. Uygun oldugu
diistinulen parcalar Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Mizik
Lisesi 10. siniftan 12 6grenci ile okunarak ogrencilerin gorugleri alinmig ve bu
gorugler dogrultusunda pargalar yeniden gozden gecirilmig, degisiklikler
yapilarak son hali veriimeye galisilmigtir. lyi bir solfej egitiminin kesinlikle piyano
esligini de icermesi dusuncesiyle hareket edilmig, yeniden dizenlenen bestelerin
ezgileriyle solfej partileri, tamamlayici diger unsurlariyla da piyano partileri
olusturulmustur.



1. BOLUM: AKSAK TARTIMLAR

Bu bolimde tartimin ne olduguna, dl¢u kavramina gore tasidigi farkliliga, tartimda
aksak taniminin ne anlama geldigine, kdkeninin nereye dayanabilecegine dair
cesitli bilgiler verilmektedir.

1.1. TARTIM NEDIR?

Belli bir nizamin gereklerine uygun olarak birbiri ardina igitilen vuruglar dizisine
tarti [tartim] ad1 verilir." Genel olarak bilinen yarginin aksine oOl¢u ile tartim farkh
kavramlardir. Olgliniin gérevi ancak ve ancak “siire birimimizden bir kagini bir
araya getirmek suretiyle bir 6lgme birimi meydana getirmek”ten ibarettir.> Basit
ve bilesik Olculerde, dlgunun niteligini tartim belirlemektedir. Ahmed Adnan
Saygun, Musiki Temel Bilgisi adli kitabinin dorduncu cildinde su ornek ve

aciklamayla konuyu aydinlatmaktadir:

a) b)
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Sekil 2

' Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi — Kitap 1V Istanbul: Milli Egitim Basimevi. s.
40
2 Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi — Kitap IV istanbul: Milli Egitim Basimevi. s.
60



a) da ve b) de [sekil 1] 6lgl ;’Iik olabilecegi gibi, ki bu takdirde bir tarti [tartim]

kalibi bir 6lcide tamamlanmis olur, i’IUk olarak da alinabilir; bu takdirde de
tarti kalibi iki 6lgliye bolinmus olur. Keza, 6l¢l, c) de ve d de [sekil 2] her
tarti kalib1 bir dlguye yerlestiriimek suretiyle Z’IUk veya, iki Olcu arasinda

bolinmek suretiyle i’l[]k olabilir ve yerine gore bunlarin hepsi de kullanilir.

Demek oluyor ki, tarti, bir dereceye kadar, olginun cinsini tayin edebiliyor,
fakat 6lgli her zaman, tartinin biitiiniinii kapsayacak surette alinmiyabiliyor.?

1.2. AKSAK TARTIMLAR

ikiserli ve lgerli bolinmelere bagli vuruslarin, bu bélinmeler arasindaki farki
belirtilen sure degerinin hizi degismemek sartiyla, karistirlmasindan meydana

gelen tarti ¢cesidine aksak tarti adi verilir.*

Baglamaci

Fuocose (4« ¢ & P Baran
(1934-2016)
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Sekil 3: ilhan Baran, Gocuk Pargalari — Baglamaci

Goraldugu gibi sekizlikler 2+2+2+3 seklinde siralanmig, bdylece son zamanda
ucerli boluinme ile gelen uzama onceki ikiserli bolinmelerden daha uzun surerek

tartima aksaklik vermistir. Gerek Turk halk muziginin; gerekse Turk sanat

® Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi — Kitap IV. istanbul: Milli Egitim Basimeuvi. s.
61

*Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi — Kitap IV. istanbul: Milli Egitim Basimeuvi. s.
104



muziginin onemli bir unsuru olan aksak tartimlar, ayni zamanda 20. yuzyil

miiziginde; 6zellikle Bela Bartok ve igor Stravinskinin eserlerinde de sikca

goralur.
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Sekil 4: Bela Bartok Mikrocosmos; defter VI, no. 153

Sekil 3 dort zamanli, sekil 4 ise U¢ zamanl aksak tartimlara dérnektir. Bununla

birlikte, bazi parcalarda dlguleme ayni oldugu halde, tartim kalibinda zamanlarin

yerleri degisebilir.
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Sekil 5: Ahmed Adnan Saygun — Orkestra igin Siiit, 3. Béliim, 148-151 ol¢iiler



Sekil 5'te goruldugu uzere olgu ;’Iik olmasina karsin, tartim 3+2+2 ve 2+3+2’lik

bir yapi Uzerine kurulmustur.

Sekil 5'te dikkat geken bir diger unsur ise siire biriminin gosterimidir. Ornekte
2Z=66 olarak gosterilen sire degerinin anlamini agiklamak Uzere konuyu biraz

daha geriden almak uygun olacaktir.

1.2.1. Aksak Tartimlarda Sure Birimi
Tartimin ne oldugu konusu agiklanirken dlgunun niteligini tartimin belirlediginden

bahsedilmisti. Bu konuyu iki ornekle agiklayarak aksak tartimlar bakimindan ele
almak daha dogru olacaktir.
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Sekil 6: Beethoven 7. Senfoni, ikinci bolim



Sekil 6°da ilk iki 6lgu bir vurustan, Gguncu Olgu iki vurustan meydana gelse de,
tartimin iki esit sure icermesinden dolayi i’IUk Olctleme kullaniimis ve sure degeri

dortlik notaya 76 olarak belirlenmigtir.

Ayni senfoninin son bolimu de i’IUktUr ancak baska bir isaretleme kullaniimigtir:

Allegro con brio . =72

Flat i =
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Sekil 7: Beethoven 7. Senfoni, dordiincii bolim

Sekil 6’'ya gore daha hizli olan bu bolimde sure birimi dortlik degil ikilik olarak
belirtiimigtir. Buna gore Olculer sekil 6'daki gibi ayri ayri degil, iki zaman bir araya
getirilerek duzenlenmistir. Bu sekle gore bir 6l¢u biriminin toplami metronoma

gore 72 birimde olmalidir.



Aksak tartimlarda ise hem ikiserli hem de Ugerli zaman birimleri oldugundan
durum daha farkl ele alinmaktadir. Aksak tartimlarda sure birimi U¢ sekilde
gosterilmektedir. Birincisi, baglikta sure birimini ve zaman biriminin yazildigi
yerde aksak tartimin, sure birimi olarak alinan ilk tartim zamaninin hizini

belirtmek ve 6l¢u biriminin hizini gostermektir:

e
e

|
|
|
I
|
i)
|
|
’
e
I
i)
I
N

Sekil 8

Bir diger yontem 0Ol¢u biriminin toplamini yazmaktir:
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Sekil 9

Kullanilan diger yontem de tartim kalibini yazarak suresini belirtmektir:
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Sekil 10: Orhan Veli Ozbayrak, Oda Orkestrasi igin Siiit 4. Boliim
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1.2.2. Aksak Tartimlarda Degiskenlik

Farkl tartim kaliplarina sahip aksak Olculerin art arda kullanilarak bu tartim
kaliplari arasinda bulunan degigskenlik aksak tartimlarda sik karsilasilan bir

durumduir.

Sekil 11. aksak tartimlar arasinda degisime Ornektir:
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Sekil 11: Onur Aring Duran, Oda Orkestrasi i¢in Sinfonietta 4. Béliim

Birbiri ardina gelen Olcller aksak bir bicimde degisebilecegi gibi, sadece ikiserli
ya da Ugerli Ol¢ulerin siralanmasi yoluyla da aksak tartimlar elde edilebilir.

I8 (242+242) (8)] (2424242) o) (2+4243)
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Sekil 12: Ulvi Cemal Erkin Sinfonietta, 3. Boliim
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1.3. AKSAK TARTIMLARIN KOKENi UZERINE

Ikigerli ve Ugerli ritimlere Bati sanat muziginde 20. Yizyila kadar rastlanmaz. Nice
Fracile, The Aksak Rhythm, a Distinctive Feature of the Balkan Folklore adh
makalesinde, aksak tartimlarla ilgili olarak su agiklamayi yapmaktadir: “bu
asimetrik ritimler Balkanlarin 6nemli ritimsel figurlerdir. Ancak Avrupai degil,
oldukga ilkel, yerel ve koylu bulunduklarindan dolayi 19. Yuzyilin sonu hatta 20.

Yiizyilin basina kadar ciddi bir sekilde arastirilmamistir.”

Bela Bartok tarafindan Bulgar Ritimleri olarak adlandirilan bu ikiserli ve Ugerli
tartimlar hakkinda Bartok, konuyla ilgili sdyle bir anisini paylasmigtir: “Bizim Unla
muzik derleyecilerimizden biri Bulgar ritmini duydu ve bir anda saskinlikla bagirdi;
batin Bulgarlar aksamakta mi, onlarin batin sarkilarinda topallayan, aksayan
ritimler mi var? ilk basta saka gibi gelebilir ancak, bu olayi psikolojik agidan

degerlendirecek olursak, bu ifade kabul edilebilir degildir.”

1949 yilinda Cenevre’de yapilan Birinci Uluslararasi Halk Muzigi Konferansi’'nda,
ritim Gzerine yapilan Ozel kategoride, Saygun Turkc¢e'de uzamak, topallamak
anlamina gelen aksak kelimesinin kullanilmasini teklif etmesi Uzerine
muzikologlar ortak kaniya varmiglar ve Bela Bartok'un eksik olan Bulgar Ritimleri

tanimlamasindan vazgec¢mislerdir.’

Yetersiz kaynaklar nedeniyle 20. Yuzyila kadar sadece Balkanlar'a ait oldugu
sanilan bu aksak tartimlarla ilgili en ciddi ve kapsamli galisma, Constantin Brailoiu
tarafindan yapilmigtir. Brailoiu, Le rythme Aksak adli ¢alismasinda konuyu su

sekilde aciklamaktadir:

Bulgar muzikologlar bunu ilk tanimlayan ya da bu ritmin varhdini ilk
algilayanlar olsa da — bugun biliyoruz ki bu ritim ayni zamanda Turkiye,
Yunanistan, Arnavutluk, Romanya, Yugoslavya ile Turkmenler, Ermeniler,
Berberiler/Tuaregler, Bedeviler, Afrikali siyahiler, Basklar ve Isvigre’de de

°Fracile, N. (2003). Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae.
Budapeste: Akadémiai Kiado. s. 197

®Fracile, N. (2003). Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae.
Budapeste: Akadémiai Kiado. s. 197
" Fracile, N. (2003). Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae.
Budapeste: Akadémiai Kiado. s. 198
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vardir. [Nice Fracile, burada dip not olarak Brailoiu’nun bir ¢ok Latin dansinin
da aksak temelli oldugunu iddia ettiginden bahsetmektedir]®

Sekil 13: H. Villa Lobos, Bachianas Brasileiras no. 9

Paul Griffiths, Modern Muzik ve Sonrasi adli kitabinda Ligeti’nin 1980 sonrasinda
Karayip ve Afrikali kabilelerin (6rnek olarak Banda Linda) ritim kaliplarindan
etkilenerek miiziklerine yansittigindan bahsetmektedir®. Sekil 14’teki bir numarali
etldinde ezgi hatti icinde gizlenmis aksak tartim kalibi buna 6rnek olarak
verilebilir:

Molto vivace, vigoroso, molto ritmico, & = 63
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Sekil 14: G. Ligeti, piyano i¢in etiitlerinde kullandig: tartim kalibi

® Fracile, N. (2003). Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae. Budapeste:
Akadémiai Kiado. s. 198

° Griffts, P. (2010). Modern Music and After. New York: Oxford University Press. s. 358-359
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Kemal ilerici ise aksak tartimlarin kdkenine dair su degerlendirmelerde

bulunmustur:

Turk’lerin her gittigi yerde muizigimizin unsurlariyla karsilagsmaktayiz.
Gitmedikleri yerlerde ise, bu dzellikler yoktur. Bunlarin basinda ikiz ve tglz
vuruglarin gesitli karmalarindan varolan aksak olgulerimiz gelir. Aksak
Olculerle, Turklerin gitmedikleri yerlerde karsilagsilmamaktadir. Ana yurdu
Orta Asyadan belli yonlere ylzyillar boyunca gogler yapan Atalarimizin,
ornegin en az yedi yuzyll Hindistan’da egemenlik kurduklarini ve butin
dinyanin hayranligini kazanan (Tac Mahal) v.b. gibi, Turklik zevkinin en
glzel érneklerini verdiklerini; (glinkil = mimarlari, istanbullu Mehmet isa ve
ismail, hattati Settar efendiler, yaptiricisi ise besinci Tiirk imparatoru “Sah
Cihan”dir.); baskaca Cinlilere Koca ¢in seddini yaptiracak kadar etkili, gesitli
Turk imparatorluklari ve bunlarin yaptiklari isleri; bugin de anayurt Orta
Asyada ve Asyanin cesitli yerleri olan Cinde, Hindistanda, Pakistanda
Afganisyan [Afganistan] da, iranda, Azerbaycanda, Kafkasya v.b. birgok
yerlerde milyonlarca Turkin yasamakta oldugunu; Ermenistanin g¢esitli Ttrk
devletleri caginda sekizyuz yildan fazla idaremizde kaldigini 15 — 16 inci
yuzyillar, bitin Almanyaya (Bavyera) ya, Cekoslavakyaya, Hollandaya,
Danimarkaya v.b. yerlere vyapilan akinlari; bir kismi Hiriistiyanhgi
benimsemis, Pecenekleri, Avarlari, Hazarlari, Bulgar Turklerini, Gagavuzlari,
ulusal savas sonunda gonderilen Kayserili Hiriistiyan Turkleri ve cesitli
adlarla Anadolu ve Rumeliye gelmis turlu dinlerde Turk boylarini v.b. bircok
eski olaylari gdz éniinde tutmayarak yalniz, Osmanl imparatorlugu ¢gaginda
bile, alinis ve verilis yer ve sureleri kisim kisim oldugu i¢in kesin bir sayi
verilemezse de, kabataslak sOylemek gerekirse, egemenligimiz altinda
enazindan : 1 — Macaristan’in 173 yil, 2 — Kirim’in 299 yil, 3- Tunus’un 307
yil, 4 — Cezayir'in 314 yil, 5 — Misir'in 314 yil, 6 — Yunanistan'in 370 yil, 7 —
Trablusgarp’in 360 yil, 8 — Sirbistan’in 370 yil, 9 — Bosna — Hersek’in 382 yil,
10 — Hicaz'in 399 yil, 11 — Filistin’in 400 yil, 12 — Romanya 440 yil, 13 —
Bulgaristan’in 500 yil kaldigini disinmek yeter. Turk mehterinin, akinci
dedelerimizin, oralara insanlik ve bayindirlik gotiren soydaslarimizin gur
sesleri, bu vyerlere yillarca Turklik yaymistir. Ornegin, Roma
imparatorlugunun, Batida yayildigi ve Osmanli ¢aginda bizim gitmedigimiz,
italya, Almanya, ingiltere ve Fransa’'da aksak olguler bulunmamaktadir.™

Kemal ilerici'nin, aksak tartimlarin kékeninin Tlrklere dayandigina ve yine Tlrkler
sayesinde vyayildigina dair yaptigi degerlendirmeye yonelik arastirmalarini
destekleyecek mektuplagsmalari da, konuyu daha ilgi ¢ekici hale getirmektedir:

" llerici, K. (1970). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 393



14

[Fransiz muzikolog Eugene Borrel’'e]

1 — Incelemelerime gdre aksak dlgiilerle ancak, Tirk’lerin gittikleri yerlerde
karsilasilabilir, aksini ispat edebilecek elinizde muspet bir delil var midir?

2 — Turk muzigi eski Yunan ve Bizans-Roma muziginin bir devami midir?
Boyle ise bunu ispat edecek bazi vesikalara sahip misiniz?

(Aziz meslekdagim... Suallariniza gelince : [Kemal ilerici’ye]

1 — Turklerin gitmedikleri yerlerde aksak ritmin bulunmadigini sizin gibi
sanirim. Bunun aksini ispat edebilecek musbet deliller gormiyorum.

2 — Tiark moziginde eski Yunan veya Bizans kalintilarinin bulundugu
suphesizdir. Fakat Turk muazigi bir takim kalintilardan iharet [ibaret] degildir.
Bizimki muzik gibi, Tlrk mizigi nazariyatinda, Yunandan, Bizans’tan birtakim
ecza ya unsurlar aldi ise de, bunun ile beraber hey’eti asliyesinde, Turk kalir,
ne Yunanli, ne Bizansli....)"

Kemal ilerici aksak 6lgliniin Turklere ait oldugu konusundaki iddiasini su sézleri

ile sirdirmektedir:

Egder aksak Ol¢l, eski Yunanin bir Granl; onlarin da batin Anadolu,
Balkanlar, Turkistan v.b. yerlere aksak ritmi benimsetecek kadar etkileri olsa
idi, sonradan, yuzyillar boyu efendileri durumunda bulunan ve siki iligkilerle
bagli bulunduklari Romalilara da bunu benimsetmeleri, onlarin da bu yeni
ogrendikleri Aksg:lk Olculeri, Fransaya, Almanyaya, Ingiltereye, hi¢ degilse
kendi Ozyurtlari Italyaya, Turk muzigindeki bollukla, gotirmeleri gerekmez
miydi?'?
ilerici arastirmalarina Kurt Reinhard ile devam etmektedir: “Benim
incelemelerime gore, (Aksak) Olculer, genellikle, mizigimizin en karakteristik
ozelligini teskil etmektedirler. Turklerin uzunca bir sure kaldiklari her yerde bu
Olculere rastlaniimakta, diger yerlerde ise, bu ritimler bulunmamaktadir. Siz de

ayni inangta misiniz?”

Reinhard konuyu mektubunun son paragrafinda su sozleri ile aydinlatmaktadir:

"llerici, K. (1970). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi istanbul: Milli Egitim

Basimevi. s. 394
2 llerici, K. (1970). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi istanbul: Milli Egitim

Basimevi. s. 394
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Gergek aksak elbette Balkanlarda var, ama Avrupa diye sordugunuzda her halde
Balkanlardakini kastetmiyorsunuz. Bulgaristan, Romanya v.b. Ulkelerde gorulen
asimetrik ritimler oralara belki de zaten Turklerce goturulmustur veya hi¢ olmazsa

Tiirk-Grek musiki goriintsleriyle ilintilidir."

Bu mektuplagsmalar esnasinda Turkiye’nin muzigi adli galismalarini yapan
Reinhardlar daha sonra kitaplastirdiklari aragtirmalarinda aksak kavramiyla ilgili

su deg@erlendirmeleri yapmislardir:

Asimetrik Ol¢llere halk muziginde aksak adi altinda rastliyoruz. Bununla,
2+2+2+3 dokuzlu olguyu kastediyoruz. Aksak, ritmik akis icinde bir vurusun
sonunu yarisi kadar daha uzatmak demektir. Aksagdin kullanildigi en
taninmis milli oyun dokuz sekizlik “Zeybek’tir. Diger aksak olguler 3+3+2;
3+4+2 olgulerdedir. Halk mUzigi calismalarinda geleneksel kurallara baglilik
sezilir ve yapi problemi kuramsal olarak agikliga kavusturulamaz, karisik
Olculeri muzisyenler, usta bir sekilde mizigin kendi dogal ve yalin akigi iginde
kendi gabalariyla hallediyorlar. ilk ¢aglarda insanlarin iki organlarinin mizik
yapmaya yeterli oldugu kanisina kapiliyor insan. U¢ zamanh bir élgiyle
Ornegin bir aksakla hemen sanat nasil yapilir, yazarlar bunu Glney
Anadolu'da bir davulcuyu izlediklerinde batin agikhgiyla gc'jrmij§lerdir14

Geleneksel Turk halk ve sanat muziginde aksak tartimlarin sikga bulunmasi ve
bu tartim tdrlerinin mazigimizin temel Ozelliklerinden biri olmasi sebebiyle,
ulkemizdeki muzik okullarinda okuyan ogrencilerin bu 6zgun tartim tardnu

tanimasi gerekliliginden yola gikarak, 2. Bolumdeki pargalar hazirlanmistir.

llerici, K. (1970). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 396

' Giiltekin Oransay, 1982 yilinin ekim ayinda gergeklestirilen “23. Uluslararasi Giiney
Avrupa Ulkeleri Yiiksek Okul Haftasi’nda, ‘bilesik ve asimetrik dlgller ve vezinler konulu
konusmasinda aksagin anlaminin “topal” oldugunu, aksak O&l¢inin “aksamak’tan
geldigini, aksagin simetrik olmayan anlaminda degil tersine Olglisuz olarak
goOsterilmesinin dogru olacagini, o zaman muzigin genis bir zamanda akacagini
belirtmigstir. Ayrintili bilgi icin bkz. Reinhard, K. ve Reinhard, U. (2006). Ttirkiye’nin Miizigi
- Cilt 2 Halk Miizigi (S. Sun, Cev.) Ankara: Sun Yayinevi. s. 50-137-138
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2. BOLUM: AKSAK TARTIMLAR UZERINE SOLFEJ
PARCALARI

Bu bolimde, bir dnceki bélimde ne olduguna ve kokenine dair bilgiler verilmis
olan aksak tartimlarla ilgili olarak solfej metodu c¢alismalar yapilimistir.
Hazirlanan on solfej pargasinin sekiz tanesi, Cagdas Turk Muzigi Literaturinden
orneklerden derlenmis geri kalan iki parga ise bu ¢alismanin yazar tarafindan
bestelenmistir.

2.1. SOLFEJ PARCALARININ OLUSTURULMASI HAKKINDA

Turk bestecilerin aksak tartimlari iceren eserlerinden secilen pargalar arasinda
herhangi bir zorluk derecelendiriimesi ve siralamasi yapiimamisg, ilgili parcalar
okunabilmesi amaciyla derlenirken uzunluk; ses genigligi; eksen ve piyano egligi
olusturmak adina, orijinaline mumkun oldugunca sadik kalinarak degisikliklere
gidilmigtir. Metot olusturulurken izlenen adimlar asagidaki u¢ bagslk altinda

siralanmig ve agiklanmistir.

21.1. Ses Genigligi Ve Aktarim

Bu calismada orta do’nun altindaki la ile, bunun 13’'lu Ustindeki Fa aralgi,
parcalarin solfej edilebilmesi igin uygun ses genigligi olarak dugunulmustar (Sekil
15). Segilen parcalarin bazilari bu ses araliginda olmamasi nedeniyle
aktarimlanmig, yine de ses sinirini asan durumlarla karsilagildiginda ise, ezgi
gizgisi goz Onune alinarak bir sekizli asagi ya da yukari alinmistir.

D
o 3

Sekil 15: Solfeje Uygun Olacagi Disiiniilen Ses Araligi
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2.1.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

Bazi parcalarin solfej okumak adina fazla uzun oldugu degerlendiriimig,
dolayisiyla bu pargalarin bir kismi kirpilarak yeniden bir butiin haline getirilmistir.
Segcilen pargalarin hepsi ¢algi edebiyati seckisi oldugu ve sese uyarlanacagi icin,
bazi uzun sure de@erine sahip notalar nefes alinabilmesi bakimindan kisa
tutulmus, ilgili calginin teknik yeterliligi igerisinde yazilmig, okunmaya uygun
olmayan notalar sadelestiriimistir. Yapilan degisiklikler, aciklamalarda
belirtilmigtir.

2.1.3. Piyano Esliginin Olusturulmasi

Segilen parcgalarin eslikleri, her solfej 6gretmeninin calabilecedi seviyede olmasi
gozetilerek, armonik ya da melodik doku, parganin okunma esnasinda o6grenciyi

desteklemesi amaciyla goézden gegirilmigtir.

2.2. SOLFEJ PARCALARI

2.21. Necil Kazim Akses, Piyano i¢in Minyattirler No.1

2.2.1.1 Ses Genisligi Ve Aktarim

Akses'’in yazdigl birinci minyatir mi bemol eksenli bir diziye sahip olup, ezgi
cizgisi solfej etmek icin ince bir araliga yazilmistir. Bu nedenle muzigi bir sekizli
asaglya almak uygun degerlendirilmis ancak orta kisimdaki ezgi (11 ve 14. Olgii
arasl) oldugu yerde birakiimigtir:

=

| M awY
NV

Sekil 16: Minyatiir no. 1 ses genigligi
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Birincil amacin aksak tartimlari tanitmak ve Turk bestecilerine kulak asinaligi

kazandirmak oldugundan, okuma kolayligi saglamasi adina parg¢anin ekseni mi
naturele gekilmistir:

Lento (Mesto)
P ——
2 2 v 3 7 o s —
ﬁ i o r 4 # A 3 4 »

L& 3 1 N /- A i |

.j Ld
mp molto espress.
A rp
—_—

ZF === == =
GE === = u
be » — e

_ o

Sekil 20: Solfej pargasi diizenlemesi

2.2.1.2 Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

ilgili parga uzunluk bakimindan yeterli siirede degerlendirilmis, okurken nefes

alinmasi igin bazi notalar daha kisa tutulmus ya da mizikal hat dugtnulerek nefes
igin isaretler konulmustur:

: -
Q/d .« o, e " .,

Sekil 21: Nefes yerlerine 6rnek pasaj
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2.2.1.3. Piyano Esliginin Olusturulmasi

Aslen piyano igin yazilan minyaturleri ses ve piyano i¢in ayirirken sag elden solfej
partisi olusturulmus, bununla beraber piyanoda parganin derinligine uygun
olacag! dusundlen tinisal arayiglara gidilmis ve taklitler yapilmistir (Sekil 22 ve
23)

———L — ===
? oeacse e e e e e e
_— —
u -, A
ol

Sekil 23

Mduzigin gidisatina uygun olacagi degerlendirilerek, birinci temanin yeniden geldigi yerde
ezqi gizgisi sol ele; eslik partisi sag ele verilmigtir:
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Sekil 24

2.2.2. Necil Kazim Akses, Piyano icin Minyattirler No.6

2.2.2.1. Ses Genisligi Ve Aktarim

ilgi parganin ses genisliginde degisiklige gidiimemis, bagka bir eksene aktarim
uygulanmamisgtir:

= >

| M an
N
e <

Sekil 25: Minyatiir no. 6 ses genisgligi
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Minyatir No.6
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Sekil 26: Necil Kazim Akses, Minyatiirler No. 6
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Sekil 27: Necil Kazim Akses, Minyatiirler No. 6
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Sekil 28: Necil Kazim Akses, Minyatiirler No. 6
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2.2.2.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

Parcanin uzunlugu bir solfej parcasi igin yeterli olarak disunulmus ve kisaltma
yoluna gidilmemistir. Allegretto hiz temposuna sahip olan parga igerdigi on altilik
notalarla olugturulmus uzun cumleler ile nefes bakimindan zorlayacagi igin,
cumle butunligunu bozmayacak sekilde gerekli oldugu dusunulen yerlere sekizlik
susmalar konulmusgtur. (Sekil 29 ve 30):

Allegretto
Alleg (Leggiardo)

A —

P’ . - -

y J— - - [T

185N —

:JU = v\_)"i\,/l
mf —_—— -t

Sekil 29

(34242)

0 —_— —_—

3] = 3 = ;,‘.-,-‘;;..,’,@
. mj‘ —~— A - -

Sekil 30: Solfej partisi

2.2.2.3. Piyano Esliginin Olusturulmasi

Piyano egliginde sol eldeki ritimsel hareket indirgenmis, sadelestirilerek solfej

partisini bastirmasi engellenmistir:

Sekil 31
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:égg fe- ) =#e-; -

&% te

Sekil 32: Solfej esligi i¢in indirgenmis notasyon

Temanin 11. Olgiden itibaren ikinci gelisinde piyano partisini zenginlestirmek

adina sol ele temadaki ezgisel hattan ¢ikarilan ikinci bir hat eklenmigtir:

Sekil 33

Birinci temanin parganin sonunda tekrar geliginde ise olusturulan bu gizgisel hat

sag ele verilerek bir sekizli yukariya taginmistir:
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Sekil 34

2.2.3. Necil Kazim Akses, Piyano icin Minyattirler No.7



2.2.3.1. Ses Genisligi Ve Aktarim
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Akses 7. Minyaturu re diyez eksenli yazarak, parcanin basindaki ezgisel hatti ara

partiye gizleyerek olusturmustur:
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Sekil 35

Bu ezgisel hattan gikarilan solfej pargasi, okuma kolayligi saglamasi adina eksen

sesi re diyez’den re natlrele aktarimlanmig, piyanodaki sag el partisinden

hareketle bir sekizli agagiya c¢ekilmigstir (Sekil 36 ve 37)

(2+2+243)
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Sekil 37
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Minyatir No. 7

Necl Kazim Akses

Allegro Moderato (1908-1999)
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Sekil 38: Necil Kazim Akses, Minyatiirler No. 7
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Minyatir No.7
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Sekil 39: Necil Kazim Akses, Minyatiirler No. 7
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Sekil 40: Necil Kazim Akses, Minyatiirler No. 7
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Sekil 41: Necil Kazim Akses, Minyatiirler No. 7
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2.2.3.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

ilgili parga uzunluk bakimindan yeterli siirede degerlendirilmis, okurken nefes
alinmasi igin bazi notalar daha kisa tutulmusg, muzikal hat gozetilerek susmalar
eklenmistir:

Sekil 42

Piyanonun renklerini 6n plana ¢ikarmak adina sekizlik nota degeriyle ayni ses
Uzerine yazilan notalar sadelestirilerek dortluk nota degerine artiriimis, boylece
okuma kolayligi saglanmigtir:

N

Sekil 43
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2.2.3.3. Piyano Esliginin Olusturulmasi

Piyano esligi olusturulurken mumkuin oldugunca 6zune bagh kalinmig, ancak yine
de bir solfej parcasi esligi olarak dusunuldugu igin bazi sesler sadelestiriimigstir.
(Sekil 44 ve 45)
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Sekil 45: Sadelestirilmis piyano esligi

2.24. Ahmed Adnan Saygun, Orkestra icin Siiit — 1. Bolum, “Meseli”’

2.2.4.1. Ses Genisligi Ve Aktarim

Ahmed Adnan Saygun’un erken donem eserlerinden olan Orkestra igin Suit —
Meseli bolumunun ayrica piyano i¢in yazilmis olan Anadolu’dan albumunde de
piyano notasyonu mevcuttur. Ancak solfej partisi olugturulurken orkestra
notasyonu baz alinmistir. Saygun’un muzigi la kararlidir ancak solfej parcasi
olusturulurken ses alani bakimindan do’ya aktarimlanmistir.



Sekil 46: Solfej partisinin ses aralhigi

Op. 14 Suit

. Meseli

Ahmed Adnan Saygun
Moderato (o = 104) (1907-1991)
(2424243)
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Sekil 47: Ahmed Adnan Saygun, Meseli

35
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Sekil 49: Ahmed Adnan Saygun, Meseli
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Sekil 50: Ahmed Adnan Saygun, Meseli

Giris temasinda koranglenin seslendirdidi ezgiyle solfej parcasi baglamaktadir:
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Sekil 52: Solfej partisi (aktarimsiz)
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25. dlguden itibaren gelen karsi tema solfej partisine eklenmis, giris temasindaki

ezgi bu sefer piyano esligine verilmistir (Sekil 53 ve 54):
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Sekil 54: Solfej partisi (aktarimsiz)

Temanin Gglncl kez geldigi bélimdeki solfej okunmasi bakimindan ince olarak

degerlendirilen kisim bir sekizli asagiya ¢ekilmis ancak ezginin devami oldugu

yerden devam ettirilmigtir. (Sekil 55 ve 56)
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Sekil 56: Solfej partisi (aktarimsiz)

2.2.4.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

Saygun op. 14 Suit — Meseli, dortluge 84 tempoda, 62 6lgu yaklasik olarak 3
dakika surmektedir. Solfej bakimindan teknik olarak icrasi zor hatta mamkuin
olmayan pasajlar, tekrara dayali cumleler c¢ikarilarak muzik 49 Oolguye
indirgenmisg, ancak pargaya yeni bir form verilirken eksiklik hissi olugturuimamaya
calisiimigtir.

2.2.4.3. Piyano Esgliginin Olusturulmasi

Orkestra igin Suit — Meseli bolumunun solfej partisi igin olusturulan piyano esligi,
orkestrada duyurulan karakteristik hatlari indirgenmis olarak da olsa piyanoda
yansitabilmek adina, kolay seviyede calinabilecek sekilde yazilmistir. Bu sekilde
ogrencinin ilgili pargaya azami seviyede kulak dolgunlugu olacak, hem de kendi
partisini sOylerken piyanoyu dinleyerek esglik etmeyi de dgrenecektir.
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2.2,5. Ahmed Adnan Saygun, Demet, Keman ve Piyano i¢in Suit - Horon

Horon
Vivo (7 =69) Ahmed Adnan Saygun
8 (1907-1991)
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Sekil 57: Ahmed Adnan Saygun - Demet, Keman ve Piyano i¢in Siiit — Horon
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Sekil 58: Ahmed Adnan Saygun - Demet, Keman ve Piyano i¢in Siiit — Horon
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Sekil 59: Ahmed Adnan Saygun - Demet, Keman ve Piyano i¢in Siiit — Horon
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Sekil 60: Ahmed Adnan Saygun - Demet, Keman ve Piyano i¢in Siiit — Horon
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Sekil 61: Ahmed Adnan Saygun - Demet, Keman ve Piyano i¢in Siiit — Horon
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Sekil 62: Ahmed Adnan Saygun - Demet, Keman ve Piyano i¢in Siiit — Horon
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Sekil 63: Ahmed Adnan Saygun - Demet, Keman ve Piyano i¢in Siiit — Horon
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2.2.5.1. Ses Genisligi Ve Aktarim

Aslen keman ve piyano igin yazilmis olan bu sditin ikinci bolumu horonda,
olusturulan solfej partisi, keman partisini seslendirirken yer yer piyanodaki egligi
de seslendirir (35 ve 44. Olgl arasi) Parganin eksen sesi La'dir ancak, miizik
solfej parcasi olarak degerlendirildiginde, keman partisindeki ezgi ¢izgisi okuma
adina ¢ok ince notalara ¢iktigindan, eksen sesi; surekli ezgi cizgisinde kirma
yapmamak adina Re’ye ¢ekilmistir. Parcanin ses araligi asagida gosterilmistir:

ANV

o &

Sekil 64

2.2.5.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

Adnan Saygun, Demet Suiti’'nin Horon boélumu 213 olgudur ve ;’Iige 69 tempoda

yaklasik olarak U¢ bucguk dakika surmektedir. Ancak bu hizda sdylenmesi
ogrenciyi nefes yonunden zorlayacagi ve yoracagi igin hiz 60 tempoya
dusurdlmastar. Muazik ise, tekrarlar kaldirilarak; uzun sesler kisaltilarak ancak
kompozisyon bakimindan eksiklik hissi uyandiriimayacak sekilde kirpiimis ve 110

Olcuye indirgenerek yaklasik olarak 2 dakika sirmesi saglanmistir.

Ogrencinin nefes almasini sadlayacak susmalar ezgi hattinda sik¢a kullaniimig,
kimi pasajlarda sadece piyanoya vyazilarak dinlendirici kullanimlarda
bulunulmustur (Sekil 65)



49

3 (2+3+2)

< be s | be i N
Pno. P
> - L l'. L"A. A L’Y.' ”.
ey o e m A o S = = e e T s T
5 > be
v/ v v v |

Sekil 65

ilgili parganin ezgi hatti solo keman icin yazildigindan 6tiirli enstriimana 6zgi
tasidigi teknik pasajlar sadelestirilmistir. Arsenin detase ya da spiccato yapilarak
kemanda c¢ok kolay olan ve enstrimanin teknik kapasitesini gosteren nota
gruplari, sure deg@erleri toplanarak nota azaltiimasi yoluna gidilmistir: (Sekil 66 ve
67)
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Sekil 67: Solfej Diizenlemesi

Sadelestirmeye 6rnek olacak bir baska dikkat gekici detay ise orijinal notanin 65.
Olgiistiyle baglayan; 16’lik nota gruplariyla olusturulan ve mizige bir nevi

kemence havasi veren hareketlere yapilan iglemdir. (Sekil 68 ve 69)
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Sekil 69: Solfej Diizenlemesi

2.2.5.3. Piyano Esliginin Olugsturulmasi

ilgili parcanin piyano esligindeki dikey baglamda gelen ritimsel hareketlerin
eslikciyi cok zorlamayacagi dusunulerek 6zune bagli kalinmig, muzik kisaltiimig
oldugundan piyano esliginde ciddi bir degisiklige gidilmemigtir.

2.2.6. Ulvi Cemal Erkin — Yayh Galgilar i¢in Sinfonietta

2.2.6.1. Ses Genisligi Ve Aktarim

Aslen yayli galgilar orkestrasi icin yazilmis olan Sinfonietta, Gg¢lnci bolimdeki
aksak tartimlariyla ve olgtlemenin surekli degismesiyle dikkat cekmektedir. Ezgi

gizgisi, partiler arasinda, surekli degistirilerek bestelenmistir. Solfej partisi
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olusturulurken bunlara dikkat edilmig, parganin eksen sesinde degisiklige
gidilmemis, belirlenen ses sinirini asan durumlarda bir sekizli yukari ya da asagi

katlama yapilmigtir:

uﬁﬂs
TN

Q!

Sekil 70

2.2.6.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

Sinfonietta Uguncu bolum Allegro tempoda; 195 6lgu ve yaklasik olarak dort
buguk dakika surmektedir. Solfej pargasi igin yapilan duzenlemeyle muzik 79
Olclye indirgenmis ve yaklasik olarak bir buguk dakika surmesi saglanmistir.
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Sinfonietta 3. B6IUm

Ulvi Cemal Erkin
Allegro (1906-1972)
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Sekil 71: Ulvi Cemal Erkin Sinfonietta 3. Boliim
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Sekil 72: Ulvi Cemal Erkin Sinfonietta 3. Boliim
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Sekil 73: Ulvi Cemal Erkin Sinfonietta 3. Boliim
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Sekil 74: Ulvi Cemal Erkin Sinfonietta 3. Boliim
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Sinfonietta 3. 861im
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Sekil 76: Ulvi Cemal Erkin Sinfonietta 3. Boliim

Solfej pargasi igin kisaltma yapilirken muizikte form bakimindan eksiklik hissi
olusmamasina dikkat edilmig, bunun i¢in de kirpma islemi yaparken cumlelerin
gidigat takip edilmistir. 72. Olglyle gelen cliimle ayni sekilde 185. Olgiide de
gelmekte oldugu icin, arada kalan solo viyola ve gelisme karakterli bolum
kesilmigtir. 185. Olgliden itibaren mizik sonuna kadar takip edilmis, baska bir

kesme islemi uygulanmamigtir:
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Sekil 77: Sinfonietta 3. Béliim, 72 — 79 Olgiiler
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Sekil 78: Ulvi Cemal Erkin Sinfonietta 3. Boliim, Solfej Diizenlemesi, parganin
185. dlgiiden devami

Pargada 6grencinin nefes alabilmesi icin gerekli oldugu goérilen yerlerde notalarin
sure degeri kisaltilmigtir (Sekil 79):
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Sekil 80

Parcada solfej etme agisindan notasal bir zorluk bulunmamasindan dolayi
sadelestirmeye gidilmemistir.
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2.2.6.3. Piyano Esliginin Olusturulmasi

Piyano esligi olusturulurken ezgi ¢izgisi disinda kalan hatlar piyanoya indirgenmis
(Sekil 80 ve 81); eserin kompozisyon fikrinden hareket edilerek kimi yerlerde de

ezgi cizgisi piyanoya verilerek 6grenci desteklenmistir (Sekil 82):
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Sekil 83

Sinfonietta’da piyano esligi tamamen 6zglince olusturulacagi igin, indirgeme
safhasinda solfej partisini bastirmamasina ve kolayca calinabilmesine dikkat

edilerek yaziimistir.



2.2.7. ilhan Baran — Gocuk Pargalan, Baglamaci

Baglamaci

Fuocoso (J = ¢ 160) I'han Baran
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Sekil 84: ilhan Baran — Gocuk Pargalari, Baglamaci
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Sekil 85: ilhan Baran — Gocuk Pargalari, Baglamaci
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Sekil 86: ilhan Baran — Gocuk Pargalari, Baglamaci
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Sekil 87: ilhan Baran — Gocuk Pargalari, Baglamaci

2.2.7.1. Ses Genigligi Ve Aktarim

ilhan Baran’in 1956 yilinda piyano veya gembalo igin yazdigi Cocuk Pargalari
dokuz kisa par¢gadan olusmaktadir. Cocuklar i¢in olusturulmus bir piyano albumu
oldugu icin Baran tarafindan oldukga renkli ve bir o kadar da piyano teknigi
bakimindan pedagojik pargalardir. Baglamaci; bu albumin son pargasidir ve
kismen digerlerine nazaran tartim bakimindan biraz daha zorluk igermektedir.
Ozellikle ayni ezgisel hat tizerinde zamanlarin yer degistirmesi bakimindan (Olgl
16-28) dgrenciyi aksak tartim konusunda egiteceg@i degerlendiriimektedir. Solfej
partisi olusturulurken sadece sag eldeki ezgi cizgisinden faydalaniimis ve
herhangi bir eksen degisikligine gidilmemigtir. Ancak solfej okumak adina ¢ok pes
ya da ¢ok tiz olan pasajlar bir sekizli yukari ya da asagiya alinmistir:

m
ANI" A

Sekil 88

2.2.7.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

ilgili parga 40 6lgii, yaklasik olarak bir dakika sirmektedir. Solfej agisindan

uzunlugu yeterli gorusmus ve herhangi bir kisaltma uygulanmamistir. Parca
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icerisinde susmalar, solfej okuma adina yeterli seviyede degerlendirilmis ve
notalarin sure degerinde duraklama yapma adina degisiklik ya da sadelestirme
yapilmamistir.

2.2.7.3. Piyano Egliginin Olusturulmasi

Aslen piyano ic¢in ¢ocuk albumu olarak yazilan parga solfej esligi bakimindan
gayet basit bir seviyede degerlendiriimig, degisiklige gidilmemistir.

2.2.8. Muammer Sun — Keman Ve Piyano igin Ug Parga

2.2.8.1. Ses Genigligi Ve Aktarim

Muammer Sun’un 1955 yilinda keman ve piyano icin yazdigi Ug Parga, sirasiyla
1. Tirkd; 2. Sarki; 3. Kbgekge bolumlerinden olugsmaktadir. Turkiye'deki keman
ve piyano repertuvarinda onemli bir yere sahip olan muzigin ozellikle uguncu

bolumu olan Kogekge, icracilar tarafindan ¢okga sevilmektedir.

Solfej partisi olusturulurken hiz konusu ilk olarak ele alinmigtir. Muammer Sun’un
belirledigi tempo dortluge yaklasik 144 biriminde ve ¢ok hizli bagliginda ise de,
bu hizda solfej okumak ¢ok zor olacagi degerlendirilerek tempo dortlige 110
birimine dusurulmustir. Keman partisi, solfej pargcasi hazirlanirken referans
alinmig, ancak ses siniri gok zorlanacag! icin eksen degisikligine gidilmigtir. Solfej
pargasinin ses araligi sekil 89'da gosterildigi gibidir:
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Sekil 89
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Sekil 90: Muammer Sun, Kogekge
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Sekil 91: Muammer Sun
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Sekil 92: Muammer Sun, Kogekge




68

Kégekge
[z
. - i _— y S ——

Pno.

Pno.

")
I
i

Pno.
0 N - —
— F n | — 3 £ TI— F-'( y 3 y 3 P—?.‘ y 3 y 3 -
—t — = < 72 iz < <
E= A A = T
Pno. - 4
’];- — — E_"
=% 3% =F2 T e S e ——

Sekil 93: Muammer Sun, Kogekge



69

2.2.8.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

ilgili parca dortliige 132 ile 144 arasi bir tempoda, 60 6lgi, yaklasik iki buguk
dakika surmektedir. Parga, sure olarak bir solfej parcasi igin ideal olsa da,
okurken icerdigi teknik zorluklar nedeniyle gozden gegcirilerek yeniden form
verilmis ve 35 Olguye indirgenerek vyaklasik bir buguk dakika slUrmesi
saglanmistir. Solfej parcasi olusturulurken kompozisyon ve form bakimindan
batunlik hissi kaybedilmemeye caligiimigtir.

Parga surekli bir devinim halinde olmasindan oturu, cimlesel yapi gozetilerek;
gerekli oldugu degerlendirilen yerlere susmalar eklenerek o6grencinin nefes

ihtiyaci kargilanmaya calisiimistir. (Sekil 94.)
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2.2.8.3. Piyano Esliginin Olusturulmasi

ilgili parcanin piyano esligi solfej partisini bastirmamasi adina sadelestirilmis, yer
yer de ezgiyi destekleyecek sekilde yeniden duzenlenmistir. Bu yeniden
duzenleme esnasinda, piyano esliginin, ogretmeninin rahatlikla calabilecegi

seviyede olmasi gbz énune alinmigtir.



2.29. Onur Aring Duran, Aksak Tartilar Uzerine Solfej Pargasi No. 1
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2.2.9.1. Ses Genisligi Ve Aktarim

ilgili parca 3 ‘lik olup tartim 2+2+2+3 seklinde siralanmistir. Ses araligi ve ezgisel

doku olabildigince basit tutulmus, g ‘lik aksak yapinin 6n planda olmasi

hedeflenmigtir. Parga La eksenli olup, diger solfej parcalarinin aksine 6zgunce

olusturulmus, dolayisiyla herhangi bir aktarimda bulunma durumu kalmamistir.

Sekil 97
2.2.9.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler
Parca dortluge 144 tempoda; 27 6lgu, yaklasik olarak bir dakika surmektedir.

Ogrencinin nefes alabilmesi igin gerekli oldugu degerlendirilen cliimle sonlarina
susmalar eklenmisgtir:
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2.2.9.3. Piyano Esgliginin Olusturulmasi

ilgili parcanin ezgisini 6én plana c¢ikaracak, égrenci solfej parcasini okurken
armonik olarak onu destekleyecek bir piyano esligi yapilmaya calisiimistir.
Piyano egligi olabildigince basit bir seviyede tutulmus, nuans olarak solfe;
partisinin her zaman bir alt derecesinde olacagi belirtilmistir.
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2.2.10. Onur Aring Duran, Aksak Tartimlar Uzerine Solfej Pargasi No. 2
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2.2.10.1. Ses Genisligi Ve Aktarim

Ozgiince olusturulan bu ikinci parga, tek bir tartima bagl kalmayip, bir gok

tartimin bir araya getiriimesiyle olusturulmustur. Parga igerisinde, g , g , ; , g ve

g “ lik dlgulemeler kullaniimis olup, bu Olculerin iginde tartimlarin yerleri surekli

olarak degisime ugratilmistir. Parga igerisinde kullanilan ses genisligi sekil 102°'de
belirtilmigtir:
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2.2.10.2. Uzunluk, Duraklamalar Ve Sadelestirmeler

Parca dortlige 136 tempoda; 44 Olgu, yaklasik olarak bir buguk dakika
surmektedir. Kompozisyon olusturulurken 6grencinin nefes alacagi duraklamalar,

form fikrini etkilemeyecek sekilde duzenlenmistir.

2.2.10.3. Piyano Partisinin olusturulmasi

ilgili parcanin ezgisi diger pargalara nazaran daha zor oldudu icin, piyano partisi
sag elde bu ezgiyi cogunlukla seslendirmektedir. Piyano partisi olusturulurken,
butunsel bir anlayigla kompozisyon olugturmak adina taklitler ve figurlerin yer yer
blayutulup genigletiimesi sikga kullaniimistir.

2.3. SONUC

Aksak tartimlar, muzigimizin en ayirt edici unsurlarindan biridir. Bizler i¢in bu
kadar renkli; 6zel ve bir bakima da dogal olan bu tartimlarin, Ulkemiz egitim
kurumlarindaki solfej derslerinde kullaniimak Uzere kaynak eksikligi goze
carpmaktadir. Muzik egitiminin kacinilmaz bir temel tasi olan solfej egitimiyle
aksak tartimlara giris yapmak, 6grencinin ileride kargilagabilecegi ritmik sorunlari
da onceden ¢6zumleme yoluna gitmesini saglayacaktir. Solfej egitimi sadece
entonasyon ya da niians kontrolUyle sinirli kalmamalidir. Bu tartimlari yine kendi
ulkesinin bestecilerinin eserleriyle taniyan 6grenci, heves edecek; meraklanacak
ve fikir sahibi olacaktir. Ulkemiz bestecilerinin tanitilmasi, yeni bestecilerin
seslerinin duyulmasi igin hevesli muzisyenlerin; icracilarin yetigtiriimesi sarttir. Ve
bu ancak fikir sahibi olarak gercgeklesebilir. Olusturulan bu on parga, ileride daha
da buyutulmek istenen bir dagarcigin 6zeti niteligindedir. Aksak tartimlari igeren
ve ayni zamanda bir literatiir 6rnegi teskil eden bu dagarcigin ulasacagi bulgular
ve sonuglar degerlendirilerek, bu calismanin ilerde kitaplastirilmasi arzu

edilmektedir.
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EK 1. AKSAK TARTIMLAR UZERINE PIYANO ESLIKLi SOLFEJ
PARCALARI

Necil Kazim Akses
(1908-1999)
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Minyatir No.6

Necil Kazim Akses

(1908-1999)

Allegretto

(3+2+2)

o P~ —
o g @ ©

%9 40

0

¥

y i
(R

B

Y

ANEVA S YK

[ fan)

Piyano

0

¥

y
| fan W

iy
w

Y K

ANY4

D
0
¥
7
| fan W

1

e~

A4

| fanY

Pno.

Pno.

e

ANV

)
YD

| fanY
ANEV.

e

Pno.




81

Minyatir No.6
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Minyatdr No. 7

Necil Kazim Akses
(1908-1999)

Allegro Moderato
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Ahmed Adnan Saygun
(1907-1991)
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