Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii

Seramik Anasanat Dali

TURK GiNi MOTIFLERININ GAGDAS RESME UYARLANMASI

Arzu Karcli

Yiksek Lisans Sanat Eseri Raporu

Ankara, 2018






TURK CiNi MOTIFLERININ CAGDAS RESME UYARLANMASI

Arzu Karcl

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii

Seramik Anasanat Dall

Yiksek Lisans Sanat Eseri Raporu

Ankara, 2018



KABUL VE ONAY

Arzu Karcl tarafindan hazirlanan “Tirk Cini Motiflerinin Cagdas Resme Uyarlanmasi” baslikl bu
calisma, 06.08.2018 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jlrimiz

tarafindan Yilksek Lisans Sanat Eseri Raporu olarak kabul edilmigtir.

Prof. Dr. Candan Dizdar Terwiel (Bagkan)

/ OO QO Y s/
A, N < B

Prof. Nazan SOnme_zf‘(Damgman)

E.‘ '%(:(—cz #i’b/

Dr. Ogretim Uyesi Olcay Boratav

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim Uyelerine ait oldugunu onaylarim.

Enstitl Madaria



BILDIRIM

Hazirladi§im tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhit eder, raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin Hacettepe

Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda
saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

QSL Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime acilabilir.
O Tezim/Raporum sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erisime acilabilir.

O Tezimin/Raporumun 2 yli sireyle erigsime agilmasini istemiyorum. Bu sirenin
sonunda uzatma igin bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun
tamami her yerden erisime acilabilir.

06.06.2018

| /"/ ,,,// gt B

A‘rzu yércn




YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansustl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (k&git) ve elektronik formatta arsivieme ve asadida verilen kosullarla
kullanima agma iznini Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle
Universiteye verilen kullanim haklan disindaki tiim fikri malkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bélimiinin gelecekteki calismalarda (makale,
kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldudunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinlerin yazili
izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit

ederim.

D(TeziminiRaporumun tamami diinya ¢apinda erisime acilabilir ve bir kismi veya
tamaminin fotokopisi alinabilir.
(Bu secenekle teziniz arama motorlarinda indekslenebilecek, daha sonra tezinizin
erisim statlstiniin degistirilmesini talep etseniz ve kuitliphane bu talebinizi yerine

getirse bile, teziniz arama motorlarinin énbelleklerinde kalmaya devam edebilecektir)

oTezimin/Raporumun............... tarihine kadar erisime agllmasini ve fotokopi
alinmasini (i¢ Kapak, Ozet, igindekiler ve Kaynakga harig) istemiyorum.
(Bu siirenin  sonunda uzatma igin basvuruda bulunmadidim takdirde,
tezimin/raporumun tamami her yerden erisime agilabilir, kaynak gdsterilmek sartiyla bir

kismi veya tamaminin fotokopisi alinabilir)

oTezimin/Raporumun................. tarihine kadar erigime agilmasini istemiyorum ancak
kaynak gosterilmek sartiyla bir kismi veya tamaminin fotokopisinin alinmasini

onhayliyorum.

o Serbest Segenek/Yazarin Segimi

06.1.06.1.2918

.//—‘_-

)
7F

-
//“ e
,‘/‘
& g
[ - Arzu Karci




ETiK BEYAN

Bu galigmadaki butun bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazili tim bilgi ve sonuclan bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadidimi, yararlandigim
kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu, tezimin kaynak
gosterilen durumlar disinda ézgiin oldugunu, Tez Danismaninin Prof. Nazan Sénmez
danismanhiginda tarafimdan retildigini ve Hacetiepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitlisii Tez Yazim Yé&nergesine gére yazildidini beyan ederim.



TESEKKUR

Bazen hayatlarimizda donum noktalari olur. Benimkilerden biri 2012’de Hacettepe
Universitesi Seramik Bélimi’'ne adim attigim o ilk giindii. Cekine gekine gittigimi
hatirllyorum. Halbuki sonralari, bu gekinmemin ne kadar yersiz oldugunu anlayacaktim.
ik tanistigim ve yapmak istediklerimi, hedeflerimi sabirla dinleyen ve bu yolda her daim
yanimda olan sayin Emre Feyzoglu'ydu. Onun bana inanci sanat sertivenimdeki
kararlihgimda blyuk rol oynadi. Vermis oldugu destek igin sonsuz tesekkurlerimi
sunarim. Yine sayin Feyzoglu sayesinde tez danismanim da olan kiymetli hocam sayin
Nazan Sonmez'le tanistim. Endiseli ve heyecanli oldugum o ilk tanistigimiz giin bana
samimiyetle kucak agisini asla unutamam. O glinden bu yana sanatsal yonumle ilgili
dogru tespitleri, yonlendirmeleri ve sonsuz bilgi paylasimiyla bu glnlere gelebildigime
inantyorum. Ondan aldigim Temel Sanat Egitimi sayesinde edindigim bilgileri hala tim
yaratimlarimda kullaniyorum. En ufak bir basarim varsa bu basariyi canim Nazan
hocamla igten bir sekilde paylasiyorum ve sevgi, sikran ve tesekkurlerimi sunuyorum.
Ve sayin Candar Dizdar Terwiel hocam... Bilgiye a¢ tim 6grencilerine kapisi sonuna
kadar acik, bilgi birikimiyle beni buyuleyen, hayvanseverligiyle de gonlumde ayri bir yeri
olan pirlanta kalpli hocama gerek tez siirecinde gerekse tim okul yasantimda vermis
oldugu destek icin cok ama ¢ok tesekkir ederim. TUm bélim hocalarimiza da ilk
glnden bu yana tim destekleri, bilgi paylasimlari ve guleryizleri igin sonsuz tesekkri

borg¢ bilirim. Sizlerle tanismak, birlikte galismak benim icin blytk onurdur.

2002 yilinda, ani ve kesin bir kararla, onca egitimi ve kariyerimi birakip sanat
yolculuguma baslamaya karar verdigim glinden bu gline, bu kararimi her kosulda
destekleyen, her an yanimda olan ve sanata olan derin tutkumu benimle birlikte
paylasan canim ailem, ben dinyanin en sansli gocuguyum ve iyiki varsiniz. Minnetimi

kelimelerle ifade etmem mimkin degil. Size ne kadar tesekklr etsem az gelir...

Tarkiye'yi il il dolasarak ¢ini Uzerine hazirladiklari arsivlerini kullanmama misaade
eden Samuel ve Marie Porterfield Barry’ye de ayrica tesekkurlerimi sunarim.

Calismama buyik katkilari oldu.
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OZET

Karci, Arzu. Tirk Cini Motiflerinin Cagdas Resme Uyarlanmasi, Yuksek Lisans

Sanat Eseri Raporu, Ankara, 2018

Bu calismanin amaci, kuresellegsmeyle birlikte bir tur kultir emperyalizminin de
yasandigl gunumuzde, uluslararasi sanat sahnesinde ayirici 6zelliklere sahip,
¢agdas bir Tark resim dilini olusturmada yerel ve kultarel unsurlarin
kullaniimasinin ve buradan hareketle, en kiymetli kultirel hazinelerimizden olan

Tark cini motiflerinin gagdas resme uyarlanmasinin olanaklarini arastirmaktir.

Buna gore, birinci bolimde, kuresellesme ve kultur emperyalizmi arasindaki
iliski ile kaltir emperyalizminin sanat alanindaki etkileri incelenecektir. Buradan
hareketle, ikinci bolimde, her konuda oldugu gibi sanat alaninda da
tektiplesmeye yol agan kultar emperyalizmine kargi bir durus olarak, Cumhuriyet
oncesinden gunumuze, Turk sanatgilarin gagdas bir Turk resim dili olugturma

konusundaki calismalari eserlerinden drneklerle ortaya koyulacaktir.

Uguincti béliimde kiltirel hazinelerimizden Trk ¢ini sanati ile ilgili bilgiler
verilecek, Anadolu Selguklulardan ginumdize Turk ¢ini sanatinin gelisimi ve

tarihcesi drneklerle desteklenerek aktarilacaktir.

Doérduncu bolumde “Turk Cini Motiflerinin Cagdas Resme Uyarlanmasi” konulu
sanat raporu kapsaminda gercgeklestirilen uygulamalarda yer alan Turk gini

motifleri incelenecektir.

Son olarak, uygulamalarda kullaniimak Uzere segilen motiflerle gergeklestirilen

caligsmalar, analizleriyle birlikte sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cini, motif, resim, kiiresellesme, sanat, kiltir emperyalizmi
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ABSTRACT

Karci, Arzu. Adaptation of Turkish Tile Motifs to Contemporary Painting,
Master’s Art Report, Ankara, 2018

The aim of this work is to research the possibilities of the use of local and
cultural elements in forming a contemporary Turkish painting language having
distinctive qualities in the international art stage at the present time, in which
cultural imperialism is experienced along with globalization, and thus the
possibilities of the adaptation of one of the most valuable cultural treasures of
our culture, Turkish tile patterns, to modern painting.

Accordingly, in the first chapter the relationship between globalization and
cultural imperialism and the effects of cultural imperialism in the field of art will
be examined. From this point of view, in the second chapter the works of
Turkish artists from the pre-Republican period to the present time in forming a
contemporary Turkish painting language as a stance against -cultural
imperialism, which causes standardization in art just like it does in other

subjects, will be presented through examples of their artworks.

In the third chapter, information about one of our cultural treasures, Turkish tile
art will be provided and the development and history of Turkish tile art from the
Anatolian Seljuks to the present time will be conveyed by supporting them with

examples.

In the fourth chapter, the Turkish tile patterns in the applications carried out
within the scope of the art report titled “The Adaptation of Turkish Tile Patterns

to the Contemporary Painting” will be analysed.

Keywords: Tile, motif, painting, globalization, art, cultural imperialism
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GiRIS

Kuresellesmeyle birlikte bir tar kultir emperyalizminin de yasandigi guinimuzde,
sanat da bundan payini almakta ve pek ¢ok konuda oldugu gibi sanatta da
tektiplesmeye gidilmektedir. Bati kultarintn ve Bati’'nin estetik degerlerinin
empoze edildigi bu ortamda, yerel kultir unsurlarinin sanatin evrensel diliyle
birlestiriimesinin, uluslararasi sanat sahnesinde ayirici 6zelliklere sahip, cagdas

Tark resim dilini olusturmakta, katkisinin olacagi dusunulmektedir.

Yerel kultar unsurlarinin sanatin evrensel diliyle bagaril bir sekilde
harmanlanmasinin dinyada pek ¢ok ornegi bulunmaktadir. Yerel kimligin
korunarak evrensel eserlerin ortaya koyulmasinin en guzel érneklerinden birisi
Meksika sanatidir. 1900’lerin basinda Meksika Devrimi ile birlikte Glkede kulturel
bir devrim de yasanmigtir. 1900 - 1950 yillari arasi Meksikali sanatgilar
tamamiyla Meksika'ya 6zgu bir sanatsal dil yaratma ¢abasina girigsmislerdir.
Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros eserlerinde
siklikla antik Aztek kulturinden ve Aztek duvar resimlerinden yararlanmiglar, bu
yolla sanatsal bir dil olusturmuslardir. Dénemin bir diger 6nemli sanatgisi Frida
Kahlo ise Ulkesinin populer kdltirinden ilham almig, halk sanatina yakin naif bir
Uslup benimsemistir. Ozel hayatinda da yerel Meksika kiyafetleri giymeyi tercih
eden Kahlo, en taninmig eserlerinden olan otoportrelerinde kendisini hep yerel
kiyafetler icinde resmetmis, Meksika kultirine 6zgu canli, parlak renkler
kullanarak resimlerinde evrensel bir estetik anlayigiyla birlikte yerel bir tat

yakalamayi bagsarmistir.

Antik hikayeler ve sembollere dayali giniumuz Aborjin sanatini da bu konuda
ornek verebiliriz. Yazil bir dilleri olmamasindan o6turu binlerce yillik tarihlerini,
efsanelerini, gelenek goreneklerini sembollerden ve basit ¢izimlerden olusan bir
ikonografi ile nesilden nesile aktarmislardir. Ginumuz Aborjin sanatgilari bu

ikonografiyi cagdas bir sanat anlayisla yeniden yorumlamiglardir. Bu sayede



bugln Aborjin sanati cagdas sanat sahnesinde yer edinmeyi basarmis ve

Aborijin kalturd bu yolla genis kitlelere ulasmistir.

Turk resmine baktigimizda yerel unsurlar kullanilarak evrensele ulasabilme
kaygilari 1940’lardan ginumuze degin devam etmektedir. Ancak genel egilim,
Ozgun bir Tuark resmi olugsturmaktan ziyade Bati resminin bir devami, bir
anlamda Batr'ya éykiinme yodnundedir. Halbuki Avrupa resmine baktigimizda
da Dogu’ya 6ykiinmeyle karsilagsmaktayiz. Binlerce yillik kltGrimutzan Granleri
olan hali- kilim motifleri, ¢cini motifleri, hat yazilari, minyaturler Turk sanatgilarin
onlar kesfinden ¢ok 6nce Bat’’nin tuvalinden dinyaya acilmislardir. Matisse’in
1926 tarihli eseri buna guizel bir érnektir ( Resim 1 ). Bu eserinde Matisse, ¢ini
motiflerini arka planda mekan yaratma amacl kullanmistir. Motifleri son derece
stilize etmis olmasina ragmen, geleneksel ¢ini renkleri olan mavi, beyaz, kirmizi

ve yesile sadik kalmigtir.

Resim 1: Henri Matisse, Odalisque with Turkish Chair, Metropolitan Museum of Art New York,
1926



GuUnumuzde kultirimUzden dogan basaril yaratimlariyla dinya ¢apinda yer
edinmis sanatcilara sahip olmakla birlikte, uluslararasi sanat sahnesinde yer
edinecek bir gagdas Turk resmi olusturabilmek i¢in daha yogun ¢aba
harcanmasi gerektigi gorulmektedir. Kuresellesmenin etkisiyle yerel kulturlerin
Bati kultlry igcinde adeta eriyip yok oldugu gunumuazde, Turk resmini farkl
kilacak olan seyin binlerce yillik kultdr mirasimizi etkin kullanmak oldugu
dusundlmektedir. Buradan hareketle, “Turk Cini Motiflerinin Cagdas Resme
Uyarlanmasi” konulu ¢alisma kapsaminda, bir maddi kultir unsuru olarak Turk
¢ini motifleri incelenecek ve bunlarin birer plastik deger unsuru olarak sanatsal
anlamda kullanim olanaklari arastirilacaktir. Buna gore Turk ¢ini sanatinda
kullanilan motiflerin, plastik elemanlar olarak degerlendirilebilecek 6geler oldugu
tespit edilmigstir. Tipki Batili ve Tlrk sanatcilarin benzeri motifleri yapitlarinda
kullanmalari gibi, plastik ve estetik kaygilarin 6n planda olmasi kaydiyla, bu
motiflerin gagdas bir sanat anlayisiyla kullanilabilecegi dustinulmektedir. Bu,
birebir bir kullanim veya ¢agdas plastik dil anlayigiyla yeniden yorumlanmalari
seklinde olabilecektir. Bu sekilde bir yaklasimla, yerel bir unsur olan bu
motiflerle evrensel bir dil olan sanatin birlikteligi ve bigcimde evrenselin, igerikte
yerelle birlestigi 6zgun sanatsal ¢alismalar ortaya ¢ikarabilmek
hedeflenmektedir. Bu yolla, bu degerlerin kiresellesmenin yerel kalturler i¢in

olasi tehditlerine karsilik korunabilecedi de dustnulmektedir.

Bu noktada, dncelikle kiresellesme ve kultir emperyalizmi arasindaki iliski ve
bunun sanat Gzerindeki etkileri ve bu baglamda ¢agdas sanat yapitlarinda yerel
unsurlarin korunarak evrensellige ulagsiimasi kaygisi Cumhuriyet sonrasi ve

gunumuz Tuark sanatgilarindan érneklerle incelenecektir.



I. BOLOM

1. KURESELLESME VE KULTUR EMPERYALIZMi

Kualtar;

“Toplumlarin biyolojik olarak degil de toplumsal olarak kusaktan
kusaga aktardigi maddi, maddi olmayan Grunler batlind, simgesel
ogrenilmis Urdnler ya da 6zelikler toplaminda insanin etkinliklerinin
kalitimsal degil de, toplumsal olarak aktarilan yonlerinden olusan
batindir. Bu kavramy, ilk kez 17. yuzyilda dogan hukuk disundrt
Samuel von Pufendorf kullanmistir. Pufendorf’a gore, kultir dogaya
karsit olan ve belli bir toplumsal baglam iginde ortaya konan tim
insan eserleridir. Esas Aydinlanma Cagi’'nda kultir kavraminin
gercek yaraticisi Unli Alman filozofu Herder’dir. Ona gore, kultlr bir
ulusun bir halk ya da toplulugun yasam tarzidir. Herder’in s6z konusu
kUltur kavrayisli, kultare tarihsel bir boyut kazandirirken ginumuz
kaltar goérusune gikan yoldaki en dnemli kilometre tasini meydana
getirir. Antropolog E.B.Taylor 1871 yilinda kalttrd, bilgileri, inanglari,
sanati, ahlaki, yasalari, gelenekleri ve bir toplumun uyesi olarak
insanin edindigi butln oteki egilim ve aligkanliklari iceren kompleks
batln olarak tanimlamistir. ( Cevizli, 2007, s.1048 )

Bu tanimlardan anlasilacagi Uzere kultar, bir toplumu digerlerinden ayiran
Ozelliklerin butinuddr. Ancak yeni dunya duzeni iginde kuresellesme olgusu
sebebiyle, yerel kultlrlerin erozyona ugramasi ve hatta butindyle yok olmasi,

bir anlamda kulturel bir tektiplesme tehlikesi s6z konusudur.

Ulkelerarasi artan ekonomik isbirligi olarak tanimlanabilecek olan kiiresellesme,
baslangicinda ekonomik bir hareket olarak ¢ikmistir. Ancak ekonomik
klresellesmeyle birlikte ortaya ¢ikan tlkelerarasi yogun etkilesim sadece
ekonomik alanda sinirli kalmamis, etkileri siyasal ve kulturel alanlarda da
derinden hissedilir olmustur. Fischer’a (2003) gore de kuresellesmenin kisilerin
gunlik yasamina tarla etkileri olmustur. Bundan 50 yil dncesine kiyasla bagka
ulkelerin Urettigi Urlnleri daha yogun kullanmakta, bagka tlkelerde yatirimlar
yapmakta, baska ulkelerde galisip para kazanmakta, baska Ulkelerdeki kisilerle
telefon ile konusabilmekte, onlari ziyaret edebilmekte, diger Ulkelerin ekonomik
durumlarindan etkilenmekte ve diger ulkelerden her tarli haberdar olmaktayiz.

Dolayisiyla kiresellesme ekonomik bir olgu olmanin 6tesine gegmistir.



Sosyolog Anthony Giddens (2002, s.10) da tecrube etmekte oldugumuz
kuresellesmenin pek ¢ok agidan sadece yenilikgi degil devrimci oldugunu ifade
eder ve kuresellesmenin ekonomik oldugu kadar, politik, teknolojik ve kultirel

oldugunu savunur.

Her olgunun oldugu gibi kiiresellesmenin de olumlu ve olumsuz taraflari vardir.
Olumlu taraflarini siralayacak olursak ilk akla gelenler; kiresellesmeyle birlikte
dinya ¢apinda is imkanlari yaratiimis, haberlesme altyapilari kurulmus, iletigsim
imkanlari artmis, teknoloji transferleri saglanmis, uluslararasi hukukla insan
haklar1 gibi konular givence altina alinmis, insan haklarina saygili yonetimler
yayginlasmis, sivil toplum kuruluslari gelismis ve inisiyatif sahibi olmustur.
Ancak bu gibi getirilerinin yani sira gevre kirliliginin ve tahribatinin hizla artmasi,
emek somurusu, ekonomik olarak kuvvetsiz Ulkelerde ekonomik krizler
yasanmasina sebebiyet vermesi, ulus devletlerin varliklarinin tehdit altina

girmesi gibi olumsuzluklara sebebiyet vermistir.

Tam bunlara ek olarak, kuresellesme, bu ¢alismanin da konusunu olusturdugu
uzere, yerel kulturler Gzerinde buyuk tahribat yapmigtir ve olumsuz yonleri
arasinda belki de en ¢ok tartigilani budur. Fischer'a (2003) gore de
kUresellesme karsitlarinin gogu Amerika’nin politik ve askeri tahakkimunden ve
yerel kiltarlerin yok olma pahasina basta Amerikan kalttrt olmak Uzere

yabanci kulturlerin etkisi altinda kalmasindan sikayetgilerdir.

Klresellesmeye kultir Gzerindeki etkileri agisindan bakildiginda tlkelerin
kalturlerini homojenlestirdigini sdyleyebiliriz. Talas ve Kaya’ya (2014, s.153)
gore de uluslararasi arenada hem ekonomik hem siyasi olarak guglu ulkeler,
daha gugsuz olanlarin yerel 6zelliklerini ve geleneklerini tahrip etmektedirler. Bu
da dunyada yeni-koloniciligin etkinlik kazanmasi ve kendisini gostermesi
anlamina gelmektedir. Burada s6zu gegen gugclu ulkeler ile basta Amerika
olmak uzere Batili dlkeler kastedilmektedir. Gunluk yagantimiza baktigimizda
bu ulkelerin ve onlarin kultirlerinin Gzerimizde ne kadar etkili oldugunu
gorebiliriz. Yerel restoranlarimizin ve yemeklerimizin yerini alan sari, beyaz,

kirmizi renkli fast food zincirleri, 6zellikle gengler arasinda moda olan tirla giyim



ve ayakkabi markalari, dinledigimiz muzikler, seyrettigimiz filmler ve hatta
lisanimiza bile girmeyi bagaran kelimeler... Amerikan kolasi, hamburgeri,
eglence bigimi, dans sekilleri, filmleri derken Amerika adeta tek gecerli kalttr
olma yolundadir. Talas ve Kaya’nin (2014, s.159) da belirttigi Gzere
Amerikanlagsma ve McDonaldslagma gibi 6zgun ifadelerle izah edilen bu konu
kuresel Olcekli bir kiltur hegemonyasinin varligini kabul etmeyi zorunlu
kilmaktadir.

Televizyon, sinema, internet ve kitle reklamciligi Bati kultirinun dayatildigi
“kaltir hegemonyasi’nin belki de en kuvvetli silahlarindandir. Toplumlar arasi
kultur etkilesimi kendi bagina tehlikeli olmamakla ve hatta toplumlarin gelisimini
saglamakla birlikte, bu etkinin tek yonll olmasi halinde kultirde tektiplesmeye
ve kimliksizlesmeye kadar gidilebilir. Mevcut durumda bu etki Bati merkezlidir
ve Bat’'nin kendi kiltirana diger toplumlara dayatmasi bir tar kalttr
emperyalizmidir. Erdem’e gore de, toplum kitle reklamciliginin sundugu tarzlarin
egemenligindedir ve kiuresel kitle kulturt Bati merkezli olmaya devam
etmektedir (Erdem, 2006, s.412).

Kaltur emperyalizmi toplumlarin kendi iginde de kirilmalara ve ayrismalara yol
acabilir ve gerek bireyi gerekse o toplumu kimliksizlestirebilir. Bu durumun
olumsuz etkilerinden korunmak icin toplumlarin kendi kulturlerine sahip
ctkmalari gerekmektedir. Bu yoldaki araglardan biri de sanattir, ancak

glunumuzde sanat da kuresellesmenin tehditi altindadir.



2. KULTUR EMPERYALIZMi VE SANAT

Kuresellesme olgusu iginde kitle iletisim araglarinin yogun manipulasyonu,
sanat Uzerinde de gorulmektedir. Kuresellesmenin Batili aktorleri, sanat
alaninda da tum sinirlari kaldirmistir. Ekonomisi kuvvetli Ulkeler diinya gucu
olma yolunda guglerini daha da arttirabilmek icin kultrel alana da sizmaya
caligmaktadir. Kendi kulturlerini, kendi estetik anlayiglarini ve begenilerini
kendinden olmayanlara empoze etmektedirler. Bu ortami “kaltir emperyalizmi”
olarak adlandirmak yanlig olmasa gerek. Kayserili ve Satir'a (2013, s. 306-318)
gore de, kuresel iletisimin gelismesi ile sanat eserlerinde bilingli bir gidumleme
( manipulasyon ) gorilmektedir. Amerika ve Bati Ulkelerinde Uretilen sanat
eserlerinin yansimasi, ekonomik gelisimini tamamlayamamis tlkelerin sanat
urtnlerinde gorulmektedir. Bu da “kiltur emperyalizmi” sdylemlerini hakli

cikartmaktadir.

Kultdr ve sanat statik degil dinamik yapilardir ve tabiatlari geregdi surekli bir
degisim, gelisim icindedirler. Kitle iletisim araclarinin gelismesiyle ve
yayginlasmasiyla birlikte farkh kultirlerin birbirleriyle iletisime gecerek
birbirlerinden etkilenmesi de dogal bir sonugtur. Ancak bu degisim tek tarafl
oluyorsa burada bir tehlike s6z konusudur. Gunumuzde ekonomik ve siyasi
olarak guclu Ulkelerin kultur ve sanat ortamini yonlendirdigini, ekonomik ve
siyasi olarak gugsuz olan ulkelerde ise bu durumun kulturlerinde ve
sanatlarinda tahribata yol agtigini goériyoruz. Bu degisim ve etkilesimin tek
tarafli olmamasi igin toplumlarin bu konuda bilin¢li olmasi gerekmektedir.
Calik’'in (2016) dedigi gibi;

“Bu noktada yapilmasi gereken sey; kuresellesmenin bir gergek
oldugunu kabullenmek, kuresellesen dunyada ayakta kalabilmek icin
gerekli bilgi, beceri, tutum, deger ve davraniglari insanlarimiza
kazandirmak ve kuresel degerler kargisinda milli benligi korumak ile
evrensel degerlere uyum saglamak arasindaki ince ¢izgiyi ¢ok iyi
anlamaktir.”

Zira Kayserili ve Satir'in (2013, s. 306-318) da belirttigi Uzere kulttr ve sanat, bir

ulusun geleceginin teminatidir ve sanatin evrensel olma beklentisi ile birlikte,



onu yaratan sanatgisinin ulusal karakterlerini yansitmasi da dogal bir sonug

olmalidir.

Suphesiz ki sanatcl, eserlerini yaratma asamasinda yasadigi ¢agin estetik algi
duzeyinden haberdar olmalidir. Yaratimlari kendi 6z benligi ve yasadigi
toplumun kultdrinden izleri yansitmakla birlikte evrensel bir estetik anlayigina
da sahip olmalidir. Burada sorun, bu ince dengeyi tutturabilmekte karsimiza
cikmaktadir. Satir ve Kayserili'ye (2013, ss. 306-318) gore de sanatin yerel mi
evrensel mi olmasi gerektigi sorunu bir kisir ddngu olarak karsimiza gikar ve

burada yapilan hata birinden birinin tamamen diglanmasi yonundedir.

Adnan Binyazar bir sdylesisinde;

“Bir sanat eseri, varlik kazandigi topragin kiltartyle beslenmigse bir
anlam tasir. “Yerlesik olan” dan beslenmemigse, 6ding degerlerle
ayakta durmaya calisir ki bdyle Urtinlerin 6mri azdir. Yasar Kemal'i
ele alalim yine; yerlesik olandan beslenmemis olsaydi, yazdiklari
“olay” sinirini asamazdi. Onu Yasar Kemal yapan beslendigi
kaltardur, yaratici dilidir. Onun eserlerinin birer dil aniti olmasinin
Ozunde “yerlesiklik” yatar. O dille yaratilan derinlikli anlamlara indigi,
insanimizi derinligiyle kavrayip yazinin mali kildid1 icin evrensel
yazarlar arasinda anilmaktadir. Marquez de 6yle degil mi?” der
(Seker, 2008).

Ayni durum resim sanati igin de gecerlidir. Bunun bilincinde olan sanatgi ve
aydinlar, Cumhuriyetin ilk yillarindan glinimtize, Turk resminde sanatsal bir

kimlik olusturma yolunda ugras vermislerdir.



Il. BOLUM

CUMHURIYETIN iLK YILLARINDAN GUNUMUZE TURK
RESMINDE SANATSAL KiMLIK OLUSTURMADA GELENEK
ETKILESiMi VE ULUSALLIK

Yasadigimiz topluma 6zgul, ancak sanatin evrensel unsurlarini da icinde
barindiran bir Tark resmi yaratma ¢abalari Cumhuriyetin ilk yillarindan
glinumuze kadar devam etmektedir. Yeni kurulan Cumhuriyet’le birlikte her
alanda atilimlarin yapildigi bir donemde sanat alaninda da ulusal resim
arayislari gorulmektedir. Ancak 1940’11 yillara kadar ulusallik anlayigi konuyla
sinirl kalmig, bu dénemde ulusal plastik ve estetik kaynaklardan
yararlaniimamistir. Bu donemde ulus bilincini yerlestirecek eserlerin Uretimi
desteklenmis, sanat vasitasiyla duygu ve disunce birligi olusturularak yeni
kurulan Cumhuriyet’'in temellerinin saglamlastiriimasi hedeflenmistir. Calli
Grubu, Mustakiller ve “d” grubu 1940’lara kadar bu anlayista eserler

uretmislerdir.

2.1. CALLI GRUBU

Turk izlenimcilerden olusan Calli Grubu, resim tarihimizde Bati tarzi pentur
teknigini gelistirmis ancak Turk resmi olusturmak gibi bir ¢gaba iginde
bulunmamislardir. Sisli Atolyesi olarak bilinen atélyede calismalarini sirdiren
grup, izlenimci bir sanat anlayisiyla istanbul peyzaijlari, portreler, toplumsal
konulu eserler ve Atatlrk ve devrimlerine baghligi konu alan resimler
yapmisglardir. Aralarinda egitimci yonu bulunanlar Cumhuriyet donemi

ressamlarinin yetismesine katkida bulunmuslardir.



Resim 2: ibrahim Calli Portre ( 1882 - 1960 )
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Resim 3: Feyhaman Duran, Manzara (Topkapi Sarayi Miizesi kulesinden Bogazigi), Duralit
Uzerine Yagliboya, 48 x 61 cm., 1946

ibrahim Calli, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Ali Cemal, Namik ismail, Nazmi
Ziya Guran, Feyhaman Duran, Huseyin Avni Lifij Calll Grubu ya da 1914 Kusagi

olarak sanat tarihimize gegen sanatgi grubunun baslica isimlerindendir.

Resim 4: Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”, 1917
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2.2. MUSTAKILLER GRUBU

1929 yilinda Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurulmustur.
Mustakiller diye bilinen bu grup, Calli Grubu’ndan farkli olarak resimlerinde
¢agdas bir sanat anlayisiyla batili bicimleri denemisglerdir. Grubun Uyeleri
arasinda: Refik Epikman, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni
Celebi, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati ve
heykeltiraglar Hadi Bara ve Ratif Asir Acudoglu yer almaktadir.



Resim 7: Seref Akdik, “Kurbagalidere”, T.U.Y.B., 37 x 54 cm., 1932

13



14

Kiymet Giray’a (1993, s. 48) gore Mustakiller, bigcim, hacim, mekan ve
konstriksiyona 6nem veren bir sanat anlayigsina sahiplerdi. Ancak konu
cesitlemeleriyle ortak bir anlayisa ulasmiglardi. Mastakiller, bati teknigini
kullanarak ve batidaki akimlardan yararlanarak 6zgun bir sanat anlayisiyla Turk

resmine yeni ve gagdas bir boyut kazandirmiglardir.

Resim 8: Hale Asaf, Otoportre, T.U.Y.B., 60 x 47 cm., 1928
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Resim 9: Nurullah Berk, “Kadin”, Mukavva Uzerine Kolaj ve Guaj, 27 x 28 cm. ( 1906-1981 )

2.3. “d” GRUBU

Tark resminde bagimsiz Uslup arayislari, Mustakillerden sonra “d” grubunun
kurulmasiyla devam eder. 1933 yilinda Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Abidin Dino,
Nurullah Berk, Elif Naci ve heykeltirag Zihtli Maridoglu bir araya gelerek “d”
grubunu kurarlar. Andre Lote’nin yurtdigindaki atdlyesinde galigsan “d grubu”
ressamlari, Lote’'nin de etkisiyle kibist-konstruktivist anlayisini
benimsemislerdir. 1937°de Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyluboglu’nun
katilimiyla grup guglenir. Eyuboglu’nun bu dénem resimlerinde, 6zellikle nu
calismalarinda, Matisse etkisiyle Dogu-Bati sentezini yakalama g¢abalari gorulur.
Sonraki yillarda yerel motif ve temalari kiibist denilebilecek bir yaklasimla

islemesi Bati ile sentezlenen bir yerel kimlik anlayisini géstermektedir.
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Resim 10: Bedri Rahmi Eyliboglu, “Ciplak”, T.U.Y.B., 80 x 60 cm., Yak. 1930, Liiset-Mustafa
Taviloglu Koleksiyonu

Sonradan “d” grubuna katilan Turgut Zaim’in eserlerinde ise daha farkh bir
anlayis gorulmektedir. Bati teknigini kullanmakla birlikte Zaim’in eserlerinde,
kUbist-konstruktivist akima yonelmek yerine minyaturt andiran duzenlemeler
gormekteyiz. Zaim, minyaturlerden nakislara pek ¢ok yerel unsuru tim sanat

yasami boyunca ayni Uslupla kullanmistir.
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Resim 11: Turgut Zaim, “Cocuklar’, T.0.Y.B., 50.5 x 40 cm., 1953, Sakip Sabanci Miizesi

Kilig’in (2002, s.101) “Turk Resminde Sorgulama: Cagdaslasma Sorunu,
“Mustakiller ve d Grubu” “ adli makalesinde de belirttigi Gzere, 1933’den 1947’ye
kadar onbes sergi agan “d” grubu sanatgilari, bu sireg iginde ortak bir tslup
gelistirmemislerdir. Ancak zaman iginde gruba Arif Kaptan, Esref Uren,
Fahrelnisa Zeyd, Hakki Anli, Salih Unaldi, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Erciiment
Kalmik, Malik Aksel, Zeki Kocamemi ve Eren Eyuboglu gibi sanatgilarin da

katilmasiyla Turk resminde gagdaslasma hiz kazanmistir.
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2.4. YENILER GRUBU

Sanatta ulusallik sorununun 1940’lardan itibaren daha sik guindeme geldigini
gormekteyiz. 1941 yilinda, Nuri iyem, Agop Arad, Avni Arbas, Abidin Dino,
Hasmet Akal, Turgut Atalay, Selim Turan, Mimtaz Yener, Faruk Morel, Nejat
Melih Devrim, ilhan Arakon, Yusuf Karaca, Kemal Sénmezler ve Fethi Karakas
gibi sanatgilardan olusan Yeniler Grubu kurulur. Avrupa’da egitim géormemis
sanatgilardan olusan Yeniler Grubu sanatgilarinin ¢ikis noktasi, Turk resmini
bati etkisinden kurtarmakti. Bunun yolunun da halk gercegini ve halk sinifini
anlayarak, resimlere yansitmak oldugunu distnuyorlardi. Grup sanatgilari
teknik olarak bati teknigini kullanmakta, yerellige ise konularla ulagsmaya
calismaktaydilar. Her sergilerinde farkli bir konuyu ortak ele alarak, konu
birligine verdikleri Gnemi gdsteren grup sanatgilarinin ilk sergisi Liman
konuluydu ve istanbul limanlarindaki yasami anlattiklari bu ilk sergileri 1941

yilinda agiimisti. Nuri iyem’in kendi ifadesiyle:

“... konularimizi hep halk yagsamindan almaliydik. Halka agik bir
tutumla istanbul’'u anlatmanin ¢ok yerinde olacagi konusunda
arkadaslarla géris birligine varmistik. icinde yasadigimiz sehirde
yaptigimiz gozlemleri resimlerimizde yansitmak istiyorduk.
Dolayisiyla bir kdy temasi ya da i¢cinde yasamadigimiz, gerceklerini
bilmedigimiz bir bagka tema olamazdi. Ciinkii hepimiz istanbul
cocuguyduk. istanbul’'u anlatacaktik. istanbul’'un en garpici 6zelligi,
ilk akla gelen yani liman sehri olmasiydi. iste Miimtaz Yener'in
“Finin™1, Selim Turan’in “Balik Mezad1”, Turgut Atalay’in “Ag Ceken
Balikgilar”i, Avni Arbas’in “Son Kadeh”i (sarap igilen bir halk
meyhanesi), Kemal Sonmezler’in “Koprualti Cocuklar’i, benim
“Yolculuk Var Tarkusu”, Fethi Karakasg’in “Halk Pazar”, Agop Arad’in
“Genelev Kadinr” ve diger resimler hep liman sehri istanbul’dan,
halkin yasamindan manzaralardi.” (lyem, t.y.)
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Resim 12: Nuri iyem, “Yolculuk Var Tirkist” , T.U.YB., 40 x 60 cm., 1941

1955 yilina kadar on sergi agan Yeniler Grubu, 1955 yilinda dagilmig, Uyeleri
zaman iginde farkli arayiglara yonelmistir.

Resim 13: Nuri iyem, T.U.Y.B., 46 x 38 cm., 1948, Pertev Naili Boratav Koleksiyonu



Resim 14: Avni Arbas, Figiratif Kompozisyon, T.U.Y.B., 65 x 49 cm., 1943

2.5. ON’LAR GRUBU

1947 yilinda kurulan ve Bedri Rahmi Eyuboglu’nun 6grencilerinden olugan
On’lar Grubu, 6zgun bir Turk resmi olusturabilmek amaciyla hocalarinin gizdigi
yolda yurimustir. Grubun Uyeleri arasinda Mustafa Esirkug, Nedim Gunsdur,
Leyla Gamsiz, HulusU Sarpturk, Ivy Stangali, Turan Erol, Osman Zeki Oral,

Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Adnan Varinca gelmektedir.
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Resim 15: Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Anne ve Cocuk”, Kagit Uzerine Guaj Boya, 32 x 23 cm.,

1951

Eserlerinde Turk motiflerini en yogun kullanan sanatgilarimizdan olan On’lar

Grubu’nun hocasi Eyuboglu’nun kelimeleriyle:

“Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim memleketimiz ,
Garplilarin ‘peinture’ dedikleri resim sanatindan nasibini almamistir.
Fakat buna mukabil tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim
saheserleri ayarinda is ¢gikarmistir. Cinilerimiz, dokumaciligimiz,
yazilarimiz, dugmeciligimiz, oymacilhigimiz gibi mimarimizin yluzunu
gulduren tezyini sanatlarimizla ne kadar 6vunsek yerindedir.”
(EyUboglu, 1947)

Onr’lar grubu sanatgilari da eserlerinde, kendi bireysel Usluplarini da ortaya
koyarak, tipki hocalari Bedri Rahmi EyUpoglu gibi hali kilim motiflerinden, hat
sanatindan, minyaturlerden siklkla faydalanmiglardir. Grup 1954 yilinda
dagilmigtir.
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Resim 17: Leyla Gamsiz, Kontrplak Uzeri Yagliboya, 69 x 60 cm.
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2.6. 1950 SONRASI TURK RESMINDE GELENEK ETKILESIMi

Cagdas Turk resim tarihi iginde kimlik arayislari ile ilgili tartismalar ve
gelismeler, 1950 sonrasi Turk resmindeki soyut etkilerle ve demokratiklesmeye

yonelik atilan adimlarla birlikte sureklilik kazanmistir.

Kilig’a gore (t.y., s.330) 1950 sonrasi Turk resminde sanatsal bir kimlik

olusturmada gelenek etkilesimini dort kategoride toplayabiliriz:

1. Kaligrafik etkilesim,
2. Minyatur etkilesimi,
3. Susleme ve tezyini sanatlar etkilesimi,

4. Halk resimleri (cam alti resimleri)

2.6.1. Kaligrafik Etkilesim

1950’li yillarla birlikte Turkiye’de hizla yayilan non-figuratif sanat egilimi
icerisinde yer alan ressamlarin pek ¢ogunda kaligrafik etkiye rastlamaktayiz.
Tirk resminde islam kaligrafisi ilk olarak Elif Naci’nin eserlerinde karsimiza
¢ikar. Naci’nin eserlerinde hat sanatinin izleri soyut bir anlayis igerisinde
gorulur. Ancak sonraki dénemlerde kaligrafik 6geler kullanan pek ¢ok sanatginin
aksine, onun 1950’lere tarihlendirilen eserlerinde harflerin asil bigimleri Gzerinde
cok degisiklik yapmadigini gérmekteyiz. 1960’larda geometrik soyutlamaya

yonelen sanatgi, 1970’lerde tekrar figuratif tarza doner.
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Resim 18: Elif Naci, Yazili Kompozisyon, Karton Uzerine Karigik Teknik, 1950’ler

Ayni dénemlerde Adnan Coker, Arif Kaptan, Sabri Berkel, Cemal Bingol ve
Fahrelnisa Zeid gibi sanatgilar da kaligrafinin izlerini tagiyan eserler

vermislerdir.

Selim Turan, Zeki Faik izer, Erciment Kalmik, Adnan Turani ve Nejat Devrim
gibi sanatgilarda da soyut bir anlayigla kaligrafinin izleri gortilmektedir.

Selim Turan’in 1960’lara tarihlendirilen eserinde hat sanatinin kivrakligini ve
ritmini yakalamak midmkunddr (Resim: 19). 1940lardan itibaren soyut
kompozisyonlara yonelen Fahrelnisa Zeid'e ait 1950 ve 1951 tarihli eserlerde de
hat sanatinin izlerini tagiyan bir islam estetiginden sdz edilebilir (Resim: 20-21).
Ayni sekilde Sabri Berkel’in soyut kompozisyonunda ritmik firga darbesi bize

kaligrafinin kivrakhidini cagristirir (Resim: 22).
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Resim 19: Selim Turan, Soyut Kompozisyon, T.U.YB., 162 x 180 cm., 1960’lar, Evliyagil Miizesi

Koleksiyonu, Ankara



Resim 21: Fahrelnisa Zeyd, “Ubl Kusu”, 1950
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Resim 22: Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, T.U.Y.B., 45 x 45 cm., 1970

Abidin Elderoglu, kaligrafik etkinin gérildugu bir diger sanatgimizdir. Bu etki
Ozellikle 1960 sonrasi resimlerinde gorulur. Tugralarin formlarini animsatan

ritmik firca darbeleri, ister istemez bizi kaligrafinin akiskan dinyasina goturar.

Resim 23: Abidin Elderoglu, isimsiz, Kagit Uzerine Mirekkep, 11 x 15 cm., 1962
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Adnan Turani’nin 1970’lerdeki ¢calismalarinda da hem kaligrafik etki hem de
piktogram - ideogram etkileri izlenebilmektedir. Piktogramlarin rahatlikla ayirt

edildigi resimlerindeki lirik anlayis ve akicilik, bigcimsel olarak kaligrafi ile
baglanti kurmamizi saglar.

Resim 25: Adnan Turani, “Yesil icin Sarki’, T.U.Y.B., 1972
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1980 sonrasi Ulkemizde pek ¢ok sanatg¢i hat ve kaligrafiden faydalanarak
eserler ortaya ¢ikarmislar, bu yolla uluslararasi sanat sahnesinde basarilar elde
etmiglerdir. Kilig’a gbre bu sanatgilardan kimileri bu yolla bireysel Gslup
olustururken, kimileri kaligrafiyi imgelestirerek kavramsal yorumlarla eserler
uretmis, kimileri ise eserlerine kaligrafi ile dinsel anlam ve igerik yuklemislerdir
(Kilig, t.y., s. 330). Bu sanatgilar arasinda Oone ¢ikan isimler arasinda, Erol
Akyavas, Burhan Dogancay, Siileyman Saim Tekcan, Ergin inan, Balkan Naci

islimyeli, Murat Morova gelmektedir.

Erol Akyavas'in resimlerinde Islam kaligrafisi iki farkli ddnemde iki farkli
kullanimiyla karsimiza ¢ikar. Kilig’a goére 1950’lerden 1980’lere kadarki ilk
déneminde Akyavas, Arap harflerinin soyut plastik niteliginden kendi
soyutlamaci anlayisi cergevesinde yaratimlara gitmistir. ikinci dénem ise,
zaman olarak 1980’lere tarihlenmektedir. Bu dénemde ise Akyavas, islam
kaligrafisini, orijinal halinde harf, kelime ya da timceler seklinde kullanmistir
(Kihg, t.y., s. 330-331).

Resim 26: Erol Akyavas, “Hallac-1 Mansur”, El Yapimi Kagit Uzerine Karisik Teknik, 74 x54 cm.,
1968
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Resim 27: Erol Akyavas, “Miragname”, El Yapimi Kagit Uzerine Karisik Teknik, 76 x 57 cm.,
1987
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Suleyman Saim Tekcan, hat, ferman, tugra gibi yerel motiflerden beslenen bir
diger sanatgimizdir. At figurlerini ve hat yazilarini kullandigi “Atlar ve Hatlar”
serisinde, dzellikle islamiyet dncesi Tirklerin glinlik yasamlarinda ve inang
sistemlerinde énemli bir yere sahip olan atlar ile islamiyet sonrasi gelisen hat
sanatindan ogeleri bir arada kullanarak bir bakima tarihsel bir sentez

yaratmigtir.

Resim 28: Siileyman Saim Tekcan, T.U.Y.B., 145 x 78 cm., 2003

Burhan Dogancgay’in eserlerinde de kaligrafi ve hat etkisi rahatlikla
izlenebilmektedir. Hatta hazirladigi bir dizi galismasina “Kaligrafiye Saygi ” adini
vererek bunu agikca ifade etmistir. “Kurdeleler” serisinde de soyut kaligrafik

gegisler ve bu algiyi kuvvetlendiren gdélge oyunlari géze ¢arpar.
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Resim 29: Burhan Dogancay, “Kaligrafiye Saygi X", Ozgiin Baski, 75 x 48 cm., ( 1990 — 1991 )



Resim 30: Burhan Dogancay, “Kaligrafiye Saygi”, Tuval Uzerine Akrilik, 152.4 x 152.4 cm.,

1978, Louisiana Modern Sanat Miizesi Danimarka

Resim 31: Burhan Dogancay, “Kurdeleler Serisi”’, Kagit Uzerine Guaj, 70 x 50 cm., 1981
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Ergin inan, eserlerine kaligrafiyle bir anlamda dinsel anlam ve igerik yiikleyen
sanatgilarimizdandir. Bunu yaparken de kaligrafik motifleri veya eski yaziyla
yazilmis kitap sayfalarini kolaj gibi tekniklerle resimlerine degistirmeden, oldugu
gibi aktarmistir. Onun resimlerinde bu unsurlarin estetik, plastik birer 6ge olarak
kullaniminin yani sira resmin icerigine katki sagladigini, izleyicide bu yolla bir
husu uyandirdigini sdyleyebiliriz.

?
1t
%4 .‘

Resim 32: Ergin inan, “ilyas Mektubu”, Mdf Uzeri Karisik Teknik, 56 x 80 cm., 2007
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2.6.2. Minyatur Etkilegimi

Kaligrafi ve hat sanatinin yani sira minyaturlerimiz de pek ¢ok sanatgimiza esin
kaynagi olmustur. Turgut Zaim, bu etkiyi resimlerine yansitan ilk sanatgimizdir.
O ddénemin kosullarinda yerel motifleri, Bati sanatinin etkisi altinda kalmadan ve
minyatur sanatinin duyarhligiyla resimlerine aktarmig ve tim sanat yagami
boyunca bu Uslubuna bagh kalmistir. “Goéksu’da Orta Oyunu” adli eseri ise

minyature adeta saygi durusu niteligindedir.

Resim 33: Turgut Zaim, “Géksu’da Orta Oyunu”, T.U.Y.B., 1950

Tark resminde minyatlr etkilerini Cumhuriyetin ilk yillarindan gunimuze

go6rebilmekteyiz. Bu etki, “d Grubu” ve “On’lar Grubu” sanatgilarindan
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Cevat Dereli, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eylboglu, Turgut Zaim, Mehmet

Pesen, Nedim Gunsur gibi birgok ressamimizda gorilmektedir.

ik resimleri hocasi Bedri Rahmi Eyliboglu’nun nakis izlerini tagiyan Pesen’in bu
donem calismalari genelde geleneksel halk oyunlari temali olup, soyutlamaci
bir anlayis hakimdir. “Cayda Cira” (Resim: 34) adli eseri bu anlayigla yaptigi
eserlerine dérnektir. Ancak bu eserinde de sematik kompozisyon anlaminda bir

minyatur etkisinden bahsedilebilir.

Resim 34: Mehmet Pesen, “Cayda Cira”, T.U.Y.B., 1960

Pesen’in sonraki dénemlerinde ise figire daha agirlik verdigini, cizgilerini
yumusattigini ve kompozisyonlarinda tamamen minyatir etkisinde oldugunu

gOrmekteyiz.
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Resim 35: Mehmet Pesen, “Diigin Alayr”, T.U.Y.B., 60 x 50 cm., 1999

Minyatlrin ¢agdas yorumlari ve minyatur esinleri ginimuaz Tark resmine de
yansimistir. MinyatUr etkilerinin gorulebildigi ressamlar arasinda Suleyman
Saim Tekcan, Oya Katoglu, Dinger Erimez, Devrim Erbil ve Erol Akyavas

gelmektedir.

Minyatur 6gelerini belki de en yogun ve ¢agdas sanat anlayisiyla en basarih
sekilde harmanlayan sanatgilardan biri Erol Akyavas’tir. Miraghame, Gazali,
Kusatma gibi serilerinde minyaturlere ait motifler ve perspektif anlayigi dikkati
cekmektedir. Kusatma serisinde 16. yUzyilin topografik minyaturlerini andirir

duzenlemeler vardir.



38

Resim 36: Erol Akyavas, “Miragname”, Baski Litografi, 65 x 55 cm., 1987, T.C.M.B Koleksiyonu

Resim 37: Erol Akyavas, “Gazali”, El yapimi Hindistan Kagidi Uzerine Akrilik, 92 x 70 cm., 1985



39

Resim 38: Erol Akyavas, “Fallen City” (Diigmiis Sehir),Tuval Uzerine Karisik Teknik, 137 x
264 cm., 1982

Sldleyman Saim Tekcan’in Resim: 39’daki eserinde minyatir etkisi perspektif
anlayisinda karsimiza gikmaktadir. Tekcan’in Resim: 39’daki eseri minyatur
sanatindaki “yigma” (istifleme ) perspektif anlayisiyla ortusmektedir. Bir diger
eseri olan Resim: 28’de yine minyaturdeki “dikine” perspektif anlayigini

gorebilmekteyiz.

Resim 39: Suleyman Saim Tekcan, Gravir, 54 x 79 cm., 2014
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Devrim Erbil'in istanbul manzaralari ise 16. yiizyilin topografik minyatirlerini
akla getirir. Perspektif, 151k ve golgenin olmadigi gizgisel resimlerinde Matrakgi
Nasuh’un topografik ¢alismalarinin etkisini gérmek mumkundur. Kendisi de
cesitli sdylesilerinde minyattrlerden etkilendigini belirten sanatgi, “Matrakgi
Nasuh’a Ovgil” adini verdigi eseriyle 16. ylizyilda ilk kez minyatiir Gslubuyla

topografik haritalar resmeden bu ustaya saygisini sunmustur.

Resim 40: Devrim Erbil, Hommage a Matrakci Nasuh, 160 x 120 cm.., 2009



Resim 41:

Devrim Erbil, “Sultanahmet”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 110 x 80 cm., 2007
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2.6.3. Susleme ve Tezyini Sanatlar Etkilegimi

Binlerce yillik bir kultaran birikimi olarak Turk nakis ve susleme sanatlari da
dénem donem sanatgilarimiza ilham kaynagi olmustur. Osman Hamdi, Sevket
Dag, Hikmet Onat gibi gercekci ve empresyonist ressamlarin i¢c mekan
resimlerinde Tark halilari, kilimleri ve ¢iniler karsimiza ¢ikar. Ancak bu
ressamlarimizda, bu motifleri kullanarak bir kisisel Uslup ve Turk resmi kimligi

olusturma kaygisi olmadigini sdyleyebiliriz.

Resim 42: Sevket Dag, Riistempasa Camii igi, 54 x 42 cm., ( 1875-1944 )



43

-

Resim 43: Hikmet Onat, “Topkap! Sarayr’'ndan”, T.U.Y.B., 65 x 56 cm., 1962

Ulusal Tark resim kimligi olusturma yonunde ¢abalariyla bilinen kimi “d Grubu”
ressamlarinda da geleneksel el sanatlarimizdan gelen motifler karsimiza
¢ikmaktadir. Ozellikle grubun kurucularindan Nurullah Berk'in resimlerinde bu

motiflerin sikhkla kullanihgi dikkat gekmektedir. Nurullah BerK'in;

“... Strasbourg’da Matisse’in resimlerinin yanina bir yazmamizi astik.
Orada hazir bulunanlar, bu yazmayi Matisse’ in bir isi sandilar. Fakat
gercek anlasilinca hayretlerini de gizleyemediler. Peki, boylesine bir
geleneksel sanata sahip ulusun sanatgilari, daha disarida nasil bir
sey ararlar acaba?” (Esirkus, 1972, s.6)
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seklindeki sozleri kendi 6z kultirimuzden faydalanmaya ne kadar 6nem

verdigini gostermektedir.

Utlicti Kadin / Utli Yapan Kadin serisinde ( Resim: 44) siklikla hali kilim
motiflerini kullanan Nurullah Berk’in “Dalgalar” adli non- figuratif eserinde ise
resmin konusunu motifler olusturmaktadir ( Resim: 45). Cini motiflerimizden
esinlenme oldugu acik¢a hissedilen bu eserinde Ust kisimdaki motifleri
asagidakilerden ayiran yatay gizginin, mimaride kullanilan ¢inilerde karsimiza

siklikla ¢ikan “gini bordur’lere gdnderme oldugunu dusundurmektedir.

Resim 44: Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin”, T.U.YB., 99 x 99 cm., 1950
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Resim 45: Nurullah Berk, “Dalgalar’, T.U.Y.B., 1967

Nakig ve susleme sanatlarini en yogun kullanan sanat¢imiz biri de Bedri Rahmi
Eyuboglu’dur. 1940’lara kadarki donemde Turk resminde ulusallik genellikle
konuyla sinirli kalirken, 1940’larda geleneksel el sanatlarina ait motiflere

yonelim baslamistir. Ozsezgin’e gére:

“Anadolu topragdi o zamana kadar yeterince degerlendiriimemis bir
konular yumagi olarak gézler 6ninde durmaktaydi. Ona uzaktan
bakmak ya da dykulerde ve siirlerde iglenen yonleriyle resimsel bir
bicim vermek yetmiyordu. Dogrudan dogruya teknikten ve
formullesmis anlatim bigimlerinden yola ¢ikarak Anadolu’nun
cevresel Ozelliklerini resim sanatina konu yapmak, sanatgiyl se¢meci
(eclectique) bir bagnazliga goétirebilirdi. Oysa amag, butuniyle 6zgin
ve dinamik bir yolun olanaklarini aragtirmak, yagamin i¢cinden resme
yonelmekti” (Aktaran: Tansug, 1986, s. 172)
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Bu noktada Bedri Rahmi Eyuboglu yerel motiflerle sanatin evrensel dilini
basarili bir sekilde harmanlamig ve 6zgun bir Gslup gelistirmistir. Eyuboglu,
sanatta ulusallik tartismalarinin hiz kazandigi bu yillarda, el sanatlarinin
motiflerine ydnelmenin dogrulugunu savunmustur. Her firsatta 6zimuze
donmeyi ve kendi kultirel unsurlarimizdan yararlanmayi salik veren
Eyuboglu'nun, 6grencileri ve d6grencilerinden olusan “On’lar Grubu” Uzerinde de

buyuk etkisi olmustur.

Renkgi anlayisa sahip bir ressam olan Eylboglu, renkleri ve asigi oldugu

Anadolu’nun zengin motif hazinesini buyuk bir ustalikla bir araya getirmigtir.

Resim 46: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Baltabas Kemengeci”, Kagit Uzerine Akrilik, 68 x 48 cm,,
1952
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Resim 47: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Dértlii Dizi”, Karton Uzeri Guajboya, 40 x 47 cm., 1952

Eserlerinde kaligrafi esinleri yogun bir sekilde gorulen Burhan Dogancgay’in
“Mavi Senfoni” adl eserinde ise Turk ¢ini motiflerinin etkisi gérulur. Dogancay
(Radikal 2009) bir sdylesisinde bu etkiyi;

“Mavi Senfoni” aslinda Sultanahmet Camii’nin igini gosteriyor.
“Sultanahmet’i nasil yaparim?” diye yillarca digundim ve aklima
icindeki mavi lznik ¢inileri geldi. Bunlari tuvale yansittim.”

sozleriyle ifade eder.
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1987

Resim 49: Burhan Dogancay, “Mavi Senfoni” detay
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2.6.4. Halk resimleri (cam alti resimleri)

Cam alti resimlerde karsimiza ¢ikan Sahmeran figurt ve Alevi - Bektasi
kaltlrune ait bicimler de Bedri Rahmi Eyuboglu, Fikret Otyam gibi pek ¢ok

ressamimiza esin kaynagi olmustur.

Otyam eserlerinde, Alevi - Bektasi kultirine ait unsurlari siklikla kullanmistir.
Resimlerinde kullandidi tasavvufa bagli imgelerle Anadolu kiltirtine olan
aidiyeti rahatlikla sezilebilen Otyam’in, 1994 - 95 ve 1996 tarihli Semah, Hz. Ali,

Hunkar Haci Bektas-1 Veli ve Mevleviler isimli tablolari, sanatginin Alevi -

Bektasi kulturine olan derin sevgisi ile acgiklanabilir (Kihg, t.y., s. 334).

Resim 50: Fikret Otyam, “Semah”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 x 150 cm., 1996




Resim 51: Bedri Rahmi Eyliboglu, “Sahmeran”, Kagit Uzerine Suluboya, 302 x 102 cm.,
(1911 -1975)

50
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1950 sonrasi Turk resminde sanatsal bir kimlik olusturmada gelenek etkilesimi
kaligrafik etkilesim, minyatur etkilesimi, susleme ve tezyini sanatlar etkilesimi ve
halk resimleri etkilesimi bagliklari altinda érneklerle kisaca izah edilmeye
cahsilmistir. Bunlara ek olarak eserlerinde Karag6z - Hacivat golge oyunumuza
dair motiflere yer veren ve bu yolla kendine 6zgu bir Uslup geligtiren Nuri
Abac’'tan da bahsetmek yerinde olabilir.

2.6.5. Nuri Abag Ozelinde Gdlge Oyunlar Etkilegimi

1970 oncesi resimlerinde Anadolu kulturunden gelen mitolojik yaratiklari konu
edinen Abag¢’in 1970 sonrasi resimlerinde geleneksel golge oyunu motiflerinin
yer aldigini goruraz. Cok figurli kompozisyonlarinda golge oyunu motiflerini
¢agdas bir anlatimla tuvaline aktaran Abag’in balikgilari, feribotlari, ¢cay
bahceleri, simitcileri, meyhaneleri, pazaryerleri adeta bir golge oyununun
sahnesinden firlamis gibidir. Abag, geleneksel anlatim bigimlerinden ve kultirel
motiflerden etkilenerek yoresel unsurlari evrensel bir anlayisla yorumlamis ve

bu yolla 6zgun bir sanat dili gelistirmistir.

Resim 52: Nuri Abag, “Keyif’, T.U.Y.B., 40 x 40 cm., 2003
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Sonug olarak, yukaridaki bilgiler 1g1ginda soylenebilir ki Turk resminde gelenek
etkilesimi ve bu yolla evrensele ulasma g¢abalari gerek bigim, gerek konu, gerek
icerik olarak 1940’lardan glinimuze sUregelmektedir. Slreg icerisinde bu
cabay!, konuda, bigimde ya da icerikte gorebilmekteyiz. Ozellikle 80’ler sonrasi
karsimiza c¢ikan “kuresellesme” olgusuyla birlikte tamamen Bati'nin estetik
degerlerine dayall olarak sanatta bir tektiplesmeye gidildigi gorulmektedir.
Uluslararasi sanat sahnesinde birbirinin neredeyse ayni olan yaklagimlar yiginin
iginden siyrilmanin, kultrimuzden gelen ayirt edici unsurlari kullanarak

mumkun olabilece@i dusunulmektedir.
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. BOLOM

GiNi TANIMI, TURK GiNi SANATI KOKENi VE TARIHGESI

3.1. CINININ TANIMI VE TURK CiNi SANATININ KOKENI

Cesitli 6zelliklere sahip killere suyun eklenmesiyle elde edilen camurun
bigimlendirilip yiksek sicaklikta firinlanmasiyla elde edilen, kullanim ya
da sus amagli egyalara “seramik” denir. Cini ise bir cins beyaz kil
kullanilarak sekillendirilen, firinda pisirilen ve Gzeri sirlanan, boyanan,
desenlendirilen kullanim egyasi ve karolar gibi seramiklere verilen isimdir.
Genel seramik Urtinlerden ¢iniyi ayiran en belirgin 6zelligi Gzerindeki kultirel ve

geleneksel 6nem tagiyan motiflerdir.

Cini adi 15. yuzyil Osmanli ginilerinin “fagfuri” denilen Cin porselenlerine
benzetiimesinden kaynaklanmaktadir. Ancak Aker’e (2010, s. 1) gore Farsga’da
“Cin’e ait” demek olan “¢ini” s6zcigunin kullanimina bakarak, Turklere ait olan
bu sanati Cinlilere mal etmek dogru olmaz. Ayni sekilde Turk ¢ini sanati genel
olarak islam sanatlari gergevesinde ele alinmakta olup, gercekte arkeolojik
buluntular géz 6nune alindiginda Turk ¢ini sanatinin kdkeninin Orta Asya
Turkleri'ne kadar dayandigi gériilmektedir. Tahsin Oz’e (t.y., s. 1, 4, 5) gore de,
gergekte Turk seramik ve Turk ¢ini sanatinin kékeni Orta Asya’ya
dayanmaktadir ve Hobson gibi yabanci oryantalistler tarafindan Turk ¢ini sanati
ile ilgili yapilan galismalar ve yayinlar her zaman Islam sanatlari gergevesinde
ele alinmis olup, bu yaklasim gercegi yansitmamaktadir. Zira islamiyet genis bir
cografyaya yayilmis bir dindir ve ¢ini ve seramik sanatlari da devrine ve

ulkesine gore cesitli farklilara sahiptir.

Oktay Aslanapa (1989, s. 317) da Turk Sanati adli kitabinda, 1902 - 1903 kazi
ve arastirmalari sonucunda Turk ¢ini sanatinin Uygurlara kadar uzanan ¢ok eski
bir tarihi oldugunun, Karahogo harabelerinde gri-mavi sirli tuglalarin, ortalarinda
rozet, kdselerinde birer ¢geyrek rozet motifi ile ayni renk sirli kare levhalarin
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mabedlerde zemin dosemesi olarak kullanildiginin anlagildigini belirtmigtir.
Yasar Coruhlu’ya ( 1998, s. 75-76) gore de seramik sanati Turkler'in de
yasadigi Kuzey Cin’de gelisip, buradan Orta ve i¢c Asya’ya yayiimistir
Selguklular'in Orta Asya’dan Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte de Turk gini
sanati Anadolu’da da yayginlasmig, gelismis, Osmanli donemindeyse doruk

noktasina ulasmistir ((")z, ty., s.1,4,5).

Tark Cini sanatinin Anadolu’daki 6rneklerini Anadolu Selguklular ve Osmanli

Donemi olarak iki baslikta incelemek yerinde olacaktir.

3.2. ANADOLU SELGUKLU DONEMI TURK GiNi SANATI

13. yuzyilda Anadolu Selguklularr’yla birlikte ¢ini bezemelerin mimaride siklikla
kullanildiginit gormekteyiz. Bu donemde ozellikle sirli tuglalar ve bunlarin
geometrik dizilimleriyle olusturulan gesitli kompozisyonlar kargsimiza
cikmaktadir. Bu geometrik kompozisyonlarin yani sira hatayiler, rumiler, kufi ve
sulUs yazilar da suslemelerde kullaniimigtir. Mimari yapilar iclerinde,
minarelerde, mihraplarda, dis yuzeylerinde gorulen bu bezemelerde, genellikle

kobalt mavisi, turkuaz, patlican moru, siyah ve beyaz renkler hakimdir.

Doénemin mimarisini inceledigimizde yogunlukla sirli tugla, renkli sir, ¢ini mozaik
ve siratli tekniklerinin kullanildigini gérmekteyiz. Aker'e (2010, s. 30) gére de

Selguklularda sirli tugla, renkli sir, ¢ini mozaik, siralti tekniklerinin yaygin olarak
kullanimini gérmekle birlikte, kazima ( sgrafito ), kabartma, slip ( astar boyama )

tekniklerinde ise ornekler azdir.
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Resim 53: Malatya Ulu Cami kubbesindeki tugla ve sirli tuglalar ( 1247 )

Resim 54: Tokat Gok Medrese avlusunda ¢ini stisleme, tek renk sirl karolar, rumi motifli ve

geometrik motifli karolar ile kufi yazili karolar ( 1270 )
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Resim 56: Konya ince Minareli Medrese’nin kubbesindeki geometrik dizilimli sirli tuglalar (1264)
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Resim 57: Konya Sahib-i Ata Turbesi, geometrik motifli ve tek renk c¢iniler ( 1258 ) (Barry, M.P.)

Son yillarda yapilan kazilardaki ¢ini buluntularinda ise insanlar ve gesitli
hayvanlar gibi yogun figir kullanimi dikkat gekmektedir. Bunlarin genellikle
yildiz formlar Gzerine uygulandigi gortlmektedir. Aker'e (2010, s. 30) gore
minai, siratli teknigi, lUster ( perdah ) tekniklerinde yapilan bu giniler, yildiz
seklindeki formlariyla oldukga alisiimisin digindadirlar. Bu ginilerde Selguklu
dénemi cinilerinde gorulen firuze, kobalt mavisi, mor ve siyahin yani sira yesil,
kahverengi, sari, kirmizi ve altin yaldiz kullanildigi gértlmektedir. Konya
Alaaddin Sarayi, Konya Kiligarslan Kosku, Beysehir Kubadabad Sarayr'nda

guzel ornekleri bulunmustur.
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Resim 58: Beysehir Kubadabad Sarayi, siralti tekniginde islenmis 6rdek figurlt yildiz seklinde
¢ini (1236 ) (Barry, M.P.)

Resim 59: Beysehir Kubadabad Sarayi’'na ait kug desenli yildiz ¢ini ( 1236 )
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Resim 60: Konya Karatay Medresesi, lister teknigiyle yapilmis hayvan figurli ve yildiz seklinde
cini karo ( 1251-1252 ) (Barry, M.P.)

Resim 61: Konya Karatay Medresesi, lUster teknigiyle yapilmis insan figurli ve yildiz seklinde
¢ini karo ( 1251-1252) (Barry, M.P.)
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3.3. OSMANLI DONEMINDE TURK GiNi SANATI

Osmanli dénemi ¢ini sanatini genel hatlariyla, beylikler ve erken dénem
Osmanli Turk ¢ini sanati, klasik donem Osmanl Turk ¢ini sanati ve ge¢ dénem

Osmanli Turk ¢gini sanati olarak ti¢ dénemde inceleyebiliriz (Ozel, t.y., 85 - 107).

3.3.1. Beylikler ve Erken Donem Osmanh Tirk Cini Sanati ( 14. — 15.
Yuzyillar )

14. ve 15. yuzyillara tarihlenen bu dénemde Konya, Selguklular'da oldugu gibi,
ciniciligin merkezi olmaya devam eder (Ozel, t.y., s. 95). 14. ylzyilin baslarinda
gordugumuz drnekler Selguklu ¢iniciligi gibi daha duz ve sadedir ve bir bakima
Selguklu ¢ini gelenegini devam ettirir. Aker’e (2010, s. 32) gore Anadolu
Selguklu Devleti’nin bagimsiz beyliklere bollinmesiyle mimari Uslupta da
boliunmeye ve degisik aramalara gidildigi izlenir. 14. ylzyila tarihlenen Beylikler

devri giniciligi Anadolu Selguklu ¢ini gelenegini surduren sonuk bir devirdir.



Resim 62:

iznik Yesil Cami, 1391
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Resim 63: iznik Yesil Cami Minare detayi, 1391

15. ylzyil Erken Osmanli mimarisine bakildiginda tipki Anadolu Selguklu ve
Beylikler devrinde oldugu gibi turkuaz, kobalt, mor, siyah, yesil sirli ve tek renkli
cginilerin siklikla kullanildigi gorular. Bu donemde 6nceki donemlerden farkl
olarak, Uzerinde altin varak ya da altin yaldizla yapilan bitkisel stislemelerin
oldugu kare, altigen veya ug¢gen seklindeki tek renk sirh giniler karsimiza gikar.
Ornekleri Bursa'da Yesil Cami ve Yesil Turbe'de, Edirne'de Sahmelek Cami'nde

ve Istanbul’da Cinili Kdsk’te goriilmektedir.



Resim 64: Bursa Muradiye Turbesi tek renk sirli, altin yaldiz desenli, altigen ¢iniler Erken
Osmanl dénemi ( 1426 )

Resim 65: Bursa Muradiye Tirbesi karonun ortasinda yer alan motif ( 1426 )
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Cizim 1, Cizim 2: Cinili Kégk, tek renk sirli, altin yaldizh G¢gen ve altigen seklindeki ¢iniler
(1472)
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Ancak Aker’e (2010, s. 33) gore Erken Osmanli déneminin ilk énemli ginileri
renkli sir teknigi ile yapilanlardir. 14. ylzyilin sonu, 15. yuzyilin baglarinda
karsimiza c¢ikan bu teknik, 16. ylzyilin ortalarina kadar surer. Motif olarak
genellikle hatayiler, rumi motifler, kufi ve sllls yazilar ile geometrik stislemeler
goOrulmektedir. Bu ¢inilerde geleneksel renkler olan turkuaz, mor, mavi ve

siyahin yaninda beyaz, altin yaldiz, sari ve fistik yesili kullaniimigtir.

Cinilerde sari renk ilk bu dénemde karsimiza gikar. Aker’in (2010, s.33) de

belirttigi Uzere 6zellikle sari renk Fatih donemi ginilerinin karakteristik rengidir ve

ilk kez Edirne Muradiye Cami mihrabinda denenmistir. Bursa Yesgil Cami ve
Tirbesi'nde (1421 - 24 ), istanbul’da Fatih Cami ve Cinili Kdsk'te ( 1472 ),
Sultan Selim Tarbesi’nde ( 1522 ) ve Sehzade Mehmet Turbesi’'nde ( 1543)

guzel 6rnekleri goruldr.
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Resim 66: Bursa, Yesil Turbe’de rumi motifli, kabartma ve ¢ok renkli sir tekniginde ¢ini
bordurler. Erken Osmanli ddnemi ( 1421 — 1424 )
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Resim 67: Edirne Muradiye Cami mihrabinda renkli sir teknigi ile mavi-beyaz siralti tekniginin bir

arada kullanildid ¢iniler ( 1436)

Resim 68: istanbul Topkapi Sarayi Arz Odasr’nda sari rengin kullanildigi cok renkli sir
tekniginde ¢ini ( 1465 - 1478)
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14. yazyil sonlarinda “Milet isi” diye anilan, seffaf sir altina mavi tonlari, firuze,
mor, siyah, yesil renklerle boyanan ve beyazimsi krem rengi astarla kaplanan
kirmizi hamurlu ginilere rastlamaktayiz. Findik’a (t.y.) goére, bu kirmizi hamurlu
seramikler Erken Osmanli ddoneminde en yaygin gruplardan birini
olusturmaktadir. Bezemelerinde ¢igek, gicek rozet, yaprak, palmet, rumi, kivrik
dallardan olusan bitkisel, yildiz, altigen, rozet, helezon, meander, dikey
hatlardan olusan geometrik, balik, kus gibi figurll, dalga-kaya, inci dizisi gibi
motiflerin kullanildigi gorulmektedir. 14. ylzyil ortalarinda goérilmeye baslanan
iznik isi bu ginilerin Gretimin 16. ylizyil sonlarina kadar devam ettigi

anlasiimaktadir.
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Resim 70: Kirmizi hamurlu, beyaz astarli, mavi - beyaz dekorlu Milet isi seramik kase ( 14. - 15.

yuzyillar )

Erken dénem Osmanli ginilerinde goérulen bir diger Uslup da mavi - beyaz
cinilerdir. Aker’e (2010, s. 36) gore 15. ylzyilin sonu, 16. yuzyilin basinda
gérulen ve porselene benzeyen bu beyaz hamurlu ¢iniler, donemin en 6nemli

uslubunu olusturur.

Genellikle altigen veya dikdértgen seklinde olan mavi - beyaz ¢ini karolarin
bordur olarak kullanimlari yaygindir ve 16. ylzyilda mavinin tonlarinin yani sira

turkuazin da kullanildigi gériilmektedir (Ozel, t.y., s. 95)

Erken dénem mavi-beyaz ¢ini karo ve bordur 6rneklerine Edirne Muradiye Cami
(1436 ) ve Ug Serefeli Cami ( 1437 — 1448 ); Bursa Sehzade Ahmet ( 1429 ),
Mustafa ( Cem ) ( 1479 ) ve Mahmut ( 1506 ) Tiirbeleri'nde; istanbul’da Topkapi

Sarayr'nin suinnet odasinda rastlamaktayiz.
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Resim 72: Edirne Muradiye Cami yaprak, cicek motifli altigen mavi - beyaz ¢ini karolar, ( 1436 )
(Barry, M.P.)
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Mavi - beyaz Gslup, mimaride kullaniminin yani sira kullanim egyalarinda da

motif zenginligiyle karsimiza gikar. Bu motif zenginligine dikkat ceken Aker’in
(2010, s. 42) de belirttigi Gzere donemin ¢ini kullanim egyalari, sakayik, lotus,
krizantem cicekleri, ejder figrleri, Cin bulutu, hatayi, rumi motifleri, geometrik

desenler, hayvan figurleri, GzUm salkimlari ile suslenmiglerdir.

Resim 73: iznik isi mavi-beyaz vazo, 16. yiizyil bagi ( 1510)

Resim 74: Mavi - beyaz renkli, Gziim salkimlariyla susli tabak. Homayzi Koleksiyon, Kuveyt,
(1525 - 1530)
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Iznik ginilerinin mavi - beyaz calisilan bir baska grubunu “Halig isi” denilen

drnekler olusturur. incecik helezon dallarin (izerinde kiglik yaprak ve gigeklerle

kendine 6zgu bir stsleme Uslubu olan bu grubun, mimaride érnekleri yok

denecek kadar azdir. Daha ¢ok tabak, kandil, strahi kullanim esyalarinda

gorulur (Aker, 2010, s. 43).

Resim 75: iznik Halic isi tabak, 1530 - 1540
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3.3.2. Klasik donem Osmanh Turk Cini Sanati ( 16. - 17. Yuzyillar )

15. ylzyilda karsimiza ¢ikan mavi - beyaz ¢iniler, 16,, 17. ve 18. ylzyillarda da
varligini surdurmasgtur. Ancak 17. yuzyildan itibaren kalitelerinin bozuldugu

gOrulmektedir.

Mavi - beyaz ginilerin yani sira bu dénemde 16. ytzyilin ortalarina tarihlenen ve
Sam’daki yapilarda da benzeri ¢iniler bulunmasi nedeniyle “Sam isi” olarak
adlandirilan Gg renkli ciniler kargimiza gikmaktadir. Ancak Findik’a (t.y.) gore bu
adlandirma hatalidir ginkl Sam'da bu renklerin kullanildigi ginilerin Uretimine

16. yuzyilin sonlarina dogru baslanmistir.

Yanliglkla Sam isi olarak anilan bu cginilerin tretim merkezi iznik olup beyaz
hamurlu, ¢ok renkli iznik Osmanli seramiklerinin ilk dnemli grubunu
olusturmaktadir. Mavi - beyaz grupta bezemede iki renk birlikte kullaniimaya
baslanmig, bu grupta ise renkte cesitlilik artmistir. Mavi, turkuaz, yesil,

manganez moru ve siyahin birlikte kullanildigi gérulmektedir.

Beyaz hamurlu olan $Sam tipi ¢iniler motif ve kompozisyon acgisindan diger
beyaz hamurlu c¢inilerden farkl 6zellikler gostermektedirler. Findik’a (t.y.) gore
bezemeler, agacli ornekler, naturalist, karisik ve saz uslubunda olmak Uzere
dort ana grupta toplanabilir. En karakteristik motiflerinden biri iri narlar ve diger

gruplarda karsilasmadigimiz genis govdeli, top yaprakli aga¢ motifleridir.

Bu déneme kadar ki ¢ini gruplarini degerlendirdigimizde, Sam tip ¢inilerle
birlikte ¢ok renklilige gecildigi gortlmektedir. Aker'e (2010, s. 44) gore de Sam
tipi giniler bu gok renkli bezeme anlayislariyla kirmizil iznik ginilerinin

hazirlayicisi olur.
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Resim 76: Sam tipi ¢ini karo, 1560 - 1699 The Fitzwilliam Museum, Cambridge, Birlesik Krallik

Resim 77: Sam tipi ¢ini karo, 16. yuzyill V&A Museum, Birlesik Krallik
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Resim 78: Sam isi ¢ini kandil, 1549, British Museum Londra

16. yuzyihin ikinci yarisina gelindiginde “kirmizil sirath teknigi” ile
karsilasiimaktadir. Osmanli ¢iniciligi bu dénemde karakteristik renk ve
desenlerine kavusmus ve klasik Osmanli giniciliginin en Ustin érnekleri ortaya
¢ctkmistir. Bu dénemden itibaren mimari sislemelerde ¢ininin daha yogun

kullaniimaya baglandigi gorulmektedir.

Bu seramik grubu, Cluny Mizesi'nin 1865 - 75 yillarinda Rodos'tan satin aldigi
bir grup eserden dolayl Rodos veya Lindos seramikleri olarak adlandiriimigtir
(Findik, t.y.). Ancak Aker’in (2010, s. 44) de belirttigi Gzere iznik'te Uretildikleri
kanitlanmistir. ikinci bir merkezleri de Kiitahya olan bu ginileri 16. ylizyilin
ortalarindan 17. ylzyilin sonlarina dek gérmekteyiz (Ozel, t.y., s. 97).

Yedi renge kadar renk goérebildigimiz bu ¢inilerin en belirgin 6zelligi kirmizi

rengin bezemelere dahil edilmesidir. ik érneklerinde kirmizinin tonunun agik
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oldugu gorulir. Zamanla, hafif kabarik duran ve mercan kirmizisi ya da
domates kirmizisi olarak nitelendirilen ve bu cinilerin en karakteristik 6zelligi
olarak kabul edilen parlak kirmizi renge ulasilir. 16. ylzyilin sonlarina kadarki
ginilerde bu tonun hakim oldugunu gorulmektedir. Kirmiziyla birlikte kobalt
mavisinin tonlari, firuze, yesil, kahverengi ve siyah renklerin de kullanildigi bu
cinilerin, ilerleyen donemlerde kalitelerinin bozuldugunu ve meshur
Kirmizilarinin kahverengimsi bir tona dénustigu gérilmektedir. Demiriz’e (t.y.)
gore de, desenlerinde pek fazla degisiklik olmamasina ragmen, 16. ytzyilin
sonlarindan itibaren bu ginilerin renklerinde bozulmalar olmus, parlak kirmizi

renk giderek koyulasarak eski guzelligini yitirmistir.

Renklerdeki gesitlilik ve canlihdin yani sira, Osmanli dénemi ¢ini sanatinin en
basarili gigek motifleri de yine klasik donemde gorulmektedir. Bu donemde,
soyutlamaci bir bigim anlayigiyla ¢ok cesitli gicek stilizasyonlari ile
karsilasiimaktadir. Bu anlamda, stilize edilmis olmalarina ragmen dogadaki
aslillariyla iliski kurulabilen naturalist bitkisel desenler ilk defa bu donemde
karsimiza ¢cikmaktadir. Onceki dénemlerdeki cicek motiflerine bakildiginda,
dogadaki gorinumleriyle iligki kurulamayan oldukga basit desenler olduklari
gorulmektedir. Demiriz’e (t.y.) gore de, daha dnceleri de bitkisel dekora genis
Olgude yer verilmesine ragmen, 16. yuzyilin ikinci yarisindan baslayarak
isimleriyle tanimlanabilecek ¢giceklerden olusan zengin bir florayla

kargilagiimaktadir.

Dénemin kompozisyonlarinda, laleler, karanfiller, guller, gul goncalari,
menekseler, nergizler, narlar, bahar dallari, sakayiklar, elma ve selvi agaclari,
uzumler gibi ¢ok cesitli bitkisel motifler, gesitli hayvan figurleri ve kuslarla birlikte
kullanilarak adeta bir cennet bahgesi izlenimini verir. Aker'in ( 2010, s. 46) de
belirttigi Uzere, kompozisyonlarda birden fazla motif ¢cesidinin bir arada ustalikla
kullaniimasi; gigek icinde cicek, yaprak ve rumiler igcinde gigcek vb. ornekler
doénemin Ustun, karakteristik dizenlemeleridir. Orta Asya kaynakli bulut ve

cintemani motifleri de sevilen motifler arasindadir. Bunlara ek olarak, 6nceki
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donemlerde karsimiza c¢ikan hatayi ve rumi motiflerinin de zenginlestirilerek

kullanildigi gorulmektedir.

Kirmizili iznik cinilerinin en basarili érnekleri arasinda istanbul’da Siileymaniye (
1557 ), Riistem Pasa ( 1561 ), Sokollu Mehmet Pasa ( 1571 ) ve ivaz Efendi
Camileri ile Hirrem Sultan ( 1558 ) ( Stleymaniye Kulliyesi ) ve Ill. Murad (

Ayasofya Kiilliyesi ) Turbeleri gelmektedir.

Resim 79: Ristem Pasa Camii Yukari Bati Galerisi ( 1561 ) (Barry, M.P.)



Resim 81: Ristem Paga Camii Yukari Bati Galerisi lale motifi detay (1561 ) (Barry, M.P.)
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Resim 82: Ill. Murad Turbesi Kemeralti pano ( 1595 - 1600 ) (Barry, M.P.)
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Resim 83: Ill. Murad Turbesi Kemeralti pano hatayi, rumi, yaprak, tomurcuk motifler detay

(1595 - 1600 ) (Barry, M.P.)



80

Resim 84: Ill. Murad Tarbesi Kemeralti pano hatayi, yaprak, tomurcuk motifleri detay
(11595 - 1600 ) (Barry, M.P.)

Resim 85: Sehzade Mustafa Turbesi simbdl, yaprak, hatayi motifleri ( 1573 ) (Barry, M.P.)
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3.3.3. Ge¢ Donem Osmanli Tirk Cini Sanati

16. ylzyilda altin cagini yasayan iznik ginilerinin kaliteleri, 17. yiizyildan itibaren
iznik'in ekonomik, kiiltiirel ve siyasi dnemini kaybetmesiyle ve sarayin da
destegini gekmesiyle bozulmaya baslamis ve 18. yiizyilin ik geyreginde de iznik
uretimi tamamen sona ermistir. Bu donemde Kutahya ¢ini merkezi olarak

yukselise gecmistir.

17. yuzyilin ilk yarisinda Osmanli ¢ini tekniginde gerileme gorulse de motif
zenginligi ve kompozisyon gesitliligi agisindan 16. yuzyil geleneginin strdigu
gorulmektedir. 1617°de yapilan Sultan Ahmet Cami’ndeki ¢iniler, bu motif ve

kompozisyon gesitliligine ornek verilebilir.

Resim 86: Sultan Ahmet Camii, simbdil, karanfil, gil, bulut motiflerinden olugsan kompozisyon
(1617)
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Resim 87: Sultan Ahmet Cami, servi motifi, bahar dallari, hatayiler, laleler ve gullerden olusan
¢ini pano ( 1617)
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17. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren ginilerde gerek motif gerek kompozisyon
gerekse teknik olarak hizl bir gerileme gorulur. Motifler kabalagsmig, renkler ise

solmustur. Bu déneme 6zgu olarak Mekke ve Medine ile Kabe motifli ¢ini

panolar gorulmektedir.

Resim 88: Kabe tasvirli ¢ini pano, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, 17. ylzyil
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3.4.18. YUZYILDAN GUNUMUZE TURK GiNi SANATI

18. ylizyila gelindiginde iznik’de tretimin durmasiyla, Kitahya’nin merkez
konuma geldigi goriilmektedir. Ancak Kiitahya ciniciligi higbir zaman iznik

uretimi ¢inilerin kalitesine ulagsamamigtir.

Kutahya ¢inilerinin en belirgin 6zelliklerinden biri siratli sari renk kullanimidir.
Bunun yani sira bu ddnemde parlak kirmizilarin yerini kahverenginin aldigi ve
kobalt mavisi, turkuaz, yesil, siyah gibi renklerin ise kullanimina devam edildigi

gOrulmektedir.

Resim 89: Kiitahya cinilerine 6zgu sirath sari rengin gorildigi tabak ve sis esyasi, 18. yuzyil

18. yuzyildan sonra Kiutahya'nin da 6nemini yitirmesiyle birlikte 19. ylzyilda
yeni merkez olarak Canakkale karsimiza ¢ikar. 20. yuzyilin basina kadar devam
eden bu dénemin ¢inileri genellikle kullanim esyasi Uzerinedir ve mimari gini

orneklerine rastlanmamaktadir. Seffaf sirlanmig krem rengi ylzeylerde
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kullanilan mora ¢alan kahverengiler, turuncular, sarilar ve koyu maviler
Canakkale seramiklerinin karakteristik 6zelliklerindendir. Bu ddonemde motif
olarak tekneler, camiler, manzara resimleri, hayvanlar, kuslar, gicek demetleri,

meyveler gibi dnceki donemlere kiyasla farkli motifler karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 90: Canakkale isi tekne ve camii motifli tabak 6rnekleri, 18. yuzyil sonu 19. ylzyil basi

19. yuzyilin ikinci yarisina gelindiginde Canakkale seramiklerinin kalitesinde de

dUsus gorulmektedir. 20. ylzyilin baslarinda ise Uretim durmustur.

Kltahya ¢iniciligi ise ginumuze kadar varhgini surdurebilmigtir. Cumhuriyet
doneminde Ozellikle I. Ulusal Mimarhk Akimiyla birlikte mimari bezeme igin
Kutahya atolyelerinden yararlaniimistir. Ancak 18. yuzyil yerel 6rneklerinden
sonra yeni Urlinler ortaya koyamayan Kiitahya, iznik érneklerinin taklitlerini

yapan bir merkez konumuna dénusmustur (Findik, t.y.).
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Iv. BOLUM

UYGULAMALARDA KULLANILAN GiNi MOTIFLERI

Tark ¢ini sanati oldukga zengin bir motif hazinesine sahiptir. Aker’e (2010, s. 12)
gore bu motifler, bitki motifleri, insan ve hayvan figurli motifler, geometrik
motifler, yazi sisleme ve peyzaj 6geleri, mimari dgeler ve vazolar gibi ¢esitli

figlrlerden olusan karma motifler olmak tizere bes baslik altinda toplanabilir.

Sinirlandirabilmek agisindan, uygulamalarda, dogadan alinarak karakteri
bozulmadan stilize edilen karanfiller, laleler, simbdller, saz yapraklar, bahar
dallari ve hatayi grubu bitki motifleriyle, hayvansal figur olarak kus motifleri ve

bir peyzaj 6gesi olan bulutlar kullaniimigtir.

4.1. HATAYILER

Hatayiler asiri Usluplastiriimis gicek ve yaprak motiflerinden olusmaktadir. Orta
Asya’daki Hatay Turklerinden gelme bir motif oldugu icin Hatay Turkleri isi
anlaminda “hatayi” denmektedir (Aker, 2010, s. 12-13).

Hatayiler kaynagini dogadaki gigeklerden alir. Cini sanatinda kullanimini
gordugumuz hatayiler genellikle pencglerden, sakayiklardan, marul gigceklerinden
ve nar ¢iceginden olusmaktadir.
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Cizim 3: Peng 6rnekleri; a. Yek berk, b. Du berk, c. Se berk, d. Cihar berk, e. Peng berk, f. Ses
berk

Cizim 4: Cesitli hatayi 6rnekleri
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Resim 92: Ristem Pasa Cami Yukari Bati Galerisi'ndeki hatayilerden nar gigcegi motifi ( 1561 )
(Barry, M.P.)



Resim 94: Ill. Murad Turbesi ¢inilerindeki hatayilerden marul motifi ( 1599 ) (Barry, M.P.)
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4.2. LALE, KARANFIL, BAHAR DALI, SUMBUL MOTIFLERI

Hatayilerin yani sira karakteri bozulmadan stilize edilen ve yapan ustanin
yorumlariyla gesitlilik kazanan karanfiller, laleler, simbuller de bitkisel motiflerin

onemli bir kismini olusturur. Ozellikle 16. yiizyilda glizel drnekleri goriilmektedir.

LLLp,

Cizim 6: iki farkli karanfil motifi
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Cizim 7: Bahar dal motifi

Cizim 8: SUimbul motifi
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Resim 95: Sehzade Mustafa Turbesi ginilerindeki simbdil, karanfil ve pen¢ motifleri ( 1573 )
(Barry, M.P.)

Resim 96: Ristem Pasa Cami Yukari Bati Galerisi ¢inilerindeki lale motifi ( 1561 ) (Barry, M.P.)
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4.3. SAZ YOLU YAPRAK MOTIFLERI

Cini sanatinda yapraklar, stslemeyi tamamlamak ve kompozisyonun akisini
kuvvetlendirmek icin destek unsurlar olarak kullanilimislardir. Ozellikle “saz yolu”
olarak adlandirilan Usluptaki yapraklar kivrak formlariyla kompozisyonlara
hareket kazandirmaktadir. ilk olarak 15. ylzyll ginilerinde kargimiza gikan bu

formdaki yapraklarin 6zellikle 16. ytzyilda ¢esitlendirildigi goralmektedir.

Resim 97, Resim 98: IIl. Murad Tirbesi ¢inilerindeki orta damari gicekli yaprak ve damarl
yaprak matifleri ( 1599 ) (Barry, M.P.)
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4.4. BULUT MOTIFLERI

Peyzaj dgeleri, mimari ogeler, yazi suslemeleri, vazolar gibi gesitli desenlerden
olusan karma motifler altinda yer alan bulut motifleri de Osmanli ¢ini sanatinda
sikca rastladigimiz motiflerdendir. Kimi kaynaklarda kokeninin Cin oldugu
yazilmakla birlikte, Aker’e (2010, s. 25) gore, doga 6gelerinden olan bulut

motifinin kékeni Orta Asya’ya deg@in uzanmaktadir.

Bulut motifleri, sisleme amagli ya da diger motifler arasindaki gecisi saglamak
amagl ¢ok cesitli bicimlerde kullaniimaktadir. Desenleri tek duzelikten
kurtarmak ve kompozisyonlardaki bogluklari doldurmak i¢in de kullanildiklari

gOrulmektedir.

Resim 99: Peng, saz yolu yapraklar ve tomurcuklarla birlikte bulut motifli ¢ini karo



Cizim 9: Bulut motifi 6rnegi

2 B D

S

Cizim 10: Cesitli bulut motifleri
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4.5. KUS MOTIFLERI

Gerek Anadolu Selguklu gerekse Osmanli ¢inilerinde siklikla rastladigimiz bir
diger motif de kus motifleridir. Balikgil, 6rdek, turna, tavus kusu gibi gesitli kus
motiflerine rastlanmaktadir. Kompozisyonun herhangi bir yerine yerlestirilen bu
motiflerle, ginilerdeki birbirini tekrar eden motiflerin duraganlhigi kirilmaktadir ve

ylzeyler adeta resimsellesmektedir.

Resim 100: Hali¢ desenleriyle birlikte balik¢il kusu
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Resim 101: Turna matifli ¢ini karo

Resim 102: Tavus kusu motifli gini tabak
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Resim 103: Beysehir Kubadabat Sarayi yildiz sekilli 6rdek motifli ¢ini karo ( 1236 ) (Barry, M.P.)

Resim 104: Beysehir Kubadabat Sarayi yildiz sekilli kus motifli ¢ini karo ( 1236 )
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Resim 105: Tavus kusu motifli gini tabak, Gulbenkian Muzesi, Lizbon ( 1575)

Cizim 11: Cinilerde kullanilan tavus kusu motiflerinden biri
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V. BOLUM

UYGULAMALAR

“Turk Cini Motiflerinin Cagdas Resme Uyarlanmasi” konulu ¢alisma
kapsaminda yapilan uygulamalarda, karanfiller, laleler, simbdller, saz
yapraklar, bahar dallari ve hatayi grubu bitki motifleriyle, hayvansal figur olarak
kus motifleri ve bir peyzaj 6gesi olan bulutlar kullaniimigtir. Ancak ¢ini motifleri,
ustalasmak igin yillarca galismayi gerektiren, incelikleri olan ve aslina bagl
kalinmasi gereken detayl motiflerdir ve bu ¢alisma kapsaminda yapilan
uygulamalar, ¢ini motiflerinin birebir ¢izilmesi gibi bir iddia tagsimamaktadirlar.
Bunun yerine, gagdas resim anlayisi ger¢cevesinde yorumlanmalarina gayret
edilmistir. Dolayisiyla, uygulamalarda, s6z konusu motifler stilize edilmis olup,

aslinin sadece belli bagl bazi karakteristik 6zellikleri muhafaza edilmistir.

Geleneksel Turk el sanatlarinda motiflerin aslini bozmamak esastir. Motiflerin
deforme edilmeden kullaniimasi, el sanatlarimizin ytzlerce yildir bozulmadan
gunumuze kadar gelebilmesinin en 6nemli nedenlerindendir. Bu nedenle, her
ne kadar orijinal motiflerin 6zgtin yorumlarina ulasiimaya gayret edildiyse de,
geleneg@e saygi gostermek agisindan, kompozisyonlarin bazi yerlerinde bu
motiflerin asillari da gagdas sanat anlayisiyla értusen transfer teknigiyle
calismalarin geneline uygulanmistir. Cagdas sanat anlayigla értisen bir teknik
olmasinin yani sira, transfer tekniginin, geleneksel motiflerin aslini bozmadan

tuvale aktarilmasindaki en etkili ydontemlerden biri oldugu da tespit edilmistir.

Cini motiflerinin en 6zglin yanlarindan biri de kullanilan renklerdir. Cini
bezemelerde turkuaz, kobalt tonlari, kirmizi, mavi, yesil, siyah ve beyaz renkler
geleneksel renklerdir. Kimi galigmalarda bu geleneksel renklere bagl
kalinmistir. Ancak bu renklere bagl kalmanin kompozisyonlardaki renk
dagiliminda kisitlayici etkisinin olmasi nedeniyle, kimi ¢calismalarda da
tamamen gelenegin disina ¢ikilmis ve renk anlaminda farkli denemeler

yapiimigtir.
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Uygulamalardaki ¢ini motiflerinin, kompozisyonlardaki ritmi ve renk dagilimini
kuvvetlendirmek yonunde kullaniimalarinin yani sira, kimi zaman da bir mekan
algisi yaratabilmek amaciyla uygulanmiglardir. Perspektifin olmadigi ve

genellikle portrelerden olusan resimlerde, arka plana uygulanan motiflerle

resme bir derinlik verilmes ve izleyicide bir tur mekan algisi yaratiimigtir.

~ &

Resim 106: Arzu Karci, AK1719, 80 x 100 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2017

Tamamen geleneksel renklere bagli kalinan bu ¢alismada (Resim: 106),
kirmizi, kobalt mavisi, mavi ve turkuaz kullanilmistir. Figurtn kiyafeti, koltuk ve
minderlerde stilize edilmis hatayiler, saz yolu yapraklar kullaniimistir. Arka
planda Ill. Murad Turbesi’ndeki 16. ylzyilin sonu 17. yuzyilin basina tarihlenen
ve hatayi, rumi, saz yolu yaprak motiflerinden olusan ¢ini panolardan kesitler,
transfer teknigiyle tuvale uygulanmisgtir. Koyu bir zeminin Ustiine uygulanan bu

aslina uygun motiflerle izleyicide mekan algisi olusturulmustur.
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Resim 107: Transfer teknigiyle tuvale aktarilan ¢ini motifleri ve bunlarin figiirin tGzerindeki stilize

edilmis hallerinin géraldugu detay
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Resim 108: Arzu Karci, AK1718, 65 x 50 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2017

Resim 108’de gorulen ¢alisma Resim 106’daki ¢alismayla benzer niteliklere
sahip olup, yine geleneksel renklere bagl kalinmistir. Arka planda motifin asli
transfer teknigiyle tuvale aktariimis olup, mekan algisi yaratiimistir. Hatayi,
sumbdl, saz yolu yapraklari ve tomurcuklarin géraldtigu bu gini karolar, 16.
yuzyilda insa edilen Sehzade Mustafa Turbesi’ndeki ¢ini panolardan bir kesittir.
Arka plandaki bu motifler, figuran giysisinde stilize edilerek kendilerine yer

bulmustur.
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Resim 109: Transfer teknigiyle tuvale aktarilan hatayi ve simbul motifleri ile stilize edilmis ve

figirin Gstlnde yer alan hatayi ve simbul motiflerinin géraldigu detay
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Resim 110: Arzu Karci, AK1720, 70 x 60 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2017

Resim 110°da gorllen ¢alismada, hatayiler ve saz yolu motiflerine ek olarak kus
motifleri kullaniimistir. Bu ¢alismada renk gesitliligine gidilmis ve geleneksel gini
renklerine bagh kalinmamistir. Sadece kus motiflerinde genel olarak goérilen
mavi ve tonlarina sadik kalinmigtir. Kullanilan tavus kusu motifleri 16. ylzyilda
gorulen motiflerden olup, diger kus motifi ise 13. ylzyila tarihlenen Beysehir
Kubadabad Sarayr’na ait kug desenli yildiz ¢iniden alintidir (Resim: 59).

Arka plana yine transfer teknigiyle ¢ini motiflerinin ash yerlestiriimistir. Bunlarda
16. ylzyilin ortalarinda inga edilen Rustem Pasa Cami ve 16. yuzyil sonu 17.

yuzyil basina tarihlenen Ill. Murad Turbesi'ne ait ¢ini karolardan kesitler
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kullaniimistir. Figlrd 6n plana gikarabilmek amaciyla arka plandaki motifler,
geleneksel renklerinde degil, notr bir renk olan kahverengi tonlarinda
kullaniimistir. Ayni sekilde, arka plandaki mavinin kontrasti turuncu renk figtre
ve Uzerindeki stilize edilmis hatayi motiflerine uygulanarak figtir 6n plana

cikariimigtir.

Resim 111: Klasik Osmanli ddneminden gelme tavus kusu ile Anadolu Selguklu dénemine ait

kus motiflerinin ve stilize edilmis hatayi ve saz yolu yapraklarinin gérildigu detay
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Resim 112: Arzu Karci, AK1721, 65 x 50 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2017

Resim 112’de gorilen galismada motifli ve diiz boyanan, kare ve dikdortgen
bolimlemeler kullanilarak kompozisyonda hareketlilik saglanmistir. Ayrica arka
plandaki yogun motif kullanimi ile figirde kullanilan diz renklerin tezat

olusturmasiyla, figlr arka plandan koparilarak dne getirilmigtir.

Kompozisyonun genelindeki renklerde bir kisitlamaya gidilmemesi amaciyla bu
resimde de ¢ini motiflerine ait geleneksel renklerin digina ¢ikilmig, pembeler,

eflatunlar, sarilar, turuncular kullaniimistir.

Kus motiflerine bakildiginda, hem Anadolu Sel¢uklu déneminden kalma motifler,

hem de Osmanlr’nin klasik ddneminden gelme balik¢il ve tavus kusu motifleri
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bir arada gorulmektedir. Kus motiflerinde orijinal renkleri olan maviye bagh
kalinmigtir. Ancak bu renk tercihi geleneksel renkleri kullanmak amaciyla degil,
resimdeki maviler ve turuncular arasindaki dengeyi saglamak amaciyla

yapiimigtir.

Sol alt ve orta Ust kisimda yer alan ve transfer teknigiyle tuvale aktarilan ¢ini
motifleri Ristem Pasa Cami ( 1561 ) Yukari Bati Galerisi’nde yer alan ¢ini
panolardan bir kesittir. Kompozisyondaki renk dengesini saglamak amaciyla
geleneksel renklerinin disina ¢ikilarak pembe ve sari tonlarinda
uygulanmiglardir. Yine transfer teknigiyle tuvale aktarilan ve sol altta yer alan
motif ise Ill. Murad Turbesi’nde ( 1599 ) gérdiglimuz bir hatayi motifidir. Yine

kompozisyondaki renk dengesi agisindan, pembe tonunda uygulanmistir.

Yogun motif kullanimiyla dikkat gceken bu galismada, hatayiler ve kuslar diginda
Osmanli ¢inilerinin genelinde gérdigumuz karanfiller, laleler, bahar dallari ve

saz yolu yapraklar bir arada kullaniimistir.

Resim 113: Anadolu Selguklu dénemine ait kug motifi ile karanfil ve saz yolu yaprak motifleri ile

transfer teknigiyle tuvale aktarilan hatayi motifinin ve bahar dali motifinin gértildugu detaylar
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Resim 114: Arzu Karci, AK1722, 70 x 60 cm., Tuval Uzerine Karigik Teknik, 2017

Laleler, karanfiller, hatayiler, saz yolu yapraklari, bahar dallari gibi zengin bir
motif ¢esitliligine sahip bu ¢alismada (Resim: 114), yine renk gesitliligine ve
yogun stilizasyona gidilmis olup, ¢alismanin sol alt ve sag ust kdselerinde
geleneksel el sanatlarina saygi baglaminda, ¢alismada en yogun kullanilan
motif olan hatayi motiflerinin asli transfer teknigiyle tuvale aktariimigtir.
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Resim 115: Calismada kullanilan ve transfer teknigiyle tuvale aktarilan Ristem Pasa Cami'ne

ait ¢ini panodan hatayi motifi ile ayni motifin galismada uygulanan stilize halini gésteren detay

Resim 116: Hatayi, bahar dali, lale ve saz yolu yaprak motiflerinin gérildigu detay
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Resim 117: Arzu Karci, AK1801, 60 x 50 cm., Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2018

Resim 117°de gorulen ve yine farkh pek ¢ok motifin bir arada kullanildigi ve
motiflerin aslina ve geleneksel renklerine bagli kalinmaksizin uygulamalarinin
yapildidi ve transfer teknigiyle motiflerin asillarinin kompozisyona dahil edildigi
bu calismada, énceki ¢calismalardan farkli olarak keskin bélimlemeler
gorulmemektedir. Bunun yerine figlrin Ustundeki motiflerle, arka plandaki
motiflerin birlikteligi, figliriin kompozisyonun geneliyle ahengi amaglanmis ve

uygulanmigtir. Bu nedenle, diger ¢alismalardan farkli olarak mekan algisinin
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hissedilmedigi bu ¢alismada, figur sag Ust kdsede kullanilan koyu lekeyle 6n
plana ¢cikariimistir.

Resim 118: Bahar dali motifi ile tavus kusu motifinin géruldigu detay
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Resim 119: Arzu Karci, AK1803, 100 x 120 cm., Tuval Uzerine Akrilik, 2018

Diger calismalardan farkh olarak bu ¢alismada (Resim: 119), motiflerin asli
kullanilmamistir. Bunun nedeni, figurler ve figurlerin Gzerindeki motifler ile arka
plandaki motiflerin batanlugunan higbir sekilde bozulmak istenmemesidir. Her
ne kadar geleneksel el sanatlarina saygi anlaminda hemen hemen tim
calismalarda motiflerin asl tuvale aktariimis olsa da, bu ¢alismada sanatin

Ozgur alanina siginiimis ve bu 6zgurlukgu anlayisla ¢alisiimistir.

Onceki galismalarda da gortilen stilize edilmis hatayiler, karanfiller, laleler, saz
yolu yapraklar ve kus motifleriyle birlikte, bu sefer ¢ini sanatina ait bulut motifleri
de kompozisyona dahil edilmistir. Arka plandaki mavi alandan motifli alana

gegcis, bulut matifleri ve bulut motiflerinin zeminindeki arka plandan bir iki ton
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acglk mavi tonla yumusatiimistir. Figurlerde yogun kullanilan turkuaz tonunun, bu

bdlgedeki kuglar Uzerinde de kullanimiyla bu yumusak gegis kuvvetlendirilmigtir.

Resim 120: Stilize edilmis hatayilerin, bulut maotiflerinin ve balikgil motifinin gorildigu detay
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SONUG

Ekonomik bir hareket olarak baglayan kuresellesmenin, olumlu olumsuz yonleri
halen tartigilmakta olmasina ragmen kulturel alana da etki etmesinin bir sonucu
olarak, bir tir kaltur emperyalizminin yasandigi ve kilturel anlamda bir
“tektiplesme” ve yerel ve milli kultar kimliklerinin yok olma tehlikesi ile bas basa
kaldigi bir gergektir. Basta Amerika olmak uzere ekonomileri kuvvetli batili
ulkeler kuresellesmenin kendilerine sagladigi avantajlarla, diger toplumlarin
Uzerinde bir anlamda hegemonya kurarak, maddi ve manevi kulturel tahribata
da yol agmaktadirlar. Gelenekler - gorenekler, degerler, inanglar gibi
unsurlardan olusan manevi kultirin karsilastigi tehditler ve sorunlarin ¢ozimu
antropoloji ve sosyolojinin alanina girmekle birlikte, el sanatlari, mimari eserler,
motifler gibi somut nesnelerden olusan maddi kulturiin korunmasi
sorumlulugunun en azindan bir kismi o toplumun sanatgilarinindir. Zira sanatin
evrensel diliyle hali - kilim motifleri, ¢ini motifleri, geleneksel el sanatlari, mimari
eserler ve benzeri yerel maddi kultir unsurlarinin uyumlu birlikteligi bu
unsurlarin mevcudiyetini devam ettirmelerini ve hatta daha genis kitlelere

ulagabilmelerini saglayacaktir.

Geleneksel el sanatlarimiza ait motiflerin sanatin evrensel diliyle
harmanlanmasinin, bu kaltir hazinelerimizin genis kitlelere ulasmasini
saglamasinin yani sira, kultirimizden dogan ve ayirici 6zelliklere sahip bir
“Cagdas Turk Resmi” olusturulmasina da katkisi olacaktir. “Turk Cini
Motiflerinin Cagdas Resme Uyarlanmasi” konulu bu arastirma ile de kdltirel
hazinelerimizden olan ¢ini motifleri ve ginimuazin sanat anlayisi, 6znel bir
kimlikle cagdas resimde bulusmustur. Cagdas resme ait unsurlar, motiflerimizin
cagdas uygulamalariyla birlestirilerek, tuval Uzerinde 6zgun bir senteze
ulasilimig, bir bakima ge¢gmisimizden gunimuze modern bir kopru kurulmustur.
Ancak su bir gergektir ki, geleneksel el sanatlarimiza ait motifler sadece resim
alaninda degil, her disiplinden ¢agdas Turk sanatgilari igin sonsuz bir kaynak

olusturmaktadir. Bdylesine genis bir hazineye sahipken, orijinallige tamamen
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Bat'nin penceresinden bakarak ulagsmaya ¢alismak, bir bakima var olanin
yeniden kesfi gibi olacaktir ve bu noktada sig bir tekrar olunmasi riskiyle de
karsilasiimaktadir. Bu 6zglin motiflerin, duvar resmi, mimari, seramik, resim ve
heykel gibi tim sanat alanlarinda ¢gagdas bir anlayigla gerceklestirilecek
uygulamalari, ortaya ¢ikacak eserlere de 6zgunluk katacaktir. Bu sekilde,
uluslararasi arenada da birbirinin benzeri sanatsal ¢alismalardan ayirici
Ozelliklere sahip, yerelden beslenmis ve tUum sanat disiplinlerinde uygulanabilir

¢agdas bir Turk sanat dili olusturulabilecektir.

Sanatginin ait oldugu toplumun kaltirinden, gelenek - goreneklerinden ve
estetik degerlerinden etkilenmesi dogal bir sonuctur ve eger sanat¢inin 6znel
estetik anlayisiyla da értlsuyorsa, ¢cagdas olmak adina bu birikimden
kaginilmamalidir. Gelenekselin ve ¢agdasin uyumlu birlikteligi icin belki de en
onemli kogul, sanatcinin, birinden birini tamamen reddetmesi yerine, yasadigi
doneme ait sanat anlayigiyla, ait oldugu toplumun ge¢misini ve kalturinu ahenk
icinde birlestirebilmesidir. Bu kulturel birikimleri eserlerine, gagdas sanatin
unsurlariyla birlikte dengeli bir sekilde aksettirebilmesi, bu degerlerin genis
kitlelere ulagsmasini saglayabilecegi ve onlari kultir erozyonundan
koruyabilecedi gibi, Bati sanatindan ayirici 6zellikleri olan ve ayni zamanda
evrensel olarak nitelendirilebilecek 6zgun bir “Cagdas Turk Sanati” kimliginin

olusmasina da katki saglayacaktir.
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