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OZET

PEHLIVAN BASKIN, Zeynep. Video Haritalama Tekniginin Etkinliklerde Kullanimi ve
Uygulama Caligmasi, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018.

“Video Haritalama Tekniginin Etkinliklerde Kullanim1 ve Uygulama Calismas1” baslikli
bu sanatta yeterlik tezi calismasinda video haritalama teknigi kullanilarak Cumhuriyet’in
kurulusunun 100. Yildoniimiinde II. Tirkiye Biiyiilk Millet Meclisi Binasi iizerine
yansitilarak sergilenmek iizere dramatik anlatimla 6zgilin bir ¢alisma yapilmistir. Bu
onemli tarihin kutlanmasi i¢in planlanan etkinlikler arasinda, gorsel olarak etkileyici bir
sunum saglamak amaciyla video haritalama ile olusturulmus gorsellerin kullanilmasi
anlamlt bulunmustur. Uygulamaya baslamadan Once video sanati tarihi, artirilmig
gerceklik ve video haritalamanin tarihsel boyutuyla beraber Ornekler arastirilip
incelenmis, literatiir taramasi yapilmistir. Video haritalamanin kullanim alanlari
siiflandirilmis, video haritalama yonteminde kullanilan yaygin teknikler incelenmistir.
Yapilan uygulama c¢alismasinda odak noktasi Atatiirk ve Cumbhuriyet’in ilan edildigi
donem olarak belirlenmistir. Video igerigi hazirlanirken bu doneme ait kapsamli bir
gorsel arsiv taramasi yapilmig, Cumhuriyet’in ilanindan itibaren Atatiirk’linde yer aldig1
gorseller, videolar ve gazeteler incelenmistir. Arsiv taramalarindan secilen o doneme ait
tarthi goriintiilerin yani sira kurgulanmis ¢ekimler ve modellemeler videonun igerigini
olugturmaktadir. Uygulamanin yansitilacagi mekan olarak II. Tirkiye Biiyik Millet
Meclisi Binasi’nin 6n cephesi se¢ilmistir ve bunun sebebi; Cumhuriyet tarihinde birgok
onemli kararin bu binada alinmis olmasmin yami sira; 1981 yilindan gliniimiize
Cumbhuriyet Miizesi olarak hizmet vermis olmasi ve gorselligiyle Cumhuriyet’in ve
demokrasinin sembol bir yapisi olmasidir. Bu ¢alisma dahilinde yaygin olarak kullanilan
video haritalama teknikleri incelendikten sonra, uygulamaya 6zel bir yontem gelistirilmis

ve benzer o6rneklerle tekrar uygulanabilir halde sunulmustur.
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ABSTRACT

PEHLIVAN BASKIN, Zeynep. Use of Video Mapping Techniques in Events and a Case
Study, Doctorate in Arts, Ankara, 2018.

In this proficiency in art thesis study, a unique work has been created in a dramatic way
to demonstrate the video mapping technique on Il. Grand National Assembly of Turkey
building, for the 100th anniversary of the foundation of the republic. Among the planned
events for celebrating this important date, it has been found meaningful to use images
created with video mapping to provide a visually impressive presentation. Prior to the
application, in the fields of video art history, historical dimension of video mapping and
augmented reality, samples were examined and a literature survey was conducted. The
usage areas of video mapping have been classified and common techniques used in video
mapping have been examined. The focal point in the implementation study was
determined as the period when Ataturk and the Republic were proclaimed. During the
preparation of the video content, an in-depth visual archive search for the period was
made and the images, video footage and newspapers samples with relevant content were
examined. In addition to the historical images selected from these examinations, edited
footage and modeling of visual elements are included as the content of the video. As the
facade to reflect the ungiue work of this study, Il. Grand National Assembly of Turkey
has been chosen and the reasoning behind this decision is; besides the fact that many
important resolutions were taken in this building in republican history; the building has
served as Republic Museum since 1981 and is a symbolic structure of the Republic and
democracy visually. In this study, after reviewing video mapping techniques commonly
used, a specific method for the work in the scope of this study was developed and
presented in a methodological way that can be re-implemented.

Key Words

Video Mapping, Projection Mapping, Architectural Video Mapping, Augmented Reality,
Video, Grand National Assembly Of Turkey, Celebration Event.
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GIRIS

Sanat ilk gunden itibaren teknolojiden etkilenmistir. Lascaux Magarasi bunun bir
isaretiydi. Teknoloji insanin eli demekti (Shanken, 2012). insan ellerini birlestirerek
kendi kaderini, sanat denilen yeni bir yaratiy1 olusturmaya baslamisti. Resim yapma
eyleminin insanlik tarihi kadar eski bir diirtii oldugu kabul edilirse, tarih boyunca, sanat
tiretimi i¢in araglarin da siirekli teknolojik degisiminin yadsinamaz bir ger¢ek oldugu
kabul edilebilir. Bugin bilim ve sanat, hi¢ alisik olunmayan hareketli gorintiler
olusturmak amaciyla miithis birliktelikler sergilemektedir. Daha once hi¢ tamik
olunmayan bu goriintiiler, sadece video araglarinin gelistirilmesi olmayip, yeni diisiince
tarzlarimin triintidiirler. Teknolojiler kendine has is birliklerini gelistirirken, yeni meslek

tiirlerini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanat, yasamdan beslenirken, degisimlere, donusiimlere oOnciilik eden bir yapida
olagelmistir. Dogasindaki sezgisel durum, arastiran, anlayan, elestiren ve sonucta
yansitan bir yarati disiplinine onu doniistiirmistiir. Bu anlamda sanatin, bilimin pek ¢cok
ortak 6zelligine sahip oldugu ve birbirine ilham verdigi séylenebilir. Sanatin devamli
kendini ve toplumu yenilestiren yoniyle yeni medyaya yonelmesi ve onu i¢sellestirmesi
sasirtict degildir. 21. yy.’in sanatgilar1 her ¢agda oldugu gibi giincel teknolojilerle i¢
icedir. 19.yy.’da fotograf makinasinin ve 20.yy.’da tasimnabilir kameranin icadinin
toplumu ve sanati derinden etkilemesi gibi bugiiniin teknolojilerinin de benzer bir etki
yarattigi, toplumlar1 ve sanat1 doniisturdgu bir gercektir (Erkayhan ve Belgesay, 2014,
S. 46).

“Sanayi devrimi ile iirlinler nasil yeni bir ¢ehre kazanmislarsa, yine teknolojik gelisme
sanat lirlinlerinde de en azindan goriinti, liretim sistemi ve sayisallik konusunda kendini
hissettirmistir. Bunun neticesinde ortaya konan kimi sanat Grlinlerinde de bir yeni ve

cagdas tavirdan soz edebiliriz” (Isingodr, 1985, s. 135).

18. ylzyilda buharli makinalarin icad1 ve sanayi devrimiyle beraber teknoloji alaninda
bliyiik degisimler baglamistir. Bu gelismeler toplumu, kiiltiiri sanati derinden
etkilemistir. 19. Yiizyilin sonunda elektrigin sehirlere gelmesi, evlere dagitimin

baslamasi, 1920’11 yillarda ticari radyo yayinlarina gegis, 1950’1i yillarda televizyonun



hayatlara girmesi, 1960-70’li yillarda video kamera, 1980-90’l1 yillarda Kkisisel
bilgisayarlarin ve internetin evlere girmesiyle beraber hayatin her alaninda kokli
degisiklikler baglamigtir. Sanat ve tasarimin bu tiirden kitlesel teknolojilerden oldukca

etkileniyor olmasi, kendisine yeni firsatlar, yeni mecralar yaratmistir.

“Bilgisayar, internet ve dijital araglarin sanatcilar tarafindan yaratici ortam olarak
kullanildig1 ve keskin smnirlarla kategorize edilemeyen sanat Uretim disiplinleri genel
olarak “Dijital Sanat” olarak tanimlansa da “New Media Art” ya da “Time-based Art”

tanimlariyla da karsimiza ¢ikmaktadir” (Yicel, 2007, s, 27).

Bozkurt’a (2007: 115) gore; Endustriyel gelismeler (tek basina olmasa da)
zincirleme etkisiyle sanat ortaminda siirekliligi tetikliyor, cunku fotograf,
sinema, televizyon, internet gibi alanlar bu yaniyla somut olarak karsimizda
durmaktadir. Fotografla baslayan siire¢ eklektizmin yani sira elektronik- dijital
alt yapiyla sanat iiretim ortamina “etkilesim” kavramini da yerlestirdi. Videonun
tanimi tipki fotograf sanatinda oldugu gibi nesne ile iligkilendirildi; yeni
gerceklik, temsil alanlarindan daha sik s6z edilir oldu. Video goriintli yalmizca
“belgeleme” degil, yeniden “Uretilen- tliketilen-uretilen” yeni medya diinyasinda
“kayit-sinirsiz ¢ogaltim-zihinsellik” kavramlarinin tanimlanmasmi da sagladi

(Aktaran Arik, 2012, 5.26)

Koklerinin Dadaizme dayandigi diisiiniilen medya Sanatinin gergek anlamda ilk
adimlarinin televizyon ve video sanati yoluyla atildigi ve Bati’da 1950°li yillarin
sonunda televizyonlar ile ilk ¢aligmalarin Uretildigi soylenebilmektedir (Erkayhan ve
Belgesay, 2014, s. 48).

Yicel’e gore (2012, s. 29) dijital teknolojiler diinyasinda oldukga hizli ve etkili bir
ilerleme c¢aginda oldugumuz agiktir. Elektronik ¢ag olarak adlandirilabilecek bu
donemde iletisim ve bilisim kalturd, toplumsal yasamin hemen her alanina yayilmistir.
Bu yeni donemin sanatcisi; sanati, toplumu, dogayi, teknolojiyi yaratici edimi ve
uretimleriyle sorgularken yeni sunum bicimlerini de gelistirmektedir (Aktaran Arik,
2012, s. 55). Bu baglamda giiniimiizde sanat ve tasarima teknolojinin fazlasiyla etki

yaptig1 tartisilamaz bir gergektir.



1. BOLUM: VIDEO SANATI VE GELISIM SURECI

Video, zaman tabanli elektronik bir goriintiileme teknigidir. Video alaninda genellikle
girdi olarak kameralar, depolama icin manyetik veya dijital ortamlar, gorinttleme icin
ise ekranlar ve yansiticilar kullanilir. Video ger¢ek zamanli olarak goéruntuleri
kaydetmek, izlemek veya arka arkaya oynatmak icin kullanilabilir. Video soyut veya
figliratif formlar1 sunabilir ve kapali devre sistemlerde, bagimsiz ekranlarda, video
duvarlarda (video wall), projeksiyonlarda veya yayinlama ile ticari umuma agik erisimi
olan aglarda yayinlanabilir. Video ayn1 zamanda iletisim uydulari, analog veya dijital
diizenleme, depolama ve kurtarma ve benzeri konularla kullanilabilir (Perrr and Wood,

2004, 5.187).

Video bir sanat nesnesi olma yolunda fotograf, sinema ve televizyonun ‘melez ¢ocugu’
olarak tanimlanabilir. Bu noktada sanat¢inin ifade bigimini ‘daha etkili’ yapabilmek i¢in

video ile karsilagmasi siipriz degildir (Bozkurt, 2005, s. 93).

Video sanat1 kendine 6zgii anlatim bigimleri ile teknoloji temelli sanatsal etkinlik olan
bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sanat dalin1 diger sanat dallarindan ayiran yonii; video
teknolojisinin  olanaklarinin  sanatsal ifade bicimleri ve estetik unsurlar ile

birlestirilmesidir.

Video sanatinin ortaya ¢ikis donemi olarak kabul edilen erken dénem video sanat
uygulamalari, 1960’11 yillarin sonlarina dogru “deneysel video”, “sanat televizyonu”,
“yeni televizyon”, “sanat videosu” ve hatta donemin yasalarim1 zorlayan ilk
uygulamalari1 nedeniyle “gerilla televizyonu” ya da “alternatif televizyon” olarak farkli

isimlerde tanimlanmistir (Altunay, 2013, s. 85).

Video sanati heykelsi nesnelerin formunu alabilir, mimari olarak belirlenebilir ve
uyumlu (responsive) olabilir, bir performansi kaydedebilir, belgeleme amagl
kullanilabilir veya etkilesimli enstalasyon ve performanslarin bir pargasi formunda

olabilir (Perry and Wood, 2004, s. 187).

Video sanat1 diger sanat tiirlerinin tekniklerinden ve kisitlamalarindan bagimsiz bir arag
olarak ortaya ¢ikmistir ve sanat diinyasi tarafindan ¢ok hizli bir sekilde benimsenmistir.

Zamana bagli degisiklik ve manipilasyonlar yapmayr miimkiin kilan, kolaylikla



cogaltilabilen, diisiik tretim maliyetleri, sanatgilarin bireysel veya kollektif
calismalarini miimkiin kilmasi gibi kendine has 6zellikleri sunmustur. Video sanatinin
sergilenme alanlar1 kisa bir zaman igerisinde sanat galerilerinden tasarak CD’lere,

DVD’lere ve internet ortamina yayilmistir.

Videoyu bir sanat ortami haline doniistiirmeyi amaglayan sanatcilarin dénemsel
olarak aym1 zamanda kavramsal sanat ve diger avangarde sanat akimlar ile bu
derece yakin olmalari, sanatin modernlesme siireci ig¢inde farkli disiplinlerde
eserler ¢ikaran sanat¢ilarin birbirleri ile yakin iliskileri, videonun farkli farkli sanat
dallarinda aktif olarak ugrasan sanatgilar ile bulusmasini saglamistir (Altunay,
2013, s. 66).

Video sanatinin farkli bakis agilariyla uygulanmasi nedeniyle, konusu, dénemi ve
kullanilan teknikler bakimindan farkli tiirlere ayrildigi goriilmektedir. Fakat yapilan
arastirmalarda bu tiirlerin ayrimlar1 yapilirken arada ¢ok net smirlarin olmadigi ve

siniflandirmada farkli yaklasimlarla kategorizasyon yapildigi goriilmiistiir.

Frank Popper (1993, s. 55), video sanatindaki farkli uygulama alanlarini belirlerken alti

degisik uygulama alani1 {izerinde durmustur. Bunlar:

e (Gorsel betimlemeler ortaya g¢ikarmak amaciyla video teknolojisini kullanan
calismalar,

e Cogunlukla sanatgilarin kendi viicutlar1 tizerinde yogunlastiklari, Kavramsal
Sanat Hareketleri ya da dogaglama kayitlardan olusan Narsis Video ¢aligsmalari,

e Gerilla Video olarak adlandirilan ve tasinabilir kamera ile kaydedilen video
caligmalari,

e Video kameralar1 ve monitdrlerin bir arada kullanildigr Video Heykelleri, Video
Ortamlar1 ve Video Enstalasyonlari,

e Videonun kullanildig1 canli gosteriler ve iletisim ¢aligmalari,

e Genellikle video ve bilgisayarla gerceklestirilen gelismis teknolojik

arastirmalardir.

Popper’in smiflandirmasinda yer alan Narsis Video c¢alismalari, sanatgilarin sanat
malzemesi olarak kendi viicutlarin1 kullandiklar1 ve goriintiiledikleri bir tirddr. Body
Art (viicut sanat1) ile ¢ok yakin bir iligki igerisindedir. II. Diinya Savasi’ndan sonra

ortaya ¢ikmis, deneysel calismalarin yer aldigi Avantgarde sanatin igerisinde



kendilerine yer bulmuslardir.

Germaner’e (1997) gore ise, video sanatinda genellikle ii¢ kategoride calisma
yapilmaktadir: Ilk kategoride “bir performansin, bir konserin ya da bir happening’in
(olusum) video kayd1” yer almaktadir. “Burada video, bir tanik, bazen de eyleme katilan
canli bir bellektir. Sanat¢inin o anda yayinlanan goriintulere midahale olanagina sahip
olmasindan 6tlrt video, pek ¢cok performans sanatgisini etkilemis ve vicut Sanatinin

(body art) gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir”.

ikincisi; deneysel video (bigimsel video) olarak anilmaktadir. “Goriintilerin elektronik
olarak hazirlandig1 bu tiir ¢alismalar yapay renklendirme, bigim bozma, geri besleme,
film hilesi gibi cesitli islemlere olanak tanimaktadir. Artik bu goriintiiler dogrudan
dogruya bilgisayarlarla da elde edilmektedir. Bu birlesim (sentez) gorintiler, iletisim ve

yaratma alanlarinda devrim yapmistir”.

Uclinciisti ise; video enstalasyon (yerlestirme); video heykeller, video ortamlaridir

(video environment) (Usar’dan 2006, s. 15, aktaran Germaner, 1997, s. 63).

Altunay ise sure¢ icerisinde degerlendirildiginde video sanati ¢alismalari; Ozellikle
medya aktivistlerinin kullandig1; gizli kameralari, habersiz ¢ekimleri, zorla
gerceklestirilen roportajlart kisacasi kameranin silah gibi kullanildigir daha c¢ok politik
ya da pedagojik amacla Uretilen sanatin ve yasalarin sinirlarinda dolastigi Gerilla
Televizyonu ve Gerilla Video, toplumsal cinsiyeti konu eden Feminist Video
calismalari, Video Heykel / Video Yerlestirme ve Canli Video Uygulamalar1 / Video
Performans olarak kategorilere ayirmistir (Altunay, 2013, s. 66-69).

Martha Rosler’in “Semiotics of a Kitchen adli ¢alismasi Feminist Video ¢alismalarinin
arasinda yer almaktadir. 6 dakikalik videoda; modern toplumun kadina yiikledigi
geleneksel roller elestirilmektedir. Mekan olarak mutfak secilmistir, sanatgr mutfak
gereglerininin adimi ilk 6nce sdylemekte daha sonra ise agresif bir tutumla kaba bir

parodiyle islemektedir (Bkz. Goruntu 1).



Goruntt 1 Semiotics of a Kitchen (Bir Mutfagin Semiyotigi), Martha Rosler, 1975
(http://vv.arts.ucla.edu/projects/98-99/HAC/HACgrad_web/corn/melanie2.jpeg)

Feminist Videolarda sanat¢inin genellikle kendi bedenini kullanmasi Narsis Video ve
Viicut Sanati ile benzerlik gosterir. Feminist Videolarin ortak noktasi toplumsal
cinseyete elestirel bir bakis acisin1 ve feminist bakis agisini eserlerine konu ederek
yansitmalaridir. Martha Rosler, Gina Pane, Renate Bertlmann, Charlotte Moorman,

Ulrike Rosenbach feminist sanatcilar arasinda yer almistir.

Bozkurt’a gore de smiflandirma farklililk gostermektedir. Video Sanati; Video
Enstalasyon, Video Performans ya da Performans Videosu ve sinemayla birlikte

yerlesen olgu olan Video Film olarak alt bagliklara ayrilmistir (Bozkurt, 2005, s. 96).

Aragtirmacilara goére yapilan siniflandirmalar olduk¢a farklilik gdstermektedir,
basliklarin bir kism1 ayr1 ayri incelenirken baska bir siniflandirmada bir¢ok bashigin bir
araya toplandigi goriilmektedir. Bu farkliliklar g6z oOnline alindigi takdirde bu
siniflandirma iginde bircok akimi ve sergileme bi¢imini barindirmasiyla video

enstalasyon ve video performans basliklar1 ana basliklar olarak goriilmektedir.



Enstalasyon Sanati; izleyicilerin yalitilmig nesnelerden otesine bakmasini; Uretilen,
sergilenen ve algilanan igin bulundugu baglamin icinde gorlilmesini saglar.
Enstalasyonlar resim ve heykel igerebilirken; siradan, endiistriyel, hazir, bulunmus ve
geri dontstiiriilmiis nesneler ve gerecler ile organik gerecler, ses, 151k, hareket gibi dogal
unsurlar ve teknolojinin c¢esitli formlarmi (genellikle film, video ve g¢okluortam
formatlar1) barindirabilirler (Perry and Wood, 2004, s. 186). Marcel Duchamp’in 1938
yilinda Paris’te actig1 bir sergide komiir guvallarin1 kullanmasi ve galerinin tavanina bir
pencere agarak alisilagelmis galeri kullaniminin disina ¢ikarak; mekan olarak eserin

icine ortami da dahil etmesiyle enstalasyon sanatinin temelleri atilmistir.

Video Enstalasyon bulusmasinda ise enstalasyonu olusturan zengin yapi Yine S0z
konusudur. Goriintli yapisi, ekran yapisi ve mekan belirleyici temel unsurlardir. Video
enstalasyon; videonun elektronik pargalar1 da dahil olmak iizere diizenleme yapilmis bir

alana, diger 6gelerle birlikte yerlestirilmesi olarak tanimlanabilir (Bozkurt, 2005, s. 97).

Video heykellerini de, Video Enstalasyon basligi altinda degerlendirebiliriz. Video
heykeller; video teknolojisinin iki boyutlu yapisi ile heykelin ii¢ boyutlu fiziksel
yapisini birlestirmistir. “Cok kanalli video kullanimlari, video heykellerin ortaya
cikisindaki en blylk etkendir. Bu yaklasimda, video monitorleri sanki mobilya gibi
kullanilmakta, goriintiiniin ~ olusturuldugu  monitorlere  materyalist bir islev
yuklenmektedir” (Aksu, 2011, s. 64).

“Video Enstalasyon; igerisinde monitériin ya da akan goriintiiniin bulundugu bir
diizenlemeyi ifade ederken, ayn1 zamanda bir video ¢aligmasinin sergilenis bi¢gimini de
ifade etmektedir” (S6nmez’den 1997, aktaran Arik, 2012, s. 25). Nam June Paik’in
“Televizyon Izleyen Buda” (Bkz. Goriintii 2) adl1 eseri video enstalasyon ¢alismalarinin

basarili 6rneklerindendir.



Goruntli 2 Televizyon izleyen Buda, Nam June Paik, 1974
(https://Ivmfa.museum/collections/wp-content/uploads/sites/9/2013/12/Paik_2000_96_s1_TF_200905
_XL-1024x829.jpg)

Performans genellikle resimle Ozellikle aksiyon resimle iliskilendirilir ancak heykel,
muzik, dans, siir, fotograf ve yeni medya teknolojileri alanlar1 ile de baglantilidir.
Performanslarin basit veya karmasik yapilari olabilir, anlatim veya senaryolar igerebilir
veya zaman, mekan ve nesnelerle iligkilere bagli goriingiisel (phenomenological)
sartlara bagl sessiz viicut hareketleri ve jestlerdende olusabilir (Perry and Wood, 2004,

s. 186).

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda disiplinleraras: 6zelligiyle dikkat ¢eken ve ilk defa
1970’lerde bash basmna bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati,
benzer akimlar1 biinyesinde barindirmis ve kimi zaman farkli bagliklarla anilmstir.
Bu basliklar arasinda yer alan Beden Sanati, Happening ve Aksiyon, sanat tarihinde
Performans Sanatim1 tamimmlayan akimlar olmuslardir. Yam sira performans;
Sitliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanat1 gibi farkli akimlar dahilinde de

uygulanmigtir (Antmen, 2009: 219). Performans Sanati, bazi kaynaklarda Beden
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Sanati ve Happening ile birlikte ele alinirken bazilarinda bu akimlar ayr1 bashiklar

altinda incelenmistir (Ozayten’den 1997, s. 700, aktaran Senel, 2015, s. 164).

Perry ve Wood performans sanatini bu sekilde agiklarken Bozkurt’a (2005, s. 122) gore;
Performansin malzemesi yalnizca bedendir. Sahne ve gorsel sanatlar alaninda bedenle
yeni ifade yollar1 arayan ve yeni bigimler yaratmaya calisan eylemlerdir. Dadaist
performanslarla 1920°1i yillarda baglayan bu siire¢ asil gelisimini 1950’lerden sonra
avangard sanat icinde Happenings, Body Art gibi alanlarin video ile birlesmesi ile

gostermistir.

Video Performansin bazilarinda anindalik, raslantisallik, kavramsallik gibi bi¢imlerin
ortaya ¢iktigt videonun kaydedilmedigi, bir kez deneyimlendigi, sadece estetik
Ozelliklerinden yararlanildigi canli video performanslar oldugu gibi, bazilarinda ise
video hem estetik bir ifade araci hem de kayit ortami olarak yer alabilir. Sanatgilarin
tercihleri ve yapitin 6zellikleri bu siirecte belirleyici rol oynar (Altunay, 2013, s. 78).
Allan Kaprow, Wolf Vostell, Red Grooms, M. Abromovi¢, Joseph Beuys, Ulrike
Rosenbach, Nil Yalter video performans sanatinda onde gelen isimler arasinda yer

almaktadir (Bkz. Goruntu 3).

Goruntu 3 Venus Video Performans, Ulrike Rosenbach, 1976
(http://www.ulrike-rosenbach.de/index_01.htm)
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1.1 VIDEO SANATI TARIHi

Videonun bir sanat ortami olarak goriilmeye baslanmasinin tarihi gelisiminde birden
cok etken yer almaktadir. Toplumsal olaylar ve hareketler, sanat akimlar1 ve gelisen
teknoloji bu siire¢ incelenirken ele alinmasi gereken konulardir. Tarihsel siirec icinde
incelendiginde, video sanatin1 yalnizca teknolojik bir gelisim olarak ele almak yeterli
degildir. Olustugu donemin toplumsal kosullarin1 da bilmek bu sanatin neden ve nasil

ortaya ¢iktigini anlamak acisindan énemlidir.

Sanayi Devrimi’yle beraber bitin diinyada degisim baslamistir. ingiltere’de buharl
makinalarin icadiyla baslayan Sanayi Devrimi; Kuzey Avrupa ve Orta Avrupa’ya
sigrayarak, Amerika ve Japonya ile yolculuguna devam etmistir. Artik is giicii insan ile
doga arasinda degil insan ile makinalarin arasinda olmaktadir. Daha sonra yasanilan 1.
Dunya Savast ve II. Diinya Savasi ise toplumun hayata bakisini, ekonomik ve sosyal
beklentilerini degistirmis, yeni bir kusagin egemen kiiltiir oldugu bir donem baglamistir.
Degisen nesil ile beraber toplumda sanata dair beklentiler ve sanatgilarin bakis agilar1 da

hizla degismektedir.

Bu donemde, yani 20. Yiizyilin baslarindan ortalarina kadar olan siirecte video’ya dair
net izlere rastlanmamaktadir. Fakat bu donemdeki gelismeler video sanatinin olusum
asamalarini hazirlayan ve alt yapisal donemi olarak nitelendirilebilir. Ciinkii bu yillarda
akimlar, egilimler ve gelisen teknolojiyle beraber gelen goriintii araglar1 yeni kuramlarin
olusmasina ve tanimlanmasina temel olusturmaktadir. Sanatcilar geleneksel anlayistan
kopmakta, olaylara daha elestirel, sorgulayici yaklagmakta ve hatta anarsik tavir

gostermekte ve tum bunlar da bu doneme yon veren unsurlar arasinda yer almaktadir.

Wulf Herzogentrah, video sanatinin baslangicini genel anlamda sanatin
geleneksel yoniine yoneltilen sorgulamaya paralel artan bilincligin, radikal
yeniden tanimlamanin zihinsel olarak zayiflamis doneminde gegen, Happening
(olus) ve Fluxus (degisim) hareketlerinin dncesine dayanmakta oldugundan s6z
eder. Bu yaklasimin video sanatinin tarihgesini anlamada daha dogru bir
yaklagim oldugunu disiiniiyoruz. Ciinkii yirminci yiizyilin ikinci yarisi, daha
oncesinde hazirlanmis bir sanat ortaminin sonucudur. Kuramsal alanlardan

gorsel, plastik sanatlara pek ¢ok alanin video sanatini sekillendirdigini
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gormekteyiz. Ornegin, prodiiktivistlerden Bauhaus’a sinema ve fotograf alaninda
sanat — teknik iliskisi teknolojik gelismeler bir biitiin olarak ele alindiginda,
video sanati alt yapisinin daha 6nceden olusturuldugunu soyleyebiliriz. Video
kayit aracinin zaten hazirlanmig olan bu ortam igine kolaylikla niifuz etmesi de

normal bir durumdur (Bozkurt, 2005, s. 173).

Goriintii aktarma ugraslarinin M.O. 5. yiizyilda Cin’e, M.O. 4. yiizyilda Aristo’ya, 16.
yiizyilda Leonardo Da Vinci’nin prototiplerine kadar uzandigi bilinmektedir. Pinhole
Camera (Igne Delikli Kamera) veya Camera Obscura (Karanlik Oda) fotograf ve
kameranin Onciisii niteligindedir (Bkz. Gorunti 4). Bir kutunun bir yilizeyine agilmisg
kiigiik bir delikten iceri goriintiiniin ters yansimasiyla baglayan yolculuk giliniimiize

kadar bir¢cok evrimden gegmistir.

Goriunti 4 Camera Obscura Musée des Arts et Métiers, Paris
(https://en.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura)

19. Yizyilin baglarinda fotograf teknolojisine dair onemli gelismeler yasanmustir.
Joseph Nicéphore Niépce ve Louis-Jacques-Mande Daguerre tarafindan 1800°1ii yillarin
baslarinda fotograf teknolojisi gelistirilmistir ve bu konudaki ilk patent Alexander
Wolcott tarafindan 1841 yilinda alinmistir (Cavalier, 2004, s. 147) (Bkz. Gorunti 5).
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Goruntii 5 Tarihte Bilinen i1k Fotograf, Joseph Nicéphore Niépce, 1826
(https://en.wikipedia.org/wiki/Photography)

1890 yilinda Edison Labarotuarlari’nda Uretilen Kinetoskop; peephole (gdzetleme
deligi) araciligiyla arka arkaya konulmus gorsellerden olusan bir videonun izlenmesine

olanak taniyan ilk cihaz olmustur (Bkz. Goruntu 6).

Goruntu 6 Kinetoskop
(http://film110.pbworks.com/w/page/12610254/Kinetoscope)
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1895 yilinda ise Lumiére Kardeslerin Cinematograph (Sinematograf) isimli cihazi
sayesinde goriintiiler giiniimiizde yer alan projeksiyon cihazlarina benzer bir sekilde bir
yiizeye yansitilabilir bir halde sunulmustur. Sinematograf, filmlerin kaydedildigi,
diizenlenebildigi ve ayni zamanda yansitilabildigi bir cihazdir. Birbirinden birkag yil
arayla tretilen Kinetoskop ve Sinematograf film teknolojisini ve sinemayr diinyaya
duyuran cihazlar olmustur. Ayn1 zamanda animasyonun, ¢izgi filmin tarihinde de bu

buluslarin etkisi vardir.

“Thomas Edison ve Lumiere Kardesler 1895 yilinda birbirlerine yakin zamanlarda film
teknolojisinin kesfini diinyaya duyurmustur. Oysa, 1902 yilinda gergeklestirdigi Aya
Seyahat adli filmiyle, film sanatinin 6ncii ismi olarak onurlandirilacak kisi ise Georges
Mélies’dir (Barbier ve Lavenir’den 2001, s. 184-187, aktaran Altunay, 2006, s. 235)
(Bkz. Goruntd 7).

Gorunti 7 Aya Seyahat, Georges Mélies, 1902
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Modern sanat tarihinin ¢ikis noktalarindan ve Avangard bir sanat akimi olan
Futirizm’in  (Gelecekgilik) ¢ikisi bu donemlere 20. Yiizyilin ilk yillarina denk
gelmektedir. Cikis yeri endiistrinin gelismis sehirlerinden Milano olan, 1909 yilinda
Paris’te Marinetti tarafindan yayimnlanan Manifeste du Futurisme (Gelecekgilik
Manifetosu) ile ortaya ¢ikan akim bir¢ok farkli disiplinde kendisini gostermistir.
Temelini Sanayi Devrimi sonrasi endiistrinin ve teknolojinin gelisiminden alan bu akim

tamamiyle gelenekgi lisluba kars1 ¢gikmaktadir.

“Diinyay1 degistirme amaci tastyan Fiitiirist sanatcilar, cesareti, saldirganligi ve isyani
yucelterek, gecmise ve geleneksel sanat anlayigina meydan okumuslardir. Teknolojinin
makinelerle birlikte modern hayata getirdigi hareketi, enerjiyi, degisimi, hiz1 ve

dinamizmi yapitlarina konu edinmislerdir” (Goktan, 2015, s. 15).

Fiitlirizm kentin, kentlinin, sanayilesme ve kentlesmenin ortak ¢ikis noktasidir.
Gelenekleri tamamen yok saymuslar, fakat bu tavri uzlasmaci bir sekilde degil yikict bir
tavirla yok etmeye calisarak yapmigslardir. O donemde sanatin halktan kopmasi Fiitiirist
sanatgilari rahatsiz etmektedir. Tekrar sanatin halkla bulugmasini istemektedirler. Fakat
bunu geleneksel yontemlerle, miizelerle yapmayr dogru bulmamuslardir. Oncii Fiitiirist
sanatgilar halki provoke edecek yontemleri tercih etmislerdir. Bir sinema biletini birden
cok kisiye satmuslardir. Boylelikle ortaya ¢ikan kargasayi, izleyicinin galeyane
gelmesini performansin bir pargast haline getirmiglerdir. Tim bunlar1 planlayarak
yapmiglardir ve bu performansa “Flitiirist Aksamlar” ismini vermislerdir. Fiitiirist
Aksamlar performanslariyla gelecegin Happening Akimi’nin ve Performans Sanati’nin
temellerini atmislardir. Ayrica, Video Sanati’nin iginde yer alan performanslarin da
dayandig1 kuram, Fiturizm’e kadar gitmektedir. Fotografin, videonun ve filmin sanat
ortamina dahil edilmesine karsi ¢ikan geleneksel tavira karsi olan direncin kirilmasinda
da, Fitiirizmin endiistiriyel triinlere karsi olan yakin tavrindan yararlanilmigtir

(Altunay, 2013, s. 38-39).

1914 yilinin sonlarinda Fiitiirizm son donemlerini yasarken Rusya’da benzer bir
yaklasimla Konstriiktivizm (Yapilandirmacilik) adinda yeni bir akim ortaya ¢ikmistir.
Fiitiirizmle benzer olglide geleneksellige karsi ¢ikan ve gegmisle baglarini koparan bu
akim ayni zamanda gorsel formlarda geometrik bicimleri tercih etmis ve malzeme

kullaniminda yenilik¢i olmaya ¢aba gostermistir. Konstriiktivizm; 60’1 yillarin Kinetik
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sanatinin Onciisii olmustur ve modern sanatin énemli ¢ikis noktalarindan birisi olarak

anilmaktadir.
Geleneksel sanat anlayisini duragan bir nesne olarak goriip yadsiyan 20.
Yiizyill basindaki sanatcilar, sanatin zaman ve uzamla algilanmasinda
bilincin siirekliligini acik¢a ortaya koyarak, fiili hareketi kendi ¢alismalarina
katmaya baglamislardi. Bir ara¢ olarak neon ya da lazer gibi yapay 151k
kullanan sanatgilar, ger¢ek bir 151k kaynagini devreye sokarak sanati dig
aydinlatmaya bagimliligindan kurtarip, form ile rengin maddi-olmayan
ozellikleri iizerinde duruyorlardi. 1920’ler ve 1930’larda Lazslo Moholy
Nagy, hareket ile aydinlatmay1 birlestirip, 15182 bogulmus, kinetik ortamlar
yaratmak tizere ¢esitli nouvelle tendence (yeni egilim) kolektifleriyle birlikte
anilan sanatg¢ilara ilham veren bir bilesim elde etmisti. Daha sonra
1950’lerde, sibernetik bilimini benimseyen Nicholas Schoffer, izleyicilerin,
icracilarin ya da atmosfer kosullarinin hareketine tepki veren heykellere
motorlar, kontrol cihazlari ve elektronik sensorler takmak i¢in mithendislerle
birlikte calisti. Bu tiir calismalar, dijital multimedyay1 dahil eden interaktif

sanatta saglanacak gelismelerle onemli bir temel saglayacakti (Shanken,
2012, s. 55).

Ekim Devrimi’yle (Rus Devrimi) ortaya ¢ikan Konstriiktivizm Tatlin’in 6nderliginde ilk
olarak mimari alanda ortaya ¢ikmis olsa da bu alanda tasarimdan 6teye gidememistir ve
uygulanmis higbir 6rnege sahip degildir. Bu tasarimlar modern mimarligin gelisimine
biiyiik katkilar saglamistir. Resim ve heykel alanlarinda mimarliga gore ¢ok daha etkin
olmuslardir. Video Sanati’nin gelisimde etkisi olan Laszlo Moholy Nagy’nin ismi
Konstriiktivist sanat¢ilar arasinda yer almaktadir (S6zen ve Tanyeli, 1986, s. 136).
Geleneksel sanat malzemelerinden kaginip geometrik formlara ve tasarimlara yer
vermek Konstriiktivist sanatcilarin genel 6zelliklerinden sayilabilir. Naum Gabo,
Vladimir Tatlin, EI Lissitzky ve Aleksandr Rodgenko donemin Onemli

sanat¢ilarindandir.

Laszlo Moholy-Nagy ile birlikte ele alindiginda ‘Video Sanati’nin sanildig1 gibi 1960’11
yillarda baglamadigini, televizyon ve sinemanin etkisini gdstermeye yeni basladigi, bu
araclarin sanat alaninda yeniden tasarlandigi ortam olan 1920’li yillardan itibaren
gobrmekteyiz (Bkz. Goruntl 8). Bu ortamda sadece Nagy’u degil, Prodiiktivizm ve
Dadaizm gibi 6nemli akimlari video sanatinin gelisim siirecinin baglangi¢ donemi
olarak irdelemek zorunludur; zira bu donemden itibaren sanatgilarin, toplumsal
sistemden geleneksel sanat iisluplarina uzanan baskaldirisi ve kullandiklart medya

araclar1 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikar (Bozkurt, 2005, s. 45).
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Goruntl 8 Space Modulator, Laszlo Moholy Nagy, 1923-1930
(https://gutschow.wordpress.com/2009/08/26/moholy-nagy-light-space-modulator/)

Birinci Diinya Savasi ile birlikte ortaya ¢ikan Dada hareketi sanatcis1 T. Tzara, Dada
manifestosunda sOyle diyordu: “Dada bir protestodur; yikici bir eylemdir, mantigin
yerle bir edilmesidir; iste budur Dada. Bellegin arkeolojinin, gelecegin yikimidir, Dada
Ozgirlikktir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, tutarsizliklarin ifadesi, kisaca

yasamin kendisidir” (Antmen, 2009, s. 122).

Dadaistlerin ifadeleri ne kadar kiskirtict olsa da sanati hayata actiklar1 gibi hayati1 da
sanata katmiglardir. Kolaj ve fotomontaj, sanatgilarin kendilerini pratik ifade etme

isteklerini karsilayan bir yontem olmustur.

“Dada’nin giicii 6zellikle, Kiibizm, Konstriiktivizm, Fiitiirizm gibi dénemin avangard
sanat hareketlerinin hepsini birden ortak bir gbévdeye eklemleyebilmesidir”
(Sanouillet’den, 1997, s. 304, aktaran Yilmaz, 2015, s. 1003).

Antmen (2008), “Dada’nin sanat karsit1 tavrini en belirgin bir ifade olarak ‘anti sanat’

kavrami ile kullanan ilk sanat¢cinin Marcel Duchamp (1987-1968) oldugunu vurgular”.



18

Ayrica Duchamp daha dnce sanatin i¢inde yer almayan hazir nesne kavramini sanatin
icine dahil eder. Hazir nesnenin sanat eserlerinde kullanilmasi, geleneksel anlayisa,
biriciklik kavramina agir bir darbe vurur. Duchamp; mekanik sanattan elektronik sanata
geciste kuramsal temellerin atilmasi i¢in iglevsel geleneklerin olusturulmasina biiyiik
katkida bulunur. Videonun bir sanat ortami olarak kesfinde Dada’nin en glclu etkisi;
geleneksel sanatin kurallarina ve malzeme kullanimina karsi gelen dik durusunda
yatmaktadir. Dada; Ronesans’tan sonra sanata yiiklenen tiim yiice degerleri sanatin
iistiinden alarak sanatin ve sanatginin 6zgiirlesmesini saglamistir. Bu nedenle Dada’dan
¢ok uzun yillar sonra, bir sanat¢inin video teknolojisini sanatinin i¢ine dahil etmesindeki

cesareti bu temellerden alabilmistir (Altunay, 2013, s. 48-50).

1920’lerde Sovyetler Birligi’nde sinema gorintileri tizerinde deneysel uygulamalari ile
gindeme gelen ‘Produktivistler Grubu’ kurulmustur. Bu donemde produktivistlerde
geleneksellikten kurtulma, kurguyu ve senaryoyu yok etme cabalari goriilmektedir.
Videonun kullanimina kadar gecen bu silirede gorlntiiyii merkezden kurtarma,
izleyicinin katilimi ve mekanla birlikte goriintii boyutunun bigime dahil edilmesiyle
yeni alanlar yaratilabilmesi bu donemde yenilik olarak nitelendirilmektedir. Ayn1 siireg
Dadaistlerin fotografin dilini bozmasiyla beraber fotografin sadece goriintii kayit cihazi
olarak goriilmesinin disina ¢ikip sanat iiretim araci olabilecegini de gostermistir. Yine
1920°li yillarda Ingiltere’de ilk televizyon gosterisi gerceklestirildi ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde WZXAD adl ilk televizyon istasyonu deneme yayinlara baslamistir.
1930’1u yillara gelindiginde ise Berlin Olimpiyatlar1 canli yayinla yayinlanmistir, BBC
ilk kamusal yayinlarin1 baslatmis, Paris Eyfel Kulesinden ise yine ayni sekilde haftada
15 saat televizyon yayimi baslamistir. Almanya Bauhaus Okulu’nun Uyesi Laszlo
Moholy Nagy’nin “Paintings with Lights “Renkli Piyano, Isikli Resimler” adh
televizyon ve 1sik projesi video enstalasyonu calismalarina temel hazirlayacak
niteliktedir. “Video Sanati: Bir Gelecek Kurami” kitabinin yazari Maureen Turim’e
gore Nagy video gibi bir aracin gelisimini en iyi goren sanat¢i ve kuramcidir (Bozkurt,

2005, s. 13, 44, 95).

1950°’li ve 1960’l1 yillarda Televizyon oldukga genis kitlelere hitap etmis ve Kitle
iletisim araglar1 arasinda yerini almistir. Ilk siyah-beyaz gorintl kaydedici (video
kamera) Sony firmasi tarafindan satisa sunulmustur, 1965 yilinda Amerika Birlesik

Devletleri’nde renkli televizyon kullanilmaya baslanmistir. Bundan birkag yil sonra Neil
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Armstrong’un Ayda ylrimesi televizyonlardan bitiin diinya tarafindan izlenmistir.
Ayn1 donemde Vietnam’dan ceset torbasi i¢cinde donen Amerikan askerlerini de yine

bitiin diinya televizyondan izlemistir.

Bu donemde toplumsal olaylar ve teknolojik gelismelerde hizli bir degisim yasanirken
sanatsal hareketler de ayni dogrultuda degigsmekteydi.

1950’11 ve 60’1 yillarda teknolojik gelismeler bu sekilde ilerlerken; sanat akimlarinda
ise soyut disavurumculuga tepki olarak Kitle kultlir( ve kilttr endustrisi Uzerine kurulu

Pop Art, Ingiltere ve Amerika’da kendisini géstermekteydi.

Pop Art’in genel yaklagimi endiistri toplumunun giinlikk tiiketim esyalarimi Kitlesel
iletisim ¢aginin teknikleri ile betimlemektir (S6zen ve Tanyeli, 1986, s. 193). Amerikan
Pop Art’in Ingiltere’ye gore etki alan1 ¢ok daha genistir. Televizyon, gazete, radyo,
dergi gibi kitle iletisim araglarindaki imgelerin uyandirdig1 ¢ekiciligi Roy Lichtenstein
ve Andy Warhol en belirgin sekilde eserlerinde kullanmislardir. “Lichtenstein, resimli
dergilerin gorsel dilini, konularini ve tekniklerini; Warhol ise, heryerde karsimiza ¢ikan

ve 1srarla yinelenen 6zellikleriyle reklamciligi ele almislardir” (Lynton, 1982, s. 302).

Pop Art’in felsefesinde popiiler olan1 yiiceltmekten daha ¢ok tema olarak onu ele almak
ve kullanmak vardir. Pop Art bazen alayc bir iislupla bazen de manipiilasyon teknikleri
ile popiiler olanin varligim, varlik nedenini sorgular. Akimin temsilcisi Ingiliz
Sanatcilar teknolojiyle alakali temalar1 eserlerinde figiiratif olarak kullanirlar. Ayrica
Hollywood’daki film endiistrisi ve Detroit’teki otomobil sanayisi ile yakindan
ilgilenirler ve eserlerinde siklikla bu temalara yer verirler. Pop Art’m en Onemli
sanatcilarindan biri olan Lichtenstein ¢izgi roman diliyle insan iligkilerini klise bigimde
tuvale aktarmistir. Bu akimin bir diger onemli sanatgisi olan Andy Warhol grafik
sanatcist ve illiistratordiir. Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor’in
portrelerini kendi isliibuyla yorumlamasiyla biiyiik etki uyandirmistir. Dadizmin sanat
kavrami igine dahil ettigi hazir nesnelerden farkli olarak Pop Art kavrama kolaji da
dahil etmistir. Duchamp tarafindan ortaya konulan “hazir nesne” Pop Art’ta “Hazir
Imge” olarak karsimiza cikmistir. Pop Art’in video sanatinin gelisimine en belirgin
katkisi; popiiler kiiltiir {rlinleri ile sanat eseri arasindaki iligkiyi yeniden
yapilandirmasidir. Pop Art Duchamp’in hazir nesnesini bir basamak daha ileriye;

populer kultlr Grinlerine tasimistir. Video sanatgilari, en ¢ok ele aldiklar1 konulardan
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birisi olan televizyona karsi durusta Pop Art’in tarzindan siklikla yararlanmislardir.
Videonun manipiilasyon giicli cogu zaman Pop Art’in sanata getirdigi yeni yorumlama
bigimleri ile birlesir. Video bir ara¢ olarak kendisini sanatin ortamina tasirken Pop Art

Sanatg¢ilarinin olusturdugu yeni geleneklerden yararlanmistir (Altunay, 2013, s. 51-53).

1960’11 yillardan itibaren baslayan kavramsal sanat hareketi gorsel ya da dokunsal
olmaktan daha c¢ok, zihinsel bir imge yaratmayi amaglayan sanat anlayisidir. Bu
anlayisla tretilen yapitlar, geleneksel malzemelerden uzak, alisilagelmisin disinda
teknikleri kullanmak yerine sanatsal etkiyi formiiller, videolar, konugmalar vs. ile elde

etmeyi denemektedir (S0zen ve Tanyeli, 1986, s. 126).

Joseph Kosuth’un da ifade ettigi gibi Kavramsal Sanat; “20. yiizyil sanati iizerine
distincelerin tuhaf bir karisimidir: gelisimin bir evresi, Kisilige saygi1 ve benzerleri gibi.
Tepkici sanatin biiyiik bir kismi i¢in, kolayca, korkunun egemenliginde bir dizi kor
davranig olarak s6z edilebilir’ (Kosuth, 1980, s. 24)

Kavramsal sanatgilarin video sanatina en biiyiik katkisi; videoyu ara¢ olarak
kullanmakla beraber videonun sanatsal kesfini bir kavram ve kuram Uzerine
oturtmasidir. Video goriintiisii, sanatin nesnesizlestirilmesi konusunda sanatgilara ilham
kaynagi olmustur. Video sanat eseri igerisinde yeni bir zaman ve mekan boyutu
kazandirirken, bunun kaydedilmemesi sanat eserinin nesnesini ortadan kaldirmaktadir.
Video estetiginin temellerinin kesfedilmesi siirecinde ise kavramsal sanatgilarin
videonun sanat eserine kavramsal olarak ne kazandiracagi sorusunu irdeleyip, bununla
ugragmasinin etkisi goriilmektedir. Bu siirecte videoya 6zgii anlatim olanaklar1 yeniden

yapilandirilir (Altunay, 2013, s. 55).

1960’1 yillarda Performans Sanati’nin da etkinlik kazanmasini saglayan, ilk
belirtilerinin Fiitlirizm ve Dada Akimlarinda goriildiigli yeni bir hareket baslamistir.
Tiirkge karsiligi “Olusum” olan Happening’in Merce Cunningham, John Cage ve

Robert Rauschenberg’in bir araya gelmeleriyle ilk adimlar1 atilmigtir.

Sanatcilarin, yaptiklart buluglarla biiyiik basar1 gosterdikleri yer, kitle
iletisim araglarmin eglence alanidir. Sanatci1 birtakim gosteriler icat eder,
sunar ve bunlarin i¢inde yer alir. Bu gosteriler ¢esitli ozellikler tasirlar.
Halka oldukca ¢ekici gelen lunapark temsillerinden, son derece acikli ve
sikici tlirden tek kisilik gosterilere kadar genis bir alana yayilirlar. Belli bir
slire devam eden bu tlr gosteriler, sanatgi-gosterici’nin kendini ¢ok iyi
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kontrol etmesini ve biiyiikk bir dayanma giicline sahip olmasini gerektirir.
Bunlar, Kontriktivist bir kompozisyon kadar soyut nitelikte bir baleyi
andirabilir ya da ayinsel gosteriler olabilirler. Tarihsel ya da dinsel bir térene
benzeyenleri de vardir (Lynton, 1982, s. 328).

Allan Kaprow’un 1959 yilinda diizenledigi Happening bu donemin baslangici olmus ve

hizla yayilmistir.

Happening ve benzer gosteri tiirlerinin tiim Bati diinyasinda bu denli hizli yayilmasinin
temelinde, bu sanat biciminin kendine 0zgl sundugu yaratict olanaklar ve izleyiciyle

yakindan kurdugu sicak iligkiler yer almaktadir (Lynton, 1991, s. 330).

1962 yilinda ise George Maciunas Onciiliigiinde John Cage’in katkilariyla ortaya ¢ikan,
sanatcilari tarafindan bir akim degil hareket olarak kabul edilen Fluxus video sanatinin
temellerinin atildig1 sanat hareketidir. Ayrica “intermedya” terimi ilk kez Fluxus

sanat¢ilar tarafindan kullanilmistir.

Fluxus’un oncii sanatgilarinin ¢ogu 1950’lerin sonunda John Cage’in Back Mountain
College’da derslerine katilan sanatgilardan olusur (Altunay, 2013, s. 56). John Cage,
yasadig1 dénemde (1912-1992) miizikte oncii caligmalarin basinda gelen bir miizisyen
ayni zamanda performans ve enstalasyon sanatgisidir. Cage disiplinlerarasi ¢aligmistir
ve 1960’lardan itibaren eserlerinde teknolojiden ¢ok fazla yararlanmistir. Bircok
koncerto ve elektronik miizige imzasini atmis olmakla beraber satrang oyununu, gesitli
grafik cizimleri, siiri, James Joyce’un bir romanimi muzikal kompozisyon olarak
kullandi. 1962°de 0°00°* adli konseri tiimiiyle bir performansa doniistiirmiis; sahnede
sebzeleri temizleyip, dilimleyip, onlar1 blender’in i¢ine koymustur ve ¢ikan suyu igerek
ses, beden, eylem iliskisini ger¢eklestirmistir (Bozkurt, 2005, s. 178).

Fluxus’un dogdugu donem, bilimin disiplinler Gtesi karmasikliga ulastig

donemdir. Su an aciktir ki; Fluxus ve intermedia, elektronik, miizik ve

televizyon 1s1ginda ortaya cikmustir. (Fluxus sanatgilart Wolf Vostell ve

Nam June Paik, TV, iletisim teorisi ve Zen diislincesini maddi duruma

donistiirerek Video Sanati yaratmiglardi.) Daha oOnemlisi; Fluxus ve

intermedia, ilk bilgisayarlar, bilgi islem bilimi, evrimsel psikoloji, Sinir

bilimleri ve kaos 1s1ginda olustular (Friedman’dan 1990, aktaran Aksu,
2011, s. 35).

Fluxus, sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmaya c¢alismakla beraber, sanata ait

degerlerle beraber toplumsal diizene de karsi ¢ikmaktadir. “Akis” demek olan Fluxus,
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anlami gibi herseyi akis igerisinde ele almaktadir. Sanat planli oldugu kadar
rastlantisaldir. Kalici eserler yerine gegiciligi, bitmis yapit yerine siireci, satilabilir ve
metalagmigs sanat eserleri yerine islevsiz nesnelere ve yaratim siirecinin sonucuna degil,
o siirece yani yolculugun sonunda varilacak hedef yerine yolculugun kendisine deger
verir. Fluxus disiplinlerarasi bir yap sergiler; sairlerden edebiyatgilara, miizisyenlerden
ressam ya da heykeltiraslara kadar genis bir yelpazesi vardir. Fluxus Sanatcilar
tarafindan video tekrar tekrar kesfedilir. Sanat¢ilar kimi zaman monitorleri deforme
eder, kimi zaman ise sinyalleri bozarlar. Videoyu bazi durumlarda manipiilatif, bazi
durumlarda ise provakatif bir araca doniistiirlirler. Video Fluxus’un temel kaynagi

gibidir (Altunay, 2013, s. 56-58).

Fluxus’un Onci sanatcilar1 arasinda Nam June Paik, Wolf Vostell, Emmet Williams,
Dick Higgins, George Brecht, Al Hansen, Joseph Beuys, Yoko Ono gibi isimler yer
almaktadir.
1966°da bir grup sanat¢i ile mithendis arasindaki etkilesimi tesvik etmek
amaciyla, Bill Kluver, Andy Warhol, Robert Rauchenberg, John Cage gibi
sanatcilarin katilimiyla Sanat ve Teknolojide Deneyler (EAT) kurulmustu.
1968’de Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitisi’nde (ICA) ilk sibernetik
sanatt Ornekleri “Cybernetic Serendipity” baslikli sergide goriilmiistu.

Ayrica bu yillarda John Whitney, Charles Csuri ve Vera Molnar matematik

fonksiyonlar {iizerinden bilgisayar temelli Ttretimlerde bulunuyorlardi
(Erkayhan ve Belgesay, 2014, s. 48).

Video sanatina dair kayda deger ilk denemeler Nam June Paik’in (1931-2006) ilk
taginabilir kamera olan Sony firmasinin {irettigi video kameray1 almasiyla basmistir.
Giiney Kore asilli sanatgr Nam June Paik video sanatinin kurucusu ve oncust olmakla

beraber elektronik goriintii sanatininda 6ncii sanatg¢ilarindandir.

[k tasinabilir video kamera 1965 yilinda Sony firmas: tarafindan “portapak” adiyla
piyasaya sunulmustur (Bkz. Goruntli 9). Video kameranin tasinabilir formatta
uretilebilmesi ve satin alinabilir hale gelmesi, bu donemde televizyon yapimcilari ve
video yapim sirketlerinin disinda kalan bireylerin de erisip kullanabilmesine olanak

saglamistir.
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Goruntu 9 Sony Portapak
(https://fen.wikipedia.org/wiki/Portapak#/media)

Ayrica videonun fotograf ve film gibi ¢ogaltim teknolojilerinde bulunan 1518a duyarl
film malzemesi yerine kamera tiipleri ve kayit i¢in video bantlar1 kullaniyor olmasi
Portapak’1 cazip hale getiren 6zelliklerinden bir tanesidir. Bu sayede o donem i¢in ¢ok
karmasgik bir alt yapisi olan iist diizey bir teknoloji igermesine karsin, oldukga basit bir
sekilde kullanilmasi, video kullaniminin yayginlagmasina biiylik bir katki saglamistir.
Diger bir o6zelligi ise video goriintiisii 1s1ktan olusmaktadir ve ekranda 1siktan
olusturdugu yiizey sanat¢i i¢in dilediklerinde manipiile edebilecekleri, deformasyon
yapabilecekleri, gerektiginde boyut katabilecekleri, karanlik ya da aydinlik olmasi
onemli olmayan farkli ortamlarda kullanabilecekleri malzeme demektir. Portapak’ta ses
ve gOrlintliiniin senkronize bir sekilde birlikte kayit edilmesi sayesinde video
teknolojisini elde eden sanatgilar sadece gorsel olarak degil isitsel olarak da kendilerini
ifade edebilme sans1 bulmuslardir (Altunay, 2013, s. 60).

Paik, Papa VI. Paul’iin New York sehrine ziyareti sirasinda kamera ile ¢ekim yapmis ve
ayni gece Fluxus Performanslar1 dahilinde bu videoyu gosterime sunmustur. Bu
videonun sanat baglaminda ilk kullanimi olmus ve Paik’in sanatg¢ilarin toplum ve gergek
zamanl politika ile ilgilenmeleri i¢in videoyu kullanmasi gerektigi diisiincesine bir

ornek teskil etmistir (Perr and Wood, 2004, s. 215).
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Gorunti 10 Magnet TV, Nam June Paik, 1965
(http://lwww.forbes.com/sites/jonathonkeats/2013/01/03)

Paik, 1965 yilinda “Magnet TV” adim1 verdigi eserinde (Bkz. Goruntu 10) video
monitorlerinin goriintiilerini miknatis yardimiyla deforme etmistir. Burada asil amag
izleyicinin televizyona dair beklentisini deforme ederek monitor ile olan aligilagelmis

iligkisini manipiile etmek ve bu iliskiyi yeniden yapilandirmaktir (Altunay, 2013, s. 61).

Paik ile es zamanl bir baska sanat¢i ise Wolf Vostell’dir. Wolf Vostell 1950°1i yillarda
iretim stirecini baglatmis, 1960’11 yillarda ise Fluxus grubuna dahil olmasi ile video ve
performans alaninda daha ¢ok taninan bir sanatgi haline gelmistir. Vostell’in en énemli
calismalarindan biri olan “Sun in Your Head” adli video film ve enstalasyonu
Amsterdam’da gosterilmistir (Bkz. Goruntu 11). GoOruntiyle birlikte beton ve metal
kullanan sanat¢1 7 dakikalik birbiri ardina gecgen flu goriintiilerden olusan televizyon

programlarindan ve haberlerden ¢ekilmis goriintiileri kullanmistir.
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Gordntd 11 Sun in Your Head, Wolf Vostell, 1963
(http://data.videoartworld.com/files/ishows_images/SUNINYOURHEAD1963.jpg)

1970’lere dogru video sanati sergilerinde kiiratorler donemi baglamistir. Ornegin 1966
yilinda agilan bir serginin kiiratorii elektrik miihendisi olan Billy Kluver’dir. “Dokuz
Aksam: Tiyato ve Miihendislik” adli bu etkinlik sanat ve bilimin sadece teknolojide
degil kavramda da bulusmasini saglamistir. Bill Kluver ayn1 zamanda Andy Warhol,
Robert Rauchenberg, John Cage ile EAT nin (Sanat ve Teknolojide Deneyler) Uyesidir.
Ayrica bu donemde video sanatinin alt bagliklari; enstalasyon, performans ve film

olarak netlesmeye baslamistir (Bozkurt, 2005, s. 184).

Video sanati kendi tarihsel ve toplumsal sireci icinde incelendiginde
kendinden once var olan sanat ortamindan etkilenmesinden ziyade, ortaya
cikan yeni sanat anlayisinin temellerini olusturmasi yoniindedir. Video
sanati, sanat tarihi icerisinde 6nemli degisimleri beraberinde getirmistir ve
bir¢ok ilki i¢inde barmndirmistir. Bu siire¢ igerisinde mekanik sanattan
elektronik sanata geciste onemli bir rol Ustlendigi gorilmektedir. Clnku ilk
kez bir elektronik teknoloji sanat ortami haline gelmistir. Yasanan diger
degisimlerin sebebi sanatta yasanan bu teknolojik evrimdir. (Aksu, 2011 s.
66)
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Teknolojinin sanatin i¢ine dahil edilmesinin ne kadar planlanarak yapildigi tartisma
konusudur. Erken dénem video sanatcilari, sanatin her zaman sinirlar1 zorlamasi ya da
farkli seyler yapma arzusu uyandirmasi ile mi yaptiklarini net olarak bilmesekte, sanat
ve teknolojiyi bir araya getirerek, artik olayin bambagka bir boyuta tasindigi yeni bir
ortam yaratmislardir.

Fotografin goriintii teknolojileri i¢in yarattig1 devrimsel yeni yapi, 6nce film

daha sonra da elektronik goriintii teknolojilerinin gelismesi ile, artik

goriintliler duragan olarak degil, hareketli olarak iiretilebilir olmustur. Kilig,

bu tarihsel siireci li¢ farkli yeniden kesif olarak tanimlar; bir kusak

teknolojinin icadini gerceklestirirken, diger kusak bu teknolojiyi ticari bir

degere doniistiirmiis, ardindan gelen iiglincli kusak ise bu araglart sanatin
ortamina sokmay1 basarmigtir (Kilig’tan aktaran Altunay, 2013, s. 80).

Ayrica 1970’li yillarda “Gerilla Televizyonu” hareketi ortaya c¢ikmistir. Gerilla
televizyonu televizyona karst bir durustur. Artik bu yillarda ticari televizyon
yayinciligi giliciinii ispat etmistir. Kuramsal agidan artik video ve video sanati

tartisilmaya baslanmistir.

Paik de bu donemde yaptig1 eserle televizyonu bir akvaryuma doniistiirmiis, ekranin
islevine elestirel bir bakis agisi ile yaklagmistir (Bkz. GOrinti 12). Bu donemde
endiistrinin simgesi olan televizyona yapilabilecek her tiirli elestiriyi videonun

olanaklarini kullanarak gergeklestirmistir (Altunay, 2013, s. 95).

Goruntld 12 Fish Flies on the Sky, Nam June Paik, 1976
(http://lwww.asianjunkie.com/2015/10/11/artsy-fartsy-nam-june-paik-and-k-pop-globalization-
through-youtube/)
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Filmleri jenerigi tasarimlart ile bilinen Amerikan grafik tasarimci Robert Brownjohn,
ince zekasi ile grafik tasarim ve pop artt bulusturdugu jenerikleri ile video sanatinda
kayda deger Ornekler vermistir. Brownjohn'un Goldfinger i¢in tasarladigi film
jenerikleri ise kariyerinin en 6nemli eserleridir (Bkz. Goruntu 13). Bu jenerikler, hem
video sanat1 hem de video haritalama agisindan 6nemlidir. Her iki jenerikte de hareketli
goriintiilerin modellerin gévdesine yansitilmast ve kaydedilmesi teknigi kullanilmistir.
Insan viicudunun yiiz ve eller gibi cesitli boliimlerine, bazense cansiz mankenlerin
tizerine yansitilmig gibi gériinen hareketli goriintiiler ve tipografi dikkat cekmektedir.
Diger bir deyisle, vicut formlarmi hareketli goriintiilerin yansitildigir nesneler olarak
kullanmis ve bunlara ¢esitli anlamlar yiiklemistir. Bu gorintllerde video haritalamada
siklikla kullanilan {i¢ boyut algis1 da bulunmaktadir. Laszl6 Maholy-Nagy’un 1920'lerde
yaptig1 konstriiktivist filmlerinden ilham alarak tasarladigi bu jenerikler ile Brownjohn,
farkinda olmadan daha o donemden video haritalamaya gonderme yapmistir (King,
2005, s. 8).

I B
F \

IAN FLEMING'S
GOLDFINGER

GOruntd 13 Goldfinger film jenerigi, Robert Brownjohn 1964
(http://lwww.artofthetitle.com/title/goldfinger/)

Video sanatinin dncii bir diger ismi ise Vito Acconci’dir. Vito’nun The Red Tapes adli
calismasi video sanatinin erken donem Orneklerinden sayilmaktadir (Bkz. Gorunti 14).

Ayrica Bruce Naumen, Joseph Beuys, Garry Schum, Gary Hill, Peter Campus, Keith
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Sonnier, Dennis Oppenheim, Joan Jones, Franziska Megert, Kutlug Ataman ve Nil
Yalter bu donem video sanatinin alaninda 6ne ¢ikan ve gelecekte de 6nemli eserlerle

adin1 duyuracak olan diger sanatgilardandir.

Goriuntl 14 The Red Tapes, Vito Acconci , 1976
(http://risdmuseum.org/art_design/objects/1255 the_red_tapes)

1980’11 yillar 70°1i yillarin devami ve savaslarin yogunlugu ile baglamistir. Berlin
Duvart’nin yikilmasi (1989) ile sona eren bu donem globalizm ve liberalizmin zafer
yillar1 olurken sanat, tasarim ve kiiltiir alanlarinda ¢ok hizli degisimler gérilmiistiir.
Bilgisayar alaninda ilklerin yasanmasiyla ve video teknolojisi ile bilgisayarin
birlesmesiyle video artik amator kullanicilar tarafindan da kullanilmaya baglanmistir.
1979 yilinda ise Avusturya’nin Linz kentinde o giinden giiniimiize varligini strdirecek
ve medya, teknoloji alaninda en iyi isimlerin bulustugu, yenilik¢i calismalarin yer aldigi
Ars Electronica isimli festival yapilmaya baslanmistir. 1990 sonrasi bilgisayarlar
goriintiiyii isleyebilecek bir yetkinlige ulasmistir. Post prodiksiyon sirecinin gelismesi,
kinetik tipografinin videoya dahil edilmesi ve bu siiregte gorsel efektlerin kullaniminin

artmasi gelisme siirecini hizlandirmistir. Dijital teknoloji ise tiim sanat dallarini etkisi
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altina almaya baglamistir. Bu durumdan en fazla etkilenen alanlardan birisi de video
sanatidir. Dijital video tekniginin gorsel sanatlar alaninda birgok disiplinin altyapisini
olusturmasi, film ftretim tekniginin ve efektlerin dijital video ile c¢odziimlenmesi
videonun etkisini oldukea arttirmis ve gili¢lendirmistir. 90’I1 yillardan itibaren biiytlik
sergilerde video islerinin sergilenisindeki artig bunu ispatlar niteliktedir (Bozkurt, 2005,
S. 229-230).

Arik’in aktarimiyla Yiicel’e (2012) gore; Cagdas sanat 1980’lerden sonra disiplinler
arasi bir yapiya kavusmus ve gorsel sanat pratiklerini icra edildikleri mecra baglaminda
tanimlamak gecerliligini yitirmistir. Video, performans, enstalasyon, fotograf ve dijital
mecra gibi ¢agdas sanat formlari, sanat miizelerinin geleneksel yontemlerini de
degistirmistir (Arik, 2012, s. 45).

Goruntl 15 Arachne-Vanitas, Franziska Megert, 1991
(http://zkm.de/en/artwork/arachne-vanitas)

Franziska Megert 1991°de sergiledigi “Arachne-Vanitas” (Bkz. Gorlntl 15) adli video
calismasinda 6 monitdr, 6 videodisk ve 2 hoparlor kullanmistir. 3’1 gruplarla st {iste
yerlestirilen monitdrlerde biri yaslt biri geng ciplak iki kadin figiirii gosterilmektedir.

Kadin figiirler farkli kameralerla ¢akilmis olmasina ve parcalanmis sekilde farkli
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monitorlerde gosterilmesine ragmen bir biitiin olarak algilanmaktadir. Video’ya

dogadan sesler eslik etmektedir.

Video sanatimin  gelisimi, internetin kullaniminin  baglamasi, bilgisayarlarin
yayginlasmasi 1990°larda yeni medya teriminden bahsedilmeye basglanmasina sebep
olmustur. Artik yeni medya kavrami sanat ve tasarim diinyasinda adinindan sikc¢a
bahsettirmeye baslayacak ve yeni bir doneme oOnciiliikk edecektir. Yeni medyanin ortaya
ciktig1 bu yillarda teknolojinin sanata ve tasarima dahil edildigi alanlardan bir tanesi de

video haritalama olmustur (video mapping).

Yeni medya sanatinin dnciilerinden sayilan Bill Viola videoyu ve miizigi birlestirdigi,
izleyiciyi saran gorsellerle ve sesle izleyiciyi gevreleyen eserler yaratmaktadir (Bkz.
Goruntu 16). Elektronik sanati, ses ve gorintu teknolojilerini kullanan sanatgi oncii isler

iireterek adindan sikca bahsettirmektedir.

Goruntl 16 The Crossing, Bill Viola, 1997
(https:/iwww.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary/a/viola-the-

crossing)

Teknolojinin  hizli ilerlemesiyle (tasinabilir kameraler, yenilenen video kayit
teknolojileri ve yeni metodlarin (enstalasyonlar, projeksiyon gibi) gelistirilmesiyle
video sanat1 10 yillik donemler iginde hizli degisiklikler kaydetmektedir.
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1970’lerde son derece etkileyici olan video teknolojisinin, dijital teknolojinin gelistigi
ve yayginlastigi 80’lerde ve 90’larda ilgi ¢ekiciligi azalmaya baslamistir. Video
orneklerinin agirlikli olarak yiiksek maliyetli filmlerden olustugu bu dénemde, video
sanatina ilgi duyan sanatgilar hikaye temelli, duygusal drama eserlerle ilgilenmek
istememisglerdir. Ancak filmler ve televizyonla biiylimiis olan bu nesil dogal olarak
hareketli gorsellerin oncelikle ifade mecrast oldugu bu alana ilgi duymaktaydilar (Rush,
2007, s. 167). Bu durumda video sanatgilari video sanatinin sinirlarin1 zorlamaya ve
video sanatinda yeni alanlar aramaya baslamiglardir. Video sanatcilarinin yeni arayis
icerisine girdigi bu donemde dijital teknolojilerdeki gelisim, video sanatina farkl

olanaklar ve yeni boyutlar kazandirmistir.

Gorintd 17 The Canvas, Rose Marshack, 2005
(https://news.illinois.edu/view/6367/211353#image-2)

2000’1i yillara gelindiginde ise yeni medya ve sanal gergeklik kavramindan teknoloji,
sanat ve tasarim diinyasinda sik¢a bahsedilmeye baslanilmistir. Arastirmaci, 6gretmen,

bilgisayar programcisi ve performans sanatgist Rose Marshack’in Illinois Universitesi


https://news.illinois.edu/view/6367/211353#image-2)
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Krannert Sanat Muzesi’nde sanal bir hortum icerisinde gezindigi The Canvas isimli eser
buna 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz. Gorinti 17) (Rush, 2007, s. 235).

Teknolojiye dayali bir sanat ortam1 olan video sanatinin gelisim siireci ayn1 zamanda
videonun estetik kullanimin1 da etkilemistir. Gelisen teknoloji videonun kullanim
alanindaki sinirlart kaldirmis, sanatcilarin video ile yapabileceklerini ¢esitlendirmistir.
2000’11 yillarin video teknolojisi 70’li yillarin analog video ¢alismalarindan oldukca
farklidir. Bu deneysel kullanim bigimleri hem insanlarin kolayca teknolojiye erisimi
sayesinde hem de yaygin kullanilabilen bir ifade araci olmasiyla kendi i¢inde de
cesitlilik gosteren, farkli uygulama alanlarinin oldugu, farkli sanat dallar1 ile melez
caligmalarin ortaya konuldugu, performans, enstalasyon, diger gorsel sanatlarin
gelisimiyle de baglantili degisiklik gosterebilecek zengin bir sanat ortamina

donitigmiistiir (Altunay, 2013, s. 88).

Temellerini video sanatinindan alan, yeni medyanin sinirlar1 i¢erisinde de yer alan video
haritalamanin gelisim siirecine daha detayli yer verebilmek igin bir sonraki bdlimde

bagimsiz olarak ele alinmistir.
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2. BOLUM: VIDEO HARITALAMA

Her zaman teknolojideki ilerlemeleri yakindan takip eden sanat, son yillarda yasanan
dijital devrime de yabanci kalmamistir. Sanatginin her nesneden sanat formlari
yaratabildigi diisiiniildiiglinde, bilgisayarli ortamlarin ve gelismis yansitma cihazlarinin
giindelik hayata girmesi, sanat¢cinin kullandigi nesnelere de girmesi demektir. Pektas
Turgut’a (2012, s.13) gore de, “Dijital devrimin ve gelisen bilgisayar teknolojilerinin de
etkisiyle, tasarimci/sanatgi, sanatin liretiminde artik yalnizca bilinen malzemeleri degil
ses, 151k, hareket gibi 6geleri de dahil ederek, yapitin bigimsel anlamda carpici, izleyici

etkilesimli cagdas bir sanat iirlinli olmasin1 hedeflemektedir”.

“Gliniimiizde sanat ve tasarim, pek cok farkli uygulama alanini, teknigini ve
etkilesimini bir arada barindiran disiplinlerdir. Sanatg1 / tasarimci artik sadece kagit
malzeme uUzerinde fikirlerini gorsellestirmemekte, farkli yontemler gelistirerek, yeni
malzeme ve sunus bi¢imlerine yonelmektedir” (Kelesoglu ve Uygungoz, 2014, s. 4).
Malzeme olarak 15181, nesnelerin ylizeylerini ve dijital goriintiiyii, teknik olarak ise
yansitict cihazlar1 kullanan sanatgilar ve tasarimcilar, video haritalama yéntemini de

kullanmaktadir.

2.1 VIDEO HARITALAMANIN TANIMI

Video haritalama, projeksiyon haritalama, projeksiyon eslesmesi, 3d (3 boyut)
haritalama veya artirilmis uzamsal gergeklik isimleri, ayni teknigi anlatmak igin
kullanilan isimlerdir. Bu teknik, bir artirllmis gerceklik formudur. Diger artirilmis
gerceklik 6gelerinde oldugu gibi gergekligin iizerinde gelistirmeler yapilarak elde edilir.
Video haritalama, belirli bir gorselin, li¢ boyutlu bir nesne lizerine diisiiriilecek sekilde
yansitilmasidir. Normal projeksiyon cihazlar1 kullanilarak uygulanan, ancak yansitilan
yiizeyin diiz bir perde yiizeyi yerine farkli bir nesne oldugu uygulamalardir. Video
haritalama uygulamalar1 i¢in, bir yansitici cihaz, yansitilacak gorseller ve en 6nemlisi de
yansitilacak gorselleri islemeye olanak saglayacak bir yazilim gereklidir. “Haritalama”
kelimesi yontemsel olarak ayristirict bir betimleme yaptig1 kadar, teknik bir isleyisi de

ifade eder (Maniello, 2014, s.15).
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Video haritalama yonteminde geleneksel projeksiyon tekniklerinin aksine, yansitilacak
goriintlinlin sekli, boyutu ve goriintiiniin agist ekran olarak kullanilan yiizeyin sekline
gore degistirilebilir. Yansitilacak yiizeye 6zel olarak hazirlanan gorseller, sadece soz
konusu yiizeye 151k diisecek sekilde yansitilir. “Haritalama” isminin kullanilmasi bu
sebeptedir. “Video eslesmesinin amaci, imajlar1 (goriintii) duysal-gorsel elemanlarla
kombine ederek fiziksel bir yanilsama yaratmaktir” (Ekim, 2011, s.2). Bu gorintilerin
kombine edilebilmesi icin de ¢oklu sayida gdsterim ayni anda yansitilmaktadir (Bkz.
Gorunti 18).

Goruntu 18 Coklu Gorsellerin Yansitilmasi

Atiker’e gore, “Prensipte sinemayla ayni olan yansitim eslesme, bir ya da birkag
projektor tarafindan hareketli goriintiilerin sinemanin karanlik perdesinden farkli olarak
tic boyutlu yiizeyler {izerine hizalanarak yansitilmasindan olugsmaktadir” (Atiker’den
aktaran Alpay, 2015, s. 30).

S6z konusu olan video haritalama oldugunda, farkli teknikler ve etkilesimler
diisiiniiliince bunlardan en Onemlilerinden biri artirilmis gergeklik konusundaki

calismalardir.
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2.1.1 Video Haritalamada Artirilmis Gergeklik (Agumented Reality)

Teknolojinin sundugu olanaklarla, dijital gorselleri kullanarak izleyicinin gerceklik
algisin1  yaniltmak veya ydnlendirmek de kolaylasmistir. Izleyicinin algisinda
degisikliklere sebep olabilecek, i¢inde bulundugu gergeklik lizerinden daha fazla bilgi

alabilmesini saglayacak teknolojiler artirilmig gerceklik kavramini akla getirir.

“Artirilmis gergeklik, gercek diinya ile bilgisayar tarafindan Uretilen ses, video, grafik,
GPS konum bilgisi gibi verilerin birlesimini kapsayan bir ¢alisma alanidir” (Zachary,
Ryder, Hicinbotham, & Bracken, 1997). Gergeklik sunulurken, bes duyu ile anlik olarak
algilanmas1 miimkiin olmayan bilgiler bu sayede izleyiciye sunulur. Azuma’ya (1997)
gore ise artirllmis gergeklik, normal kosullarda insanlarin duyular1 ve bilissel siiregleri
tarafindan saptanabilir olmayan bilgileri saglayarak, gercekligin giiclendirilmesini ve
desteklenmesini kapsamaktadir. “Artirilmis gerceklik teknolojisi, gercek diinyanin daha
iyi algilanmasi i¢in sezgisel bilgileri saglamaktadir. Bu teknoloji kullanici algisinin
iyilestirilmesini, sanal nesnelerin ya da bilgi ipuglarimin gercek dlnyaya
yerlestirilmesiyle mumkin hale getirmektedir” (Behringer, Mizell & Klinker’den
aktaran Somyurek, 2014, s. 63).

Zenginlestirilmis veya artirilmis gerceklik s6z konusu oldugunda, bir bilgisayar araciligi
ile zenginlestirilmis bir igerikten ve izleyici tarafindan algilanandan daha fazla bilginin
0zel olarak iglenerek gercek ortamin parcasiymis gibi sunulmasi i¢in yapilan bir gorsel
uretimden s6z edildigi distiniilmelidir. Bu igerik bir kez olusturulduktan sonra,
gerceklik bir cep telefonu, webcam, sensor, kulaklik veya -video haritalama durumunda
oldugu gibi- bir projektér yardimiyla zenginlestirilmeye acik hale getirilir. Artirilmis
gerceklik, gercekte var olan bazi bilgilerin algilanmasina engel olusturacak sekilde de
kullanilabilir (6rnegin bir duvara yansitildiginda, duvardaki pencerenin gériinmemesini
saglamak veya duvarin tamamini yokmus gibi algi yaratmak i¢in). Bu kullanimlar

Ozellikle mimari alanlarda gorselleri daha da ilgi ¢ekici kilmak i¢in tercih edilmektedir.

Sanal gergeklik (virtual reality) gerceklikten bagimsiz, kurgulanmis ve gercege
benzetilmis bir ortam anlamina gelmektedir. Artirillmis gerceklik (augmented reality)
uygulamalarinda, sanal gergeklikten farkli olarak, degistirilmis olarak izleyiciye sunulan

yeni gorseller ve izleyicinin i¢inde bulundugu ortama 6zel olarak iiretilen bir igerik s6z
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konusudur. Bimber ve Raskar’a (2005, s.2) gore; artirilmis gerceklik; ortama sentetik
bilgiler enjekte edilmesi demektir. Bu tanimlama bir televizyonu veya radyoyu da
artirilmig gergeklik {iriinli olarak siniflandirmamiza sebep olur mu? Buna ¢ogu insan
hayir diyecektir, peki neden? Ciinkii artirllmis gerceklik bundan fazlasidir. Artirilmis

olan bilginin, gercek hayat ile cok daha giiglii baglar ile algimiza sunulmasi gerekir.

Artirillmis  gerceklik uygulamalar1 igin, izleyicinin algiladig1 ortamdaki verileri
zenginlestirebilmek icgin teknolojik cihazlardan yararlanmasi gerekir (Bkz. Goriinti 19).
Cihaz gercek ile izleyici arasinda durur ve ger¢egi izleyiciye sunmadan dnce, sunacagi
ierigi sentetik bilgilerle zenginlestirir. Ornegin kameral1 bir cep telefonunun kamerasi
ile bir sokaga bakildiginda, gergek gorintiiniin lizerine ¢evredeki kablosuz ag

cihazlarimin yerlerine ait bilgi eklenmesi ile zenginlestirilmis gerceklik elde edilir.

Strandbad Mitte
tClaire Hamibumer ..

Goérinti 19 Telefon ile Artirilmis Gergeklik Uygulamalarina Ornek
(http://deepknowhow.com/2013/04/04/top-20-augmented-reality-apps-for-android-and-iphoneipad-
users/)

Benzer sekilde gergekligi zenginlestirmek i¢in Google Glass veya Octopus Rift gibi
artirtlmig gergeklik gozliikleri de kullanilabilir (Bkz. Goriintu 20).
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Goérinti 20 Google Glass’dan Gidilen Yol ile Tlgili Artirllmis Gerceklik Bilgisi Ve Google Glass’in
Goruntisi

(http://lwww.androidpolice.com/wp-
content/uploads/2013/09/nexusae0_BikingCrittendenVignette.jpg, http://www.poynter.org/wp-
content/uploads/2013/03/AP4935350656831.jpg)

Spatial augmented reality (Uzamsal artirilmis gerceklik) ise, artirilmis gercekligin
uzamsal yani mekana dayali olan bir sekilde sunulmasi anlamina gelir. Mekana dayali
olan artirllmig gerceklikte, zenginlestirme bilgileri mekana ait bir 6geye, mesela bir
duvara veya herhangi bir yiizeye yansitilarak sunulur. Bu yiizden herhangi bir teknolojik
ara¢ (gozliik, telefon... vb.) olmaksizin herkesin sadece duyular1 ile bu artirilmis
gercekligi algilamast miimkiin olur. Uzamsal artirilmis gergeklik teorik olarak insanin
bes duyusu i¢in de kurgulanabilir, 6rnegin bir mekandaki seslerin degistirilmesi veya
yeni sesler eklenmesi sesli bir uzamsal artirilmis gergeklik sunacaktir; ancak goérme
duyusuna hitap eden bir uzamsal artirilmis gerceklik 6gesi, bir nesnenin gorsel olarak
gercekliginin lizerine bazi ek bilgilerin, gorsel olarak kazandirilmasi anlamina
gelmektedir. Bu durumun olusturulmasi i¢in istenen yiizeylere yansitilacak goriintiiler

sayesinde, ¢iplak gbzle bakan herkes ayni zenginlestirilmis igerigi gorebilecektir.

Artirillmis gergeklik uygulamalarinin yayginlasmasi, video haritalama tekniginin iistiine
kurulu oldugu anamorfizmanin video alaninda da kullanimina olanak tanimaktadir. Bu
teknik, gorintiiniin perspektif ve acgisal Ozelliklerine mudehale etmemize olanak
tantyarak, diiz olmayan yiizeylere yansitilan gorlntilerin, dogru sekilde

algilanabilmesini miimkiin kilmaktadir.


http://www.androidpolice.com/wp-content/uploads/2013/09/nexusae0_BikingCrittendenVignette.jpg
http://www.androidpolice.com/wp-content/uploads/2013/09/nexusae0_BikingCrittendenVignette.jpg
http://www.poynter.org/wp-content/uploads/2013/03/AP4935350656831.jpg
http://www.poynter.org/wp-content/uploads/2013/03/AP4935350656831.jpg
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2.1.2 Video Haritalamada Anamorfizm

Goriintiinlin yansitilmasi sirasinda ii¢ geometrik transformasyon kullanilir: homoteti
(homotety), es yazimlilik (homography) ve anamorfizma (anamorphism). Homoteti bir
nesnenin belirlenen noktalarinin (6rnegin A, B, C noktalarinin) bir merkez noktasina
uzakliklarmin orani sabit tutularak, herhangi yizeye diisiimiiniin alinmasidir (Bkz.
Goruntl 21). S6z konusu merkez nokta, ¢izim ve fotograflardaki perspektif kagis

noktasina benzetilebilir.

Al

C\-—-

C1

Goruntd 21 Homotetik Transformasyon Uygulamasi
(http://lwww.ddekov.eu/e2/htm/01_definitions/11_constructions/05_02_Homothety.htm)

Es-yazimlilik iki farkli yiizeyin ilizerinde alinan noktalarin birbirleri ile bire-bir olarak
eslestirilmesidir. Bu eslesme, birbiri ile paralel olmayan yizeylerdeki ayni gorselin
farkli sekillerle iz birakmasi seklinde 6rneklenebilir (Bkz. Goriintii 22).


http://www.ddekov.eu/e2/htm/01_definitions/11_constructions/05_02_Homothety.htm
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Soldan Bakis Sagdan Bakis

Gorunttu 22 Es Yazimhilik Uygulamasi
(http://imagine.enpc.fr/~moulonp/openMVG/coreFeatures.html)

Anamorfizma ise bir gorintinin sadece belirli noktadan bakildiginda insan tarafindan
anlamlandirilabilen oranlarda algilanabildigi goriintiilerdir. Bu durum bir optik illlizyon
etkisi yaratan, goriintiiniin ¢arpitilmis olarak bir yiizeye yansitilmasiyla, sadece belirli
bir agidan bakildiginda dogru sekilde goriinmesini saglayan, acili bir yansimadir.
“Anamorfik teriminin en yalin tanimi, gorlintliniin eni ve boyu {lizerinde farkli oranlarda
blylitme yapilarak optik sistemler yaratmak anlamima gelmektedir” (Kelesoglu,
Uygung6z, 2014, s. 4). Video haritalama igin kullanilan yiizeyler genellikle diz
ekranlardan farkli olarak, ger¢ek hayatin i¢inde islevsel kullanimi olan, ylizey agilari
lizerlerinde gosterim yapilmasi i¢in degil, islevsel veya estetik olmast icin farkl
sekillerde yapilmis alanlardir (Bkz. Gorintu 23). Bu durumda projeksiyon cihazi ile
yansitma icin kullanilan yilizey arasinda dik bir a¢1 olmamasi sik¢a karsilasilan bir

durumdur.
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Yansima

Yansitim Alani

Goruntt 23 Acili Yansitma
(http://lwww.projectors-av.co.uk/pics/keystone_lens_shift/keystone_angle.qgif)

Projeksiyon cihaz1 ile ylizeyin arasindaki agimin dik olmamasi durumunda yansiyan
goriintlinlin bir tarafi projeksiyon cihazina daha yakinken, diger tarafi daha uzak
olacaktir. Bu durumda projeksiyon cihazina yakin olan tarafta goriintii daha kii¢iikken,
projeksiyon cihazina uzak olan kenardaki goriintii daha biiyiik olacaktir (Bkz. Gorunt
24).


http://www.projectors-av.co.uk/pics/keystone_lens_shift/keystone_angle.gif
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GoOruntl 24 Yansitic1 ve Goriintii Arasindaki Mesafenin Sirasiyla Sol ve Sag Tarafta Kisa Olmasi
Durumlar

(http://smarttech.com/kb/~/media/l mages/Support%20document%20images/KB/SMARTBoards/1
33105-KeystoneErrorsHorizontal.ashx)

Geleneksek projeksiyon yontemlerinde goriintii tek bir ag1 ile yilizeye yansitilir. Bu ag1
yeni nesil projeksiyon sistemlerinde “keystone” (agisal bozulma durumunu diizeltme
islevi) isimli bir deger olarak degistirilebilmektedir. Keystone degerinin degistirilmesi
anamorfizmanin pratik bir kullanimidir. Yansitic1 ile yansitilan yiizey birbirine dik
olmadigr durumlarda, goriintiinlin yatay ve/veya dikey eksende bir yone dogru
daraltilmas: ile egimli yiizeylerde diiz bir gorunti elde edilmesini saglar (Bkz. Gorlnti
25).

Goruntla 25 Dikey Keystone Etkisi

Bu hatayr diizeltmek i¢in kullanilan keystone etkisi, projeksiyon cihazlarinin
mentiisiinde bulunan keystone ayarlamasi ile hem yatay hem de dikey acilarda

duzenlenebilmektedir (Bkz. Gorintul 26).


http://smarttech.com/kb/%7E/media/Images/Support%20document%20images/KB/SMARTBoards/133105-KeystoneErrorsHorizontal.ashx
http://smarttech.com/kb/%7E/media/Images/Support%20document%20images/KB/SMARTBoards/133105-KeystoneErrorsHorizontal.ashx
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Goruntu 26 Projeksiyon Cihazlarinda Keystone Ayarlamasi
(http://hometheaterhifi.com/reviews/video-display/projectors/a-secrets-projector-reviewl10/)

Video haritalama yonteminde ise buyik bir gorselin i¢inde kullanilan her bir goriintii
parcast i¢in keystone etkisi ayr1 ayr1 yonetilebilir. Her bir gorselin i¢inde belirlenen
referans noktalari ile goriintiiye video diizenleyici veya gorsel diizenleyici yazilimlarda

oldugu gibi miidehaleler, yansitma sirasinda yapilabilir (Bkz. Gorlntl 27).

Conventional (Cornerpin) Raster Content-Aware
UV-Mapping Keystone Correction Mesh
Correction Correction

1o your image.

GOruntl 27 Her Bir Gorselin Keystone Ayarimin Yapilmasi
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2.1.2.1 Anamorfizm Tarihi

Tarih Oncesi ¢aglarda Lascaux’daki c¢izimlerde de magara ylizeyinin egiminin
gorsellerin algilanmasindaki etkisi g6z Oniinde bulundurulmus ve eserler belirli
anamorfizma kullanilarak belirli bir agidan izleyiciye sunulmak iizere ¢izilmistir. Bu
cizimler diiz olmayan bir yiizeye c¢izilmistir ve gorsellerin bir kismi diiz bir agryla
bakildiginda anlasilmamaktadir. Hatta baz1 gorseller i¢in magara yiizeyinin
diizensizliginden Oyle bir sekilde yararlanilmistir ki, bir agidan bogaya benzetilen bir

figiir, bagka bir a¢idan ziirafaya benzemektedir (Biles, 2007, s. 74) (Bkz. Gorinti 28).

Goruntl 28 Lascaux Magaralarindaki Cizimler
(https://richardnilsen.com/tag/lascaux-caves/)

Bir gorselin farkli bir agiyla yansitilmasi, yani anamorfizma yiizyillardir bilinen ve
kullanilan bir tekniktir. Modern zamanlarda anamorfizma kullanimi ilk kez, Leonardo

Da Vinci'nin 1485 yilinda c¢izdigi goz figiirii ile literatiire girmistir. Eser ilerleyen
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tarinlerde Leonardo’nun Go6zl (Leonardo’s eye) adi ile anilmaya baslamistir (Bkz.
Gorunti 29).

Goruntl 29 Diiz Acidan ve Yan Agidan "Leonardo's Eye' Eseri
(http://maisiesaidwhat.myblog.arts.ac.uk/files/2013/04/leonardos-eye-1.jpg)

llerleyen yillarda anamorfizmanin en popiiler kullanimlarindan birisi olan Holbein’in
“The Ambassadors” isimli eserinde kullandig1 kurukafa figiirii, bu alanda en bilinen eser
olmustur (Aabern, Gundelach, Hansen, Hoffmann, Olsson, Sorensen, Tranto, 2010, s3).
Bu resimde, normal diizlemde ¢izilmis olan resmin igerisinde tek bir figiir, izleyici ile
iirlin arasinda Onceden belirlenmis bir ac1 ile bakildiginda normal bir gorsel olarak
algilanmaktadir (Bkz. Gorinti 30). Duvara asildiginda sabit bir agi ile duran bu
resimde, ancak izleyici agisini degistirerek dogru a¢i farkini yaratirsa gorselin

planlandig1 sekilde goriilmesi miimkiin olur ve bir kurukafa gorseli ortaya ¢ikar.


http://maisiesaidwhat.myblog.arts.ac.uk/files/2013/04/leonardos-eye-1.jpg
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Gorianti 30 The Ambassadors Eseri
(https:/fen.wikipedia.org/wiki/The_Ambassadors_(Holbein)#/media/File:Hans_Holbein_the Young

er_-_The_Ambassadors - Google_Art_Project.jpg)

Resime diiz bakildiginda bozuk bir goriintii sunan, resmin alt orta bdliimine
konumlanmig kurukafa figiirii, izleyici resime tam karsidan bakmak yerine resmin sag

tarafina yaklasarak baktiginda gergek goriintiisiine kavusmaktadir (Bkz. Goruntu 31).


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Ambassadors_(Holbein)#/media/File:Hans_Holbein_the_Younger_-_The_Ambassadors_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Ambassadors_(Holbein)#/media/File:Hans_Holbein_the_Younger_-_The_Ambassadors_-_Google_Art_Project.jpg
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Goruntli 31 The Ambassadors Eserinden Anamorfizma Ornegi Kuru Kafa Figiiri
(https://lupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/03/Holbein_Skull.jpg)

Anamorfik gorsellerde kullanilan bu prensip, giinimiizde gorseli yansitan kaynak ile
gorselin yansitildigr yiizey arasinda olusan farklar1 ortadan kaldirarak goriintiiniin agili

projeksiyonu anlamina gelen keystone (agisal) ayarlamasina ilham kaynagi olmustur.

Literatiire gecen dnemli bir bagska anamorfik eser ise 1600’lii yillarda Andrea P0zzo’nun
Sant’Ignazio kilisesinin tavanina ¢izdigi freskdir (Bkz. Gorinti 32). Tavanin yarim
silindir seklinde kemerli bir yapida oldugu béliimde, Pozzo ¢izdigi eserde sanki koseli
bir bina yapisi, ger¢cekten ¢ok daha uzun bir tavan ve gokylizii acikligt varmis gibi
algilanan bir gorsel yaratmistir. Anamorfik gorsellerin genel 6zelligi olarak bu yanilgil
algiy1 yaratmak i¢in esere belirli bir noktadan bakmak gerekmektedir ve bu nokta farkl

renkte bir mermer tagi ile yerde isaretlenmistir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/03/Holbein_Skull.jpg
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Goruntd 32 Sant’Ignazio Kilisesinin Tavam
(https://lcommons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5754376)

Anamorfizmanin iletisim giicii ve izleyicilerin dikkatini ¢ekme konusundaki basarisi
sanatcilar tarafindan tercih edilen bir teknik olmasini saglamistir. Anamorfizmanin
guncel ornekleri ginimize kadar gelmektedir. 1980’lerden itibaren popiler bir
uygulamaya doniisen kaldirimlara ¢izilen eserlerin onciilerinden Julian Beever, hem ¢
boyutlu hem iki boyutlu cizimleri ile genis bir toplumsal ilgiyi istiine c¢ekmeyi
basarmistir (Manieollo, 2014, s.16). Kaldirimlara yapilan ii¢ boyutlu gorseller giderek
popiilerligini artirmig ve bir¢ok sanat¢1 tarafindan uygulanmistir. Bu uygulamalar ilgili
yerel yonetimlerden izin alinarak yapilan calismalarin yani sira, illegal olarak yapilan

sokak sanati veya grafiti eserlerle de yapilmistir (Bkz. GOrinti 33).


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5754376
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Gorunti 33 Kaldirim Uygulamalar:
(http://lwww.julianbeever.net/index.php?option=com_phocagallery&view=category&id=2:3d-
illusions&Itemid=7)

Anamorfik eserler sadece figiiratif gorseller i¢cin degil, tipografik ornekler icin de
kullanilmistir. Bu konuda basarili bir ¢alisma, Thomas Quinn’in 2012 yilinda {irettigi

“Face Reality As It Is” (Gergekle oldugu gibi yiizles) eseridir (Bkz. Goruntu 34).

“Grafik tirtinlerin mekan igerisinde tasarim elemani olarak kullanildigi ve mekana
yonelik yaratici fikirler igeren tasarimlarin tUretildigi giinimiizde grafik dil ile iletisim
kurabilmek oldukga 6nemlidir” (Tasgioglu’ndan aktaran Kelesoglu ve Uygungoz, 2013,
s. 14).

Gorunti 34 Face Reality As It Is, Thomas Quinn, 2012
(http://www.thisiscolossal.com/2012/07/face-reality-as-it-is-anamorphic-typography-by-thomas-

quinn/)
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2.2 VIDEO HARITALAMADA ETKILESIM

Video hartitalama uygulamalarinda videonun yansitilacagi alandan sensorler vasitasiyla
bilgi toplanarak, bu toplanan bilgilerin girdi olarak kullanilmasi1 ile farkli ¢iktilar
uretmek mumkinddr. Bu durumda video haritalama “etkilesimli” olarak adlandirilabilir.
Bu konudaki ornekler genellikle sahne sanatlari alaninda ve video oyunlarinda
kullanilmaktadir. Etkilesimli olmayan video haritalama Ornekleri ise, yiizey i¢in 6zel

olarak 6nceden hazirlanan sabit igerikli bir videonun yansitildig1 uygulamalardir.

Sabit icerikli Videolar: Videonun sadece sanatgidan izleyiciye sunulan tek yonlii bir
iletisim bi¢iminde oldugu videolardir. Hazirlik agamasinda yansitilacak yiizey iizerinde
calisilir. Gorsellerin  baslangig, bitis, gecis, boyutlandirma gibi O6zellikleri video
icerisinde olusturulmustur, dis etmenlere bagli olarak degisken bir 6ge yoktur.
Videolarin farkli anlarda baslatilabilmesi ve durdurulabilmesi igin videolar bir operator
tarafindan yonetilebilir. Video haritalama uygulamalariin ¢ok biiyiik bir kismini bu tiir
ornekler olusturur. Bu tilire giizel bir 6rnek, iilkemizde yapilan, Haydarpasa Tren Gari

tizerindeki “Yekpare” isimli tasarim uygulamasidir (Bkz. Gorunti 35).
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Goruntii 35 Sabit icerikli Video Haritalama Ornegi, Yekpare
(https://vimeo.com/12584289)

Interaktif Videolar: Bir sahne performansi sirasinda canli olarak kumanda edilerek
tamamen dinamik sekilde kontrol edilen video haritalama yontemidir. Genellikle miizik

veya sahne sanatlar1 performanslari ile beraber tercih edilen bir uygulamadir. Farkli
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efektlerin katmanlar halinde yapilandirilmasi ile olusturulan gorseller kullanilir.
Genellikle kullanilacak her efekt ve yapilacak her islem i¢in bilfiil videolar1 baslatacak
ve efektleri uygulayacak bir operatore ihtiya¢ duyulur. Ayrica sahneye ¢ikan bir sanatgi
ya da uygulamacinin sensdrler ile takip edilmesi ile “body mapping” olarak adlandirilan
“viicut lizerine haritalama” veya viicut hareketlerinin takibi yapilabilir (Bkz. Gorintl

36). Nadir uygulamalarda ise operatorsiiz olarak goriintii isleme tekniklerinin

kullanilmasi ile otonom sekilde interaktif davranislar da yaratilabilir.

Goriinti 36 Interaktif Video Haritalama Ornegi

2.3 VIDEO HARITALAMA TARIHi

1950’lerden itibaren video sanati dahilinde bir alt alan olarak video haritalamanin da
sanat uygulamalar1 goriilmeye baslamistir. Bu donemde ilk orneklerini veren video

sanati, giderek gelismis ve yeni drnekleri ile sanat tarihine gegmistir.

2.3.1 Erken Donem Video Haritalama Tarihi

Tasarlanmis olan goriintiilerin yiizeylere yansitilmasi ile iretilen video haritalama
uygulamalarina gecilmesi sinema ve projeksiyon cihazlar1 alanindaki geligsmeler ile
beraber miimkiin olmustur. Sinema sabit bir a¢1 ile diiz bir ylizeye yansitilan
gorsellerden olusurken, erken donemlerde c¢esitli deneysel c¢alismalarin yapildigi
bilinmektedir. Bu konuda 6nciiliik eden ¢alismalardan en bilineni, daha 1950°1i yillarda
Bruno Munari tarafindan ortaya konan eserlerdir. Munari iki cam katmani arasina
yerlestirdigi nesneleri bir projeksiyon vasitasiyla sabit a¢ili olarak duvarlara yansitmistir
ve bir duvari ekran olarak kullanmaktan ziyade, bagka bir goriintiiyii fiziksel bir mekana
yansitarak o mekanin gorsel algilanma seklini degistirmeyi hedeflemistir (Bkz. Gorunt
37).
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Goriinti 37 Ik Video Haritalama Ornegi
(https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/c0/d4/ac/c0d4ac0cac007bf0f0c9ba3cl54266fa.jpg)

Diiz olmayan bir yilizeye 6zel olarak hazirlanan bir videonun yansitilmasi ile video
haritalama yapilmasi, ilk olarak 1969°da, Disneyland’daki korku tiinelinde
uygulanmigtir. “Grim Grinning Ghosts” isimli enstalasyonda, bes adet biist lizerine 16
mm’lik film ile farkli ylizler yansitilmistir. Ayrica bu konudaki ilk patent bagvurusu,
“Ug boyutlu nesnelere gorsel yansitma yontemi ve aparatlar’” bashg ile 1994 yilinda
yine Disney tarafindan yapilmistir (Maniello, 2014, s. 29). Bu uygulama, daha sonraki
yillarda sanatcilarin irettigi video haritalama Orneklerine ilham vermistir ve yeni

ufuklar agmistir (Bkz. Goriinti 38).
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GOruntl 38 Disney’in Video Haritalama Uygulamasi

1980’lerde Amerika’li sanat¢i Michael Naimark tarafindan yapilan “Displacements”
isimli video haritalama uygulamasi enstalasyonunda ise, Naimark oncelikle kendisini
bir odanin icerisinde video’ya kaydetmis, sonrasinda ise oday1 ve i¢indeki tiim nesneleri
beyaza boyayarak yansitictyt dogru ac¢i ve uzaklikla konumlandirdiktan sonra
goriintlileri odaya yansitarak nesneleri orijinal renklerinde gostermistir. Bu sirada
kendisi de gercekte orada bulunmamasina ragmen videodaki yansimasiyla odadaymis
gibi bir gorintii elde etmistir (Bkz. Gorlntl 39, 40, 41). Teknik agidan ilk sayilacak
fakat karmasiklik seviyesi oldukga fazla olan bu eser, gerek video haritalamanin mimari
alanlarda yapabildiklerini ortaya koymasi sebebiyle, gerekse teknik agidan literatiire
katkisiyla, video haritalama tarihinde biiyiik bir kilometre tasidir.



Goruntd 39 Naimark Kendisini Video’ya Cekerken

Gorintd 40 Odadaki Tiim Nesneler Beyaza Boyandiktan Sonra
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Goriinti 41 Video Haritalama Ile Yapilan Cekimin Beyaz Nesnelere Yansitilmasi
(http://lwww.naimark.net/projects/displacements/displ_i3.html)

Naimark Amerika’da caligmalarini siirdiiriirken, video haritalamanin en yaygin
uygulamasi olan “mimari alanlarin dis cephesine yansitilan gorseller’in ilk 6rnegi de
Italya’nin Floransa sehrinde, Mario Mariotti tarafindan yaratilmaktaydi. Sehrin 6nemli
kiliselerinden “Santa Spirito” bazilikasinin bir yiizeyini 1sikla renklendirecegi bir proje
icin sehir yonetiminden izin alan sanatci, projesi dahilinde iki ay boyunca her aksam,
sehir sakinlerinin istedikleri gibi bir tasarimi bu duvara yansitmalarini saglayacak bir
projeksiyon sistemi kurmustur (Bkz. Gorintl 42). Yansitilan gorseller projeksiyon
cihazi kullanilsa da, daha kolay tasarlanabilmesi i¢in video yerine sabit gorseller olarak
tercih edilmistir. Gorlintiilerin se¢imi konusunda katilimcilar 6zgiir birakilmistir, ister
politik, ister gilindelik konular veya mesaj amaci tagimayan gorsellerin yansitilmasi
miimkiin kilinmistir. Proje dahilinde c¢ikan sonuclar, gliniimiizde hala toplumsal
katilimli en basarili sanat projelerinden birisi olarak anilmaktadir. Sosyal basarisinin
yani sira, eser, duvarlara yansitma konusunda video haritalama i¢in yepyeni bir

donemin baslangict olmustur (Harison, 1989, s. 254-256).


http://www.naimark.net/projects/displacements/displ_i3.html
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Goruntl 42 Santo Spirito Kilisesine Mariotti’nin Yansitmalari
(http://www.fictionalcities.co.uk/florencespirito.htm)

Biiylik bagar1 yaratan Mariotti’nin uygulamasi, 2013 yilinda IED {iniversitesi tarafindan
tekrarlanmis ve herkesin basvurusuna agik olarak bir video haritalama yarigmasi
diizenlenmistir. 1985’te Mariotti’nin yaptig1 gibi, her aksam secilen eserlerden bir tanesi
kilisenin duvarina yansitilmistir. IED {iniversitesi yarisma i¢in tasarimcilarin kullanimi

icin kilisenin duvarinin bir taslagini yaymlamistir (IED, 2016) (Bkz. Gorlntu 43).


http://www.fictionalcities.co.uk/florencespirito.htm
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Goruntl 43 IED tarafindan Yayinlanan Kilise Duvari Taslag:
(http://www.ied.it/wordpress/wp-content/uploads/2012/11/Progetto_Facciata_S.Spirito.pdf)

Mariotti’nin uygulamasi sonrasinda, video haritalama konusunda bir sonraki biiyiik

atilimin yapilmasi 2001 senesinde olmustur.

Bildigimiz anlamdaki video haritalama, 2001 yilinda Amerika’nin en 6nemli teknik
tiniversitelerinden birisi olan MIT deki bes arastirmacinin “Shader Lamps: Animating
Real Objects With Image Based Illumination” isimli makalesi ile baglamistir (Maniello,
2014, s. 29). Bu calisma dahilinde kiigiiltiilmiis bir Tac Mahal maketi ve bir takim
giindelik nesneler kullanilarak 1s181mn ve gdlgenin etkileri ile ilgili 6énemli ¢aligmalar
yapilmis, hem duragan gorseller hem de videolar ile yapilan yansitmalarda, bugiiniin
video haritalama teknolojisini olusturan teknikler ortaya konmustur (Bkz. Goruntl 44).
Calismada bir video haritalama i¢in gerekli basamaklar da ortaya konarak, yontemin

ticari ve sanatsal uygulamalara gegmesine onciiliik edilmistir.


http://www.ied.it/wordpress/wp-content/uploads/2012/11/Progetto_Facciata_S.Spirito.pdf
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Goruntii 44 “Shader Lamps” Cahsmasindan Video Haritalama Ornegi
(https://www.cs.unc.edu/~welch/media/pdf/shaderlamps_ EGWRS2001_final.pdf)

Bu calismayr su ana dek yapilan diger ¢alismalardan ayiran en onemli 6zelliklerin
basinda tek bir yansiticidan elde edilen bir gorsel kullanmamasi gelmektedir. Bunun
yerine birden ¢ok yansiticinin farkli agilarla kullanilmasi yoluyla, farkli agilardan
yansitilan goriintli pargalart ile bir biitiin olusturulmustur. Bu sayede yansitilan
goriintiilerin yaninda, gélgeleri de kontrol etmek miimkiin olmustur (Bkz. Goruntu 45).
Bu sayede {izerine yansitma yapilan ylizeyler ne kadar karmasik bir yapida olursa olsun,

s0z konusu yiizeyler tzerinde butlnuyle bir kontrol saglanabilmektedir.

GoOruntd 45 “Shader Lamps” Calismasinda Yansiticilarin Kullanim
(http://lwww slideshare.net/cameraculture/svr-raskar)


https://www.cs.unc.edu/%7Ewelch/media/pdf/shaderlamps_EGWRS2001_final.pdf
http://www.slideshare.net/cameraculture/svr-raskar
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“Shader Lamps” ¢alismasi, literatiire getirdigi teknik yeniligin ve {istiin miihendisligin
yani sira 6nemli bir baska katkisini da, deneyleri gergeklestirmek i¢in tercih ettigi Tac
Mahal modeli ile yapmistir. Mimari bir alanin farkli agilardan birden c¢ok yansitici
kullanilarak zenginlestirilmis icerik ile boyanmasi, ileride yapilacak uygulamalar igin

cok takip edilecek bir drnek olusturmustur (Bkz. Gorinti 46).

Goérintii 46 “Shader Lamps” Cahsmasindan Video Haritalama Ornegi
(https://iwww.cs.unc.edu/~welch/media/pdf/shaderlamps EGWRS2001_final.pdf)

Giincel anlamdaki video dis mekan uygulamalart 2005- 2006 yillarindan itibaren
goriilmeye baslamistir. 2005 yilinda Lucigraphie isimli bir enstalasyon ile ufak boyutlu
bir bina iizerinde yapilan video haritalama uygulamasi, dis yiizey i¢in yapilan video

haritalamalara Onciiliik etmistir (Bkz. Goriinti 47).


https://www.cs.unc.edu/%7Ewelch/media/pdf/shaderlamps_EGWRS2001_final.pdf

60

Goruntu 47 Lucigrafia Enstalasyonu, 2005
(http://lwww.openlabcompany.com/pages_int.php?page=3&id=132)

2006 yilinda “Notte Bainca” festivalinde Roma’da yapilan Magiche Lucigrafie isimli
entsalasyonda, bulyik bir bina ilk kez video haritalama teknigi ile sunulmustur (Bkz
Gorlnta 48).

Goriuntlu 48 Magiche Lucigrafia Enstalasyonu, 2006
(http://lwww.openlabcompany.com/pages_int.php?page=3&id=16)


http://www.openlabcompany.com/pages_int.php?page=3&id=132
http://www.openlabcompany.com/pages_int.php?page=3&id=16
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2.3.2 Yakin Donem Video Haritalama Tarihi

2007 yilindan itibaren, olgunluk donemini yasamaya baglayan video haritalama
uygulamalari, giderek popiilerligini artirmaya ve daha c¢ok sanat¢1 ve tasarimci
tarafindan kullanilmaya baslandi. Gegtigimiz 10 yil iginde binlerce uygulama internetin
de wvasitasiyla kitlelerin begenisine sunuldu. Bu donemdeki video haritalama
uygulamalarindan en dikkat ¢ekici olanlar, gerek boyutsal ihtisami, gerek biiyiik izleyici
kitlelerine ulagmasi, gerekse medyanin ilgisini ¢ekmesi acisindan mimari yapilar
tizerindeki uygulamalardir. Sidney Opera Binasi’ndan, Londra’da Big Ben saat
kulesine, Istanbul’da Haydarpasa Gar’mndan iinlii moda markalarinin diinyanin cesitli
sehirlerindeki binalarina kadar birgok iinlii bina video haritalama uygulamalarina ev

sahipligi yapmustir (Bkz. Gorinti 49).
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Goriinti 49 istanbul Haydarpasa Gari Uzerinde Video Haritalama Uygulamasi, 2010
(http://dergipark.ulakbim.gov.tr/tojdac/article/viewFile/5000047052/5000044345)

Genellikle dis mekanlarda yaygin olarak kullanildigini gordiigiimiiz video haritalama

orneklerinde, konu se¢imi kullamim alanina gore degisiklik gostermektedir. Ornegin


http://dergipark.ulakbim.gov.tr/tojdac/article/viewFile/5000047052/5000044345
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Istanbul’da Haydarpasa Gar1 iizerinde yapilan ¢ok sayida yansitmadan olusan bir
calisma biinyesinde; bir yansitmada bina ruhuna uygun canli renklerle aydinlatilmis, bir
baskasinda kiiltiiriimiiziin parcasi olan motiflerden yarrlanilmis, bir baskasinda ise

binanin yapisal bdliimleri pargalar halinde sunulmustur.

Goruntu 50 Londra Bond Sokagindaki Ralph Lauren Magazasi, 10.Y1l Etkinlikleri, 2010
(https://www.youtube.com/watch?v=E7ryMzZQICA)

En fazla ses getiren uygulamalardan bir baskasinda ise moda diinyasinin Onemli
firmalarindan olan Ralph Lauren isimli firmanin, Londra’nin meshur aligveris sokagi
“Bond Street” lizerindeki magaza binasi tizerinde 2010 yili koleksiyonunun sunumunu
yapmasidir. Boylece video haritalama bir moda defilesinde de kullanilmistir (Bkz.

GGriinti 50).


https://www.youtube.com/watch?v=E7ryMzZQICA
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GOruntd 51 Super Pop (and not), Tony Oursler, 2012
(http://tonyoursler.com/super-pop-and-not-hong-kong)

2003 yilinda Japon ¢ocuklarin besledigi sanal hayvanlardan etkilenen Tony Oursler
insanlar ve makineler arasindaki bu bagin nasil olustuguna ve dijital alanda potansiyel
olarak nasil evrimlesecegi iizerine diisiinmeye bagslamistir. Modern goriintii isleme
tekniklerini kullanarak cesitli gorselleri deforme ederek farkli ve genellikle espirili
sekillerde video haritalama teknigini kullanarak sanat eserleri tiretmistir (Bkz. Goriintii

51).
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GOruntl 52 Palazzo Degli Elefanti Binasi1 Video Haritalama Uygulamasi, 2016
(https://lwww.youtube.com/watch?v=0MP2ehxXk8g, http://citymapsicilia.it/struttura/palazzo-degli-
elefanti/)

Tarihi binalara da herhangi bir islem yapilmadan bu binalar1 bir sunum mecrasina
doniistiiren video haritalama teknigi, anitsal yapilarda birgok farkli sekilde
kullanilabilmektedir. Ornegin yilbasi kutlamas: etkinlikleri icin bir 17. Yiizyil eseri olan
Plazzo Degli Elefanti binasi, 2016 yilinda, renklerle boyanmis, istiinde birgok

animasyon ve video uygulamasi sunulmustur (Bkz. Gorinti 52).


https://www.youtube.com/watch?v=oMP2ehxXk8g
http://citymapsicilia.it/struttura/palazzo-degli-elefanti/
http://citymapsicilia.it/struttura/palazzo-degli-elefanti/
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3. BOLUM: VIDEO HARITALAMANIN KULLANIM ALANLARI
VE VIDEO HARITALAMA TEKNIGi

Bu boliimde video haritalamanin kullanim alanlart  smiflandirilmistir.  Yapilan
simiflandirmalar alt bagliklar halinde anlatilmistir. Ayrica video haritalama teknigi

hakkinda detayl1 bilgiye yer verilmistir.

3.1 VIDEO HARITALAMANIN KULLANIM ALANLARI

Video haritalama denildigi zaman ilk akla gelen uygulamalar her zaman mimari alanlar
tizerinde yapilanlardir. Mimari alanlarin sabit bir yapida olmasi yapilacak olan 6n
caligmalar1 azaltmakta, mimari yapinin kendine has bir fiziki yapist olmasi ise
yansitilacak gorselin oraya 6zel olarak hazirlanmasini gerektirecek ancak bunun

karsiliginda artirilmis bir ger¢ekligi miimkiin kilacaktir.

Video haritalama, kendine 6zel sekle sahip bir ylizeye 6zel bir igerigin yansitilmasidir.
Tasarimin yani sira bir¢cok farkli alandan da yararlanilmakta olan bu teknolojinin en

yaygin kullanildig: alanlar soyledir:

e Mimaride Kullanimi1

e Sahne Sanatlarinda Kullanimi
e Egitimde Kullanimi

e Tasarimda Kullanimi1

e  Uriin Tanitimida Kullanim1

e FEtkinliklerde Kullanim

3.1.1 Mimaride Kullanimi

Video hartialamanin en 6nde gelen kullanim alanlarindan birisi mimari yapilar (izerinde
yapilan uygulamalardir. Bu alanda yapilan uygulamalar, mimari projelerin yatirim
maliyetlerinin biiylik olmasi sebebiyle maliyetin daha az goz oniinde bulunduruldugu

uygulamalardir. Ayrica mimari yapilarda kullanilan dis cephe uygulamalar1 s6z konusu
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yapinin ayni zamanda bir reklam paneli gibi kullanilmasina da olanak saglar. Bu
vesileyle gerek s6z konusu yapmin, gerek yapi icerisindeki firmalarim veya bu
firmalarin {riinlerinin tanitilmast mimkiin olmaktadir. Sundugu yiizey alaninin
blytikligli goéz Online alindiginda reklam agisindan biiyiik bir firsattir. Ticari
uygulamalarin yaninda, estetik kaygilarla veya gdsteri amaci ile de bu tiir uygulamalarin

kullanimi son derece yaygindir (Bkz. Goruntu 53).

Goruntl 53 Santiago Katedrali Video Haritalama Uygulamasi
(http://i.vimeocdn.com/video/448086693_1280x720.jpg)

Reklamcilik gibi ticari uygulamalar s6z konusu oldugunda, géz 6niinde bulundurulan en
onemli etkenlerden birisi maliyettir. Benzer yiizeylere yapilan duragan gorselli
reklamlara gore daha dikkat g¢ekici olmasinin yani sira, reklamlarin yenilenmesi i¢in
bilgisayara yeni bir dosya yiiklemek yeterlidir. Geleneksel kagit bazli duvar
uygulamalarda ise reklami degistirmek i¢in harcanan maliyet, zaman ve efor ihtiyaci
cok biiytiktiir ve bu sebeple reklamlarin yenilenmesi bir yana, siiresi dolan reklamlarin
kaldirilmasi bile 6nemli bir maddi sorun tegkil etmektedir. Buna karsin, siipesiz ki bazi
dezavantajlara da sahiptir. Oncelikle kurulum ve bakim maliyeti olusmaktadir. Ayrica
giines 1siklarinin etkil oldugu siirede kullanilamamakta, sadece geceleri kullanim imkan1

sunmaktadir.


http://i.vimeocdn.com/video/448086693_1280x720.jpg
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3.1.2 Sahne Sanatlarinda Kullaninm

Video haritalamanin giiniimiizdeki en yaygin kullanimlarindan birisi de sahne sanatlari
alanindadir. Performans sanatlarinda sahnenin tasarimi i¢in kullanilabildigi gibi,
performansin bir parcasi olarak da sunulabilir. Ozellikle performansin bir parcasi
oldugu durumlarda sahnedeki sanatgilarin fiziksel hareketleri ile etkilesimli

uygulamalarin kullanimi yaygin bir 6rnektir.

Goruntl 54 Adrien M/ Claire B Company, Hakanai Gosterisi
(http://projection-mapping.org/cb-pushes-boundaries-projection-mapped-performances/)

Sahne sanatlarinda genellikle arka plan1 betimlemek i¢in kullanilan yansitma ornekleri
yaygin olsa da, bazi Orneklerde On plandaki nesneler de yansitmalar ile
zenginlestirilmekte ve hatta bazen sunulan ana dge olmaktadir. Ornegin “Adrien M /
Claire B Company” tarafindan diizenlenen Hakanai isimli gosteride dort yoniide seyre
acik bir sahnede her bir yonde yerlestirilmis olan saydam ekranlar ve yansiticilar
kullanilmistir (Bkz. GOrintl 54). Bu uygulamada gosterinin ana 0gesi video

haritalamanin kendisi olmustur.


http://projection-mapping.org/cb-pushes-boundaries-projection-mapped-performances/
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Gorinta 55 U2 Sahne Performansi
(http://projection-mapping.org/u2-can-have-projection-mapping/)

Konserler de video haritalama 6rneklerini gordiiglimiiz performan sunumlar1 arasinda
yer almaktadir. Diinyaca iinlii miizik grubu U2’da konserlerinde video haritalama ile
performanslarin1  desteklemektedir. Anonymous Content firmasi tarafindan yapilan
video haritalama 6rnegi miizikle senkronize bir sekilde sahnenin atmosferini tamamen

degistirmistir.

3.1.3 Egitimde Kullanimi

Video haritalama egitim gerecgleri hazirlanmasi igin de Onemli olanaklar saglar.
Artirillmis  gergekligin  egtim alanindaki kullanimi hali hazirda yaygindir. Video
haritalamanin benzer artirilmis gergeklik uygulamalarina gore en blyiik fark: ise,
herhangi bir gozliik, 6zel bir ekran gibi cihazlar kullanilmadan herkes tarafindan

goriilebilecek sekilde artirilmig gergekligi sunmasidir (Bkz. Goriinti 56).
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Goriintil 56 Egitim Amach Video Hartitalama Artirilmis Gergeklik Ornegi
(http://rpal.cse.usf.edu/project8/images/usfnews.PNG)

Video haritalamadan yarrlanilan bir 6rnek olan e-REAL isimli uygulama (zerinde
yapilan aragtirmada, bu yontemin ayni bilginin farkli gosterimleri ile baglanti kurmay1
mimkiin kilarak, yargilara varmayr kolaylastirdigi goézlenmistir. Ayni aragtirma
dahilinde 6grenmeyi oyun haline getirmek ve izleyicilerin dikkatini daha uzun siire

konuda tutmak icin de katki sagladigi belirtilmistir (Salvetti ve Bertagni, 2015, 40).

3.1.4 Tasarimda Kullanim

Video haritalama tasarim alaninda da kullanilmaktadir. Gorsel tasarimi tamamlanmamis
nesnelerin maketleri veya modelleri {izerine yapilan yansitmalar ile farkli renklerin,
cizgilerin, desenlerin...vb. uygulanarak denenmesine olanak saglamaktadir (Park, Lim,
Seo, Jung, Lee, 2014, s. 40). Bu durumda video haritalama uygulamasi nihai tasarimi

sunmak i¢in degil, nihai tasarima karar verebilmek i¢in kullanilan bir arag olur.

Video haritalamanin tasarim alanindaki yaygin kullanimi bilgisayar ortaminda
olusturulan gorsellerin 6zel yiizeylere yansitilarak sunulmasini saglayan uygulamalardir.
Bu sayede fiziki olarak tasarimi yapilan bir nesnenin (6rnegin bir arabanin) hangi
alanmin hangi renk olabilecegi gibi bir kararin verilmesini kolaylastirir (Bkz. GOrlntl

57).
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Goruntl 57 Gorsel Tasarim Araci Olarak Video Haritalama
3.1.5 Uriin Tanitiminda Kullaninm

Son yillarda 6zellikle lansman amagli yapilan gosteriler, fuar tamitimlari ve reklam
materyali hazirlanmasi i¢in yaygin olarak video hartialama o6rnekleri kullanilmaya
baslanmistir. Bu caligmalar sahne sanatlarindaki kullanima benzerlikler gdsterse de, en
onemli fark belirli bir iiriin i¢in 6zellikle igerik olusturulmasi ve izleyicide iiriine karsi
hayranlik olusturacak hisler yaratmayi hedeflemesidir. Bu cergevede bir tanitim ve

reklam faaliyeti olarak degerlendirilmesi dogrudur.

Goriintil 58 Landrover Uriin Tanitimi (Landrover Experience)
(https://vimeo.com/84964695)
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Lansman ve ({rin tanitimlari sirasinda, sahnede hareket etme becerisi son derece
kisitlanmis olan drilinlerin, hareketli olarak sunulabilmesi i¢in video haritalama
yonteminden yararlanilmaktadir. Ozellikle motorlu araglarda yaygin olarak kullanilan
bu teknigin iyi bir 6rnegi de, Landrover markasi da tarafindan yapilan sunumdur (Bkz.

Gorlntd 58).

It’'s time

to challenge complexity

Goriintd 59 IBM Uriin Tamtiminda Video Haritalama Kullanim
(https://www.youtube.com/watch?v=h3zLsw7zhOw)

Uriin lansmanlari sirasinda video haritalamanin iiriiniin {istiine yapilmadig1 ancak sahne
dekoru olarak kullanildigi uygulamalar da siklikla goriilmektedir. Bu durumda ayni

sahne sanatlar1 Orneklerinde de oldugu gibi, sahnedeki dekor ve yapilarin video
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haritalama ile canlandirilarak, 6n plandaki Grinin betimlemesine katki saglanmasi
hedeflenmektedir (Bkz. Goriintl 59).

“Gliniimlizde tanitim ve reklam faaliyeti, herhangi bir esya veya hizmeti, bir sekilde
kamu oyuna duyurma calismasi olmaktan ¢ikmis, toplumu inandirma ve g¢ekebilme
sanatt haline gelmistir. Bu gercegi biitiiniiyle kavramak i¢in tim degisiklik ve
duzeltmeleri g6z 6niinde bulundurmak gereklidir” (Casson, 2001, s. 7). Bu nedenle Uriin
tanitimlarinda geleneksel yontemlerin yani sira video haritalama gibi teknolojinin ve

tasarimin birlestigi yenilikg¢i tekniklerde kullanilmaktadir.

3.1.6 Etkinliklerde Kullanimi

Video haritalamanin yaygin olarak kullanildigi diger bir ayr1 alan da kutlamalar ve
etkinliklerdir. Birg¢ok iilkede yilbagi, milli ve dini bayramlar, spor miisabakalar1 gibi
cesitli etkinliklerde video haritalama ile yapilan gorsel sunumlar kullanilmaktadir. Bu
sunumlarin getirdigi en biiylik avantaj, tarihi oneme sahip, anitlasmis yapilarin, eserlerin
ve meydanlarin  dinamik 1siklar veya yapinin ruhuna uygun gorseller ile
canlandirilmasina olanak saglamasidir (Bkz. Goruntl 60). Bu sayede yansitma igin
kullanilan yapinin tarihteki 6nemi dogrudan ve anlatimci bir sekilde ortaya konabilir

veya yapiya canli bir ruh kazandirilabilir.

Goruntl 60 Eiffel Kulesinin 120.Y1h Kutlamalari, 2011
(http://i.vimeocdn.com/video/257899811 1280x720.jpg)


http://i.vimeocdn.com/video/257899811_1280x720.jpg)
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Video haritalama uygulamalarimin dikkat cekiciligi, bu uygulamalar1 biiyiilk ¢apta
yapma yonundeki talebi de arttirmaktadir. Ayrica anitsal binalara neredeyse hic
dokunmadan yapilabilen bu uygulamalar, yapilarin korunmasimna engel olmamasi
sebebiyle, yapida neredeyse higbir etki birakmayan tek sunum yontemidir. Bu sebeple
video haritalama, tiim diinyada bulunduklar1 sehirlerin veya iilkelerin géz bebegi olan
tarihi yapilarin bile rahatlikla bir sunum mecrasina doniistiiriilmesini miimiikiin kilar

(Bkz. Goriintii 61, 62).

GOruntl 61 Big Ben Saat Kulesi Video Haritalama Uygulamasi, 2014
(http://crucial-fx.com/go/wp-content/uploads/2015/11/DSC09566-001.jpg)

Ozellikle ulusal olarak kutlanan giinlerde, yerel otoritelerden izin alinarak, sehirlerin
anitsal noktalarinda diizenlenen kutlama etkinliklerine iyi bir 6rnek de Birinci Diinya
savaginin anildigi “Rememberence Day” (Poppy Day) etkinligi dahilinde video
haritalama uygulamasinin yapildigi Londra’daki Big Ben saat kulesidir (Bkz. Gorintu
61).
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Goriintil 62 Sidney Opera Binasi Uzerine Video Haritalama Uygulamasi, 2013
(https:/iwww.youtube.com/watch?v=1dQjtfqPNQo)

Bircok farkli etkinlikte kullanilan video haritalama, son yillarda bir¢ok etkinlikte diinya
medyasinda yer almigtir. Bunlarin arasinda Amerika Super Bowl (Bkz. Goruntt 63) ve
Rio Olimpiyatlar1-2016 (Bkz. Gorunti 64) gibi diinyanin en ¢ok izlenen spor etkinlikleri

de bulunmaktadir.

Goruntu 63 Super Bowl 2015 Sirasinda Konsere Eslik Eden Video Haritalama Uygulamasi
(https://www.youtube.com/watch?v=-1cyCmUdDNQ)


https://www.youtube.com/watch?v=IdQjtfqPNQo
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Goruntu 64 Rio Olimpiyatlar: Acilis1 2016
(https://vimeo.com/158593667)

Istanbul Genglik Festivali kapsaminda ise 2018 yilimin Mayis aymda Galata kulesi
tizerine video haritala yontemiyle modellenmis goriintiiler yansitilmistir. Video
haritalamanin kullanim amac1 Istanbul’un énemli mimari yapilarindan birisi olan Galata
Kulesi’nin {iizerine gorsellerin yansitilmasiyla halkin ilgisini ¢ekmek ve festivalin

duyurusunu, tanitimin1 yapmaktir (Bkz. Gérunti 65).
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Goruntl 65 Galata Kulesi Genglik Festivali 2018
(https://lwww.youtube.com/watch?v=GKv6gh-H01U)

3.2 VIDEO HARITALAMA TEKNIiGi

Video haritalama uygulamalarinda ihtiyaglara gore tercih edilebilecek birka¢ temel
yaklasim vardir. Maniello’nun (2014, s.11) yontemlestirdigi yaklasim genel olarak

literatiirde siklikla kullanilan yontemleri kapsamaktadir:
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Uygulama yapilacak kamusal
alan icin izinlerin alinmasi,
cevre isiklandirmasinin
kapatilmasi, bdlgenin calisma
icin kapatilmasi

!

Video projektdr secimi

Haritalama yonteminin segimi

Projeksiyon yapilacak acidan
fotograf cekilmesi

}

Fotografin Photoshop’a
aktarilarak boyutlandirilmasi,
temizlenmesi ve
diizenlenmesi

!

Katman maskelerinin
lllustrator’da oluisturulmasi

/ \ |

Video formatinin kolay
—_— acilabilir, gosterilebilir bir
formata cevrilmesi

Cinema 4D ile
animasyonlarinin
olusturulmasi

v

After Effectsile Premiere programi ile nihai
animasyonlarin olusturulmasi kompozisyonun olusturulmasi

Goruntu 66 Video Haritalama Teknigi Adimlar

Maniello tarafindan sunulan bu yontem, video haritalama uygulamar i¢in genel bir
cerceve sunmaktadir. Bu yontem haritalama yapilacak yiizeyin bir modelini olugturmak
icin fotograf g¢ekimlerinden yararlanmaktadir. Cekilen fotograf Cinema 4D ile (¢
boyutlu olarak modellenebilecegi gibi, iki boyutlu olarak da farkli katmanlar halinde
tekrar olusturulabilir. Ozellikle yansitma yapilacak yiizeylerin cephelerinin kivrimli

veya kavisli yiizeylere (siitunlar gibi) sahip oldugu durumlarda Cinema 4D ile (g
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boyutlu olarak modellenmesi daha buyuk avantaj getirirken, diiz yiizeylere sahip olmasi

halinde iki boyutlu katmanlar olusturulmasi daha kolay olacaktir.

Kullanilan yontemlerin detaylar1 ve tercih edilen yazilimlara gore adimlar degisiklik

gosterebilse de, tiim video haritalama 6rnekleri agsagidaki bes ana adim ile 6zetlenebilir:

3.2.1

Ylzey secimi

Donanim ve yazilim se¢imi

Yizeyin modellenmesi, maskelenmesi ve diizenlenmesi
Video igeriginin ve animasyonlarin olusturulmasi

Videonun yiizey ile eslestirilmesi

Yiizey Segimi

Bir video haritalama uygulamasi yapilirken oncelikle yansitmanin yapilacagi yiizey

secilir. Ornegin bir binanin belirli bir cephesine video haritalama yapilmak istendiginde,

secilen bu yiizey ile iliskili birgok parametre dikkate alinmalidir. Bu parametrelerden en

Onemlileri agagida siralanmaistir:

Yiizeyin Seyirciye Ulasma Giicii: Segilen yizey, hedeflenen izleyici kitlesinin
gormesi i¢in uygun sekilde konumlanmig bir alan cografi lokasyonda olmalidir.
Ayrica bu cepheyi izlemek icin yeterli uzaklikta bir alanin olduguna dikkat
edilmelidir. S6z konusu yiizey biiylidiikge izleme uzaklig1 da blyulyecektir.

Yiizeyin Fiziki Yapisi: Yiizeyin fiziki yapisi, lizerine 1s1kla yansitma yapilmasi
i¢in uygun bir kaplama malzelesine sahip degilse, gorselin kalitesi biiylik oranda
etkilenecektir. Ornegin metalik veya lake gibi optik yansitma ozelligi yiiksek
malzemeler, tizerlerine gelen projeksiyon 1s181m1 parlak hareler olarak yansitacak
ve gorselin  detaylarii1  kaybettirecektir. Paturlu  veya grenli  boyama
uygulamalari ile boyanmis dis cepheler ve kiigiik tagh kaplamalar da, yansitilan

goruntindn Gzerinde istenmeyen gdlgelere sebep olur.

Yiizeyin Sekli ve Rengi: Yansitma yapilacak ylizeyin sekli 6zellestikce, 6rnegin

pencereler, siitunlar, sundurmalar, girinti ve c¢ikinti yapan alanlar arttikca,
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yansitma yapilacak videonun igeriginin de bu alanlara gore Ozellestirilmesi

gerekecektir.

e Disaridan Gelen Isik Miktari: Yiizeye disaridan gelen 11k miktar arttikea,
ihtiya¢c duyulan yansitict giicii de artacaktir. Yansiticidan gelen 1s181in giicii,

disaridan gelen 15181n goériinmesini engellemeye yetecek kadar giiclii olmalidir.

3.2.2 Donanim ve Yazilim Se¢imi

Donanim se¢imi yansitma yapilacak yiizeyin sekli, boyutu ve yansiticiya mesafesi goz
oniinde bulundurularak yapilir. Yansiticinin sayisi genellikle yansima agisi ihtiyaci ile
belirlenir. Ornegin iizerine yansitma yapilan ii¢ boyutlu tek bir nesnenin birden cok
yiizeyine farkli acilarla yansitma yapilmasi gerektigi durumlarda, yiizeyler kiigiik olsa
dahi birden ¢ok yansiticiya ihitya¢ duyulacakken, birden ¢ok nesnenin tek bir yiizeyine
farkli gorseller yansitilacak oldugunda tek bir yansitici yeterli olabilir. Yansitici sayisini
belirleyen diger 6geler ise yiizeyin genisligi ve yansiticiya uzakligidir. Yanisiticilarin
giicleri standart bir projeksiyon cihazi i¢in 1.500 liimenden baslayarak, dis mekanlarda
kullanilan 30.000 liimenlik cihazlara kadar degismektedir. Biiyiik bir yansitic1 6zellikle
genis bina cephelerine uzak mesafeden goriintii yansitma olanagi saglarken, yiiksek
maliyet ve kullanim karmasiklig1 gibi zorluklar1 da beraberinde getirmektedir.
Yansiticinin giiciinii belirleyen bir baska faktérde yansitmanin yapilacagi ortamdaki
ortam 15181 miktaridir. Ornegin sehir merkezlerinde yapilacak bir dis mekan uygulamasi,
sehir ortaminin aydinhigindan etkilenmemek i¢in daha giiglii yansiticilara ihtiyag

duyacaktir.

Yazilim tercihi ise goriintiiniin islenmesi konusundaki ihtiyaglar ile sekillenmelidir.
Modelleme ve maskeleme konusundaki ihtiyaclar yazilimin kabiliyetleri ile
karsilanabildigi i¢in yazilim sec¢imini dogrudan etkileyen etmenler olarak ortaya
cikmaktadir. Bu ¢ercevede kullanilan video haritalama yazilimlari, birden ¢ok bagimsiz
goriintiiyli ayn1 anda yiizeyin farkli alt alanlarina yansitma olanagi saglar. Video
haritalama yazilimlari, bu sekilde bagimsiz videolar1 veya gorselleri ayni kare iginde
kullanabilme ve dinamik olarak, yansitma sirasinda degistirebilme kabiliyetini getirir.

Ayrica tek bir goriintiiniin farkli ag1 ve uzakliktaki yilizeylerde bir biitiin olusturacak
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sekilde boliimlenmesini saglayacak kabiliyeti de yine yazilim ile saglamak miimkiindiir.
Video haritalama yazilimlarinin videolar1 diizenlemeyi degil sadece yansitilacak ylizey
lizerine yansitilma seklini belirlemeyi ve diizenlemeyi miimkiin kilar. Bu sebeple video

diizenleme yazilimlarinin da, i¢erigin olusturulmasi i¢in kullanilmas1 gerekmektedir.

Yazilim tercihinde en 6nemli kriterlerden birisi ise, uygulamay1 yapacak kisinin bilgi
birikimi ve becerileridir. Uygulayicinin hali hazirda belirli bir yazilim konusunda
deneyimi ve uzmanhgi varsa, bu arag veya araglari kullanarak daha hizli ilerlemesi ve

daha ince islenmis sonuclar elde etmesi olasidir.

3.2.3 Modelleme ve Maskeleme

Haritalama yapilacak gorselin olusturulmasi i¢in, tam olarak projeksiyonun konacagi
yer belirlenmeli ve bu noktadan bir fotografi ¢ekilerek bu fotograf tizerinden modelleme
yapilmalidir. Boylece yansitma yapilacak alanlarin tam bir izdiistimii {izerinde ¢alisma
firsat1 olusacaktir. Fotograf, 6rnegin photoshop gibi bir ara¢ kullanilarak maskeler ve

katmanlar yardimi ile modellenebilir.

Yansitma yapilacak yiizeyin modellenmesi, yilizeyi olusturan alt alanlar1 belirlemek i¢in
gereklidir. Video haritalamada kullanilan yiizeyler genellikle bir sinema perdesinin
piiriizsiiz ve diiz yiizeyinin aksine, yansitmanin yapilacagi cisim veya ylizeyin 6zgin
tasarimi geregi, kendine has bir ylizey alanma sahiptir. Hatta neredeyse her bir

uygulamanin yapilacagi alan bir digerinden farklidir.

S6z konusu nesnenin veya ylizeyin sekli ve yapisi goz oniinde bulundurularak farkli
katmanlar olusturulurak video daha kiigiik alanlara boliiniir. Tiim ylizeye tek bir gorsel
yansitilacak olsa dahi, yiizeylerin agisal ve dokusal farkliliklar1 sebebiyle butin yizeyi
farkli alanlara bolme ihtiyaci olugacaktir. Bu farkli alanlarin her birisi ayr1 bir ekran gibi

degerlendirilir ve her birisine yansitilacak igerik farkli birer video olarak tasarlanir.

Her bir alan igin tasarlanan videonun veya video pargasinin o alana 6zel parametreler
g6z oOniinde bulundurularak degerlendirilmesi gerekecektir. Bu parametrelerden en
onemlileri; ilgili alt alan1 olusturan yiizeyin boyutu, projeksiyon cihazina uzakligi
(girinti veya cikint1 olmasi) ve rengidir. Yiizeyin agisal farkliliklarin1 ve projeksiyon

cihazina olan uzakliginin degistigi durumlarda ilgili alana yamsitilacak gorsel de
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degisir. Ornegin yiizeydeki ¢ikintili bir alana yansitilacak gorsel daha kiiciik olarak
yansitilir veya agili bir yiizeye yansitilacak gorsel anamorfik bir sapma ile yiizeyin

acisina ragmen izleyiciye dik bir a¢idan bakiliyormus gibi gorecegi sekilde sunulur.

Farkli alt alanlara farkli yansitmalarin yapilabilmesi, yiizeylerin sayisinin az ve
yiizeylerin iki boyutlu oldugu durumlarda daha kolay yonetilebilirken, yiizeylerin sayisi
ve karmasikligi artip, ylizeyler farkli agisal diizenlemeler gerektirdikge daha zor
yonetilebilir hale gelmektedir. Bu durumda oOncelikle yansitma yapilacak alanin
modellenerek tiim ylizeylerin orantilarinin ve yerlesim diizeninin belirlenmesi gerekir.
Video haritalama ig¢in kullanilacak yontemler bu c¢ercevede iige ayrilir. Bu ayrimin
olustugu nokta modelleme asamasidir. U¢ yaklasim arasindaki fark, video haritalama

yonteminde “modelleme” asamasinda olugmaktadir.

iz takibi (trace mapping) olarak bilinen birinci yaklasimda, kullanilacak yiizeye bir test
yansitmasi yapilarak, bu test yansitmasi sirasinda kullanilacak yiizeylerin siirlarinin
belirlenmesini saglar. Bunu yansitma yapilacak olan ylizeyin, yansitma yapilacak agidan
fotografin1 ¢ekerek, bu fotografin {izerine bir yansitma yapmaya benzetmek miimkiindiir
(Maniello, 2014, s. 212). Boylece yansitma yapilacak alanin smrlari ilk yansitma
yapildiginda belirlenmis olur. Bu yontem goreceli olarak daha kolaydir ¢iinkii yansitma
yapilacak yiizey ve yapis1 konusunda daha az hazirlik gerektirir. Ozellikle karmasiklig
diisiik ytlizeylerde (diiz bir perde, kiiresel bir ylizey veya az girinti ¢ikintiya sahip bina
yuzeyleri gibi) yapilan yansitmalarda, onceden hazirlanmis bir video herhangi bir
ylzeye kisa bir zaman igerisinde yansitilabilir. Deneme yansitmasi sirasinda belirlenen
alanlarin smirlar1 video haritalama yazilimi iizerinde ¢izilir ve bu yiizeylere yansitilacak
icerikler her bir alt alan i¢in ayr1 ayr ilgili alana &zel olarak hazirlanir. Ardindan
yansitilacak alanin agisina ve uzakligina bagl olarak perspektif diizeltmeleri, yazilim

otomatik olarak yapar. Bu yaklasim iz haritalama olarak adlandirilir (Bkz. Goriintii 67).
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Goriintll 67 iz Haritalama Yansitma icin Smirlar Belirlenmis Yiizeyler
(https://i.ytimg.com/vi/loB62JullLM/hqdefault.jpg)

Ikinci yaklasim olan fotografik haritalama (photogtaphic mapping) icin ise, yansitma
yapilacak yiizeyin bir fotografi ¢ekilir ve pixel tabanli bir yazilim ile (6rnegin en yaygin
Ornek olarak photoshop) gerekli renk, golge ve acisal diizenleme yapildiktan sonra,
video haritalama programina yiiklemeye hazir hale getirilir. Bu sekilde ¢ekilen fotograf
dogrudan yazilim i¢inde kullanilir (Bkz. Gorlntl 68).
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Goruntu 68 Fotografik Haritalama ile Gorsel -Yiizey Eslesmesi
(http://helloluxx.com/wp-content/uploads/2015/04/NAB_MR.jpg)

Video haritalama i¢in kullanilan {igiincii yaygin yaklasim ise yansitma yapilacak alanin
bir modelleme yazilimi ile modellenmesi ve sonrasinda bu modelde yansitma igin
kullanilacak alanlarin belirlenerek gorsellerin bu alanlara 6zel olarak hazirlanmasidir.
Bu yontem diger iki yonteme gore cok daha detayli bir 6n c¢alisma gerektirir. Bu
durumda alanin modellenmesi sirasinda projeksiyon cihazi kullanilmasi zorunlu olmaz,
bunun yerine s6z konusu alanin Sl¢limlerini bilmek yeterlidir. Yansitma yapilacak
alanin modellenmesi {i¢ boyutlu olarak yapilmalidir ve bu konuda modelleme
yazilimlarindan (mesela CAD uygulamalari) yararlanilir. Modelleme ardindan
yansitilacak gorseller bu model iizerinde tasarlanir ve nihai olarak gosterimin yapilacagi
ana kadar projeksiyon cihazinin kullanilmasi gerekmez. Bu yontemin bir baska
uygulamasi da yansitma yapilacak alanin bir maketinin olusturularak (bu maket gercek
yiizey ile aym oOl¢ekte olmak zorunda degildir) bu model {izerinde c¢alisilmasidir.
Ozellikle karmasik yiizeylere (cok sayida farkli acida yiizeye sahip veya girinti ve
cikintilarin fazla oldugu yiizeyler) yapilan haritalamalarda bu yaklasim tercih edilir. Bu
yaklasimda yiizeylerin ii¢ boyutlu modellemeyi miimkiin kilan bir yazilimda
modellenmesinin ardindan, bu yazilim ile uyumlu ¢alisan bir video haritalama programi
kullanilir. Yazilimlar arasinda entegrasyon olmasi veya modellemenin video haritalama
yazilimi tarafindan kabul edilen bir formatta kaydedilebiliyor olmasi 6nemlidir.
Modellenen alanlarin her birisi tasarimin ayr1 bir 6gesi olarak ele alinarak diizenlenir.

Bu diizenleme sirasinda yiizeyin uzakligi, dokusu, rengi ve iizerine diisen 151k miktari
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sebebiyle bu alanlarin normallestirilmesi amaciyla maskeleme yapilabilir. Maskeleme
sonrasinda ylizeyden kaynakli goriintii ve renk bozulmalari dnlenebilir. Maniello’ya
(2014, s. 211) gore; yansitma Oncesi yapilacak modelleme faaliyetleri de iki boyutlu
tarama, (¢ boyutlu tarama ve sanal modelleme olarak ¢ alt baslikta
incelenebilmektedir. Bu alt basliklardan ilk ikisi fiziksel bir ortamin otomatik olarak
modellenmesini saglayan yontemlerdir. Ugiinciisii ise fiziksel ortamdan bagimsiz olarak

modellemenin gercek bir ortama dayandirilmadan yapildig1 yaklagimdir.

Bir yiizeyin li¢ boyutlu modellenmesi konusunda bir kamera ve bir yansitici ile otomatik
olarak modelleme yapilabilir. Bu sistemlerde 6zel 1sik sablonlar1 projektor ile
yansitilarak ayni anda da kamera ile yansimalair takip edilir. Yansimalarin boyutundaki
ve degisiklikler ile ylizeyin uzakligi ve agis1 belirlenebilir. Bu sablonlar bu sistemler
Ozellikle yansitma yapilacak yiizeyin ¢ok biiyiik olmadigi  durumlarda
kullanilabilmektedir.

Ralph Lauren 4D Behind the Scenes

FrTrRRFRERRL
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Goruntli 69 Video Haritalama icin Modelleme
(https://lwww.youtube.com/watch?v=RQLGAA4frZc)

Maskeleme sonrasinda modellenip maskelenmis alanlara, homojen bir yiizeye yansitma
yapiliyormus gibi yansitma yapmak miimkiin olabilir ancak bu durum disaridan gelen
151k miktar1, ylizeyin yansiticilik 6zelligi ve yansitict donaniminin giicli tarafindan

kisitlanacaktir. Maskelemenin diiz bir alan yaratmasi disinda, bir alanin kisitlanarak
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yansitma yapilacak alandan ¢ikarilmasi veya buna eklenmesi de miimkiindiir. Bu sayede
maskeleme ile yansitma yapilacak yiizeyin sekli dzellestirilebilir. Ozellikle yiizeylerin
cok sayida oldugu ve ylizey agilarinin karmagik oldugu durumlarda modelleme ve

maskeleme daha da 6nem kazanir.

Video haritalamanin 6nemli bir boliimii bilgisayar programlarindan yararlanmayi
gerektirir. Bilgisayarda kodlamanin sadece programcilara 6zgii oldugu giinler ¢ok
geride kalmistir. Gegtigimiz 25 yil iginde tasarimcilar gorsel diisiincenin yaninda,
algoritmalar konusunda uzmanlastilar ve giiniimiizde sayisal tasarimcilarin olgunluga
ulasmig ilk kusagina taniklik edilmektedir. Gelecek nesil tasarimcilar kodlamayi, bir
¢omlekginin kili gordiigii gibi bir gere¢ olarak gorecektir. Sadece kilin bir gere¢ olarak
Ozelliklerini ve sekillendirme yontemlerini bilen tasarimci, kili bir iletisim araci olarak
kullanabilir ve baglantili igler ortaya koyabilir. 1980’lerde tasarim ve programlama
konularinda disiplinler arasi bir birlesme olarak baslayan c¢aligsmalar, bugiin programci
tasarimcilar olarak Ozellesmis bir gruba doniismistiir. Etkilesimli algoritmalar
sayesinde, programci tasarimcilar, gercek anlamda hayal giiciiniin 6tesinde formlar
yaratmaktadir. Kullanicilarin varliklart veya etkilesimleri ile iirliniin 6nemli bir parcasi
olmasint saglayan davramigsal uygulamalar ve uygulamalar gelistirirler (Klanten,

Ehmann, Hanschke ve Feireiss, 2011, s. 2).

3.2.4 Videonun Olusturulmasi

Kullanilacak gorseller video kurgusundaki yerini almadan once, aktarilacaklar1 alanlara
uygun boyutlarda olmalidir. Yansitma yapilacak yiizeylerin sekilsel gereklilikleri, gorsel
secimini etkileyen en 6nemli etmenlerden birisidir. Maskeleme yapilmis olsa bile bazi
durumlarda belirli alanlarm farkli bir gorsel ile ayristirilmasi gerekebilir. Ornegin mat
cimento bir dig yiizeye yapilan yansitma ile cam bir yiizeye yapilan yansitma gelen
151810 yansitilmasi: bakimidan onemli farklar gosterecektir ve ayni gorseli ¢cok farkl

sekilde algilanir hale getirecektir.

Ayrica eger videolar animasyonlar ve grafik tasarim 6geleri degil de, gercek goriintiiler

iceriyorsa ¢ekim agsamasindan baglayarak yansitilacak alana dair diizenlemelerin g6z
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oniinde bulundurulmasi gerekecektir. Bu noktada goriintii islemeyi kolaylastirmak igin

“greenbox” (yesil perde) tekniginden de yararlanilabilir (Bkz. Gortinti 70).

Goriintl 70 Greenbox ile icerik Olusturma-2
(http://lwww.theicebook.com/The_Icebook.html)

Elde edilen video veya gorseller, yansitilacagl yiizeyin, yansiticinin ve sahne i¢inde

ilgili gorselin kaplayacagi alanin gereksinimlerine gore 6zellestirilmelidir.
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Video igerigi olusturulurken géz 6niinde bulundurulmasi gereken en 6nemli noktalardan
birisi de, izleyicilerin video yansitilacak yiizeye olan uzakligidir. Izleyicilerin yiizeye
uzakhig1 arttikca videonun gorsel olarak kiigiik detaylar1 algilanamaz olmaya
baslayacak; bununla beraber olasi1 renk ve piksel hatalarinin da farkedilmesi daha zor
olacaktir. Ayrica video igeriginde kullanilan gorsellerin boyutlar1 da degisiklik
gOsterecektir.

3.2.5 Videonun Yiizey ile Eslestirilmesi

Uygulamanin yapilmasi igin haritalamaya uygun video igerigi hazirlandiktan sonra,
uygulama yapilacak yiizeyin g¢evresinde bazi hazirliklara ihtiyag duyulmaktadir.
Bunlarin en basinda, projeksiyon cihazi veya cihazlarinin yerlerine yerlestirilmeleri
gelmektedir. Tam olarak belirlenen noktalara yerlestirilmeleri ve dogru agi ile,
yansitilacak alanin tamamini gorecek sekilde konumlandirilmalari énemlidir. Bunu
saglamak i¢in projeksiyon cihazi yerlestirildikten sonra, ¢aligmalarin basinda cekilen
fotograf yansitilarak, binaya bire bir oturup oturmadigi kontrol edilmelidir. Bu sayede
olas1 yon ve lokasyon hatalarinin oniine gecilebilir. Ayrica yansiticilarin kaide veya
tripod gibi ylikseklik saglayacak aparatlara ihtiyag duymasi halinde, bu aparatlar yere
saglam sekilde sabitlenmeli ve etraftan gelebilecek olasi fiziki etkiler bertaraf
edilmelidir. Kablolama yapilirken de insanlarin olabildigince bu kablolamadan rahatsiz
olmamast ve yanlislikla kablolara zarar vermemesi i¢in uyarilar ve kablo tasima
kanallar1 kullanilmalidir. Projeksiyon cihazi veya cihazlar1 igin kullanilacak olan

elektrik kaynaklar1 da dikkatle se¢ilmelidir.

Video haritalama uygulamasi 1518in projeksiyon cihazindan c¢ikarak ilgili ylizeye
gonderilmesi ve bu yiizeyden yansimasi ile olustugundan dolayi, basarili bir sekilde
uygulanmasi, bu ylizeyden yansiyacak tek 15181in projeksiyon cihazi olmasina baghdir.
Bu yiizden uygulamalar giines batimindan sonra yapilmali ve etraftaki 151k kaynaklari
tespit edilmelidir. Uygulayicilar, uygulama ylizeyine gelen diger 1sik kaynaklarini
kontrol etmeli ve miimkiin oldugu kadar bu c¢evresel 1siklarin kapatilmasinm
saglamalidir. Genellikle kamusal alanlar1 aydinlatmak i¢in kullanilan sokak lambalari,
binalarin dis yiizeyini daha estetik gdstermek i¢in kullanilan dis aydinlatmalar, etraftaki

binalarin pencereleri, 1s1kli tabelalar ve yakin gevredeki yollardan gelen trafikteki
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araglarin lambalar1 etraftan gelen 1518in temel bilesenlerini olusturmaktadir. Ayrica

bulutsuz havalarda ay 15181 da hesaba katilmalidir.

Mutlaka nihai gosterimlerden once, test ve deneme gosterimleri yapilarak etraftan gelen
151k, yansitma siirecinde olusabilecek olasi yan etkiler, yansitma ylizeyinin hangi

noktalardan goriilebildigi gibi temel unsurlar dl¢iilmelidir.

3.3 YAYGIN KULLANILAN TEKNIiKLER

Video haritalama igin farkli teknik yaklasimlar tercih edilebilir. Ozellikle modelleme
icin kullanilacak olan yontem, farkliligin olustugu temel karar noktasidir. Ancak her bir
uygulama tercih edilen yiizeye 6zel kistaslar, modelleme konusunda tercih edilebilecek
farkli yontem ve yaklasimlar, kullanilacak yansitict cihazi sayisi gibi birgok Kriter g6z
Oniine alinarak benzer Orneklerden farklilasabilir. Yapilan yaygin uygulamalar

incelendiginde, temel yaklagimlar {i¢ ana baslikta incelenebilir.

3.3.1 Dogrudan Yansitici ile Modelleme

Bu yontem son derce pratiktir, ¢ok hizli olarak eslestirmeyi yapmay1 saglar. Bu yontem,
kaba hatlara sahip, fazla detay barindirmayan, kivrimli veya kavisli yapis1 olmayan,
genellikle dortgen yiizeylerden olusan uygulamalar i¢in son derece idealdir. Ancak
yizeyin karmasikligi arttik¢a, yansitma diizenlemesi esnasinda, modellemeyi el ile
yapma ihtiyaci artacak ve yontemin pratikligi ortadan kalkacaktir. Bu ydntemin en
blylk dezavantajlari; projeksiyon cihazi, yansitilacak yiizeyin yerlerinin ve agilarinin
hi¢ bir zaman degistirilemeyecek olmasi ve tiim eslestirme ¢alismasi siiresi boyunca da
yansitma yapilacak ylizeye ihtiya¢ duyulmasidir. Bu uygulama i¢in video haritalama
icin Ozellesmis bir yazilima ihtiya¢ duyulur. Bu konuda en yaygin kullanilan iiriin

Madmapper’dir (Bkz. Goriinti 71).
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ann MadMapper 3,0.0

Gorintd 71 Madmapper Program Arayiiz
(https://madmapper.com/madmapper/)

Bu yontem, asagidaki adimlar takip edilerek uygulanabilir:
e Yansitici (projeksiyon cihazi) belirli bir noktaya kalici olarak sabitlenir.
e Yansitic ile yansitma yapilir.

e Yansitma sirasinda, dogrudan yansitmaya bakilarak, ayrilacak ve maskelenecek
alanlarin sinirlarinin Madmapper veya benzeri bir bilgisayar yazilimi iizerinde

belirlenir.

e Her bir alana yansitilacak igerik, ilgili yazilim iizerinde belirlenen alanlara

eslenir.

3.3.2 Fotograf ile Modelleme

Bu yontem de yine pratik bir uygulamay1 miimkiin kilar ve yansitma yapilacak yiizeyin
hazirlik ¢alismalar siiresince hazir bulunmasini gerektirmedigi i¢in avantajlhidir. Ancak
bunun karsiliginda, fotograf {iizerinde Photoshop ve Illustrator gibi programlar

kullanarak bir caligma yapilmasini gerektirir. Bu yontemde hem bir fotograf diizenleme
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yazilimina, hem bir vektorel tasarim yazilimina hem de video diizenleme programina
ihtiya¢c duyulur. Birbirlerinin ¢iktilarin1 kullanabilmeleri sebebiyle, Adobe yazilim
urinleri bu konuda kolaylik saglamaktadir. Ancak pratikliginin yaninda en biyik
dezavantaji, projeksiyon cihazi ve yansitilacak yiizeyin yerlerinin ve acgilarinin hig¢ bir
zaman degistirilemeyecek olmasidir. Bu yontem, asagidaki adimlarin takip edilmesi ile

uygulanabilir:
¢ Yansiticinin sabitlenecegi nokta belirlenir.

e Bu noktadan 20-60 mm araliginda bir odak uzakligi ile fotograf ¢ekilir. Odak
uzaklig1 ne kadar diisiik olursa fotograf o kadar yakindan cekilebilecek, odak
uzaklig1 ne kadar yiiksek olursa da perspektif bozulmasi o kadar az olacaktir ve

sonraki agmalar kolaylasacaktir.

e Fotograf, fotograf diizenlemesi amaciyla Photoshop yazilimma aktarilir.
Fotograftaki perspektif bozukluklar1 giderilerek yansitma yapilacak yiizeyin diiz
bir hali elde edilir. Ayrica gerekiyorsa kontrastin artirilmasi ile sinirlar daha

belirgin hale getirlir.

e Fotograf, sinirlarin vektorel olarak olusturulmasi amaciyla Illustrator programina
aktarilir. Burada yansitma yapilacak alanlarin sinirlar1 belirlenir ve bu alanlarin

siirlari farkli katmanlar (layer) Gzerinde gizilir.

e [llustrator’dan alinan smurlari belirten katmanlar, After Effects yazilimina

aktarilir ve maske olarak kullanilir.

e Videolar olusturulan maskeler ile sinirlanir ve After Effects yaziliminda

birlestirilir.

3.3.3 Ug Boyutlu Modelleme

Bu yontem ii¢ boyutlu bir modellemeye ihtiya¢g duymasi sebebiyle en fazla hazirlik
calismasi gerektiren yaklasimdir. Ancak bunun karsiliginda bircok avantaj saglar.
Ornegin yansitma yapilacak alanla iliskili cok daha fazla 6zgiin efekt yaratilmasina
olanak saglar. Cunkii ti¢ boyutlu modelleme araglari, iki boyutlu After Effects’in aksine,

U¢ boyutlu tasarimlarin yapildigi mecralardir. Ayrica, hazirlik calismalart boyunca
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sadece model iizerinde calisilmasi miimkiin olacaktir ve bdylece video haritalama
uygulamas1 bitene kadar yansitma yapilacak yiizey iizerinde bir ¢alisma yapilmasi
gerekmeyecektir. Bunlarin yani sira, yansiticinin agisinin veya yerinin degistirilmesi
durumunda, hazirlik ¢alismalarini sadece bir kismi tekrarlanmak zorunda olacaktir. Bu
yontemde yiizeyin 3 boyutlu olarak modellenmesi gerekecektir. Eger hali hazirda
mimari Cad c¢izimleri mevcut ise, bu Cad cizimleri modellemede 6nemli bir girdi
saglayacak ve modellemeyi kolaylastiracaktir. Bu ¢alisma i¢in modellemede, hareketli
grafik isleme ve goriintii alma (rendering) yapabilen Cinema 4D gibi bir yazilima

ihtiya¢ duyulur. Bu yontem, asagidaki adimlarin takip edilmesi ile uygulanabilir:

e Yansitma yapilacak alana ait mimari Cad ¢izimleri Cinema 4D yazilimina

aktarilir.
e (Cinema 4D iizerinde mimari ¢izimlere es olarak modellemeler yapilir.
e Model iizerinden ii¢ boyutlu olarak efektler gerceklestirilir.
e Maskeleme yapilarak, videolar ylizeyler ile Ortiistiiriiliir.

e Yansitmanin yapilacagi goriintii agis1 ile ayni acida olmasina dikat edilerek,

goriintii alim1 (render) yapilir.
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4. BOLUM: “CUMHURIYETIN 100. YIL DONUMU” ADLI VIDEO
HARITALAMA UYGULAMASI

Arastirmanin bu boliimiinde “Cumbhuriyetin 100. Y1l Doniimii” adli video haritalama

calismasinin tasarim ve uygulama siireci hakkinda bilgi verilmektedir.

Onceki boéliimlerde detayli olarak sdz edilen video haritalama yéntemi (riin
tanitimlarinda, sahne sanatlarinda, egitim alaninda, reklamcilik ve tanitim
faaliyetlerinde kullanildig1 gibi etkinliklerde de etkileyici bir sunum saglamasi sebebi ile

kullanilmaktadir.

2023 yili Tiirkiye Cumhuriyet’nin kurulusunun yiiziincii yilidir. Bir asir1 geride birakan
Tiirkiye Cumbhuriyeti i¢in bu tarih biiyiik 6nem ve anlam tasimaktadir. Bu 6nemli tarihin
kutlanmas1 i¢in planlanan etkinlikler arasinda, gorsel olarak etkileyici bir sunum
saglamak amaciyla video haritalama ile olusturulmus gorsellerin kullanilmasi1 anlaml

bulunmustur.

41 UYGULAMA CALISMASI HAKKINDA

Ulusal etkinliklerde kitlesel iletisim araglarinin oynadig1r yadsinamaz rol goz Oniine
alindiginda, hareketli goriintiiler 6ncelikli olarak one ¢ikmaktadir. Video igeriklerinin
klasik yaym mecralarinda dogrudan sunulmasinin yaninda, algi iizerindeki etkisi daha
yiiksek alternatifler de goz oniinde bulundurulmalidir. Ulusal 6neme sahip anitlarin ve
yapilarin tasidigi ruhtan yola ¢ikilarak video, kitleler Uzerindeki etkisi ile énemli bir
aractir. Cumhuriyetin yiiziincii yilinin kutlanacagi 2023 yili etkinlikleri biinyesinde,
Cumbhuriyet tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ve gorsel imaji1 ile anitlasan, Turkiye
Biiyik Millet Meclisi’nin ikinci binas1 iizerinde yapilacak video haritalama

uygulamasinin bu kutlamalarda 6nemli bir yer tutabilecegi diisiiniilmektedir.

S6z konusu calismanin video haritalama teknigi agisindan, bir¢ok detayr sunma olanagi
verdigi ongorilmistiir. Binanin bilyiikliigii ve girift yilizeyi, video haritalama agisindan

detayli ve derin bir ¢alisma gerektirmektedir.
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Diinyada basarili 6rnekleri bulunan, ancak Tiirkiye’de sinirli sayida 6rnege sahip olan,
tarihi yapilarin video haritalama ile bir etkinlik alanina dontistiiriilmesi 6rnegi olarak

Ulkemizde onculik edecek bir 6rnek olacaktir.

4.2 MEKAN SECIMi

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi gliniimiize kadar ii¢ farkli binada hizmet vermistir. 1.
Meclis Binasi Ankara Ulus Meydanin da yer almakta giiniimiizde Kurtulus Savasi
Miizesi olarak hizmet vermektedir (Bkz. Goriintii 72). insaatina 1915 yilinda baslanan
tarihi bina 23 Nisan 1920 - 15 Ekim 1924 tarihleri arasinda ilk meclis olarak
kullanilmigtir. Binanin projesi Mimar Salim Bey tarafindan gergeklestirilirken, projeyi
yuritme gorevi Ittihat ve Terakki Firkas1 Ankara temsilcisi Memduh Sevket (Esendal)

Bey’e; projenin yapim isi ise Kolordunun Askeri Mimar1 Hasip Bey’e verilmistir.

Hasip Bey’in Kurtulus Savasi sirasinda sehit dismesi tizerine yarim kalan bina Necati
Bey tarafindan tamamlanmistir. Tirk mimari stilinde olan bina birinci Mimarlik

Donemi’nin 6nemli eserlerinden birisidir (TBMM Binalar1, 2015, s. 5).
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Gorunth 72 1. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi (TBMM Binalari, 2015)

I. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin donemin ihtiya¢larini kargilayamamasi iizerine 2.
Turkiye Blylk Millet Meclisi 18 Ekim 1924 tarihinde agilmigtir (Bkz. Goruntu 73). 27
Mayis 1960’a kadar meclis olarak kullanilmaya devam etmistir. 30 Ekim 1981°de
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“Cumhuriyet Miizesi” olarak hizmet vermeye baslamistir. Unlii mimar Vedat Tek’in
eseri olan bina, “Cumhuriyet Halk Firkast Toplanti Yeri” olarak tasarlanmis ancak
kullanim amaci meclis binasi olarak degismistir (TBMM Binalari, 2015, s. 7-18).
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Gorunth 73 1l. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi (TBMM Binalari, 2015)

I. Tarkiye Millet Meclisi gibi 1. Tiurkiye Buyuk Millet Meclisi’ninde ihtiyaclara
yetersiz gelmesi sebebiyle dogrudan meclis binasi yapilmaya karar verilerek ¢aligmalara
baglanilan ve biiglin hala hizmette olan meclis binasinin da karari Mustafa Kemal
Atatirk doneminde 4 Aralik 1936 tarihinde gercgeklestirilen Riyaset Divani’nda
(Baskanlik Divani) alinmigtir. “Tiirkiye Cumhuriyeti’'ne yarasir bir abide niteliginde
olmas1” temel alinan yeni meclis binasi i¢in yarigsma diizenlenmis ve bu yarigmaya 14
proje katilmistir. 28 Ocak 1938 tarihinde sona eren yarigma sonucunda Hollandali,
Isvecli ve Ingiliz mimarlarin olusturdugu jiiri {ic eseri birincilige layik gormiis; son
karar1 ise Mustafa Kemal Atatiirk, Neoklasik iisluba gore tasarlanmis Prof. Dr.
Holzmeister’in projesini segerek vermistir (Tutal, 2012, s. 6) (Bkz. Goriuntt 74).



95

Gorunti 74 Prof. Dr. Clemens Holzmeister’in TBMM Binasinin Proje Isleri ile ilgili
Gorevlendirildigine Dair Cumhurbaskam Atatiirk imzali Kararname (TBMM Binalari, 2015)

1961 yilinda insaati tamamen bitirilen bugiinkii TBMM Binas1 6 Ocak 1961 yilinda
hizmete agilmistir (Bkz. Gorunti 75).
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Goruntt 75 Prof. Dr. Clemens Holzmeister’in TBMM Binasinin Eskiz Calismasi ve TBMM Binasi
Fotografi (TBMM Binalari, 2015)

S6z edilen ii¢ meclis binasi arasinda video haritalama uygulamasinin 2. Meclis binasi
tizerinde gerceklestirilmesi uygun goriilmiistiir. Bu kararin alinmasinda etken olan
faktorlerden birisinin meclis olarak kullanildigi donemde (1924-1960) Cumhuriyet
tarihimizi tamamen etkileyecek onemli kararlarin alinmasiin yani sira 30 Ekim 1981
tarihinden gunimize Cumhuriyet Mizesi olarak hizmet vermesidir. Tlrkiye’nin
gelisiminde birgok onemli kararin alindigr meclis, ayn1 zamanda ¢ok partili doneme
gecise de taniklik etmesi sebebiyle Tiirkiye politik tarihinin birgok dnemli olayina ev

sahipligi etmistir. 2. Meclis Binasinin ev sahipliginde Tiirkiye Cumhuriyet tarihine imza



atmis 6nemli olaylardan bazilari;

1924-1960 Yillar1 arasinda Cumhuriyetimizin gelismesi i¢in ¢cok 6nemli

kararlarin alinmasi,
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Atatiirk Tlke (Cumhuriyet¢ilik, Milliyetcilik, Halk¢ilik, Laiklik ve inkilapcilik)

ve Devrimlerinin gergeklesmesi,
Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun kabuld,
Yeni Turk Alfabesi’nin kabul edilmesi,

Mustafa Kemal Atattrk’un, 15-27 Ekim 1927 tarihlerinde Cumhuriyet Halk
Firkasi II. Biiylik Kongresi’nde 36 saat 33 dakika sliren Nutuk’unu okumasi,

Milli Bayramlarin ilan edilmesi (Cumhuriyet Bayrami, Zafer Bayrami),
Tekke ve Zaviyeler ile Tirbelerin kapanmasinin kararlarinin alinmast,
Tirk Dil Kurumu ve Turk Tarih Kurumu’nun kurulmasi,

Stimerbank Nazilli Bez Fabrikasi ve Alpullu Seker Fabrikasi’nin agilmast,

Turk Medeni ve Turk Ceza Kanunu’nun kabul edilmesi, Turk Kadinlarina

Se¢me ve Se¢ilme Hakki verilmesi,
Anayasanin laiklestirilmesi,

Gazi Mustafa Kemal’in Atatiirk soyadini almasidir.

Cumbhuriyet tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ve gorsel imaj1 ile sembollesen,

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin ikinci binasi giiniimiizde miize olmasi1 diginda bir

kullanima sahip olmasa bile, zihinlerde 6nemli bir yer kazanmistir. Binay1 su anki kiilt

imajina kavusturan gorsellerden en 6nemlisi siiphesiz Atatiirk’iin meclisten ¢ikarken

fotograflandigi karedir (Bkz. GOruntt 76).



GOruntu 76 Atatiirk Meclis’ten Cikarken
(tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Atat%C3%BCrk_TBMM%27den_%C3%A7%C4%B1karken.jpg)

Giliniimiizde Cumhuriyet Miizesi olarak kullanilan II. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Binasi’nda o doneme ait birgok esya ve tutanak sergilenmektedir. Bunlardan bazilar; ilk
{ic Cumhurbaskanimiz olan Mustafa Kemal Atatiirk, Ismet Inonii ve Celal Bayar’in
kisisel esyalari, mecliste kullanilan c¢esitli  kirtasiye araclari, meclis  goriisme
tutanaklari, milletvekili yoklama defterlerinden birer 6rnek ile Ataturk ilkeleri ve

devrimlerine iliskin eserlerdir.

4.3 SINOPSIS

Tirkiye Cumhuriyeti tarihi i¢in biiyiik anlam ve 6nem teskil eden Cumhuriyet’in 100.
Y1l Kutlamalari i¢in hazirlanan uygulama ¢alismasi; II. Turkiye Buyuk Millet Meclisi
tizerine yansitilan video haritalama eseridir. COken bir imparatorluk ve bu dogrultuda
parcalanmaya calisilan vatan topraklar1 Ulu Onder Mustafa Kemal Atatirk ve Tiirk
Milletinin gergek iistli ¢abalart sonucunda kurtarilmis ve zafere doniistiriilmiistiir.
Varligimizin ve demokrasinin giivence altina alinmasi i¢in Atatiirk ve silah arkadaslar

tarafindan Cumhuriyet Rejimi ilan edilmis ve milletin yonetimi kendisine verilmistir. II.
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Turkiye Buyuk Millet Meclisi Cumhuriyet’in temsil edildigi sembol bir yapi haline
gelmistir ve halkin evi olmustur. Bu baglamda Cumhuriyet’in 100. Y1l kutlamalarinda
bu sembol yapinin tekrar canlandirilmasi ve aydinlatilmasi ¢alismanin odak noktasini
olusturmaktadir. Eser karamsar bir atmosferle baslayip Cumhuriyet 6ncesi karanlik
yillara atifta bulunurken esaretten kurtulus yillar1 dramatize edilir ve ardindan biiyilik
aydinlanma yaganarak, Cumhuriyet bir festival havasiyla kutlanir. Binanin 6n cephesi

bu tarihi anlatan bir temsil sahnesine doniistiiriilmiistiir.

4.4 UYGULAMA iCIN TERCIH EDILEN YONTEM

“Dogrudan yansitici ile modelleme” yonteminin son derece kisitli uygulamalara izin
vermesi ve meclisin girift mimari detaylara sahip dis ylizeyi i¢in uygun olmadigina
karar verilmistir. “Uc¢ boyutlu modelleme” yontemi ise meclis binasinin teknik
ciziminin yapilmasina ve binanin bir¢ok noktasinda 6l¢ii alinmasina gerek duymasi
sebebiyle tez c¢alismasi kapsaminin hayli disinda bir alanda, yogun bir ¢alisma
gerektirmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda uygulama i¢in “fotograf ile modelleme”
yonteminin kullanilmasi planlanmistir. Ancak mekan ile ilgili yapilan arastirmalar
esnasinda, ikinci meclis binasmna ait rolove ¢izimlerinin bulundugu belirlenmistir.
Cizimlerin Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan tez ¢calismasinda kullanilmak {izere paylasilmasi
sonrasinda, c¢izimler lizerinde calisilarak, binanin yansitma yapilacak 6n cephesinin

AutoCat modeli olusturulmustur.

Binanin olusturulan modeli, maket yapimi i¢in de kullanilmistir. Maket yapimi igin
olusturulan bu model, her bir yiizeyin MDF plakalardan lazer kesici ile kesilmesi igin
kullanilmistir. BOylece prova yansitma yiizeyi olarak kullanilan maket ve video

maskelemesinde kullanilan yiizeyler arasinda tam bir uyum olmas1 saglanmaistir.

Videonun olusturulmasi ig¢in 6zgiin ii¢ boyutlu modellemeler, arsiv goruntuleri ve
birgok farkli kaynaktan telif hakki bulunmayan igerikler iizerinde yapilan diizenlemeler
kullanilmistir. Kullanilan iceriklerden gerek duragan gorseller gerekse videolar, ¢esitli

yazilimlarla diizenlenmis, filtrelenmis, maskelenmis ve birlestirilmistir.
Izlenilen siirec, asagidaki adimlar ile 6zetlenebilir:

e Yansiticinin sabitlenecegi nokta belirlenir.
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e Adobe Illustrator programi iizerinde binanin farkli cephelerini olusturan
yiizeyler birbirinden ayrilir ve rolove ¢izimlerinden, yansitma sirasinda

kullanilmayacak detaylar temizlenir.

e Cizimler AutoCat programinda acilir ve yansitc1 ve yansima yiizeyi
arasindaki ag¢1 ve perspektif iligkisini koruyacak sekilde bir goriis agisi ile

gorlntii alimi (render) yapilir.

e Alman goriintii Adobe Illustrator programinda diizenlenerek, yansitma

icin kullanilacak her alt alan farkli bir maske olarak kaydedilr.

e Fotograf ve videolar Adobe Illustrator, Adobe Fuse, Adobe AfterEffects,

Cinema 4D programlari ile diizenlenerek, video igerikleri olusturulur.

e Video icerikleri maket tizerine yansitilarak, maskelemelere son sekli

verilir.

45 KULLANILAN YAZILIMLAR

Uygulama caligmasi dahilinde ii¢ ana noktada yazilimlar kullanilmasi1 gerekmektedir.

Bunlar;
e Yansitma yapilacak yiizeyin modellenmesi,
e Maskelemenin olusturulmast,
e Video igerigin olusturulmasidir.

Yansitma yapilacak alanin modellenmesi i¢in hali hazirda bulunan dwg formath
rolovelerin iizerinde calisilmasi gerekmistir. S6z konusu roléveler AutoCad programi
kullanilarak sadelestirilmis ve gerekli alanlarda birlestirmeler yapilarak maket

yapiminda da kullanilabilecek hale getirilmistir.

Videolarin  maskelenebilmesi i¢cin modelleme i¢in Autocad’de olusturulan
sadelestirilmis dwg formatli dosyalar Adobe Illustrator programinda sadece alan
sinirlarini belirleyen ¢izgiler kullanilarak bir maske elde edilmistir. Ardindan bu dosya

Adobe Illustrator dosya formatinda (.ai formatinda) kaydedilmis ve bu kaydedilen dosya
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Adobe AfterEffects programina varlik (asset) olarak eklenmistir. Bu eklenen varlik

maskeleme i¢in kullanilmistir.

Video igeriginin olusturulmasi i¢in, duragan gorsellerin renk, kadraj ve 151k miktar
dizenlemelerinde Adobe Photoshop kullanilmistir. Diizenlenmis duragan gorseller ve
videolar, video formatinda iglenmeleri, diizenlenmeleri, birlestirmelerin yapilabilmesi
ve efektlerin uygulanmasi i¢in Adobe AfterEffects yazilimi kullanilmistir. Ayrica video
icerisinde kullanilan {i¢ boyutlu gorsellerin diizenlenmesinde Adobe AfterEffects’in

yani sira Adobe Fuse programi da kullanilmaistir.

4.6 DONANIM SECIMIi

Uygulamaya iligkin en temel kararlardan birisi tek bir yansitict m1 yoksa ¢ok sayida
yansitict mi kullanilacagidir. Video haritalama uygulamalarinda farkli videolar
senkronize ederek birlestirmeyi son derece karmasik bir hale getirmesi sebebiyle birden
cok yansitici kullanimi son derce nadir olarak tercih edilen bir yontemdir. Bu durumu

zorunlu kilan {i¢ ana sebep s6z konusu olabilir;

e Yansitma ylizeyininin tamaminin tek bir noktadan yansitma yapilarak
kaplanmasinin miimkiin olmayacak girinti ve ¢ikintilara sahip olmasi ve bu

sebeple yuzeylerin birbirini gélgelemesi

e Yansiticinin tiim yilizeyi gorebilecek bir noktaya yerlestirilmesinin miimkiin
olmamasi (6rnegin sd6z konusu bir binanin hem g¢atisin1 hem de alt katlarini

gorebilmek i¢in son derece yiiksege yerlestirme yapilmasi gerekmesi)

e Yansiticinin 11k giicli seviyesinin (liimen degeri) yansitma yapilacak alani

kaplamak konusunda yetersiz kalmasi

Yukarida belirtilen sebeplerin gecerli olmamasi sebebiyle, ¢alisma kapsaminda tek bir
yansitict ile ilerlemeye karar verilmistir. Yapilacak uygulama igin 6ngoriilen 3-5 metre
araligindaki yansitma mesafesi, maketin 115 cm yiiksekligi, maketin 239 cm’lik
genisligi ve sunum yapilacak ortamin karanlik olacagi varsayimi ile yansitici ig¢in

asagidaki asgari 6zellikler belirlenmistir:
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e HD (yatayda 720 piksel) veya Full-HD (yatayda 1080 piksel) seviyesinde

¢cozunarlik
e HDMI, DisplayPort veya DVI veri girisine sahip
e 2700 Liimen ve {iistii 151k giicli

Yansiticinin yani sira bir de bilgisayar donanim ihtiyaci dahilindedir. S6z konusu
bilgisayara ait teknik gereksinimler; kullanilmasi planlanan yazilimlar, kullanilacak

¢Oziiniirliik ve saniye basina kare (fps) sayist ile belirlenir.

4.7 MECLISIN MODELLENMESI

Mekan ile ilgil yapilan arastirmalar esnasinda, iknici meclis binasina ait rolove
cizimlerinin meclis binasinin  baglhi oldugu Kiiltir Bakanligi’'nda bulundugu
belirlenmigstir. Kiltiir Bakanligi ile yapilan goriigmeler sonucu, ¢izimler, tez

calismasinda kullanilmak {izere paylasilmistir.

Rolove gizimleri, binanin yapimi dncesi veya yapimi sirasinda var olmayan, binanin
yapimindan sonra olusturulan ¢izimlerdir. Temel yaklasim olarak, binanin rélovelerine
bakilarak sifirdan tekar yapilabilmesini saglayacak kadar tiim detaylara yer verilen ve
mimari olarak Olciili bir sekilde ¢izime aktarimin yapildig1 bir resmetme yontemidir.
Teknik olarakta roldvenin tanimi; “Var olan bir yapinin biitiin boyutlarini dlgerek plan,

kesit ve goriiniisiinii yeniden ¢ikarma” olarak yapilir (Mimari Sozliik, 2018).

Bu c¢izimlerin olusturulmasi siireci mimari alaninda uzmanlik gerektirir. Rolove
olusturulmas siireci, geleneksel olarak jalon (bir gesit Olcii aleti), celik metre, Olcii ve
oranlama icin kullanilacak ipler, tebesir, ince ¢iviler gibi bir¢ok malzeme ile yapiya ve
gorlintiisiine zarar vermeksizin binaya dair Olgiimler alinmasi ile baslar. Giiniimiizde
0zel objektiflere sahip gorinti alma cihazlari, lazer metreler ve hatta {i¢ boyutlu tarama
sistemleri gibi ¢esitli araglar yayginlagsa da, hala geleneksel ara¢ ve yontemlerin de bir
cogu kullanilmaktadir. Binalarin tim mimari detaylarinin o6lgiimlenerek ¢izime
aktarildigi bu yontemde, s6z konusu binanin yiizeyindeki tas ve tuglalarin ¢izgilerinden,

camlarindaki vitraylara kadar biitiin detaylara yer verilir.
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TBMM ikinci meclis binasina ait roloveler, beklendigi {izere mimari amaglarla
olusturulmus son derece detayli ¢izimlerdir. Bu c¢izimler dwg dosya formatinda

AutoCad programina bilgisayar lizerinde diizenlenmistir (Bkz. Gérinti 77).

potve Loft Sweep Presspull Union Subtract Intersect  Line  Polygon Move Offaet Copy Erse 30 Mimer
- & . .

e > Do = Modty +

ROGRETTT™ +

Goriintll 77 ikinci Meclis Binas1 AutoCad Cizimi

Dwg formatindaki rélove ¢izimleri AutoCad’in yani sira, Adobe Illustrator programinda
da diizenlenebilmektedir. Bu dosya formatindaki g¢aligmalarin bilgisayar Onbellek
kaynaklarin1 fazlaca tiiketiyor olmasindan dolayi, her yiizeyi ayr1 dosyalar halinde
caligmak, Adobe Illustrator’da yapilan ¢alismalar icin, daha iyi bir tercih olarak

gortlmektedir (Bkz. Goruntu 78).
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Gorintl 78 Adobe Illustrator’da Calisilan dwg Formath Roloveler
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4.7.1 Perspektif ve Modelleme Acisi

Binanin rolove ¢izimleri, her bir ylizey orta noktasinda ve sonsuz uzakliktan
gozlemleniyormus  gibi  olusturuldugundan  herhangi  bir  perspektif etkisi
bulunmamaktadir. Asagida binanin bir fotografi ve 6n cephenin rolovesi beraber

gorilmektedir (Bkz. Gorintu 79).
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GOoriuntl 79 I1. Meclis Binasi ve Rolovesi

Fotografin ¢ekim acisinin yer seviyesinde olmasi, fotografin c¢ekildigi fotograf
makinesine ait objektifin odak uzakligi degerinin kiigiik olmas1 ve ¢ekim mesafesinin

uzakligimmin smirli olmasi sebebiyle, fotograftan goriintiisiinde biiylik miktarlarda
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perspektif bozukluklar olugmaktadir. Bu bozukluklar Adobe Photoshop (izerinde
giderilebilir ancak bu diizeltme isleminden sonra fotograftan elde edilecek bir model
olusturulabilir. Buna karsin, rélovenin yapildigi dwg dosyasi, her tirlii perspektif
etkisinden arindirilmis bir gorsel sunmaktadir. Goriintli 80’de kagit diizleminde dik bir
cizgi ile fotograftaki yiizeye gore dik bir ¢izgi gosterilmistir. Bu iki ¢izgi arasindaki ag1
dikeydeki perspektif sapmasini gostermektedir.

Il""". L T ; e
R acores

...... vk MiLLET MECLIS]

Gorunti 80 Acisal Sapmanin Gosterilmesi

Buna karsin rolévede ¢izim tamamen standart sapmadan arindirilmistir ve kagidin
yiizeyi ile rolovenin yiizeyi ayni agidadir (Bkz. GOrint 81). Bu durum modelleme igin
ideal olsa da, uygulamanin ileri asamalarinda, videonun makete eslestirilmesinde,
yansiticinin yiiksekligi ve uzakligina bagl olarak diizenlenecektir. Bu diizenleme gercek
gorlintii  lizerinde, yansiticinin agisina uygun bir perspektif sapmayr vermeyi

gerekecektir.
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Goruntl 81 Acisal Sapmadan Arindirilmus Cizim; Acisal Dogruluk

4.7.2 Roloveden Model Elde Edilmesi

Rolove cizimleri, tiim mimari ve gorsel detaylari barindiracak sekilde alinmistir ve
binanin tiim yiizeylerine iliskin ¢izimleri barindirmaktadir. Oncelikle sadece yansitma
yapilacak olan 6n cephe ve maket yapiminda derinligi olusturmak icgin yan cepheler
biitlin ¢izimin iginden alinmistir. Ardindan, bu c¢izimlerden gerekli olmayan tiim
detaylar kaldirilmigtir. Maket yapiminda ve yansitmada kullanilacak ¢izim belirlenirken,
binanin karekterestik hatlarin1 kaybetmeden miimkiin olan en az detayin tutulmasi
gerekmektedir. Ayrica yansitma yapilirken farkli ylizeyler de olacak alanlarin da
birbirinden ayrilabilmesi esastir. Bu c¢er¢evede bir yaklasim ile rolovedeki

kullanilmayacak detaylar kaldirilmistir (Bkz Goruntu 82).
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Goruntii 82 Ana Model On Cephe

Sadelestirme islemi yapildiktan sonra elde edilen bu model gerek maketin yapiminda
gerekse de yansitma icin dogrudan kullanilmamistir; ancak her iki islem ic¢in de

olusturulacak modeller, bu “ana model” {izerinden elde edilmistir.

48 MAKET YAPIMI

Uygulama yuzeyi olarak secilen Turkiye Cumhuriyeti 1. Biiyiik Millet Meclisi binasi
kamuya agik bir miize olarak hizmet vermektedir ve bu sebeple son derece kalabalik bir
yerdir. Video haritalama uygulamasi icin gerekli 6n ¢aligmalar1 yapmak i¢in, binanin 6n
cephesinin insanlardan arindirilmasi miimkiin olmamaktadir. Ayrica yiizeyin son derece
bliylik olmasi sebebiyle, gercek Olgceginde binaya video haritalama uygulamasi
yapabilmek son derce yiiksek 1s1k giiciine (10.000 limen ve (zeri), ve ylksek
¢oOziiniirliige (4k) sahip bir yansitict gerektireceg§inden ve bodyle bir yansiticinin
maliyetinin son derece yiiksek olmasi sebebiyle, Olcekli bir maket (Gzerinde
calisilmasina ve sunum yapilmasina karar verilmistir. Bu ¢ercevede asagidaki ¢caligsmalar

yapilmistir:
e Makette Olmas1 Gereken Mimari Ogelerin Belirlenmesi
e Maketin Olgeginin Belirlenmesi

e Malzeme Secimi
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e Ana Model’in Maket i¢cin Revize Edilmesi

e Kesim ve Birlestirme Isleminin Yapilmas1

4.8.1 Makette Olmasi Gereken Mimari Ogelerin Belirlenmesi

Binanin yansitma yapilacak 6n yiizeyinde, yiizeyle iligkili bina siislemeleri, pencere ve
kap1 detaylari, binanin farkli derinliklerdeki ©6n cepheleri, balkon boslugu gibi
detaylarinin sunulabilmesi i¢in binanin yan cephelerinin de bir kismini1 barindiran bir

maketinin yapilmasi gerekliligi olusmustur.

4.8.2 Maketin Ol¢eginin Belirlenmesi

Olgegin belirlenmesi igin, temel olarak iki kriter gdz 6niide bulundurulmustur: birincisi
maketin tamaminin yiiksek ¢oziiniirliikte (Full-HD) bir projeksiyon cihazi ile yansitma
yapilabilecek azami boyuttan biliylik olmamasi ve bes metrelik bir yakinliktan
bakilabilecek kadar kiiglik olmas1 gerekmektedir. Bu kriterler dahilinde, 5 metre uzaklik
icin farkli ¢oziiniirliik degerleri ile denemeler yapilmistir ve bir santimetre kareye 10
piksel diisecek sekilde yapilan yansitmalarda, piksellerin goz ile algilanmasit miimkiin
olmamaktadir ve bu durum, uzun olan kenar i¢in bir santimetreye 3 piksel diismesi
demektir. Bu varsayim ile yapilan dlgeklemede, maketin gercek boyutlarina gore 1/14
Olcekle maket olusturulmasinin video haritalama uygulamasi igin yeterli detayi
saglayacagina karar verilmistir. Bu sebeple orjinal boyutlar1 34,15 m genisliginde ve
16,10 m yiiksekliginde olan binanin, 239 cm genisliginde ve 111 cm yiiksekliginde bir

maketinin olusturulmasi planlanmstir.

4.8.3 Malzeme Segimi

Malzeme se¢imi konusunda sanayi bolgelerinde c¢esitli firmalar ile yapilan
goriismelerde bir¢ok malzeme degerelendirilmistir. Temel olarak malzemelerin se¢imi

icin asagidaki kriterler g6z dniinde bulundurulmustur:

e Malzemenin dayaniklilig
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e Ylzey yapis1 ve ylizeyin boyanabilmesi/kaplanabilmesi
e Kesme ve birlestirme kolaylig

o Agirhik

e Maliyet

Bu kriterler ile, metalik malzemeler, ahsap, MDF, sikistirilmis sunta ve dakota
malzemeleri degerlendirilmistir. Metalik malzemelerin sunduklar1 dayanikilik ve
boyama/kaplama kolayligina karsin, kesme ve birlestirme zorlugu, yiiksek agirligt ve
yiiksek maliyeti sebebiyle iyi bir alternatif olmadigina karar verilmistir. Ahsap
malzemeler dayaniklilik ve diisiik agirlik konusunda yiliksek standartlar sunmalarina
ragmen, ylizeyin yansitmaya uygun hale getirilmesinin zorlugu, kesme ve birlestirme
islemlerinin  zorlugu ve yiliksek maliyeti sebebiyle iyi bir tercih olarak
degerlendirilmemistir. Sikistirilmis sunta ise hafif, son derece dayanikli, makul maliyetli
bir malzemedir ancak islenmesi zor ve maliyetlidir. Ayrica yilizeyin yansitmaya uygun
sekilde boyanmasi/kaplanmasi da son derece zordur. Dakota diisiik maliyet, yansitmaya
uygun yilizey yapist ve diisiik agirlik gibi artilart sebebiyle iyi bir tercih olarak
degerlendirilmistir ancak malzemenin islenebilirligi agisindan, maketin sahip oldugu
ince detaylar1 olusturabilmek i¢in yeterli duyarliliga sahip degildir. MDF ise son derece
hafif, lazer detayl sekilde islenebilen, maliyet olarak makul, yilizey yapisi itibariyle
herhangi bir boyama/kaplama ihtiyaci olmadan kullanilabilen bir malzemedir ve
dayaniklilik konusunda da dakotadan giiclii bir alternatiftir. Bu degerlendirmeler

sebebiyle, malzeme olarak MDF nin se¢ilmesine karar verilmistir.

MDF plakalarin hem kesim kolaylig1 ve maliyeti saglamas1 hem de agirliginin diisiik
kalmasi i¢in, dayaniklilig1 riske atmaksizin kabul edilebilen en diisiik kalinlikta olmasi
gerekmektedir. Bu cercevede 3-4 mm kalinliginda MDF plakalarin ideal olduguna karar

verilmistir.

4.8.4 Ana Model’in Maket I¢cin Revize Edilmesi

Ana model maket icin gerekli tim detaylara sahiptir. Ana model, Adobe Illustrator’dan

dosya ciktis1 (export) alinarak, AutoCad’de agilabilmesi i¢in dwg dosya formatinda
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kaydedilmigtir. AutoCad iizerinde ac¢ilan ana model, plakalarin kesilebilmesi i¢in
parcalara ayrilmistir. Ardindan tiim binalarin her parcasi i¢in On, arka, yan ve alt
yiizeylere ait paneller, catilar ve kapi, pencere, siisleme detaylar1 ayri ayr1 kesilmek

lizere bagimsiz pargalar olarak diizenlenmistir (Bkz. Goriinti 83, 84).
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Goruntl 83 Bina Kesitler 1
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Sag ve Sol Bina Yan Plakalari Sag ve Sol Bina Cephe Plakalari Sag ve Sol Bina Arka Plakalar

Orta Bina Cati Plakalan
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Sag, Sol Bina Cati Plakalan

Goriuntl 84 Bina Kesitler 2

Modelin maket i¢in diizenlenmesi sirasinda, kesime uygun parcalara ayirmanin yaninda
yapilan bir bagka 6nemli islem ise, maketin tagiyicilari olarak da gorev alacak olan bina
cephelerinin kenarlarinin, bir yapbozun parcalar1 gibi birbirine oturmasini saglayacak
karsilikl1 ¢entiklerin olusturulmasidir (Bkz. Gorintt 85). Binanin birbiri ile birlesen tiim
cephelerinde bu ¢entikler olusturulmaktadir; sadece ayr1 bir parga olarak yapilan ¢atiya

cephe olan iist kenarda bu ¢entiklere yer verilmemistir.
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GOruntl 85 Cephe Panellerinde Centikli Yapi

485 Kesim ve Birlestirme isleminin Yapilmasi

Binanin olusturulan ana modeli, maket yapimi i¢in temel olugturmustur. Maket yapimi
icin olusturulan bu model, her bir yilizeyin MDF plakalardan lazer ile kesilmesi i¢in
kullanilmistir. Maket kesimi ve video maskeleme icin aynm1 ana modelin kullanilmasi
sebebiyle, yanisitilacak video ve yansiyacagi yiizey arasinda tam bir uyum olmasi

saglanmistir.

Maketin parcalarinin kesimi i¢in, CNC kesimi ve lazer kesimi firmalarla ve mimarlarla
gorligiilmistlir. Bu goriismeler sonucunda hem kesim i¢in hem gerekli hassasiyeti
saglamasi hem de se¢ilmis olan MDF malzemesi ile uyumlu olmasi sebebiyle lazer
kesimin daha dogru bir tercih oldugu belirlenmistir. Lazer kesim cihazlar1 ayni
CNC’lerde oldugu gibi, bir bilgisara bagh olarak ¢alisan, dwg formatindaki dosyalarda
belirlenen ¢izimlere uygun kesim yapabilen cihazlardir ve MDF plakalari lazer 1511 ile
cizimlere uygun olarak kesmektedir (Bkz. Goriinti 86). Bu sirada kesim yerinin
etrafinda yanmaya bagl is lekesi olusur ancak bu lekeler giiclii bir sekilde silinmesi

halinde ¢ikarilabilmektedir.
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Gorintl 86 Maketin Lazer Kesimi Yapilirken

Kapilar, pencereler, siislemeler ve kabartmalar da yine aymi plakalardan kesildikleri
icin, kalinliklart bir MDF plakasi kalinlig1 olarak kullanilmistir. Bu durum mevcut 1/14
Olgcekte gercek kalinliklarina ¢ok yakin bir miktar sundugu i¢in ardadaki fark goz ardi

edilebilir seviyededir.

Maketin tastyicilar olarak herhangi bir iskelet yapisi ongoriilmemistir, bu sebeple bina
duvarlar1 ana tasiyict yapilar olacaktir ve birbirlerine saglam sekilde tutunmalari
gerekmektedir. Bunu saglamak amaci ile, binalarin duvarlarim1 olusturan paneller
modellenirken yan cephelerine agilan karsilikli ¢entiklerden birbirlerine gegmesi ile

maketin tagtyici yiizeyleri birbirine baglanmig olmaktadir (Bkz. Goruntu 87).

Gorunti 87 Maketin Baglantilar:
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Kesim islemlerinin tamalanmasindan sonra, maketin tim parcalar1 birlestirilmelidir.
Birlestirme sirasinda Oncelikle tasiyict duvar cepheleri c¢entiklerinden birbirine
oturtularak tutturulmustur. Ardindan ticgen takozlar ve endiistriyel hizli yapistirict

kullanilarak cepheler birbirine takoz destekleriyle birlestirilmistir.

Maketin bu hali ile yeterince saglam olmamasi sebebiyle, tiim cephelerin birlesme
cizgilerine i¢ ylizeyinden silikon ile giliclendirme yapilmistir. Birlesme yerlerinin
tamaminin soguk silikon ile kaplanmasi ve birka¢ saat beklenmesi sonrasinda, maket
son derece giiclii bir sekilde yapistirilmis ve kirilgan olmayacak kadar da esnek bir

yaptya kavusmustur.

Son olarak, maketin kap1, pencere ve siislemeleri de makete eklenmistir (Bkz. Gorlnti

88).

Goruntu 88 Maketin Birlestirilmesi
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Tiim parcalarin birlestirme ve yapistirma islemleri tamamlandiginda, maket hazir hale
gelmistir (Bkz. Goruntl 89, 90). Bu asamadan sonra maketin silinerek temizlenmesi

disinda herhangi bir isleme ihtiya¢ kalmamustir.

Goruntu 89 Maketin Bitmis Hali 1
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Goruntu 90 Maketin Bitmis Hali 2
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4.9 MODEL UZERINDE MASKELEME

Videolarin maskelenebilmesi i¢in ana model {izerinde modelleme igin Autocad’de
olusturulan sadelestirilmis dwg formath dosyalar Adobe Illustrator programinda sadece
alan sinirlarini belirleyen ¢izgiler kullanilarak bir maske elde edilmistir. Bu maskeleme
sayesinde, Adobe AfterEffects programinda olusturulacak videolarin her birisi
yansitilacagl ylizeyi tam olarak kaplayacak ve herhangi bir sekilde bu alanlardan

tasmayacaklardir (Bkz. Goriinti 91).

ifi

Goruntu 91 Maskeleme

Maskeleme i¢in olusturulan Adobe Illustrator dosya formatindaki (.ai formatinda)
gorsel, Adobe AfterEffects programina varlik (asset) olarak eklenmistir. Bu eklenen
varlik maskeleme i¢in kullanilmistir. Bu asamada olusturulan maskeler, bir 6n ¢alisma
niteligindedir ve videolarin olusturulmasi sirasinda gorsel alanin sinirlarin1 belirlemek
icin idealdir. Ancak video haritalama uygulamasina geg¢ildiginde, mevcut modeller
maketin tlizerine yansitildiginda, yansitict ve yiizey arasindaki mesafe ve aciya bagh

sapmalar diizenlenmistir.

4.10 VIDEONUN OLUSTURULMASI

Videonun olusturulmasi i¢in asagidaki adimlardan olusan bir plan takip edilmistir:
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e Sahnelerin belirlenmesi ve miizik secimi

e Hikaye tahtasinin olusturulmasi, sahnelerin siirelerinin ve kullanilacak efektlerin

belirlenmesi
e Fotograf ve videolarin hazirlanmasi
e Fotograf ve videolarin birlestirilmesi

Videoyu olusturacak sahneler belirlenerek bir hikaye tahtasi (storyboard)
olusturulmustur. Ardindan hikaye tahtasindaki her bir sahne igin siireler, kullanilacak
efektler ve hareketlilikler belirlenmistir. Bu cercevede videonun suresi ortalama 3

dakika olarak planlanmustir.

Senaryo genel hatlari ile sinopsis boliimiinde anlatilmistir. Yapilacak video haritalama
eserinin igerigini olusturmak igin ilk once son derece detayli bir gorsel arsiv taramasi
yapilmistir. Bu siiregte video igerigi olusturulmadan oOnce, toplumsal hassasiyetin
yiiksek oldugu bu 6nemli konuda; déneme ait bilgilerin titizlikle incelenmesi biiyiik
O6nem arz etmektedir. Bu sebeple ozel izinlerle Turkiye Buyuk Millet Meclisi
Kiitiiphanesi ve Arsiv’in de, T. C. Basbakanlik Basin Yayin ve Enformasyon Genel
Miidiirliigii'nde ve TRT Arsiv’de bulunan Cumbhuriyet’in ilan edildigi giinden
baslayarak, Mustafa Kemal Atatiirk’iin vefatina kadar olan siiregte yaymlanmis tim
gazeteler, bir kism1 yaymlanmig bir kismi ise sadece arsivlerde tutulan fotograflar ve
videolar incelenmistir. Tiirkiye Biliyiikk Millet Meclisi Arsivleri’'nde 1880 yilindan
itibaren giiniimiize kadar yayinlanan gazeteler ve siireli yayinlar muhafaza edilmektedir.
Bu yaymlarin goriise kapali depolarda saklanan orjinalleri, 6zel izinle mikrofilmler
lizerinden incelenmis, bu vesileyle on binlerce siireli yayin taranmis ve tiff formath
dosyalar olarak alinmistir (Bkz. Gorunti 92). Aym sekilde T.C. Basbakanlik Basin
Yaymm ve Enformasyon Genel Miidirliigli'nde bugiine kadar bazilar1 yayinlanmis
bazilar1 ise hi¢ yaymlanmamis, orijinal ve restore edilmis halleriyle incelenen
fotograflar, ylksek ¢ozunarlikla, tiff formatli dosyalar halinde temin edilmistir. TRT
Arsiv’de bulunan videolar ise telif haklarinda yasanan problemler nedeniyle paylasima
kapatilmis ve bu sebeple talep eden sahis, kurum ayirt etmeksizin teslim
edilemeyecekleri bildirilmistir. Elde edilen tim gorseller, alt basliklara ayrilarak

kategorize edilmistir. Gorseller; 1. Meclis, II. Meclis, Cumhuriyet’in ilan edildigi giin,
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inkilaplar, meclis konusmalari, Atatiirk’iin; portresi, halki selamlamasi, halkla beraber
anlar1 ve sosyal yasami gibi alt bagliklar halinde dosyalanmistir. Ayni sekilde 29 Ekim
1923 tarihinden itibaren yayinlanmis on binlerce gazete taranarak Cumhuriyet donemi
gelismeleri, inkilaplar, egitim ve sanat olarak digerlerinden ayristirilmistir. Atatiirk’e ait
videolar, Nutuk ve kurultay konusmalari izlenmis ve okunmus video igeriginin
hazirlanmasinda tiim bu 6geler yol gosterici olmustur.
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Gorunti 92 1923-1938 Yillar: arasinda yayinlanan gazeteler

Atatirk 1935 yilinda son kez katilabildigi Dordinci Cumhuriyet Halk Partisi

Kurultay1’ndaki konusmasi sirasinda dile getirdigi; “Ugurum kenarinda yikik bir iilke...
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tirlii dismanlarla kanli bogusmalar... yillarca siiren savas.., ondan sonra, igerde ve
disarda saygi ile taninan yeni vatan, yeni sosyete, yeni devlet (siirekli alkiglar) ve
bunlar1 basarmak i¢in arasiz, devrimler... iste, Tiirk genel devriminin bir kisa diyemi..”
ctiimleleriyle olusturulan esere adeta 1s1k tutmustur (C.H.P. Dordiincii Biiyiik Kurultay:

Goriismeler Tutulgasi, 1935, s. 16).

Bu calisma dahilinde {iretilen eserde, 6zellikle Cumhuriyet 6ncesi halkin ve iilkenin
icinde bulundugu karanlik donem ve Cumhuriyet’in boyle bir anda nasil iilkenin yoniini

aydinlik bir gelecege ¢evirdigi vurgulanmaistir.

Video igeriginin olusturulmasinda, asagidaki maddeler temel amaglar olarak

belirlenmistir:
e Cumbhuriyet dncesi ve sonrasi durumu dogrudan anlatimlar ile betimlemek
e Videoyu anlasilir halde, izleyiciyi sikmayacak bir sekilde sunmak
e Video Haritalama teknigine dair temel uygulamalar1 barindirmak

e Yansitma yapilacak yiizeyin kendine has mimari ve sekilsel Ozelliklerini

vurgulamak

Video haritalama uygumalarinda videoya eslik edecek miizik/sarki secimi de son derece
onemlidir. Hem gorsellerin akis hizim1 ve ritmini ayarlarken, hem de duygusal inis
cikiglart belirlerken segilen miizigin akisi, video igerigine rehberlik edecektir. Bu
noktada miizik se¢iminin en dnemli yanlarindan birisi, inis ¢ikislar ile ihtiyag duyulan
betimlemelerin yapilabilecegi farkli hizlar1 sunmasi ve videonun igerigi ile ruh
biitiinliigiinde olmasidir. Bu sebeplerle, inis ¢ikislar1 videonun konu akisi ile uymlu

olan, enstriimental bir tema tercih edilmistir.

Video igeriginin olusturulmasinda duragan gorsellerden elde edilen video pargalart igin,
Adobe Photoshop, Adobe Illustrator ve Adobe AfterEffects kullanilmistir. Bu {iriinlerin
tamami1 ayni iriin ailesinde bulunmalar1 sebebiyle, her birinde Uretilen dosya tirleri
diger yazilimlarda da sorunsuz olarak agilabilmekte ve bir varlik (asset) olarak
kullanilabilmektedir. Duragan gorsellerin renk, kadraj ve 151k diizenlemelerinde Adobe
Photoshop kullanilmistir. Ardindan gorseller varlik (asset) olarak Adobe AfterEffects

yazilimina aktarilmistir. Ayrica video igerisinde kullanilan G¢ boyutlu gorsellerin
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diizenlenmesinde Adobe AfterEffects’in yan1 sira Adobe Fuse ve Cinema 4D

yazilimlar1 da kullanilmistir.

Video haritalama uygulamasindan seg¢ilen bazi1 sahnelerin yapim siireci asagida detayh
bicimde agiklanmistir. Bu karelerin se¢iminde farkli tekniklerin kullanildigi ve video
icerigi olustururken baglh kalinan prensiplerin takip edilebilmesinin saglanmasi

amaglanmustir.

4.10.1 Karanhk Yillar Sahnesi

Videonun agilis sahnesi olan “Karanlik Yillar”, Glkenin Cumhuriyet 6ncesi karanlik
yillarini resmetmeyi hedeflemistir. Bu donemdeki diismanlar ve sonunda yasanan yikim
vurgulanmistir. Bu ¢ergevede, sislerin arasinda beliren gegmise ait bir bir harita ve

tizerinde toplarin patlamasi ile sahne agilir (Bkz. Gorunti 93).

Video tugla bloklarinin yukari dogru yagma hareketi ile biitiin Millet Meclisi Binasi
formunu tam anlamimi ortaya c¢ikaracak sekilde kaplar ve bina tamamiyla karanligin
icinde aydinlanarak izleyicilerin goziinde bir sahneye doniisiir. Binanin simetrik yapisi
g0z Oniine alinarak ortada bulunan bina boliimii daha fazla aydinlatilarak formdaki ii¢
boyut belirginlestirilir. Sahne degisirken 1914 tarihli bir harita ortaya cikarilirken bir
zaman araligina video patlama efektiyle gecer. Harita toprak kaybina vurgu yapmak i¢in
toprak renginden olusur ama diger taraftan da meclis pencerelerinden dramatik bir

aydinlik gozlenir.
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Goruntd 93 Karanhk Yillar Sahne 1

Bu sahnede oncelikle bir duman gorseli, varlik (asset) olarak Adobe AfterEffects’e
eklenmistir. Dumanlarin sahnede kullanimi i¢in, oncelikle yesil arkaplanda bir duman
videosu kullanilmigtir. Goriintli Adobe AfterEffects yaziliminda acildiktan sonra,
“keylight” filtresi uygulanmustir, filtre uygulanirken “renk segici” (color picker) araci ile
yesil renk secilmistir. Bu durum arka plandaki yesilin silinmesine ve sadece beyaz
dumanin kalmasina sebep olmustur. Ardindan dumanin transparanlik 6zelligini artirmak
icin bu katmana “blending mode” olarak “add” degeri se¢ilmistir. “Add” ve bu gruptaki
diger “blending mode” secenekleri, siyah ve siyaha yakin renkleri videodan kaldirmasi
ile, transparanlik artirilmistir. Arttk duman herhangi bir gorsel ile beraber
kullanildiginda o gorselin oniinde yari transparan bir duman gorseli olusturulmustur.

Ancak bu durum tim yuzeylerde benzer yogunlukta bir bulut yaratmistir ve top
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etrafinda daha yogun olmasi gereken duman hissini vermedigi i¢in tercih edilmemistir.

Bu sebeple ayni islemler, bir miirekkep dagilmasi gorseli lizerinde tekrar uygulanmaistir.

Birkag¢ farkli miirekkep efekti iizerinde yapilan denemelerden sonra, merkezden etrafa
dogru giderek degisen yogunluktaki etkisi en basarili bulunan gorsel kullanilmistir.
Diizenleme sonrasi koyu renk bir duman elde edilmistir (Bkz Gortintl 94).

GoOruntl 94 Miirekkep Dagilmasi

Sahnenin devaminda, isgalci iilkelerin bayraklar1 ve bu iilkelerin saldirgan tutumlarinin
sebep oldugu korkuyu ve yikimi vurgulayan bir top patlamasi gorseli kullanilmistir.
Normal olarak fotograflanmis bayraklar, 6ncesinde eskitme etkisi yaratacak bir efekt ve
sonrasinda da dalgalanma saglayacak bir efekt ile diizenlenerek kullanilmistir (BKkz.

Gorunta 95).
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Goruntd 95 Karanhk Yillar Sahne 2

Bayraklarda eskitme etkisini verebilmek icin bir “pas” (oksitlenme) dokusu gorseli
kullanilmigtir. Pas dokusu gorseli iizerinde oncelikle “Hue&Saturation” degerleri
yukseltilerek gorintu renklerden arindirilmis ve siyah beyaza yakin bir gorsel elde
edilmistir. Sonrasinda “contrast” ve “brightness” degerleri de artirilarak gorselin detay
dokularinin da azaltilmasi saglanmistir. Sonrasinda bu katman igin “blend mode” degeri
“multiply” olarak secilmis ve boylece renklerin koyulastirilarak birlesmesi saglanmistir.
Ardindan bayrakta hareket etkisi elde etmek i¢in, Adobe AfterEffects’in hazir

efektlerinden birisi olan “flow effect” kullanilmistir.

Bu sahnenin son hareketi ise, gorseldeki topun ateslenmis olarak resmedilmesi ile

sahnenin yikilmasidir. Bunu yapmak icgin Oncelikle bir ates patlamasi gorseli

kullanilmistir (Bkz. Gorintii 96).
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Goruntu 96 Patlama Goriintiisii Olusturulmasi

Bu gorsel yesil arka plan ile telif hakki olmayan bir gorsel olarak alinmis daha sonra
arka plan temizlenerck sadece patlama goriintiisiine ait video elde edilmistir. Ardindan
bu goriintii diger goriintiilere bir katman olarak eklenmistir. Patlamanin bitmesi
sonrasinda, benzer sekilde, bir duvarin yikilmasina ait gorsel kullanilarak, bayraklardan
olusan perde yikilmisg gibi gdsterilmis ve arkadan bir sonraki sahnenin gosterimi

baslamistir. Bu noktada biitiin tasarim kaotik bir hal alir.

“Karanlik Yillar Sahnesi” i¢in ufak degisiklikler ve gelistirmeler eklenmistir. Asagidaki

gorselde sahnenin son halinden ekran goriintiileri bulunmaktadir (Bkz. Goruntt 97).
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Goruntd 97 Karanhk Yillar Sahne 3
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4.10.2 isgal Yillar1 Sahnesi

“Isgal Yillar1” Sahnesi iilkenin yabanci kuvvetler tarafindan isgal edildigi dénemi ve bu
donemin vyarattigi tehditi vurgulamayr hedeflemistir. Bu sahnede askerlerin isgal
ettikleri iilkede yiiriiyiisii resmedilmistir. Ug biiyiik par¢adan olusan simetrik yapinin
sag ve sol kanadinda askerler negatif gosterilirken ortada bulunan yapida ise pozitif
gorintu tlkenin kaotik halini gostermek igin tasarim yaklasiminin devamidir. Sahneye
giren alev ve patlama efektleri diger sahnenin 6n hazirligi i¢in gegis yaratir. Bu sahnede
ardarda gelen patlama gorintileri, askerlerin negatif, pozitif pargali goriintiileri, Glkenin
karanlik halinin tasarimla imgesellestirilmesiyle olusturulmustur. izleyicide panik ve
depresif bir duruma ¢agri1 yapilmasi amaglanan bir tasarimdir. Koyu tonlarla senkronize

muzik, depresif hali daha da artirir.

Asker gorsellerinin olusturulmasi igin Adobe Fuse programinda olusturulan bir asker

modeli kullanilmistir. Adobe Fuse’da olusturulan gorsel Cinema 4D yazilimina

aktarilmis ve burada sayica ¢ogaltilmistir (Bkz. Gorinti 98).

Goruntt 98 Askerlerin Olusturulmasi 1

Cogaltilan askerlerin bazilarinin silahlarinin tutus seklinde ve uzuvlarinin boyutlarinda
degisiklikler yapilarak farklilastirilmiglardir. Ardindan askerler farkli uzakliklarda yiiriir
olarak profilden goriintiilenmistir (Bkz. Géruntu 99).
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Goruntt 99 Askerlerin Olusturulmasi 2

Son olarak askerlerin sayisi ¢ogaltilmis ve iizerlerine diisen 151k miktar1 azaltilarak
goriintii alimi (render) yapilmis ve Cinema 4D programinda kaydedilmistir. Kaydedilen
gorseller Adobe AfterEffects’de acgilarak, arka plana gri bir fon eklenmistir. Ardindan
arka plandaki gri fonun 6nilinde kalacak sekilde koyu bulutlar eklenmistir. Son olarak bu
iki katmanin Oniinde, asker figilirlerinin arkasinda kalacak sekilde bir katman daha

olusturularak, farkli renklerde patlama efektleri yaratilmistir (Bkz. Goruntt 100).

Goruntu 100 Askerlerin Olusturulmasi 3
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Son olarak bu katmanlar birlestirildiginde, nihai sahne goriintiisii elde edilmistir (Bkz.
Goruntu 101).

Goruntu 101 Askerlerin Olusturulmasi 4

Kullanilan video ve duragan gorsellerden bir kismi tamamen 6zgiin olarak iiretilmis, bir
kismu ise telif hakki olmaksizin paylasima agik olan gorseller iizerinde diizenlemeler ve

efektler kullanilarak elde edilmistir.

4.10.3 Cumhuriyet’in Ilam Sahnesi

Bu sahnede Mustafa Kemal Atatlrk’in iilke yonetiminde soz sahibi olmasi ve
sonrasinda mecliste Cumbhuriyeti ilan etmesi ile devam eden sure¢, metaforik olarak
Atatiirk’iin lilkeye gilines gibi dogmasi ve cumhuriyetin ilan1 canlandirilmistir. Sahnenin
olusturulmasinda oncelikle 1siklarin ugustugu birkag farkli gorsel kullanilarak
denemeler yapilmistir (Bkz. Goriinti 102).
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Goruntli 102 Cumhuriyet’in ilam1 Sahne 1

Deneme gorsellerinden birisi segildikten sonra, 1siklar meclisin i¢indeymis ve sadece
modelin kap1 ve pencerelerinden goriilebilecekmis gibi bir goriintii elde etmek igin,
modelin duvarlar1 ile maskelenmistir. Ardindan meclisten disar1 giderek giiglenerek

yayilan 1siklar gosterilmistir (Bkz. Goruntu 103).
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Goruntii 103 Cumhuriyet’in ilam Sahne 2

Bu sahnede merkezi bir noktadan baslayarak disa dogru bina aydinlanir. Izleyicinin fark

edemeyecegi sekilde bu 151k kiitlesi meclis binasinin igerisine sizar. Birgok figiir siliieti
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merkezde Atatiirk olmak tizere gozlenir. Gecenin karanlifinda biitlin bina formu
gizlenir ve sadece pencerelerin icinde gorinen Ataturk ve meclis Uyeleri gorunecek
sekilde sahne planlanir. Sahnenin son gorselinde, Atatlirk meclisin penceresinde
Cumhuriyet’in ilan1 sirasinda konugma yaparken, meclisin iginde bir mutluluk ve
kutlama ortami ile resmedilmistir (Bkz. GoOrunti 104). Pencerelerdeki figlrler
kaybolarak Atatiirk’iin o yillardaki fotograflarindan secki, bina yiizeyi bir fotograf
alblimiiymiis gibi siralanir. Ayni esnada senkronize olarak meclis binasinin dig

sinirlarinda ve pencerelerinde animatif bir ¢izgi dolasir.

1

Goruntii 104 Cumhuriyet’in ilam1 Sahne 3

4.11 VIDEONUN MAKETE ESLESTIRILMESI

Videonun tamamlanmasi sonrasinda, goriintii maket lizerine eslenmistir. Bu eslenme
islemi, yansitici, maket ve kullanilan maskeleme arasinda bir kalibrasyondur. Bu islem
teorik olarak dogrudan miimkiinmiis gibi goriinse de, maketin durdugu yiizeyin veya
yansiticinin ayaklarinin arasindaki milimetrelik olas1 bir farktan veya maketin yapildig
malzemenin zaman ic¢inde agirlik yiikiine veya sicaklik degisimlerine bagli olarak
olusan esnemelerden bile son derece ciddi olarak etkilenmektedir. Bu ylizden Uzerinde

Olgiiler olan bir deneme gorseli Adobe Illustrator yaziliminda modelin iizerine
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yerlestirilir ve goriintii yansitici ile yansitilarak farkliliklar kontrol edilir (Bkz. Goriintu
105).

Goruntli 105 Kalibrasyon Islemi 1

Farkliliklarin oldugu tespit edilen yerlerde, maskede oynamalar yapilarak gortuntunin
maket disina tagmadigi ve goriintii alaninin tamaminin doldugu test edilir (Bkz. Gorlntl
105). Maketin énemli girinti ve ¢ikintilar1 iizerine diisen sinir noktalar1 6zellikle kontrol
edilmelidir. Bu sebeple maketi olusturan 3 ana yiizeye farkli renkler verilerek yansitma
yapilarak, renklerin yanlig alanlara geg¢mediginden emin olmak gerekmektedir.
Asagidaki gorselde, kalibrasyon 6ncesinde, ylizeylerin olmalart gereken sinirlarin disina

ciktiklar1 goriilmektedir (Bkz. Gorlntl 106).
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Goérinti 106 Kalibrasyon islemi 2

Kalibrasyon islemine bir kez baslandiktan sonra maket ve yansiticinin yerleri kesinlikle
degistirilmemelidir. Boyle bir degisikligin olusmasi sonrasinda tiim kalibrasyon islemi
tekrarlanmak zorunda olacaktir. Ozellikle ince islemlerin oldugu balkon, kapi kenari,
pencere kenar1 ve pervazlari gibi alanlardaki haritalamanin dogru yere oturmasi ¢ok
onemlidir. Yiizeylerin ana hatlar1 i¢in ise, 5 metrelik izleme mesafesi igin 2-3
milimetreye kadar olan hatalarin maket iizerinde gdzlenmesinin miimkiin olmadigi
tespit edilmistir. Gerek maket ve yansiticinin konumlandirildig: yiizeylerin miikemmel
olamayacagi, gerekse maketin yapiminda kullanilan malzemenin zaman ile, maketin her
yiizeyinde farkli miktarlarda goriilen esneme paylar1 olusturacagi diisiintildiigiinde,
boyle bir toleransa sahip olmak son derece biiyiik 6nem tagimaktadir. GOrlntUn(n
maket {lizerine hatasiz eslestirilmesinden sonra, video ¢aligmasi yansitilmaya hazir hale

gemistir (Bkz. Goriintii 107-113).
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Goérintii 107 Video Haritalama Uygulamasindan Ornek Gériintiiler-1
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Goérintii 108 Video Haritalama Uygulamasindan Ornek Gorintiler -2
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Goérintii 109 Video Haritalama Uygulamasindan Ornek Gorintiler -3
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Goérintii 110 Video Haritalama Uygulamasindan Ornek Gorintiiler -4
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Goérintii 111 Video Haritalama Uygulamasindan Ornek Gorintiler -5
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Goruntli 112 Video Haritalama Uygulamasindan Ornek Gorintiiler -6
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Goriinti 113 Video Haritalama Uygulamasindan Ornek Géoriintiiler -7
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SONUC

Gunilimiizde teknolojinin hizina yetismek, yeniliklere tamamen agik olan tasarimcilar
icin bile oldukca zordur. Dijital ortamlar, sanatgilar i¢in ¢oklu medyanin daha aktif ve ig¢
ice kullanilacagi sekilde gelismis ve baglantili hale gelmistir. Tasarimcilar, ihtiyaclar
dogrultusunda bu olanaklar1 kullanarak gerektiginde ulusal manevi degerleri de one
cikarmak iizere c¢aligmalar yapabilmektedir. Ortaya konulan eser bu dizgede bir
degerlendirmedir ve niteliklerine bakildiginda bundan sonraki ¢alismalar i¢in de 6ncii

olmas1 amaglanmuistir.

Geleneksel tasarim yontemleri ve basili medyaya yonelik tasarimlar, ekran
teknolojilerinin sundugu olanaklarla karsilagtirildiginda etki alani dar kalmaktadir.
Giliniimiizde projeksiyon cihazlar1 ¢ok genis yiizeyleri aydinlatma kapasitesine sahip
olmustur. Son yillarda kamusal alanlarda kitlelere sunum, gosteri yapmak ya da ticari

amaglar i¢in de kullanilmaktadir.

Aragtirma kapsaminda, video teknolojisinin ve kullanim alanlarmin nasil bir evrim
gecirdigi goriilmektedir. Gelisen teknolojiyle ve bu siirece tasarimcilarin uyum saglama
cabalariyla birlikte disiplinler arasindaki keskin ¢izgi kaybolmaya baslamis, yeni
tasarim ve Uretim mecralart olusmustur. Coklu ortam uygulamalarindan birisi olan

video haritalama uygulamasi; artirilmis gerceklik baslig altinda yerini almistir.

Aragtirmanin teorik alt yapisinin olusturulmasi i¢in yapilan taramalarda, uygulama ile
ilgili stireci acik bir sekilde, basamaklarla anlatan herhangi bir literatiire
rastlanilmamistir. Bu nedenle ¢ok sayida ornek incelenerek yontemsel siniflandirmalar
yapilmistir. Video haritalama teknigi kullanim yaygmligina ve kullanim amaclara
gore siniflandirilmis; bu sayede kullanim alanlarmin literatiirde netlik kazanmasina

katk1 sunmas1 hedeflenmistir.

Video haritalama teknigi, bircok farkli alanin yam sira, etkinliklerde de giincel olarak
kullanilmakta ve ilgi ¢ekici Ozelligini slirdiirmektedir. Uygulama calismasi olarak
Cumhuriyet’in 100. Yildoniimii Etkinlikleri i¢in II. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin
1/14 oOlcekli maketine video haritalama yapilmistir. Bu siirecte, donemsel bilgilere

hakim olmak maksadiyla, Cumhuriyet tarihine iliskin fotograf ve filmlere yonelik



143

derinlemesine bir arsiv taramasi yapilmistir. Uygulamada video igerigini olustururken
bir¢ok farkli yontem kullanilmistir. Arsiv goriintiilerinin kullanilmasinin yani sira bu

uygulama icin 6zel olarak 3 boyutlu modellemeler yapilmistir.

Uretilen tiim igerikler, binanin yiizey alanina uygun sekilde bigimlendirilmis ve yiizeyin
yapisal Ozelliklerini One c¢ikaracak diizenlemeler yapilmasi sonrasinda, ylizey ile

eslestirilecek halde sekillendirilmistir.

Yapilan bu uygulama, video haritalamanin etkinliklerde kullanimina bir 6rnek teskil
etmektedir. Cumbhuriyetimizin yakin tarihteki soylu hikayesini anlatirken; grafik
tasarimin, animasyonun, ii¢ boyutlu tasarimin ve ses tasariminin ayni anda kullanilarak
Ozgun, etkili bir eser ortaya koymak amaglanmistir. Su ana kadar genellikle yurtdisinda
yapilan, iilkemizde ¢ok az sayida 6rnegi bulunan, etki giicli yiiksek video haritalama
uygulamalarinin arka planini inceledigimizde; karsimiza oldukca kalabalik, farkli
disiplinlerden profesyonel ekipler, ylksek maliyetler ve buyuk produksiyonlar
cikmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde de ortaya konulan eserin iiretim ve

uygulama agamasinin oldukca zahmetli ve zorlayici oldugu gozler Oniine serilmektedir.

Eserin kitlelere etkinlik kapsaminda sunulmasinin igerigi bakimindan az da olsa tarih
Ogretimi konusunda da faydali olacagi diisiiniilmektedir. Bir iilkenin meclis binalarini
miize olarak kullanmasinin yani sira bu tiir yeni teknolojiler ve yaklagimlarla giindeme
getirmesi, kutlama yapmasi, Cumhuriyetine sahip ¢ikmasi ve yasatmasi anlamina gelir.

Eser bu bakimdan da 6nemlidir.
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