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OZET

Erdem, Ferhat, Dirmil Yoriik Miizik Kiltiri, Yiiksek LisansTezi, Ankara, 2018.

“Dirmil Yoriik Miizik Kiiltiiri” isimli bu calisma giris kismi ve bes bdliim olarak
kurgulanmistir. Giris boliimiinde Dirmil’i* de icine alan Teke Ydresi miizigi ve
Dirmil’deki yerel miizik {izerine yapilan arastirmalar incelenmistir. ilk béliimde,
arastirmanin problemi, amaci ve dnemi verilmistir. ikinci boliim ¢alismanin kuramsal
cercevesi, yerel kiiltir olarak miizik, yerel miizigin doniisimii ve Dirmil’in tarihi,
cografi, kiiltiirel ve demografik yapisi konularim1 kapsamaktadir. Bu béliimde, Dirmil
yoriik miiziginin hangi teorik ¢ercevede analiz edildigi ve miizik literatiirii i¢cindeki yeri
incelenmistir. Bu inceleme, Dirmil’de varolan Yoriikk (Teke) miizigi ve kiiltiiriine
yonelik yapilan calismalarin taranmasi ve Dirmil’deki yerel miizigin 6zgiinligii ve
Ooneminin agiklanmasimni kapsamaktadir. Ayrica, Dirmil yoriik miizik kiltiiriiniin arka

plani olan Dirmil’in tarihi, cografi, kiiltiirel ve demografik dinamikleri agiklanmigtir.

Ucgiincii boliimde Dirmil miizik kiiltiiriiniin kavramsal ¢ercevesinin hangi degiskenlerle
aciklanabilecegi, bu degiskenlere dair verilerin toplanma yontemleri ve bunlarin nasil
analiz edildigi verilmistir. Etnografik yontem ve vaka calismasi teknigi kullanilan saha
calismasinda, incelenen yerel miizigin evren ve orneklemin niteligi ve niceligi, verilerin
hangi tekniklerle toplanip analiz edildigi agiklanmigtir. Dordiincii boliimde ise yerel
miizik kiiltiirii, iginde olustugu sosyo-ekonomik ve kiiltiirel kosullar ile Dirmil yerel
miizik icraciligi ve yapimciligr baglaminda incelenmistir. Bu ¢ergevede Dirmil’de icra
edilen yorik (Teke) miiziginin kiiltiirel ve sosyal iiretimini saglayan icracilik,
yapimcilik ve 6grenme siiregleri ile icra edilen sosyal ortamlar incelenmistir. Dirmil’in
sosyo-ekonomik degisim tarihi ve kiiltiirii ile yerel miizik arasinda varolan igsel bag;
toplumsal hafizadaki yerel miizigin, calgilar, icracilar, ¢algi yapimcilari, calgilarin
teknik ozellikleri, fiziki boyutlari, ses kapasiteleri ve yerel miizigin zaman icerisindeki
degisimleri ¢ercevesinde analiz edilmistir. Bu analiz yerel miizik kiiltiiriiniin

kusaklararasi aktarim bigimleri incelenerek yapilmistir. Son boliimde ise Dirmil yoriik

* flge merkezi olarak Dirmil’in ismi 1958 yilinda Altinyayla olarak degistirilmistir. Ancak yerel halk
ilgeye verilen bu yeni adi benimsememis, eski ad1 kullanmaya devam etmektedir. Tezde Dirmil kiiltiirel
bolge adi olarak kullanilmaktadir.
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miizigindeki degisimlerin degerlendirilmesi ve bu miizigin gecmis ve gelecegi arasinda
bir bag olusturulmasina yonelik Onerilere yer verilmistir. Bu bolimde ayrica yoriik
miiziginin gegmisteki dokusunun var olan teknolojik olanaklar gercevesinde giinlimiize

taginip tasinamayacagina dair tespit ve oneriler de yer almaktadir.

Anahtar Sozciikler

Yoriik (Teke) Miizigi, Dirmil Yerel Miizigi, Sipsi, Uctelli baglama ve Ikitelli Cura.
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ABSTRACT

Erdem, Ferhat, Yoruk Musical Culture of Dirmil, Master Thesis, Ankara, 2018.

The study of “Yoruk® Musical Culture of Dirmil” was designed in five chapters with
introduction. The literature review about music of Teke region, which covers Dirmil town, and
local music in Dirmil was presented in the Introduction part. The first chapter consists of the
aim, importance and theoretical structure of this study. The second part includes the analysis of
music as a local culture, changes of local music, geographical, historical, cultural and
demographical strucuture of Dirmil. In this chapter, the theoretical base which is choosen for
analyzing local music of Dirmil and the place of Dirmil’s local music in Turkish musical
literature has been explained. This analysis includes reviewing the studies made on the culture
and music of Yoruk (Teke) in Dirmil and examining the importance and authenticity of local
music in Dirmil. Moreover, the factors which effects the Yoruk music in Dirmil, history,

geography, culture and demography of Dirmil have been explained.

The third chapter consists of the variables which is analyzed the theoretical structure of musical
culture of Dirmil and how the data related to these variables have been collected and examined.
Ethnographic method and case study were exercised in the field study in which, the
quality and quantity of the population and sample related to analyzing local music. It
was given which techniques were used collecting data in the field.

The culture of local music was analyzed with the conditions of the socio-economic and
cultural structures which formed this culture and local music performers and musical
instrument makers in Dirmil in the fourth chapter. The performing music, making
musical instruments, learning process of local music and the environment of performing
music which are the conditions of social and cultural production of yoruk (Teke) music
in Dirmil were explained in this chapter. There is an internal relation between the local
music and the historical changes of socio-economy and culture of Dirmil. This relation

were investigated in terms of local music in social memory, musical instruments,

® Nomadic Turkmans groups have immigrated from Central Asia to Anatolia between the 9" A.C. and the
13"™ A.C. These nomads were labelled as Yoruks who were supported Ottoman Empire and Turkmans as
oppositional groups. This labelling is related to the settlement policy of Ottoman governments in that
time.
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performers, instruments makers, technical and physical aspects of musical instruments,
their capacity of sound, the changes of local music in time. Moreover the types of

transfer of the local music among generations was added to this analysis.

In the last part, the evaluation of changes in yoruk music in Dirmil and some proposals
about creating a connection between past and future of this local music were presented.
It is also added the proposals related to if it is possible to sustain the old patterns of

yoruk music towards todays with existing technological opportunities.

Keywords

Music of Yoruk (Teke), Local Music of Dirmil, Sipsi, Baglama with Three String and
Cura with Two String.
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ONSOZ

Dirmil, ylizyillardir siirdiirdiigii yoriik yasami igerisinde miizigin ¢ocugundan yaslisina
herkesin i¢inde yer aldigi, ¢alanin da dinleyenin de begeni diizeyinin yiiksek oldugu bir
yoredir. Yaylaciligin yasam bigimi olarak siirdiiriildiigii yillarda her tasin basinda bir
bogaz ¢ekenin, her siiriiniin arkasinda bir calgi ¢alanin oldugu yer olan Dirmil, bu

anlamda Teke yoresi miizik kiiltiiriiniin en canli 6rneklerinin yasandig1 yerlerden biridir.

Dirmilliler, ¢ocuk yaslarda geleneksel oyunlar1 oynarken ve yaylalarda, ovalarda,
daglarda hayvanlar giiderken caldiklar1 ¢algilarda zaman igerisinde usta birer icractya
dontismiislerdir. Dirmil'e bagli Catak koylinde dogmus ve yaylaciligi cocukluk
donemlerinde bizzat yasamis olmam, bana dogal olarak bir “Dirmilli” kimligi
kazandirmigtir. TRT Ankara Radyosunda saz (sipsi ve kaval) sanat¢isi olmamin yani
stira s06z konusu “Dirmilli” kimligimin verdigi motivasyonla baslayan bu tez galigmasi,
Dirmil miizik kiiltiirlinii hem tamamen objektif bir bakis acisiyla “disaridan” hem de
yoreyi ve miizik kiiltiiriinii yakindan taniyan birisi olarak “iceriden” elde edilen verilerle

incelemeyi amaglamaktadir.

Bu ¢aligma oncesi yore miizik kiiltlirtinlin 6nemli icracilariyla sik sik bir araya gelinmis
ve onlarin gerek miizik icralar1 gerekse calgilara dair anlattiklar: kayit altina alinmistir.
Sahada ¢ok sayida Dirmilli ve Dirmil’deki icracilardan etkilenerek miizik yolculuguna
devam etmis kisilerle goriistilerek onlarin yapilan miizige dair duygu ve diisiincelerinin
yaninda yerel miizigin etki alan1 ilk agizdan 6grenilmistir. Bu anlatilanlar Dirmil yoriik

miizik kiiltiiriiniin yaklagik 150 yillik gegmisini kapsamaktadir.

Bu calismanin yapilma amaci iginden ¢ikilan sosyal cevrenin Kkiiltiirel anlamda
urettiklerini  aragtirmact ve sanat¢ci bakis acisiyla ortaya koyarak kaynak
olusturabilmektir. Olusturulan bu kaynak sayesinde Dirmil 6zelinde yerel calgr ve
ezgiler hakkindaki bulgu ve tespitlerin diger arastirmacilar tarafindan gelistirilip gelecek

kusaklara daha saglikl1 veriler olarak aktarilacagi inanci tasimaktayim.

Kasim 2018 Ferhat ERDEM
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Giris:

Yerel miizik kiiltiirleri gerek cografi sartlar, gerekse ait olduklar1 topluluklarin sosyo-
kiltirel yapis1 nedeniyle calgilari, miizik ve danslarnt bakimindan cesitlilik
gostermektedir. Bu ¢esitliligin temelinde kiiltiirel yapilar yer almaktadir. Merriam
(1964, s. 27) bu ¢ergevede miizigi, kiiltiirel olarak anlam yiiklii sesler i¢inde kaliplasan
bir etkinlikler, diigiinceler ve nesneler biitiinii olarak tanimlamaktadir. Erol (2009, s.
12) ise miizigin, “fiziksel bir fenomen ses oldugunu ve bir sesin miizik olarak
algilanabilmesinin tamamen toplumsal bir mutabakata” dayandigini belirtmektedir.

Miizigi insanin organize ettigi sesler biitiinii olarak diislinmek gerekir.

Yerel miizik ise oncelikle, kusaktan kusaga gecen degerler sisteminin biitlinii olan
kiiltiirtin bir parcasidir. “Kiiltlir” kavramini Haviland, kisinin, toplumun bir {iyesi
olarak kazandigi bilgi, inang, sanat, hukuk, adet, gelenek, aliskanlik ve yeteneklerin
biitinii olarak tanmimlarken (Aktaran: Aman, 2012, s. 136) Erdentug, insanlar
tarafindan paylasilan ve gelecek kusaklara intikal ettirilen bir semboller sistemi
(Aktaran: Arslanoglu, t.y.) olarak tamimlamaktadir. Dolayisiyla, yerel miizik, bu
anlamda kisilerin toplumdan edindigi miizikal ifade, aliskanlik ve beceriler biitiinii ve
diger yandan kusaktan kusaga gegen bir “sesli semboller sistemi” olarak kabul
edilebilir.

Miizigin, yerel hale gelmesi veya yerel olarak ifade edilmesi ise dogrudan modernite
ile ilgilidir. “Kiiresellesmenin getirdigi kitlesellikte birlesen bireyler, aym zamanda
kendi iirettikleri  kisisel alanlarla da  ozgiirlesmeye veya  yerellesmeye
calismaktadirlar” (Sagir ve Oztiirk, 2015, s. 122). Bu nedenle yerel kiiltiirler modern
yasam igerisinde ayr1 bir 6nem kazanmaktadir. Egemen miizik kiiltiirii icerisinde yerel
miizikleri ortaya koymanin, sosyolojik anlamda bir kimlik insas1 amaci tasidigi
sOylenebilir. Miizik, bu baglamda bireylerin kendilerini ifade etmeye calistiklari
arayisin bir karsilig1 olarak goriilebilir. Herhangi bir topluluk igerisindeki yerel miizik,
modernite dncesi kendi basina ve biitiinciil olarak 6n safta yer alirken, modernitenin
olusturdugu egemen kiiltiir igerisinde ikincil duruma diismiistiir. Yerel miizikler farkl
toplum ve topluluklarda ezgi, ritim ve dil zenginlikleri acisindan farkli sekillerde yer

alirken modernite, miizigin ezgi ve ritimlerini kiiresel diizeyde tek tiplestirmistir. Bu



farkliliklar1 ve zenginlikleri agiklayabilmek i¢in bu tezde yapildig gibi yerel miizigi

etkileyen unsurlarin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir.

Miizik, toplumsal yapilarla iliski/etkilesim sonucu olusan kiiltlirel bir siirectir. Bu
nedenle, herhangi bir yerel miizigi incelemek ve anlamak i¢in i¢inde yer aldig1 inang
sistemi, gelenek ve gorenekler, sosyo-ekonomik kosullar, tarihsel ve kiiltiirel yapr ile
birlikte degerlendirmek gerekmektedir. Bu ¢ergevede, Dirmil’deki yerel miizik, yoriik

miizigi ve yoriik kiiltiirii icerisinde degerlendirilmistir.

Dirmil miizik kiltiiri Anadolu’daki yoriik miiziginin Teke yoresindeki giiniimiizde
yasayan en Onemli temsilcisi konumundadir. Teke yoresi, Fethiye-Ortaca (Mugla),
Acipayam-Kizilhisar-Honaz ~ (Denizli),  Dinar-Bagmak¢i  (Afyon),  Yalvag-
Sarkikaraagag (Isparta) ve Cevizli-Akseki-Manavgat-Alanya (Antalya) alanlarini
kapsamaktadir (Cine, 2003, s.6).

Harita 1.1 Teke Yoresi Haritasi

Kaynak: http://karamanli.biz/teke-yoresi-neresidir/



Teke yoresi, Anadolu’nun diger bdlgelerinden farkli miizik ve oyun yapisina sahiptir.
Ornegin, Teke (yoriikk) miiziginin en karakteristik ritim yapisina sahip 9/16’°lik
Olgiideki ‘teke zortlatmalar’’, ‘bogaz havalari’ ve uzun hava formundaki ‘gurbet
havalar1’ bagka yorelerde goriilmez. Ayrica yorede icra edilen sipsi, tigtelli baglama,
ikitelli cura, Yoriik kemanesi, 1klik, hegid gibi ¢algilar ve bogaz ¢ekme (hada), yoreyi
diger bolge miizik kiiltiirinden farkli kilan en karakteristik unsurlardir. Dirmil bu
bolge i¢inde Teke (yoOrilk) miiziginin unsurlarim biiyiilk Ol¢lide iginde
barindirmaktadir. Dirmil yoresinde icra edilen ezgi ve tiirkiiler genellikle Teke
yoresinde genel kabul gormiis havalar ve bu bdlge icracilarinin {irettikleri miizik

tiriinlerinden olugsmaktadir.

Dirmil, Burdur ve g¢evresinde yapilan tim derleme gezileri ve aragtirmalarda
arastirmacilarin ugrak yeri olmasina karsin Dirmil’in yerel miizik konusundaki zengin
birikimini ele alan “6zgiin” bir ¢alisma yapilmamustir. Yapilan ¢aligmalarin temelde
mevcut lrlinlerin derlenerek genel halk miizigi repertuarina kazandirilmasina yonelik
oldugu goriilmektedir. Bu caligmalarda bakis agisi, “disaridan” olmustur. Bu tez
calismasinin 6zglinliigli ise, yerel bir miizik olan Dirmil’de yapilan Teke yoriik

miizigini “i¢eriden” incelemis olmasidir.

Dirmil yoresi, Teke yoresi miizik kiiltiirii i¢inde gerek calgi ¢esitliligi, gerekse
geleneksel nitelikte iiretilen miiziklerin sayisal ¢oklugu bakimindan dikkat ¢eken bir
Ozellige sahiptir. Ayrica bu miiziklerin {ireticisi olan yerel galgicilar, bdlgelerinin
seckin icracilart olmalar1 yaninda, yakin yore icracilarini da derinden etkilemislerdir.
Yerel miizik, Dirmil’de bu kiiltiiriin kusaklararas1 gecisini saglayan araglardan
birisidir. Dirmil yerel kiiltiirii, biitiin yerel kiltiirlerde oldugu gibi, modernlesme
stirecinin de temeli olan yazili kiiltiir oncesi donemde gelenegin ve toplumsal
iliskilerin tastyiciligini yapan sozlii kiiltiir tarihine dayanmaktadir. Dirmil’deki yerel
miizik dili ve ezgileri bugiine kadar kendi varligini koruyan sozlii tarithin 6nemli bir

parcasidir.

Bu calismada Dirmil miizik kiiltiirii, kullanilan calgilar, miizik ortamlari, miizik
icracilar/yapimcilart ve yerel miizigin Dirmil’in temel yasam Kkiiltlirii olan yoriik

gelenegi icindeki yeri cercevesinde irdelenmistir. Genel olarak yorik miizigi ve



Dirmil’deki yoriik miizigi ilizerine yapilan ¢alismalarin literatiir taramasi bu miizik
kiiltiiriinii belirleyen unsurlar bazinda yapilmistir. Bu anlamda Dirmil’deki yoriik
miiziginin incelenmesi, (a) derleme ¢alismalari, (b) akademik tezler, makaleler (C)

kisisel kitaplar ve calismalar ¢ercevesinde yapilmaistir.

Dirmil’de yapilan ilk derleme c¢alismalari, Halil Bedi Yonetken ve Muzaffer
Sarisdzen’in 1942 ve TRT’nin 1967°de yaptigi derleme caligmalaridir. Bunlarin
disinda cesitli sanat¢ilarin ve arastirmacilarin Teke yoresinde ve Dirmil’de yaptig
derleme calismalar1 mevcuttur fakat bu ¢alismalar ilk iki derleme c¢alismasi kadar
kapsayict degildir. Derleme g¢aligmalarinin biiyiik boliimii miizik kaydi ve goriisme
kayitlart olup yorenin miizik kiiltiirii {izerine sistematik bir c¢aligma o0zelligi

tastmamaktadir.

Dirmil miizik kiltiiriine dair literatiirde herhangi bir tez bulunmamakla birlikte Teke
miizigine dair ¢esitli calismalar yapilmistir. yorik miizigini ele alan bu tezin
gergevesine en yakin olan tezler asagida verilmistir. Her bir tezde yoriik miizik
kiiltiirlintin farkli bir yonii (calgilar, ezgiler veya icracilar) agiklanmistir. Asagida
verilen tezler, yoriik miizigi konusunda igerik olarak zengin ve yogun bilgiler ve
analizler icermektedir. Bu tezler yoriik miiziginin agiklanmasinda 6nemli bagvuru
kaynaklaridir. Bu tezin digerlerinden farki ise, yoOriik miizik kiiltiirinii Dirmil
Olceginde biitiinciil olarak ele almasi ve yoriik miizigini, miizik ve toplumsal yapilarla
iligki kurarak aciklamasidir. Bu g¢alismada, Yoriik miiziginin miizikal o6zellikleri,
calgilar, icracilar, ¢algi yapimcilart ve icra ortamlar1 verilirken, miizigin iginde
bulundugu kiiltiirel ve sosyal yap1 ile olan igsel iliskileri de analize dahil edilmistir.

yoriik miizigini ele alan s6z konusu tezler sunlardir:

e Levent Ergun (1998), Ydoriikklerde Miizik ve Bogaz Calma (Kalan
Miizik Yayinlari).

e Ferhan Erdem, (1998), Teke Yoresi Halk Miiziginden Se¢ilmis Ezgiler
Uzerine Analitik Incelemeler (Yiiksek Lisans Tezi).

e Murat Toraman, (2001), Sipsinin Tirk Halk Miizigindeki Yeri ve
Onemi (Yiiksek Lisans Tezi).



e Cetin Koruk, (2009), Teke Yoresi’nde Kullanilan Telli Calgilarin
Miizikal ve Teknik Analizi (Yiiksek Lisans Tezi).

e FErdal Uludag, (2009), Teke Yoresi Miizik Kiiltiiriinde Iki Telli Kozagag
Curasi (Yiiksek Lisans Tezi).

e Sevilay Gok, (2011), Teke Yoresi ve Mugla Zeybeklerinin Tiir, Ayak,
Tavir, Usul ve Séz Yéniinden Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi).

e Hale Yamaner Okdan, (2012), Bat1 Anadolu’da Y 6riikk Miizigi ve Kadin
Icracilar1 (Doktora Tezi).

e Sinan Ayyildiz, (2013), Teke Yoresi Yorik Tirkmen Miizik
Kiiltiiriinde Yerel Cok Seslilik Ozellikleri (Yiiksek Lisans Tezi).

e Zehra Yilmaz, (2013), Yéoriiklerde Bogaz Calmanin Anlami ve
Tekniklerinin Analizi (Yiiksek Lisans Tezi).

e Mehmet Simsek, (2013), Teke Yéresi Burdur Ili Mahalli Kemane
Icracilarinim Yoresel Kemane Calim Teknikleri (Yiiksek Lisans Tezi).

e Serkan Ertiirk, (2014), Tiirk Halk Miizigi Geleneginde Kemik Uflemeli
Calg1 C1girtma; Burdur 11 Ornegi (Bildiri).

e Sevilay Gok Akyildiz, (2016), Burdur Yoresi Tirk Halk Miizigi ve
Ozellikleri ( Doktora Tezi).

e Deniz Yildiz, (2017), Teke Yoresi Halk Calgilarindan “Sipsi’nin
Yapisal ve icra Ozelliklerinin Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi).

e Serkan Yildirnm 2017, Burdur Yoresi Halk Miizigi Geleneginde

Miizikal Tiirlerin Dilsiz Kaval ile icra ve Ozellikleri

Yorilk miizigini ele alan bu tezin c¢ercevesine en yakin olan makaleler asagida
verilmistir. Bu caligsmalar, yoriik miizik kiiltiiriine ait etnografik ve etnomiizikolojik

diizeyde yerel bilgiler i¢eren kisisel diizeyde yapilan kisa ¢alismalardir.

e Mehmet Bedel, (2007), Teke Yoresi Nefesli Halk Calgilarindan Sipsi
ve Kaval (Bildiri).

e Savas Ekici, (2006), Fethiyeli Ramazan Giingér Uzerine Diisiinceler
(Makale).

e Cetin Koruk, (2006), ikitelli Cura (Kozagac Curas1) (Makale).



O. Murat Oztiirk, (2002), Tiirkiye’de Yasanan Modernlesme Siireci ve
Anadolu Yerel Miizikleri (Makale).

Ali Bedel-Mehmet Bedel, (2015), Teke Yoresinde Gilinlimiizde
Kullanilan Nefesli Calgilar ve Yapimi (Bildiri).

Arslan Akyol-Serkan Ozay, (2015), Teke Boélgesi Geleneksel
Calgilarindan Kabak Kemanenin Ulkemizdeki Egitim Uygulamalari ve
Bir Metod Onerisi (Bildiri).

Avsar Yengin, (2015), Burdur Geleneksel Miizik Kiiltiiriine Katkida
Bulunan Yasayan Miizik Elgileri (Bildiri).

Ferhat Erdem, (2015), Dirmil Yéresi Calgilart ve Yerel Icracilar
(Bildiri).

Halis Isik-Alaattin Canbay, (2015), Teke Yoresi “ikrar” ve “Gorgii”
Cemlerindeki Miizikal Unsurlar: Giimiisgiin (Baladiz) Koyii Ornegi
(Bildiri).

Hamit Cine, (2015), Teke Yoresi Halk Kiiltiirtinin Milli Kiiltiir
Agcisindan Degeri (Bildiri).

Hasan Akin-Hakan Acar-Ali Turan, (2015), Bucak Zeybegi ve Burdur
Halk Oyunlarindaki Yeri ve Onemi (Bildiri).

Mehmet Erdem, (2015), Tirk Halk Oyunlarinin Smiflandiriimasi
Meselesi ve Teke Yoresi Halk Oyunlari (Bildiri).

Melih Giinaydin-Esra Dalkiran, (2015), Teke Yoresi Halk Miziginde
“Kadin”in Sesi (Bildiri).

Hasan Bozkurt-H. Seval Kose, (2015), Coksesli Miizigimizde Teke
Yoresi (Bildiri).

Salih Urhan, (2015), Teke Yo6resinde Gurbet Havalari (Bildiri).

Serkan Ozay-Arslan Akyol, (2015), TRT Repertuvarinda Yer Alan
Burdur Tiirkiilerinin Miizikal ve Edebi Unsurlarmim Incelenmesi
(Bildiri).

Yakup Agar-Caner Bektas, (2017), TRT Repertuarinda Bulunan Teke
Yoresine Ait Zeybekler Uzerine Bir Inceleme (Makale).



e Zeki Nacakci-Mehmet Can Ciftcibasi-Gokhan Ozdemir, (2015),
Cumhuriyetten Gilinlimiize Burdur’da Halk Miizigi Derlemeleri
(Bildiri).

Yorilk miizigini ele alan bu tezin cergevesine en yakin olan kitaplar asagida
verilmistir. Bu kitaplar, yoriik miizigi iizerine Burdur bazli yazilmis en énemli kisisel

arastirma calismalaridir.

e Hamit Cine, (2003), Burdurdan Damlalar (2. bs.), Burdur: Arzu Ofset.

e lIsa Kayacan, (2005), Burdur'un Saz ve Soz Ustalar1-1, Ankara: Ece
Yayinlart. Burdur il Kiiltiir ve Turizm Miidiirligii.

e Abdurrahman Ekinci, (2010), Tekeli’nin Dilinden Telinden-1, Burdur:
Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yayinlari.

e Isa Kayacan, (2012), Burdur’'un Saz ve Soz Ustalar1-2, Ankara: Ece
Yayinlari. Burdur il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii.

e Abdurrahman Ekinci, (2014), Tekeli’nin Dilinden Telinden-2, Burdur:
11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yayinlari.

e Yusuf Erkan, (2014), Cumhuriyet Donemi Teke Yoresi Burdur Halk
Sanatgilari:  Geleneksel Kusak, Gen¢ Kusak, Istanbul: Nargicegi
Yayincilik.

S6z konusu ¢aligmalarin incelenmesi neticesinde biiyiik bir kisminin “yoriik kiiltiiriine’
dolayli da olsa degindigi; birkag ¢alismanin ise ‘yoriik kiltiiri® ve miizik iliskisi

tizerine fikir yiiriittiigli goriilmektedir. Bu ¢alismalar asagida 6zetlenmistir.

Akyildiz, doktora ¢alismasinda Burdur yoresi halk miizigi derlemelerini hem miizik
hem de kiiltiirel ve demografik acidan incelemis, temel olarak Burdur tiirkiileri ezgi,
ritim, siir yapilar1 ve tiirlerine gore analiz etmistir. Ayn1 zamanda yore halk miizigi
calgilarinin o6zellikleri ve kullanim alanlari, katilimcilarin demografik yapisi, Burdur
halk miizigi geleneginin devamliliin1 ve aktarimini saglayan kosullar1 ve icracilarin

ozellikleri ortaya konulmustur.



Ayyildiz, yoriik miiziginin ¢ok seslilik unsurlarint incelerken yoriik miizik kiiltiirtint
olusturan gbgebe ve yari-gogebe yasamin S0Syo-ekonomik, kiiltiirel ve tarihi
unsurlarini da analizine dahil etmistir. Uludag, ¢alismasinda iki telli kozaga¢ curasinin
teknik ve miizikal Ozelliklerini incelemis ve curanin kiiltiirel unsurlarini icracilar
baglaminda vermistir. Yildiz, sipsi lizerine yaptigi tezde saha caligmasini Dirmil’de
gerceklestirmistir. Yildiz’in tezi sipsinin teknik ve ses o6zellikleri ile sipsi icracilarini
ve sipsi ile yapilan yoriik ezgilerinin icralarini kapsamaktadir. Yo6riik miizik kiiltiiriine
smirli diizeyde 6grenme siiregleri ¢ergevesinde deginilmistir. Toraman, Yildiz gibi
caligsmasini sipsi iizerine Dirmil’de gerceklestirmistir. Tez, sipsinin kdkeni, cografyasi,
teknik ve ses Ozellikleri yaninda yoriik kiiltiiriinii de kapsamaktadir. Yilmaz, Teke
yoresindeki farkli yorelerdeki bogaz calma gelenegini ve Kkiiltiirel 6zelliklerini
incelemistir. Yamaner ise yoriik kiiltiiriindeki kadimn icracilart Mugla, Aydimn, Izmir,
Bursa, Canakkale ve Balikesir illerinde miizik icraciligini sosyal yasam ve kiiltiirel

yapt ile birlikte analiz etmistir.

Yukarida isaret edilen ¢aligmalar yoriik kiiltiiriine ‘miizikal gelenek’ baglaminda temas
eden calismalardir;  ancak bu c¢alismalarda ‘miizigin kiiltiir icindeki islevi’
incelenmigse de, ‘yoriikk kiltirii ve Dirmil yerel gelenekleri’ gerg¢evesinde bir
yaklasim goriilmemistir. Bu durum tez c¢alismasinin konu ve yaklasim olarak

Ozgiinliigiinii destekleyen bir dayanak olusturmaktadir.



1. BOLUM

ARASTIRMANIN AMACI ve KAPSAMI

1.1. Arastirma Problemi

Dirmil’in kadim miizik geleneginde yasanan degisimlerin degisen hayat kosullari,
niifus dagilimi ve sosyal iligkilerden ayr1 degerlendirilebilmesi miimkiin degildir. S6z
konusu degisim siireclerinin etkisiyle ‘geri dondiiriilmesi’ miimkiin goriinmeyen
Dirmil miizik kiiltliriiniin, eski temelleri ve toplumsal islevi ile gilinlimiizle baglanti
kurulmasinin miimkiin olup olmadig;; Dirmil miiziginin miizikal ve sosyal
bilesenlerinin nasil tespit edilebilecegi hususu aragtirma problemi olarak

belirlenmistir.

Dirmil’deki yerel miizik kiiltiirli asagidaki alt problemler ¢ergevesinde incelenmistir.

e Dirmilli yerel miizik icracilarinin miizik tretimindeki sosyo-kiiltiirel
kosullar1 nelerdir?

e Dirmil yerel miiziginin toplumsal islevleri nelerdir? Yerel miizik hangi
ortamlarda, hangi zamanlarda ve ne sebeple icra edilmektedir?

e Yerel miizik icracilig giinlimiize kadar ne tiir degisimler gecirmistir?

e Dirmil’de kullanilan galgilarin tarihi ve ¢algilardaki degisim nelerdir?

e Calgi yapimciligiin Dirmil yerel miizigindeki islevi nedir?

e Kusaklara gore icracilik ve ¢alg1 yapimciligindaki degisimler nelerdir?

e lcracilar ve galgi yapimcilari yerel miizikteki degisimleri nasil algilamakta

ve bu degisimlere nasil tepki vermektedirler?

1.2. Amac ve Onem

Dirmil yerel miizigi 6zgiin bir yoresel kiiltiiriin iirlinti olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu
yoresel kiiltiiriin temelinde Dirmil’de uzun yillardan beri devam eden ‘yoriik yasami’
bulunmaktadir. Kadim Tiirk kiiltiiriiniin en eski geleneklerinden olan ‘y6riik yagsamina’

dair bilgilerin giiniimiize aktarilabilmesi tutarli bir ulusal kiiltiiriin yerel gelenekler ile



irtibath olarak aciklanabilmesi ve gelecege dair bakis agisinin gegmis ile tutarh
olabilmesi adma Onemlidir. Maalesef icra pratigi agisindan ciddi bir zayiflamanin
tespit edildigi Dirmil’deki yerel miizik iizerine literatiirde kapsamli ve biitiinciil bir
calismanin olmamasi, boylesi bir ¢alismaya ihtiya¢ duyuldugunu ortaya koymustur.
Bu anlamda oOncelikli olarak tez calismasi, ‘Dirmil yorik miizik kiiltiiriiniin’
ozelliklerini ‘igeriden’ bir bakis agisiyla anlamayr ve O6rneklemeyi hedeflemektedir.
Buna ek olarak tez, ‘miizigin kiiltiir igindeki anlam ve islevini’ ‘disaridan’ bir
yaklasimla analiz etmek, bu anlamda gogebe kiiltiir ve yerlesik hayata gegis arasindaki
degisim siireglerini anlamak, bu siireglerin sosyal boyuttaki sebeplerini arastirmak ve
bu degisimin miizige yansimasini ortaya koyabilmek amaciyla yapilmistir. Aragtirma
problemini olusturan sorularin tez siirecinde yanitlanabilmesiyle ortaya konulmasi
hedeflenen sonug ise s6z konusu miizik geleneklerinin kdkenlerinin, ayrintilarinin ve
kiiltiirel degisime dair tasidiklart bilgilerin tespit edilerek gelecek kusaklara

aktarilabilmesidir.

Calisma, Dirmil miizik kiiltlirliniin tarihsel kdkenlerini sosyal ve miizikal boyutlar1 ile
sistematik bir bicimde irdeleyen ilk ¢aligmalardan biri olmasi hasebiyle 6zgiindiir. Tez
caligmasi, literatlire alan arastirmasi araciligiyla ilk elden ulasilan veriler saglamis

olmasi agisindan da 6nem arz etmektedir.

1.3 Yaklasim ve Kapsam

Tezde etnomiizikolojik yaklasim g¢ergevesinde bir yandan Dirmil’deki yerel miizigi
tireten kisilerin bu miizige dair duygu, diisiince, beceri ve aligkanliklar1 iizerine
calisilmig, diger yandan da bu kisilerin ig¢inde yasadigi tarihsel ve sosyo-kiiltiirel
kosullarin miizik 1ile etkilesimi agiklanmistir. Son donem etnomiizikoloji
caligmalarinda da yayginlikla kullanilan bu yaklagim, yerel miizigin, gelismislik,
cokseslilik gibi kavramlar ve Bati miiziginin normlar1 iizerinden degil, dogrudan bu
miizigin kendi i¢indeki kural, anlam ve simgelere gore incelenmesini hedeflemektedir

(Yére, 2012, s. 1193-1195).

Bu tez calismasmin 6nem verdigi hususlardan biri miizik kiltiiriiniin degisimi

acisindan yasadig: siireci kusaklarin gézlemleri, duygular1 ve diisiinceleri tizerinden

10



aktarabilmektir. Yerel miizisyenlerin gerek calgi pratikleri gerek yerel repertuarlar
aktarmalar1 adina ortaya ¢ikan kusaklar arasi benzerlik ve iliskileri, ¢algilarin zaman
icerisindeki degisimlerini de yansitan bir soyagaci igerisinde verilmistir. Saha
calismasi bu nedenle sozlii tarih yontemi ile ve Ozellikle Dirmil’deki yerel miizikte

kullanilan ¢algilar ve icracilar iizerinden yapilmistir.
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2. BOLUM
KURAMSAL CERCEVE
2.1. Bir Yerel Kiiltiir Unsuru Olarak Miizik

Dirmil yorik mﬁziginiG, iliskili oldugu sosyal, kiiltiirel-tarihsel yap1 ve siireclerle ¢cok
yonlii baglantilarin1 goz 6niinde bulundurmadan kapsamli bir inceleme ve aragtirmaya
tabi tutmak miimkiin degildir. Zira sosyal degisim siireglerinin miizige yansimasi

ancak boylesi bir sosyo-kiiltiirel analiz ile ortaya konabilir.

Miizigin zaman igerisindeki doniisiimii ise, Titon’un miizigin dort ana bilesenden
olustugunu belirten analizine goére incelenebilir. Bu bilesenler; a) miizikle iligkili
diislinceler, b) miizik igeren eylemler, ¢) miizik repertuarlart ve d) miizigin maddi
kiiltiiriidiir (Aktaran: Oztiirk, 2007, s. 231). Bu bilesenlerden sadece biri dogrudan
miizik ile iliskilidir, diger bilesenler toplumsal ve kiiltiirel yapilara baglidir. Miizik bu
anlamda, bir siire¢ ve iliski bi¢imi olarak goriilebilir. Dolayisiyla miizigin hem sosyal
ve kiiltiirel yapilarin bir {iriinii hem de kendi basina bagimsiz bir kiiltiir unsuru olarak

degerlendirilmesi miimkiindiir.

Miizik, oncelikle bireysel olarak duygusal bir deneyimdir. Miizik, insanlarin giindelik
eylemlerinden farkli olarak zaman, mekan, seyirci, alet, niyet, beceri, gibi unsurlari
iceren bir eylemdir (Aktaran: Oztiirk, 2007, s. 228). Topluluk icerisinde
gerceklestiginde sosyal bir faaliyete doniisiir. Bu siire¢ araciligiyla miizik, bireysel ve

toplumsal tarihi ve anilari tasiyip ileten ve kendi tarihini olusturan bir kiiltiire doniistir.

Etnomiizikoloji, bir bolge ya da belirli bir etnik grup gibi smirlandirilmis bir alanin
miiziginin doniislimiinii inceleyen disiplinlerden birisidir. Etnomiizikolojinin diger
disiplinlerden farki, yukarida belirtilen miizik kiiltiirii unsurlar ¢ergevesinde, miizigin

boyutlarini biitlinciil olarak ele almasidir. Bu haliyle etnomiizikoloji disiplinlerarasi bir

® Dirmil’deki yerel miizik, Teke Yoresi’nde var olan Yoriik kiiltiriinin bir pargasidir. Tezde
Dirmil’deki yerel miizik, salt Dirmil’e ait olan bir miizik anlaminda kullanilmamaktadir. Dirmil, Teke
Yoresinde yiizyillardir siiregelen gogebe ve yari-gogebe Yoriik kiiltiirii i¢inde varolan yerel miizigi
temsil eden 6nemli bir bolgedir.
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yaklasgim ve kimlige sahiptir. Etnomiizikoloji caligsmalari, veri toplama, toplanan
verilerin etnografik-etnolojik temelli bir ¢calisma ile islenmesi ve yapilacak analizler ile
alandaki teorik bir sorunun ¢oziimiine katki verilebilmesi olmak iizere ii¢ asamal1 bir
yapiya sahiptir. Etnomiizikolojinin ilk doénemlerinde 6zellikle Avrupa merkezli
calismalar daha ¢ok sahadan veri toplama bi¢iminde ger¢eklesmistir ve giiniimiizde de
salt saha calismalar1 hala etnomiizikolojideki en yaygin ¢aligma bi¢imidir (Canyakan,
2014, s. 7). Tirkiye’deki giiniimiize kadar yapilan resmi derleme calismalar1 (Darii’l-
Elhan, TRT, Kiiltiir Bakanlig1 vs.) ile kisisel ve akademik bir¢ok ¢alisma bu ¢er¢evede
yapilan c¢aligmalarin bir toplamidir. Etnomiizikolojide ge¢miste ve glinlimiizde yogun
saha caligmasi yapma egilimi, yerel miizigin/yerel Kkiiltiiriin kaybolmus veya
kaybolmaya yiiz tutmus olmasindan kaynaklanmaktadir (Ekici, 2004, s. 183).
Etnomiizikolojinin ilk dénemlerinde ana egilim, Bat1 merkezcilik ve Avrupa disindaki
miiziklerin kiiciimsenmesi ve yerel miizigin egemen miizik karsisinda daha alt bir
seviye olarak goriilmesidir (Kurung, 2017). Fakat bu egilimi kiran en 6nemli gelisme
ise miizigin etnolojik arka planinin miizikoloji calismalarinda kullanilmaya
baslanmasidir (Donmez ve Terzioglu, 2014, s. 5). Bu anlamda, kiiltiiriin i¢inden bir
bakis agisiyla yapilan calismalarin 6nemi artmakta ve calismalarin ekseni kendi

kiiltiirel degerleri araciligiyla belirlenmektedir.

Seeger, etnomiizikolojinin amacmin miizik kiiltiirline yonelik ii¢ soru etrafinda
bigimlendigini soéylemektedir (Kaplan, 2003, s. 239-243). Miizikte sesi orgiitleyen
nedir? Miizik aym kiiltiir i¢indeki veya kiiltiirleraras: farkli topluluklar bazinda nasil
calisilmalidir? Insanlar neden miizik icra ederler, icra ettikleri miizigin baglami nedir?
Bu tezde Seeger’in karsilagtirmali miizik ¢alismasi disinda diger sorularin da yaniti
verilmeye calisilmistir. Kuskusuz etnomiizikolojide yontem ve teorik bakis agisini
degistiren olgu icerden-disaridan (insider-outsider) ikileminin ortaya ¢ikmasidir.
Disaridan bakan (arastirmaci, outsider) ele aldig1 miizigi anlamaya calisan, inceledigi
miizigi baska miiziklerle karsilastirarak miizikoloji igerisinde ‘islev ve koken’
acisindan genellemeler yapan kisidir. Disaridan bakan arastirmaci, bu anlamda bilimin
herhangi bir alanindaki sosyal bilim ya da dogabilim arastirmacis1 kimligindedir.
Iceriden bakan ise miizigin kendi kiiltiirel, sosyal ve miizikal &zelliklerini dile

getirmektedir. Igerideki kisi, disaridan bakan arastirmaci gibi, incelenen miizige
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formal bir bakis agisina sahip degildir. Iceriden bakan (insider) miizigin kendi toplumu
icerisindeki anlam ve islevlerini, eylemi ve soylemi ile disa vurur.
Etnomiizikoloji/etnomiizikolog her iki bakis agisini i¢ i¢e kullanir. Bu tez ¢alismasi da
her iki yaklasimi kullanmistir. Kiiltiiriin i¢inden bir kisi olan arastirmacinin kendisi de
bu caligmada bir arastirma nesnesi ve bilgi kaynagidir. Bununla birlikte
degerlendirmeler, ‘kiiltiirel gorecelik’ anlayisinin Ongdrdiigii nesnel, analitik ve

tarafsiz bir bakis agisi ile yapilmustir.

Tez calismasinin saha arastirmasi kismindaki agirlikli vurgu, Dirmil’de yiizyillardir
icra edilen yerel miizigi olusturan etnografik unsurlarin incelenmesi olmustur. Tiim bu
yaklasgim ve metotlar ise, miizigi olusturan miizikal unsurlarin sosyal, kiiltiirel
yapilarla iliskisini ortaya koymak ve bu manada sosyal degisimin yerel miizikteki
izlerini ortaya cikarabilmek adina kullanilmaktadir. Ancak oncelikle kavramsal
gergeveyi daha ayrintili inceleyebilmek adina ‘Dirmil’ bolgesini tarihsel ve sosyal
ozelliklerini tartismak ve bu baglamda tez ¢alismasina kaynaklik eden yorik kiiltiirini

daha iyi anlamak gerekmektedir.

2.2. Tarihi, Cografi, Kiiltiirel ve Demografik A¢idan Dirmil

Dirmil’deki yerel miizigin kaynagi olan yoriik kiiltiiriinii belirleyen, tarihsel, cografi ve
demografik etkenlerin incelemesi, yoriik miiziginin bugiine kadar gelebilmesinin
kosullarin1 gosterecektir. Dolayisiyla, bu bolimde Dirmil’e ait ansiklopedik bilgi
mahiyetinde sadece tanimsal ve sayisal bilgiler yerine, Dirmil’in kiiltiirel yapisim
olusturan sosyal ve tarihsel degisim siireclerinin yansitildigi bilgiler vermek, ortaya
yore hakkinda daha gercek¢i bir panoramanin konulmasimi saglayacaktir. Bu

cercevede ilk once yoriik kiiltliriiniin tarihsel kokenine bakilacaktir.

2.2.1. Tarihsel Donemler Acisindan Yoriik Kiiltiiri

Yortk kiiltiirii yasadigi tarihsel degisimler bazinda alti farkli zaman dilimine
ayrilabilir. Tlk dénem, Orta Asya gdgebe Tiirk boylaridir. Ikinci donem, bu boylarn
Orta Asya’dan Anadolu’ya olan 9. yiizyildan baslayip 13. yiizyila kadar siiren gog

donemidir. Ugilincii dénem, Selguklu ve Osmanli déneminde iskan politikalari
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dahilindeki Anadolu’ya yerlestirilme donemidir. Dordiinci donem, Osmanli
doneminde, 6zellikle 16. ylizyildan itibaren Tiirkmenlerin-Y 6riiklerin yar1 gocebelige
gegis siireci, besinci donem Osmanli’nin son déneminden (19. yy.’dan) baslayip
1950’lere kadar siiren yaylacilik siirecidir. Son donem ise, 1950’ler sonrasi tamamen
yerlesik hayata gecis ve dolayisiyla yoriik geleneginin bittigi donemdir. Yorik tarihi
lizerine yapilan bu tarihlendirmeler genellemedir ve yorelere gore degisebilir (Gokalp,
2014,; Dogan ve Dogan 2014)’. Dirmil’deki sahada elde edilen verilere gore yorik

kiltliriiniin “yaylacilik” ve “yerlesik” donemlerine biiyiik 6l¢iide ulasiimistir.
2.2.2. Yoriik Kiiltiirii ve Oguz Boylar:

Yorik kiilttirtiniin kokenini agiklamak igin Tiirk boylarinin Orta Asya’dan Anadolu’ya
goclinil izlemek gereklidir. Bu gb¢iin sadece genel hatlar1 gozden gecirilecektir. Ciinkii
burada temel sorun yériikler {izerine tarihgilik yapmak degil, bugiin Dirmil’de varolan
yortik kiiltiiriinden gelen yerel miizigin ve bazi geleneklerin neden ve nasil hala

varolduguna dair ipuclar1 ortaya koymaktir.

Bugiin Anadolu’da varolan yoriik kiiltiirii, 9. yy. da baslayan Tiirk boylarinin gogii ile
yiizyillar igerisinde biiyiikk degisimler gostermistir. Anadolu’ya gdcen Tiirklerin
Tirkmen  olarak  adlandirilmasi,  Tirklerin  daha Orta  Asya’da  iken
Miisliimanlagsmasina tekabiil eder. Faruk Siimer’e gore “Oguzlardan Miisliimanligi
kabul eden ziimrelere, onlar1 gayrimiislim kardeslerinden ayirt etmek i¢in, Maveraiin-
nehr Miisliimanlarinca Tiirkmen adi veriliyordu” (Aktaran: Gelekgi, 2004, s. 13;
Stimer, 1992, s. 60). Miisliimanlagmis Oguzlarin Anadolu’ya gocii 11. ve 12. yy.
arasinda yogunlagmistir. Bu go¢, hem Selguklu hem de Osmanli doneminde sistematik
iskan politikalari ile yonetilmistir (Y1lmaz, 2013, s. 8). Yoriik kelimesi ise Anadolu’ya
aittir. Yorik kelimesi hakkindaki genel kani, Osmanli doneminde konar-gocer
Tiirkmenlere yoriik, yerlesik Tiirkmenlere ise Tiirkmen denildigidir (Yilmaz, 2013,
s.7-14). Yazil1 belgelerde konar-goger anlaminda “yoriilk” adina; 15°nci yiizyil Fatih

Kanunnamesi’nde rastlanmaktadir (Yilmaz, 2013, s.9). Orhan Sakin’e gore,

" Yériik tarihinin ilk bes boliimil ilgili kaynaklardan derlenmistir. Diger boliim ise saha ¢alismasina gore
belirlenmistir. Yoriikler konusundaki bu tarihleme bir genellemedir ve kabaca bir boliimlemedir.
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Osmanlilarda yoriikler, Osmanlilarin siyasi rakibi olan Tiirkmen beyliklerine karsi

kendilerine bagli olan konar-gdgerlere verdigi addir (Sakin, 2010, s. 23).

Tiirk boylarinin Orta Asya’dan Anadolu’ya gé¢ii, boylarin aidiyet kimlikleri tizerinde
bliylik degisim yaratmistir. Gocebeler ve yar1 gocebeler, giivenlik, siyaset ve cesitli
mali sebeplerden dolay1 11. yiizyildan 1960°lara kadar siirekli ya yer degistirmisler ya
da zorunlu iskana tabi tutulmuslardir. Gerek Selguklu ve gerekse Osmanli doneminde
giivenlik ve isyan gibi sebeplerden dolayr boylar ve obalar siirekli bolinmiistiir
(Sayilir, 2012, s. 563-580). Boliinen obalarin, boy iligkileri giderek zayiflamis ve
birbirlerinden ayrik hale gelmistir. Obalarin isimleri boy silsilesinin digina ¢ikmustir.
Oba isimleri, imparatorlugun kendilerine verdigi islere, Orta Asya’dan geldikleri yere,
oba biiyiigliniin ismine, yaptiklari is veya besledikleri hayvanlarin cinsine,
yasadiklar1 bolgenin cografi sartlarindan etkilenerek yillarin birikimiyle olusan fiziki
goriinimleri veya toplumdaki sosyal statiilerine ve dogadaki renklere gore

belirlenmistir.

Sel¢uklu devrinde Anadolu’ya olan go¢ siirecinde boylar Goktiirk, Kutluk, Karaevli,
Yabir, Yazir veya Karluk, Onok, Tiirkes, Honamli, Horzum, Tekeli gibi kendi 6z
adlariyla ve topluca ayni bolgeye yerlestirilmemis, siyasi nedenlerle obalara
boliinmiistiir (Ozcan, 2006, s.21.26). Bu siire¢ boylarin iist kimliginin yok olma
siirecinin baglangicint olusturmustur. Selguklu doneminde baslayan bu boliinmeler,
Osmanli devrinde devam etmis ve en son Cumhuriyet doneminde yerlesik hayata
gecene kadar siirmiistiir. Osmanli doneminde zorunlu iskéana tabi tutulan gogebelerin
kendi edindikleri isimlere ve devletge isimlendirilmelerine bakildiginda bu boliinmeler

acgikca gérﬁlmektedirs.

e Obalarin bir kism1 boy ismi olan Gk ve Kutlu gibi boy isimlerini almislardir.
Alanya, Biga, Ankara, Adana, Tarsus ve Vize’ye iskan edilen Gokalili,
Gokbeyli, Gokce, Gokler ve Gokliice Yoriik obalari ve Adana, Bolu, K.Maras

ve Tarsus’a iskan edilen Kutlubey Hacil1 ve Kutlu Yo6riik obalar1 gibi.

¥ Yérik Oba Adlarmm Kokeni, 19.11.2009, Erisim tarihi: 15 Haziran 2017, Erisim adresi:

https://dutlucakoyu.wordpress.com/tag/yoruk/
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Baz1 obalar, Orta Asya’dan geldigi bolgede ozellik tasiyan bir yerin adini,
Anadolu’da iskan edildigi yere vermis veya oba adi olarak almistir. Ornegin,
Rize’deki Tanridagr Yoriik Obast ismi Orta Asya’da bulunan Tanri
Daglari’ndan, Ankara ve Afyon’daki Sincanli Obasi ismi Sincan Dogu
Tirkistan’daki bir bolgeden gelmektedir.

Kimi obalar Anadolu’da bir bolgeden digerine gittiginde eski yerin ismini
almistir. Manisa ve Kiitahya’ya iskan edilen; Kiirt Osman Usaklari, Kiirt
Hiiseyin Yorilk Obasi ve Sivas, Yozgat, Tokat, Kahramanmaras, Edirne ve
Malatya’ya iskan edilen; Kafirkiran (Gavurkiran), Kafirli, Kafir ve Giirciili
Yoriik Obalar1 gibi.

Obalarin bir kismu1 Tiirk boy, devlet veya biiyiiklerinin adini almistir. K. Maras
ve Yozgat’a iskan edilen Uyiiklii Tatar ve Seyhli Tatar Yoriikk Obalari;
Antalya, Isparta ve Aglasun’a (Burdur) iskan edilen Kara Uzlu Yoriik Obast;
icel, Alanya ve Antalya’ya iskdn edilen Harzem obasi; Edirne, Yozgat,
K.Maras, Aydm, Aksaray, Kiitahya, Manisa ve Ordu’ya iskan edilen
Oguzalani, Oguzlu, Oguzoglu, Oguz Yurdu ve Oguz adl1 Yoriik Obalart gibi.
Yoriiklerin bir kismi, iyi yaptiklari is veya besledikleri hayvanlarin cinsine
gore oba adi almislardir. Icel, Kiitahya, Adana, Tarsus, Corum, Silifke,
Aladag, Edirne, Balikesir, Isparta ve Bergama’ya iskan edilen Yagci Bedir
Yoriik Obasi; Nigde, Biga ve Zara’ya iskan edilen Kilimli Obasi; Antalya,
Burdur, Karaman, Konya, Igel, Isparta ve Mugla’ya iskan edilen Sarikegili
Yoriik Obast; Alanya ve Manisa’ya iskan edilen Derici Obas1 gibi.

Baz1 Yoriik Obalar1 Anadolu’ya iskéan edildigi yerin adini oba adi olarak almis
veya oba admi o yoreye vermistir. Kuyucak, Karasu, Karadere, Karadag ve
Karatepe Yoriikleri, Erzinli, Erdekli, Ilginl1 Y6riik Obalar gibi.

Yoriik obalarimin ¢ogunlugu, iskan sirasinda oba beyi olan kisinin adim
almistir. Ornegin, Sariveliler, Karaisali, Karaahmetoglu, Kerimli, Recepli,
Korkudlu, Sinanl, Hacicelilli, Coslu, Karsavurdanl, Elekli, Hiiseyin Fakili,
Tatlar gibi

Yetistirdikleri hayvan cinslerine gore ad alan obalar; Akkecili: Akkegili
Oymagi, Akkoyunlu: Akkoyunlu Devleti, Akkuzulu: Akkuzulu Tiirkmen
Oymagi, Atcgeken: Osmanli Devletine at yetistirilen bir Tiirkmen Oymagi,
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Deveci: Kayseri Develi ilgesine ad olmus, Karakecili: Kirikkale nin bir ilgesine
ad olmustur.

e Yasadiklar1 bolgenin cografi sartlarindan etkilenerek yillarin birikimiyle olusan
fiziki goriiniimleri veya toplumdaki sosyal statiilerine gore dogadaki renkleri
ad olarak alan obalar olmustur. Ak: Akhun, Akkoyunlu Devleti, Aklar,
Aktekinli, Aksular, Akyazili, Akyoriikk Oymak ve obalari, Aksaray, Akg¢akoca,
Aksu, Akyayla, Akg¢akdy, Akyaka, Akcapinar gibi yerlesim yerlerine ad
olmustur. Boz: Bozulus deyimi Osmanli doneminde Avsarlar i¢in kullanilmas.
Bozova, Bozburun, Bozlar, Bozg¢ay yerlesim birimleri, Bozok Oguz Kolu,
Bozdoganli Obasi. Gok: Gokler, Gogebakan Obasi, Goksu, Gokeekaya,
Gokalan yerlesim birimleri. Kara: Orta sinif halk tabakasini tanimlamada
kullanilmistir. Karakegili, Karatekeli, Karapapak, Karakalpak, Karakesli gibi
Tiirk gruplari. Karamiirsel, Karacakaya, Karaatli, Karaot, Karaoglak, Karacal,
Karaman, Karagol, Karapinar, Karakody gibi yerlesim birimleri olmustur. Sart:
Sar1 Tiirkesler, Sarikecili, Sar1 Tekeli, Sar1 Veliler gibi Tiirk gruplari ve yine

Sartveliler, Sariova, Sariotlu gibi yerlesim birimleri vardir.

Bu gocebe topluluklarin kendi isimleri giderek kaybolmus; aidiyetleri ve boy
kimlikleri biiyiik 6lciide dagilmistir. Ustelik Osmanli Imparatorlugu’na tabi olan
gocebe Tirk boylarin, vergi, askerlik ve zorunlu c¢alisma nedeniyle, sosyal
diizenlerindeki degisim daha da derinlesmistir. Bu degisim, Cumhuriyet doneminde de
devam etmistir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde yayla hayvancilifi yapan gruplar
Rumlardan bosalan evlere yerlestirilerek, yerlesik yasama kitlesel olarak ge¢meye
baglamislardir®. Soyadi Kanunu ve K&y Kanunu, askerlik, saglik ve egitim
hizmetlerinin gelismesi yoriik yasam geleneginin neredeyse bitisinin baglangici olarak

goriilebilir.
2.2.3. Yoriik Kiiltiirii Acisindan Merkezi Konumdaki Dirmil Cografyasi

Dirmil’deki geleneklerin devamini saglayan unsurlardan birisi Dirmil’in iginde

bulundugu cografi ozelliklerdir. Dirmil’in fiziki cografyasi ile Anadolu’ya gelen

° Tk Toresi, ty., Erisim tarihi: 15 Haziran 2017), Erisim  adresi:

http://www.turktoresi.com/viewtopic.php?f=61&t=2558
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gocebelerin yasam tarzlari arasinda siki bir iligki vardir. Gogebelerin ylizyillar
boyunca, Dirmil gibi dag, yayla ve ormanlik bolgelerde yasamasi rastlanti degildir.
Asagidaki aciklamalardan da goriilecegi gibi Dirmil’in cografi yapisinin tarim
yapmaya uygun olmamasi nedeniyle ilge uzun dénem boyunca yayla hayvanciligi
tizerinden yasamini siirdlirmiistiir. Bugiin resmi olarak Altinyayla ismini alan Dirmil,
Burdur ilinin giineybatisinda Burdur’a 130 km uzaklikta, 1250 m rakimli, Bat1 ve
kuzeydogusunda Golhisar, dogusunda Cavdir, giineyinde Fethiye ile siurlt bir ilgedir
(Altinyayla Kaymakamligi, 1995, s. 9).

Harita 2.1. Burdur il Haritas1 — Dirmil (Altinyayla)

Kaynak: http://www.nkfu.com/burdur-ili-hakkinda-bilgi/

Ilge merkezi Oyuk dag1 eteklerinden itibaren Dirmil Ovasina dogru uzanan
yama¢ ile Karapmar bolgesinden baslayan ¢ok hafif bir vadi,
Mescitonii’nden baslayip Omiirbeleni’ne kadar uzanan sirt iizerindedir. Ilge
merkezinin kuzeyinde Oyuk daginin etekleri ve Calca tepesi, dogusunda
Oyuk dagi, giineyinde Cirkicak dagi, batisinda ise Dirmil ovasi vardir. Bu
sirtin giineyi Arkit¢a deresinin devamina dogru ¢ok diktir, Omiirbeleni sirt1
Cars1 icinden itibaren Oyuk Dagi eteginde kaybolur, Arkitga Deresinin
giineyinde Cirkicak Dag eteklerinde Semercik beleni, Sorkuncuk ve Meseli
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Tepe uzantilarnn  Giilpmari’'nda  Dirmil  Ovasiyla  bulugmaktadir

(www.dirmil.orq).

Bolge, yaylalar agisindan oldukca zengindir; Kirazli, Banaz, Tesnek, Sigirkulagi,
Fatmapinari, Cukuryurt, Dede Tas, Kadipmnari, Karaoluk, Kurtyurdu, Kirkpinar,
Yukaripinari, Asagipinarli, Kecisagildigi, Giirleyik, Dogular yaylas1 Agustos ortasinda

“5riim  bozulduktan*°

sonra gociilen yaylalar; Eminepinari, Hamzaballi, Civgin,
Yaziralam, Abdalpinari, Cesmednii, Gokmehmet yurdu, Beyalani, Topanegrek,
Kurtlupmar, Kocalarkayasi, Callipinar, Zaranagzi, Karadag eteklerinde Yumrutas,
Balgikli tepesi eteklerinde Cayiziar, Kadiraga ovasinda Hoyiik tepesi, Kuduzluk,
Dokuzsogiit, Mezarlik tepesi ise 6riim bozugu sonrasi gogililen yaylalardir. Cirkicak
Dag1 bolgesindeki yaylalar; Masatalan1, Bademli, Omeralani, Kerkeli, Dervent, Biiyiik
Kumlu, Orta Kumlu, Kiigiik Kumlu, Ballik yolu iizerinde Akpinar yaylasi, Kizilagag
ve Corten yaylasidir. Kocas Dag1 bolgesinde, Saripinar Ovasi devaminda Ekiz yaylasi,
Karamikit Cukur yaylasi, Kozlu Yaylasi, Yedirali ve Sogiitlii yaylalari, Kogas Daginin

Kirkpmar yoniinde Akcatas yaylalari 6nemli yaylalardir.

Dirmil ayn1 zamanda ¢ok ¢esitli dag ve tepelerin arasinda bulunmaktadir. Kogasdagi,
Bati Toros dag silsilesi igerisinde en yiiksek dagidir. Kogas dagindan baslayan
yiiksekce dag sirasi igerisinde Yedi Kardesler, Bozotlu, Sogitlii, Yiiglik, Dogankara,
Cal, Urmiik, Sakarkaya onemli dag gruptandir. Oyuk dag ydrenin en yiiksek
daglarindan biridir. Catak koyli dogusunda baslayan Sanpinar tepeleri, Calca,
Kizilcakaya, Alakaya ve Ciiriik kayalar1 Oyuk Dagi ile birlesir. Oyuk Dagi batidan,
giineyden topladigi tepeleri kuzeye ve doguya dag siralart ve platolar seklinde
dagitmistir. Oyuk Dagi’nin hemen dogusunda bir zamanlar igme ve sulama suyu
olarak Kocacayir’a kadar getirilen Akgapinar vardir. Karsida Ardighitepe ve daha
sonrasinda Mihlica, Kakmacik ve Haci Musa tepeleri vardir. Belbast sirtlar
Tesnekbasi’nda ikiye ayrilir. Bir kol Banaz iistiinden Arlitas basina, diger kol Kizil

Tesnek’ten Elmalidere’ye oradan Ciiriikkaya’ya geger.

10 Ekili arazideki ekinlerin kaldirildigi, herhangi bir ekinin kalmadigi ve hayvanlarin araziye salindig
doneme verilen addir.

20


http://www.dirmil.org/

Bolgenin diger onemli daglarindan birisi de Karadag’dir. Ay Deresinin saginda Arap
mezarlig1, solunda ise bolgenin en ormanlik dagi olan Karadag mevcuttur. Cukuryurt
platosunun dogusunda Yiigiirler ve Dogular dagi bulunmaktadir. Yiigiirler ve Karadag
arkasindan baslayan kiiglik tepeler Erbeleni’ne kadar engebeli halde devam eder. Bu
kusak icerisinde Yellice, Enik Tas1, Balgikli, Eminepinari, Tokattik, Yaziralani Taslan
ve Cesme Onii Tas1 mevcuttur. Er Beleni bolgede {izerinde hi¢ aga¢ barindirmayan bir
dagdir. Bu dagin eteklerinde daha c¢ok tarimsal iiretim bdlgeleri vardir. Ancak

Kizilegrek tarafinda kismen agagli yamagclar vardir.

Dirmil’in Cavdir sinirinda; Bozotlu, Yaytacik, Karaotuk, Kozagaci Beleni, Ugarsu,
Kadipmari, Kegisagildigi, Cevirme Deresi, Orenegrek, Kapiligegit, Yaziralan1 Tasi,
Topanegrak, Beyalan1 Tasi, Bezirgin Tasi, Kizlar Sivrisi, Arli Tas, Okiiz-egregi,
Fettahlar Tas1, Kocalar Kayasi, Essekkiran, Karadag siradaglar olarak uzanmaktadir.
Eniktas1 ve Balgikli glineyinde 6n tarafi Altinapa’ya bir tarafi da Yumrutagsa uzanan
dag kiimesi oldukca ormanliktir. Dirmil’in bat1 ve giineyinde ise su daglar mevcuttur.
Arkitca Deresi gilineyinde en biiyiikk dag Cirkicaktir. Eteklerinden baslayan ¢am ve
ardi¢c ormani doruklara dogru koknar sekline doniismiistiir. Dirmil’in giineybatisinda
Kerkeli dagi, glineyinde Kuruderemevkinde Ugar dagi, giineydogusunda Asilcabast
dag1 ile Bu daglardan baska Avdan, Akpinar, Ballik Daglart Masta daglaridir.

Ilerideki kisimda sozii edilecek olan aricilik, kerestecilik, katrancilik, ¢ancilik gibi
meslekler bu cografya ile dogrudan iliskilidir. Yayla hayvanciligi ve ormancilik
bolgede ylizyillar boyu temel ge¢im kaynagi olmustur. Bu nedenle Dirmil ve
cevresinin fiziki cografyasi ayrintili sekilde verilmistir. Tez sorunsali agisindan asil
onemli olan bu ge¢im kaynaklari ile yerel yoriik miizigi arasindaki iligkidir. Dirmil’de
fiziki cografya, gecim kaynaklar1 ve yerel yorilk miizigi arasindaki iliskiyi etkileyen
onemli bir faktdr olmustur. Ornegin hayvancilik ve yaylacilik, yerel miizigin yiizyillar

boyu iiretilmesinde etken bir kosul olmustur.
2.2.4. Dirmil Demografisi

Dirmil demografisi tarihsel siire¢ igerisinde sosyo-ekonomik kosullara gore degisimler

gostermistir. Yerel miizik agisindan Dirmil tarihinin baslangici1 12. yiizyil olarak kabul
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edilir ki bunun nedeni, yoriik kiltiri ve miizigini Burdur yoresine tasiyan bu
donemdeki Tiirkmen gogleridir. Tirklerin 12. yiizyilda Elmali’nin kuzeyindeki
Philetos mevkiini ele gecirmesinden sonra Horzum Tiirkmenleri Golhisar, Avlan,
Dirmil ve ibecik’e yerlesmeye basglamislardir**. Dirmil’e diger bir Tiirkmen gogii,
erken Osmanli doneminde bolgede Hamitogullarinin Golhisar beyi Mehmet ve Yunus
beylerin hakimiyet kurmasi ile 13. ve 14.yiizyillarda 6zellikle Aydin Eyaleti’nden ¢ok
sayida konargocerin gelmesi olmustur’?. Diger bir resmi kayda gore ise, Dirmil
Ankara savasindan sonra (14. yy.) merkezi Ankara olan Anadolu Beylerbeyligine
bagli Hamit Sancagmin Golhisar Kazasinin bir koyti olarak konar-goger yoriikler
tarafindan kurulmustur (Baykara, 2000, s. 89.) Bu dénemlere dair Dirmil ile ilgili

tarihi kayitlarda sayisal veri oldukga az bulunmaktadir.

Kuzucu’nun galismasina gore, bilinen veya ortaya ¢ikarilan ilk veri ise, 1. Murat
donemindeki 1475 Tapu Tahrir Defterine gore Dirmil’de 315 nefer mevcuttu (Kuzucu,
2017, s. 143-144). Altinyayla isimli Dergide ise Dirmil’e ilk yerlesimin 1483 yilinda
oldugu belirtilmektedir:

Dirmil, Osmanli hakimiyetinden Once iskdna a¢ik olmayip gogebe
Tirkmenler zaman zaman bolgeye hayvanlarini otlatmak i¢in gelmislerdir.
Bolgeye asil yerlesim 1483 yilinda Aydin yoriklerinden 7 cadirli bir
kafilenin, Dirmilcik mevkiine gelip yerlesmesiyle baslamistir. Dirmilcik’e
yerlesen halkin, tahillarmi 6giittigii degirmenin miisteciri Di(r)mbil,
yoriiklere karst ¢ok yardimsever davranmustir. Bu sebeple bdlgeye onun
adin1 vermislerdir. Daha sonralari kelime Dirmil olarak degismistir

(Altinyayla-Dirmil, 1995, s. 18).

Kanuni devrindeki 1538 yilina ait 438 numarali Tapu Tahririnde Dirmil 197 hane ve
985 kisi goziikmektedir. Tapu Kadastro Genel Miidiirliigii arsivinde olan 1568 yilina
ait Kuyumu Kadime Defteri No: 51’de 552 nefer kayd:r olan Dirmil’de yaklasik 1500
kisinin yasadig1 goriilmektedir. Bu defterlerde Dirmil ikiye ayrilmistir; Kiiciik Dirmil
(Dirmilcik) ve Biiyiik Dirmil. 1l. Selim déneminden sonra Tapu Tahriri olmadigindan

" Antalya Il Kiiltir Turizm Midiirliigii, s. 400, Erigim tarihi 18 Temmuz 2016, Erisim adresi:
http://www.antalyakulturturizm.gov.tr/TR,67486/1-cilt-pdf-formatinda.html
12 Antalya il Kiltiir Turizm Midiirliigi, s. 400.
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1831 Niifus Sayimi’na kadar herhangi bir niifus bilgisi bulmak olduk¢a zordur. 1842-
1845 yillart Golhisar Kazast 513 numarali Temettuat Defteri’ne gore Dirmil 159
hanedir. Konya Vilayet Salnamesi, 1291 Hicri/1874 yilinda ise Dirmil 159 hane 887
kisilik niifusa sahiptir. Fotograf 2.1’de goriilen Osmanli Arsiv belgesi olan 1914 tarihli
Tefenni Kazasi Golhisar Nahiyesi niifus sayim cetveline gore Dirmil Karyesi 297
hane, 812 erkek ve 803’ii kadin olmak tizere 1615 kisilik bir niifusa sahiptir. Sayim
cetvelinde 1023 kisi yerlesik (Yerliiyan) ve 592 ise disaridan gelen (Yabanciyan)
olarak kaydedilmistir. Yabanciyan’larin (Yabancilar) 262’si Miisliiman erkek, 224’
Miisliman kadin, 19°u Ermeni erkek, 59°u Rum erkek ve 28’i Rum kadin olan 592
kisidir. Osmanli kayitlarinda “Yabanciyan”, kayit yapilan bolgede yasamayip bolge

disindan gelenler i¢in kullanilan bir tabirdir.

Fotograf 2.1 Dirmil’e Ait Osmanh Arsiv Belgesi
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Kaynak: Hayati Kuzucu, 2017.

Dirmil’in demografisini etkileyen faktorlerden birisi de Osmanli doneminde konar-
gbcer Yorik asiretlerinin gé¢ yollari {izerinde olmasidir. Osmanli déneminde ii¢ go¢
yolu vardir; birinci yol Serik, Kesikbeli, Gemmos ve Eynif ovalar1 ile Anamas’a;
ikinci yol Burdur, Keg¢iborlu, Uluborlu ve Suhut iizerinden Aksehir Sultan Dagina;
liclincii yol ise Antalya ile Korkuteli yaylalarina (Yagca, Sobiice, Kizilcadag,
Tagkesigi) ulasan yoldur (Cine, t.y., s. 5). Teke bolgesindeki demografik degisimi, bu
go¢ yollarindaki konar-gocerlik ve Osmanli Devleti’nin zorunlu iskan politikasi
belirlemistir. Dirmil’de demografik yapiyi etkileyen 6nemli faktor, yar1 gogebe yasam

tarz1 ve yayla hayvanciligidir. Dirmil, go¢ebelerin go¢ yollarinin gegtigi bir bolgedir
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(Cine, t.y., s. 4-5). Bu go¢ yollart nedeniyle gergeklesen demografik degisimler ayni

zamanda yerel miizigi besleyen kaynaklardan birisi olmustur.

Geleneksel miizik, gécebeligin bitmesinden sonra yari-gécebe ve yaylacilik hayat tarzi
tizerinden varligini siirdiirmiistiir. Geleneksel yasam tarzi ise Dirmil’de 1970’lerde
ormanlarm hayvanciliga kapatilmasiyla tamamen kaybolmustur (I. Evcil, kisisel
goriisme, 18 Ekim 2015). Geginme olanaklarinin daralmasi Dirmil’de go¢ hizini
artiran bir faktor olmustur. Bu c¢ercevede Dirmil’in niifus yapisindaki yakin
donemdeki degisimleri, yore insaninin ekonomik faaliyetleri ve iginde yasadiklari

sosyal cografya ile birlikte degerlendirmek gereklidir.

Dirmillilerin ekonomik faaliyetlerinin geg¢misten glinlimiize kadar cografi olarak,
Dalaman, Koycegiz, Elmali ve Burdur’un ilgelerini kapsadigi sdylenebilir. Kuzucu bu

bagin 15. yilizyildan beri siirdiigiinii belirtmektedir:

S6z konusu devrede Dirmillilerde yeni hayata uymak zorunda kalsalarda
bazilar1 asirlarca Fethiye sahiline bazilar1 Dalaman Ortaca taraflarina
kislamaya indiler ama ¢ogunlugu biitiin Yukar1 Teke de oldugu iizere yari
gocebelik seklinde yasadilar. Nisan ortalarinda ¢ok sayida olan yaylalarina
Ekim ortalarinda koylerine gogtiiler. Ayn1 zamanda gerek Fethiye ve gerekse
Dalaman taraflarinin da Dirmil yaylalarina yaylak olarak kullanan cesitli
yoriik agiretleri niifus olarak zaman zaman siirekli Dirmil’i beslemislerdir.
Nitekim yakinlara kadar Ortacali yaslhilar Dirmil’deki gogtiikleri yaylalar
hatirlamaktaydilar ayrica az olmayan sayida Dirmilli aile Ortaca taraflarina

yerlesmistir (Kuzucu, 2017, s. 143).

Yakin doneme kadar da bu bagin devam ettigi saha goriigmelerinden anlagilmaktadir.
Ornegin, Kamil Onal ve Giilsiim Erdem ile yapilan goriismede, Dalaman, Fethiye ve
Koycegiz’deki niifusun Dirmil’i yayla olarak kullanmasi ve bu bolgedekilerle
Dirmilliler arasindaki akrabalik baglarinin oldugunun belirtilmesi bu etkilesimin bir
gostergesidir (K. Onal ve G. Erdem ile kisisel goriisme, 07 Mart 2016). Yakin zamana
kadar bu sahil bolgelerindeki niifusun, yazlari Dirmil ve c¢evresindeki yaylalarda
yasadigi, yapilan goriismelerde dile getirilmistir. Giilsim Erdem’in kerestecilik

konusunda soyledikleri ise Dirmil’in diger bdlgelerle olan ekonomik iligkisini
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gostermektedir. Erdem, Dirmillilerin ormandan kestikleri kiitiiklerin (lata)*® akarsu
(Dirmil ¢ay1) vasitasiyla Dalaman’a gotiirildiigiinii, her yerlesim biriminin (kdy veya
kasaba) bu sevkiyatta kendi bolgelerinden diger bolgelere aktarma islevine katildigini
ifade etmistir. Bu sevkiyat, yerlesim birimleri arasindaki ekonomik isbdliimiiniin

oldugunu gostermektedir.

Dirmil’deki yerel miizigin nerelerden beslendigini gosteren orneklerden birisi Kertik
Stileyman (Siileyman Sener) ile yapilan gériismede dile getirilmistir. Kertik Siileyman
Dirmillilerin kislak olarak kullandiklar1 yerlerden birisinin de Fethiye sahilindeki
Eldelek yaylasi oldugunu, burada Yoriik kemanesi edinip 6grendigini ve Dirmil’e
getirdigini belirtmistir (S. Sener ile kisisel goriisme, 2 Ekim 2015). Eldelek yaylasi iki
tanedir; biri Fethiye’de kislak olarak kullanilan sahil yerlesimi, digeri ise Fethiyelilerin
yazin ¢iktiklar1 yliksek kesimlerdeki Eldelek yaylasidir. Eldelek 6rneginde oldugu gibi
bu yorede yasayan YOorik topluluklar1 yazlik ve kislak olarak kullandiklari
yerlesimlere ayni ismi verme gelenegine sahiptirler. Bu yerlesim yerleri, yoredeki
Yoriik topluluklarinin birbirleri ile ekonomik ve sosyal iliskilerini saglayan 6nemli
bulusma noktalaridir. Farkli Yoriik topluluklari bu yerlesim yerleri sayesinde akrabalik
iligkilerini ~ yayginlasgtirmakta ve ayrica Dbirbirlerinin  ekonomik ihtiyacini

karsilamaktadirlar.

Ornegin yazin sahildeki yerlesikler biiyiikbas hayvanlarini yiiksek bolgedeki yoriiklere
gondererek egitilmesini sagliyorlardi (S. Sener ile kisisel goriisme, 2 Ekim 2015).
Kamil Onal babasinin Fethiye yoresinden, Kayi’dan bahar mevsiminde acemi
(egitimsiz hayvan) getirdik dedigini, bunlara ¢ift siirmeyi Ogrettiklerini, giiziin de
ekinleri ektikten sonra geriye gotiiriilerek teslim edildigini anlatmistir (K. Onal ile
kigisel goriisme, 11 Aralik 2017). Yiksek yerlerdeki yoriikler ise sert kig iklim
kosullarinda kendi siiriilerini sahile indirerek hayvanlarin ki1 rahat gegirmelerini
sagliyorlardi (H. Ibrahim Onal ile kisisel goriisme, 21 Eyliil 1998). Bu 6rneklerde
oldugu gibi farkli yaylalarda ve farkli yiikseklikteki yerlesimde yasayan yoriikler
arasinda ekonomik iiretime bagli dinamik iliskiler ve senelik bir dongii bulunmakta

idi. Bu ekonomik bazl iligkileri saglayan faktorlerin basinda bu yoriik topluluklarinin

13 Demir yollarina ait raylarin altinda kullanilmak iizere dikdortgen bigimine getirilen agaglara “lata”
ad1 verilmektedir.
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ayn kiiltiirel kokene sahip olmalar1 ve aralarinda evlilik ve akraba iligkilerinin olmast
yatmaktadir. Bu kadar yogun bir iligki elbetteki yerel miizige de yansimaktadir. Yoriik
kemanesinin Dirmil’e girisinin biiyiik 6l¢lide bu tarz bir iliskinin {riini oldugu
sOylenebilir. Modern déonemde ise yoriiklerin baska kasabalara ve sehirlere goglinde bu
tarz bir sosyal ve kiiltiirel iliski goriilmemektedir. Ornegin Dirmil’den Ankara veya
baska bir sehre giden yoriik kimlikli birinin gittigi yore ile iliskisi sadece ekonomik
bazli olmakta, yerel kiiltiirel kodlar ise geri planda kalmaktadir. Dirmil’deki yerel
miizik agisindan bunun 6nemi, onceki iliski ve yasayis tarzinda yerel miizik ve kimlik
yeniden iiretilme kosullarina sahip iken, modern donemde bu kimlik ve miizigin
yeniden tretimi biiyliik Ol¢iide ortadan kalkmistir, ¢linkii demografik olarak yerel

kimlik ve miizigin tagiyicilar1 giderek yok olmaktadir.

Dirmil’de yerlesimin bugiinkii mekansal konumunun ge¢miste de ayni oldugunu
varsaymak yaniltici olacaktir. Sahada yapilan goriismelerde, Cumhuriyet oncesinde
Dirmil’de Karadeniz’deki gibi olduk¢a dagmik bir yerlesim yapisi oldugu dile
getirilmistir. Dirmil’in cografi olarak daginik bir yerlesime sahip olmasinin yaninda,
demografik olarak da daginik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir (M. Simsek ile
kisisel goriisme, 25 Eyliil 2015)14. 1926 dogumlu Ramazan Tiirel (kisisel goriisme, 18
Ekim 2015)’in “Davul-zurna alistirmalart yaparken komsulariniz rahatsiz olmuyor
muydu?” seklindeki soruya “Cevrede ev mi vardi ki rahatsiz olsun...” ifadesi niifusun

daginik yasadigini gostermektedir.

Dirmil yerel miizigi ve demografik degisimler arasindaki iliski glinlimiiz agisindan iki
donemde ©nem kazanmaktadir. Birincisi 1950°den sonra tarimda makinelesmenin
artmasi ve arazilerin kiiciik parcalara ayrilmasina bagli olarak baslayan yurti¢i ve
yurtdisina olan go¢ dalgasi, ikincisi ise 1980’lerde baslayan kiy1 bolgelere sebzecilik
ve ingaatcilik igin olan go¢ dalgasidir.™ Dirmil 1980’lere kadar hala gérece kapali bir

toplum olma ozelligini siirdiirmiistiir. Fakat kitle iletisim araclarinin gelisimi ve

¥ Gériigmede evlerin gogunun tahtadan yapilma tek katli oldugunu, toprak damli ve tag yapimu evlerin
¢ok az oldugunu belirtmistir.

> Burdur I Kiiltiir ve Turizm Midiirligd, t.y., Altinyayla, Erisim tarihi; 04 Aralik 2017, Erisim adresi:
http://www.burdurkulturturizm.gov.tr/TR,155035/altinyayla.html
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yayginligi ile ekonomik kosullarin sinirliligi niifus {izerinde biylik bir baski

olusturmus ve ikinci go¢ dalgasini getirmistir.

1960’lardaki ilk go¢ dalgasina ragmen gelenege bagli kusaklarin varligr ve yayla
hayvanciliginin hala devam etmesi nedeniyle yerel miizigin iiretimi siirebilmistir. Her
ne kadar niifus kaybi olsa da yerel miizigi yeniden iiretebilecek eski kusaklar bu
donemde hala Dirmil’de yasamaktaydilar. 1980°lerle birlikte artan go¢ siireci
1990’larda agikga goriilmektedir (Tablo 2.1.). Dirmil niifusunun yariya diismesi,
gociin olduk¢a yogun oldugunu gostermektedir. Sahada yapilan goériismelerde bu
donemde yoriik kiiltiirti ve yoriik miiziginin yerini agirlikli olarak pop kiiltiirii ve pop
miizigin almaya bagladig1 tespit edilmistir®®. Demografik degisimin hizi ve niteligi
kiiltiirlin kusaklararas1 gecisini saglayacak kosullar1 ortadan kaldirmistir. Gelenegin ve
kiiltiirtin tasiyicis1 olan aktorler (eski kusak yerel icracilar/yapimcilar) ile geng
kusaklarin iligkisi biiyiikk Olgide bu doénemde bitmistir. Dolayisiyla Dirmil’de
1990’larda gelenegin yerini artik tamamen modernitenin aldig1 sdylenebilir. Biitiin bu
olgular, Dirmil’de demografik yapinin tarihsel olarak siirekli bir degisim iginde
oldugunu gostermektedir. Gelenege bagli kusagin oldukca azalmasi, farkli miizik
tirlerinin ve calgilarinin Dirmil’e girmesi ve degisen ekonomik kosullar nedeniyle
yayla hayvanciliginin oldukc¢a sinirlanmas1 Dirmil’deki yerel miizik tizerinde yikici bir

etki yaratmistir.

Tablo 2.1 Dirmil Niifusu

Yillar | 1965 | 1970 | 1975 | 1980 | 1985 | 1990 | 2000 | 2010 | 2015
Toplam| 9.092 | 9.844 | 11.384 | 10.786 | 10.584 | 12.251 | 6.793 | 5809 | 5.374
Erkek | 4432 | 4738 | 5636 | 5224 | 5015 | 6.183 | 3.394 | 2.902 | 2.715
Kadin | 4660 | 5106 | 5748 | 5562 | 5569 | 6.068 | 3.399 | 2.907 | 2.659
Merkez | 3.730 | 4.244 | 4.288 | 4.442 | 4552 | 4118 | 4.173 | 3.280 | 2.980
Koy 5362 | 5.600 | 7.096 | 6.344 | 6.032 | 8.133 | 2.620 | 2.529 | 2.394

Kaynak: Yerelnet.org.tr, http://www.yerelnet.org.tr/iller/il_ilce_nufus.php?iladi=BURDUR

Diigiinlerde ve diger sosyal etkinliklerde geleneksel miizik ¢algilarinin 6nemini giderek yitirdigi 4.
Boliimde Diger Calgilar kisminda verilmistir.
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Gilintimiizde, Dirmil’de gbgebe ve yart gogebe yasam tarzi ¢ok dnceleri bitmis olsa da
yayla hayvanciliginin yakin zamana kadar devam etmesi nedeniyle bu yasam tarzinin

gelenek ve gorenekleri gorece olarak folklorik bigimde hala devam etmektedir.

Dirmil, Tiirkiye’de gégebe yasam tarzina ait gelenek, gorenek ve miizigin en yogun
sekilde bugiin bile varoldugu nadir yerlesim yerlerinden biridir. Hatta kendi kimligini
ozellikle yerel gelenek, gorenek ve yerel miizikler iizerinden siirdiirdiigii sOylenebilir.
Dirmil, bu agidan canli bir 6rnek olarak diistiniilebilir. Bu nedenle gogebe ve yari
gocebe yasam tarzi konusunda bu genel tarihe Dirmil 6zelinde bakmak yerinde

olacaktir.
2.2.5. Yoriik Gelenekleri Acisindan Dirmil Tarihi

Yoriik yoresi olarak bilinen Dirmil’in, yoriiklerden yiizlerce yil 6nce Likya doneminde
Kibyra, Bubon ve Balbura antik kentleri iginde yer alan bir yerlesim yeri oldugu tarihi

kayitlardan bilinmektedir (Burdur Tarihi)"’.

Kibyra, Bubon, Balbura {iggeni arasinda kalan bu bdlgenin, antik ¢aga ait
kalintilar1 ilgenin dogusunda ve Ug Mese mevkiinin kuzeyindeki yerli halkin
“Gavur Besigi” dedigi alan, Dirmil’in ¢ok eskiden itibaren yerlesmeye agik
oldugunu gostermektedir. ... Likya tarihsel cografyasinin kuzeybati ucunda
yer alan Kibyra, Bubon, Balbura kentleri Dirmil ilg¢esi sinirlari iginde yer
almaktadir. .... Patara antik kenti icerisinde bulunan “Yol kilavuz Anit1”
tizerindeki Tlos, Oinoanda Balbura’dan gelip Trimili iizerinden Kibyra’ya
ifadesi’ndeki Trimili yerlesim alan1 bugiin yasadigimiz Dirmil’dir (Burdur
Tarihi).

Bugiinkii Dirmil bu antik bdlgeden 16 km mesafedeki yoreye yoriiklerin gogii ile
kurulan bir yerlesim yeridir. Dirmil, hem cografi hem de kiiltiirel olarak Teke yoresi
denilen bolgede bulunmaktadir. Bolge ismini Teke boyundan almistir. Hamidogullari
iginde bir kol olan Tekeogullar1 bolgeye bugiinkii adin1 vermistir. Glimiisdograyan’a

gore Teke ili su sekildedir:

Y Burdur  Tarihi, ty., Erisim tarihi : 22  Subat 2018 Erisim adresi
http://www.burduraltinyayla.gov.tr/tarihi
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Osmanli Devletinde, Teke Sancagi ya da Teke Ili denildiginde, Antalya
merkez kaza, Finike, Kas, Kalkanli, Gombe, Elmali, Istanos, Kizilkaya
Kocaaliler ve Karahisar-1 Teke denilen yerlesimleri icerisine alan bir bdlge
anlagilmaktaydi. Gilinlimiizde Teke Bolgesi denildiginde ise, isin igine biraz
folklorik unsurlar eklenerek, genellikle Burdur ve gevresi kastedilmektedir
(Gimiisdograyan, 2015, s. 1111).

Bu tanimlamadaki o6nemli nokta; Teke yoresinin buglin i¢in kiiltiirel olarak
tamimlandig1 ve cografi olarak Burdur ve ¢evresini i¢erdigini belirtmesidir. Hamit Cine
ise, Teke bolgesini, Fethiye-Ortaca (Mugla), Acipayam-Kizilhisar-Honaz (Denizli),
Dinar-Basmak¢1  (Afyon), Yalvag-Sarkikaraagag (Isparta) ve Cevizli-Akseki-
Manavgat-Alanya (Antalya) olarak belirlemektedir (Cine, 2003, s.6). Cine’nin Teke
yoresi tanimi, cografi olmaktan ¢ok Yoriik miizigi ve gelenegine dayanmaktadir. Bu
tanim giiniimiizde ise kiiltiirel bir hal almis ozellikle de Yoriik (Teke) miizigine

indirgenmistir.

Burdur bu tanimda Teke kiiltiirii, diger bir deyisle Yoriik-Tiirkmen kiiltiiriini temsil
eden bir bdlge haline gelmistir. Ozgiin bir ydre olan “Teke Yoresi”, gerek miizik ve
danslarinda, gerekse calgi cesitliligi agisindan gogebe yasamin ve Orta Asya Tiirk
topluluklariin izlerini kuvvetle tasimasi bakimindan bir¢ok yoreden farklilik arz eder.
Bu farkin agik olarak goriildiigli yorelerin basinda da Dirmil gelmektedir (Erdem,
2015, s. 781). Dirmil Balikesir’den Antalya’ya ve Mugla’dan Konya’ya kadar olan

bdlgenin i¢inde Teke miizigi agisindan merkezi bir istasyon islevi gormiistiir.

Dirmil tarihini agiklayabilmek i¢in Oguz boylarmin Anadolu’ya gogline bakmak
gerekmektedir. Bu go¢, Cengiz Han Doénemi ve Mogol donemindeki biiyiik
istilalardan kaynaklanmistir (Ataniyazov, 1999, s. 2). Tirkmen (Oguz) kiiltiirliniin
oncelikle tek par¢a olmadigina dikkat edilmesi gerekir. Bu Kkiiltiir alan1 oldukga
degisken bir gecmise sahiptir. Ataniyazov’a gore Oguz boylar1 Orta Asya’da oldukga
biiyiikk degisim gostermislerdir (Ataniyazov, s. 4). Ataniyazov, tarihgilerin Oguz
boylar siralamasini farkli bicimde yaptiklarini belirtmektedir. Bu farkli siralamalarin,
boylarin zaman igerisinde degisen politik ©Onem derecesine gore yapildigi

belirtilmektedir. Boylarin degisen siralamasi, onlarin sosyo-ekonomik ag¢idan biiyiik
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degisimlere ugradigint gostermektedir. Kuskusuz, Oguz boylarindaki sosyal ve
kiiltiirel degisim siireci Anadolu’ya go¢ ile daha ¢ok hizlanmistir. Dolayisiyla
Anadolu’daki Oguz-Tiirkmen kiiltiirii diye s6zii edilen kiiltiiriin, ylizyillar i¢erisinde
Saman kiiltiirinden baslayip Islam kiiltiiriine kadar bircok kiiltiir ile beslenen bir
kiiltiir mozayigi oldugu diistiniilmektedir (Ugurlu ve Koca, 2010). Dirmil’deki yerel
miizik ag¢isindan bunun O6nemi sudur: Dirmil’deki yerel miizik, Orta Asya’dan
Anadolu’ya diiz-gizgisel (linecer) sekilde intikal eden bir miizik degildir. Biitiin bu
tarihsel degisimlerin etkisinde kalan bir miizik oldugu diistiniilebilir. Dirmil’deki yerel
miizigin 6nemi, Orta Anadolu Abdallarinin yaptigi miizik gibi Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelen ve degisimler gosteren Tiirkmen miiziginin 6zelliklerini hala i¢inde
barimdirmasidir. Oguz-Tiirkmen kiiltiiriiniin biiyiik boliimii bugiin i¢in yok olmus olsa
da, Dirmil’deki yerel miizik ve ¢algilar1 6zellikle sipsi, cura ve tgtelli bu bagin hala

canli oldugunu gdstermektedir.

Tablo 2.2 Dirmil’in ilkleri

Dirmil’in flkleri Isim Tarih
Degirmenler:  Kircili  ve | -- 1230
Dermenocagi degirmeni
Alim Haci Hafiz Hiiseyin Efendi 1790
Medrese Mehmet Emin Aydini (Ibis Efendi) Medresesi | 1830’lar
Muhtar Hac1 Hafizzade Hac1 Mustafa Efendi 1839
Diikkén Ismailoglu Haciesik (Mehmet Tugrul)’a ait | 1880’ler

diikkan
Kadin muhtar Haci Mustafa esi Ummii Giilsiim Erkan 1914-1932
Soba Hac1 Mustafa Alisi’nin teneke sobasi 1930’larin
basi
Catal1 kullanan ve getiren Mustafa Aga 1930’lar
Teneke kahve degirmeni Mustafa Aga 1930’lar
Kiremitli evler Mustafa Aga’nin konagi ve Haciesikzade | 1935
Ismail Efendi’nin evi
Hanay olmayan ¢ok odali ev | Mustafa Aga’nin konagi 1935
Fotr sapka giyen Mustafa Aga 1936
Pantolon giyen Mustafa Aga 1940’lar
Mezarlik Cumayeri mezarligi 1940’lara
kadar vardi
Telefonun gelisi Mubhtarliga ait ¢evirmeli telefon 1940’
yillar
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Kireg¢ yakan Masta’li  Goca  Amadoglu  Siileyman | 1943
Oztiirk(Yunanlilardan, esirken &grendi ve
Cumayeri camisi i¢in yakt1)
Motorlu aracin gelisi Mustafa Aga’ya ait Austin marka kamyon 1950’ler
Kireg ocagi Ali oglu Mustafa Tekin 1950’ler
Radyo Mustafa Aga 1950’ler
Gramofon Mustafa Aga 1950’ler
Belediye reisi Mechmet Efendi zade Kamil Sentiirk 1955
Elektirigin gelisi Hamdi Ozdemir’in reisligi ddneminde 1964
Motorlu bir aragla gelin olan | Celal Ozdemir esi Havana Ozdemir 1961
Beyaz gelinlikle gelin olan Celal Ozdemir esi Havana Ozdemir 1961
Sinema Omer Ali Birsen’e ait sinema 1970’li
yillar
Direklerle elektirigin gelisi Hamdi Ozdemir’in reisligi doneminde (Bagh | 1972
oldugu Goélhisar ilgesinden Once)
Televizyon Abdurrahman Ozdemir 1973

Kaynak: Veli Cem Ozdemir’in kisisel arsivi.

Dirmil kiiltiirli, yakin zamana kadar yar1 gogebe bir yasam tarzina sahipti. Yaylacilik,
gocebe yoriiklerin yerlesiklige gegcme asamasini temsil etmektedir (Aktaran: Yilmaz,
2013, s. 15). Tablo 2.2 “Dirmil’in Ilkleri’nden anlasilacag: gibi Dirmil’de yerlesik
yasama kesin gecisin 1930’larda basladig1 sdylenebilir. ilk teneke soba ve ilk ¢ok katl
ev 1935 yilindadir. Dirmil’deki sosyal yasamin bu mekansal degisimi toplumsal
dontlistimii gostermektedir. Sahada yapilan goriismelerde, Dirmil’de {i¢ tip yerlesim
yerinin mevcut oldugu goriilmektedir; kislik ve yazlik evler ve sehil denilen denize
yakin iliman yerlerdeki evlerin oldugu yerlesim birimleri. Yaylaciligin hakim oldugu
yasam tarzi, hayvancilik nedeniyle yakin zamana kadar bu ydrede siirmekte idi.
Hayvanciligin da bolge insanlart i¢in sadece gecimlik bir ekonomi sagladigini ev
mimarisinden anlamaktayiz. Yapiminda tugla, kiremit ve biriket kullanilan evlerin
ancak 1930’larda insa edilmeye baslanmasi bize bolgenin gelir diizeyinin diistikligiini
gostermektedir. Sahada yapilan goriismelerin neredeyse tiimiinde yoksulluk vurgusu
yapilmistir. Modern yasam tarzina ait unsurlarin (elektrik, radyo, televizyon, banka

gibi) Dirmil’e girisinin 1940’lar ve sonrasi olmasi bu bulguyu desteklemektedir.

Bu tablodaki bulgulardan, kusaklar agisindan gelenek/modernlik siirecine dair su

saptamalar yapilabilir:
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e 1940’lar ve 6ncesinde dogan kusaklar biiyiik 6l¢lide yaylacilik bazli geleneksel
kiiltiir ile yetismiglerdir.

e 1940 sonrast ve 1970’ler arasinda dogan kusaklar geleneksel kiiltiiriin hala
etkisinin oldugu kusaklardir. Bu donemde, yaylacilik kismen devam
etmektedir.

e 1980 sonrasi dogan kusaklar, yerlesik yasam kiiltiirli i¢inde dogmuslar ve onlar

icin geleneksel yasam tarzi 6nemini yitirmistir.

Burada su 6nemli soru sorulabilir: Yayla hayvanciligina doniismiis olan geleneksel
yoriik kiiltiirti nasil oldu da yiizyillar boyunca devam edip giinlimiize kadar gelmistir?
Bu soru, calismayr ayni zamanda Dirmil yerel miiziginin kokenlerine dogru

yoneltmektedir.

Yukaridaki tabloya goére Dirmil’de yakin doneme kadar yoriiklerin yayla hayvanciligi
ile ge¢indigi anlasilmaktadir. Bunun yaninda Dirmil’de zanaatkar bir niifusun varligi
da sahada yapilan goriismeler ve literatiir taramasinda ortaya ¢ikmustir. Ornegin,
T.A.B Spratt ve Edward Forbes 1842°de Anadolu’daki antik schirlerin kesfine
ciktiklarinda Dirmil’e gelirler ve Nicolo isminde bir ayakkabici ustasi ile tanmigirlar
(Aktaran: Kuzucu, 2017,; Spratt ve Forbes, 1847, s. 266-267). Aym kaynaktan
anlasiliyor ki, Nikola simdi Fethiye Kayakoy olan eskiden Leveesiot — Livisi denilen
eski Hiristiyan koyiindendi. Demografi boliimiinde Dirmil’e gelen ve kayitlarda

Yabanciyan olarak gecen bu niifus kesimine dair bilgiler verilmistir.

Diger yandan ¢an yapimi, yayla hayvanciliginda olduk¢a dnemli bir unsur olmasina
ragmen, canlari kimin yaptigi konusunda yazili higbir bilgi bulunmamaktadir. Bu
konuda Abdullah Onur®® ile yapilan goriismede, canciligin Dirmil’de oldukca énemli
oldugu ve bu isin ge¢cmiste biiylik bir {iretim alan1 oldugu goriilmektedir (Abdullah
Onur ile kisisel goriisme, 15 Eylil 2016). Can cesitlerinden bile bu iiretimin
uzmanlagmis bir iiretim oldugu anlasllmaktadlrlg. Abdullah Onur, eskilerde ise

cancilik ve demirciligin Dirmil’deki Rumlar tarafindan yapildigini belirtmistir.

8Abdullah Onur (1938), 40 yildan fazla Dirmil’de gancihik yapmustir. (Abdullah Onur ile kisisel
goriisme, 15 Eylil 2016).

9 Abdullah Onur ¢an cesitlerini, Biiyiik koseli, Orta koseli, Kiiiik kdseli, Topan, ince yedek, Kaba taka,
Zil taka, Girit ¢an1 olarak ifade etmistir.
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Yukarida belirtildigi gibi 1914 Niifus Sayimi’nda gayri-miislim niifusun varligr bu

olguyu desteklemektedir.

Hayvanlara takilan ¢anlarin herbirinin farkli Sesi vardir ve bunlarin yazlik ve kislik ses
akortlar1 yapilmaktadir (K. Onal ile kisisel gériisme, 08 Aralik 2017). Kisin ¢anlarin
soguk ve nem nedeniyle sesinin azalmasini 6nlemek i¢in agiz kisimlar1 daraltilmakta,
yazin ise tekrar eski haline getirilmektedir. Emin Demirayak yaptigi miizik

kayitlarinda efekt olarak keklik, biilbiil, koyun ve ¢an seslerini kullanmustir®®.

1950 dogumlu demirci ustast olan Ali Unal (kisisel gdriisme, 20 Temmuz 2015) ve
Gilsim Erdem (kigisel gorigme, 8 Ekim 2015) ile yapilan goriismelerde
degirmencilerin Rumlar oldugu belirtilmistir. Bugiin bile kullanilan “birli bir bucukiu”
deyimi o zamanki Rumlardan kalma bir deyimdir. “Birli bir bucukiu calismak”
deyimi, tliccarin koyliiye verdigi bir lira borca karsilik 1,5 lira almasi anlamindadir.
Ali Unal dayis1 Mustafa Unal’in “Buradaki demirci, degirmenci, bakkal ve tiiccar birli
bir buguklu ellik cavir®* olurdu.” dedigini séylemistir. “Ellik caviri” deyimiyle ilgili

ise Hayati Kuzucu sunlari ifade etmektedir:

Yakin zamanlara kadar Teke yoresinde mesela Cavdir Golhisar Dirmil
kdylerine ¢esitli nedenlerle genellikle zanaatkar olarak Fethiye kiyilarindan
gelerek calisan Hiristiyan ahali mensuplarma bizim (Elimiz—ilimiz)

gavurumuz anlamina gelen “Ellik Cavir1” denirdi (Kuzucu, 2017, s.13).

Sahada yapilan goriismelerde, Rumlarin Dirmil ve gevresinden 1910’lar ve 1920’ler
arasinda ayrildiklar1 anlagilmaktadir. Dirmil’de biitiin manifaktiir, iiretim ve ticaret
islerinin Rum olan gayri-mislim niifus tarafindan yapildigi anlasilmaktadir. Dini
kimlige ve mesleklere dayali millet sistemi, Osmanli’da bir toplulugun homojen
kalmasimi saglayan kosullardan biridir?2. Bu sistem ayn1 zamanda yerel miizigin de

topluluk i¢inde siirmesini saglayan faktorlerden birisi olmustur.

20 5 nolu ses kaydi, Emin Demirayak, kisisel arsiv.
Erigim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=VIs7wfiylEw

?ysrede gayrimiislimlere verilen addir.

*> Osmanli toplumu i¢inde isbolimii Millet Sistemi’ne dayanan din eksenli bir yapiya sahiptir (Akga,
2017, 5.57-68). Miisliiman ve Tiirk niifus tarimsal tiretim ve askerlik isiyle; gayrimiislimler zanaat ve
ticaret isiyle ugrasirdi. Dolayisiyla bir arada yasayan ama sosyolojik olarak birbirinden ayrik
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Yukaridaki agiklamalar 1s1¢inda, Dirmil’in niifusunun tarihsel olarak gayri-miislimler
ve yoriik niifustan olustugu goriilmektedir. Hayati Kuzucu g¢aligmasinda Hiristiyan
niifusun varligina dair, daha ¢ok Fethiye sahilinden Burdur’dan, Isparta’dan gegici
olarak ¢alismaya gelen ve ¢ogunun degirmenci, kalayci, yap1 ustasi ve manifaturacilik
yaptiklarini ifade etmektedir (Kuzucu, 2017, s. 144). Dirmil’de var olduklar1 bilinen
gayri-miislim niifus hakkinda oldukg¢a az bilgi mevcuttur, ¢linkii saha ¢alismasindaki
goriismelerde Dbirkag istisna disinda kaynak kisilerin - gayri-miislimlere dair
konusmalarda ¢ekingen davrandiklar1 gériilmiistiir (M. Divarci ile kisisel goriisme 03

Ekim 2015)%.

2.2.6 Yorik Kiiltiirii ve Samanhk Iliskisi Uzerinden Anadolu Orta Asya

Baglantisinin Incelemesi

Dirmil’de giiniimiize kadar ulagmis olan y&riik kiiltiiriiniin Saman ve Islam kiiltiirii ile
bigimlenen ikili inang sistemine sahip oldugu sdylenebilir. iki farkli yasam tarzi olan
gocebelik ve yerlesiklik bu kiiltiirlin olusmasini saglamistir. Sahada tespit edilen ve
bazilar1 bugiin de yasamakta olan, Samanist donemle iliskilendirilebilecek inanislar

sunlardir:

e Kartal kanadindan alinan tiiylerin farkli renklere boyanarak gelinlerin
bagina yazma ile baglanmasi (G. Erdem ile kisisel goriigme, 10 Aralik

2017).

toplumlardi. “Millet sistemi” denilen bu yapida her topluluk kendi hukuku ve gelenegini yiiriitiirdii
(Akga, 2017, s. 57). Bu ayrigsma tezdeki konular agisindan énemlidir. Her topluluk kendini digerine
gore tanmimlamak durumda oldugu icin kendi kimligini, diger bir deyisle gelenegini 6n plana
¢ikarmaktaydi. O donemlerde her toplulugun kendi kiiltlirlinlin stirmesini saglayan, kendi kimligine ve
gelenegine sosyolojik anlamda sarilmak zorunda olmasidir. Dil, din, kiiltiir, aile, gelenek ve gorenek
gibi unsurlar her grubun iginde ortak fakat diger gruptan ayrik haldedir. Bu ayrikligin gogebe ve yar1
gocebe topluluklar igin 6zellikle cografi kosullar nedeniyle daha belirgin oldugu sdylenebilir. Dirmil
0zelinde, bolgenin uzun dénemler boyunca hem yar1 gécebe yasam tarzina sahip olmasi hem de
cografi olarak sehir merkezlerinden ve ticaret yollarindan uzak kalmasinin, kendi kiiltiiriiniin bugiine
kadar gelmesinde belirleyici oldugu rahatlikla sdylenebilir.

2 Ellez Mamudi babasmin demirciligi nasil 6grendigini anlatirken “Babam bu meslegi afedersin
cavirlardan 6grenmis.” Seklinde bir ifade kullanmistir.
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Diigiin tahilin1 degirmene ugurlarken davul-zurna ¢alinir fakat un 6giitiiliip
doniiliirken giinah diye miizikle karsilanmaz®* (H. I. Onal ile kisisel
goriisme, 13 Eyliil 1998).

Duvak giinii eglencesinde gelin oynarken eline ¢orlu ¢cocuklu olsun diye
bir avug bugday verilir (G. Onal ile kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998).
Duvak giinii ziilif kesildikten sonra ii¢ adet asma ¢ubugu kesilir. Gelinin
erkek ¢ocugu olmasi igin bu gubuklar bir erkek gocuk getirir ve geline
verir. Gelin, ¢gubugu getiren ¢ocugu dper ve bu li¢ asma ¢ubugunu posisine
iic defa siirter ve evin yiikseginde bir yere ii¢ defa “kulhuallahu” (Ihlas
Suresi) okur ve birakir (G. Onal ile kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998).
Gelinin ziilfiinii “bag1 biitiin olsun” diye kocas1 sag olan bir kadin keser.
Basg1 biitiin olmak bir yastikta kocamak anlamina gelmektedir (G. Erdem
ile kigisel goriisme, 13 Eyliil 1998).

Duvak gilinii gelinin bulmasi i¢in koyilin ortak kullandig1 akan subasinda
bir yere ayna ve tarak saklanir. Gelin ilk Once taragi bulursa ¢ocugunun
oglan, aynay1 bulursa kiz olacagina inanilir (H. Onal ile kisisel goriisme,
13 Eyliil 1998)

Gelin oglan evinin kapisindan igeri girerken kapi esigine bir demir pargasi
konulur. Yasamlar1 demir gibi saglam, dayanikli olsun denir (H. Onal ile

kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998).

Dirmil’de bu ikili inancin varligr agik sekilde goriilmektedir. Yapilan goriismelerde

miizigin giinah oldugu anlayisinin yaklasik son 50 yilda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir

A. Ozcelik ile kisisel goriisme, 26 Eylil 2015 2 Ornegin Dirmilli bazi miizik
g y g

icracilari, miizik yapma konusunda hocalara ve imamlara danistiklarin1 ve bu nedenle

miizigi biraktiklarini belirtmiglerdir. Yorenin en Onemli baglama icracis1 Hiiseyin

Karakaya, TRT adina 1967 yilinda Sarper Ozsan tarafinda yapilan derleme

kayitlarinda ¢evredekilerin yaginin ilerledigi ve biraz da maneviyata donmesine dair

telkinlerle baglama icrasim biraktigin1 belirtmistir (Ozsan, 1967). Oysa yaklasik 50 yil

?Yorede un ogiitiildiikten sonra ekmek gibi kutsal goriilmekte ve iizerine basmak, yere dokmek gibi
eylemlerden sakinilmaktadir. Bu ylizden un yiiklii havyanlar miizikle karsilanmaz.

»Ahmet Ozgelik davulculuk yaptig1 yillarda diigiinden kazandigi parayla bir kurbanlik alir. Kurbanda
bu kurbanlig1 kesmenin caiz olup olmadigini Kamil Hoca’ya sorar.
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oncesinde miizigin ve ¢algiciligin toplum igerisinde genel kabul gordiigli ve toplumsal
statiisiiniin oldukea yiiksek olduguna yapilan goriismelerde sikca tanik olunmustur®.
Diger yandan 6zellikle 1940’lardaki Asalica (Ayse) ve Goca Meryem gibi ydrede
meshur kadin sipsicilerin olmasi, Dirmil’de gdrece bir kiiltiirel serbestligin hakim

oldugunu gostermektedir.

Samanistik 6geler igeren yoriik gelenegindeki esitlik¢i yasam tarzinin bolgede uzun
siire hakim olmasimin yerel miizigin bugiline kadar gelmesinde biiyiik etkisi oldugu

dﬁsﬁnﬁlmektedir27.

Saman geleneklerinden bugiin bile goriilebilenlerden iki tanesi, {iggen catili tahta
mezarlar ve diise yatmak gelenegidir. Fotograf 2.2°deki mezar1 agiklayabilmek icin
Anadolu’nun hemen biitiin yorelerinde mezarliklara neden “Tahtali Koy” denildigini

bilmek gereklidir.

Fotograf 2.2 Dirmil’deki Eski Bir Mezar

Kaynak: Ferhat Erdem, 2016 yili Dirmil-Catak Koyl Mezarligi

Naci Eren, “Hece Tahtalar1” makalesinde tahta mezarlarin biitiin Anadolu’da yaygin

oldugunu ve kokeninin ise Orta Asya’dan gelen gogebe Tiirk boylarnin geleneklerine

% 4. Bolim, 4.9. Dirmil Yerel Miiziginin Toplumsal Statiisii kisminda bu hususa dair Grnekler
verilmistir.

%" Dirmil’de kadinlarm gerek muhtar ve aza gibi gérevler iistlenmesi gerekse galg: icra ederek diigiin
yapmalar1 sosyal yasam igerisinde erkeklerle esitlikgi bir yasam tarzi siirdiikleri seklinde
yorumlanabilir.
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dayandig1 belirtilmektedir (Eren, 1984). Makalede Antalya, Burdur, Bolu ve Mugla
illerindeki mezar 6rnekleri incelenmistir. Bu iller Orta Asya’dan Tiirk boylar1 go¢iiniin
yogun oldugu illerdir. Gerek c¢ok tanrili gerekse de semavi dinlerde yasam ve 6lim i¢
icedir. Her inang sisteminde Oliimiin, yasamin devami olarak kabul edildigi oli
gomme adetleri ve mezar iizerindeki isaret ve sekillerden anlagilmaktadir (Eren, 1984).
Anadolu’daki tahta mezarlarin varligr ise, orman ve aga¢ kiiltiine dayanmaktadir.
Samanist, hatta animist donemden kalan bu kiiltler, aga¢ ve ormanin kutsal oldugu
inancina dayalidir (Hassan, 1986, s. 111,; Eren, 1984). Fotograftaki mezarin Orta Asya
kokenli oldugunu gosteren olgu sadece mezarin tahta olmasi degil ayn1 zamanda,
mezarin bagucu ve ayakucundaki dik tahtalarin {i¢ kertikli olmasidir. Anadolu’da bu {i¢
kertigi ozellikle Alevilikteki ticleme (Allah-Hz. Muhammed-Hz. Ali) inanci seklinde
goriilmektedir. Naci Eren’e gore ise, bu ii¢ kertigin kokeni, Islamiyet dncesi Asya
Tiirklerinin Samanist geleneklerindeki Gok-Giines-Ates Tanri’sina kadar gitmektedir
(Eren, 1984). Benzer sekilde, Dirmil’de yapilan baglamalarin gégsiinde ii¢ adet ses

deliginin bulunmasi dikkat ¢ekicidir.

Geleneksel halk hekimliginin bir parcasi olan diise yatma ise Dirmil’de yasanan diger
bir Orta Asya gelenegidir. Istihareye yatmak, hasta kisinin, bu islerde “el almus” birine
derdini anlatmasi ve o kisinin, istihareye yatarak sorunun ¢oziimiinii vecd hali
icerisinde bulmasidir. “Diise yatmak”, samanik bir gelenektir (Demir, 2016, s. 19-24).
Ahmet Ozcelik, kendisiyle yapilan gériismede Cortenli Seyh Cennet’in Dirmil’de diise
yatanlardan biri oldugunu belirtmistir (A. Ozcelik ile kisisel goriisme, 26 Eyliil 2015).

Diger bir samanik gelenek, miizik aletleri {izerine yapilan ve bugiin siisleme denilen,
eskiden asil islevi koruyuculuk olan sekillerdir. Bu silislemelerden birisi bugiin hala

kullanilan sipsinin iizerine yapilan “alaegri”dir.
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Fotograf 2.3 Alaegrili Sipsi

- — ————— Y} ————-FY

Kaynak: Nazmi Tiirkiiz iz kisisel arsivi, 18 Ekim 2015.

Bu kisimda Orta Asya’daki eski Tirk boylar1 ve bugiinkii yoriikler arasindaki
benzerlige dair ¢esitli kiiltlirel ve sosyal bulgular verilmistir. Bu 6rneklerden goriiliiyor
ki gecmiste yasayan kiiltiirler 6zellikle inang alanmna dair igerikleri kaybolsa da
bicimsel olarak giinlimiize kadar yasayabilmektedirler. Dirmil’deki yerel miizigin
bugiine kadar gelmesini saglayan en onemli etkenlerden birisi, kokeni Orta Asya
Tiirklerine dayanan gdgebe kiiltliriiniin izlerinin (kodlarni) hala devam etmesidir.
Dirmil’deki yerel miizik de bugiin hala gérece yasayan bu kiiltiiriin bir pargasi olarak

varligini stirdiirmektedir.

Anadolu’daki yoriik gelenekleri ve kiiltiiriiniin Orta Asya’dan Anadolu’ya tek parga ve
biitiin olarak geldigini iddia etmek gerceklikten uzak bir yaklagimdir. Anadolu yoriik
geleneginin en genelde Saman ve Islam Kkiiltiirlerinin karisimi oldugu sdylenebilir
(Ugurlu ve Koca, 2010, s. 7). Dirmil’deki yerel miizik agisindan bu kiiltiirel karigimin
yakin donemler i¢in biiylik 6nemi vardir. Bu kiiltiirel karisim nedeniyle, yakin doneme
kadar Dirmil’de miizigin dini nedenlerle sinirlanmasina pek rastlanmadig
gozlemlenmistir. Fakat son 30-40 yilda dini sebeplerden dolayr miizikten uzaklasan
usta calgicilara sahada yapilan goriismelerde rastlanilmistir (O. Simsek ile kigisel
goriisme, 10 Eylil 1998)%. Hatta bazi goriismelerde, gecmiste miizik yaptigi veya

Saman kiiltiirlinden gelen gelenek ve goreneklere simdi artik batil inang¢ dedikleri ve

%8 Osman Simsek 1942°de yoreye gelen derlemecilerin daveti iizerine Tefenni’ye giderken miiftii ile
karsilasir. Miiftiiye miizik kayd: yapmak i¢in gittigini soyleyince, miiftiiniin “Sen 6ldiikten sonra senin
caldiklarin radyoda her duyuldugunda mezarda kemiklerin sizlar” demesi lizerine Tefenni’ye
gitmekten vaz gecer. Yorenin en iinlii baglama yapimecist ve ¢ifte sipsi icracist Osman Simsek bir siire
sonra ¢algl yapmayi ve icray1 tamamen birakmustir.
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gecmiste yaptiklart igin pigsman olan kisilere de rastlanmistir (G. Erdem ile kisisel

goriisme, 8 Ekim 2015)%.

Bu tespitlere dayali olarak Dirmil ve g¢evresindeki yorik topluluklarinin, bu g¢ok
kimlikli toplumsal yap1 igerisinde kendi gelenek ve gorenekleri ile kimligini
stirdiirdiikleri goriilmiistiir. Dirmil’deki Teke (yoriikk) miizigi ise bu kimlik insasinda

onemli unsurlardan biri olarak géziikmektedir.

Literatiirde, Dirmil’e ait c¢alismalarda sadece yoriik niifusu hakkinda bilgiler

bulunmaktadir. Ornegin, Kalafat ve Ozdemir’in bu konuda tespitleri sdyledir:

Dirmil’e adin1 veren Yiva boyu, kdylerin birgogunun mensubu oldugu Avsar
boyu ve Dirmil’in giineybatisindaki ovalik alani yurt edinmis ve daha ¢ok
Baba Ali Tiirbesini kutsal mekan olarak kabul eden Salur boyu (Kalafat ve

Ozdemir, 2016) tespit edilebilen en eski niifustur.

Burada sunu belirtmek gerekmektedir: yoriik yasami gogebelige dayandigi ig¢in bu

boylar yaninda birgok boyun bu bdlgeden gelip gegtigi ve bu boylarla karistigi tahmin
edilebilir.

2 Giilsiim Erdem kursun dékme gibi gelenekler yaminda ge¢miste miizik (legen) caldiklari igin eskiden
¢ok giinah islediklerini belirtmistir.
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3. BOLUM
YONTEM

Yorede yoriik miizigine yonelik yapilan caligmalarin, yontem boliimlerinde hangi
yontemi ne icin kullandiklari, veri toplama ve analiz tekniklerinin ne oldugu
konusunda oldukg¢a sinirli agiklamalar bulunmaktadir. Bu ¢aligmalar ayrintili olarak
incelendiginde yapilan saha c¢aligmalarinin aslinda bir vaka calismasi oldugu
gorilmistlir. Sahada uyguladiklar1 tekniklerden yontem boliimiinde oldukca az

sozettikleri tespit edilmistir.

Bu tezde kullanilan yontem, etnografik yaklasima dayali bir vaka ¢alismasidir. Vaka
calismasinda ise sozlii tarih ve katilimcr gézlem teknigi ile yoriik miiziginin toplumsal
hafizadaki kronolojik pargalar1 birlestirilmistir. Yerel miizik biiyiik 6l¢iide sosyal ve
kiiltiire] olarak kodlandigindan Dirmil’in kiiltiirii  “igeriden” bakis acis1 ile
¢oziimlenmeye calisilmistir. Vaka c¢alismasit bu kiiltiiriin analiz edilmesini saglayacak

en etkin arag¢ olarak diisiinilmistiir.

Vaka ¢alismasi, Dirmil’deki yerel miizigi arastirmak, degiskenleri ortaya ¢ikarmak ve
farkli veri toplama tekniklerine uygun bir yaklagimdir. Vaka calismasi aragtirma
problemini ger¢ek yasam cercevesinde inceleme olanagi (Vural ve Cenkseven, 2005, s.
127) vermektedir. Bundan dolay1 Dirmil yerel miizigi insanlarin gercek hayatlarindan
yola cikilarak anlatilmistir. Ayn1 zamanda vaka calismasi, Dirmil yerel miiziginin
biitiinciil olarak anlasilabilme ve biitiin degiskenlerin karsilikli etkilesimini inceleme

olanagi vermistir™.

Saha ¢aligmasinda Dirmil yerel miiziginin gercekligini derinlemesine inceleme olanagi
veren agik uglu sorulara dayanan vaka g¢alismasi (Vural ve Cenkseven, 2005, s. 129)
yaninda kapali ug¢lu sorulara dayanan bi¢imlendirilmis derinlemesine goriisme

tekniklerinden de yararlanilmistir. Bu teknik ile sahaya 0zgii iliskileri yakalama,

%0 By konuda bakimiz: Bing6l Universitesi, ty. s. 4, Erigim tarihi: 24 Haziran 2017, Erisim adresi:
http://bingol.edu.tr/media/204988/sayt-bolum8-Sosyolojide-Nicel-ve-Nitel-Arastirma-Yontemleri.pdf
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stirecleri ve olgular1 derinlemesine gozleme, hesaplanmamis olaylar ve degiskenleri

dahil etme ve karmagiklig1 agiklayabilme olanagina kavusulmustur™.

Calismada yerel miizik, bir taraftan teknik bir siireg¢, diger taraftan ise sosyal bir iligki
olarak incelenmistir. Nicel ve nitel verilere dayali betimsel bir c¢alisma olmakla
kalmamuis, gerek silire¢ gerekse verilerin degerlendirilmesinde karsilastirmali yontem
kullanilmistir. Kavramsal ¢ergeveyi somut hale getirebilmek i¢in, “ne Olgiilecek™ ve
“nasil Olgiilecek” sorularina yanit aranmistir. Bu nedenle ilk Once, arastirmanin
kavramlar1 olan Dirmil’deki yoriik miizigi ve yorik miizik kiltiiriiniin sosyo-

ekonomik yapisini operasyonel hale getirecek Olciilebilir degiskenler belirlenmistir.

Bu ¢er¢evede Dirmil’deki yerel miizik, dort degisken bazinda incelenmistir. ilk iig
degisken yerel miizigin fiziki altyapisini olusturan degiskenlerdir: Dirmil’de kullanilan
yerel ¢algilar, ¢algi yapimcilari ve icracilar. Dordiincti degisken ise Dirmil’deki yoriik
miiziginin tarihsel, kiltiirel ve toplumsal boyutlaridir; bu degisken, Dirmil yerel
miiziginin geleneksel 6grenme siiregleri ve Dirmil’deki sosyo-ekonomik yasam ve

gelenegin degisimi/doniistimii degiskenleri ile agiklanmistir.

3.1. Arastirma Modeli: Etnografik Yaklasim

Etnografik yaklagim, “niteliksel, dogal ve yorumcu (hermeneutic) 6zelliklere ve 6znel
bakis agisina (Kartari, 2017, s. 217-219) sahip olmasindan dolayr bu c¢aligmada
kullanilmistir. Dirmil’de yerel miizigi olusturan kisilerin bu miizige dair duygu,
diistince, beceri ve aligkanliklari {izerine odaklanilarak yerel miizigin 6zglinliigliniin ve
Oznelliginin meydana c¢ikarilmasi hedeflenmistir. Etnografik yaklasim tam da bu
noktada islev goriir; bilginin giindelik/yerel yasamdan elde edilerek giindelik/yerel dil

iizerinden analiz edilmesini saglar (Oztan, 2013, s. 37).

Bu sekilde, aragtirmaci kadar yerel insanlar da toplanan verinin neler olduguna ve nasil
degerlendirilecegine karar vermis olmaktadir. Arastirmaci sadece Onceden karar
verdigi veri ve bilgiyi degil, saha ¢alismasinda kaynak kisilere ulagsmak icin kullanilan

kartopu tekniginde oldugu gibi sahada goriisiilen insanlarin bakis agisi ile farkli bilgi

31 Bu konuda ayrmtili bilgi igin ilgili bliimde atif yapilan eserlere bakilabilir.
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ve belge elde etme olanagina sahip olmaktadir (Sugur, 2009. S.145-146). Etnografik
calismada, arastirmaci, anlatacagi hikayeyi sadece kavramlar iizerinden degil ayni
zamanda sahadaki olay ve bulgulardan kurma sansina da sahiptir. Dolayisiyla
arastirmaci sahada sadece gozlemci degil aym1 zamanda katilimcidir. Aragtirmaci ve
bolge insani arasinda interaktif ve dinamik bir iligki, saha ¢alismasinda kullanilan

katilimci gézleme dayanan arastirmalarin zorunlu bir sonucudur (Sen, 2006, s. 6, 9).

3.2. Evren ve Orneklem

Calisma evreni, Dirmil niifusunun hemen hepsi miizikle iliskili oldugundan, tiim
Dirmillileri kapsamaktadir. Bu evren i¢inden Dirmil yerel miizigine dair bilgi ve belge
alabilecek kaynak kisiler secilmistir. Sahada goriisiilen bu kisiler ise arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir. Kaynak kisiler tespit edilirken asagidaki 6zelliklere sahip

olmalar dikkate alinmustir.

e Toplumsal hafizay1 yakalama ag¢isindan yasli olmasi,
e Herhangi bir ¢alginin icrasinda ve/veya yapiminda usta olmasi,
e Diigiin, giires gibi sosyal etkinliklerde miizik icra etmesi,

e Herhangi bir sosyal etkinlik icinde olmasa bile giindelik hayatinda Dirmil

yerel miizigini icra etmis/ediyor olmasi.

Bu dort ozellige ek olarak “kadin icracilar” ayri ve 6nemli bir 6zellik olarak
degerlendirilmistir. Ciinkii kadin icracilar, Dirmil’e 6zgii olduk¢a dikkat g¢ekici bir

sosyal gergekliktir.

Bu ozellikler bazinda 6rneklem kisileri icracilar ve galgi yapimeilar: bazinda kusaklar
olarak smiflandirilmistir (Tablo 3.1). Saha calismasinda 77 kisiyle yiiz yiize birebir
goriisme, toplam 8 kisiden olusan 4 adet ikili grup goriismesi ve 24 kisiyle de 6 adet
odak grup goriismesi gerceklestirilmistir. EK 2’de goriismelerin kiminle ve ne zaman

yapildigina dair bir liste ayrintili olarak verilmistir.
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Tablo 3.1. Saha Goriismeleri Listesi

Goriisiilen Kisiler Kisi Sayis1

Icracilar

Geleneksel Eski Kusak Icracilar 29

Geleneksel Orta Kusak Icracilar 24

Yeni Kusak Icracilar 4

Kadin Icracilar 2

Dirmil Disindaki Icracilar 6
Calg1 Yapimcilan

Icract Calgi Yapimeilart 10

Dirmil Disindaki Calgi Yapimcilar 2
Arastirmacilar 3)

3.3 Verilerin Toplanmasi ve Yorumlanmasi

Veriler, yazili, gorsel ve isitsel literatiir taramasi; yorede yasayanlarin kisisel arsivleri;
yazili basinda Dirmil miizigi hakkinda yer alan gorsel malzemeler; sahada yapilan
goriisme teknikleri ile elde edilen ses ve miizik kayitlari, goriintli, fotograf ve

videolardan elde edilmistir.

Veri toplamada, arastirmacimin kendi yoresi olmasinin avantaji kullanilarak katilimci
gozlem teknigi etkin olarak kullanilmistir. Bunun yanisira goriisme teknikleri de

kullanilmistir.

Ge¢mis yillarda is imkanlari nedeniyle yurtdisina giden yore miizigine merakli
kisilerin kisisel argivleri bugiin hayatta olmayan icraci ve ¢algr yapimcilar1 hakkinda

veri elde etmede ciddi katki saglamistir.

Gorlismelerde, Dirmil tarihi, toplumsal yapist ve Dirmil yerel miizigine dair, o donem
yasayan en eski icracilarin hem miizik hem de hayat hikayelerini iceren 6zgiin bilgiler

elde edilmistir.

Bu calismalar sonucu elde edilen 1986-2017 yillarin1 kapsayan ses ve video kayitlari

ile fotograflar listesi asagida verilmektedir.
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e 77 adet kisisel, 4 adet ikili ve 6 adet grup olmak tizere 87 goriisme
yapilarak kayda alinmis ve bu kayitlarin 40’1 ¢oziimlenip yazili hale

getirilmistir.

e 21 adet video kaydi yapilmis ve farkli tarihlerde baskalari tarafindan
yapilan 3 adet ses ve 5 video olmak lizere toplam 26 video ve 3 ses

kaydindan yararlanilmistir.

e Ayrica bes ylizden (500) fazla fotograf c¢ekilmis bunlardan 15 adedi

tezde kullanilmastir.

Diger taraftan, 1969-2017 yillarin1 kapsayan farkli kaynaklardan alinan

9 adet fotografa da yer verilmistir.

Dirmil yoriikk miiziginin varolan kayitlari, bityiik 6l¢iide kasetlerden olusmaktadir. Bu
calisma i¢in ¢ok sayida kaset taranmis ve yerel miizik degeri tastyanlar dijital ortama
aktarilmistir. Biyiik boliimii mahalli nitelikte olan bu kayitlarin kayit tarihlerine
ulasmak miimkiin olmamustir. Ornegin, dijital ortama aktarilmis olan kaset kayitlar
incelendiginde kimlerin calip sdyledigi anons edilse de tarihlerle ilgili bilgiye

rastlanmamuistir.

Calismada yararlanilan en eski kayit 1942 yilinda Muzaffer Sarisézen ve Halil Bedii
Yonetken tarafindan kaydedilen cifte/gatal sipsi kaydidir. 1967 TRT Derlemeleri
cergevesinde Dirmil ve ¢evresinde yapilan derleme kayitlar ikinci en eski kayit olarak
tespit edilmistir. Sahada elde edilen ses kayitlarinin ¢cogunlugu Hiiseyin Karakaya,

Osman Ali Arslan, Emin Demirayak ve Kadir Tiiren’e ait kayitlardir.

Sorular beg boliimden olugmaktadir: kisisel bilgiler, egitim durumu, ekonomik durum,
calgt 6zellikleri, icra 6zellikleri ve diger. Toplam 141 soru hazirlanmis ancak sorularin
tamami1 herkese sorulmamistir.  Hangi sorularin sorulacagi goriisiilen kisinin
Ozelliklerine (icraci, diigiincli, yapimci vb.) bagl olarak belirlenmistir. Sorular ile
goriisiilen kisinin yoriik miizigi ile iligkisi ve yoredeki miizik gelenegi hakkindaki

bildikleri, diisiindiikleri ve hissettikleri ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.
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Sahadaki goriismeler i¢in Oncelikle Dirmil yerel miiziginin yasayan énemli ve bilinen
isimlerinden olusan bir liste hazirlanmistir. Arastirma sirasinda, kartopu teknigi de
kullanilarak her goriismede ortaya ¢ikan, ancak ismi listede bulunmayan usta icracilar

ve ¢algl yapimecilari da listeye eklenmis ve onlarla da goriismeler yapilmustir.

Saha caligmasi ic¢in once, goriisme takvimi ve plani hazirlanmigtir. Kaynak kisiler
belirlendikten sonra tanidik olunmayan kisilere ulasmak i¢in araci olacak kisiler
belirlenip temasa gegilmistir. Kartopu teknigiyle ortaya ¢ikan ve kaynak kisiye aracilik
edecek, iletisim kurulmasini saglayacak/kolaylastiracak kisilerle temasa gecilerek hem
goriigiillecek kaynak kisinin hem de araci olacak kisinin uygun zamanlari
ortiistiiriilerek/ayarlanarak goriismeler gergeklestirilmistir. Kartopu teknigi ile ortaya
cikan kisiler, farkli kaynaklardan da sorusturularak zaman kaybina yol a¢gmadan
goriisme takvimine uyulmaya c¢alisilmistir. Bilgi vermede goniilsiiz olabilecegi
Ogrenilen/tahmin edilen kisilerin kiramayacagi kisiler aragtirilip bulunarak onlar
nezaretinde goriismeye gidilmistir. Yapilacak goriismenin tekrarlanamayacagi
bilinciyle goriigmelerden azami bilgi alinmaya c¢alisilmigtir. Sahada yerel 6zelliklerden
uzak olduguna kanaat getirilen baz1 kisilerle yapilan goriismeler kayit alinmadan

sonlandirilmistir.

Dirmil disinda yasayan ancak Dirmil yerel miiziginden beslendigi diisiiniilen kisilerle
ve profesyonel olarak sipsi icrasi1 gerceklestiren kisilerle bulunduklari illere gidilerek
kisisel goriismeler gerceklestirilmistir. Ayrica Dirmil’de kullanilan zurnalarin kdkeni
ve yapisal farkliligt konusunda da alan dis1 kisilerin goriislerine basvurulmustur.
Alanda gerek c¢algilar ve yapilan miizikle ilgili, gerekse yeni kusak tarafindan
bilinmeyen, unutulmus ge¢mis yore yasantis1 konusunda bilgi verebilecek kisiler, aktif
veya miizigi birakmis icracilarla goriisiilmiistir. YoOrenin Onemli icracilarinin
cocuklari, akrabalar1 ile goriisiilerek varsa bilinmeyen yonleri ortaya ¢ikarilmaya
calisilmistir. Ayrica alanda miizikle ugrasis1 olmayan kisilerle de gorisiilerek calgi

icra edenlere yerel halkin bakisi tespit edilmeye calisilmistir.

Dirmil yerel miizigine yonelik toplanan veriler birbirinden farkli 6zelliklere ve yapiya

sahip oldugu i¢in farkli analiz teknikleri uygulanarak ¢éziimlenmistir.
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Arastirma siirecinde elde edilen fotograflar -6zellikle ¢algi alaninda olanlar- degisimi
tespit etmede Onemli rol oynamistir. Eski kusak icracilarin yaptigi ve miizik
ortamlarinda kullandig1 bu ¢algilarin zaman iginde ne tiir degisikliklere ugradig1 yeni
yapilan calgilarla karsilastirllmak suretiyle ortaya konmustur. Hatta eski kusak
ustalarin ilk donem yaptiklar1 calgilarla yore disina ¢ikmaya basladiktan sonraki
donemlerde yaptiklart calgilardaki degisimler fotograflanarak farklar ortaya

konulmaya ¢alisilmustir.

Ses ve video goriintiileri yorenin repertuar, tavir, iislup ve metronom gibi giiniimiiz
miizik anlayisinin, yaylaciligin yogun olarak yasandigi donemlerde yapilan miizik
ortamlarinda hangi ¢alginin ne tiir repertuara sahip oldugu ve hangi sosyal ortamlarda
calindigina dair karsilastirma olanagr saglamis, olusan farkliliklarin nedenleri
aciklanmaya calisilmistir. Ayrica eski yerel repertuara ne tiir ezgiler, hangi calgilarla

ve hangi nedenlerle ilave olmus; bunlar da yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Calgilar ve icracilar alaninda elde edilen veriler asagidaki sekilde siniflandirilmistir.

Bu smiflandirmaya gore calgilar li¢ grup altinda toplanmaistir.

Ik grup; sipsi, cura (ikitelli), iigtelli baglama, coban diidiigii ve legenden olusan

yorenin en eski calgilaridir.

ikinci grup calgilar; zurna, davul, Yériik kemanesi® ve sazdan (divan ve tambura)
olugmaktadir. Bu ¢algilar Dirmil’e sonradan girip yerel miizik icerisinde ana calgilara

doniismiistiir.
Son grubu ise teknoloji destekli bir ¢algi olan “org” olusturmaktadir.

Sipsi, tictelli baglama, cura, zurna ve org Dirmil’deki yerel miizikte oynadigi rol

acisindan ayrintili olarak incelenen ¢algilardir.

%2 Sahada yapilan gbriigmelerde Yoriik kemanesi olarak isimlendirilen bu calgiyla ilgili farkl
isimlendirmeler oldugu goriilmiistiir. Ornegin Giilsiim Erdem “kemenge” derken Siileyman Sener de
(Kertik Siilemen) “kemene/kemane” demektedir.
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Biitiin calgilarda incelenecek husus, Dirmil’deki yerel miizige katkilarinin neler

oldugunun ortaya ¢ikarilmasidir.

Sahada elde edilen verilerden hareketle ulasilan 6nemli bulgulardan birisi, ¢algilarin
ses sahalarinin belirlenmesi ve bunlara dair Slgiimlerin yapilmasidir. Telli calgilarin
ses sahasi, ¢alginin ilizerinde bulunan perde sayisi ve yaygin kullanimdaki “diizen” baz
alinarak yapilmustir. Uctelli baglamanin ses sahasi belirlenirken, ¢alginin ana akordu
ve diizeninin baglama diizeni olmasi nedeniyle, ¢algi “baglama diizeni’ne gekilip son
perde smir kabul edilerek dlgtimlendirilmistir. Curanin ses sahasinin belirlenmesinde
ise ¢alginin ana akordu tizerinden ve alt tel karar ses olarak kabul edilerek, calginin
gogsiine dogru olan son perde en tiz ses olarak Ol¢iimlendirilmistir. Gerek tgtelli
baglama ve cura, gerekse diger calgilarin ses sahalarinin belirlenmesinde ilgili ¢algilar
ile calinan en genis ses araliklar1 dikkate alinarak calgilarin ses siirlart tespit

edilmistir.

Coban diidiigiiniin ses sahasmin belirlenmesi perde sayisina gore yapilirken sipsininki,
icra edilen en tiz ezgiler dikkate alinarak yapilmistir. Sipsi, toplamda alt1 ses perdesine
sahip olmasmna ragmen bir oktavin {izerinde ezgiler c¢alinabilmektedir. Altinci
perdeden sonraki sesler nefes yardimiyla elde edildigi i¢in bu yola bagvurulmustur.
Zurnada ise bir ses perdesinden birkac ses elde edilebildigi i¢in icra edilen ezgi
genisligine gore ses sahasi belirlenmistir. Bu cercevede c¢algilarin ses sahalar1 porte
tizerinde gosterilerek daha somut bir hale getirilmis ve bodylece anlasiimasi
kolaylagtirtlmistir. Bu grafikler yoluyla her ¢alginin kendi repertuarinin ses sahasi

daha belirgin hale getirilmistir.

Dirmil’de sahada karsilagilan her c¢algi i¢in farkli sekilde Ol¢iilendirme yoluna
gidilmistir. Baz1 ¢algilarin bulunduklari yerde, bazilarinin da ¢algt yapim atolyelerinde
hassas Olgiimleri yapilmis ve bunlara dair tablolar olusturulmustur. Dirmil’de
rastlanilan ve yerel miizik igerisinde kullanilan c¢algilarin teknik Ol¢timlerinde
oncelikle calgmin fiziki yapisina (boy, en, kalinlik, derinlik vs.) dair Ol¢limler
gerceklestirilmis; daha sonra da perdelerin birbirine olan mesafeleri ve iizerlerindeki
sesler (yarim ve tam) hassas Olgiim aletleri kullanilarak tespit edilmis ve bunlar

grafikler halinde verilmistir.
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fcra sirasindaki perdelerden elde edilen seslerin durumu (tam ve yarim) belirlenerek
bunlar porte lizerinde ilgili sesin Oniine degistirilmis diyez ve bemol isaretleri konarak,
oklarla tizlikleri ve pestlikleri (koma) gosterilmistir. Ayrica ¢algi icrasinda yoreye
0zgii kullanilan teknikler belirlenerek bunlarin bazilar1 metin igerisinde porte iizerinde
gosterilmig, daha iyi anlagilmasi agisindan da gorsel olarak video kayitlariyla
desteklenmistir. Youtube linkleri Ek 4’te verilen bu ses ve video kayitlart DVD olarak

teze eklenmistir.

Dirmil’de sahada karsilasilan ve teknik olgtimleri yapilan farkli ebatlardaki ¢algilarin
icra Ozellikleri ve ortaya g¢ikan farkliliklarin (icra, tavir, tin1 vb.) nedenleri tespit

edilerek degerlendirmeler yapilmistir.

Yerel miizik icinde yer alan ¢algilarla icra edilen ezgilerin incelenmesi sonucu yerel
repertuarin hangi akortlarla, hangi makamlarda icra edildigi tespit edilerek tablo

halinde verilmistir.

Dirmil’deki yerel miizigin kiiltiirel tarafi, yerel miizigin geleneksel 6grenme siirecleri,
yerel miizigin sosyo-ekonomik yapilarla iliskisi, gelenegin degisimi/doniisiimii ve

yerel miizigin icra ortamlar1 bazinda incelenmistir.

Icracilar ise, dort grupta incelenmistir:

- Geleneksel eski kusak icracilar, gelencksel 6grenme siireglerine gore
yetisenler,

- Geleneksel orta kusak icracilar, gelencksel ve modern O6grenme
stireclerine gore yetisenler,

- Yeni kusak icracilar, modern 6grenme siireglerine gore yetisen icracilar,

- Kadin icracilar.

Calgi yapimcilari, iki grupta incelenmistir. Ilk grupta geleneksel usul ile
ustalarindan 6grendigi bicimde c¢algi yapanlar, ikinci grupta ise modern aletler

kullanarak standardize olmus calgilar yapanlar yer almaktadir.
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3.4. Saha Calismasina Dair izlenimler

Gorismeler evler, isyerleri ve kahvehanelerin yani sira 6zellikle miizik kaydinin
yapilacag1 zamanlarda davul zurna ve sipsinin yliksek ses 6zelligi nedeniyle Dirmil
cevresindeki ¢esitli acik alanlarda gergeklestirilmistir. Goriismeler, goriisiilen kisilerin
mimkiin oldugunca kendi sosyal yasam alanlarinda yapilmistir. Bu tiir ortamlarda
goriisme yapmak bir taraftan insanlarin rahat konusmasini saglarken diger taraftan da
kisilerin kendi yasam alanlar1 olmasi nedeniyle ¢alan telefon veya ziyaret¢i gelmesi
gibi hadiseler ise goriismelerde kesintiye neden olmustur. Odak grup goriismeleri,
onceden belirlenmis kisilerle yerel miizik konusunda belirli bir dénemi veya olayi
konusmak i¢in diizenlenmistir. Gergeklestirilen alt1 goriisme, derinlemesine bir gdzlem
ve bolgenin yerel miizigi hakkinda Dirmillilerin bildiklerinin karsilikli sorgulanmasi
seklinde olmustur. Boylece goriismeler hem capraz sorgu islevi gbérmiis hem de
bilgilerin karsilikli tamamlanmasi ve dogruluk payr yiiksek biitiinciil bir bilgiye

ulagsmasini saglamstir.

Goriismelerde yapilan miizik kayitlart hem goriismenin derinlesmesini hem de yerelde
olan birgok 6zgiin ezginin kayda gegmesini saglamistir. Ozellikle usta diizeyindeki
icracilardan alinan kayitlar, tarihi bir deger tagimaktadir. Saha ¢alismasinda kayitlar
tamamen insanlarin kendi yasam ortamlarinda ve onlarin tercih ettigi yerlerde
gergeklestirilmistir. Calismada ayn1 zamanda yereli disaridaki bir okuyucu i¢in somut

kilan gorsel tarih olabilecek eski ve giinlimiize ait fotograflar da kullanilmstir.

Goriismecilerin giinlilk yasam i¢indeki konu disi1 sohbetlerine katilmak onlarin
giiveninin kazanilmasini saglamistir. Giiven duygusu basarili derlemenin temelinin
saglam atilmasina da yardimeci olmaktadir (Gézaydin, 2004, s. 296-302). Dirmil’e
yapilan ziyaretlerde (bayramlar, yaz tatilleri vs.) kaynak kisilerle iletisimin
koparilmamasi, arastirmaci ve arastirilan arasindaki giiven duygusunun gelismesini ve
bu nedenle etkin ve zengin veri toplanmasini saglamistir. Ornegin, Asmabag koyiinden
Kazim Akay (1929-2017) koyun otlattig1 ortamda yapilan goriismede bu duyguyu dile
getirmistir. Arastirmacinin ¢ocuklugu ve gengliginin Dirmil’de gegmesi ve TRT radyo
ve TV’lerinde sipsi ¢almis/galiyor olmasi nedeniyle bu goriismede oldugu gibi bircok

gorismede bolge insanin arastirmaciyr kendinden/yakini gibi gordiigline sahit
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olunmustur. Bu nedenle goriisiilen kisiler sorulan sorulara ictenlikle ve istekle yanit

vererek zaman kaybinin oniine gegmislerdir.

Gortsiilen bazi kisilerin, 6zellikle geng kusak icracilarin, goriismede sorulan sorulara
Istanbul Tiirkgesiyle cevap vermeye basladiklari, ancak goriismenin ilerleyen
vakitlerinde yerel agiz 6zelliklerine dondiikleri goriilmiistiir. Kullanilan yerel dil ile
icra edilen miizik arasinda kuvvetli bir bagin oldugu gergeginden hareketle bu durum,
goriismelerin verimli gectigi seklinde yorumlanabilir. Arastirmacinin o yorede yetismis
birisi olarak sohbetlerde yerel dili ve agz1 kullanmasi goriismeciyle sicaklik yaratmis
ve daha kolay bilgi alinmasini saglamistir. Goriismecilerden bazilart kendilerine
sorulan her soruya bilgisi disinda olsa bile kendince cevaplar verirken bazilari ise

samimi bir sekilde bilmedigini ifade etmistir.
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4, BOLUM
DIRMIL YORUK MUZiK KULTURU
4.1. Teke Yoresi Miizik Kiiltiirii ve Toplumsal Bellek

Dirmil yerel kiiltiirii, biitiin yerel kiiltiirlerde oldugu gibi, modernlesme siirecinin
temeli olan yazil1 kiiltlir 6ncesi gelenegin ve toplumsal iligkilerin tastyiciligini yapan
sOzlii kiiltiir araciligiyla olusan sozlii tarihe dayanmaktadir. Giindelik yasam
icerisinde, tarihsel bilincin gelisme yontemi olan sozlii tarih, bilimsel teorilerdeki tarih
bilincinden farklidir. S6zlii tarih anlayisi, insanlarin kendi tarihsel bakis acilarini
olusturmalarmi saglayan, elestirel ve sahsi gorme bigimlerini de iceren, dolayisiyla
kendi bakis acilarini da kapsayan bir tarih olusturma yontemidir (Ersoy, 2004, s. 102-
110). Sozli tarih caligmalarinin iki asamasi bulunmaktadir; birincisi insanlarin, masal,
hikdye ve yerel miizik gibi kendi dilleri ve eylemleri ile olusturduklar1 ve kusaktan
kusaga aktardiklar1 yerel sozlii kiiltirdir ki bu kiiltiiric ayn1 zamanda “toplumsal
bellek” olarak isimlendirmek de miimkiindiir. Ikincisi de toplumsal bellegin kayda
gecirilmesi ya da tekrar insa edilmesidir. Dirmil’deki yerel miizik, bugiine kadar gelen

ve yasamakta olan yerel sozlii tarih ile iligkilidir.

Tezin merkezinde, bolgenin ve 6zelde Dirmil’in sosyo-ekonomik degisim tarihi ile
yerel miizik arasinda ig¢sel bir bag oldugu goriisii yer almaktadir. Bolgenin tarihine
bakildiginda 1930’lara kadar parasallasmis bir ekonomiye sahip olmadigi ve niifus
yogunlugunun diisiik oldugu goriilmektedir. Bolgenin, bu doneme kadar
yeterlilik/gecimlik bir ekonomiye sahip, niifusun azligi nedeniyle digsal ihtiyaglari
gerektirmeyen kapali bir ekonomik ve sosyal yapi i¢inde oldugu sdylenebilir. Bu
nedenle, tezde, Dirmil’deki yerel miizik gelenegi ile s6z konusu kapali sosyo-
ekonomik yap1 arasindaki iliskiler ve bu baglamda dis etkilerin miizik gelenekleri

tizerindeki etkileri incelenmistir.

Sahada yapilan goriismeler, miilakatlar ve toplantilar, biiyilk olgiide “toplumsal
bellege” dayanmaktadir. Toplumsal bellek, bir toplumun sosyal ve Kkiiltiirel

sermayesinin bir pargasidir. Bourdieu sermayeyi dorde ayirir: ekonomik (maddi
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kaynaklar), kiiltiirel (6zellikle egitim yoluyla edinilmis kiiltiirel kodlar), sosyal
(iliskiler ag1) ve bu {igiiniin bilesiminden olusan sembolik sermaye (Proust, 2014).
Sosyal sermaye kavrami literatiirde ¢ok boyutlu bir kavram olarak tartisilmaktadir.
Sosyal sermaye ekonomik iiretimi miimkiin kilan maddi kosullar ve unsurlarin disinda
olan fakat ekonomik iiretimi “dolayli” olsa da etkileyen kosullar1 kapsamaktadir.
Sosyal sermaye, toplumu bir arada tutan, iktisadi, siyasi ve kiiltiirel alanda gelismesini
etkileyen degerler, normlar, sosyal aglar, gelenekler ile bireyler ve gruplar aras1 giiven
temelinde yiirlitilen iliskilerin ortaya c¢ikardigi deger olarak tanimlanmaktadir

(Caliskan ve digerleri, 2014, s. 314).

Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavrami, kisiler arast enformal becerileri,
aliskanliklar, tarzlari, dili kullanma bi¢imini, egitimsel basarilari, zevk ve begenileri
Ve yasam tarzini icermektedir®®. Bu anlamda, Dirmil geleneksel miizigini de sosyal
sermayenin bir parcast olarak gormek ve tiim sosyal iligkiler agindaki degisimlerle bir
arada irdelemek gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Slobin ve Titon’un belirttigi gibi yerel

miizigin modernlesme karsisinda yasadigi degisim, tiim toplumlarda goriilmektedir:

Sanayi oncesi kOy toplumlarin halk miizigi kiiltiirleri arasinda, icracilar
topluluktan kisilerdi; herkes onlar1 iyi tanirdi ve iletisimleri yiizyiizeydi. .....
Radyo, plak ve televizyonun gelismesi, miizigin dinlenebilmesi i¢in artik
icracinin varlhigina ihtiya¢ duyulmamasi anlamia gelmistir. Bu, icraciy1
toplulugun yiizyiize iliskilerinin disinda birakmis ve insanlara icracilar
olmadan da miizik dinleyebilmeye olanagini sunmustur (Aktaran: Oztiirk,

2007, s. 229).

Dirmil’deki miizik geleneginin siirdiiriilmesini miimkiin kilan unsurlardan
birisi kusaktan kusaga aktarilan sozli kiiltiir olmustur. 1940’larla birlikte
Dirmil’deki yerel miizigin derleme caligmalar1 yoluyla kayit altina alinmaya
baslamas1 ve bu kayitlarin zaman i¢inde ¢ogalmasi, usta-¢irak iliskisi ile yerel

miizigin sozIli kiiltiir lizerinden gelecek kusaklara aktarimini zayiflatmaya

% Hacettepe Universitesi, ty., s. 13. Erisim tarihi: 19 Kasim 2017, Erigsim adresi:

http://www.stoag.hacettepe.edu.tr/SBR328 3.haftaokumasi.pdf
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baglamistir®®. Diger bir deyisle yoriik miizik kiiltiiriiniin arkasindaki sosyal

sermaye bu donem itibariyla kaybolmaya yiiz tutmustur.
4.2. Dirmil Yoriik Miiziginin Sosyo-ekonomik ve Tarihsel Cercevesi

Dirmil yoriik miiziginin sosyo-eckonomik yapisi 6ncelikle yoriiklerin yasagidigi cografi
kosullarla iligkilidir. Ayni zamanda bu cografi kosullar Dirmil’deki geleneklerin
devamim1 saglayan unsurlardan birisidir. Cografya bolimiinde belirtildigi iizere,
Dirmil ve g¢evresi daglar, tepeler ve yaylalarla ¢evrili oldugundan genis topraklara
dayal1 tarimsal tiretim yapilmasi olduk¢a zordur. Bu nedenle ilge uzun dénem boyunca
yayla hayvanciligi iizerinden yasamini siirdiirmistiir. Yiizyillardir gocebe yoriik
kiiltiirine ev sahipligi yapan Dirmil yoresi Anadolu’ya gelen gogebelerin yasam
tarzlarini yansitabilmesi adina uygun bir 6rnek olarak goziikmektedir. Gogebelerin
yiizyillar boyunca, Dirmil gibi dag, yayla ve ormanlik bolgelerde yasamasi rastlanti
degildir. Modern yasam tarzinin olusumuna kadar yiizlerce yil bélgenin baskin kiiltiirii
haline gelen gbogebe yoriik kiiltiiriiniin yayginlagsmasinda hayvancilik ve yaylaciliga
uygun olan cografi kosullarin yogun bir etkisi goziikkmektedir. Yerel miizik, yaylacilik
ve yari-gogerlik yasam tarzi cergevesinde kendi igine kapali bir ortamda icra
edilmistir. Bu icralarda kullanilan ¢algilar ¢oban diidiigli, baglama, sipsi, catal sipsi
gibi calgilardir ve bunlar sézkonusu yasam tarzi ile ilgilidir. Dirmil’de ormanlarin,
sirii hayvanlarindan ve yangindan korunmasi i¢in tel oOrgiilerle kapanma5135
hayvanciligin azalmasma yol agmasiyla birlikte ¢oban diidiigli ve sipsinin kullanim
alan1 da sinirlanmistir. Dirmil’de hayvancilik sadece bir gecinme kaynagini degil ayni
zamanda insanlarin kii¢iik yastan itibaren yaylalarda hayvanlar1 otlatirken yerel

calgilar1 6grendigi en 6nemli egitim siirecini de temsil etmektedir.

Dirmil, sadece fiziki smirlarla temsil edilen bir ilge isminden ¢ok, bir kiltiirel etki

alanimi temsil etmektedir (Erdem, 2015, s. 782). Saha goriismelerinde Dirmilli miizik

¥Dirmil’de ilk derleme c¢alismalari 1942 yilinda Halil Bedi Yonetken ve Muzaffer Sarisdzen
yonetiminde gerceklestirilmistir. Bu ¢alisma Maarif Vekilligi’nin (Milli Egitim Bakanligi) Ankara
Devlet Konservatuari Folklor Arsivi igin 1937-1952 yillart arasinda tiim iilke bazinda gergeklestirdigi
derleme projesinin bir par¢asidir (Yonetken, 1966, s. 116-130; El¢i, 1997, s. 80).

% 11 Orman Boélge Midiirliigii tarafindan Dirmil ¢evresinde bulunan ormanlar 1970’lerin sonundan
itibaren koruma amagli sinir telleri ile kapatilmaya baglanmustir. (1. Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim
2015).
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icracilarinin, diigiin ve giires gibi sosyal etkinlikler i¢in nerelerden ¢agrildiklari, hangi
bolgedeki miizik icracilart ile birlikte miizik yaptiklart ve calgilarin yapiminda
malzeme ve teknik ihtiyaglar i¢in hangi bolgedeki ¢algi yapimcilari ile goriistiikleri ve
isbirligi yaptiklarina dair sdyledikleri, etki alaninin sinirlarini belirlemistir. Bu nedenle
Dirmil’de icra edilen yerel miizigin, yiizyillarca yukarida c¢izilen cografi etki alanmi
icinde hem ¢evreyi etkileyen hem de ¢evreden etkilenen; hem ¢evreyi besleyen hem de
gevreden beslenen interaktif bir siirecin sonucunda gelistigi sdylenebilir. Dirmil gibi
Teke miiziginin icra edildigi 6nemli yerler Dalaman, Fethiye, Elmali, Korkuteli,
Bucak, Kozluca, Yesilova, Acipayam, Tefenni, Cavdir ve Kozagaci’dir. Bu yorelerin
tam ortasinda yer alan Dirmil; Cavdir, Asmali, ibecik, Kiigiikli, Cameli ve Golhisar®,
Teke Yoriik miiziginin bugiine kadar gelmesinde merkezi bir dneme sahip olmustur.
Bu yerlesim alanlar1 i¢inde de Dirmil, Teke yerel miizigi i¢in bir ana istasyon islevi

gormustur.

Dirmil’deki yerel miizik geleneginin en 6nemli 6zelligi biitiin kitle iletisim araglari
tarafindan yogun bir bigimde yaymlanan modern pop ve diger yabanci/yerli miizik
kiiltiirlerine ragmen 6zglinliigiiniin bugiine kadar devam etmesidir. Bunu saglayan en
onemli faktorler, Dirmil’deki yerel miizigin sosyal yasam i¢indeki yayginlig1 ve yerel
kimlik olusumundaki giiglii etkisidir. Dirmil’de yerel miizigin toplumsal kimligin
olusumuna etkisi, kiiltiirel konum olarak Cumhuriyet donemi sonrasinda “st kiiltiir”
konumundan “alt kiiltiir” konumuna gegen “yoriiklik” kavramimna bagli olmasi

acisindan diger yorelerdeki yerel miizik ve kimlik olusumlarinin etkisinden farklidir.

Dirmil’de temel kimlik yoriikliktiir. Yoriikliik de elbetteki sadece Dirmil degil Ege ve
Akdeniz havzasinda ve diger Anadolu bolgelerindeki genis bir cografya icinde bir
kimliktir. Bu bakimdan “Yoriik” s6zii, bir kavim, ulus (il) veya bir kabilenin adi
olmaktan ¢ok, gdgebe hayat tarzini isaret etmektedir (Aktaran: Dogan ve Dogan, t.y. S.
16; Siimer, 1950, s. 518, 551).

% Dirmil eskiden (yaklasik 50 yil nce) bugiinkii idari yonetim seklinden farkli bir idari yapiya sahipti.
Eskiden Dirmil ile iliskili yerel miizik icra edilen koyler, bugiin Golhisar’a bagl oldugu igin
Golhisar’n ismi burada belirtilmigtir. G6lhisar merkezi aslinda yerel miizigin icra edildigi bir alan
degildi.
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4.2.1. Yoriiklerin Sosyal Hayat1

Yoriikler, temel ge¢im kaynaklari hayvanciliga dayandigi i¢in konar-gocer bir yasam
tarzina sahiptir. Gegimlerini, siit, yag, peynir tretimi, hali, kilim, ¢uval, heybe, kege
ormeleri ve belirli bolgelerden elde ettikleri kil ve tuzdan saglarlar (Dogan ve Dogan
2014, s. 27-28). Konar-gogerlikte yoriikkler yazin hayvanlarimi beslemek igin
yaylalarda, kisin ise kOy ve kasabalarin yakinindaki bolgelerde yasarlardi. Bunun igin
yoriikler bahar aylarinda yayla gocii, sonbaharda ise 1liman bolgelere dogru sahil gocii
yaparlardi. Yoriikler kendi ge¢im kaynaklar1 disinda Osmanli Devleti doneminde
ordunun ikmal ve nakliye, ¢cevre bolgelerde yasayanlarin nakliyesini ve yasadiklari
bolgelerin postacilik islerini yaparlardi (Ayyildiz, 2013, s. 22). Yoriiklerin diger bir
ozelligi at yetistiriciliginde yetkin olmalaridir (Dogan ve Dogan 2014, s. 27).

Yoriiklerin inang sistemi Miisliimanliga dayanirken birgok inan¢ unsuru Samanik
ge¢misten gelmektedir (Erdz, 1991, s. 25-35). Yoriikler, Orta Asya’dan Anadolu’ya
gelen yer, su, agag ve dag kiiltiinden gelen kurban ve adak gibi, ¢esitli Samanik

geleneklere sahiptirler.

Yoriik toplumunda aile, erkek egemen bir nitelige sahip degildir; kadin sosyal hayatta
onemli bir yere sahiptir (Erdz, s. 51). Kadinlar iiretim siirecinin bir pargasidir; érnegin
dokumacilik, hayvanlarin bakimi gibi (Er6z, s. 195). Evlilik kurumu yasantilari geregi
endogamiktir (igevlilik) ve tek-eslilik hakimdir (Er6z, s. 53).

Yoriiklerin sosyal yasaminin bu gibi genel Ozellikleri Dirmil’deki yoriiklerin
yasaminda da mevcut olmus ve hala bircok gelenek devam etmektedir. Yoriik
geleneklerinin ortaya ¢ikardigr yaygin yasam kiiltiri, Dirmil’deki yerel miizik
geleneklerinin homojen bir kiiltiir iizerinde bicimlenmesi sonucunu ortaya ¢ikarmistir.
Dirmil’i Teke yoresinde daha 6zel kilan ise, daha Once belirtildigi iizere sosyo-
ekonomik etkenler nedeniyle yerel kiiltlirlin  kendini  glinlimiize kadar
stirdiirebilmesidir. Aragtirmanin yapildigi donem (2015-2017 yillar1), yerel kiiltiirtin
Dirmil’de yasanan sosyal degisimler nedeniyle artik daha g¢ok torensel bir isleve
biirlindiigli yillara rastgelmistir. Arastirmact olarak son 30 yilda Dirmil’deki yerel

miizik  ¢aligmalarinda  kaydedilen bulgular miizik kiiltiiriiniin ~ degisimini
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gostermektedir. Ayni zamanda aragtirmacinin bdlgede bir icraci olarak yasadigi
tecriibeler de kendisine degisim siirecini izleme ve kaydetme firsat: yaratmistir®’. Daha
once sozi edildigi gibi Dirmil, yoriik kiiltiiriiniin ve toplumunun bir pargasidir.
Incelenen yoriikk kiiltiiri ve miizigi yiizyillar igerisinde degisimler gecirmistir.
Yukarida bahsedildigi gibi yoriik kiiltiirii tarihsel donemler acisindan altt donem
olarak smiflandirilmistir. Saha c¢alismasinda elde edilen bulgulara gore ise tez, bu alti

donemin son iki dénemini kapsamaktadir.

Modernlesme siirecinde, saglik hizmetlerinin gelisimi ile niifusun hizli artis1 ve
ortalama Omriin artmasi; sehirlerin sundugu egitim, is ve gelir olanaklar1 nedeniyle
kirdan kente yonelik gog; aile tipinin degisimi (genis aileden ¢ekirdek aileye gegis) ve
ozellikle ekonomi, egitim ve iletisimle ilgili olanaklarinin artmasi; tiim bunlara bagl
olarak kusaklarin ve kusaklararasi toplumsal rol ve iliskilerin degisimi, toplumlarin
gelenek gorenek ve adetlerini degistirmekte ve/veya yok etmektedir. Geleneksel yerel
miizikler, tim toplumlarda oldugu gibi Tiirkiye’de de bu modernlesme siirecinin
getirdigi teknolojik, ekonomik ve sosyolojik dinamiklere bagli olarak degismekte
ve/veya yok olmaktadir. Dirmil gelenegi de bu tecriibeyi yogunlukla yasamistir. Bu
nedenle Dirmil, “yoriik kiiltiriiniin” neredeyse bir alt kiltiir haline gelerek geleneksel
aktarim metotlarin1 kaybetmesi gibi olgulardan kaynaklanan sosyal degisimlerin

miizikal geleneklere en fazla etki ettigi bolgelerden biridir.
4.3. Dirmil Calg Kiiltiiriiniin Kékenleri

Dirmil’in sosyo-ekonomik tarihi ve bu tarihin kiiltiirel ge¢misini incelemek, Dirmil
miizik  kiltlirliniin -~ olusumunda calgilarin  islevinin  agiklanabilmesi olanagi
saglamaktadir. Bu sosyo-ekonomik tarih, Dirmil’de yerel toplum i¢ine niifuz etmis
yerel miizigin varlik kosullarini somutlastiracaktir. “Dirmil’in miizik kiiltiirii kokeni
nedir?” sorusu baglaminda en eski calgilar sipsi, ligtelli baglama ve curadir. Bu
calgilar i¢inde buradaki yerel miizigin ana c¢algilar1 olan sipsi, lictelli baglama ve
curanin kokenine bakildiginda, Dirmil’deki yoriik kiiltiiriiniin, Orta Asya Oguz boylari

ile iligkileri goriilmektedir.

37 Dirmil’deki yerel miizik ve degisimlerin kayit altina aliarak gelecek kusaklara yazili, sesli ve gorsel
olarak ulastirabilmesi i¢in bu tez ¢alismasina baslanmstir.
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Dirmil ve c¢evresinin yasam bicimi, tarihsel ve sosyo-ekonomik bazda ii¢ kisma
ayrilabilir: 19. yiizyila kadar gocebe ve yari-gdcebe yasam tarzi, 19. ylizyildan
1940’lara kadar ge¢imlik ckonomisine®® dayanan yerlesik yasam tarzi ve bu tarihten
sonra glnlimiize kadar modernlesen yerlesik hayat. Bu ayrim, Dirmil’deki yerel
miizigi belirleyen etkenler agisindan da analitik bir tarihsel ayrimdir. Dirmil’deki yerel
miizik ve Dirmil kiiltlirii arasinda igige bir iligkinin oldugu iddiasi daha &nce
belirtilmisti. Bu tarihsel ayrimda belirlenen ii¢ donem icinde sipsi, cura ve tgtelli
baglamanin teknik ve bi¢imsel ag¢idan ge¢irdigi degisim, Orta Asya-Anadolu arasinda
bag kurulmasina 6rnek olusturmaktadir. Kiiltiir bir biitiin olduguna gore bu yakin
baglar, Dirmil’deki yerel (yoriikk) miiziginin ve galgilarinin Orta Asya kiiltiirii ile

iligkili oldugu anlamindadir.
4.4. Dirmil Yoriik Miizigindeki Calgilar

Dirmil’deki yerel miizikte bugiine kadar kullanilan ¢algilar; ¢oban didiigi, sipsi, ii¢
telli baglama, cura, legen, davul-zurna, yoriik kemanesi, saz (divan ve tambura
baglama), org ve ¢oban kiz ¢ocuklarinin girtlaklari ile ¢aldig1 bogazlardir. Dirmil yerel
miiziginde kullanilan galgilar1 ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir. Bu simiflama Dirmil ve
cevresinde son 30 yilda arastirmacinin yaptigi saha ¢alismalarindaki bulgulara gore
belirlenmistir. Sahada yapilan goriismelerde, Dirmil yerel miizigi ile ugrasanlarin

anlattiklar1 calg1 hikayeleri bu siniflamada belirleyici olmustur.

S6z konusu ¢algi hikayeleri referans alinarak asagida incelenecek ilk grup calgilarin
Dirmil kiiltiirline girisine dair bir hikdyeye rastlanamadigindan, bu ¢algilarin baslangic
tarihi belirsiz bir ddnemden itibaren Dirmil kiiltiiriinde oldugu kabul edilmistir. Ikinci
grup calgilar ise Dirmil kiiltiirtine dahil oluslari ile ilgili belirli sosyal tarih detaylarinin
tespit edilebildigi calgilardir. Ugiincii grup calgilarin tek iiyesi olan “org” ise zaten
yakin donemde kesfedildigi icin kiiltiire de en son giren calgi tipidir. Ayrica yerelde
kullanilan sazin (divan ve tanbura) gogsiine manyetik takilarak elektro baglama islevi

de gordirilmektedir.

%Dirmil halki modern déneme kadar yaylacihk, ormancilik, hayvancilik ve bunlara bagli is ve
mesleklerle ge¢imini saglamistir. Dolayisiyla buralardan elde edilen gelir sadece giinliik ihtiyag¢larini
karsilamaktaydi.
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Bu calgi siniflamasi sunu gostermektedir; bugiin Dirmil’deki yerel miizikte kullanilan
her calgr eskiden beri yerel miizik igerisinde kullanilagelen ¢algilar degildir. Her bir
calgi, tarihsel degisim silirecine bagli olarak yerel miizik icerisinde yer almistir.
Dirmil’de kullanilan ¢algilardan dordii; sipsi, baglama, cura ve zurna ayrintili olarak
incelenmistir. Bunun nedeni, bu calgilarin yerel miizik icerisindeki yeri, eskiligi,
kullanim sikligi, islevleri ve etkilerinin gz Oniine alinmasidir. Bu calgilar giindelik
hayat ve sosyal ritiiellerde icra edilen miizigin temel g¢algilaridir. Diger calgilar ise
yerel miizik i¢indeki yeri ve islevlerinin geri planda kalmasi ve giinlimiize dogru

Oonemini kaybetmeleri nedeniyle kismen agiklanmuistir.

Coban diidiigiiniin gegmiste sipsi gibi yerel miizigin basat ¢algilarindan biri olmasina
ve yerel miizikte kullanimi1 ¢ok eskilere dayanmasina ragmen yaylaciligin bitmesi
nedeniyle kullanimi azalmustir. Insan bogazinin bir miizik aleti gibi kullanilarak ses
¢ikarma, miizik yapma bi¢imi olan “bogaz ¢ekme” gelenegi de yaylacilikla birlikte son
bulmustur. Legen de, ¢oban diidiigii gibi 6zellikle kadin eglencelerinin ana galgisi
konumundayken, diiglin geleneklerinin degismesi ve teknolojik degisimler nedeniyle
yerel miizik icerisindeki kullanimi biten c¢algilardan biridir. Catal/cifte sipsi tek basina
icra edilen bir ¢algidir. Yerlesik kiiltiire gecis ile yerel miizigin farkli ¢algilarla (sipsi-
cura / baglama birlikteligi gibi) icra edilmeye baslamasiyla birlikte diger galgilara
uyum saglayamama gibi nedenlerle yerel miizik igerisinde kullanimi tamamen
bitmistir. Cifte sipsi yerel miizik icerisindeki degisim siirecinde ilk kaybolan ¢algidir.
Yoriik kemanesi yaylacilik doneminde Dirmil’e sonradan yerlesenler tarafindan
getirilmis ve yerel miizik icerisinde bir donem ana ¢algi olmustur. Fakat ¢ifte sipsi gibi
genellikle bireysel icralardaki®® kullanimi nedeniyle yerel miizik igerisinde émrii uzun
olmamistir. Dirmil miizigine sonradan eklemlenen ve ana calgi olan divan sazi ve
tambura tipli baglama, yapim teknikleri ve icra 6zellikleri agisindan Dirmil’e 6zgii bir
yant olmadig1 i¢in diger calgilar grubuna dahil edilmistir. Org ise yerel miizikte
kullanilmasina ragmen, modernitenin {irettigi bir ¢algi oldugu i¢in diger calgilara dahil

edilmistir.

%1967 tarihinde Dirmil’de yapilan derlemelerde sipsi ve curamn birlikte icra edilen kayitlar:
bulunurken, Yoriik kemanesi ve cifte sipsisinin tek basina icra kayitlar1 yapilmistir. TRT 1. Folklor
Derleme Gezisi 1967; TRT Kurumu Folklor Dergisi 1, Burdur Boliimii, 1967, TRT Arsivi.
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Sekil 4.1. Dirmil Yerel Miiziginde Tarihsel Siirecte Kullanilan Calgilar

4.4.1. Sipsi®

Yukarida belirtildigi gibi sipsi calgist Orta Asya miizik gelenekleri ile Anadolu

arasinda baglanti kuran temel araglardan biridir. Burhan Tarlabasi sipsinin kokeni
konusunda sunlar1 belirtmistir:

Gegmisi Hazar Denizi 6tesi Tirkmenlerine uzanan, genelde kamiglardan
yapilip calinan dilli kavalin en eski tiriidiir. Eski Tirkler bu calgiyi,
“siphuzga-sivizga, sephezge” gibi adlarla yapip calmiglardir. Sipsi tiim
iiflemelilerin ilk kaynak calgist sayilir. Dogadan rahatlikla saglanan bu calgi

tiirli, yurdumuzun ¢ogunlukla ege kesimlerinde yaygindir (Tarlabasi, 1984,
s. 23).

%0 Bu kisimda sipsiye dair verilen agiklamalar ve analizler tamamen kisisel tecriibelerden olusmaktadr.
Bu bilgiler yerel miizik deneyimlerim ve 45 yillik sipsi icraciligi deneyimimden elde edilen
bilgilerden olugmaktadir. Ayni1 zamanda ydreyle ve galgtyla ilgili bilimsel aragtirmalarda bagvurulan

kaynak kisilerdenim. Diger yandan yorede yapilan goriismelerden elde edilen bulgular yapilan analize
dahil edilmistir.
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Fotograf 4.1 Sipsi

R
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LTI

Kaynak: Ferhar Erdem’in kisisel arsivi, 18 Ekim 2015.

Ayni vurguyu, Turhan’dan da alint1 yapan, Bedel ve Bedel’de de gormek miimkiindiir:

Uflemeli galgilar tarih olarak ilk ¢aga dayanmaktadir. Bilindigi gibi iliksiz
kaval kemigi, i¢i bos boynuz veya kamis pargasi iiflendigi zaman ses
vermektedir. Nefes seslilerden Tiirk diinyasinda en yaygin ve eski calgl
degisik boy ve tipte farkli malzemeler kullanilarak yapilan kavallardir.
Sibizg: adiyla taninan eski Tiirk ¢algisi gliniimiizde sipsi adiyla Tiirkiye’de
yasamaktadir (Aktaran: Bedel ve Bedel, 2015, s. 751; Turhan, 2000, s. 179).

Bedel ve Turhan’m ifade ettikleri sibizgi/sibizga/sivizga ile ilgili Muzaffer Saris6zen
“Altay Tirkileri ve Musiki Folklorumuz” isimli ¢alismasinda kiymetli bilgiler
aktarmaktadir. Sarisdzen 8.2.1955 tarihinde Istanbul’un Sirkeci ve Zeytinburnu
gocmen misafirthanelerinde ziyaret ettigi Altay Tiirklerinden yaptigi derleme
calismasinda Dogu Altay’in Barkol kasabasi dolaylarinda hayvancilikla geginen
swizga sanatkart 1913 dogumlu Sargad’dan ezgiler derlemistir. Sarisdzen, sekil
bakimindan, kaval ve sivizganin farkli olmadigini, sadece kavalda sekiz, sivizgada ii¢
perde bulundugunu, ¢alginin kamistan yapildigini belirtmektedir (Sarisézen, 2018, s.
28-30)*.

Hayati Kuzucu (2017, s. 120) ise sipsinin kokeni konusunda su bilgileri vermektedir:

En eski Tiirk ¢algis1 oldugu Tiirk Neyi adiyla Araplar tarafindan da kayitlara

gecirilen nefesli halk calgimizdir. Hakkinda anlatilan efsaneye gore

* Altay Tiirkiileri ve Milli Folklorumuz isimli ¢alisma Cenk Giiray tarafindan Sarisozen’in 1955’te
hazirladigi 103 sayfalik notlardan derlenerek Milli Kiitiiphane Bagkanligi Arsivi 1 olarak Milli
Kiitiiphane arsivinde yer almaktadir.
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Tiirklerin atas1 ikinci Kuscu Tatar Han tarafindan icat edilmistir. Sibsagi ilk
adidir, zamanla Sipsi’ye doniigsmiistiir (Devadari, Ulu Han Bitigi, Ceviren:
Necati Demir, 2016, s. 96-97). Sipsiden s6z eden ilk Tirk kaynagi
Kaggarlinin Divanindan 6nce 920 de yazilan Arapga-Farsga -satir aralarinda
Eski Oguzca terclime- sozliikkte yer alir. Bahsayis Liigat1 adiyla bilinen bu
sozlikte Sipsi calinip eglenildigine yer verilmistir. Liigatta yer alan sipsi
boliimiinde su misralar yer almaktadir: “Sipsi, iki killu kopuz calic1 —¢agane
ceng killar tizisi, bezmi” (Bahsayis Lugati, Yayimna hazirlayan Fikret Turan,
2001, s. 73).

Sipsinin kokeni konusunda en Onemli ¢alisma ise Gazimihal’in “Tirk Nefesli
Calgilar” kitabinda yer almaktadir. Gazimihal, kitabin “Cocuk Ottiirgegleri”
kisminda, sipsiyi, bizbildik, bizbilik, cambuna, ¢ipgik, digli, dilli damak, dilli diidiik,
diilliice, figskirik, hordak, hottuk, hodiiniikhoppii, hiis, hiititik, kalak, sepsi, simsi,
slibsiibii, siisiik, sudurgu, stidiirgii, zimbun gibi ¢ocuk folklorunda tespit edilen nefesli
calgilar icinde saymaktadir. Gazimihal, Ibni Miihenna’daki Arapca “al-sabbabenin
Tiirkcesi olan sibizgryr, Kasgarli Mahmut’ta sibizgi, tériik, sip ve Ibni Gaibi de
sudurgu kelimelerinden yola ¢ikarak bu cocuk calgilarinin kokenini Orta Asya’ya
gotiirmektedir (Gazimihal, 1975, s. 35). Anadolu’da kullanilan bu ¢ocuk c¢algilarinin,
salt bir ¢ocuk ¢algis1 olmadig1 ve Orta Asya’daki kiiltiirel yapiyr takip eden bir
gelenege dayandigimi da belirten Gazimihal, bu gelenegin bir 6rnegi olarak, P.
Astrovskih’in - “Minusin  Ulkesi Tiirklerine Dair Etnografya Notlar” (1895)
caligmasinin bulgularin1 vermektedir. Bu calismada, 19. yiizyil sonunda bile yerli
kabilelerin giinliik hayatlarinda sipsi ¢esidi olan birgi ve simizha ¢algilarim
kullandigin belirtilmektir. Bu bdlgede avcilarin geyik avlarken disi geyik sesini birgi

ve dag kecisi avlarken keci yavrusu sesini simizha ile taklit ettiklerini séylemektedir.

Anadolu’da yoriiklerin yasadigi bolgelerde sipsinin yayla hayvanciliginda
kullanilmasini bir rastlant1 olarak degil, Orta Asya’daki geleneklerin devami seklinde

diisiinmek gerekir®?.

*(zbekistan-Semerkand’da 2012 yilinda yapilan “Sark Toranalari Festivali"nde arastirmacinin
Malezya’dan gelen bir miizisyenin sipsi ¢almasimi goérmesi, bu calginin Asya kokenli oldugu
izlenimini gii¢lendirmektedir.
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Goriildiigii gibi bugiin estetik ve sanatsal deger olarak kullanilan calgilar, ge¢miste
toplumsal islevsellere sahiptiler. Ornegin, eski toplumlarda oldugu gibi Orta Asya
Tirklerinde de miizigin tedavi amagh olarak kullanildigi bilinmektedir (Karahan,
2006, s. 12-17). Bu tedavide kullanilan ¢algilardan birisi sibizgidir (Karahan, 2006, s.
38). Benzer bir sekilde Altay samanlarinin kullandigr bir tiir davul olan tiingiir dini
ritliellerde kullanilmakta idi (Karahan, 2006, s. 15). Dolayisiyla eskiden samanlarin
miizik kullanarak gergeklestirdigi toplumsal islevlerin, inan¢ boyutu ortadan
kaybolarak sadece miizik boyutunun kaldigi sdylenebilir. Dirmil’deki gibi geleneksel
calgicilarin, aslinda bir nevi samanik isleve sahip oldugu ve bu eski gelenegi gorece
devam ettirdigi iddia edilebilir. Baska bir ornek, calgilar {izerindeki siislemelerin
(6rnegin alaegrinin), gecmiste manevi koruyuculuk islevine sahip olduguna
inanilmasidir. Sonugta, bu unsurlarin ge¢misteki toplumlarin inan¢ diinyasinin bir

pargasi oldugu goriilmektedir.

Orta Asya kokenli olan ve bugiin Anadolu’da kullanilan sipsinin esasen bir Bati
Anadolu ¢algis1 olarak Anadolu’daki yoriik bolgesinde ve 6zelde de Dirmil’de
bicimlendigi veya evrildigi diisiiniilebilir. Anadolu’da Tiirkler Oncesinde yasayan
kavimlerde ve yakin tarihte yasayan Rum, Ermeni ve Yahudi toplumlarinda sipsi
benzeri bir calginin olduguna dair bir bulgunun olmamasi, sipsi ve gocebe Tiirk
topluluklar1 arasindaki bagi giliclendirmektedir. Diger yandan sahada elde edilen
verilerde Orta Asya ve Anadolu iliskisini gosterecek, benzer cografi yer adlan
bulunmaktadir. Ornegin, Dirmil’de varolan Kayicik Pinari, Horzum Cukuru, Yazir
Alani, Beyalani, Banaz, Zabur Alan1 gibi bugiin bile kullanilan yer adlar1 ve Orta
Asya’dan gelen bu gociin kanitlar1 sayilabilir®®. Bu adlar Anadolu’ya gécen Oguz

boylarinin alt béliimlerinin adidir.

Teke yoresi yoriik topluluklarinin ¢algilarindan olan sipsi, yoriik c¢algilarinin da en
kiigtigidiir. Teke yoresi disindaki bolgelerde sipsi benzeri nefesli calgilar
bulunmaktadir. Bu tarz tiz frekansa sahip c¢algilara daha ¢ok yiiksek rakimli daglik
bolgelerde rastlanmaktadir. Bu olgu, bu ¢alginin daha ziyade bir yayla saz1 oldugunu

gostermektedir. Daglik veya yiiksek rakimli yayla benzeri yerlerde sesli iletisim i¢in

* Burdur, t.y. Erisim tarihi, 20 Kasim 2017, Erisim adresi : http://www.burduraltinyayla.gov.tr/tarihi
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ince/tiz seslere ihtiyag vardir. Bu gibi boélgelerde yasam siirdiiren topluluklar
duygularinin araci olan calgilart da bu yasama uygun tarzda sekillendirmislerdir. Sipsi
de bu tarz yasam biciminin sekillendirdigi bir calgidir. 1926 dogumlu Ramazan
Tiirel’e ait asagidaki Fotograf 4.2.°de yorenin en karakteristik ¢algist sipsi

goriilmektedir.

Fotograf 4.2. Sipsi Icracis1 Ramazan Tiirel

;.

Kaynak: Ferhat Erdem’in kisisel arsivi, 18 Ekim2015.

Sipsi, Teke Yoresinin ilk akla gelen ve en karakteristik calgilarindan birisi olmasi
yaninda Dirmil yoresinin kiiltiirel kimliginde basat bir yere sahiptir. Bu calgmin
giiniimiizdeki en usta icracilari Dirmil’de bulunmaktadir. Dahasi, sipsi Teke yoresinde

yaygin olarak kullanilan bir ¢algi olmasina ragmen “Dirmil Uslubu™* (Erdem, 2015,

“Dirmil miizik kiiltiirii icinde yer alan sipsi, zurna, baglama ve curanin kendine 6zgii icra edilis
bi¢imleri vardir. Sipsi icrasinda diger bolgelerden bariz derecede farkliliklar oldugu goriilmektedir.
Ezgiler calinirken nefes ¢evirme yani kesintisiz ¢alim tekniginin Dirmil’den diger bolgelere yayildigy;
yine ezgilerin icrasinda kullanilan vibrasyon tekniginin sadece agizlik kapagina disin temasiyla degil
ayn1 zamanda diyafram nefesiyle de yapilmasi; sipsi lizerine yapilan ‘ala-egri’ ile siisleme islemlerinin
de Dirmil’den diger bolgelere yayildigi sahada yapilan kisisel goriismelerde dile getirilmistir.
Omnegin, sipsi icracis1 Golhisarli Recep Hasyalgin, sipsiyi ‘Dirmil sivesi’ ile caldigini ifade etmistir.
Zurna icrasinda da benzer 6zgiin yonler mevcuttur. Calgi bu yorede yaygin kullanimi olan sipsi
tavriyla ¢alinmaktadir. Zurnada bazi sesleri elde etme yontemi yine bu yore diginda goriilmez.
Ornegin Mi sesini elde etmek igin Re perdesi acik, La ve Si perdeleri kapali pozisyonda elde
edilmekte ve bu ses elde etme teknigine ‘asirtma’ adi verilmektedir. Tezde “Dirmil Uslubu” yerine
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S. 781) olusturabilecek kadar usta icracilar ¢ikarmistir. Teke miizik kiiltiirii iginde yer
alan calgilarin birgogunun Dirmil’deki miizik i¢inde de yer almasia karsin Dirmil,
sipsi ile linlenmistir. Zira bu “cukur’da® (Erdem, 2015, s. 782) herkesin bu calgiyla
yollar1 bir sekilde kesismis, kimileri galgiyla ilgisini devam ettirirken kimileri de
cocuk yaslardaki ugrasisindan gesitli nedenlerle ayrilmistir. Sipsi Dirmil’de tabana
yayilan, neredeyse herkesin ugrasisi i¢inde yer alan bir ¢algidir. Bu da bu calgiy1 yore
insani1 i¢in 6zel kilmaktadir. Gerek ¢alanin gerekse calgi yapimcilarinin yogun olarak
yasadig1 Dirmil, dogal olarak Teke Yoresinde ozellikle sipsi konusunda farklilik

yaratarak adindan sik¢a s0z ettiren bir yerdir.

Sipsi, Dirmil miiziginin neredeyse her alaninda kullanilmaktadir. Ydoredeki tiim sozlii
ve s0zsiiz ezgilerin sipsiye gore sekillendigini sdylemek yanlis olmaz. Zurna icracilari
bile bu calgiya baslamadan Once sipsi calarak ise baslamislardir. Zurna icracisi
Mahmut Kiling (kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998) saha goriismesinde Dirmil’de zurna

calmadan Once sipsi ¢calmaya basladiklarini ifade etmistir.

Bu cercevede, Dirmil’deki yerel miizigin sekillenmesinde en basat calginin sipsi
oldugunu sdylemek yerinde bir saptama olur. Sipsinin Dirmil merkezli bir calgi
olmasint saglayan en Onemli etken, Onceki bolimlerde belirtildigi gibi Dirmil’in
cografi olarak hayvanciliga dayali yasam bicimine uygun olmasi ve bu yasam tarzinin

yakin doneme kadar gelebilmesidir.
4.4.1.1. Sipsinin Teknik Ozellikleri

Dirmil’deki yerel miizik i¢inde 6nemli bir yere sahip olan sipsi yoriik ¢algilarinin da

en kiigigidiir. Uflenerek calinan sipsi agizlik ve govde (gotliik*®) olmak iizere iki

“Dirmil tavr1” ifadesinin kullanmasi tercih edilmistir. Uslubun daha ziyade bireysel beceri, yetenek ve
aligkanlik oldugu yargisiyla, tavrin o bolgedeki yaygin kullanim oldugu diisiiniilmektedir.

* Dirmil’in merkezi cografi olarak tepelerle cevrili oldugu i¢in yerelde bolge “cukur” olarak
isimlendirilmektedir.

*® Yérede sipsinin govde/klavye kismi “gotliik” olarak adlandirilmaktadir. Mahmut Kiling’m yasadig:
bir an1 olarak da anlatilan olay sdyledi: Kiling, izmir’de bir iiniversiteye sipsiyi dgrencilere tanitip
ezgilerden ornekler vermek tlizere davet edilir. Okulun hocalar1 “Mahmut day1 ne anlatacaksin, nasil
yapacaksin once bize anlat.” derler. Kiling anlatirken sipsinin govdesine gétlitk der. Okulun hocalar
“Sakin dgrencilerin karsisinda boyle deme, govde falan de.” diye tembih ederler. Mahmut Kiling,
anfide ¢algiy1 tanitirken gévde kelimesi bir tiirlii aklina gelmez. “Valla siz buna ne derseniz deyin biz
g6tliik deriz” dedigi soylenir (S. Canyildiran ile kisisel goriisme, 25 EKim 2015).
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parcadan meydana gelir. Calim esnasinda agizlik, agi1z i¢ine alinarak tiflenir. Agizligin
bas kismi iifleme esnasinda ya dilin ucuyla kapatilir ya da daha dnceden her hangi bir
madde ile o bolge nefes kagirmayacak sekilde iyice kapatilarak iiflenir. Agizlik

sipsinin gévdesinin i¢ine gececek kalinlikta cap1 dar ve ince kargilardan yapilir.

Sipsinin 6n tarafinda bes, arka tarafinda bir olmak {izere toplam alt1 deligi (ses perdesi)
bulunmaktadir. Bu sesler “tam” seslerden olusur. Yerel ortamda calinan sipsilerin bir
standard1 olmadigi i¢in ¢algilarin tonlarina dair tespitler tampere sistemdeki ana sesler
temel alinarak bu seslere olan uzaklik veya yakinliklarina gore elde edilen degerler
tizerinden yapilmigtir. Bu calgilarin frekans olarak duyuluslarinda da bir aynilik
yakalamak miimkiin degildir. Bu yiizden her ¢alginin frekans degeri icra edilen miizik
parcasindaki duyulusu lizerinden yapilmaktadir. Saha calismasi sirasinda kaydedilen
yerel miizik Orneklerinin dinlenilmesi sonucunda bu degerlendirmeler yapilmistir.
Dirmil’de ¢alinan sipsilerin genellikle karar ses tonlar1 Fa diyez (F %), Sol diyez (G*#)
ses araliklarinda seyretmektedir. Geleneksel nazari kiiltirde ‘ney’ler temel alinarak
yapilan akort sisteminde sol akorttaki sipsinin karsilig1 nisfiye ney iken, sah mabeyn
nisfiye ney de sol diyez (G%) sipsi tonuna karsilik gelmektedir. Yerel icracilarin
pratikte kullandiklart ama adlandirmadiklart farkli seslere sahip sipsi tonlarmi
profesyonel miizisyenler Avrupa notasini kullanarak isimlendirme yoluna gitmislerdir.
Dirmil’de yapilan goriintii ve ses kayitlarinda ¢alicilarin sipsiyi s6zkonusu bu tonlarda
¢aldiklari, bu tonu tercih ettikleri tespit edilmistir*’. Dirmil’de toplumsal bellege yer
etmis olan bu ses nedeniyle Dirmilli icracilar ve Dirmil halki bu araligin disindaki
tonlarda c¢alinan sipsileri benimsemediklerini ifade etmislerdir (. Canyildiran ile
kisisel goriisme, 25 Ekim 2015). Giiniimiizde 6zellikle profesyonel ya da amator Halk
Miizigi Korolari’nda seslendirilen Teke yoresi tiirkiilerine eslik eden sipsiler yerel
kullanimdaki tonlarin yaninda daha tiz frekansa sahip La (A) 440.0, Si (B) 246.9, Do
(C) 261.6, Do diyez (C#%) 277.2 ve Re (D) 293.7 gibi frekans araligindaki tonlarda
kullanilmaktadir. Bunlar sirasiyla, geleneksel nazari kiiltiirdeki mansur, kiz, yildiz,

miistahsen ve siiplirde neylere karsilik gelmektedir.

20 nolu video kaydi, Omer Erkan, kayit tarihi: 14 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=c1njpcEAAJU
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4.4.1.2. Yerel Bellekte Sipsi

Eski yapimcilarinin sipsi yapiminda standart bir dl¢ii kullanmadiklari, kendi kulak
hafizalarindaki ses dogrultusunda c¢algr yaptiklar1 alanda yapilan goriismeler
neticesinde belirlenmistir. Toplumsal bellekte yiizyillardir yer etmis bu sipsi tonu ve
bu sese karsilik gelen sipsi boyutu, vokal yetenegi olan ve g¢alip sdyleyen Dirmilli
icracilarin ortaya ¢ikisiyla birlikte ¢esitlenmistir. Bunlarin onciileri Kadir Tiiren ve
Emin Demirayak’tir. Nazmi Giingor, Nadir Kiling ve son donemin 6nemli vokal
yeteneklerinden Asik Omer lakapli Omer Erkan bu ustalarin takipgileri olmuslardir.
Bunun yaninda begendikleri bir sipsinin dl¢iisiinii model alarak ¢algi yapan ustalar da
vardir. Sahada goriisiilen Nazmi Giingor (kisisel goriisme, 5 Ekim 2015) kendisinin
sipsi yapiminda Ali Tekin’in sipsi Sleiisiinii*® model olarak kullandigini, eski ustalar
nasil yapiyorsa, nasil gostermislerse dyle yaptigini ve herhangi bir ilave yapmadigini

ifade etmistir.

Burdur’da yasayan Dirmilli sipsi icracisi ve aynit zamanda sipsi yapimcist Hiiseyin
Demir, ¢algi yapim at6lyesinde gergeklesen goriismede sipsi talep edenler farkli bir
akortta sipsi istememislerse, Sol (G) tondan sipsiler gonderdigini belirtmistir (H.
Demir ile kisisel goriisme, 7 Ekim 2015). Hiiseyin Demir’in Sol (G) akortta yaptigini

sOyledigi sipsiler icin elde edilen 6l¢iim degerleri asagida, Tablo 4.1°de verilmistir.

Tablo 4.1 Sol Akortlu Sipsinin Olgiileri

Calgidaki 6l¢iim unsurari (iistten baglayarak) Uzunluk (cm)
Govde uzunlugu 18
Govde i¢ capi 0,6
Ses perdesi genislikleri 0,4
Agizlik boyu 9.5
Agizlik i¢ cap1 0,35
Kapak baslangi¢c mesafesi 5
Akort ipligi mesafesi 4
Agizligin gdvdeye girdigi bolim 1.2
Arka perde 2.6
Birinci perde (Mi) 3.85
Ikinci perde (Re) 6.9
Uciincii perde (Do) 8.9

*® Dirmil’de Ali Tekin sipsi icrasi ¢ok begenildigi icin onun gibi ¢almak ve onun ¢aldig1 sipsilere sahip
olmak bir ayricalik olarak goriilmektedir.
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Dordiincti perde (Si) 11.3
Besinci perde (La) 14.25
Kaynak: Hiiseyin Demir

Dirmil’de icra edilen sipsilerin ses simnirlari, yapilan icralardaki kayitlar incelenerek
ortaya konulmustur®®. Bu icralarda Si (buselik) perdesinden elde edilen sesin komali
ancak ilgili tampere sese yakin, Mi bemol (hisar) ve Fa diyez (evi¢) perdelerinin de
komali olduklari tespit edilmistir’. S6z konusu seslerdeki farkliligm en biiyiik etkeni
icracinin iifleyisine gore degisen seslerdir. Seslerdeki bu degisimler asagidaki Sekil

4.2’de degistirilmis diyez veya bemollerle gosterilmistir.

Sekil 4.2 Sipsinin Ses Sahasi
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1980 yilindan sonra ise TRT’nin kadrolu sipsi sanatgilar®® tarafindan koro akordu
olan Do (C) ile birlikte sézkonusu tonun dortlii ve beslisinden sipsiler kullanilmaya
baglanmistir (S. Akay ile kisisel goriisme, 28 Ekim 2015). 1980°den sonra kurulan
Devlet Halk Miizigi Korolar1t da Do (C), Do diyez (C#) ve Re (D) tonlarint koro
akordu olarak belirlemisler, buradaki sipsi icracilart da bu akortlara uygun sipsiler
edinip icralarda kullanmaya baslamiglardir (S. Bilen ile kisisel goriisme, 29 Ekim
2015).

Dirmil’de sipsi nefes c¢evirme ‘[eknigi52 ile galimir. Kiigiik yastaki g¢ocuklar ve
kadinlarin bu teknigi kullanamadiklari gérﬁlmektedir‘r’s. Ayrica gegmiste Dirmil’de

kullanilan c¢ifte (catal) sipsi caliminda da nefes c¢evirmenin kullanilamadigi ses

* 5 nolu ses kaydi, Emin Demirayak ve M. Ali Kayabas, kisisel arsiv. Erisim adresi.
https://www.youtube.com/watch?v=t6vOq8Uk2Yc

%05 nolu ses kaydi, M. Ali Kayabas, Erigim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=5NXf8Ek38XE

*! Do tonda sipsileri ilk kez kullananlar TRT Izmir Radyosu sipsi sanatgisi Mehmet Celikdemir ve
Sahin Akay’dir.

%2 Nefes cevirme teknigi, iiflemeli bir calgmin galinmas: esnasinda agizdan nefes verirken aym anda
burundan nefes alinmasina denir.

% Ornegin giiniimiizde Denizli Beyaga¢ koyiinde sipsi calan Halime Ozke’nin galis tekniginde bu
dzellik bulunmamaktadir. Ozke, H., Bogaz Havalar1, Erisim tarihi: 23 Subat 2018, Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=4L2eisfQLmA
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kayitlarindan tespit edilmistir®. Sipsi, hdkimiyeti son derece zor bir galgidir. Sipsi
agizlig1 kapaginin iifleme aninda direngli ve sert olmasi uzun siireli calimlarda dudak
kaslarinin yorulmasina neden olmakta ve performansi da olumsuz etkilemektedir.
Ag1zligim direncinin az olmasi baska sorunlara yol agmaktadir. Ufleme giicliigii
cekilmese de sik sik ses kesilmelerine yani “tutaklik” yapmasina, silik ve giir olmayan
bir ton ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu, kulaklardaki dolgun ve doyurucu sesin elde
edilememesi anlamina gelir. Bu tiir sesler, Dirmil’de yasayanlarin kulak hafizasindaki
geleneksel seslerin disindadir. Eski donemlerde 6zellikle diiglinlerde sipsinin hig¢ ara
vermeden siirekli calindigi, tiflendigi ortamlarda c¢alicinin, dudak kaslarinin yorulmasi
durumunda iifleyememe gibi olumsuz durumlar1 ortadan kaldirmak icin agizlik ile
gdvdenin birlestigi yere bazen zurnada oldugu gibi plastik bir maddeden yapilan ve
‘lille’ denen bir ara¢ geg¢irip ¢aldig1 yoredeki goriismeciler tarafindan ifade edilmistir
(N. Gilingor ile kisisel goriisme, 5 Ekim 2015). Bu uygulamanin amaci, liileye
dudaklar1 dayamak suretiyle yorulan dudaklarin dinlendirilmesi neticesinde daha uzun

stireli icra gergeklestirebilmektir.

Dirmil’deki miizik icralarinda kullanilan sipsilerin boyutlar1 ustalarin kendi tecriibeleri
dogrultusunda sekillenirken calgilarin belli bir frekans araligindaki ses etrafinda
kiimelenmekte oldugu goriilmiistiir. Ornegin Asik Omer lakapli Omer Erkan’dan
(kisisel goriisme, 14 Ekim 2015) sipsi ile eslik calgist olmadan kaydedilen ezgi
orneklerinde calgmin frekansinin  408.5 oldugu goriilmiistir™. Bu da tampere
sistemdeki Sol diyez (G %) 415.3 frekansa yakin bir sestir. 1987 yilinda Kizilyakali Ali
Tekin’den kaydedilen 6rneklerdeki sipsi tonunun 403.0 frekansta yani Sol (G) 392.0
frekansa oldukca yakin oldugu goriilmiistiir®. Dirmil’e bagli Masta kdyiinde Halil
[brahim Gokmen ve Ramazan Erbilek’ten sahada kaydedilen cura sipsi miizik
orneklerinde karar sesin (393.2) oldugu neredeyse Sol (G) 392 ferkansiyla ayni oldugu

gérﬁlmﬁstﬁr57. Bu kaydi ilging kilan Bati klasik miizik orkestralarinda calgilarin, sesi

> Muzaffer Sarisozen’in Burdur’da gergeklestirdigi derleme gezisindeki kayitlarin incelenmesinde, gifte
sipsi ¢alanlarin nefes ¢eviremediklerini tespit edilmistir.

% 20 nolu video kaydi, Omer Erkan, kayit tarihi: 14 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=c1njpcEAAJU&t=1s

% 6 nolu miizik kaydi, Ali Tekin ve Ferhat Erdem, kayit tarihi: 14 Kasim 1987, kisisel arsiv. Erisim
adresi: https://www.youtube.com/watch?v=1cGAP3pEJW8&feature=youtu.be

" 11 nolu video kaydi, Ramazan Erbilek ve H. Ibrahim Goékmen, kayit tarihi: 18 Ekim 2015, kisisel
arsiv. Erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=35S7AmQ92XE
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obuadan almalar1 gibi curanin akordu yapilirken karar sesi sipsiden almasiydi.
Buradan yola ¢ikarak yore insanin benimsedigi ve en rahat oldugu tonun Sol (G)
akorda yakin sesler oldugu soylenebilir. Yerel icracilarin ton tercihlerinde belirleyici
olan unsurlardan biri La (A) tondan sonraki seslerde ¢alginin diyaframinin daralmasi,
calim rahatligiin kaybolmasi olarak gérmek gerekir. Ozellikle Do (C), Do diyez (C#)
ve Re (D) tonlarda calgiya olan hakimiyet zorlagmaktadir. Yine alt tonlarda yani Fa

(F)’dan sonra Mi (E) ve daha alt tonlarda entonasyon sorunlar1 meydana gelmektedir.

1987 yilinda yapilan goriismede kaydedilen icra Orneklerinin birinde Emir
Kanyildiran’in ¢aldig1 curanin karar sesi 377.9 frekanstaydi. Bu frekans FA diyez (F #)
ile Sol (G) sesleri arasina denk gelmektedir™. Kanyildiran bu goriismede curay: diigiin
ve diger etkinliklerde bogaz havalarimin disinda tek basina degil sipsiyle beraber
caldigini ifade etmistir. Saha goriismelerinde Emir Kanyildiran’dan kaydedilen bu
Ornegin Onemi, gecimini digiinciilikle saglayan yerel bir icracinin diigiin sonrasi
curasinin akordunun hangi seste oldugunun belirlenmesiydi. Dirmil’de genellikle cura-
sipsi birlikteliginde calinan ezgilerin/tiirkiilerin akordu Sol (G) sesine karsilik
gelmektedir. Ayni sekilde 1967°de TRT adma Sarper Ozsan tarafindan Corten
koyiinde baglama icracis1 Hiiseyin Karakaya’dan yapilan derleme kayitlari
incelendiginde, Karakaya’nin baglamasinin alt telinin 395.3 frekansta yani tampere

sistemdeki Sol (G) 392 frekansa oldukga yakin oldugu gdriilmektedir®.

Dirmilli
icracilar baglama-sipsi birlikteliginde miizik icra ederken baglamanin akordunu
“basgesme diizeni”, “saz diizeni” olarak isimlendirdikleri bilinen yaygin ismiyle
“bozuk diizen”’e (La-Re-Sol) akortladiklarini ifade etmislerdir (E. Kanyildiran ile
kisisel goriisme, 22 Temmuz 1987 ve M. Kiling ile kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998).
Baglamanin alt teli karar sesi yapilarak calinan bu uygulamada alt telin yaklasik Sol
(G) sesine denk geldigi tespit edilmistir. Bu da baglamanin akordu yapilirken sipsinin
tonunun dikkate alindig1 diisiincesine gotiirmektedir. Sonug olarak baglama veya cura
sipsi ile birlikte miizik yapacagi zaman sipsinin Fa diyez (F%), Sol diyez (G#)
araligindaki sesi temel alinarak akort yapilmaktadir. Bu saptamadan yola c¢ikarak

sipsinin yerel miizik i¢inde ana rol iistlendigi goriilmektedir.

% 7 nolu miizik kaydi, Emir Kanyildiran, kayit tarih: 22 Temmuz 1987, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=0GneoUljdY'Y

* 1 nolu miizik kayd, Hiiseyin Karakaya, kayit tarih: 10 Ekim 1967, TRT arsivi. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=mpcVDngDJeo
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4.4.1.3. Sipsi Icracilar

Dirmil miizik kiiltiirii i¢inde yer alan ¢algilar icinde yerel kimligi en fazla 6n planda
tutan sipsidir. Saha calismalar1 sirasinda tespit edilen calgi icracilarinin neredeyse
hepsinin sipsi ifledigi, zaman igerisinde bazilarinin farkli calgilara yoneldigi
goriismelerde ifade edilmistir. EK 1°deki icracilar listesinde goriilecegi gibi sayisal

iistlinliik sipsi icracilarindadir.

_Fotograf 4.3. Dirmil Sipsi Icracilar:

Vi, sy, o %

e

el arsivi.

Dirmil’de en eski ve 6nemli sipsi icracilart arasinda Poh Necibi lakapli Necip Cinar
(1890-1920), Goca Merem lakapli Meryem Tiirel (1894-1974), Durmus Yilmaz
(1900-1970), Yavan Bekiri lakapli Bekir Kiiliir (1906-19??), Gus Osmani lakaph
Osman Simsek (1911-2004), Osmanali lakapli Osman Ali Arslan (1909-1990),
Mahmut Divarci (Ellez Mamidi, 1925-yasiyor), Mustafa Erdem (1926-1994), Hiiseyin
Cakar (Nalbant Hiiseni, 1927-1986), Mustafa Ertekin (Serbet¢i Mustafa, 1929-
yasiyor), Mehmet Yildiran (Gara Memed, 1933-1999) sayilabilir. Dirmil’de sipsinin
bilinen en 6nemli temsilcileri olarak ise Etik Memet (Mehmet Tiirkiiz), Ali Tekin,
Ismail Evcil ve Mehmet Ali Kayabas’in &ne ¢iktifi goriilmektedir. Sahada tespit

edilen icracilarin kisa yasam hikayeleri EK1’de verilmistir.
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4.4.1.4. Yapim Siirecleri ve Yapimcilar:

Sipsi yapimciligi sipsi icraciligi kadar yaygindir. Bunda yapim isiyle ugragsmanin Sipsi
yapimi i¢in gerekli olan aletlerin giinliik yasamda kolay bulunabilmesi, ¢algi yapim
stirecinin kisa olmasi gibi faktorler icracilarin kendi ¢algisini kendilerinin yapmasi
seklini dogurmustur. Mahmut Kiling’in (kisisel goriisme, 9 Eylil 1998) “Bu
memlekette herkes kendi ¢algisini kendisi yapar.” sozleri bu durumu agiklamaktadir.
Gegmiste geleneksel olarak her icracit kendi ihtiyaci igin sipsi yaparken, sipsinin
yayginlagsmasi sonucu ¢algi yapimciligi bir meslek olmaya baglamistir. Gegmiste ilk
baslarda sipsi ihtiyaci olanlar yapim ustalarindan sipsi talep ederken, daha sonra yapim
ustalart miizik magazalarina siparis {iretir olmustur. Mahmut Kiling (1927-2001) ve
Aziz Karakaya (1929-2003), yapilan goriismelerde sipsi yapimeiligindaki bu degisimi
dile getirmislerdir. Karakaya asagidaki Fotograf 4.4’de yaptig1 sipsiler ile

goriilmektedir.

Aziz Karakaya (kisisel goriisme, 11 Eylil 1998) kendi Olceginde yerel talebi
kargilamak i¢in {iretimler yaparken Mahmut Kiling daha cok ulusal olgekte toplu
siparig ile miizik magazalaria sipsi tiretmistir. Fethiye’deki miizik magazasina 1300
adet sipsi verdigini, bunlarin ¢ogunu bu bolgeye gelen turistlerin aldigini ifade eden
Mahmut Kiling (kisisel gériisme, 9 Eyliil 1998), Ankara ve Istanbul’a da sipsi
gonderdigini belirtmistir. Mahmut Kiling bireysel ihtiyaglar1 karsilamak i¢in 6rnegin,
sali giinleri kurulan Burdur pazarina gittigini, kendisini goriip taniyanlarn “Sipsi
getirdin mi?, agizlik getirdin mi?” seklinde karsiladiklarini ifade etmistir (Kiling ile
kisisel gorlisme, 9 Eyliil 1998). Sipsi yapimcilifindaki bu degisim sayisal talebin
yiiksekligi nedeniyle diisiik kalitede sipsilerin iiretilmesine de neden olmustur. Aziz

Karakaya asagidaki Fotograf 4.4’de yaptig: sipsiler ile birlikte goriilmektedir.
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Fotograf 4.4. Sipsi Yapimcis1 Aziz Kar

akaya
LU 2

{-!'. .

Kaynak: Ferhat Erdem’in kisisel arsivi, 11 Eyliil 1998.

Gliniimiizde orta kusaktan (1950 ve sonrasi doganlar) bazilari sipsi yapimciligini
geleneksel yontemlerle devam ettirirken Hiiseyin Demir gibi bazi ¢algi yapimcilari da
modern alet-edevat kullanarak calg: tiretmektedirler. Gegmiste sipsi yapiminda karar
sesi (ton) icracinin kulak hafizasindaki geleneksel seslere gore yapilirken, giiniimiizde
standardize edilmis calgilarla miizik yapan profesyonel icracilar/miizisyenler igin
iretilen sipsiler yapilmaktadir. Sipsi yapimindaki en 6nemli degisim, ister geleneksel
ister modern yontem ve teknikler kullamilsin sipsinin standardize edilmesidir. Bu
degisim nedeniyle, yore insaninin kulak hafizasindaki geleneksel seslere yeni seslerin
ilave oldugu goriilmektedir. Sipsi yapimciliginin gilinlimiizdeki 6nemli temsilcileri;
geleneksel tekniklerle sipsi yapan Nazmi Gilingor (1952), Mehmet Bedel (1964) ve
Recep Hasyalcin (1972) ile modern tekniklerle sipsi yapip hem kitlesel hem de kisilere
tiretim yapan Hiiseyin Demir’dir (1960).

Geleneksel yontemle sipsi yapim siireci malzeme teminiyle baslamaktadir. Dirmil’de
seri Uretim sipsilerin govdeleri i¢in yeterli malzeme bulunmadigini séyleyen Mahmut
Kiling (kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998), bu malzemeleri Fethiye, Dalaman, Antalya

gibi yerlerden temin ettigini belirtmistir. “Kargilar1 kesmenin bir zamani, herhangi bir
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sezonu var mi?” seklindeki soruya Kiling, kasimdan sonra bahara kadar
kesilebilecegini buna da “kargi kesme sezonu” dediklerini belirtmistir. Bahar
gelmeden subattan sonra sahilin, halk arasindaki ifadeyle mart dokuzundan sonra da
Dirmil’deki kargilarin filizlenmeye basladigini, kargilarin yesermeden/filizlenmeden
once kesilmesi gerektigini belirten Mahmut Kiling’a sipsi yapimi i¢in hangi tiir
kargilardan faydalandigi soruldugunda ise “Direkt su gormeyen, ¢ali vs. gibi iyi
korunmus yerlerdeki kargilardan daha iyi calgi olur.” seklinde cevap vermistir.
“Kargilarin igse yarayip yaramayacagii veya hangi bolgelerinin yarayacagini nasil
anliyorsun?” seklindeki bir soruyu Kiling: “Sertliginden anlariz. Bagparmakla isaret
parmag arasinda sikica bastirinca kirtlmazsa o sipsi yapimi i¢in uygundur. Kargilar
bogum bogum olur. Diizglin ve sert kisimlarin1 alir diger kisimlar1 atariz.” seklinde

cevaplamistir (M. Kiling ile kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998).

Farkli bolgelerden toplanan “Demir kargi”®lardan govde/klavye (gotliik) yapimi igin
uygun olanlar segildikten sonra sipsi yapimina baslandigini ifade eden Mahmut Kiling,
kargilar1 daha once belirledigi uzunlukta kestigini, deliklerin (ses perdeleri) yerlerini
ucu sivri bir aletle isaretledigini/noktaladigini delme isleminden 6nce ala’®!arini
gecirdigini ifade etmigtir. Kabugun renginin koyu kirmizi olmasi ve sipsinin
perdelerinin  arasinda yer almasi nedeniyle ala goriinmesi bu sekilde
isimlendirilmesine neden olmaktadir. Perde araliklarin1 deneyerek buldugunu ve bunu
tiim sipsilere uyguladigini belirten Mahmut Kiling (kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998),
alaegri gecirme isleminin govde ilizerinde bulunan ses perdelerinin delinmeden 6nce
yapilma nedenini gévdeye gecirilme esnasinda karginin kirilmasini, zarar gérmesini
onlemek oldugunu ifade etmistir. “Alaegriyi hangi mevsimde hazirlarsiniz, bunun bir
zaman1 var m1?” seklindeki soruya Kiling, baharla birlikte mayisin birinden agustosun
otuzuna kadar alaegrinin kesme islemini yaptigini bu tarihlerden sonra agacin suyunu
cektigi i¢in kabugu ciksa bile ince kabukla birlikte yapisik durumdaki ¢ikarilmasi
gereken i¢ etli kismin alaegri kabugundan ayrilmadigi icin kullanilamayacagini

belirtmistir.

% Dirmil’de gerek agizlik gerekse gévde yapimi igin kullanilan kargiya bu ad verilir. Ise yaramayan
kaba kargilar icin ise “bagirtlak karg1” deyimi kullanilir.
%1 Alaegri islemine verdigi ad.
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Alaegri, caligillerden, dikenli fundalik arazide bulunan bodur bir agactir. Her bolgede
yetismez ve bulundugu bolgede de seyrek bicimde goriiliir (H. Kaya ile kisisel
gorisme, 17 Temmuz 2017)62. Sipside kullanilmak istenen alaegrinin kesim
zamaninin ilkbahar aylar1 oldugu yukarida belirtilmisti. Bu aylarda ¢coban ¢ocuklari
alaegri ile benzer isleme tabi tutulan sogiit dallarinin filizinden diidilk yapmaya
baslarlar. Cocugun el aligkanlig1 daha sonralar1 kendi yaptig1 sipsiye alaegri gegirme
egzersizlerine dniisiir. Onceleri bu islemi yakin gevresinde bulabildigi kiraz agacinin
sah dallarindan yapar. Alaegriyi tanimasi Ve ondan sipsi i¢in uygun dal kesip alaegri
gecirmeye baglamasi bu siireglerden sonra gergeklesir. Mahmut Kiling, sipsiye
gecirilen alaegrinin bir fonksiyonunun olup olmadigi seklindeki soruya cevap olarak
(kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998), bu islemin sipsinin catlamasini veya kirilmasini
onledigini, saglamlik verdigini, bu gibi durumlar meydana geldiginde alaegrisiz
sipsiden saglikli ses ¢ikmayacagimi sdylemis, ayrica siis®® olarak da yaptiklarim
belirtmistir. Kiraz kabugu ile alaegrinin sipsiye gecirilmesinde bir fark olup olmadigi
seklindeki soruya Mahmut Kiling, ikisinin ayn1 olmadigimi kiraz kabugunun nazik,
cabuk deforme olup calginin {izerinden yirtilip koptugunu, yiizeyinin piiriizlii (piitiirlii)
oldugunu, alaegrinin ise daha sert, saglam ve calgi iizerinde piiriizsiiz diizgilin

goriniimli oldugunu belirterek cevap vermistir.

Alaegrinin sah dallart 2-3 cm bogumlardan meydana gelmektedir. Uygun kalinliktaki
alaegriyi kabugundan ¢ikarmak i¢in bogumun bir tarafi diizgiince kesilir. Sonra
bicagin sap tarafiyla s6z konusu ¢ubugun kabugunun iistiine kabuga zarar vermeyecek
sekilde hafif¢e vurularak her tarafina bu islem uygulanir. Daha sonra ¢ubukla kabuk
ters istikametlere dogru dondiiriilerek kabugun cubukla baglantis1 koparilir. Bu
kabugun koyu kirmiziya yakin dis kismi ile i¢inde bulunan agacin i¢ dokusunu
ayirmak gerekir. Bu islem ¢ubuktan ¢ikarilan elastiki yapidaki kabugun bagparmak ve
isaret parmag1 arasinda ovulmak suretiyle yapilir. Dis kisim esnek oldugu i¢in zarar
gérmez. I¢ kisim ise bu uygulamayla neredeyse zar gibi olan kisimdan ayrilir. Alaegri

olarak sipsinin govdesine gecirilen esnek bir yapiya sahip olan bu dig kisimdir.

%2 Hiiseyin Kaya Masta kdyiinde alaegrilik denen bir mevkii oldugunu bu bélge adini burada bulunan bu
¢alidan aldigin ifade etmistir.

% Mahmut Kiling izmir ve Fethiye’deki miizik magazasma gonderdigi sipsilerin bazilarina alaegri
yerine ayni renge sahip bant yapistirdigim ancak 6zellikle turistlerin bantli sipsileri almadiklarin1 9
Eyliil 1998 tarihindeki kisisel goriismede ifade etmistir.
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Mevsiminde kesilip i¢inin etli kismi ayiklanan alaegri kabuklar1 daha sonra uygun
sipsi govdelerine takilmak {izere hazirlanir. Bunlar iki, {i¢ y1l gibi siirede kullanilabilir
(M. Kiling ile kisisel goriisme, 9 Eylil 1998). Alaegri sipsi govdesinin hem perde
aralarina hem de alt ve iist kisitmlarina uygulanir. Bu islem sirasinda alaegri, kabuklar
sipsinin delik aralarina ve saga sola oynamayacak sekilde sikica gegirilir. Ayrica
calgiya saglam bir goriintii de verilmis olur. Bu islemlerden sonra alaegrinin kiil
renginde olan gdriintiisiiniin altindaki koyu kirmizi rengi ortaya ¢ikarmak icin tlizerleri
hafifce kazinir. Bu kazima islemiyle gévdeye gecirilen alaegrileme son bulmaktadir.
Dirmil’de gerek sipsiye uygulanan bu isleme gerekse sdzkonusu iglem icin temin
edilen malzemenin agacina (galigillerden) alaegri ad1 verilir. Alaegrinin bitki (botanik)
admin Rhamnus sp.(?) oldugu A. Aslan Dénmez (kisisel gorisme, 12 Ekim 2018)

tarafindan ifade edilmistir64.

Delme yerleri isaretlenmis, alaegrisi takilmis govde (gotliik) ateste 1sitilan delme
aletleri veya ucu sivri sis yardimiyla yakmak suretiyle delinir. Yakilarak agilan ses
perdelerinin temizleme islemi ise govdeden biraz daha uzun, ise yaramayan bir
karginin tigce, dorde boliinmesi ile yapilir. Bu islem i¢in gévdenin igine yerlestirilen
temizleme kargis1 saga sola dondiiriilerek mevcut ¢apak ve istenmeyen fazlaliklar
alinmig olur. Temizleme isleminden gegcen govdenin istenilen kalitede olup
olmadiginin kontrolii ise iifiirmek suretiyle yapilir. Ufiiriilen gévdeden 1slik sesi temiz
cikarsa yapilan bu govde sipsi icin idealdir. Ayrica ¢alim esnasinda icracinin
parmaklarinin ses perdelerini tam kapatmasi ve rahat etmesi i¢in ses deliklerinin alt ve

iist taraflarina parmak yerleri agilir.

“Agizhigim yapiminda nelere dikkat edilmeli?”” seklindeki soruya Mahmut Kiling soyle

cevaplamstir:

Gotlik neden olsa yapilir da, agizlik daha miithimdir. Agizlik kargisi igin
secilen karginin sipsinin govdesine girecek kadar kalinlikta olmasina dikkat
edilmeli. Govdeye girecek kisim bigakla yuvarlak sekilde kesilerek uygun

olup olmadigindan emin olunmali. Yapim i¢in karar verildikten sonra agizlik

% Hacette Univeristesi Biyoloji Boliimii Botanik A.B.D’den Prof. Dr. Ali Aslan Dénmez, Dirmil’de
sipsiye uygulanan alaegri bitkisi hakkinda kendisine verilen bilgiler iizerine bu bitkinin botanik adinin
“Rhamnus” olabilecegini ifade etmistir.
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boyu sipsinin boyuyla orantili olacak sekilde kesilir. Yani gotliigiin yaklasik
olarak dortte biri uzunlukta olmalidir. Agizligin dili i¢in hangi tarafinin
uygun olduguna karginin damarlarina gore karar vermek gerekir (M. Kiling

ile kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998).

“Kapak kaldirma”olarak da adlandirilan islem icin agizlik kargisinin boguma yakin
tarafi tercih edilir. Ciinkii agizlifin kapagini kaldirirken (agarken) bicagin uyguladigi
dirence dayanacak yer burasidir. Agizlik kapagi acgilma islemi kargiya dikey fakat
yaklasik otuz derecelik bir kesikle baglar. Bu ag¢1 agizlik ¢alinmaya basladiginda ve
agiz i¢indeki nem ve 1slakliktan sismesi durumunda s6z konusu ac1 sayesinde kapagin
kapanmas1 ve sesin kesilmesi, yore deyimi ile “higgik”®® tutmasi 6nlenmis olur.
Agizliga agilan dikey kesik ¢ok derin olursa agizligin sesi ¢ok sert ya da iiflenemez
halde olacaktir. Sayet ince olursa da iifleme direncine dayanamayacagindan sik sik ses
kesilmelerine sebebiyet verecektir. Yapim ustasinin tecriibesiyle uygun sekilde ve
yatay vaziyette asagiya dogru c¢akiyla agizlik boyutu ayarlanir. Agizligin dili daima
karginin yere gelen tarafindan agilmalidir. Kapak agildiktan sonra ilk 6nce kapagin 3-4
mm {stlinden yuvarlak olacak sekilde kesilir. Sipsinin gévdesine yaklasik 4/1 oranla
agizlik boyu ayarlanir ve sipsinin govdesine girecek kisimda hesaplanarak agizlik

boyu alt kisimdan yuvarlak bigimde kesilir.

Agizlik kesim islemi bittikten sonra temizlemek icin agizligin i¢ine girecek kalinlikta
herhangi bir karg iice, dorde boliiniir. Kesilen temizleme ¢ubugu 6nce agizligin igine
sokulur sonra bu ¢ubuk disler arasina alinarak agizlik iki elin ayasinin i¢inde saga sola
dondiiriiliir. Bu islem sirasinda agizligin i¢cinde bulunan ve sesi etkileyecek olan zar,
capak gibi istenmeyen seyler temizlenir. Kontrol i¢in agizligin iist tarafi dilin ucuyla
kapatlhr66 ve tiflenir. Agizlik direngli, ¢alma esnasinda icraciy1r yoracak sertlikte ise
agizh@in iizeri hafifce kazinir. Istenilen direng elde edilene kadar bu isleme devam
edilir. Kapagin altindaki istenmeyen capaklar ve yanlardaki cikintilar, piiriizler
agizliga zarar vermeden temizlenir. Mahmut Kilin¢ agizligin kapaginin altindaki en
kiigiik tozun dahi ses vermesini Onledigini ifade etmistir (M. Kiling ile kisisel
goriisme, 9 Eylil 1998). Yapimci agizligin diizgiin olduguna karar verirse sira

agizligin gévdeye (gotliige) takilmasina, yerlestirilmesine gelir. Sayet agizlik boyu

% Agizhigi kesik kesik ses vermesi sekline “higgik” adi verilir.
% Agizliktan ses alinabilmesi icin iist kisim nefes kagirmayacak sekilde kapatilmasi gerekmektedir.
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istenilenden uzun yapilmigsa sipsinin boyuna orantili olacak sekildeki kisaltilarak
govdeye takilir. Takildiktan sonra tekrar kontrol amacl tflenir. Yapimci agizlifin
ihtiyacina gore kapagin iizerini, yan veya arka kisimlarii dikkatli bir sekilde ateste
kizdirilan sis benzeri aletlerle yakar67. Agizligr alistirma islemi govdeye takili sekilde
yapilir. Bazen agizlik kapaginin alt tarafina dogru ses kesilmelerini dnlemek i¢in sag

kili da konulabilir.

Akort tam tutsa da tutmasa da mutlaka akort ipligi baglanir. Akort ipligi agizlik
kapaginin hemen altina dogru baglanir. Bu islem icin tercih edilen pamuk ipligi
yaklagik 15 cm olacak sekilde bal mumu iglemine tabi tutulur. Bu islemin yapilma
nedeni agiz icinde tikiiriikle® 1slanan ipligin istenilen yerde sabit bir sekilde ve
istenilen akortta kalmasmi saglamasidir. Iplik baglandiktan sonra yapimci tekrar

kontrol amacli iifler.

Dirmilli sipsi icracilari, sipsinin agizligint gévdeye takili olarak birakmaktadirlar.
Agizlik icra islevini kaybedip bozuldugunda veya herhangi bir islem yapilacagi zaman
yerinden ¢ikarilir. Sipsi uzun siire calinmamigsa agizlik dogal olarak icra esnasindaki
nemi kaybederek akordun degismesine neden olmaktadir. Bu nedenle icraci sipsiyi
calmadan once agizhigin ses kontroliinii yapmaktadir. Oncelikle agizlik rast gele
iflenerek rutubetlenmesi saglanir. Bagka yerlerdeki icracilarda rastlanilmayan
Dirmil’e 6zgii akort kontrolii yapilmaktadir®. Yérede eski kayit teknolojisi olan
kasetlere kaydedilen icra ornekleri incelendiginde icracilar, sipsiyle ezgi c¢almaya
baslamadan 6nce akort kontrolii i¢in baska yorelerde rastlanilmayan belli araliklardaki
seslerde dolagmaktadirlar’®. Buradaki amacin sipsiyi istenilen akorda getirmek oldugu
belirtilmistir (A. Tekin, ile kisisel goriisme, 11 Ekim 2015). Keskin iifleyislerle

yapilan bu c¢alma bigimi, sipsi istenilen akorda gelinceye kadar tekrar edilmektedir.

® Bu islem yérede “dizlama” olarak isimlendirilir.

% Yorede titkriige “samurik” denir. Hatta ¢ocuk bir isi yapamadigi zaman kiiciimseme ifadesi olarak
“hadi oradan samurikli” denir.

% Dirmil’e 6zgii akort kontrolii,sol’den baslayp mi’de durak veren ve re’den sonra tekrar la’ya giderek
bu sesler arasindaki uyumu saglamaya yonelik bir akort kontroliidiir.

20 nolu video kaydi, Omer Erkan. Kayit Tarihi: 14 Kasim 1987, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=c1lnjpcEAAJU&t=2s
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Mehmet Ali Kayabas (Kisisel goriisme, 26 Ekim 2015) bu uygulamay1 ¢alginin (sipsi)

kilidinin agilmasi olarak nitelemektedir’".

Sekil 4.3. Dirmil°’de Sipsinin Akordu i¢in Kullanilan Melodik Figiir
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Calgiy1r akortlarken yerel icracilarin genelde kullandigi melodik figiir yukaridaki Sekil
3.3’te verildigi gibidir. Bu islemin belli bir usiilde degil de serbest stilde Olciisiiz
bicimde yapildig1 goriilmektedir. Durak olarak kullanilan bazi seslerin puandork
yapilarak c¢alindigi goriilmiis olup bu uygulama sekil tizerinde gdsterilmistir. Sipside

karar sesi en alt perdenin agik olmasiyla saglanir.

Istenilen ses ve ton elde edilememisse agizhiga cesitli miidahalelerde bulunulur.
Onemli noktalardan birisi de agizligin pisirilmesidir. Pisirme islemi denen siire¢ soyle
islemektedir: Sipsi agizligr agiz i¢inde iiflendigi i¢in dogal olarak islanmakta ve
baslangictaki temiz ses Ozelligini kaybetmektedir. Bu gibi durumda sipsici icraya
yedek agizlig1 gdvdeye takarak devam eder ya da yedek olarak bulundurdugu, agizlig
takil1 bagka bir sipsiyi ¢alar. Agizligin kendi kendine kurumaya birakilmasi son derece
onem arz etmektedir. Islanan agizligin ateste kurutulmasi sesin boguk cikmasi ve
ag1zligin bir daha kullanilamamasina neden olur. Bu dongii sayesinde agizlik icracinin

istedigi ses kivamina gelmis, yani yore deyimi ile “pismis” olur.

Iyi bir sipsinin kullanim &mriiniin ne kadar oldugu soruldugunda Mahmut Kiling
(kisisel gortisme, 9 Eyliil 1998), gévdenin kisinin kullanmasina bagli oldugunu, bir
omiir boyu bile kullanilabilecegini ancak agizligin Omriiniin birka¢ yilla sinirh
oldugunu ifade etmistir. Dirmil’de geleneksel yontemle yapilan eski sipsilerin
agizliklarina da alaegri gecirdikleri goriilmektedir. Bu islem agizligin hem iiflenen bas
kismina hem de sipsinin akort ipliginin baglandig1 yere alaegri gecirilmesi seklinde

yapilmaktadir. Agizligin en zayif ve dayaniksiz kismi olan ve yaklasik 0,5 mm kadar

™9 nolu video kaydi, M.Ali Kayabas ve Servet Tekin. Kayit Tarihi: 26 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim
adresi: https://www.youtube.com/watch?v=arCpWz7t_IQ
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olan boliime alaegri takilmast bu kismi giiclendirmek igin yapilan bir islemdir.
Agizliga takilan diger alaegri akort ipligi islevi gérmesi igindir. Agizlik bu alaegrinin
asagl yukar1 kaydirilmasiyla akortlanir. Calgi tek basina icra edilirken bu yontem
sorun olmazken, hassas ayar gerektiren durumlar i¢in akort ipligi kullanimi daha
yaygindir. Yukarida anlatilan sipsi govdesinin alaegrilenme siirecleri agizlik icin de

gecerlidir.

Modern yapim aletleri kullanarak seri iiretim sipsiler yapan Hiiseyin Demir (kisisel
goriisme, 11 Aralik 2017) ilk zamanlar geleneksel yontemle sipsiler yapmis, ancak
sonraki donemlerde Dirmil’deki eski yapim ustalarindan edindigi tecriibeyi de
birlestirerek kendi gelistirdigi alet ve yontemlerle seri sekilde sipsi yapabilmektedir’.
Hiiseyin Demir de diger yerel ustalar gibi sipsi govdesi ve agizlik malzemesini farkl
bolgelerden edindigi kargilardan yaptigini ifade etmistir. Hiiseyin Demir sipsi

yapiminda kullandig1 kargilar ile ilgili sunlar1 dile getirmektedir:

Govde i¢in karginin ikinci bogumu makbuldiir. Hem egri olmaz hem de sipsi
klavyesi igin yeterince sert olur. Bogumlar yukariya gittikce sertlik ve
diizliiklerini kaybederler. Agizlik kargisi ise sudan biraz uzakta ama gene
sudan beslenen yerlerden kesilirse daha verimli olur. Onun da ikinci ve
ticlincli bogumlart sipsi agizligi icin idealdir. Ben hem ¢algi yapimcist hem
de sipsi iifleyen, ¢alan bir miizisyen olarak gittigim yerlerden calgi yapimina
uygun olan kargi olursa kendim kesip getiriyorum. Ayrica sipsi yapimi i¢in
uygun olan farkli bolgelerdeki kisilere de kargi siparisi vererek yapim
malzemesini ¢esitlendiriyorum. Govde ve agizlik kargilarim farkh
bolgelerden getirtiyorum. Bir ara bambudan sipsi govdesi yaptim. Erik
agacindan, patlangi¢ otundan, giil agacindan, islemesi son derece zor olan
yilan agaci gibi agacglardan sipsi govdesi yaptim. Bazilarindan c¢ok giizel

sonu¢ aldim (H. Demir ile kisisel iletigim, 11 Aralik 2017).

Hiiseyin Demir geleneksel yontemle yapilan sipsilerin olgiilendirmesini ve daha
sonraki siirecte kendisinin hangi yontemlerle farkli sipsi 6l¢iilerini olusturdugunu ise

sOyle aktarmaktadir:

"2 Hiiseyin Demir’in Burdur merkezdeki sipsi yapim atdlyesinde 11.12.2017 tarihinde gerceklesen
kisisel goriismede modern yapim aletleri kullanarak yaptigi seri iiretim sipsi yapim teknikleri,
malzeme temini gibi konular hakkinda bilgi alinmistir.
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Ali (Tekin)™ day1 derdi ki; ‘gdvdenin iki parmak (isaret ve orta parmak) alt
tarafina iki parmak da st tarafina koyarsin; aralardaki delikler iginde
bagparmagi koyar Oyle delersin’ demisti. Ben de eskiden dyle delerdim.
Daha onceleri bagka ustalarin yaptigi sipsilerin yaninda kendi yaptigim
sipsileri de ¢aliyordum. Buraya gelince (Burdur merkez) halk oyunlar
ekiplerine sipsi ¢almamu istediler. Onlarin ¢aldig1 akortta sipsim yoktu. O
seslere uygun sipsi yapmak zorundaydim. Yap, boz, dene usuliiyle; biraz
kiictilterek biraz biiyiilterek farkli tonlardan sipsi yapma denemelerim oldu.
Yine burada olusturulan Halk Miizigi Korolari’nda da sipsi ¢almam istendi.
Onlarin akorduna sipsi uydurmaya calistim. Boyle bdyle bu giinlere geldim

(H. Demir ile kisisel gortisme, 11 Aralik 2017).

Hiiseyin Demir giiniimiizde Dirmil’deki geleneksel usulle sipsi yapan yapimcilara dair

diisiincelerini soyle aktarmaktadir:

Ben zorunluluktan dolay1 farkli akortlarda sipsi Olgiileri buldum. Bizim
gelenekgilerimiz hald bizim yaptigimiz bazi seyleri kabullenemediler. Hala
Sol karar sipsi yapip ¢aliyorlar. Onlar o diizende gidiyorlar. Biz onlar1 hos
gorecegiz. Onlar biz gibi zorlanmadiklar i¢in, kendi gruplartyla caldiklar
icin ve gelenek¢i olduklart i¢in enstrumanla fazla oynamak istemiyorlar
(Demir ile kisisel goriisme, 11 Aralik 2017).

“Giinlimiizde nasil bir uygulamayla calgr yapimini gerceklestiriyorsun?” seklindeki

soruya Hiiseyin Demir sdyle cevap vermektedir:

Kesici, delici aletleri sipsi yapimina nasil uyarlarim diye diisiindiim ve
mesela; sipsi yapimi i¢in eski ustalar ¢aki bigagi kullanirken ben yaptigim
cark benzeri kiigiik kesicilerle yapiyorum bu isi. Eski ustalar ateste demir
kizdirarak delerdi sipsinin deliklerini (perde) ben ise yiiksek devirle donen
ve calgiya deligi kolayca acan aletler kullanarak yapiyorum. (H. Demir ile
kisisel goriisme, 11 Aralik 2017)

“Biitiin bu iglemleri ne i¢in yapiyorsun?” seklindeki soruya ise su sekilde

cevap vermektedir:

31935 dogumlu Kizilyaka kdyiinden olan Ali Tekin, yérenin en énemli sipsi icracilarindan birisidir ve
ayni zamanda ¢evresine yaptigi sipsilerle de taninmaktadir.
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Enstriimanin seri lretimi i¢in yaptim. Ciinkii eski usulde ¢algi yapmak ¢ok
zaman kaybettiriyordu bana. Giinlilk mesela ii¢ tane sipsi yapabilirken, ben
simdi 50 adet sipsi yapabilir hdle geldim. Zaman kaybini dnlerken isin de
kaliteli oldugunu diisiiniiyorum. En énemli kazanimlardan birisi de malzeme
israfint minimuma diisiirdiim. Eski usulde malzeme kaybi neredeyse yari
yartyayken ben gimdi bunu en aza indirmis durumdayim. (H. Demir ile

kigisel goriisme, 11 Aralik 2017)
Hiiseyin Demir farkli yapim malzemeleri konusunda sunlar1 dile getirmektedir:

Bunun sadece kargiya bagli olup olmayacagini deniyorum. Ben merakli
oldugum igin Osman Gazi Universitesinde cesitli bolgelerin kargilarmin
yapisal Ozelliklerini laboratuvar ortaminda incelettim. Iyi sonuc aldigim
kargilarin digerlerine gére daha yogun bir dokuya sahip oldugunu sdylediler

(H. Demir ile kigisel goriisme, 11 Aralik 2017).

“Sipsinin gdvdesini nasil dlgiilendiriyorsun?” seklindeki soruya Hiiseyin Demir soyle

cevap vermektedir:

Simdi benim gesitli ¢abalarimla farkli tonlardan olusturdugum standart bir
kalibim var. O kalipta gesitli sipsi Ol¢iileri mevcut. Siparisleri o hazir kaliba
gére yapiyorum. Her tiirlii sesten sipsi yapabiliyorum. Re’den pes Re’ye
kadar sipsiler yapabiliyorum. Su ana kadar hi¢ yapilmamis olan ses Re karar
sipsiydi. Onu da senle” birlikte yaptik. Miizik magazalarindan da 100 tane
200 tane isteyenler oluyor. Onlarin sipariglerini de zamaninda bu yaptigim
aletler sayesinde kolaylikla yetistiriyorum. Ayrica eski ustalarin
kullanamayacaklar1 egri kamislar1 1s1 yoluyla dogrultarak sipsi yapiminda

kullantyorum (H. Demir ile kisisel goriisme, 11 Aralik 2017).

Yaptig1 biitiin sipsilere alaegri gecirip ge¢irmedigi soruldugunda kendisine zaman
kaybettirdigi i¢in sipsinin bas ve alt kisimlarina gegirdigini, 6zellikle bag kismina
gecirilen alaegrinin agizlik takildigt zaman karginin g¢atlamasini Onledigini ifade
etmistir. “Sipsi gdvdesini nasil yaparsin?” seklindeki soruya Demir, sdyle cevap

vermektedir:

" Pes Re tonda yaptig1 sipsinin dlgiilerini Hiiseyin Demir ile birlikte olusturduk.
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Benim bu is i¢in yaptigim el ile kullanilan sabit bir matkabim var. Cok seri
dondiigiinde kargiyr catlattigi icin doniis hizini ayarliyorum. Onunla kargilarin i¢
caplarim1 standart hale getiriyorum. Sese engel olabilecek birsey varsa onlar1 da
temizliyorum. Yuvarlak bir eye ile igini piiriizsiiz héle getiriyorum. Bu islemlerden
sonra hangi dl¢tlide sipsi yapilacaksa onun perde yerlerini isaretliyorum. Delikleri 6nce
kiiglik agiyorum. Sonra delik ¢apini asil 6lgiiye gore biiyiitiiyorum. (H. Demir ile
kisisel goriisme, 11 Aralik 2017).

Hiiseyin Demir geleneksel sipsi yapim ustalarindan farkli olarak sipsinin bazi
deliklerini biiyiik, bazilarin kiiclik delmektedir. Bu uygulamaya neden gerek duydugu
soruldugunda, coban kavallarinin Si perdesinin kiiciik delindigini gordiigiinii,
kendisinin de aynisin1 sipsiye uyguladigini ifade etmektedir. Demir sipsinin Mi

perdesini genis delerek daha giir ses elde ettigini belirtmistir.

Sipsinin Si perdesinin dar delinmesinin asil nedeni standart ¢algilarla sipsinin birlikte
miizik yapmasina baglanabilir. Yerelde natiirel sese yakin iiflenen bu ses, 6zellikle
standart Si bemol 2 koma sese gore ayarlanmis tambura perdelerine gore tiz frekansta
oldugundan yapimci bu sesi peslestirmek i¢in deligi kiigiik delmektedir. Hiiseyin
Demir bu uygulamayi ilk defa kendisinin yaptigini hatta gévdeye agizligin girdigi yeri
de standart olarak biraz genislettigini ve agizligin rahat oturmasini sagladigini
belirtmistir. Bu genisligi her akorda goére standart yaptigini, zaman igerisinde bozulan
agizliklarin yerine yenileri istendiginde bu genislige uygun agizliklarin sipsilere

sorunsuz uydugunu ifade etmistir.

Hiiseyin Demir yukarida bahsedilen aletler yardimiyla agizliklar nasil yaptigin1 soyle

anlatmaktadir:

Yapilan sipsiye uygun agizlik kargisinit bulup deniyorum. Govdeye sikica
girecek sekilde olanlar1 seciyorum. Agizligin uzun kismini keserek boyunu
belirliyorum. Agizlik malzemesi en fazla zayi olan kisimdir. Eski teknikle
yapilan agizliklarin kapak agma islemi sirasinda agizligin en zayif boliimii
olan bas kisminda kirilmalar olur. Ben bigakla yapilan bu islemi yiiksek
devirli yuvarlak testereyle ¢ok hizli ve kolayca yapiyorum. Malzeme kaybi

bu yontemle ¢ok azalmaktadir. Kapak agmak i¢in dikey derinligi yaparken
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hafif acili keserim. Bigakla yapilan tesadiifi derinligi bu yoOntemle
ayarlamam cok kolay olmaktadir. Dikey kesimi hafif a¢ili yapmamin nedeni
agizlik calinirken sismesi durumunda tutaklik yapmasimi onlemek igindir.
Eski wustalarda agiyr aym yapardi. Kapagi kaldirma igini bu is igin
yaptirdigim kiigiik caki bigak ile yapiyorum. Eski ustalar agizligin dogal
olarak i¢inde bulunan zar1 temizlemek i¢in zayi olan kargilardan agizligin
icine girecek sekilde kargiyr lice dorde bolerek bu islemi yaparlarken ben
burgu seklinde kiiclik aparatlar yaptirtarak onlarla ¢ok hizli bir sekilde
temizleyebiliyorum. Agizligin iyi ses verebilmesi i¢in ic¢inin ¢ok temiz
olmasi lazim. En ufak bir piiriiz kalirsa o sesi bozabiliyor. Kapak ac¢ildiktan
sonra agizligr iifliyorum. Cok sert ise biraz iizerini ¢aki ile kaziyarak
direncini diistiriyorum. Sipsiyi ¢alacak kisiye gore agizligi sert ya da
yumusak yapabiliyorum. Kalic1 bir seste olmasi i¢in agizlik kapagini hafifce
yakiyorum. Istenilen seviyede 1s1 uygulayinca her defasinda ayni ton ve tini
elde edilmis olur. Agizlik kapagimin altinda sesin ¢ikmasini Onleyecek
capaklar varsa onlar1 da 6zel yapim bicaklarla alip temizliyorum. Istedigim
sekle geldikten sonra sipsiye agizligmi takiyorum. (H. Demir ile kisisel

goriisme, 11 Aralik 2017).

Hiiseyin Demir kendisinin de eski ustalar gibi agizliga akort ipligi bagladigini, bunun
yaninda agizligin 1slanmasi durumunda bile sesin degismememsi i¢in yagda, suda ve
siitte belirli siire beklettigini, bunlarin heniliz deneysel calismalar oldugunu ifade
etmektedir. Agizlik igin uygulanan bagka islem olup olmadig soruldugunda ise Demir,
yorede sipsi ¢alanlarin agizligin acik olan bas tarafin1 dilleriyle kapatarak iiflediklerini,
yore dis1 icracilarin ise bu yontemi bilmedikleri i¢in agizligin basinin herhangi bir

malzemeyle kapatilmasi gerektigini belirtmektedir.

“Eski ustalar siparis sipsileri nasil muhafaza edip aliciya ulastirtyorlar, sen nasil

yapryorsun?”’ seklindeki soruya karsilik Hiiseyin Demir soyle demektedir:

Onlar sipsiyi kalin kargilarin igine koyarak muhafaza ediyorlardi. Ben de
gelenekgilerden farkli olarak sipsi boyutuna uygun g¢esitli agaglardan
genellikle de ardi¢ agacindan kapakli, menteseli kutu yaptirtyorum. Buraya
gelen onemli kisilere Belediye, Valilik bu yorenin simgesi olarak ahsap

kilifl sipsiler hediye ediyor (H. Demir ile kisisel goriisme, 11 Aralik 2017).
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Hiiseyin Demir’in ifadelerinden sipsinin sadece ¢alinmak i¢in edinilmedigini, ayni

zamanda hediyelik esya olarak da kullanildigin1 séylemek miimkiindiir.

Fotograf 4.5. Agac Kutulu Sipsi

Kaynak: Ferhat Erdem’in kisisel arsivi, 11 Aralik 2017.

Sipsi bu baglamda hem tarihsel geg¢misi, hem “Dirmil” islubunu var eden icra
detaylar1 hem de detayli yerel yapim ozellikleri ile “Dirmil” kiiltliriini yansitan en

temel ¢algi olarak dikkat cekmektedir.

4.4.2. Baglama (Ugtelli)

Baglama, sipsi ve cura ile birlikte Orta Asya miizik geleneginin izlerini giinlimiize
kadar Anadolu’ya tagimis bir ¢algidir. Teke miiziginin karakteristik ¢algilarindan biri
olan baglama, sipsi ile birlikte Dirmil yerel miiziginde en eski ve en yaygin kullanilan
calgidir. Dirmil’de ise, yore halkinin “baalama” olarak telaffuz ettigi bu calgi

literatiirde “lictelli” veya “lictelli baglama” olarak ge¢mektedir.

Baglama ailesi i¢cinde degerlendirilebilecek olan tigtelli baglama ve curanin kdkenleri
Orta Asya’y: isaret etmektedir. Erol Parlak’in baglama iizerine yaptig1 calismada,
Burdur ve Mugla yoresinin yoriikk miiziginde karakteristik 6zellige sahip oldugu,
ikitelli ve dgtelli calgilarin Orta Asya’dan gelen baglama geleneginin degistirilmis
bi¢imi oldugu belirtilmektedir (Parlak, 2000, s. 114). Dirmil gevresinde dort telliye

cura, Ug¢ telliye ise baglama denilmektedir. Parlak, bu galgilarin isimlendirilmesinin,
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Orta Asya-Anadolu ortak adlandirma geleneginden gelen tel sayisina dayandigini ve
calis teknigi ve ezgi yapist bazinda kopuzun ilk 6rneklerine kadar giden derin bir
kiiltirel bag oldugunu (Parlak, 2000, s. 114-115) belirtmektedir. Gazimihal de
ikitellinin kopuzun devami oldugunu belirtmekte, hatta ikitellinin en eski ¢algi
formlarindan biri oldugu ve kokeninin eski Misir ve Yunan’a kadar uzandiginm
eklemektedir (Gazimihal, 2001, s. 123). Ugtelli ise Anadolu’da ikitellinin degistirilmis
bir bi¢imidir (Parlak, 2000, s. 116). Dolayisiyla sipsi gibi ti¢telli baglama ve cura da
Dirmil ve Orta Asya arasindaki kiiltiirel ve tarihsel bagm hala canli oldugunu

gostermektedir.

Baglamada el ile icra ayni zamanda Teke miiziginin ve 6zelde Dirmil’deki yerel
miizigin geleneksel icra ve ezgi yapisinin giiniimiize ulagmasini saglayan en 6nemli
faktorlerden biri olmustur. Erol Parlak, baglamada el icraciligina dair su tespiti

yapmaktadir:

... bu yore miizigi, Dogu ekolii el ile baglama ¢alma tarzinin aksine, belki de
yiizyillar Oncesinden temel nitelikteki besli esigi ve pedal tutma
uygulamasimi asmig, fonksiyonel denilebilecek bir armoni anlayisin
olusturmustur. Kanimizca higbir yerde goriilmeyen ¢esitli armonik unsurlari
da yakalamay1 basarmistir. Ancak, glinlimiiz miizikg¢ilerine fikir verebilecek
bu 6nemli birikim tezeneye gecilmesi sonucu terk edilmis ve sonralari,
miizigimizin teksesli oldugu ve c¢ok seslendirilmesi gerektigi anlayiginin

dogmasina neden olmustur (Parlak (2000, s. 156).

Dirmil yerel miiziginin sekillenmesinde onemli bir yeri olan baglama (ligtelli) bu
yorenin koklii calgilarindan olup usta icracilarin irettikleri ezgiler (duguk bogazi,
¢orten bogazi) ydrenin taninmasi ve on planda olmasini saglamistir. Ozellikle bogaz
havalar1 konusunda bu yore icracilarmin {irettikleri bogaz havalari, diger yore
icracilarinin tercihi olmustur. Yorenin 6nemli icracilarindan “Gok Sekir” lakaph Sakir
Onal’in oldugu sdylenen “guguk bogaz1”, Hiiseyin Karakaya’ya ait oldugu bilinen

5575

“Corten ve Dirmil bogazlari””, H. ibrahim Onal’dan kaydedilen “geyik bogazi™® en

" 1 nolu kayit, Hiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim 1967,TRT arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=09N4dLwBTJg
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fazla bilinen bogazlardandir. Yorede yapilan ¢aligmalarda, 6zellikle bogaz havalari
konusunda Dirmilli baglama icracilarinin {istlin icra teknikleri oldugu belirtilmektedir

(Parlak, 2000, s. 185).
4.4.2.1. Baglamanin Teknik Ozellikleri

Gazimihal, Orta Asya’da kopuzun gogsiiniin deriden, perde ve tellerinin hayvan
bagirsagindan yapildigini; Anadolu’da ise baglama gibi sazlarin yapiminda bu
malzemelerin 17. yilizyilda gogsiin agaca, perde ve tellerin de metale dontistigiini
belirtmektedir (Gazimihal, 1958, s. 1654). Bahaeddin Ogel’in galismasi Anadolu’da
kullanilan ¢algilarm eski yapim 6zelliklerini vermektedir (Ogel, 1987, s. 63-113).

Baglamanin farkli boyutlari, Dirmil miizik kiiltlirliniin siire¢ igindeki degisimi
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Yoriikk yasaminin siirdiirtildiigii yaylalarda, daglarda bu
yasamin geregi olarak tasima ve icra kolayligi gibi nedenler calgilarin ebatlar
konusunda belirleyici olmustur. Yiiksek rakimli bolgelerde kullanilan calgilarin
Oornegin coban didigl, sipsi ve cura gibi tiz frekansa sahip sazlarin yapilip
kullanilmas: yoriiklerin yasam bi¢imiyle iliskilendirilebilir. Glinlimiizde yayla
yasaminin bitmesi nedeniyle tasima sorunu kalmadig i¢in bu ¢algilarin boylari zaman

igerisinde biiylimiis, dogal olarak sesleri peslesmistir.

Saha goriismelerinden ve diger Uciincli kisilerden elde edilen kayitlarda baglama
ebatlarmin biiyiidiikce karar seslerinin peslestigi goriilmiistiir. 1987 yilinda Omer
Kanyilmaz’dan yapilan baglama kaydinda g¢alginin karar sesinin tampere sistemdeki
Sol diyez (G#)207.7°den biraz daha tiz olan 209.7 frekansa denk geldigi tespit
edilmistir’’. Bunun sahada kaydedilen en pes akortlu baglama oldugu soylenebilir. Pes
tonun, eski donemlerde hayvan bagirsagindan yapilan baglama tellerinin sesi oldugu
diistintilebilir. Bu tonlarda calinan baglamayi yoére insanin biiylik bir begeni ve
sempatiyle dinledigine sahada tanik olundu. Yorenin 6nemli icracilarindan baglama

diizeninde farkli zamanlarda kaydedilen icra Orneklerinin incelenmesi sonucunda

® 8 nolu kayit, H. Ibrahim Onal, kayit tarihi: 23 Temmuz 1987, kisisel arsiv.Erisim adresi :
https://www.youtube.com/watch?v=V_u7ylH4bLc

"3 nolu ses kaydi, Omer Kanyilmaz (Hatip Omart), kayit tarihi: 22 Temmuz 1987, kisisel arsiv. Erisim
adresi: https://www.youtube.com/watch?v=Rfx43uiM4cA
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farkl frekanslar elde edilmistir. Siileyman Sener’in ¢aldig1 baglama frekansi Si bemol
(233.1) den ¢ok az pes olan 229.7 frekansindaydi’®. Osman Ali Arslan’mn karar tonu
Do diyez (C#%) 277.2°den daha tiz bir ferkans olan 284.7°ye karsilik gelmektedir’.
Hiiseyin Karakaya’nin daha kii¢iik ebattaki baglama tonu Do (C) 293.7 olan frekansla
neredeyse ayni (293.9) frekanstaydi®®. H. Ibrahim Onal’in tonu Mi (E) 329.6 olan
frekanstan biraz pes yani 326.7 frekans olarak tespit edilmistir®™. Yerlesik kiiltiire
gecis nedeniyle boyutlar1 biiyliyen baglamalarin sipsi ile birlikte kullanimi da ortadan
kalkmustir. Yerelde kullanilan sipsi tonuyla boyutu biiyliyen baglamalarin pes tonlari

birlikte icray1 engelleyen en 6nemli unsur olarak goriilebilir.

Daha onceleri baglamalarda farkli malzemelerden yapilip kullanilan telden metal tele
gecis ile birlikte calgilarin  karar sesleri tizlesmistir. Yaylalarda kullanilan
baglamalarda, karar sesin tizlestirmesine karsin yerlesik kiiltiirde baglamanin boyutlar1
biiyiiyerek pes tonda icralar gegeklestirilmistir. Baglama, cura Dirmil’e girene kadar
sipsi ile birlikteligini korumustur. Fakat curanin yerel miizikte kullanilmaya baglamasi
ile baglama diigiinlerde ve diger sosyal ortamlarda tek basma icra edilen bir calgi
olmustur. Yayla yasaminin ortadan kalkmasi, miizik yapilan sosyal ortamlarin
degismesi, teknoloji gibi nedenlerle baglama yerel miizik icerisindeki yerini tamamen

kaybetmistir.

Dirmil’de karsilasilan farkli boydaki baglamalarin perdeleri (ve telleri) metaldendir.
Ucger tele sahip biiyiikk ve kiigiik boy baglamalar 10 perdelidir. Bu ¢algilara ait
perdelerin bazilar1 tam, bazilarin ise yarim sesten olustuklar1 goriilmektedir. Esik,
gogls tahtasina oldukga yakin olarak yapilmistir. Bunun nedeni elle yani mizrapsiz
calman bu calgida tarama sesleri almak icin yapilan harekette parmaklarin tellerin
altina girmeden rahat calinmasini saglamasidir. Dezavantaji ise esigi, alcak/diisiik olan

sazlarin volumiiniin diisiik olmasidir.

® 10 nolu video kaydi, Siilleyman Sener, kayit tarihi: 2 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=hpfAkQrzL tk&feature=youtu.be

° 2 nolu ses kaydi, Osman Ali Arslan, kayit tarihi: 1969, kisisel arsiv. Erigsim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=jhZa9DzDIOI

% 1 nolu ses kaydi, Hiiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim 1967, TRT arsivi. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=9-mjvNIXIFs

81 8 nolu ses kaydi, H. ibrahim Onal, kayit tarihi: 23 Temmuz 1987, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=V_u7ylH4bLc
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Dirmil’deki baglamanin dikkat ¢eken yerlerinden birisi gogiis tahtasi olarak kullanilan
malzeme ve bu malzemenin goglsteki kullanim bigimidir. Dirmil’de yapilan
baglamalarda gogiis tahtasi olarak segilen ve bolgede bolca bulunan ¢amin gogiis
tizerindeki kullanimi diger yorelere gore farkliliklar gostermektedir. Alanda yapilan
incelemede, ustalar tarafindan ¢alinan baglamalarin uzunca bir siiredir ¢alinmasina
karsin gogiis tahtasinda bir deformasyona rastlanmamistir. Goriiglerine basvurulan,
giinlimiizde de eski tip formda baglama (iigtelli ve cura) yapimcist Yusuf Aykurt,
Dirmil’deki baglamalarin gogiis tahtasinin damarlarinin sik olarak degil de ters
istikamette kesilmis tahtalardan yani sert ve seyrek damarli oldugunu, bu yiizden de
g0giis tahtasinda hi¢ asinma olmadigini ifade etmistir (Aykurt ile kisisel goriisme, 18
Kasim 2015). Baglama ve curalarin diger bir 0Ozelligi ise sapin On yiiziiniin

“baliksirt:”?

olmasidir. Sapin bu sekilde yapilmasi hem icrada hem de metal perde
baglanmasinda kolaylik saglamaktadir. Eger bugiinkii yapim teknigindeki gibi sapin
yiizeyi diiz birakilsa idi, metal perdeler sapa siki tutunamayacak, bu da temiz ses elde
edilememesi gibi sorunlara yolacacakti. Ovallik ayn1 zamanda sap {iizerindeki el
hareketlerinin kolay yapilmasii saglamaktadir. Metal perdeli baglamalarin perdeleri
zaman igerisinde celik tel nedeniyle asinmaya maruz kalmaktadir. Dirmilli calgi
yapimcilar1 ve icracilar, metal perdelerin altina kiigiik pullar yerlestirerek perdeleri

hizalamislar, boylece asinmaya bagli olarak ortaya cikan sorunu ¢ozerek temiz ses

elde edebilmislerdir. Bu uygulamaya ait Fotograf 4.6’da verilmektedir.

82 Baliksirt: tabiri galgi yapimeilarima aittir. Sapin ovalligini anlatmak igin kullandiklari bir terimdir.
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Fotograf 4.6. Perdelerin Pullarla Hizalanmasi

Dirmil’de sahada karsilasilan veya ses kayitlarina ulasilan diger baglamalarin icra
kayitlarinin incelenmesi sonucu koma seslerin olmadigi kanaati olusmustur®. Erol
Parlak, El ile Baglama Calma Gelenegi adli galismasinda Teke yoresinin klasik ezgisi
“Avsar Beyleri”nin notasin1 Ek A 1°de vermis ancak ezginin notalanmasinda herhangi
bir koma isareti kullanmamistir. Benzer sekilde Sinan Ayyildiz da tez ¢aligmasinda
Teke yoresinin en 6nemli ve icra 6zelligi agisindan 6zgiin olan Avsar Beyleri ezgisini
Dirmilli icracilardan Osman Ali Arslan ve Kadir Tiiren’in miizik kayitlarindan

notalamig, ancak nota {izerinde koma ses kullanmamustir (Ayyildiz, 2013, s. 141, 150).

Avsar Beyleri, baglama diizeninde ¢alinan bir ezgidir. Bu ezginin icrasindaki oktav

durak seslerin (iist, alt, orta) duyulusu asagida Sekil 4.4’te verildigi gibidir.

Sekil 4.4 Seslerin Duyulusu
©

£)
Pow -
A7 4

)

<10

Alt Tel Orta Tel Ust Tel

8 1 nolu ses kaydi, Hiiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim 1967, TRT arsivi. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=AoTCEMG6PrXI&t=11s
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Baglama diizeninde alt telde tiz La (muhayyer) sesi durak olarak kullanilirken
senkronize bigimde orta telde yedili aralik olarak Si (buselik) sesini vermektedir. S6z
konusu icra esnasinda iist tel dem sesi vermektedir®. Yukarida belirtilen nedenlerden
dolayr Dirmil miizik kiiltiirii i¢inde kullanilan baglamalarin Si perdesinin komasiz

oldugu sdylenebilir.

Paga Osmani lakapli Osman Tiirkiiz’e ait baglamanin ses sahasi, baglama diizenine
gore akortlanarak belirlenmistir. Calginin ses sahasinin belirlenmesine orta telden
baslanarak alt telin son perdesi olan 10°’ncu perdeye kadar olan kullanimi1 dikkate

alimmustir. Bu durum asagida gosterildigi gibidir.

Sekil 4.5. Pasa Osmani’na (Osman Tiirkiiz) Ait Baglamanin Ses Sahasi

o
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Dirmil’de yapilan saha galismalarinda iki farkli boyutta baglama tespit edilmistir. Saha
bulgularina gére Hiiseyin Karakaya’ya ait olan baglama® Dirmil miizik kiiltiirii iginde
kullanilan kii¢iikk boya sahip baglamadir. Dirmil yerel miiziginde 6nemli goriilen
calgilar hem sahada hem de daha saglikli goriilebilmesi agisindan stiidyo ortaminda
gorlntiillenmistir. Bu c¢algilar ¢algr yapim ustalarinin atdlyelerine gotiirtilerek
Olctimleri yaptmlmlstlr%. Fotograf 4.7°de goriilen calgi saha ¢alismasinin yapildigi
alanda cekilen goriintiidiir. Ayni ¢algmnin stiidyo ortaminda ¢ekilen yan ve 6n

goriiniisleri de Fotograf 4.8°de verilmektedir.

8 2 nolu ses kaydi, Ali Osman Arslan (Avsar Beyleri), kayit tarihi: 1969. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=sekPxIRb6xs

% Hiiseyin Karakaya’ya ait oldugu sdylenen baglamaya torunu Bayram Karakaya’mn arsivinde rast
gelindi. Bayram Karakaya’nin babasi Aziz Karakaya’nin, baglamanin sahibi Hiiseyin Karakaya’dan
sonra bu baglamaya dordiincii burgu ile iki adet perde ilave ederek perde sayisini 12’ye ¢ikardigi,
calgiy1 cura olarak diigiinlerde bir miiddet kullandig1, daha sonra yeniden {i¢ tele diisiirerek baglama
olarak sekillendirdigi 6grenilmistir.

8 Sahada karsilasilan calgilarin hassas 6lgiimleri Dirmilli galgi yapimeist Hiiseyin Aykan’in atolyesinde
gergeklestirilmistir.
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Fotograf 4.7. Hiiseyin Karakaya’ya ait Baglama

Kaynak: Fotograf Yusuf Erkan tarafindan ¢ekilmistir, 2017.

Fotograf 4.8. Hiiseyin Karakaya’ya ait Baglamanin Stiidyo Cekimi®’

Kaynak: Bayram Karakaya’nin kisisel arsivi, 2017.

Hiiseyin Karakaya’ya ait baglamanin tespit edilen teknik boyut ve 6zellikleri asagidaki
Tablo 4.2°de verilmistir.

8 Sahada karsilagilan calgilarin stiidyo fotograflari Nasuh Yurtsiper tarafindan ¢ekilmistir.
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Tablo 4.2. Hiiseyin Karakaya’ya Ait Baglamanin Olciileri

Calgiya ait 6l¢timsel unsurlar Uzunluk (cm), ¢cap (mm)
Toplam boy 66.4
Toplam tel boyu 45.6
Tekne boyu 23.5
Tekne genisligi 12.5
Tekne derinligi 10.6
Sap alt genislik 2.8
Sap alt derinlik 2.8
Sap iist genislik 2.4
Sap tist derinlik 2.5
Burguluk boyu 14.5
Burguluk iist genislik 2.1
Burguluk {ist derinlik 2.1
Alt esikten baslayarak

Birinci perde 17.3
Ikinci perde 20.2
Uciincii perde 22.8
Dordiincii perde 25.7
Besinci perde 28.1
Altinc1 perde 29.3
Yedinci perde 30.4
Sekizinci perde 34.3
Dokuzuncu pere 36.3
Onuncu perde 38.3
On birinci perde 40.4
On ikinci perde 42.6
Telin baglandigi yerden;

Alt esik mesafesi 6.3
Alt esik boyu 2.8
Alt esik yiiksekligi (mm) 3
Ust esik boyu 2.3
Ust esik yiiksekligi 1.1
Gogiis tahtast orta kisim kalinligi (mm) 3
Gogils tahtasi yan taraf kalinligir ( mm) 1

Kaynak: Bayram Karakaya

Yorede tespit edilen ikinci tip baglamalarin Hiiseyin Karakaya’nin kullandig1 baglama
ebadindan daha biiylik oldugu goriilmiistiir. Saha calismalarinda bu tip baglamalara

Omer Kanyillmaz, Osman Ali Arslan, Pasa Osman lakapli Osman Tiirkiiz ve Kertik
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Siilemen lakaph Siileyman Sener’de® rastlandi. Bunlar ayn1 zamanda giiniimiizde

tespit edilen en eski tip baglamalardir.

Osman Ali Arslan’dan 1969 yilinda Emin Demirayak tarafindan kaydedilen baglama
kaydr ile 1987 yilinda Asmali kdyiinde kaydedilen baglama kaydinin incelenmesi
sonucu karar ses frekanslarin birbirnine oldukg¢a yakin oldugu belirlenmistir. 1969
yilindaki kayit 6rneklerinde karar ses yani iist teli 285.3 frekansa denk gelmektedir. Bu
tampere sistemdeki Do diyez 277.2°den biraz daha tiz bir yere denk gelmektedir®.
1987 kaydinda ise karar ses 271.4 frekanstaydlgo. Akort cihazinin olmadig1 yoriik
yerlesim yerlerinde farkli tarihlerde kaydedilen bu orneklerin yaklasik frekansta
olmasini toplumsal bellegin kulak hafizasindaki ses olarak diisiinmek gerekir.
Baglama kaydmin yapildigt 1987 yilinda Osman Ali Arslan 78 yasindaydi ve
diigiinciiliigii birakmisti. Diiglinciiliik yonii olan baglama icracilarinin bu tonlara yakin
frekans1 tercih etmelerinin nedeni c¢algmmin zaman zaman sipsi ile birlikte
kullanimindan kaynaklanmaktadir. Osman Ali Arslan’in baglamasi biiyiikk boy

olmasina ragmen akordu bu nedenle diger icracilardan daha tiz yaptig1 goriilmektedir.

“Kertik Stilemen” lakapli Siilleyman Sener, kendisiyle yapilan goriismede yasliligi ve
saglig1 nedeniyle baglamasinin akortlanmasini istemistir. Baglama akortlanip ¢almasi
icin verildiginde baglamadan ¢ikan sesleri begenmeyip tellerin biraz daha gevsetilmesi
gerektigini soyleyerek kendi istedigi tonda akortlamistir. Baglamanin geleneksel sesi
ve kulak hafizas1 konusunda baska bir 6rnek Savas Ekici (kisisel goriisme, 19 Eyliil

2017) tarafindan dile getirilmistir. Kendisi ile yapilan goriismede Ramazan

8 Giileyman Sener ile 2 Ekim 2015 tarihinde gergeklesen goriismede elindeki baglamaya dair “bu
balamaya bi gégleme (bir yasinda, dogurmamis keci) verip aldim” sekilinde ifadelerde bulunmustur.
8 Su ana kadar bolge ile ile ilgili yapilan ¢aligmalarda nota yazimu ile ilgili tercihlerin de farkliliklar
gosterdigi dikkat cekmistir. Isimleri giris kisminda zikredilen ¢alismalarin bazilarinda notalarin metin
icerisindeki gosterimlerinin farkli oldugu goriilmektedir. Ornegin “sol” notasinin metin igerisinde
‘SOL’ veya ‘Sol’ seklindeki kullamimlariyla karsilasilmustir. Erol Parlak (2000, s. 155), La, Re
seklinde kullanimu tercih ederken, Sinan Ayyildiz (2013, s. 93) La-Re yazim seklini kullanmaktadir.
Bu ¢alismada metin icerisindeki notalarin gosterimlerinde notanin ilk harfinin biiyiik, sonrakiler ise
kii¢iik olarak gosterilmis, iki veya daha fazla nota arasina da “,” virgiil yerine “-” orta ¢izgi isareti

kullanimi tercih edilmistir.

% 2 nolu ses kaydi, Osman Ali Arslan, kayit tarihi: 1969. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=jemUCBXxGLD8.

Kayit tarihi: 15 Kasim 1987. Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=9mF5x2X03Bc&feature=youtu.be
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Glingor’den aldigr kayitta akort konusunda benzer bir ifadede bulunmustur. Ekici,
Glingdr’iin baglamasinin akordunu kasith olarak degistirerek ¢almasi ig¢in Giingér’e
baglamay1 verdiginde Giingdr akordu begenmeyip tekrar akort etmistir. Ekici’ye
dontip teller salik (gevsek) yapilirsa perdelere glrpacagmlgl, gergin yapilinca da
parmaklarin rahat ¢alamayacagimni ifade etmistir. EKici icra kayitlarin1 daha sonra
incelediginde Ramazan Gilingér’iin yaptigi akordun Giingér’den daha once yaptigi

kayitlardaki baglama akordu ile ayn1 oldugunu tespit etmistir.

1909 dogumlu Osman Ali Arslan’in ¢aldigi, Corten kdylinden Nalli Osmani lakapl
Osman Cavdar ve Halil ibrahim Onal tarafindan yapildigini sdyledigi baglamanin

fotografi asagida verilmektedir.

Fotograf 4.9. Osman Ali Arslan (Osmanal)

Kaynak: Ferhat Erdem kisisel arsivi, 15 Kasim 1987.

Saha taramalarinda tespit edilen biiyiikk boy baglamalardan birisine Hatice Tiirkiiz’{in
evinde rast gelindi. Tirkiiz’tin Pasa Osmani lakapli Osman Tiirkiiz’e ait oldugunu
soyledigi baglamaya dair tespit edilen teknik Olgtimler asagidaki Tablo 4.3’te

verilmistir.

o Baglama yapim ve icracilarin kullanidigr “cirpma” deyimi tellerin icra esnasinda temiz ses
vermemesidir.
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Tablo 4.3. Pasa Osmani’na (Osman Tiirkiiz’e) Ait Baglamanin Olgiileri

Calgiya ait 6l¢iimsel unsurlar

Uzunluk (cm), ¢cap (mm)

Toplam boy 81.4
Toplam tel boyu 57.9
Tekne boyu 33.6
Tekne genisligi 16.3
Tekne derinligi 13.1
Sap alt genislik 3.2
Sap alt derinlik 3.6
Sap tist geniglik 2.6
Sap iist derinlik 2.7
Burguluk boyu 15.8
Burguluk iist genislik 1.7
Burguluk {ist derinlik 1.9
Alt esikten baslayarak;

Birinci perde 26.3
Ikinci perde 29.3
Ucgiincii perde 32.7
Dordiincii perde 35.4
Besinci perde 38.8
Altinci perde 43.4
Yedinci perde 46.2
Sekizinci perde 49
Dokuzuncu pere 51.6
Onuncu perde 54
Telin baglandigi yerden;

Alt esik mesafesi 7.4
Alt esik boyu 3
Alt esik yiiksekligi (mm) 3
Ust esik boyu 2.4
Ust esik yiiksekligi 2
Gogiis tahtast orta kisim kalinligi (mm) 3
Gogils tahtasi yan taraf kalinlig1 ( mm) 2

Kaynak: Nazmi Tiirkiiz
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Fotograf 4.10. Pasa Osmanr’nin Kullandig1 Biiyiik Boy Baglama

-

Kaynak: Ferhat Erdem kisisel arsivi, 18 Ekim 2015.

Fotograf 4.11. Pasa Osman1’nin Baglamasinin Stiidyo Cekimi

) T ERER TS W e >

Kaynak: Nazmi Tirkiiz{in kisisel arsivi, 2017.
4.4.2.2. Dirmil Baglama icracihginda Kullanilan Diizenler

Teke yoresinde oldugu gibi Dirmil’de de baglama icralar el ile yapilmaktadir. El ile
calma geleneksel baglama diizenlerinin giiniimiize gelmesini saglayan onemli bir
etkendir. Baglamayla ilgili yapilan ¢alismalarda o yorede kullanilan diizenler iizerine
cesitli tespitler ve bu tespitler {izerine olusturulan cesitli goriisler ortaya atilmistir.
Teke yoresinde bu konuda ilk calismayr Savas Ekici (1993, s. 20-22) yapmustir.
Ekici’in Ramazan Giingor’iin yaptigin1 sdyledigi akortlar (diizenler) Tablo 4.4’te

verilmistir.
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Tablo 4.4. Ramazan Giingor’iin Yaptig1 Akortlar

Baglamada (iigtelli) diizenler Perde isimleri

Bogma diizeni La-La-Re (Diigah-Diigah-Yegah)

Bozuk diizen La-Mi-Si (Diigah-Hiiseyniasiran-Kaba buselik)
Ciftetelli diizeni La-La-La (Diigah-Diigah-Kaba diigah)

Kaval diizeni La-Re-La (Diigah-Yegah-Diigah)

Kopuz diizeni La-Re-Mi (Diigah-Yegah-Hiiseyniagiran)
Misket diizeni La-Re-F # (Diigah-Yegah-Irak)

Zeybek diizeni La-Re-Re (Diigah-Yegah-Yegah)

Kaynak: Savas Ekici (1993, s. 20-22).

Cetin Koruk, Siileymen Demirel Universitesi Miizik Kiiltiirii Arastirma ve Uygulama
Merkezi tarafindan 2002’de Ramazan Giingdr ile yapilan gorliigmede bes akort
diizeninden sz etmis fakat bunlarin hangileri oldugu konusunda herhangi bir ayrinti

vermemistir (Koruk, 2009, s. 62).

Baglamadaki bu diizenler, 6zellikle baglama icracilarindan Hiiseyin Karakaya, Osman
A. Arslan ve H. Ibrahim Onal’in icra ettikleri ve farkli zamanlarda kaydedilen
ezgilerin incelenmesi sonucu tespit edilmistir®. Tablo 4.5’te Dirmil’de saha

caligmalarinda tespit edilen baglama diizenleri verilmektedir.

Tablo 4.5. Dirmil’de Baglamada Kullanilan Diizenler

Baglamada (iigtelli) diizenler Perde isimleri

Baglama diizeni La-Re-Mi (Diigah-Yegah-Hiiseyniagiran)

Bascesme diizeni/Saz diizeni La-Re-Sol (Diigah-Yegah-Rast)

Bozuk diizen La-Mi-Si (Diigah-Hiiseyniagiran- Kaba buselik)

La-Mi-Mi akordu La-Mi-Mi (Diigah-Hiiseyniagiran-
Hiiseyniagiran

Kaynak: Ferhat Erdem’in ses kayit arsivi.

Bu diizenler alt tel sabit kalarak diger teller iizerinden yapilmaktadir. Sahada

goriigiilen Siileyman Sener (kisisel goriisme, 2 Ekim 2015) bozuk diizeni nasil

% incelenen bu icracilarin baglama kayitlari bu siuflamay: saglayan en 6nemli veriler olmustur.
Hiiseyin Karakaya ile baglama kayitlari, Sarper Ozhan’in TRT adina 1967 yilinda yaptig1 derleme
kaydi ve yoredeki gesitli kigilerin 6zel olarak yaptiklari kayitlar, A. Osman Aslan’in baglamayla
caldig1 ezgilerin 1969 yilinda Emin Demirayak tarafindan o dénemin teknolojisiyle kasete alinan
kayitlar ve aragtirmacinin 15 Kasim 1987°de Asmali koyiindeki kendi evinde gergeklestirilen derleme
kayitlar, H. 1. Onal ile 1987’de Cérten koyiindeki kendi evinde gergeklestirilen derleme kayitlar:
incelenmistir.
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yaptigin1 anlatirken alt tele hi¢ dokunmadigini orta tel ile {ist teli akortlayip
kaynastirdigini ifade etmistir. Sener’in ifadesinden hareketle alt telin diizen yapilirken

ana fonksiyon tistlendigi sdylenebilir.

4.4.2.2.1. Baglama Diizeni

Baglamanin ana diizeninin “baglama diizeni” oldugunu belirtmek gerekir. Bu diizen
giinimiizde c¢ok yaygin kullanilan kisa sapli baglamanin da ana diizeni olarak
kullanilmaktadir. Teke Yoresi genelinde icracilarin ¢alip sOylemede tercih ettikleri
“Avsar Beyleri” bu diizende icra edilen yorenin klasik havalardandir. Yaygin c¢alinip
sOylenen bu ezgi nedeniyle baglama diizenine Teke yoresinin genelinde ‘Avsar
Diizeni’ de denilmektedir. Erol Parlak “avsar beyleri’nin icrasina dair sunlari
belirtmektedir: “Anadolu’nun baska hi¢ bir yoresinde rastlanilmayan bu kullanimi,
Teke bolgesi yoriiklerinin baglama diizeni ile calinan diger ezgilerinde de gérmek

mimkiindiir” (Parlak, 2000, s. 155).

Gortislerine bagvurulan yash kusaktan bazi icracilar baglamada iist diizey bir teknik
gerektiren Avsar Beyleri’ni ¢alip sdylemede yetersiz olanlarin toplum nazarinda ragbet
gormediklerini ifade etmislerdir (H. Cine ve S.Urhan ile kisisel goriisme, 17 Haziran
2016). Giinlimiizde tambura tipli calgilarla icra edilen bu ve benzeri ezgilerin
baglamada (lictelli) yakalanan icra zenginliginin tam olarak yansitilamadigi
goriilmektedir. Belli basli nedenler arasinda ezginin icrasinda el ile ¢almak yerine
mizrap kullanilmasi, ¢algilardaki tel sayisinin fazlaligi ve ¢alginin fiziksel yapisindaki
biiyiikliik ilk akla gelenlerdir. Dirmil’de genellikle bogaz havalari, gurbet havalari,
teke ezgileri hep bu diizenle ¢alinmaktadir. Alt telden baslayarak La-Re-Mi
seslerinden olusan bu diizen Sekil 4.6°da verildigi gibidir.

Sekil 4.6. BaglamaDiizeni
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Hiseyin Karakaya ve Osman Ali Arslan’in baglama kayitlar incelediginde baglama
diizenindeki icra tekniklerinin yoredeki diger icracilardan farkli oldugu, ezgileri daha

zenginlestirerek caldiklari gt')riilmektedir93.
4.4.2.2.2. Bascesme/Sipsi/Saz Diizeni

Baglama icraciligi konusunda Dirmil’in 6zgiin taraflarindan birisi de Teke yoresinin
baska hicbir yerinde goriilmeyen sipsi-baglama birlikteligi olmustur. Gerek Savas
Ekici’nin ¢alismasinda gerekse diger baglama diizenleri tizerine yapilan ¢alismalarda
tictelli baglamada diizen (akort) olarak Dirmilli icracilarin disinda bu diizenin
kullanimmna rastlanmamustir. 1967 yilinda Sarper Ozsan tarafindan Corten kdyiinde
gerceklestirilen baglama kaydinda Hiiseyin Karakaya, Ozsan’a baglama diizenini saz
diizenine ¢evirdigini sdylerek bu diizende bogazlar calmaktadir™. Yére icracilari
baglamay1 sipsi ile birlikte calabilmek i¢in Dirmil’de sipsi diizeni olarak bilinen
yaygin adiyla bozuk diizeni tercih etmektedirler. Sipsi diizeni, saz diizeni denilen
diizenin, uzun sapli baglamanin genel akordudur. Bu diizen (akort) asagidaki sekilde

oldugu gibi La-Re-Sol seslerinden meydana gelmektedir.

Sekil 4.7. Basceme/Sipsi/Saz Diizeni
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Osman Ali Arslan ile yapilan goriismede “bascesme diizeni’nde bogaz havalari, Teke
zeybekleri ve 9/16 ritmik yapiya sahip daha bagka ezgiler kaydedilmistir. Arslan,
baglamada pes seslerden baslayarak ezgiler almaktadir™. Bu sekilde tek calgiyla

farkli tonlarda icralar gergeklestirerek ezgilerin duyumunda zenginlik yaratmaktadir.

% 1 nolu kayit, Hiiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim 1967, TRT arsivi. Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=eIMUFF_4jIJM

2 nolu ses kaydi, Osman Ali Arslan, kayit tarihi: 1969, kisisel argiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=jhZa9DzDIOI

% 1 nolu ses kaydi, Hiiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim 1967, TRT arsivi. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=mpcVDngDJeo

% 2 nolu ses kaydi, Osman Ali Arslan, kayit tarihi: 15 Kasim 1987, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=udQU8d6FJMU
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Dirmilli icracilar sipsi ve baglama ile birlikte miizik icra edeceklerinde bu diizeni
kullandiklar1 i¢in bu diizende bogaz ve teke ezgileri trettikleri goriilmektedir.
Incelenen ses kayitlarinda baglamada sipsi esligi yapilmadan da bu diizende bogaz
havalari (;ahnmaktadlr%. Sahada goriisiilen Mahmut Kiling (kisisel goriisme, 9 Eyliil
1998) baglamay sipsi ile galarken sipsi diizeniyle ¢aldiklarini ifade etmektedir. Emir
Kanyildiran (kisisel goriisme, 22 Temmuz 1987) da benzer ifadere yer vererek sipsiyle

baglama ¢alinacagi zaman ¢algiy1 bascesme diizenine akortladiklarini belirtmistir.
4.4.2.2.3. Bozuk diizen

1967°de TRT adma Sarper Ozsan’in Dirmil’in Cérten koyiinde yaptigi derleme
kayitlarinda baglama icracist Hiiseyin Karakaya yaptigi diizen icin “bozuk diizen”
ifadesini kullanarak baglamanin alt telini La, orta telini {i¢lii aralikta Mi ve iist telini de
yedili aralikta Si olarak akortlamistir. Bozuk diizen olarak isimlendirilen bu akortta

yorenin karakteristik havalarindan bogaz ve teke ezgileri icra edilmektedir.

Sekil 4.8. Bozuk Diizen
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Dirmil miizik kiiltlirliniin en 6nemli {i¢ icracist olan Hiiseyin Karakaya97, Osman Ali
Arslan® ve H. Ibrahim Onal’in s6z konusu bu diizende de ezgiler icra ettikleri
goriilmiistiir. 1987 yilinda Corten kdyiinde H. Ibrahim Onal’dan yapilan baglama
kayitlarinda ¢aldigr ilk ezgi La-Mi-Si akordunda 9/16 (2+3+2+2) ritim yapisina sahip
bir ezgiydi (H. 1. Onal ile kisisel goriisme, 23 Temmuz 1987) *. Erol Parlak’in bu
diizenle ilgili gorisleri soyledir: ....Dirmil’de de kullanilan la-mi-si akorduna ise

buralr hi¢hir sanat¢i bozuk diizen dememektedir. Tiirkiye genelinde bilinen La, Re, Sol

% 1 nolu ses kaydi, Hiiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim 1967, TRT Arsivi. Ersim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=mpcVDngDJeo
1 nolu kayit, Hiseyin Karakaya, 10 Ekim 1967, TRT arsivi. Erigim adresi:

https://www.youtube.com/watch?v=QsVoNC_6HDQ

% A. Osman Arslan ge¢miste Dirmil’e bagli Asmali kdyenden bir icraci. Annesi Cérten kdyiinden
gitme. Diigiinciiliik yaptig1 donemlerde de hep Dirmilli galgicilarla diigiinlere gitmis birisidir.

° 8 nolu ses kaydi, Halil ibrahim Onal, kayit yarihi: 23 Temmuz 1987. Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=dmQ2jBLQYrM
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seslerinden olusan bozuk diizen ¢esidiyle hi¢ benzesmeyen bu yére bozuk diizenlerinde
kullanim, yine gezgin Yoriiklere ve el ile ¢almaya ozgiidiir (Parlak, 2000, s. 138).
Savas Ekici’nin yukarida bahsettigi diizen siniflamasinin icinde Ramazan Giingdr’iin
“bozuk diizen” olarak ifade ettigi La-Mi-Si akordunun da yer aldigi goriilmektedir
(Ekici, 1993, s. 21).

4.4.2.2.4. La-Mi-Mi Akordu

Dirmil’deki tigtelli baglama icraciliginda kullanilan diizenlerden birisi de alt tel’in La,
orta ve Ust tellerin Mi olarak akortlandig1 diizendir. Savas Ekici’in Ramazan Giling6r’i
referans alarak cikardigi ve Tablo 4.7°de verilen diizenler i¢inde yer almayan bu
diizende Dirmilli baglama icracilar1 gesitli ezgiler ¢almaktadirlar. Ugtelli baglama
icracilarindan Hiiseyin Karakaya ve Siileyman Sener (kisisel goriisme, 2 Ekim 2015)
bu akortta yapilan diizeni “bozuk diizen” olarak isimlendirmislerdir'®. Ancak Sarper
Ozsan’in Hiiseyin Karakaya ile yaptig1 baska bir goriismede Karakaya’nin La-Mi-Si
akorduna da bozuk diizen dedigi goriilmiistiir (Ozsan, 1967).

Teke yoresinde Dirmil’den baska yerde goriilmeyen bu diizene en yakin goriinen
diizene Cemil Demirsipahi “Ruzba Diizeni” demektedir (Demirsipahi, 1975, s. 181).
Bu diizene “Alevi Diizeni” de denildigini belirten Demirsipahi sunlar1 ilave

etmektedir:

. ruzba denen baglama ¢esidi yalmz Alevi toplantilarinda yani Cem’de
calinmaktadir. Samah oyunlarinda, nefeslerde, nasihatlarda hep bu balta
seklindeki Ruzba kullanilir. Bu nedenle samah diizeni de derler. Bu diizende
baglama iistiinde iki ses bulunur. Alt La, Ust tel de Mi sesi. Ruzba’nin ana
diizenden farki sadece orta tel sesi olan Re sesinin bulunmamasindan

ibarettir (Demirsipahi, 1975, s. 181).

Yukarida bahsi gegen Ruzba’nin iki, baglamanin ise ii¢ sira tele sahip olmasi
nedeniyle Dirmil’de kullanilan bu diizeni Ruzba Diizeni olarak isimlendirmek dogru

olmayabilir. Dirmil’de farkli isimlendirmeleri bulunan La-Mi-Mi akordu tgtelli

1010 nolu video kaydi, Siileyman Sener, 2 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:

https://www.youtube.com/watch?v=hpfAkQrzLtk&t=1s
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baglamaya uygulanarak bu diizende ezgiler icra edilmektedir. Yoredeki diger icracilar
ve Savas Ekici’nin diizen siniflamasi dikkate alindiginda bozuk diizen’in La-Mi-Si
akordu oldugu soylenebilir. Bu nedenle La-Mi-Mi akordu yapilarak ¢alinan bu diizene

herhangi bir isim verilmemistir.

Sekil 4.9. Baglamada La-Mi-Mi Akordu
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Hiseyin Karakaya La-Mi-Mi akordunda gerek gurbet ezgisi gerekse diger hareketli
ezgileri galarken alt ve orta tellere ayn1 anda basarak ¢almakta, bu icra sirasinda sesler
besli araliklar olarak duyulurken iist tel dem sesi vermektedir. Bu ¢alis bi¢imi yani
seslerin ikili tinlatilmasi ezginin basindan sonuna kadar devam etmektedir. Ezgi
sonlarinda karar ses dortlii aralik olan La ve Mi seslerinin ortak tinlamasi olarak

duyulmaktadir. Bu akortta ¢alinan ezgilerin karar sesi alt tel olarak hissedilmektedir*®™*.

Dirmil’deki yerel miizikte kullanilan baglamada yapilan yaygin ti¢ diizende (baglama
diizeni, basgesme diizeni ve bozuk diizen) oldugu gibi La-Mi-Mi akordunda da ¢alinan
havalara ilk once serbest Olgliyle baslanilip sonrasinda genellikle 9/16 ritim yapisina
sahip bogaz havalari ile devam edildigi goriilmektedir. Bu bogaz havalariin giris sazi
calindiktan sonra ayni seyir yapist vokalde de kullanilmaktadir. Hareketli kisimlar
genellikle sozsiiz bogaz havalarindan olugsmaktadir. Teke Yoresinin genelinde oldugu
gibi Dirmil’de de bu serbest boliimler oyuncunun oyuna hazirlik yaptigi “gezenneme”
boliimiidiir. Oyundaki geleneksellige bagli kalinarak bu gezennemeden sonra hareketli

teke ezgileri veya bogaz havalari calinir’®,

4.4.2.3. Baglama Icracilar

Dirmil’de tespit edilen en eski ve 6nemli baglama icracilari arasinda Ayhan Alisi

(1870-1944), Kiirt Alis1 (1898-??), Nalli Osmani (Osman Cavdar, 1898-1993), Nasuh

1 nolu ses kaydi, Hiiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim 1967, TRT Arsivi. Ersim adresi
https://www.youtube.com/watch?v=0yDMpdvXNWA

> 5 nolu ses kaydi, Emin Demireyak ve M.Ali Kayabas, kisisel arsiv. Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=NNdle_zXLRM
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Ertekin (1914-1935), Hact Misdava Alis1 (Ali Erkan 1907-1943), Halil ibrahim Onal
(1923-2004), Hatip Omar1 (Omer Kanyilmaz, 1926-1997) ve Pasa Osmani (Osman
Tirkiliz, 1914-1975) sayilabilir. Fakat saha goriismelerinde, Dirmil’de baglamanin en
onemli temsilcileri olarak Gok Sekir lakapli Sakir Onal (1895-1928), Bekdas Mamidi
lakapli Mahmut Akalin (1904-1987), Cortenli Usen olarak da bilinen Hiiseyin
Karakaya (1907-1973) ve Osmanali lakapli Osman Ali Arslan’in (1909-1990) 6ne
ciktig1 gorilmektedir.

4.4.2.4. Yapim Siirecleri ve Yapimcilari

Dirmil miizik kiiltiirii i¢inde yer alan ¢algilardan baglama genellikle icracilari
tarafindan yapildigindan calgi yapimi konusunda uzmanlagmanin gerceklesmedigi
sOylenebilir. Buna ragmen yorede ismi On plana ¢ikmis calgt yapim ustalari

goriilmektedir.

Osman Simgek yorenin en iyi baglama yapimcisi olarak bilinmektedir. Yaptigi
baglamalar yore icracilar1 tarafindan tercih edilmektedir. Kendisine hangi calgilari
yaptig1 soruldugunda baglama ve cura yapip sattigini, aynt zamanda baglama da
caldigmi ifade etmistir. Dirmilli cura Ustadi Kadir Turan’a cura yaptigini
soylemektedir. Dirmil’deki diger yapim ustalar1 genellikle kendi ihtiyaclari igin yorede
yogun icracist bulunan baglamay:1 kendileri yapmakta iken Osman Simsek siparis

olmadan da 10-12 adet baglama yapip evinde bulundurdugunu ifade etmistir.

Osman Simsek’e hangi agaglardan baglama yaptigi soruldugunda en “algmn™®

baglama teknesinin dut ve igde agaclarindan oldugunu bazen karaagagtan da yaptigini
ancak karaagacin sert bir aga¢ olmasi nedeniyle oymasinin zor oldugunu belirtmistir.
Baglamanin gogiis tahtasi i¢in ¢am agacini tercih ettifini onun da ak olan dig
tarafindan degil 6ze yakin olan damarh taraflarindan yapilmasi gerektigini bildirmistir.
Bu tahtalarin ¢ok sert oldugunu ancak sesinin giir ¢iktigini ifade etmistir'™™. Osman
Simgek baglamanin sapinit erik agacindan, burgularini da simsir agacindan yaptigin

ifade etmektedir. Sapin hem {ist tarafinda hem de alt tarafina metal tel baglamak i¢in

103 Sesi agik net ¢ikan baglamalar igin yérede kullamilan bir deyim.
104 yrede gerek Osman Simsek’in yaptig1 gerek diger ustalarin yaptigi baglamalar incelendiginde uzun
stire ¢calinmalarina ragmen go6giis tahtalarinin aginmadigr goriilmiistiir.
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bastanbasa oyuk ac¢tigini ifade eden Simsek, metal telleri baglamadan 6nce bal mumu
yapilmis iplikle tellerin yerlerini belirledigini, algin olunca, istenilen sesi verince
ipliklerin yerlerini isaretleyip metal telleri bagladigini sdylemektedir. Telleri baglarken
sap lizerinde bulunan oyuklarin hem altindan hem de {istlinden gegirerek bagladigini,

oynamasinin miimkiin olmadigini ifade etmektedir.

Gus Osmani lakapli Osman Simsek (1907-2014), Osman Cavdar (1907-1993), H.
Ibrahim Onal (1923-2004), Emir Kanyildiran (1926-2011), Aziz Karakaya (1929-
2003) ve Mehmet Canyildiran (1932-2003) bu yo6renin baglama yapim ustalar1 olarak
sayilabilir. Bu kisilerin kisa yasam hikayeleri EK1’de verilmektedir.

4.4.3. Cura

Cura, Dirmil miizik kiiltiiriinde Dirmil tavrinin olusmasinda sembol c¢algilardandir.
Dirmil’de cura calanlar ve baglama galanlar ayrimimni gérmek miimkiindiir. Sahada
yapilan goriismelerde goriismeciler icracilar i¢in “Cura g¢alardi, baglama ¢almazdi.”
gibi ayrimlarda bulunmuslardir. Bu bulgu gdosteriyor ki c¢algi icraciliginda bir
uzmanlagma mevcuttur. Yorede bu ¢algiy1 ¢alanlarin genellikle “cura” dedikleri ya da
tizerindeki tel sayisindan dolayr “dort telli” ifadesini kullandiklart goriilmiistiir.
Ornegin Kozagagh Habip Ozyurt (kisisel goriisme, 27 Eyliil 2015) bu calg igin cura
veya dort telli demekte ve iki telli isminin bu yoérede kullanilmadigimi 6zellikle

belirtmektedir.

Curaya, iki telli isimlendirmesi arastirmacilar ve akademisyenlerce yapilmaktadir.
Ornegin Erol Parlak iki telli isimlendirmesini kullanan bir arastrmacidir. “Ikitelli
baglama ya da kisaca ikitelli de denilen yapi, bugiin hala yasatilmakta olan y6renin
onemli sazidir. Adin1 Asya-Anadolu ortak adlandirma gelenegi dogrultusunda tel

sayisindan almaktadir” (Parlak, 2000, s.114).

Isimlendirme konusunda yapilan ©6znel yoruma dayanan diger bir yaklasimin
genellikle Teke kiiltiirlinii “disaridan” c¢alisan arastirmacilar veya disaridan etkilenen

yerel aragtirmacilardan kaynaklandigi goriilmektedir. Diger yandan curayla iligili bazi
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bilimsel c¢alismalarda'® Kozaga¢’taki'® icracilarin sayisal coklugu nedeniyle
“Kozaga¢ curast” denildigi goriilmektedir. Bazi yerel icracilarin bile bu bakis
acisindan etkilenerek, eski alisik olduklari isimle calgilarini tanitirken sanki hatali

sOyleyiste bulunuyorlarmis hissiyati i¢inde olduklar1 gozlenmistir.

Bilindigi iizere calgi olarak cura Tirk Halk Miizigi terminolojisinde, bir sazin
kendinden kiigiik ve ses sahasi bir oktav tiz olanina denir (Koruk, 2009, s. 48). Cura
lizerine yapilan arastirmalara baktigimizda genellikle Orta Asya kokenli oldugu
vurgulanmaktadir. Halil Erdem curay1 soyle tarif eder: “Cura sozciik olarak kiigiik
anlamina gelir. Asya’dan gelen kopuz yoriik gogerlerin yasama bigimine gore

sekillendirilmis ”(Erdem, 2016, s. 44). Erol Parlak ise curay1 soyle tanimlamaktadir:

Calis teknigi ve ezgi yapisi ile kopuzun ilk 6rneklerine kadar uzanan derin
bir kiiltiirii bilinyesinde tasiyan bu sazlarda, yakin zaman oOncesine kadar
tellerin koyun, kuzu bagirsagindan oldugu goriilmektedir. Dis etkilere uzak
kalan gelenek¢i yoriiklerin metal tele gecisleri de daha sonra olmustur.
Ancak, metal tele gecildiginde iictellinin aksine bu saza teller, ¢ift olarak

takilmaktadir (Parlak, 2000, s. 115).
4.4.3.1. Curanmin Teknik Ozellikleri

Dirmil’deki yerel miizik icralarinda cura sipsiye eslik ederken veya tek basina
calimirken mizrap kullanilir. Dirmil’de cura gdgiis hizasinda tutularak mizrapla calinir.
Fethiyeli Ramazan Giingdr ise incelenen goriintiilii kayitlarinda curayr mizrapsiz
calmaktadir. Elle (selpe teknigiyle) icra ettigi i¢in de curayr diz istiinde caldig
goriilmektedir. Genellikle gurbet havalari, zeybek ezgileri ve oturak alemerinde ¢okg¢a

calinan ¢iftetelli ezgilerini calmayi tercih ettigi goriilmektedir.

Dirmil’de curada kullanilan akort asagida verilen sekildeki gibi alt iki tel La (A), tist
ticlincii tel La (A) ve en istteki dordiincii tel de besli aralik olan Re (D) dir.

1% Erdal Uludag’in Halig Universitesi'nde yaptig1 yiiksek lisans tez bashig “Teke Yoresi Miizik
Kiiltiirtinde Iki Telli Kozagag Curas1”dir.
106 K ozagag, Burdur’un Cavdir ilgesine bagl bir beldedir.
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Sekil 4.10. Cura’nin Akordu
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Dirmil’de cura sadece bu “cura diizeni”nde yani tek akortta icra edilmektedir. Ayni
akortta, yore icracilarinin deyimiyle “cura akordu”nda dizde icra edilirken mizrap
kullanilmaz. Bu tip icralarda orne§in gurbet, gezenneme gibi hareketli olmayan
ezgilerin durak seslerinde bogma teknigi denilen bir teknik kullanilir'®. Bogma
teknigi, alt telde ezgi calinirken iistel sol el basparmak yardimiyla {istten bogarak

gerek melodik gerekse armonik sesler elde edilerek calinma bi¢iminin adidir.

Dirmil’de miizik kiiltiirii ig¢inde kullanilan curalarin perdelerinde koma sese
rastlanilmamistir. Halil Bedi Yo6netken de 1942 yilinda Dirmil’de yapilan derleme
calismalarinda Kadir Turan’in curasinin teknik ozellikleriyle sap tizerinde bulunan
perde araliklarini vermis, burada koma seslerden bahsetmemistir (Yonetken, 1966, s.
152). Cura bogaz havasi ¢almak i¢in baglama diizenine getirilir ve dizde calmir. Ust
iki sira telin altindaki ti¢lincii tel, orta ve alt esige daha dnceden agilmis olan tel yerine
indirilerek orta tel islevi gordiiriiliir. Bu islevin yerine gelebilmesi i¢in curanin Si
(buselik) perdesinin tam ses vermesi gerekmektedir. Zira bu perde ana durak islevi
gormektedir. Bu durum curanin perde araliklarinda koma ses bulunmadiinin en

onemli kanitidir.

Kadir Turan’in cura ile yaptigi dogaglamalarda Si perdesinde uzunca kaldigi
gén’jlmﬁstﬁrlos. Ezgiler sozlii olarak seslendirilirken Si (buselik) perdesine denk gelen
sesi vokal az da olsa komal1 olarak seslendirmektedir. Sipsi ve cura birlikte ¢alinirken
de sozkonusu Si perdesini sipsi komali olarak calmaktadir'®. Cura Si (buselik)

perdesinde iken sipsinin aymi sesi komali vermesindeki uyumsuzluk hem sipsinin

077 nolu ses kaydi, Emir Kanyildiran, 22 Temmuz 1987, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=0GneoUljdYY
108

4 nolu ses kayd, Kadir Turan, kisisel arsiv. Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=4pzC3Blivbk
109 4 nolu ses kaydi, Kadir Turan, kisisel arsiv. Erigsim adresi:

https://www.youtube.com/watch?v=rEDky3MOmEs

106



volumii hem de curanin akordu sayesinde giderilebilmektedir. Dirmil’de cura biitiin
tellere ayn1 anda vurularak calinmaktadir. Ezgi alt telden calinirken, iist iki telinin
birisi siirekli dem sesi, digeri ise besli araliktaki Re sesi vererek armonik tinlama

saglanmaktadir. Dirmil’de kullanilan curanin ses sahasi Sekil 4.11°de verildigi gibidir.

Sekil 4.11. Curanin Ses Sahasi
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Halil Bedi Yonetken 1942 yilinda yapilan derleme gezisinde Dirmilli cura icracisi

Kadir Tiiren’in curasi ile ilgili su tespitlerde bulunmustur:

1335 dogumlu Kadir Turan’in curasinin kovani yani teknesi dut agacindan,
sapt igde, mandallar1 ceviz, gogsii=kapagi c¢am’dan, tezenesi Kiraz
kabugundan yapilmisti. Diizeni iki ¢ift takim tel diyapazon la’siyla (la-pes
re) seslerini veriyordu. Sap1 lizerinde oktavda su sesler vardi: La, si bemol,
si, do, do diyez, re, mi, fa, fa diyez, sol, la. Bu sekilde cura’da re ile mi ve
sol ile la arasinda kromatik perdeler mevcut degildi. Oktavda 11 ses

mevcuttur (Yonetken, 1966, s. 152).

1942 yilindaki derleme ¢aligmalar1 sirasinda tespit edilen Dirmil miizik ortamlarinda
kullanilan curaya ait yukaridaki bilgiler 1998 yilinda saha calismalari sirasinda
karsilagilan yorenin onemli cura icracist Emir Kanyildiran’in kullandigi cura ile
karsilagtirildiginda perde sayisinda farkhiliklar  oldugu  goriilmektedir. Emir
Kanyildiran’in curasinda 11 perde la’dan oktav do’ya kadar da 13 ses mevcuttur.
1940’11 yillarin Dirmil ezgilerini icra eden curanin perde sayisindaki artisin yerel
repertuara eklenen yeni ezgilerin ses smiriyla ilgili oldugu disiiniilebilir. Diigiin
calgiciligt yapan her iki icracimin kullandigi curalarin farkli perdede olmasinin,
yasadiklar1 donemdeki miizik ortamlarinda radyodan veya diger teknolojik aletlerden

duyduklar1 ezgileri ¢alma ihtiyacindan kaynaklanmasi muhtemeldir.
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Dirmil miizik kiiltiiriinde eskiden kullanilan ve bugiin artik rastlanilmayan metal
perdeli ve geleneksel yapim teknigi ile yapilmig Emir Kanyildiran’a ait balta tipindeki
curaya dair dlgiiler™ asagidaki Tablo 4.6°da verildigi gibidir.

Tablo 4.6. Emir Kanyildiran’a Ait Curanin Olgiileri

Calginin (cura) teknik olgtimleri Mesafeler
Tam boy 72 cm
Tel boyu 54 cm
Tuse derinligi 28 mm
Tekne boyu 25cm
Tekne en genisligi 125cm
Ust esikteki sap derinligi 22 mm
Tekne derinligi 12,5 cm
Burgulugun ug derinligi 16 mm
Tuse boyu 34 cm
Kapak kalinlig1 3 mm
Tuse kalinligt 2,6 cm
Orta esik yiiksekligi 6 mm
Burguluk boyu 13cm
Burgulugun ug kalinligi 17 mm
Ust esik yiiksekligi 2mm
Re perdesinde sap kalinlig 23 mm
Re perdesindeki sap derinligi (mm) 24 cm
Ust esik sap kalilig 21 mm
Tel say1s1 4
Perde sayisi 12
Perde ve él¢iileri;(alt esikten itibaren)
La (Dtigah) 54 cm
Si bemol (Kiirdi) 50,7 cm
Si (Buselik) 48,2 cm
Do (Cargah/Miistezat) 45,6 cm
Do diyez (Hicaz) 43 cm
Re (Neva) 40,5¢cm
Mi (hiiseyni) 36,1 cm

10 Dirmil Kizilyaka kéyiinden Emir Kanyildiran’a ait balta tipindeki cura 6lgiileri Erdal Uludag’in
“Teke Yoresi Miizik Kiiltiiriinde iki Telli Kozagag Curas1” adl1 tez ¢alismasindan alinmustir.

108



Fa (Acem) 34,5¢cm
Fa diyez (Evig) 32,3cm
Sol (Rast) 30cm
La (Muhayyer) 27 cm
Si (tiz buselik) 24 cm
Di (Tiz ¢argah) 22,5cm

Kaynak: Erdal Uludag, (2009, s. 24-25).

Teke yoresi miizik geleneginde onemli bir yeri olan cura, Dirmil miizigindeki
kullanimiyla diger yorelerden farklilik arz eder. Cura-sipsi birlikteligi sadece
Dirmil’de goriilmektedir. Asagida fotograf 4.12°de goriilen cura ve sipsi icarcilar

1998 yilinda Corten kdytindeki bir diiglinde goriintiilenmistir.

Fotograf 4.12. Dimilli Cura ve Sipsi Icracilar

Kaynak: Ferhat Erdem’in kisisel arsivi, 1998.

4.4.3.2 Cura Icracilan

Cura icracilari, genellikle diigiin calgiciligr yapan kisilerdir. Dirmil’de baglama ve
curanin ¢alim teknikleri ve ¢alinan ezgi/melodi farkliligi nedeniyle icracilarin bir ¢algi
tizerinde uzmanlasmayi tercih ettiklerinden daha 6nce bahsedilmisti. Dirmil miizigine
sonradan eklemlenen ve zamanla baglamanin yerine gegen cura, sipsi ile birlikte

calinan ana ¢algilardan biri olmustur. Dirmil’de basta Gara Osman (1860-1920), Kadir
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Turan (1919-1998) ve Emir Kanyildiran (1926-2011) olmak {izere bunlarla birlikte
Aziz Karakaya (1929-2003) ve Mehmet Canyildiran (1932-2003) bilinen en usta cura
icracilaridir. Bu cura icracilari, Kadir Turan disinda, aym1 zamanda usta cura
yapimcilaridir.  Ayrica, Dirmilli icracilardan ayr1 diisliniilmemesi gereken cura
iistadlarindan birisi de Kozagagli Habip Ozyurt (1938)’tur. Giiniimiizde ise cura
icraciligini siirdiiren sadece Servet Tekin (1965) kalmistir.

4.4.3.3. Yapim Siirecleri ve Yapimcilar

Cura ve baglamanin yapim malzemeleri, yapim teknikleri, fiziki gortintimleri birbirine
yakindir. Alanda rastlanilan eski cura ve baglamalarin, 6zel bir teknikle baglanan,
metalden yapilan perdeleri bulunmaktadir. Baglama ve cura arasindaki fiziki
farkliliklarin, burgu sayisi, tel sayisi, tel dizilimi ve kismen de boy oldugunu
soylenebilir. Fakat zaman igerisinde Dirmil’de rastlanilan curalarin fiziki
goriiniimlerinde degismeler meydana gelmis, perde sayis1 10°dan 13’e kadar artmustir.
Perde sayisinin artmasi, gocebe yoriiklerin yerlesik yasamda karsilastiklart farkli
ezgileri icra ederken zorlanmalari neticesinde ¢algilarina yeni perde ilave etme

ithtiyacindan kaynaklanmaistir.

Fotograf 4.13. Eski ve Yeni Cura™

Kaynak: Ferhat Erdem kisisel arsivi, 1987, 1998.

1111987 ve 1998°deki saha caligmasinda cekilen cura fotograflaridir. Sagdaki Gumpurcu Memed’e ait

curadir.

110



Eski icracilarin kullandiklari curalar ile yeni curalar arasinda yukaridaki fotograflardan
da anlasilacagi gibi farkliliklar bulunmaktadir. Teknede boyut, form ve ses delikleri;
sapta form ve yapim malzemesi; burguda yapim malzemesi ve form; gogiis tahtasinda
ise yapim malzemesi ve malzemenin ses kutusuna etkisi agilarindan degisimler
goriilmektedir. Curadaki ikinci degisim, metal perdeden misinaya gegiste olmustur.
Yorede yapilan goriismelerde, metal perde baglamanin zorluklarindan bahsedilmistir.
Diger yandan metal perdeli curalardaki gelik tellerin zaman igerisindeki kullanimindan
kaynaklanan akort bozuklugunu gidermek icin metal perdenin saga-sola kaydirabilme
zorlugunun da, misinadan yapilan perdeye gegise neden oldugu diisiiniilebilir. Celik
tellerin zaman igerisinde metal perdeleri asindirmasi sonucu olusan olumsuzluklar da
misinaya gecisi getirmistir. Misinaya gecis ayn1i zamanda bu malzemenin bulundugu

yerlerle ticari iliskilerin basladigin1 gostermektedir.

Uciincii 6nemli degisim, fotografta goriilen soldaki bombeli ve yekpare gogiislii
curadan sagdaki yanakli ve diiz g6giislii curaya gecistir. Diger bir degisim daha once
baglamada soziinii ettigimiz metal perdeden dolayr baliksirtt olan saptan diiz sapa
geciste olmustur. Son degisim ise bu fotograflarda goriilmeyen, eskiden gogiis tahtasi
tizerine acilan ses deliklerinden vazgecilerek yerine biiyiik baglamalarda yaygin
kullanimi olan teknenin arka kismina ses deligi ag¢ilmas1 seklinde olmustur. Ozellikle
eski curalarin balta tekne formundan giintimiizdeki yaygin kullanilan damla formuna
gecis yapilmustir. Daha 6nce yekpare takilan gogiis/kapak tahtasi yerine, kapagin alt ve
ist kismina yanak konulmaya baslanmistir. Dirmilli icracilar, kendi bolgeleri disindaki
diiglinlerde gordiikleri calgilardaki bu yeni formu cura yapimina uyarlamiglardir.
Eskiden c¢algi yapimcilarinin bulabildikleri mevcut oyma aletleriyle geleneksel tekne
formunu olusturduklari, alet ¢esitliliginin artmasiyla da curalarin tekne formlarindaki

degisim yani balta formundan yuvarlak forma geg¢ildigi diistiniilmektedir.

Dirmil’in 6nemli cura ve davul icracilarindan ayni zamanda yapimci Emir
Kanyildiran’in (kisisel goriisme, 23 Temmuz 1987) curanin yapim agamalari
hakkindaki goriislerine bagvuruldu. ilk curasini Cortenli Osman Simsek’ten aldigini
sOyleyen Emir Kanyildiran daha sonra curayr kendisinin yaptigini ifade etmistir.

Fotograf 4.14°te kendi yaptig1 curasiyla gortinmektedir.
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Fotograf 4.14. Emir Kanyildiran Kendi Yaptig1 Curayla

o

x'K'aynak: Ferhat Erdem’in kisisel arv 22 Temmuz 1987.

Emir Kanyildiran curanin teknesini dut agacindan ve karaagagtan diizdiigiinii**? birinci
tercihinin her zaman dut oldugunu ifade etmektedir. Kanyildiran, curanin teknesine
“susak”*® veya tekne dediklerini, “bagir” olarak ifade ettigi gogiis tahtasmi yirtma
camdan™® yaptigim, sapta ise ceviz veya girgen kullandigmi ifade etmektedir.
Curanin tekne ve sapinin ayni agagtan yapilmasi halinde sesinin sagir (tat)**® olacagini
ifade eden Emir Kanyildiran, perdeleri ise bakir tel, sar1 telden yaptigmi ifade
etmektedir. Perdeleri takmadan once kapagi taktigini sonra sap ve gogiis tahtasini
tesviye ettigini, burgulari yerine yerlestirdikten sonra telleri taktigini belirtmistir. Emir
Kanyildiran, perdelerin yerlerini belirlemek i¢in metal perdeyi baglamadan misina
bagladigini, Ali Tekin’in'' sipsisindeki seslere gore misina perdeyi asagi yukari
cekerek sabitledigini daha sonra da misinanin yerini isaretleyip oralara tel (metal)
perdeyi bagladigimi ifade etmistir. Metal teli baglama siirecinde ilk once telin bir
ucunu sapa ¢akarak gomdiigiinii, daha 6nce sapta agilmis olan alt oluktan sonra da iist

oluktan gecirerek perdenin oynamamasi i¢in sedef seklinde sardigini ve diger ucunu da

12 yirede baglama yapimi ve diger yapim isleri icin kullamlan bir kelimedir. Ornegin ‘baglama
diizerdi, boyunduruk, saban diizerdi’ gibi ifadeler kullanilmaktadir.

3 Susak yaylalardaki pmarlardan akan sudan kolay icilebilmesi igin genellikle ¢am agacindan
oyularak yapilan su i¢gme kabina verilen addir.
* Yirtma cam veya yirtma tahta isimlendirmesi tahtamn c¢amdan ne sekilde elde edildigini
gostermektedir.

15 ysrede sagir ses veren galgilar igin ya da kekeleyerek konusanlara “tat” denir.

118 Ali Tekin yorede en begenilen sipsi icracisidir. Emir Kanyildiran curani perde yerlerini belirlerken
Ali Tekin’in sipsinin ses perdelerini baz almstir.
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gizleyerek sapa gdmdiigiini belirten Emir Kanyildiran, sap {lizerine agilan alt ve iist
oluklarin zamanla gevseyen metal perdeleri sikistirmak i¢in de kullanildigini

belirtmektedir.

Cura yapimciligi denilince Dirmil’de ilk akla gelen Gus Osman lakapli Osman Simsek
(1911-2004), Emir Kanyildiran (1926-1911), Aziz Karakaya (1929-2003) ve Mehmet
Canyildiran (1932-2003) sayilabilir.

4.4.4. Zurna

Zurna Anadolu’da bir¢ok yorede oldugu gibi Dirmil miizik kiltiriinde de dis
mekanlarda diigiin, gilires gibi sosyal ortamlarda icra edilen sazlardandir. Zurna,
Dirmil’deki yerel miizige sonradan eklemlenen ve ana calgi hiiviyetine biiriinen ¢algi
olmustur. Zurna, Dirmil miiziginde sipsiden farkli bir isleve sahip c¢algl
goriiniimiindedir. Sipsi Dirmil’de hemen herkesin kullandig1 bir ¢algi iken, zurna
sadece diigiinciilerin kullandig1 bir calgidir. Fakat Dirmil yerel miiziginin temel
calgilarindan biri haline gelmistir. Zurnanin davul ile birlikte Dirmil miizigine girisi

yerel miizik icraciliginin meslege doniistligliniin gdstergesi olarak kabul edilebilir.

4.4.4.1. Zurnamn Teknik Ozellikleri

Baska bolgelerde pek rastlanilmayan bir teknik olarak, iki veya daha fazla zurnanin
yan yana icrasinda, birisi tiz seslerde ezgiyi ¢alarken diger zurna/lar oktav pes seslerle
ona eslik etmekte ve tonu La kabul edersek Mi (hiiseyni) perdesinde biitiin zurnalar

aym seste bulusmaktadirlar™’

. Bu teknik, Dirmil zurna icrasmin ayurt edici 6zelligi
olarak degerlendirilebilir. 1ki veya daha fazla zurnanin birlikte ¢alimmasinda ezgi
paylasiminda uyguladiklar1 bu teknik Dirmil disinda bagka hicbir bolgede

gorilmemektedir.

Dirmil zurna icraciliginda 6nemli bir 6zgilinliik “asirtma” teknigidir. Asirtma adi

verilen ses bulma teknigi konusunda goriislerine basvurulan Nazmi Giingér bu

1179 nolu video kaydi, M. Ali Kayabas, ismail Tiirkkan ve Servet Tekin, t.y., Veli Cem Ozdemir arsivi.
https://www.facebook.com/velicem.ozdemir.9/posts/10210969931816785
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teknigin Re perdesinden Mi sesi elde etme teknigi oldugunu, bunu da Mi (hiiseyni)
perdesi yerine Re (neva) perdesini acik tutarken La (diigah) ve Si (segah) perdelerini
kapatmak suretiyle elde ettiklerini belirmistir (N. Giingor ile kisisel goriisme, 5 Ekim
2015)*8. Dirmilli zurnacilar bu asirtma teknigini Mahmut Kiling’tan dgrendiklerini
ifade etmislerdir. Ayrica zurnayla ezgi ¢almaya baslamadan once akort kontrolii

yapilir (O. Erkan ile kisisel goriisme, 14 Ekim 2015)119

. Dirmil icraciligina 6zgii bagka
bir tavir ise; ozellikle giires ve karsilama havalari icra edilirken glissando yapilmasidir.
S6z konusu teknikte, ilgili ses asagidan harmanlanarak ve alttan glissando yapilarak

¢almmaktadir. Dirmil’de bu teknigin yaraticist Mahmut Kiling’tir™°,

Zurna icraciliginda diger bir unsur sipsi ve zurna arasinda kurulmaya galisilan ses
bagidir. Mahmut Kiling, (kisisel goriisme, 9 Eylil 1998) bu ydrede zurnaya
baslanmadan Once sipsi ¢alindigini ifade etmistir. Teknik olarak bu iki ¢algi bir
birinden farkli da olsa zurna calanlarin sipsiden etkilenmis oldugu diisiiniilebilir. Bu
yargiya varilma nedeni zurna icracilarinin Ozellikle hicaz makamina olan
yabanciliklaridir. Bunun nedenleri arasinda yoére miizik kiltlirii i¢inde hicaz
makaminda ezgilerin bulunmamas1 sayilabilir. Sipsi tam seslere sahip bir ¢algidir.
Dolayisiyla hicaz makami gibi makam seyreden ezgilerin calinmasi neredeyse
imkansizdir. Dirmil’deki icracilar zurnalarinin teknik kapasite ve yeterliligine ragmen
bu tiir ezgileri ¢almakta zorlanmaktadirlar'®!. Zurna yapimcist ve icracist Nazmi

Giingdr (kisisel goriisme, 5 Ekim 2015)'%

zurnayla “ormanct” tiirkiisiinii ¢aldiktan
sonra eski ustalarin bu tarz ezgilerin makamsal gegkilerini ¢almay1 bilmediklerini
kendisinin de Milashilardan O6grendigini ifade etmistir. Dirmil’deki zurna icra
kayitlarinin  incelenmesi sonucunda belirlenen zurnanin ses sahasi asagida

gosterilmektedir.

18 12 nolu video kaydi, Nazmi Giingor, kayit tarihi: 5 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=nJC-3VoKI9w

1920 nou video kaydi, Omer Erkan, kayit tarihi: 14 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=FpplppnpDiE

12020 nolu video kaydi, Omer Erkan, kayit tarihi: 14 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=8zIHF6_eht8&t=1s

! Harmandali zeybegini davul-zurna ile ¢alan Mastalilar. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=PCAkIBd2ZiA&feature=youtu.be

122 Nazmi Giingdr hem zurna hem de sipsi yapimcisi. Sipsi 6lgiisii olarak ¢ok begendigi Ali Tekin’in
kullandig1 (sol tonda) sipsinin 6l¢iisiinii kullandigini belirtmistir.
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Sekil 4.12. Dirmil’de Kullamilan Zurnanin Ses Sahasi
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Incelenen ses kayitlarinda zurnanin perde araliklarindaki baz1 seslerin komali {iflendigi
tespit edilmistir. Si, Mi bemol ve Fa diyez perdelerinde duyulan sesin yaklasik birer
koma pes oldugu goriilmiis, bu durum yukaridaki gibi degistirilmis diyez ve bemolle
gosterilmistir. Son zamanlarda gurbet havasi gibi ritimsiz bir ezgi ¢alinirken ikinci
zurnanin dem tuttugu goriilmistiir. Dirmilli zurna icracilar1 gelenekte olmayan bu
uygulamay1 diigiin vs. i¢in Dirmil disina gittikleri yerlerde ozellikle Ege yoresi
zurnacilarindan 6grenmislerdir. Bugiin Dirmil yerel miiziginde kullanilan iki tiir zurna
vardir: Manisa ve Dirmil zurnalari. Soldaki fotografta goriinen Manisa ydresinde

kullanilan, sagdaki fotografta ise Dirmilli ustalar tarafindan yapilmis zurna

goriilmektedir.

Fotograf 4.15. Manisa ve Dirmil Zurnalari
 SNRE | vrx W e =&
.H . o F et 3 ﬁ

Kaynak: Soldaki, Mehmet Bedel’in kisisel arsivi; saéda:k; Yusf Erkan’in kisisel arsivi
Soldaki zurna Mehmet Bedel’e ait Manisa zurnasi, sagdaki resim ise Arif Canyildiran’a ait Gumpurcu
Memed’e ait Dirmil zurnasidir.

Calg1 yapimcist Mehmet Bedel’in dut agacindan yaptigi ve Manisa bolgesine ait

oldugunu s6yledigi zurnanin 6l¢iisii Tablo 4.7°de verilmistir.
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Tablo 4.7. Manisa Bélgesi Zurnasinin Olgiileri

Zurna calgisinin teknik 6l¢timleri Uzunluk (cm), diger (mm)
Toplam boy 40
D1s ¢ap genisligi 2,6
I¢ cap genisligi (mm) 15
Kalak i¢ ¢ap1 54
Zurnanin bas tarafindan itibaren delik(perde) mesafesi ve ¢api;

Arka delik (perde, cm-mm) 7,1-8
Birinci delik « 5,7-5
Ikinci delik « 8,5-7
Uciincii delik “ 11,2-8
Dorduncu delik < 13,9-9
Besinci delik « 16,8-10
Altinci delik “ 19,5-10
Yedinci delik - 22,4-10
Zurnanin kalak 6n tarafinda bulunan akort/cin/ahenk delik mesafe ve ¢aplari;
Birinci delik «“ 27,7-6
Ikinci delik «“ 30,8-6
Uciincii delik “ 33,5-6
Kalak yan tarafta karsilikl bulunan akort/cin/ahenk delik mesafe ve caplari;
Birinci delik « 27,7-6
Ikinci delik «“ 33,3-6
Baslik/dil/nazik uzunlugu 9,6
Baglik/dil/ /nazik i¢ capi(mm) 7
Baslik/dil/nazik bogum derinligi 3,5
Baslik/dil/nazigin zurnanin disinda kalankismi 1.9
Baslik/dil/nazik {ist tarafina agilan olugun baslangici 5,4
Baslik/dil/nazik arka tarafindaki oluk baslangici 6,7
Baslik/dil/nazik oluk ¢ap1 (mm) 6
Zivana/milin girdigi yerin genisligi 1,2
Zivananin uzunlugu 55
Zivananin kamisli uzunlugu 6,7
Kamis eni 1

Kaynak: Mehmet Bedel

Dirmil’e bagl eski ismi Masta yeni ismi Ballik olan kdyde H. Ibrahim Gokmen ile
yapilan kisisel goriismede Mahmut Kiling tarafindan cevizin 6ziinden ve Mehmet

Canyildiran’a ait dut agacindan yapildigimi sdyledigi iki zurnanin Olgiileri tespit
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edilmistir. H. Ibrahim Gokmen’e ait Mehmet Canyildiran (Gumpurcu) yapimi

zurnanin Sl¢iisii Tablo 4.8’de verilmistir.

Tablo 4.8. Gumpurcu Memed Yapim Zurnanin Olgiileri

Zurna galgisinin teknik 6l¢iimleri

Uzunluk (cm), diger (mm)

Toplam boy 42
Dis cap genisligi 2,6
I¢ cap genisligi (mm) 15
Kalak i¢ ¢ap1 4,4
Zurnanin bas tarafindan itibaren delik(perde) mesafesi ve capi;

Arka delik (perde, cm-mm) 7-8
Birinci delik « 5,6-3
Ikinci delik « 8,5-7
Uciincii delik “ 11,45-8
Dordiinct delik < 14,3-9
Besinci delik P 17-9
Altinc1 delik « 20-9
Yedinci delik “ 23-9
Zurnanin kalak én tarafinda bulunan akort/cin/ahenk delik mesafe ve caplari;
Birinci delik « 28,7-6
Ikinci delik “ 32,5-6
Ucgiincii delik “« 36,4-6
Zurnanin Kalak yan tarafinda karsilikl bulunan akort/cin/ahenk delik mesafe ve ¢aplari;
Birinci delik « 28,8-6
Ikinci delik “ 36,4-6
Baslik/dil/nazik uzunlugu 8,4
Baslik/dil/ /nazik i¢ ¢api(mm) 7
Baslik/dil/nazik bogum derinligi 3
Baslik/dil/nazigin zurnanin disinda kalankismi 1
Baslik/dil/nazik iist tarafina agilan olugun 55
Baslik/dil/nazik arka tarafindaki oluk baglangici 7
Baslik/dil/nazik oluk ¢ap1 (mm) 6
Zivana/milin girdigi yerin genisligi 1
Zivananin uzunlugu 6
Zivananin kamigli uzunlugu 7
Kamis eni 1,1

Kaynak: Halil ibrahim Gékmen
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4.4.4.2. Zurnanin Dirmil’e Giris Siireci

Sahada yapilan goriismelerde, Dirmil’de seferberlik yillarinda (1914-1922) yore
deyimi ile eli silah tutanin askere alindigir donemlerde zurna galanlarin olmadig tespit
edilmistir. Halil Ibrahim Onal 1987°deki goriismede seferberlik yillarinda Dirmil’de
diigiinleri yapacak zurnaci olmadig icin halasi Ayse Onal’m sipsiyle gelin getirdigini
ifade etmistir. Zurnanin Dirmil’e girisi konusunda fikir verebilecek veriler sunan
kisilerden birisi Asmabag koyiinden 1909 dogumlu Havana Okatan olmustur. Havana
Okatan (kisisel goriisme, 17 Ekim 2015) yirmi yasindan 6nce evlendigini, diigliniinde
davul-zurna ¢alindigini, ancak kimlerin ¢aldigimi hatirlamadigini ifade etmistir.
Okatan, o donemlerde davulcu-zurnacinin az oldugunu, Corten kdyiinden bir iki kisiyi
duydugunu ifade etmistir. O zamanlarda fakirligin ¢ok oldugunu bu yiizden kendi
diigiiniinde oldugu gibi genellikle ii¢-dort diigiintin birlestirilerek yapildigini, hatta
gelin kiyafetinin bile bagkalarindan 6diing alindigini bildirmistir. Corten kdyiinde
yasayan 1918 dogumlu Muharrem Simsek de (kisisel goriisme, 25 Eylil 2015)
diigiintinii 1935 yilinda kayin pederi Mehmet Karakaya’nin yaptigini, o donemlerde
buralarin ilk zurnacisinin Mehmet Karakaya oldugunu ifade etmistir. Sasene Memedi
olarak da bilinen Mehmet Karakaya (1897-1967) ve Asmalili Osmanali olarak taninan
Osman Ali Arslan (1909-1990) Dirmil’de bilinen ilk zurna icracilaridir, denilebilir.
Dolayisiyla zurnanin Dirmil’de muhtemelen ilk defa 1920’lerde icra edilmeye
baslandig1 tahmin edilmektedir. Ilk donemlerde diigiinler igin Antalya’min Korkuteli
ilcesine bagli Kiiciiklii kdyiinden davul-zurna getirildigi yorenin yasli insanlari
tarafindan dile getirilmistir (M. Sener ile kisisel goriisme, 25 Ekim 2015). Disaridan
gelen kisilerin basinda ise, diigiinlerde zurna calan Fethiye Giinliikbasi**® semtinden
Miimin Usta olarak nam yapmis zurnact Miimin’dir. Mimin Usta’dan etkilenen
Mahmut Kiling yanina ¢irak olarak girmis, calgiy1 ve ezgileri ondan dgrenmistir (O.
Erkan ile kisisel goriigme, 14 Ekim 2015). Mahmut Kiling ile zurna Dirmil’e yayilmais,
calicilart Mahmut Usta’nin tavir ve icra ozelliklerini glinlimiize kadar tasimiglardir.
Zurna yapimcist ve icracist Nazmi Giingor (kisisel goriisme, 5 Ekim 2015) c¢aldiklart

zurnaya ustast Mahmut Kiling’in “Rumeli zurnasi” dedigini ifade etmektedir.

2 Bu semtte genellikle calg: isleriyle ugrasan delbekgi kadmlar ve yine davul, zurna klarnet gibi
calgilar1 ustaca c¢alan roman vatandaglar ikamet etmaktedirler. Dirmil’de bunlara ¢ingen de
denmektedir.
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Mahmut Kiling’in yazlar1 Dirmil’de belirli bir miiddet kalan zurnaci ¢ingen Miimin’in
yanina ¢irak olarak girdigini ve onun yaninda yetistigini sdylemektedir. Miimin Usta

ve yanindakilerin bu bolgedeki halkin ihtiyaci olan sepet™?*

vs. Ordiigiinii de ilave eden
Giling6r, Mahmut Kiling’in yapim dahil herseyi ondan 6grendigini, kendilerinin de
Mahmut Kiling’tan pek c¢ok sey dgrendiklerini ifade etmektedir. Dirmilli olmayan
ancak diiglin vs. i¢cin Dirmil’e gelen zurna icracilarinin, zurnanin Dirmil’e girisinde

etkili olduklar1 goriilmektedir.

Zurnanin Dirmil’de ti¢ evre gegirdigi soylenebilir: 6grenme siireci, form ve yerel
iislubun olusma siireci, ustalasma ve yayginlik kazanma siireci. Mahmut Kiling
zurnanin Dirmil’e adaptasyonunu saglayan kisi olmasi nedeniyle Dirmil miiziginde

basat bir yere sahiptir.

Miimin Usta’nin zurna icrasina dair veri bulunmamakla birlikte, ayn1 bolge
icracilarindan ve onun uzantist olarak gosterilebilecek olan Fethiye Giinliikbasi’ndan
Hasan Abaci’nin icra tekniginin aynm1 oldugu tespit edilmistir. Dirmilli zurna
icracilariyla birlikte diiglinlere giden Hasan Abaci’nin klarnet tekniginde zurna c¢aldigi
belirtilmektedir (I. Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015). Buradan yola ¢ikarak
Miimin Usta’nin da bu teknigi kullanmis oldugu diisiiniilebilir. Zurna icracisi Ismail
Evcil, Dirmil’de kullandiklar1 zurnalarin ustalar tarafindan getirilen “Rumeli zurnas1”
oldugunu, bu zurnalarin klarnet bi¢iminde c¢alinmasi nedeniyle her sesi

¢ikarabildiklerini, bu yiizden kullandiklarini ifade etmektedir.

Diger bir degerlendirme de su olabilir: Mahmut Kiling’in, Miimin Usta’nin ¢iragi
olmasi nedeniyle, ustasinin tavrini zurnada siirdiirmiis olmas1 kuvvetle muhtemeldir.
Saha goriismelerinden elde edilen verilere gore de Kiling’in kisa bir ¢iraklik donemi
sonrast Dirmil’in basat calgist sipsi tavrini zurnaya aktararak ustasindan farkli bir

1'islup125 olusturdugu goriisii iddia edilebilir.

124 Sepet 6rmek her ne kadar gingen isi oldugu soylense de sepet rmek ve hasir dokumak Y ériiklerde
sikca goriilen bir istir. Ismail Evcil, Kiigiiklii’den diigiin icin Dirmil’e gelen zurna icracis1 Emince’den
hasir aldigini ve bu hasir1 yaylaya gogiince kilimin altina serdiklerini anlatmustir.

% Miimin Usta’nin zurnadaki tavrimin klarnet tekniginde oldugu saha goriigmelerinde Dirmilli
zurnacilar tarafindan (1. Evcil ile yapilan kisisel goriisme, 2015) ifade edilmistir. Mahmut Kiling’1n ise
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Zurnanin Dirmil’e girisi ve yerel miizige adapte edilmesi, Dirmil’deki yerel miizikte
onemli bir degisim noktasidir. Bu calgmin girigi, Dirmil sosyal yasaminin diger
yoreler ile etkilesiminin arttigin1 gostermektedir. Zurnanin girisi ile Dirmil’deki yerel
miizigin cevre ile etkilesim silireci yogunlagmistir. Yukarida ifade edildigi gibi bu
stirecin  1920’ler ve 1940’larda yogunlastigi sdylenebilir. Zurna, Dirmil’deki
geleneksel yorik yasami ve yerel miizigini, yore kiiltiirleri ve yerel miizik ile

eklemleyen bir isleve sahip olmustur.

Mahmut Kiling’tan yayilan ve tslup yaratabilecek kadar iyi derecede icralar
gerceklestiren Dirmilli zurnacilar yakin yore miizisyenleri tarafindan 6rnek alinmis ve
bugiin de alinmaktadir. Zurnanin Dirmil yerel miizigine yakin zamanda girmesine
ragmen, zurna ile icra edilen giires havalar1 ve karsilama ezgileri Dirmil yerel
miiziginde onemli yere sahiptir. Calinan bazi ezgilerin isimlerinin Ege Bolgesinde
alman ezgilerle aym olmasi (Giindiiz Beyleri)'® Dirmil zurnalarmin mensei

konusunda ipuglar1 verebilir.

Dirmilli zurnacilar y6re miizigi i¢cinde kullandiklar1 ¢algilarda gerek yapisal olarak
gerekse ezgileri ¢alma bigimleri bakamindan farkliliklar yaratarak Dirmil tavrini
meydana getirmislerdir. Zurnada meydana gelen bu farklilik yapisal olmaktan ¢ok
zurnacilarin yerel ezgileri yorumlanma bigimlerindeki ustaliklar1 seklinde kendini
gostermektedir. Dirmilli zurna icracilarinin Teke yoresi ezgilerini icra edisteki
ustaliklar1 Dirmil’e yakin yorelerdeki zurna icracilari tarafindan da dile getirilmektedir

(R. Hasyalg¢in ile kisisel goriisme, 21 Ekim 2015).
4.4.4.3. Zurnanin Dirmil’de Yasadig1 Form Degisikligi

Fethiye kokenli zurnanin form degistirerek Dirmil zurnasina doniismesi, Mahmut
Kiling’mm yaninda Aziz Karakaya ve Gumpurcu Memed olarak bilinen Mehmet
Canyildiran tarafindan gergeklestirilmistir. Bu ustalarin kendilerine gore olusturduklari

degisiklikler zamanla Dirmil zurnasi formu haline donligmiistiir. Saha goriismelerinde

Giires ve Karsilama havalar1 disindaki ezgi icralarinda Dirmil tavrini zurnaya uyarlayarak bu alanda
kendi iislubunu ousturdugu sdylenebilir.

126 Dirmil’de davul-zurnayla nébet havasi olarak calman “Giindiiz Beyleri” ezgisi Ege yoresinde
calinmaktadir (H. Cokyiirekli ile kisisel goriisme, 1 Aralik 2015).
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Dirmil’de ilk donem Miimin Usta tarafindan kullanilan zurnalarin bugiinkii Dirmil
zurnalarindan goriiniim olarak en belirgin farkinin kalak kisminin daha genis oldugu
yoniindedir (R. Tirel ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015). Sahada goriisiilen Gus
Osmani lakapli Osman Simsek de (1907-2004) benzer ifadelerde bulunmus, Miimin
Usta’nin kullandigi zurnanin kalak kismiin bugiin kullanilan zurnalarin kalak
kismindan daha genis oldugunu ifade etmistir (O. Simsek ile kisisel goriisme, 10 Eyliil
1998). ilging olan nokta, zurnayla ilgili ilk bilgileri Fethiyelilerden ogrenen
Dirmillilerin olusturduklar1 yeni formdaki zurnalarin daha sonra Fethiyelilerin kendi
icralarinda kullaniyor olmasidir. Fethiyeli zurna icracis1 Hasan Abaci’nin kullandigi
zurna ile Dirmil zurnalarinin goriiniislerinin ayni oldugu tespit edilmistir'?’. Oglu
Orhan Abact (kisisel goriisme, 3 Kasim 2015) babasmnin bu zurnayr Cameli

taraflarindan aldigimi ifade etmistir'?.

Bu zurna formunun Dirmil disinda da
yapilmaya baglandig1 goriilmektedir. Kendisi de zurna icracisi olan Camelili Muzaffer
Usta Gumpurcu Memed’den bu formu ve ¢alma teknigini alarak s6z konusu Dirmil
formunda zurnalar yapmis ve bu iislupta ¢algiyi icra etmistir ($. Canyildiran ile kisisel
goriisme, 25 Ekim 2015). Gumpurcu Memed’in oglu Seref Canyildiran bu durumu

sOyle izah etmistir:

Cameli tarafindan Muzaffer Usta babamdan zurna almis. Olgiilerini ve nasil
yapildigin1 da Ogrenmis. Zaten kendisi de giizel zurna calardi. Dirmil
zurnalarinin form babast Mahmut Usta’dir, derdi babam. Mahmut day1 bag

zurna oldugu i¢in babamgil de ona uymuslar.

Dirmil zurnalarinin yakin akrabalari Ege Bolgesinde en ¢ok Manisa-Turgutlu ile
Salihli’de ve Mugla’nin Fethiye, Koycegiz yorelerinde kullanilmaktadir (H.
Cokytirekli ile kisisel goriisme, 1 Aralik 2015). Halil Cokyiirekli, Dirmil zurnalarina
da benzeyen kendi ¢aldig1 zurnanin Izmir’e bagli Menemen ve eski adi Cumaovasi

yeni ad1 Menderes olan yerlerde de ¢alindigini ifade etmistir. Zurnanin Fethiyelilerce

127 Sahaya ¢ikmadan 6nce goriisme listesine alinan Fethiyeli zurna icracisi Hasan Abaci’nin, planlanan
goriisme takviminden bir hafta once 6ldiigii haberi alinmigtir. Dirmillilerle digiinlere gittigini
sOylenen Abaci’nin Miimin Usta ekoliinii devam ettiren kisi olmas1 nedeniyle Dirmil zurna icrasiyla
kendisinin yaptig1 zurna icrasi arasinda ¢alim teknikleri agisindan karsilagtirma yapild.

2 Hasan Abaci’min Sliimii iizerine bassaghgi icin oglu Orhan Abaci’'nin Fethiye Giinliikbasi
Mahallesindeki evine ziyarete gidilmistir. Burada Hasan Abaci’ya ait oldugu sdylenen zurna
fotograflanmistir.
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Dirmil’e getirildigi, Dirmilli zurna yapim ustalarinin da bu g¢algiyr zaman igerisinde
bazi yapisal degisikliklere ugratarak Dirmil miiziklerini icra ettikleri yukarida
belirtilmisti. Dirmil zurnasinin olusumundan 6nce farkli tipteki zurnalarin Dirmil’de
kullanildig1 saha goriismelerinde dile getirilmistir (R. Tirel ile kisisel goriisme, 18
Ekim 2015). Yakin akrabalariyla karsilastirildiginda Dirmil zurnasinin bazi yapisal ve
icrasal farkliliklarinin oldugu goriilmektedir. Bu g¢algmin Dirmil miizigine adapte
edilmesi siirecinde ¢algida yapilan yapisal degisiklik arayiglarim1 yore calgicilarinin

belleklerindeki sesi arama islemi olarak yorumlamak gerekir.

Dirmil zurnalarinin i¢ ¢api, diger akraba zurnalara gore biraz daha dar ve boyunun da
daha uzun oldugu goriilmektedir. Calgi yapimcist Mehmet Bedel (kisisel goriisme, 20
Ekim 2015) Dirmil zurnalarinin yapisal degisikligini su sekilde degerlendirmektedir:

Goriintisteki en belirgin fark genellikle simsir agacindan yapilan ‘nazik’
olarak adlandirilan zurnanin bas tarafini olusturan dilin zurnanin disinda
kalan kismi daha ince ve zurnanin i¢ine giren kismi ise daha kisa olmasidir.
Diger belirgin fark ise zurnanin kalak adi verilen kisminin yine diger

zurnalara gore oldukga dar olmasidir.

Dirmil’de geleneksel yontemlerle zurna yapmis {i¢ 6nemli usta olan Mahmut Kiling,
Aziz Karakaya ve Mehmet Canyildiran (Gumpurcu) bugiin artik yasamamaktadirlar. O
kusagin ekoliinden geldigini sdyleyen ve geleneksel yontemlerle zurna yapanlarin
tirettigi zurnalar bu ti¢ ustanin ¢algilar1 kadar ragbet gormemektedir. Diigiinciilik yoni
olan H. Ibrahim Gokmen de (kissel goriisme, 18 Ekim 2015) yukaridaki goriislere
benzer sekilde goriis dile getirmistir: “Eski ustalara ait zurnalara sahip olmak, bizim
icin atalarindan kalan bir mirasa sahip olmakla es anlamlidir.” EsKi usta hayatta
olmadig1 ve onlar gibi kaliteli zurna yapan da bulunmadigi i¢in Dirmilli icracilar bagka
yerlerden zurna bulma arayisi ig¢ine girmislerdir. Sipsi icracist ve yapimcisi Hiiseyin

Demir (kisisel goriisme, 7 Ekim 2015) bu siireg ile ilgili sunlar1 anlatmigtir:

Ben Omer’in (Erkan) eski bir zurnasim Halil’e (Cokyiirekli) gonderdim.
Senin ustan bu 6rnekten dort adet yapiversin dedim. Onun da birisini M. Ali
Usta’ya hediye ettim. M. Ali Usta’nin elindeki zurna Halil Cokyiirekli’nin

kullandig1 zurnanin aynisi yani.
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Burada su degerlendirmeyi yapmak yerinde olacaktir: Bugiine kadar Dirmil’deki zurna
icracilar1 Dirmilli ustalarin yaptig1 ¢algilarin disinda bagka bir zurnayla kendi yerel
miiziklerini icra etmemislerdir. Miizik geleneklerine son derece bagli bu insanlarin
disaridan yapilip gelen bir zurnayr yerel miizigi igerisinde kullaniyor olmasi bir
kirilma noktas1 olarak algilanabilir. Ayn1 zamanda disaridan edindikleri bu yeni

zurnalarin kendi calgilarinin yapisal olarak iyilestirilmis hali oldugu da sdylenebilir.

Halil Cokyiirekli (kissel goriisme, 1 Aralik 2015) Dirmil zurnalar iizerine yapilan
gorismede Mehmet Ali Kayabas’a ait oldugunu soyledigi zurnayr kendi caldigi
zurnayla olan benzerligi nedeniyle merak edip c¢aldigini sdylemektedir. S6zkonusu
zurna ile kendi ¢aldig1 zurna arasinda calgilarin voliimii ve kendi calgisina aliskin
olma gibi faktorlerin disinda biiyiik benzerlik gordigiinii, tipki kendi c¢algisinda
oldugu gibi neredeyse her ezgiyi ¢alabildigini ifade etmektedir. Bu degerlendirmeler
1s1ginda Dirmil’de kullanilan zurnalar ile Manisa, Turgutlu yorelerinde kullanilan
zurnalar arasindaki yapisal ve teknik agidan benzerligin yiiksek oldugu sdylenebilir.
Dirmilli birka¢ ustanin kullandigi Dirmil disindaki ustalar tarafindan yapilan bu
zurnalarm, Dirmil’deki diger zurnalarla yan yana miizik yaptigi gerceginden yola
cikarak bu iki zurna arasindaki farkin ton, tin1 gibi kisisel tercihlerle sinirli oldugu
sOylenebilir. Bu zurnalarin tercih edilme nedenleri arasinda yiiksek volume sahip

olmalar1 gosterilebilir (R. Hasyalgin ile kisisel goriisme, 11 Aralik 2017).

4.4.4.4, Zurna icracilan

Zurna’nin Dirmil’e sonradan girmesine ragmen Dirmil yerel miiziginde ana calgi
olmasini saglayan en basat faktdr, zurna icracilar1 ve yapimcilart olmustur. Miimin
Usta’nin Dirmil’e gelmesi ve bugiinkii usta icract Omer Erkan’a kadar uzanan siirecte
zurna, Dirmil’de hem degisime ugramis hem de yerel miizikte degisim yaratmistir.
Dirmil miizik kiiltiiriinde yer alan zurnanin icrasinda ekibe onciiliik eden, yash ve usta
olan zurnacidir. Hangi ezginin c¢alinacagina, ¢alinan ezginin meyan, tiz seslerini kimin
calacagina, kisacasi ezgi paylasimina o karar verir. Bu geleneksel hiyerarsi miizikal
uyumu getirdiginden disiplinli icra hi¢gbir zaman bozulmaz. Yo6re insan1 ve yakin yore
miizisyenleri i¢in “Dirmil ekibi” dendiginde zihinlerde disiplinli miizik yapan

iistadlarin geldigi ifade edilmistir (S. Canyildiran ile kisisel goriisme, 25 Ekim 2015).
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Zurna icraciliginda 6n plana ¢ikan icracilar, Mehmet Karakaya (Davilet Memed),
Osmanali (Osman Ali Arslan), Gumpurcu Memed, Aziz Karakaya, Ismail Evcil,
Mehmet Ali Kayabas ve Omer Erkan’dir. Bu isimler igerisinde hem icract hem de
yapimci olarak zurnanin Dirmil’e uyumunu saglayan kisiler, Aziz Karakaya ve

Gumpurcu Memed’dir. Zurna icracilarinin kisa yasam oykiileri EK1°de verilmektedir.

4.4.4.5. Zurna Yapimcilar: ve Yapim Siirecleri

Dirmil’de bu giine kadar yapilan miizik icralarinda hep geleneksel yontemlerle tiretilen
zurnalar kullanilmistir. Zurnanin Dirmil’de 1920°1i yillardan sonra yerel icracilar
tarafindan kullanilmaya baglanmasiyla birlikte icralarda kullanilacak zurnalarin
yapimcilarl ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu ilk donem ¢algi yapimcilar1 tarafindan
yapilan zurnalarin bugiin Dirmil’de kullanilan zurna formundan olduk¢a uzak oldugu
saha gorlismelerinden anlasilmaktadir. Kendisi de zurna yapim isiyle ugrasmis ve bir
donem diigiinlerde hem zurna hem de davul ¢almis olan Ramazan Tirel (kisisel
goriisme, 18 Ekim 2015), eskiden buradaki diigiinlerde ¢alinan zurnalarin bazilarinin
bugiinkii zurnalardan biiyiikk oldugunu, bu biiyiik zurnalardan yapip caldigini ifade
etmistir. Tlirel, Gumpurcu Memed lakapli Mehmet Canyildiran’a (1932-2003) babasi
Arif Canyildiran’in zurna yaptigini, Gupurcu Memed’in de c¢almayr bu zurnada
o0grendigini belirtmistir 1998 yilinda kisisel goriisme gergeklestirilen Gus Osmani
lakapli baglama yapimcist Osman Simsek’e (kisisel goriisme, 10 Eyliil 1998), zurna
yapip yapmadigi soruldugunda agabeyi Omer Simsek’in (Gus Omari, 1901-19??)

Dirmil ¢ukurunda zurnay1 ilk yapan kisilerden biri oldugunu ifade etmistir.

Dirmil zurna yapiminda yukarida deginilen ilk donem ¢alg1 yapim faaliyetleri bugiin
Dirmil’de kullanilan zurnanin formunun zaman igerisindeki seyrini gostermektedir.
Dirmil’de bugiin kullanilan zurnalarin yapim ustalar1 olarak basta Mahmut Kiling
(1927-2011), Mehmet Canyildiran (Gumpurcu, 1932-2003), Aziz Karakaya (1929-
2003) ve giinlimiizde geleneksel yontemle zurna yapan Nazmi Gilingor’i (1952)
saymak miimkiindiir. Bu yapimcilarin i¢inde en fazla one ¢ikan Mahmut Kiling tir.
Mahmut Kiling, Dirmil zurnalarinin “form babasi” olarak anilmaktadir (S. Canyildiran

ile kisisel goriisme, 25 Ekim 2015). Mahmut Kiling (kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998),
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kendisiyle yapilan goriismede ilk zurnayr Miimin Usta’dan aldigini, daha sonralari

buralarin havalarini daha iyi ¢alabilmek icin bazi degisikler yaptigini ifade etmektedir.

“Zurnay1r hangi agactan yaparsin?” seklindeki bir soruya Mahmut Kiling, dut
agacindan, erik agacindan, visneden, cevizden ve armut agacindan yaptigini ancak
visneden yaptigl zurnanin tonunu daha ¢ok begendigini, ¢linkii seslerin net ve temiz
ciktigini ifade etmektedir. Mahmut Kiling zurna kamisin1 bulundugu muhitten (¢evre)
veya diigiin icin gittigi yerlerden temin ettigini ifade etmistir. Zurna kamislar i¢in
sezonda yetisen ve kuruyan kamislarin ug taraflarimi tercih ettigini sdyleyen Kiling,
baska bolgelerde kok kismindan da yapanlarin oldugunu ancak kendisinin kamisin ug
kisimlarim tercih ettigini ifade etmistir. Diigiinlere giderken zivana ve yedek kamislari
tabakada (tiitlin tabakasi) tasidigimi bildiren Kiling, zurnanin zivanasini piring
tenekeden kendisinin yaptigini, yapilan her zivananin iyi sonu¢ vermedigini, bu gibi
durumlarda yeniden yaptigin1 belirtmistir. Yaptig1 zurnalarin akortlarini nasil yaptigi
soruldugunda, bazilarin1 deliklerinden bazilarin1 ise bas tarafindan (nazik)

akortladigini ifade etmistir.

Geleneksel yontemle Dirmil zurnasi yapan son yapimcit Nazmi Giingdr (kisisel
goriisme, 5 Ekim 2015) zurna yapiminda Mahmut Kiling’1 kendisine 6rnek aldigini, 0
hangi teknik ve yontemle zurna yapmigsa kendisinin de ayni sekilde yaptigini ifade
etmistir. Zurnay1 genelde hangi agagtan yaptigi soruldugunda dut agacindan, cevizden,
erik agacindan, biraz agir olmasina ragmen zeytin agacindan yaptigini ifade etmistir.
Nazmi Giingoér zurna yapacagi agacin ¢apii yediye yedi olarak hazirladigini, agaci
merkezleyerek ortasindan 12’°lik burguyla (matkap) deldigini sonra ince torpiilerle
icini hem piirlizsiiz hale getirdigini hem de genislettigini belirtmistir. Kalak kisminin
formunu 5-6 cm oluncaya kadar torpii ve ona uygun bigaklarla genislettigini ifade
enden Glingor, zurnanin bas kismini ikinci delik hizasina kadar genislettigini bu genis
yere nazigin takildigini bildirmistir. Nazik yapiminda simsir agaci kullandigini belirten
Glingdr, nazigin 6n oluk kisminin birinci perde hizasina gelecek sekilde yukaridan
yapilmas1 gerektigini ifade etmistir. Zurnanin zivanasini piring tenekeden kendisinin
yaptigint belirten Nazmi Giingér, zurna Olglisii olarak Mahmut Kiling ve Aziz

Karakaya gibi ustalarin 6l¢tilerini baz aldigini agiklamaktadir.
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Sonu¢ olarak Dirmil zurna yapimciliginda ustalarin izledigi yontemin goriip
duyduklartyla smirli oldugu, standart bir Olcliden ziyade wustalarmin yaptigi
begendikleri, hoslarina giden bir zurnanin Olgiisiiniin model alindig1 goriilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak Dirmil zurnalarindaki form degisikliginin basta Mahmut Kiling
olmak {iizere diger yerel icracilar tarafindan bu bolge ezgilerinin icrasi ig¢in

sekillendirildigi sdylenebilir.

4.4.5. Diger Calgilar

Dirmil miizik kiiltiiriinde yukarida s6zii edilen ana galgilarin diginda zurnayla birlikte
calinan davul, gifte sipsi, ¢oban diidiigii, legen, saz (divan, tambura), yoriik kemanesi
gibi geleneksel ve org gibi teknolojik ¢algilar bulunmaktadir. Orgun varligimi yerel
miizigin gelenekselliginin bittigi, yerel miizik i¢inde kullanilan tiim g¢algilarin yerini
almaya basladigi siire¢ olarak yorumlamak gerekir. Yerel miizik i¢inde kokleri ¢ok
eskilere dayanan “bogaz ¢ekme”, yaylacilik déonemlerinde hem duygularin ifade araci
olmus hem de i¢inde bulunduklar1 sosoyal yasamda karsi cinsle iletisim aract olarak

kullanilmastir.

4.4.5.1. Bogaz Cekme

Bogaz c¢ekme Anadolu’da Teke yoresi yoriik-tiirkmen kadinlar1 arasinda goriilen
miizik yapma bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Hamit Cine (2003, s. 145) bogaz
havalarinin bagparmak ile girtlak lizerine degisik tonlarda ses baskilar1 yaparak,
bogazdan ¢ikan sesleri degistirip kaval sesine benzer bir miizik meydana getirmek
suretiyle gerceklestigini ifade etmektedir. Cine en miikemmel bogaz havalarini 12-17
yas grubundaki yorik kiz ve erkek cocuklarmin caldiklarini ifade etmektedir.
Dirmil’de genellikle ¢oban kiz ¢ocuklarinin miizik faaliyeti olarak tezahiir eden bu
olayin yayla yasaminin siirdiirildiigi yillarda yapildigi saha goriismelerinde dile

getirilmistir (H. Bayraktar ile kisisel goriisme, 27 Ekim 2015).
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Fotograf 4.16. Hasibe Can, Bogaz Cekerken
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Kaynak: Ferhat Erdem’in kisisel arsivi, 16 Temmuz 2008.

Sinan Ayyildiz’a gore (2013, s. 34) “Teke yoresinde, insan sesiyle icra edilen Bogaz
havalar1 da dahil olmak iizere, tiim bogaz havalarinin icrasi i¢in ‘bogaz sdyleme’ degil,
‘bogaz c¢alma’ terimi kullanilmaktadir”. Buna karsin sahada goriisiilen Hanife
Bayraktar (kisisel goriisme, 27 Ekim 2015) yaylacilik yaptiklar1 ¢ocukluk ve geng
kizlik donemlerinde “bogaz ¢ektiklerini” ifade etmistir. Dirmil’de bu eylem

Bayraktar’mn ifade ettigi gibi “bogaz ¢ekme” olarak bilinmektedir.

1967 TRT derlemeleri cercevesinde derlemeci Ulkiin Aydogdu, Coérten kdyiinden
Dudu Onal’dan bogaz havalar1 kaydetmis, derlemeyle ilgili yazilan rapor béliimiinde
de Dudu Onal’m bu bogaz havalarini girtlagiyla oynayarak soyledigi ibaresini
diismiistiir. Corten’den sonra Dirmil’in en uzak koyli olan Masta’da derleme yapan
Ulkiin Aydogdu, buradaki kadinlardan Saadet Akinci ve Siikriye Kaya’dan bogaz
¢cekmeler kaydetmistir (TRT, Folklor Derlemesi-1, Burdur Bolimii, t.y.). 1967 TRT
derlemeleri gergevesinde derleme ekibinde yer alan Sarper Ozsan, Corten koyii
derleme kayitlarinda, Hiiseyin Karakaya’ya “Bu bogazlar1 simdi yapanlar var mi, sen
taniyor musun?” seklindeki soruya cevap olarak bunlar1 eskiden kiz g¢ocuklarinin
yaptigini, genellikle de sahil tarafindan (Fethiye) gelenlerin bogaz ¢ektiklerini ifade

etmistir.
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Baglama icracis1 Hiiseyin Karakaya, Sarper Ozsan’a ¢aldig1 bogaz havalarmni nasil
meydana getirdigini anlatirken, dagda ¢obanlik yapan kizlarin davar giiderken tasin
basina veyahut yliksekce bir yere ¢ikip bogazlarini elleriyle bastirarak bu havalar
cektiklerini, kendisinin bu bogazlar1 onlara benzeterek baglamaya uyarladigini, bu
yiizden bogaz havasi dediklerini ifade etmistir. Benzer sekilde Emir Kanyildiran
(kisisel goriisme, 22 Temmuz 1987) da caldigi bir bogaz havasinin menseini
anlatirken, ¢oban kiz ¢ocuklarinin kayanin basma ¢ikip orada bogaz ¢ektiklerini, bu
havalara “girtlak bogazi” dediklerini, kendisinin de bu havalar1 baglamaya
uyarladigini ifade etmistir. Yorenin 6nemli icracilarindan Hiiseyin Karakaya ve Emir
Kanyildiran’in yukarida anlattiklari, bogaz ¢ekmenin bu yoredeki yayginligini ve yerel
icracilarin miizik repertuarlarina yeni ezgiler ekleyecek kadar da 6nemli oldugunu
gostermektedir. Bu calgisal ezgilerin Dirmil miizik kiiltiirii i¢indeki yerinin

azimsanmayacak miktarda oldugunu sdylemek yerinde olur.

Gliniimiizde yerlesik yasamda olan, eskiden yaylacilik yapmis kadinlarin daha 6nce
yaptiklar1 bu miizik faaliyetinden vazgectikleri, hakkinda konusurken dahi ¢ekinerek

bahsettikleri, hatta konugmak istemedikleri gozlenmistir.

4.45.2. Davul

Dirmil miizik kiltiirii igine sonradan zurna ile birlikte eklemlenen davulun ilk
donemlerinde bugiinkii formda olmadigi goriilmektedir. Sahada goriisiilen ve davul
yapimi ile bir donem ugrasmis olan Ramazan Tiirel’in (1926) anlattiklarindan,
onceleri yapilan davul ebatlarmin giiniimiizde kullanilana gore daha biiyiik oldugu
anlasilmaktadir (R. Tiirel ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015). Zaman igerisinde
bugiinkii bi¢imine kavusan davul Dirmil miizik kiiltiirinde meslek erbaplar1 tarafindan
yapilip kullanilmigtir. Davul yapimciliginda diger bazi ¢algilarda oldugu gibi 6rnegin,
sipsi, baglama, zurna gibi ¢algilarda meydana gelen yapim ustalalariin fazla olmadigi

gorilmemektedir.

Davul yapimcist ve icracist Magta koylinden Ramazan Erbilek’e ait kendi yapimi
davulun kasnak ¢apt 27 cm, derinin bulundugu yerin yarigap:r ise 45,5 cm olarak

Ol¢iilmiistiir. Davulun kasnagini Elmali’dan aldigini, deriyi ise kendisinin gegirdigini
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belirten Ramazan Erbilek (kisisel goriigme, 18 Ekim 2015), davul derisinin keci
derisinden olmasi gerektigini, derinin de mutlaka peynirden ¢ikma deri olmasinin sart
oldugunu, bu islemden gegmeyen derilerin davula takilsa bile kisa siire igerisinde
patladigini belirtmistir. Peynirden ¢ikma deriye yoriik tabiri ile “tola”**® dediklerini
belirten Emir Kanyildiran (kisisel goriisme, 22 Temmuz 1987) davulun tokmak
tarafina takilan derinin “glim” sesini iyi vermesi i¢in ¢ubuk (g:ildirke)130 tarafindan
daha kalin olmasi gerektigini belirtmektedir. Ramazan Erbilek (kisisel goriisme, 18
Ekim 2015) peynirden ¢ikan deriyi islemenin ilk asamasinin derinin yiizeyinde
bulunan killarin kazinmasiyla basladigini, bunun bir giinliik bir ugras oldugunu, daha
sonra temizlenmis deriyi suda isladigini, tam tavindayken de her iki tarafin
¢cemberlerinin derisini gegirdigini, ¢emberin saga sola oynamamasi i¢in gegici olarak
kasnaga kiiciik civilerle sabitledigini, derinin kurumasindan sonra gegici olarak ¢akilan

civileri soktiigiinii ifade etmektedir.

Kasnaga gecirilmis deriyi biiylik ¢uvaldiz ile belirli araliklarla deldigini ifade eden
Erbilek, delinmis olan yerlerden kasnaklar1 germek i¢in kullanilan kalin ipi capraz
sekilde gecirdigini, derinin hemen degil kuruduktan sonra gerilmesi gerektigini ifade
etmektedir. Erbilek germe islemini deride delinmis olan yerlere gecirilen iplerin
karsilikli olarak iki kisi tarafindan -herbirisi kendine dogru- asilma seklinde istenilen
tonda akortlanincaya kadar devam ettigini ifade etmektedir. Germe isleminden sonra
hazir aldiklar1 deriden yapilmis kayisi uygun yere taktigini belirten Ramazan Erbilek,
davulun tokmagini dut veya cevizden yaptigini tokmagin formunun ise sadece bu
yoreye 0zgii horozibigi gibi bir ¢ikintisinin oldugunu ifade etmistir. Bunun ne anlama
geldigi soruldugunda ise “Bizim kiiltiiriimiiziin tokmagi bu. Bu yériiklerin simgesi gibi
bir sey. Bu horozibigi olmazsa olmaz. Hem yuvarlagi hem de horozibigi olmayan

»131

tokmaklara ¢ingen tokmagi deriz seklinde cevap vermistir.

129 K eci derisine konan peynirden ¢ikan deri, davul derisi olarak kullanilmakta ve yorede buna “tola” ya
da “pismis deri” denmektedir.

130 Davulun gubuk kismina verilen ad.

131 11 nolu video kaydi, Ramazan Erbilek, Kayit Tarihi: 18 Ekim 2015, Kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=xJCERjRujWs

129



Fotograf 4.17 Dirmil’de Kullanilan Davul Tokmagi ve Cubugu

I FIRL 3
Kaynak: Yusuf Erkan’in kisisel arsivi, 2017.

Gilinlimiizde plastikten yapilan hazir davullarla ilgili distincelerini aktaran Emir
Kanyildiran (kisisel goriisme, 22 Temmuz 1987) bunun trampet derisi oldugunu ve
deri davulun havasmin, sesinin baska oldugunu dile getirmis; trampet derisini
begenmedigini ifade etmek {izere de “Legen gibi tim tim eder durur.” agiklamasinda
bulunmustur*®’. Ramazan Erbilek de benzer ifadelerle deri davulun sesini daha tatli
buldugunu, calarken daha severek ve isteyerek caldigini, kis aylarinda mecburen
plastikten yapilan davullar tercih ettigini ifade etmistir. Erbilek, yagmurlu havalarda
deri davulun cabuk etkilenip akordunun bozuldugunu bu yiizden de plastik davul

kullaniminin yaygilastigini ifade etmektedir.

Anadolu’nun birgok bolgesinde yaygin olarak kullanilan asma davulla ilgili
goriislerine basvurulan Cemal Ozkiziltas (kisisel goriisme, 15 Mayis 2018), sunlari
ifade etmektedir:

Asma davul, yapist ve ¢alim sekline bagli olarak farkli tinilarda sesler
kullanilarak icra edilmektedir. Genel olarak tokmak/¢omak denilen geregle
vurulan kisimdan ¢ikan sese “diim”, ¢ubuk/cirpi denilen gerecle vurulan
kisimdan ¢ikan sese “tek”, diim ve tekin ayni anda vurulmasina “yek”
denilmektedir. Bu sesler disinda yorelere ve ¢calim teknigine bagli olarak
farkli sesler de iiretilerek kullanilmaktadir. Tek sesinin ¢iktigr boliime
cubugu yaslayarak diim kismina tokmakla vurulmasi sonucunda g¢ikan bu
sese “cizlatma, gij, gaj” gibi isimler verilmektedir. Ayrica kasnaga veya

¢embere tokmakla vurularak elde edilen sesler de kullanilmaktadir.

32 Dirmil yoresinde makbul olmayan bu plastik derili davullarin seninden memnun olmayan halk; bu
sesi tarif etmek iizere “lezzetsiz, tatsiz ses” anlamina gelen “tapiravyo” ifadesini kullanmaktadir.
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Yorenin 6nemli davul icracilari olarak Davilet Memed lakapli Mehmet Karakaya
(1897-1967), Osman Ai Tiirel (1925-1987), Emir Kanyildiran (1926-2011), Razazan
Tiirel (1926), Dereli Goca Saban lakapli Saban Calar (1926-1993), Ahmet Ozcelik
(1928), Sakir Arslan (1948), Osman Arslan (1955), Nadir Kiling (1952) ve Servet
Tekin (1965) sayilabilir. Dirmil yoresindeki davul icracilart ve kisa yasam Oykiileri

EK21’de verilmektedir.

4.4.5.3. Catal/Cifte Sipsi

Anadolu’nun birgok yerinde oldugu gibi Teke Yoresinde de cifte (¢iftli) tiflemeli
calgilar mevcuttur. Zonguldak’ta cifte diidiik*®, Antep-Hatay illerinde zambu*®,
argun Mugla’da ¢ifte diidiik diye de ifade edilen uyguncakl: diidiik (Ekinci, 2010, s.
190) gibi calgilar yore miizigi igerisinde kullanilagelmektedir. Bu ¢algilarin ortak
noktasi, ¢iftli borunun birisinde dem perdesi bulunurken diger borunun ses perdelerine

sahip olmasidir. Yaygin olmamakla birlikte her iki tarafinda da ses perdeleri bulunan

zambuirlar da kullanilmaktadir.

Yorede catal/gifte sipsi yapan ve ¢alan Gus Osmani lakabiyla bilinen Osman Simsek
(kisisel goriisme, 10 Eylil 1998) catal sipsinin yapim siirecinden bahsederken 6nce
delecekleri govdeyi hazirladigini, gotliigiin (govde) alt tarafina ikiser parmak, st
tarafina ise birer parmak koyarak isaretledigini, sonra isaretledigi perde yerlerini
kizdirilmis sis ile deldigini, iki sipsinin delik hizalarmin denk olmasi gerektigini,
delikleri delinen govdeleri once ayr1 ayr alaegriledigini sonra da yan yana getirip iist,

orta ve alt olmak tizere tekrar alaegri ge¢irdigini ifade etmistir.

Buradan da anlasilacagi tizere delik hizalar1 ayni olarak yapilan iki ayri sipsi
birlestirilerek catal sipsi elde edilmektedir. Birlestirilen bu sipsilere ayni boyda
yapilmis iki agizlik takilir. Tekli sipside oldugu gibi agizliklara akort ipligi baglanir.
Bu iki farkli agizhgm akortlanmasi igin gerekli olan bir islemdir. Iplik yukari

33 Bu calgr yekpare agagtan iki kanal seklinde oyularak yapilir. Oyulan bu kanallarin birinde ses
perdeleri mevcutken digeri dem sesi verir. Catal sipside oldugu gibi agizlig1 kargidandir.

3% Zambir govdesinin kartal kanadi kemiginden yapilanlar1 daha cok tercih edilmektedir. Kargidan
yapilanlar da mevcuttur. iki kemik boru yan yana getirilerek birbirine yapistirilir, sonra da iist ve alt
taraflarindan oynamamasi igin siki sekilde sarilarak baglanir. Bu ¢algi, agizliklari gdvdeye giren
taraftan yani ters sekilde agilarak bu borulara yerlestirilip ¢alinir. Zambir icrasinda sipside oldugu gibi
agizliga disle herhangi bir miidahale yapilmaz. Onun yerine vibrasyonlar parmakla yapilir.
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cekildikce agizligin sesi tizlesir. Clinkii nefesin gectigi yer daraldikca ses tizlesir. Tam
tersi, akort ipligi asagi dogru cekilirse nefes daha fazla gidecegi igin ses peslesir.
Paralel seslerdeki uyumsuzlugu gidermek i¢in deliklerin alt veya iist kisimlar1 bal
mumu yardimiyla daraltilarak akortlanir. Catal sipsinin icrasi tekli sipsiye gore daha

zordur. Her iki govdeden ses elde edebilmek igin ¢ok giiclii bir nefes gerekmektedir.

Catal sipsi kayitlar1 incelendiginde bu kayitlarda icracinin tekli sipside oldugu gibi
nefes cevirme teknigini kullanamadigi, baslangigta cifte sipsinin akordu tutarken
ilerleyen siirecte akortta bozulmalar meydana geldigi gérﬁlmﬁstﬁrlss. Gilinlimiizde,
Burdur’da ¢atal sipsi yapip calan Celtikgi ilgesi Giivenli kdyiinden Hiiseyin Kose
(kigisel goriisme, 28 Agustos 2010) kalmistir. Hiiseyin Kose’nin yaptigi catal
sipsilerde her iki govdede ezgi ¢almak igin ayni hizada dnde bes arkada bir olmak
tizere ses perdeleri bulunmaktadir. Hiiseyin Kose asagidaki fotografta goriildiigii gibi
cifte sipsinin govdesini tek agagtan oyarak ikili klavye seklinde yaptig1 gibi iki ayri
agaci birlestirerek de yapmaktadir. Agizliklar ise kargidan yapilmaktadir.

Fotograf 4.18. atal/ifte Sipsi

Kaynak: Mehmet Bedel’in kisisel arsivi, 28 Agustos 2010.

Hiiseyin Kose’den yapilan kayitlarda gurbet ezgisinden sonra yore disi ezgileri ¢aldigt
goriilmistiir. Muzaffer Sarisézen’in ses kayitlarini gergeklestirdigi ¢ifte/catal sipsi
icracist gibi Hiiseyin Kose de nefes gevirme teknigini kullanamamaktadir. Cortenli
Gus Osmant lakapli Osman Simsek bu konudaki soruda kendisinin de nefes
ceviremedigini, buralarda ¢eviren de olmadigini ifade etmistir. Osman Simsek’e catal

sipsiyi diigiinlerin g¢eyizinde ¢alip ¢almadigi soruldugunda ise caldigini soyleyerek,

135 22 nolu video kaydi, Hiiseyin Kose, kayit tarihi: 28 Agustos 2010, kisisel arsiv. Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=MVOvrZ6 TNTQ
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“Cift sipsili Osman c¢eyizlerde olmazsa bu cukurun kadinlari ¢eyize gelmezdi.”

seklinde agiklamada bulunmustur.

Dirmil’de karsilasilan en ¢arpict vaka, gifte sipsi gibi olduk¢a zor icrasi olan bir
calgmin bir kadin tarafindan icra edilmesi idi. Daha once s6zii edilen kadin ¢algicilar
Dirmil yerel miizigindeki en dikkat c¢ekici unsurlarindan birisidir. Bayram Onal
(kisisel goriisme, 7 Mart 2016) seferberlik donemlerinde Cortenli baglama icracisi
Gok Sakir’in ablas1 Asalica (Ayse Onal)’nin ¢ifte/catal sipsi ile genglerin diigiinlerini
yaptigmi duydugunu ifade etmistir. Onal ayrica diigiinlerde Asalica’nin catal sipsi,

Sasene’nin de delbek ¢aldigi bilgisini duydugunu da belirtmistir.

Tekli ¢alinan sipsi eslik calgilarla daha kolay uyum saglarken, ¢atal sipsi icrasinda
problemler meydana gelmektedir. Icradan once ¢atal sipsinin akordunun yapilmasi ve
sonra da birlikte galacaklari galgiyla akordunun uyumu gerekmektedir. Tekli sipsiyle
ister tek basina solo olarak isterse eslikli olarak neredeyse bir buguk oktava yakin ses
smurt igindeki ezgiler galinabilirken, ¢atal sipside Fa ve Fa diyez seslerini veren arka
perdeden sonra diger iist seslerde ayrismalar, bozulmalar meydana gelmektedir. Iki
agizligin iifleme siddetine olan direncleri farkli oldugundan s6z konusu tiz seslerde ses

uyumunu saglamak neredeyse miimkiin degildir.

Giiniimiizde Dirmil’de kullanicisinin  bulunmadigi ¢atal sipsinin dogal olarak
yapimcist da kalmamigtir. Ismail Evcil (kisisel goriisme, 18 Ekim 2015) bir zamanlar
kendisinin de c¢atal sipsi yapip caldigini, nefes yetistiremedigi i¢in ¢almaktan
vazgectigini ifade etmistir. Cifte sipsinin kaybolusu Dirmil miiziginin degisiminde
onemli bir gostergedir. Dirmil daha 6nce daginik bir yerlesim yeri iken giderek
merkezi bir yerlesim yerine déniismiistiir. Ozellikle 1930’lar itibariyla bu déniisiim
yasanmaya baslamistir. Yerel miizigin icra edildigi sosyal olgek (niifus) giderek
biiyiidiigii icin calgilar tek tek degil birlikte kullanilmaya baglanmigtir. Sipsi diger
calgilarla ¢alinmaya basladiginda cifte sipsinin akort uyum sorunu nedeniyle tekli
sipsiye doniilmiistiir. Sonugta, siire¢ igerisinde ¢atal/cifte sipsinin yerel miizik i¢indeki
yerini kaybetmesi bu calginin yerel miizige kattig1 ses zenginligi ve cesitliliginin yok

olmasina neden olmustur.
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Emir Kanyildiran (kisisel goriisme, 22 Temmuz 1987) Dirmil’de catal sipsiyi Catakl
Yavan Bekiri lakapli Bekir Kiiliir (1906-19??), Corten Kdyiinden Ayse Onal, Gus
Omari lakapli Omer Simsek (1901-19??), Gus Osmani lakapli Osman Simsek (1911-
2004) ve Mustafa Erdem’in (1926-1994) caldiklarini ifade etmistir. Bunlara ilave
olarak Poh Necibi olarak bilinen Necip Cinar (1890-1920), Nasuh Ertekin (1914-
1935), Gus Alist lakapli Ali Giil (1931- 1961), Ali Giil’iin kardesi Hasan Ali oglu
Siikrii  sayilabilir. Catal/gifte sipsi icracilar1 ve kisa yasam oOykiileri EK 1’de

verilmektedir

4.4.5.4. Coban Diidiigii

Coban diidiigli, Dirmil mizik kiiltlirii i¢inde kullanilan ve adindan da anlagilacag: gibi
genellikle cobanlarin  koyun-ke¢i arkasinda yaylalarda hayvanlar1 otlatirken
kullandiklar1 bir ¢algidir. Genellikle ¢cocuk yaslarda tiflenmeye baslanan ¢oban diidiigii
Dirmil’de yerel miizigi 6grenme siirecinde dnemli bir ¢algr islevi gormiistiir. Bilindigi
tizere Anadolu’da kullanilan kaval ve diidiikler dilli ve dilsiz olarak siniflandirilir.
Teke Yoresi icinde ¢coban diidiikleri dilsiz olarak yapilip calinir. Asagidaki fotografta
Kizilyakali Mehmet Eryilmaz’a ait alaegri takilmis (gecirilmis) c¢oban diidigi

gorilmektedir.

Fotograf 4.19. Alaegrili Coban Diidiigii

Kaynak: Ferhat Erdem’in kisisel arsivi, 3 Ekim 2017.

Teke yoresinde bulunan ¢oban diidiiklerinin dnde bes arkada bir olmak {izere alt1 ses
deligi bulunmaktadir. Bir ses standardinin olmadigi bu calgi, yapan ustanin aligik
oldugu ve duymak istedigi tonda yapilmaktadir. Dirmil’deki ¢obanlar bu ¢algiy1
kargidan yapmaktadirlar. Abdullah Tiiren (kisisel goriigme, 18 Ekim 2105) eskiden
Dirmil ovasinda diidiik yapacak kadar kalinlikta kargi bulunmadigi zaman calgiy1

yapmak isteyenlerin Fethiye, Dalaman, Aydin-Soke gibi yerlere isci olarak gidenlere
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siparig ettiklerini bildirmektedir. Abdullah Tiiren ve Himmet Eryilmaz (kisisel
goriisme, 3 Ekim 2017) eskiden kartal kanadindan yapilan diidiikleri ¢aldiklarini ifade
etmislerdir. Tiiren, Goca Yusuf olarak bilinen Yusuf Aykon’un (1902-1980) ¢obanlik
yaptigini, c¢aldigi c¢oban diidiigiiniin kartal kanadindan oldugunu, kendilerinin o
diidiige kemik diidiik dediklerini ifade etmektedir. Abdullah Tiiren ¢oban diidiigii ile
caldig1 ezgileri genellikle tiz tondan calmaktadir. Calgi, La sesinden {ist Sol sesine
kadar bir ses sahasina sahiptir. Tiiren, coban diid{igliniin 6n tarafinda bulunan bes adet
ses deliginin hepsini kapatarak calginin karar sesini bulmaktadir. Sol sesini ise arka
perdeden almaktadir. Tiiren’e ait ¢oban diidiiglinlin karar sesi Do (C) 1174 frekansina

yakin olan 1164 frekansindadir®.

Abdullah Tiiren’in ¢aldig1 coban diidiigiiniin ses sahas1 Sekil 4.13’te verildigi gibidir.

Sekil 4.13. Coban Diidiigiiniin Ses Sahasi
o H

O (8] ~

1

I

Do L8]
©

= c:

[ 8 ]

W3 N3N
b

Abdullah Tiiren’e ait ¢oban diidiigiiniin 6l¢iilerine dair veriler asagidaki Tablo 4.9’da

verilmistir.
Tablo 4.9. Coban Diidiigii Olgiileri

Calgini teknik 6l¢iimleri Uzunluk (cm), ¢ap (mm)
Toplam boy 26.5
I¢ cap1 1.2
Ses deligi cap1 (mm) 7
Ufleme yerinden itibaren;
Arka perde (delik) 12.3
Birnci perde “ 13.5
Ikinci perde “ 16.05
Ucgiincii perde « 18.5
Dordiincii perde  “ 21
Besinci perde “ 23.3

Kaynak: Abdullah Tiiren

1% 21 nolu kayit, Abdullah Tiiren, kayit tarihi: 18 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=fpmKjriVx-0
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Dirmil’de hem c¢oban diidiigli hem de sipsi c¢alanlar ¢oban diidiiglinii sipsinin
muhafazasi, kilifi olarak da yaparlar. Bir¢ok sipsici, Sipsisini ¢oban diidiigii olarak

calian bu karginin i¢inde tasir.

Fotograf 4.20. Coban Diidiigii ve Sipsi

i

Kayak: Ferhat Erdem

i
“

in Kisisel arsivi, 18 Ekim 2015.

Mahmut Kiling (kigisel goriisme, 9 Eylil 1998) coban diidiigline bazen alaegri
gecirildigini bazen de bigakla ¢esitli siisler, alalar yapildigini belirtmistir. Kiling,
diidiige kapagi yumusak kavak ve selvi gibi agaglardan tapa yaptiklarini, tapanin
kaybolmamasi i¢in basini ¢enterek kisa bir ip bagladiklarini, ipin bir ucunu tapaya
diger ucunu da didiige bagladiklarini acgiklamaktadir. Coban diidiigiiniin sipsi
muhafazasi olarak kullanildigr durumlarda yapilan bu iglemin, sipsinin kaybolmamasi
veya i¢inden diislip zarar gérmemesi i¢in yapildigini ifade etmistir. Yaylaciligin ve

hayvanciligin giiniimiizde bitmesi ile ¢oban diidiigiiniin de yerel miizik i¢indeki dnemi

kaybolmugtur.

Yoredeki bazi ¢oban diidiigli icracilar1 olarak Goca Yusuf Day1 lakapli Yusuf Aykon
(1902-1980), Ahmet Yurtsiper (1909-1930), Hiiseyin Yurtsiper (1913-1999), Mesut
Demir (1915-1989), Osman Tekin (1922-1995), Osman Kanyildiran (1924-19?77),
Mahmut Divarct (1925), Yusuf Yurtsiper (1930) ve gliniimiizdeki 6nemli icracilardan
Abdullah Tiiren sayilabilir. Coban diidiigii icracilarinin kisa yasam oykiileri EK1’de
verilmektedir.
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4.4.5.5. Legen

Yoriikk yasami i¢cinde yer alan kadin, giinlilk yasaminda kullandig1 ev gereclerinden
bazilarmi diglinlerin ¢eyizinde, kinasinda, duvaginda ve tiim eglencelerinde bir
enstrumana doniistiirmiis ve onunla miizik yaparak eglenmesini bilmistir. Giilsiim
Erdem’e (kisisel goriisme, 8 Aralik 2017) yorede kimlerin legen ¢aldigi soruldugunda
“Herkes galardi.” cevabini vermistir. Erdem’in bu cevabindan, yorede legen icrasinda
isim yapmis, uzmanlasmis, hatta mesleki gelir elde edenlerin yaninda y6re insaninin
da legen icraciligina olan meraki ve yeteneginden soz edilebilir. Diigilinlerin ¢eyizinde
miizik aleti olarak kullanilan legenin aslinda giinliik ihtiyaclarin giderilmesi i¢in
edinildigini ifade eden Giilsiim Erdem (kisisel goriisme, 8 Aralik 2017), diigiin ve kina
gibi kadinlar arasi eglentilerde enstruman olarak da kullandiklarim1 dile getirmistir.
Giinliik yasamda kullandiklar1 legenleri ihtiyaclarma gore kiiciik, orta ve biiyiik boy
olarak edindiklerini agiklayan Erdem, diigiinlerde kullanilan en makbul boyun orta
boy oldugunu ifade etmistir. Diigiinde calinacak legenin taban kalinliginin 6nemli
oldugunu ifade eden Erdem, ince olanin sesinin lezzetsiz, ¢ig ciktigi; orta kalinlikta
olanin ise tok ve giir ses verdigi bilgisini aktarmistir. Dirmil’de legenleri kalaycilarin
yaptigin1 ifade eden Osman Onal (kisisel goriisme 8 Aralik 2017) soyadlarim
hatirlamadig1 ustalardan en {nliilerinin Yoriik Osmani, Ofen Memed, Hakkica ve

Memetce oldugunu ifade etmistir.

Dirmil diigiinlerinin ¢eyizinde legen ve sipsi, kadmlarin eglencelerinde bas sirada yer
almaktadir. Diigiinlerde kadinlar, sipsi ¢alan bulunmadig1 zaman sadece legen ¢alarak
da eglenirler. Dirmilli legencilerin genellikle tiirkii soylemedigi bilinmektedir. Legeni,
yore ritim kaliplarini i1yi bilen legenciler ¢alar. Ceyizlerde ¢ift legen ¢alinmadigini
ifade eden Zeliha Onal (kisisel goriisme, 7 Mart 2016), legenci ve karsisina gegen
kisinin karsilikli bagdas kurup legeni dizlerinin istiine aldiklarini, legencinin
karsisindakinin legenin ¢alimina engel olmayacak sekilde yan taraflarindan tuttugunu
ifade etmistir. Legen calinirken davul veya bendirde oldugu gibi diim sesini almak i¢in
legenin ortasina dogru, tek sesini almak i¢in ise daha tiz frekansta olan kenar tarafina

dogru vurularak ahenkli sesler elde edilir (D. Onal ile kisisel iletisim, 7 Mart 2016).
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Sipsi olsun ya da olmasin ortami yoneten legenci kadindir. Dirmil’de legenciler
yetenekli ritim icracilart olmalarinin yaninda ¢eyizi idare eden, esprili konusmalar
yapabilen kisilerdir. Ezgi olmadan sadece ritimle yapilan miizikle eglenmek, oyuna
kalkanlar1 oynatmak maharetli legencilerin isidir. Kina zamaninda caldiklar1 ritim
kadar okuduklar1 dokunakli manilerle de gelini ve 6zellikle kizin annesini aglatirlar.
Oyuncu hangi ritimde oynamak istiyorsa legenciye bildirir ve o istek legenci
tarafindan yerine getirilir. Oyunun ne kadar devam edecegini oyuna kalkan
oyuncu/oyuncular belirler. Oyunu seyredenler zaman zaman elleriyle tempo tutarak

oyuncunun coskusunu arttirir ve legencinin ¢aldigi ritmi zenginlestirirler.

Oyun meydani hi¢hir zaman bos kalmaz; oyunu biten kadin/kadinlar oturanlardan
birini igaret ederek ortaya ¢ikarir. Dirmil’de kadinlar, genellikle oynayacaklari oyunun
isimlerini sOylemek yerine ritim yapilarina karsilik gelen yerel ifadeler kullanirlar.
Yani farkli ritimlerdeki oyunlarin farkli isimleri vardir. Bunu, legen icrasinda s6z
unsurunun yer almamasi nedeniyle bulunmus bir yontem olarak degerlendirmek
olasidir. Dirmil’de oyuna kalkan kisi legenciye “diiz ¢al” dedigi zaman legenci
2/4°1tk ritim kalibinda ¢alar. Sayet legenciye sipsi eslik ediyorsa g¢alacagi ezgi
“keziban yenge” tiirkiisii gibi aksak olmayan ritim yapisindaki tirkiilerdir. “Yiiksek
cal” dendigi zaman 9/8 ritim kalibinda olan 6rnegin “Su Dirmil’in Calgisi” gibi
tiirkiiler calinir. “T iingiimecik137 veya menevgeli ¢al” dendigi zaman ise 9/16°1ik sozlii

ya da s0zsliz teke zortlatma havalari ¢alinir.

137 Yorede kadimlarin “tiingiimecik™ olarak isimlendirdigi havalara erkekler “tiyme zeybek” havasi

demektedir.
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Fotograf 4.21. Legenci Hasibe Can

-,

S
it

Kaynak: Ferhat Erdem’in kigiscl arsivi, 16 Temmuz 2008.

Bu eglencelerde, radyolu yillarin da etkisiyle, kadinlarin radyoda duyduklart ve
oynamak istedikleri oyunlara uygun tiirkiilerin ¢alinmasini legenciden veya sipsiciden
istedikleri Mahmut Kiling (kisisel goriisme, 9 Eylil 1998) tarafindan da ifade
edilmistir. Cok yaygin olmamasina karsin “Sepetgioglu, Koroglu” gibi tiirkiiler de
kadinlarin legenciden veya sipsiciden istedikleri tlirkiilerdendir. Dirmil ezgilerine
benzeyen 5/8’lik ritmik yapiya sahip bazi yore disi tiirkiiler, yorenin erkek icracilari
tarafindan 9/16°lik Olciiye ¢evrilip sozlerinde ve melodisinde kiiciik degisiklikler
yapilarak oynanirken, legenciler 5/8’lik bir tiirkiinlin ritminde degisiklik yapmadan

calar; fakat oyuncular bu ritmi yerel oyunlarindaki gibi 9/16°1ik ritimde oynarlar.

Yorenin 6nemli legen icracilar1 olarak Biiliisce lakapli Keziben Erdem (1880-1960),
Goca Sultan lakapli Sultan Kululu (1890-1965), Ger Al1 Haccasi olarak bilnen Hatice
Simsek (1898-2000), Corten kdyiinden Misalarin Keziban, Ayni Erkan (1900-1975),
Cimen Asast olarak bilinen Ayse Erkan (1901-1969), Giillizarca olarak bilinen
Giiliizar Aydilek (????-1996), Sultan Kiiliir (1925), Haccana lakapli Hatice Evcil
(1926-1985), Hanife Bayraktar (1926) ve Hatice Tirkiiz (1926) sayilabilir. Legen

icracilarinin kisa yasam Oykiileri EK 1°de verilmektedir.
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4.45.6. Yoriik Kemanesi

Yoriik kemanesi Teke Yoresi yoriiklerinin kullandig1 yayli ¢algilardan birisidir. Klasik
Tirk Miizigi’'nde kullanilan klasik kemengeyle yapisal ve icrasal benzerlikleri
bulunmaktadir. Teke Yoresinde daha ¢ok Fethiye bolgesinde kullanilan ve yayli sazlar
grubundan olan “hegit” ile hem sekil hem de icra teknigi agisindan benzerligi klasik
kemengeye oranla daha fazladir. Yorik kemanesinin klavyesi klasik kemencgeye

oranla daha uzundur. Asagida fotograf 4.22°de Y 6riik kemanesi goriilmektedir.

Fotograf 4.22 Yoriik Kemanesi

Kaynak: Yusuf Erkan’m kisisel arsivi.

Ug teli bulunan Yériik kemanesinde icraci klasik kemengede oldugu gibi tirnaklar:
tellere yandan temas ettirerek ses elde etmektedir. Yoriik kemanesinin yayr klasik
kemengeye oranla daha kisadir. Yay, klasik kemanlarin icrasindaki gibi tutulurken,
klasik kemenge ve kabak kemane tam ters pozisyonda icra edilmektedir. Dirmil miizik
kiiltiirti i¢indeki kullanimi diger calgilar kadar yogun olmayan Yoriikk kemanesinin
(kemenge) giiniimiizdeki tek icarcist 1924 dogumlu Ali Coruh, yazlari Dirmil’in en
uzak koyii Masta’da (Ballik) kislar1 ise Mugla iline bagli Fethiye ilgesinin bir
mahallesi olan Kizilbel’de yasamaktadir (Erkan, 2014, s. 405). Ali Coruh {i¢ teli
bulunan yoriik kemanesinde (kemenge) ana melodinin tamamini sol tarafta bulunan
birinci telden elde etmektedir. Tek tel iizerinden en fazla 5 ya da 6 ses elde
edilebilmektedir. Dolayistyla Yoriik kemanesi’in (kemencge) repertuarinin bu ses

araliklarinda icra edilen bogaz ve teke havalarindan olustugu sdylenebilir. Coruh’un
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caldig1 ezgilerde besli aralik olarak akortlanan orta tel yani pes Re (yegah) sesi siirekli

olarak duyurulmaktadir™®,

Ali Coruh’un icra ettigi Yoriik kemanesinin (kemenge) akordunu soldaki birinci tel La
(diigah), orta tel Re (yegah) ve sag taraftaki tel de Sol (rast) olacak sekilde yaptigi
goriilmistiir. Yoriik kemanesinde bu iiglincli tel genellikle kullanilmaz. Yoriik

kemanesinin akordu soyledir:

Sekil 4.14. Yoriik Kemanesi Akordu

o)
2
AN = ©
Q) O
Sol Tel Orta Tel Sag Tel

Teke yoresinde Fethiye’de hala icracilari bulunan “hegit” yukarida ifade edildigi gibi
yoriik kemanesiyle benzerlikler gdstermektedir. Asagida fotograf 4.23°te TRT izmir

Radyosu kabak kemane sanatgis1 Bayram Salman “hegit” ¢algisiyla goriilmektedir.

Fotograf 4.23. Hegit Icracis1 Bayram Salman

— X4

Kaynak: Bayram Salman’m kisisel arsivi

1% 23 nolu mizik kaydi, Ali Coruh, 12 Eylil 1967, TRT arsivi. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=elOKL26pRi8&t=32s
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Hegit Icracis1 Bayram Salman, Yoriik kemanesi (kemenge) icracilar1 gibi tellere
tirnaklar1 yandan dokundurarak ses elde etmektedir. Salman, ana melodiyi ¢ teli
bulunan hegitin sol tarafindaki telden elde etmekte, ikinci teli Re (yegah) olarak

akortlayarak orta telden dem sesi elde etmek suretiyle melodi ¢almaktadir™®.

Teke Yéresinin diger bir yayl calgisi da “iklik”dir. icracisi giiniimiizde birkag kisi
kalan 1klik yok olmaya yiiz tutan ¢algilardandir. Asagida fotograf 4.24’de Antalya’nin
Serik il¢esine bagli Akbas kdyiinden Bolatan lakapli 1klik icracis1 Mehmet Sorgug

goriilmektedir.

Fotograf 4.24. IKhk icracis1 Mehmet Sorgug

Kaynak: Mehmet Bedel’in kisisel arsivi.

Iklik icracist Emin Kok iki telli ¢algisint dortlii aralik olan la-re araligina akortlayarak
ezgi ¢almaktadir. Kok, iklikda calginin sol tarafinda bulunan birinci teli la (diigah)
olarak akortlamakta, ikinci teli re (neva) olarak akortlayarak ezgi ¢almaktadir. Oysa
kabak kemane, hegit ve Yoriik kemanesi (kemenge) gibi yore sazlari tam tersi yonde
akortlanarak karar ses elde edilmektedir. Her iki teli de melodi elde etmede kullanan

139 Bayram Salman’in hegit icrasi. Erigim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=wQOr-4aY 630
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Emin Kok, calginin yaymi kabak kemanedeki gibi kullanirken sesi de tellerin lizerine
basarak elde etmektedir. Kok, ezgi icrasinda yay1 heriki tele dokundurmak suretiyle
devamli paralel ses elde etmektedir™*. Bu tir demli ya da paralel ses elde edilerek
caliman calgilar bireysel calgilardir. Bu ¢algilarda demli ¢alma gelenegi tek basina

yapilan icra sirasinda duyulan ihtiyagtan kaynaklanmaktadir.

Gegmiste Dirmil’de calicilart bulunan bu galginin (yoriikk kemengesi) icracilarinin
Fethiye yoresiyle baglantili olduklar1 tespit edilmistir. Ozellikle kisin Dirmil’deki sert
hava kosullarindan hayvanlarini korumak amaciyla daha iliman iklime sahip sahil
kesimlerini yani Fethiye civarini kiglak olarak kullanan Dirmilli yoriikler, buralarda
goriip edindigi bu calgiyr Dirmil’e getirip ¢almislardir (S. Sener ile kisisel gorlisme, 2
Ekim 2015). Ayrica Fethiye bolgesinden Dirmil’e yerlesenlerden de bu calgiyr yapip
calanlarin oldugu biliniyor (G. Erdem ile kisisel goriisme, 10 Aralik 2017). Kor
Bayram olarak bilinen Bayram Ceylan’in Yoriik kemanesi edinme bigimi yukarida
deginilen baglamada Fethiye-Dirmil arasindaki kiiltiir alisverisini gosteren oykiilerden
biridir. Bayram Ceylan’in (1930) kiz kardesi Nazile Erkan (kisisel goriisme, 12 Ekim
2015) agabeyi cocukken sikilmasin diye Recep Avci’nin kendisine Yoriik kemencesi
yaptigin1 onun ilk sazinin bu kemenge oldugunu bildirmektedir. Recep Avei’nin
kemenge (YOrik kemanesi) yapimint nereden bildigine bakmak gerekirse, isin
kokeninin Fethiye’ye dayandigi goriiliir. Giilsim Erdem (kisisel goriisme, 10 Aralik
2017) dedesi Osman’in Faralya (Fethiye)’da Tifek kundake¢iligi yapan birisi
oldugunu, bir cinayet vakasi nedeniyle Faralya’dan kacip Dirmil’e geldigini
belirtmistir. Erdem, Osmanli zamaninda bir bolgede su¢ isleyip geri donmemek
kaydiyla baska bir idari bolgeye yerlesildiginde sugtan muaf sayildigini ifade
etmektedir. Faralya’dan Dirmil-Catak koyiine yerlesen Kundak¢i Osman’in oglu

Recep Avcr’nin kemenge yapimini babasindan 6grendigi tahmin edilmektedir.

Yoriik kemanesi, yaylacilik doneminde Fethiye ile olan iliskiler ¢ercevesinde Dirmil’e
girmis ve yaylaciligin bitmesi ile Dirmil yerel miiziginde biiyiik 6l¢iide kaybolmustur.
Dirmil°’de Yoriik kemanesi icracisi olarak Sar1 Memed lakapli imam Memedi (1860-
1930), Kadir Onal (1890-1960), Recep Avci (1901-1971), Osman Erdem (1911-1982),

10 Emin Kokiin 1klik icrasi. Erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=FWjmWén9sTU
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Habip Sisek (1912-1992), Ali Coruh (1924), Mustafa Kaan (1928-1990) ve Siileyman
Sener (1929-2015) sayilabilir. Yoriik kemanesi icracilar1 ve kisa yasam oykiileri EK

1°de verilmektedir.
4.4.5.7. Saz (Divan, Tambura)

Anadolu’nun bir¢ok yerinde kullanilan diven sazi1 ve tambura baglama, Dirmil miizik
kiiltiriine sonradan eklemlenen ve giiniimiiz Dirmil miiziginin bir parcasi konumuna
gelen sazlardir. Dirmil miiziginin icrasinda kullanilan saz, sahada yapilan tespitlere
gore ilk olarak Topal Osman lakapli Osman FElmas (1882-1970) tarafindan
kullanilmigtir. Topal Osman’in kiz1 1926 dogumlu Hatice Tiirkiiz (kisisel goriisme, 18
Ekim 2015) eskiden babasinin at {istiinde saz ile diigiin yaptigini, gelin getirdigini
ifade etmistir. Ismail Evcil (kisisel goriisme, 18 Ekim 2015) davul ve zurnanin
olmadig1 donemlerde at, esek ilizerinde kocaman saziyla gelin dolastirdigini, diiglin
ettigini belirtmektedir. Evcil’in ifadesinden Topal Osman’in sazinin orta boy divan
saz1 oldugu, zaman olarak da davul ve zurnanin heniiz Dirmil’e yerlesmedigi
donemlere denk geldigi sdylenebilir. 1928 dogumlu Ahmet Ozgelik (kisisel goriisme,
26 Eylil 2015) Topal Osman’1 saz ¢alarken gordiigiinii, sazin ¢alinirken kucaga zor
sigdigin1 ifade etmistir. 1929 dogumlu Mustafa Ertekin (kisisel goriisme, 18 Ekim
2015) Topal Osman’i aba tepmelerinde*®’, oda veya ev muhabbetlerinde,
“masala”larda, saz calarken izledigini bildirmektedir. Ertekin, Topal Osman’in eski
havalardan calip sOyledigini, artik onun c¢aldigi havalar1 c¢alanin olmadigini ifade
etmektedir. Topal Osman’nin saz ¢aldigi donemlerde Masir Memedi lakapli Mehmet
Gokalp’in (1904-1987) diiglinlerde hem davul hem de saz g¢aldig1 bilinmektedir (B.
Onal ile kisisel goriisme, 7 Mart 2016)142. Bu donemlerde davul ve zurnanin bugiinkii
anlamda Dirmil miiziginin i¢ine tam olarak girmedigini ve emekleme doénemlerini

yasadigini soylemek miimkiindiir.

Zurnanin Dirmil’deki yerel miizige eklemlenmesinden sonraki donemlerde Kor

Bayram lakapli Catakli Bayram Ceylan (1930-1964)’in diigiinlere gotiirildigi ve

YL Bir ¢oban giysisi olan abanin yapim siireci yerel dilde “aba tepme” olarak isimlendirilmektedir.
142 Bayram Onal Corten’de bir mecliste birisi yiiksek sesle konusunca “Masiring sazi gibi 16ng 1ong
ediyong.” dediklerini anlatmugtir.
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diigiinlerde saz calip tiirkii sdyledigi, kardesi Nazile Erkan (kisisel goriisme, 12 Ekim
2015) tarafindan ifade edilmistir. Bayram Ceylan doneminde saz (divan saz) ¢alan
Dirmil miiziginin en 6énemli isimlerinden birisi de Emin Demirayak (1934-1980)’tur.
Emin Demirayak’in diger saz icracilarindan farki, vokal yeteneginin olmasi, Dirmil
miizik repertuaria ¢ok sayida tiirkii kazandirmasi ve divan saziyla sipsiyi ikili olarak
ilk kullanan kisi olmasidir. Dirmil miizik icrasina farkli bir anlayis getiren Emin
Demirayak oOncesi sipsiye eslik eden calgilar baglama ve sonraki siirecte de cura
olmustur. Emin Demirayak diigiinlerde veya davet edildigi diger ortamlarda kendisine
eslik saz1 olarak yorenin o donemlerdeki geng ve yetenekli sipsi icracist Mehmet Ali
Kayabas’1 alarak birlikte Dirmil miizigini icra etmislerdir. Yani geleneksellesmis sipsi-
baglama ve sipsi-cura beraberligine bir de divan sazi-sipsi birlikteligi eklenmigtir™®.
Emin Demirayak’in yorede yakaladigi popiilerlik Dirmilli bazi ¢algicilarin tambura
baglama ve divan sazi gibi c¢algilara yonelmelerine vesile olmustur. Boylece Dirmil
diigiinlerinde cura sipsiye ilave olarak divan sazi ve tambura baglama da eklenmistir.

Divan saz ve tambura baglamanin Dirmil miizigine monte edilmesi geleneksel

repertuarin degismesine ve genislemesine yol agmistir.

Emin Demirayak, divan sazin1 hem baglama diizeninde hem de kara diizen veya bozuk
diizen tabir edilen La-Re-Sol akordunda icra etmistir. Baglama diizeninde calip
sOyledigi tiirkiileri esliksiz tek basina calarken bozuk diizende ¢alginin alt telini karar
sesi yapmis, calip soyledigi tiirkiilerde de sipsi eslik etmistir. Giiniimiizdeki saz (divan,
tambura) icracilar ise ezgileri icra ederken calginin Re (neva) perdesini karar sesi
yapmaktadlrlarm. Calg1 bu perdede genellikle Sol sesine akortlanmakta ve sipsiyle bu

sesten gahnmaktad1rl45

. Yoreye Karacaoglan tiirkiilerinden olusan repertuar: ekleyen
Emin Demirayak, yoredeki ¢alicilara model olmustur. Kizilyakali Nazmi Giingor,
Dirmil merkezden Asik Omer lakapli Omer Erkan ve Kizilyakali Servet Tekin

bunlardan bazilaridir.

35 nolu miizik kaydi, Emin Demirayak ve M. Ali Kayabas, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=NNdle_zXLRM

144 Omer Erkan’in caldigt divan sazi akordu. Erigim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=HyywDVQaOHM

145 20 nolu miizik kaydi, Omer Erkan, kayit tarihi: 14 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=0GfuzV5u9iM
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Yerelde “saz” olarak isimlendirilen divan ve tamburanin Dirmil’deki énemli icracilari
arsinda Topal Osman lakapli Osman Elmas (1882-1970), Masir Memedi lakapl
Mehmet Gokalp (1904-1987), Kor Bayram lakapli Catakli Bayram Ceylan (1930-
1964), Emin Demirayak (1934-1980) ve Gallas Osmani lakapli Osman Tekin’i

saymak miimkiindiir. Saz icracilariin kisa yasam oykiileri EK1°de verilmektedir.

4.458. Org

Gilinlimiiz Dirmil diiglinlerinin olmazsa olmaz calgis1 durumuna gelen orgun Dirmil
miizigi i¢inde kullanilmas1 1980°li yillarla birlikte baslar. Ilk dénem orglarin sadece
ritim 6zelliklerinden faydalanilarak miizik yapanlar geleneksel 6grenme siireglerinden
gecmis miizisyenlerdi. Bunlar diigiin yapmak tizere gittikleri yerlerde gordiikleri orgu
Dirmil miiziginde kullanmak {izere edinmisler ve geleneksel olarak diiglinlerde
caldiklan tiirkiilerde bu orgun hazir ritim kaliplarindan faydalanarak miizik yapmaya
baslamislardir. Dirmil miizigini icra eden calgilarin i¢ine hizli bir giris yapan org ve
onun ekipmanlari igin eski kusak Dirmilli ¢algicilar “cihaz” tanimlamasini

yapmaktadirlar (M. Kiling ile kisisel goriisme, 9 Eyliil 2015).

[k donem orglar ydrenin karakteristik ritim kaliplarini icra etmekten uzakken sonralart
uretici firmalar satis bolgelerini genisletmek amaciyla Tiirk ritim kaliplarina ve koma
seslere sahip orglar iretmislerdir. Bu orglara akustik calgilardan oOrneklenerek
olusturulan seslerin (sample) yiiklenmesiyle yerel ezgilerin orgun klavye tuslarinin
kullanilarak ¢alinmasinin yolu ag¢ilmistir. Daha Onceleri koma seslerin olmamasi
nedeniyle sadece orgun ritim baksindan (box) faydalanilirken giiniimiizde org bir
enstruman olarak kullanilmaktadir. Boylece yorede kullanilan akustik yerel galgilar,
elektrikli aletler karsisinda geri plana itilmis, hatta giinimiizde artik kullanilmaz
olmuslardir. Yeni donem miizisyenlerin hemen hemen hepsi mutlaka org calmakta,
bunun yaninda yan calgi olarak da davul ¢aldiklar1 goriilmektedir. Davul calan
orgcularin ¢ogunun babasinin ¢algici oldugu tespit edilmistir. Diigiinlerde sadece org
calip baska calgi calmayan orgcular da bulunmaktadir. Bu tiir org icracilar1 utandiklar

i¢in davul ¢almak istemediklerini de ifade etmislerdir (H. Ozdemir ile kisisel goriisme,
23 Ekim 2015).

146



Dirmilli orgcularin, Dirmil miiziginin solist saz1 sipsi sesini andiran (Sample) seslerle
orgun {lizerinde bulunan joystick yardimiyla kaydirma sesleri (glissando) elde ederek
gurbet havasi bile caldiklar1 goériilmiistiir. Orgun Dirmil’e girisi yerel calgilarin
Ozellikle sipsi, cura ve baglama gibi karakteristik sazlarin geri plana itilmesine
sebebiyet vermigtir. Seref Canyildiran yerel miizige teknolojinin girmesiyle

calgilardaki degisimi sdyle dile getirmistir:

Ben elektronik miizigi metalik buluyorum. Rahmetli babamin bir tek
zurnasinin zivanast metaldi, bir de curasinin telleri. Her sey akustikti. Simdi
bir diigiine giderken bir kamyonet metal tasiyoruz. Her sey elektronik oldu

(S. Canyildiran ile kisisel goriisme, 25 Ekim 2015).

Dirmil miizigindeki “Diger Calgilar” bagliginda incelenen org haricindeki diger
calgilarin yerel miizigin birer pargasi oldugu goriilmektedir. Dirmil’e disaridan gelen
geleneksel c¢algilar yoriik miizigi ¢ergevesinde hem Dirmil’e adapte edilmis hem de
farkli ezgilerin Dirmil’e girmesini saglamistir. Fakat orgun diger bir deyisle
teknolojinin son halkasinin yerel miizige girmesi ile yerel miizigin geleneksel kodlar1

biiyiik 6l¢iide ortadan kalkmustir.

Bu ¢ergevede, bugiin Dirmil’de var olan yerel miizigi ikiye ayirmak gerekir; birisi
yoriik kokenli veya baska yorelerin yerel miiziklerinin teknoloji bazli calgilarla
deforme edilerek icra edilmis hali**®, digeri ise geleneksel galgilarla icra edilmeye
calisilan ve bugiin literatiirde etno-miizik denilen bir tiire doniisen, hala tarihsel
kimligini korumaya calisan geleneksel yerel miizik (yoriik miizigi). Bu tezde incelenen

olgu, yerel miizigin etno-miizige doniismiis halidir.

Dirmil’de yore diigiinlerinde org calanlar arasinda Necdet Erkan (1985), Hamdi
Ozdemir (1987), Baris Bayraktar (1994) ve Birkan Samet Tiirkkan (1995) sayilabilir.

Bu yeni dénem miizisyenlerin kisa yasam hikayeleri EK1’de verilmektedir.

Y8 Dirmilli cura icracisi Kadir Tiiren’e ait olan “Erik Dali” tiirkiisii yerel icracilar tarafindan bile
deforme edilmis, Ankara-Sincan agzi diye bilinen iislupta ¢alinip sdylenmektedir. Hatta bu tiirkiiyi
popiiler yapan kisinin sesinden yani albiimiinden ¢almak zorunda kaldiklar1 Arif Canyildiran (kisisel
goriisme, 14 Ekim 2015) tarafindan dile getirilmistir.
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4.5. Dirmil Yoriik Miiziginin Olusumu ve Degisiminde Calg Kiiltiiriiniin Etkisi

Dirmil ezgilerinin olusumunda ve ¢esitlenmesinde sipsi ve lictelli baglamanin 6nemli
rol oynadigr goriilmektedir. Ezgi kayitlarinin incelenmesi neticesinde TRT
repertuarinda yer almayan birgok soOzsiiz ezgi tespit edilmistir. Bu ezgilerin
cogunlugunun bogaz ve teke havalarindan olustugu goriilmektedir. Yorede bu ezgiler
yukarida bahsi gecen calgilar tarafindan icra edilmektedir. S6z konusu ezgilerin biiyiik
cogunlugu yaylacilik dénemlerinde iiretilmistir. Uretilen ezgiler gerek coban
cocuklariin bogaz ¢ekmelerinden gerekse dogadan etkilenme (6rnegin duguk kusu)

seklinde ¢algilara adapte edilerek ¢alinmaya baslanmistir.

Yerel miizik icralarinda ¢algilarin yerlesik yasam Oncesi genellikle bireysel
kullanimlar1 s6z konusuyken, yerlesik yasamla birlikte bazi c¢algilarin birlikte
kullanimlar1 ortaya ¢ikmustir. Ornegin sipsi ve catal sipsi yoriik yasami icindeki
yaylacilikta tek baslarina icra edilirken daha sonraki siireglerde birlikte miizik
yapilmaya baslanmig, bu duruma ayak uyduramayan sazlarin kullanimlari, daha dnce
de belirtildigi gibi, zamanla sona ermistir. Sahada yapilan gériigmelerde eski kusak
sipsi yapimcilariin sipsinin agizligina akort ipligi takmadiklar1 ifade edilmistir (M.
Kiling ile kisisel goriisme, 1998). Bireysel kullanimda ihtiya¢ duyulmayan akort
ipliginin diger calgilarla birlikte icranin baslamasi nedeniyle agizliga takilma

uygulamasinin basladig: goriilmektedir.

Yaylaciligin sona ermesi ve yerlesik yasama gecisle birlikte yoreye disaridan getirilen
calgilar yore miizigine eklemlenerek daha Once {iiretilmis ezgiler bu ¢algilarla da
calinmaya baslanmistir. S6z konusu calgilarin icrasinda kullanilan teknikler nedeniyle
(6rnegin mizrap kullanimi) ezgilerin eski koklerine ait miizikal yapilarinda degisimler
meydana gelmistir. Ayn1 zamanda bu calgilarla yeni ezgiler iretilirken, s6z konusu
calgilarin ulusal dlgekteki kullanimlart nedeniyle yore dist ezgilerin yerel repertuara

girmesi de saglanmis, boylelikle yerelde icra edilen repertuar da ¢esitlenmistir.

Yerel ritim kaliplar1 o kiiltiir i¢inde iiretilen ezgilerin temel yapilarindan birisidir.
Yorede icra edilen ezgiler ve havalarin ritimleri tablo 4.12°de verilmektedir. Yerel

ritim karakteri daha ziyade 9 zamanli ritim kaliplar1 iizerinde sekillenmektedir.
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Yereldeki sozsiiz bogaz ve teke havalari, ezgi zenginligi ve cesitliligi agisindan diger
havalara gore bir hayli fazla sayidadir. Dolayisiyla Dirmil yoriikk miiziginin ritim
karakterinin ¢ogunlukla 9/8 ve 9/16 Olgiilerden olustugu soylenebilir. Sipsinin
herhangi bir ritim ¢algisi olmadan cura ile birlikte calinirken Mi perdesinde kisa ve
keskin ¢arpmalar yapilarak ¢alinan ezginin ritim kalibinin duyurulmasinin saglandigi
miizik kayitlarindan anlasilmigtir. Sosyal ortamlarda icra edilen bu miizikleri
dinleyenler o ortamlarda mevcut olan gereglerle (kasik, sise vs.), alkis ve parmak

saklatma yontemleri ile icracilara ritim tutmaktadirlar.

Yerel miizik igerisinde kullanilan ¢algilardan tigtelli baglamayla icra edilen ezgilerin
cesitli diizenler (akort) kapsaminda {iretildigi yapilan ses kayitlarin incelenmesi
neticesinde anlagilmaktadir. Daha 6nce “Dirmil Baglama Icracihiginda Kullanilan
Diizenler” baslig: altinda verilen diizenlerden baglama diizeni, bagsgesme/sipsi diizeni,
bozuk diizen ve Dirmil baglama icralarinda kullanilan ancak yerel icracilar tarafindan
isimlendirilmeyen La, Mi, Mi akordunda ezgiler calinmaktadir. Yerel miizige
sonradan giren divan ve tambura tipli sazlarda yorede “basgesme/sipsi” diizeni olarak
isimlendirilen; ancak La, Re, Sol seslerinden olusan ve yaygin adiyla “bozuk diizen”
olarak bilinen diizen kullanilmaktadir. Dirmilli Emin olarak bilinen Emin Demirayak,
genellikle sipsiyle birlikte yaptigi icralarda bu diizeni kullanirken, yerelde “avsar

diizeni” olarak bilinen “baglama diizeni” ile ezgiler ¢alip soyledigi tespit edilmistir.

Dolayisiyla yerelde tigtelli baglamayla iiretilip farkli akortlarla farkli diizenlerde icra
edilen bu ezgiler, yoreye disaridan getirilen ve ana c¢algi konumuna giren
enstrumanlarda sadece iki diizen kullanilmasi sebebiyle neredeyse unutulmustur.
Ayrica bu “yeni” galgilarla yapilan yerel miizik icralar tavir ve islupta degisimlere
yol agmis, ancak bu degisimler yerelde kabul goren anlayista icralar oldugu icin

yadsinmamustir.

Yerelde yapilan icra kayitlarmin incelenmesi neticesinde yaylacilik donemlerinde
gurbet havalarinin iki veya li¢ kita seklinde okunmasia karsin giiniimiizdeki icra
kayitlarinda ise gurbet havalarinin dinleyicisinin azalmasi nedeniyle bir kitasinin

okunup ardindan hareketli ezgilerle miizige devam edildigi goriilmektedir. Ayrica
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ezgilerin metronomlarinda bir hizlanma oldugu, daha hareketli calindig1

goriilmektedir.

Yaylacilik dénemlerinde yaygin olarak kullanilan calgilardan sipsi, ¢oban didigii,
cifte sipsi, tligtelli baglama ve yorik kemanesi gibi calgilardan bazilari, yerlesik
yasama gegisle birlikte calgilarin birlikte kullanimlar1 neticesinde, bu birliktelige ayak
uyduramamiglar ve sosyal yasamdaki miizik ortamlarini terk etmislerdir. Bu donemde
yerel miizige entegre olan davul-zurna, divan sazi, yeni donemde tambura ve
teknolojik destekli orgun yerel miizikte boy gdsterdigi goriilmektedir. Ozellikle orgun
yerel miizikte ciddi kirilmalar yarattig1 bilinmektedir. Ornegin Dirmilli Kadir Tiiren’e
ait “Erik Dal1” tiirkiistinii Dirmilli icracilarin dahi Ankarali icracilarin kayitlarindan
dinlemeyi tercih etmeleri, bu etkinin orga bagli olarak ortaya c¢iktigi seklinde

degerlendirilmektedir (N. Erkan ile kisisel goriisme, 2105).
4.6. Dirmil Calg: fcracihig

Diinyada ve Tirkiye’de yasanan moderlesmenin getirdigi degisimler toplumsal
yasama yansimig ve yerel Kkiltirler bunlardan onemli derecede etkilenmistir.
Toplumsal hayatin modern teknolojilerle donatilmasi, modern ekonomik iliskilerin
ortaya cikmasi, baska sehirlere ve iilkelere yapilan toplumsal gogiin artmasi bu
degisimin baslica dinamikleri olmustur (Baran, 2013, s. 55-79). Modernlesme
stirecinin Dirmil’e yansimasi yerel kiiltiirdeki gelenek, gorenek ve adetlerin degismesi
ve kaybolmasi seklinde ortaya ¢ikmistir. Niifusun artmasi, go¢ olgusu ve kusaklarin

genclesmesi kiiltlirel aktarim mekanizmalarinin degisimini getirmistir.

Sahada goriisme yapilan eski usta icracilardan Mustafa Sener’in eski miizik ve
ortamlarinin kalmadig seklindeki ifadesi yerelde bu degisimin etkilerini acik sekilde
ortaya koymaktadir. Bu degisim, yerel miizikteki “Kuramsal Cergeve” bdlimiinde
sOzii edilen kiiltiirel ve sosyal sermayenin farklilagmasini ve geleneksel olanin
kaybolusunu ifade etmektedir. Bu boliimde, yerel miizik Glgeginde degisen veya

kaybolan gelenek, icracilar ve ¢algi yapimcilar: baglaminda incelenmistir.
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Fotograf 4.25. Dirmilli icracilar

Kaynak: Hidayet Yilmaz, kisisel arsivi.

Dirmil’i yerel miizik agisindan farkli kilan ve 6n plana ¢ikaran Dirmilli icracilar
olmustur. Baslangicta kendi 6lgeginde icracilar ¢ikaran bu bolge, 6zellikle 1930°larda
davul-zurnanin Dirmil’e girmesiyle ve bu icracilarin yakin gevrelere diigiinlere
gitmeye baslamasiyla birlikte taninmaya baglamistir. Bu sayede Dirmil’deki yerel
miizigin etki alan1 giderek genislemistir. Yerel Olgekte isimlerini duyuran Dirmilli
icracilar, 1942°de Halil Bedi Yonetken, Muzaffer Sarisdzen ve teknisyen Riza Yetisen
tarafindan bolgede yapilan ilk derleme kayitlarinda yore ezgilerini baglama, sipsi ve
cura esliginde icra ederek yerel miizik 6rneklerinin kayda gegirilmesini saglamiglardir
(Yonetken, 1966, s. 152). 1967°de TRT adina yapilan derleme gezisine katilan Ulkiin
Aydogdu ve Sarper Ozsan, Burdur'u folklor bakimindan inceledikten sonra
derlemelerini az bilindik bir bolge olan o zaman Goélhisar ilgesine bagli Dirmil ve
cevresinde yapmay1 kararlastirmiglardir (TRT, Folklor Derlemesi 1, Burdur Boliimii,
t.y.). Bu kayitlarla yore ezgilerinin ulusal diizeye tasinmasini saglayan icracilar, ¢esitli
vesilelerle radyo programlarina davet edilerek yerel havalari ilk defa radyoda
seslendirmislerdir. Ismail Evcil (kisisel goriisme, 18 Ekim 2015) 1969 yilinda Istanbul
Radyosu’nda sipsi ile yerel miizik icra eden ilk Dirmilli icracidir. Bu kayitlarda ¢aldigi
Serenler Zeybegi, Istanbul Radyosu halk miizigi programlarinda uzun yillar jenerik

miizigi olarak kullanilmistir (Erkan, 2014, s. 322). Yore icracist Emin Demirayak ve
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Kadir Turan'*’ énce radyo programlarina davet edilmisler, Demirayak daha sonra da
yore miizigini plaklara kaydederek Dirmil’deki yerel miizigin ulusal diizeyde
duyulmasini saglamistir. Yerelde ise 6zellikle Emin Demirayak ve Kadir Turan gibi
vokal yetenegi olan icracilar “sipsili kasetler”**® doldurarak Dirmil’deki yerel miizigin
yakin ¢evreye yayilmasinda rol almiglardir. Daha Onceleri sadece icracilar aracilidi ile
Dirmil’den disariya tasinan yerel miizik, bu donemde teknoloji araciligr ile gevre
yorelere yayilmaya baglamistir. Yurtdisina isc¢i olarak giden Dirmillilerin getirdigi
Grundig marka kasetgalarlar ile yapilan kayitlar ve kayitlarin ¢cogaltilmasi, s6zkonusu
yayilmay1 saglamistir. Ayrica bu donemde yapilan bu tiir kisisel kasetler, yerel dlcekte

Dirmil yerel miiziginin toplumsal hafizada kayda gecmesini de saglamistir.

Dirmil’de ¢alg1 icraciligi Dbireysel degil kollektif bir Ogrenme siireci ile
gerceklesmektedir. Yore halki miizik ugrasisini meslege doniistiiren icracilardan
“calgic1” digerlerinden ise “calgi ¢alanlar” olarak bahsetmektedir. Ayyildiz ve Ergun,
yoriik miizigi tlizerine yaptiklar1 calismalarda ayni hususa deginmislerdir (Ayyildiz,
2013, s. 30; Ergun, 1998, s. 24). Sahada yapilan goriismelerin -gen¢ kusak harig-
tamaminda, icracilar kendilerini miizisyen degil, ¢algici olarak tanimlamaktadirlar. Bu
nedenle tezde Dirmilli icracilar igin miizisyen terimi kullanilmamigtir. Dirmil’de ¢algi
icraciligl ve yapimciliginin geleneksel 6grenme siireci; ¢ocukken yaylalarda, daglarda
ve ovalarda baslayip, sosyal ritiiellerde usta icract ve yapimcilart gorerek ve
dinleyerek gerceklesmektedir. Sahada yapilan goériigmelerde, “Senin ustan kim?”
seklindeki soruya eski kusagin ¢cogunun verdigi yanit “Sundan bunda 6grendim.” veya
“Surda burda ogrendim.” seklinde olmustur. Eski kusakta icraciligi meslek olarak
se¢meyen icracilarin 6grenme siirecinin ne formal ne de enformal bir usta-girak iliskisi
oldugu soylenebilir. Dirmil’de usta-girak iligkisi, herhangi bir ¢algiy1 iyi icra etmeye
baslayan kisilerin eski ustalarla diigiinciiliige basladig1 anda olugmaktadir. Yeni kusak
ise modern 6grenme siirecleri olan okul, kurs, teknolojik olanaklar gibi yollarla yerel
miizigi O6grenmektedirler. Bu kusak kendilerini miizisyen, halk ise calgici olarak

tanimlamaktadir. Literatiirde, ¢algicilik “zanaatkarlik” ile miizisyenlik ise “sanatgilik”

Y7 Halil Erdem “Karacaoglan Geleneginde Dirmil Giizellemeleri ve Dirmil Omiirciisi” isimli
caligmalarinda bu iki isim hakkinda sdyle demektedir: “Dirmil Omiirciisii, yorede yasamis halk
asiklart olan Emin Demiryak ve Kadir Tiiren gibi Teke kiiltiiriiniin en yetkin, en iiretken saz ve soz
ustalarimin dolu dolu gecen sira disi yasam ykiilerini ele alan bir ant romandw”(Erdem, 2014; 2016).

8 Dirmil’de, kaydedilen miizik kasetlerinin i¢inde sipsi varsa o kasete “sipsili kaset” denmektedir.
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(Yiikselsin, 2009, s. 452-463) ile iliskilendirildigi i¢in Dirmil’deki yerel miizik
icracilart incelenirken miizisyenlik ile ¢algicilik (icracilik) arasindaki ayrim g6z oniine

alinmaktadir.

Dirmil yerel miizigini kiiltiirel olarak temsil eden iki kusak vardir; bunlar, geleneksel
eski kusak icracilar ve geleneksel orta kusak icracilardir. Bu iki kusak, yoriik (Teke)
miizigini yaylacilik kiiltlirii ¢ercevesinde dgrenmislerdir. Yore insani yerel icracilari
genel olarak ikiye ayirmaktadir; bu ayrimda, diigiinlerde profesyonel olarak miizik icra
edenleri “Calgiciik yapiyor.”, digerlerini ise “Filan calgiy1 ¢alar.” scklinde tarif
etmektedir. Diigiinciilik yapan ¢algicilar, herkes tarafindan ustaligi kabul edilen
icracilardir. Bu icracilarin  isimlerinin, ¢aldigr c¢algilara gore lakaplastigi
goriilmektedir. Dirmil’in 6zgilinligli ise, “Filan calgiy1 c¢alar.” denilen kisilerin
toplumun genis bir kesimini kapsamasidir. Bunun nedeni Dirmil’de ge¢miste niifusun
biiyiik boliimiinlin ¢alg1 icracist veya yapimcist olarak miizik ugrasisi igerisinde
bulunmasidir. Saha ¢alismalarinda, bu grubun 6nemli bir kisminin da diigiin ¢algiciligi

yapmamasina ragmen ustalik diizeyinde icraci olduklar ifade edilmigtir™*.

Dirmil’de yasayanlarin yerel yorik miizigi ile iliskisinin ¢ocukluktan bagladigi,
yapilan birgok goriismede dile getirilmistir. Ornegin Ahmet Demir (kisisel goriisme, 1
Ekim 2015) yapilan goriigmede “Ben 6-7 yaslarindayken kendimi oglaklarin, kegilerin
arkasinda buldum. Buralarda ¢oban diidiigii vardi elimde. Ilk onu ¢almaya basladim.”
demistir. Yorik miiziginin ezgi ve ritimleri bu donemlerde Ggrenilmeye
baglanmaktadir. Bu olgu yoriik miiziginin, Dirmil’de “kollektif bir bellek”
olusturdugunu gostermektedir. Coban diidiigii, sipsi ve tahta davul, yaylaciligin oldugu

donemlerde hemen her Dirmillinin kullandig: ¢algilar olmustur.

4.6.1. Calgi Icracihginin Kusaklararasi Aktarimi

Dirmil’de yerel miizigin bugiine kadar gelmesinde en Onemli faktorlerden birisi
kusaklararasinda siki bir bag olmasidir. Sahada yapilan goriismelerde tespit edilebilen

Dirmil’deki icracilar 1850’den giinlimiize kadar olan donemdeki kusaklari

%9 1980’lerden giiniimiize kadar yapilan saha goriismelerinin biiyiik bélimii de zaten digiinciiliik
yapmayan ama usta icraci olarak nitelenen bu kisilerden olusmustur.
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kapsamaktadir. Icracilar, 6grenme siiregleri, teknoloji ile iliskileri ve kiiltiirel aktarim

mekanizmalarina gore dort gruba ayrilmistir:

Geleneksel eski kusak icracilar, ii¢ grupta incelenebilir.

o Yasam bi¢imi yari-gogebelik ve yaylaciligin hakim oldugu
donemdeki icracilar geleneksel eski kusak icracilarin ilk grubu
olarak siiflandirilmistir. Bu grup biiyiik 6l¢iide kendi i¢ine kapali
bir yagam tarzina sahiptir.

o Yari-gocebeligin bittigi ve yaylacilifin hakim oldugu doneme rast
gelen grup geleneksel eski kusak icracilarin ikinci grubu olarak
belirlenmistir. Bu grup teknolojik olanaklar ile tamisan ilk yerel
icracilardir. Ayn1 zamanda bu grup cevreyle etkilesime girerek
icraciligin mesleklesmeye basladigi bir donemin de temsilcileridir.

o Geleneksel eski kusagin son grubu ise, radyolu yillarla tanigan,
teknolojiyi yerel miizikte kullanabilen, yore disindaki ezgileri ilk
defa Dirmil’de icra eden, ezgi cesitliligini yerel miizige tagiyan ve
geleneksel yollarla miizik iiretimi gergeklestiren son kusaktir.

Geleneksel orta kusak icracilar, geleneksel ve modern 6grenme

stirecleri ile miizigi 68renen, teknolojinin (plak, kaset, radyo vs.) icinde

dogmus ve bunlar1 yogun olarak kullanan, yurti¢i ve yurtdis1 gogii
yasayan gruptur.

Yeni kusak icracilar, geleneksel 6grenme ve lretim siireglerinden

kopuk, yerel miizigi teknolojik imkanlarla yapan gruptur.

Kadin icracilar; ilk Gi¢ grup kusak baglaminda adlandirilirken kadimnlar

ise Dirmil’e 6zgiinliigli nedeniyle ayr1 bir grup olarak belirlenmistir.

Kadin icracilar, seferberlikte erkek icracilarin olmadigi dénemlerde

sipsi, baglama ve ritim (delbek, legen) ile diiglin ritiiellerini

gerceklestirmeleri (B. Onal ile kisisel goriisme, 7 Mart 2016) nedeniyle
ayr1 bir grup olarak belirlenmistir.

Bu smiflama, ayni zamanda Dirmil’deki yerel miizigin kusaklararas: iliskilerini ve

yerel miizik i¢indeki degisimleri yansitmaktadir. Her grubu temsil eden icracilarin kisa
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yasam hikayeleri, yoriik kiltiirii ve yerel miizigi igerisindeki 6zgiinliikleri Ek 1°de

verilmektedir.

4.6.1.1. Geleneksel Eski Kusak Icracilar

Geleneksel eski kusak icracilar, yiizyillardir devam eden yoriik miizigini hem siirdiiren
hem de yeniden iireten “son kusak™tir. Bu kugakta, ge¢miste yerel miizigin giindelik
hayat igerisinde ve ritiiellerde yayginligi ve yerel miizigi 6grenme siirecleri tabana
yayillmis oldugundan giliniimiiz ile karsilastirilamayacak sayida icraci ortaya ¢ikmistir.
Tespit edilen icracilar i¢cinde eski kusak icracilar en kalabalik gruptur. Bunun nedeni
Dirmil’de yaylacilik ve hayvanciliga yonelik yasam tarzinin 1940’lara kadar siirmesi
olmustur. Geleneksel eski kusak icracilarin geleneksel ¢izgi icerisinde kalmasina etken
olan olgulardan biri, radyonun Dirmil’e 1940’larda gelmesine kadar kulak

hafizalarinda ydriik miizigi disinda baska bir ezgi olmamasidir.

Bu eski kusak icracilarin bir diger 6nemli 6zelligi ise ¢algilarini1 genellikle kendilerinin
yapmasidir. Sipsi bu calgilarin baginda gelmektedir. Bu grup icracilarin yasadigi
donemde usta ¢alg1 yapimcilart olmasina ragmen, icracilar kendi calgilarini kendileri

yapmiglardir.

Geleneksel eski kusak icracilart kendi iginde {i¢ gruba ayirmak miimkiindiir. “Ilk grup”
1800’lerin ikinci yarist ile 1900’lerin baslarinda dogmus olanlardir. Sahada yapilan
goriismelerde bu grubun yasamina iliskin elde edilen verilere gore yaylacilik ve yari-
gocerlik yasam tarzi ¢ergevesinde kendi igine kapali bir ortamda yerel miizigi icra
ettikleri anlasilmaktadir. Bu icracilarin kullandiklar1 ¢algilarin  ¢oban diidiigii,
baglama, sipsi, ¢atal sipsi ve kadinlarin ¢aldigi legen olmasi bu yasam tarzi ile ilgilidir.
Bu donemde disaridan gelen davul-zurna gibi calgilarin olmamasi, Dirmil’deki
toplumsal iligkilerin kendine yeterli ve kapali topluluk igerisinde siirdiiglini

gostermektedir.

Bu ilk grup icracilara dair sozlii tarih ile elde edilen isimler ve Oykiileri disinda

herhangi bir gorsel ve isitsel veri bulunmamaktadir. Bugilin onlarla ilgili ¢ok az sey
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0 By icracilar arasinda baglama galan Haci ibrahim Efendi'®' (1855-

bilinmektedir
1903), Yériik kemanesi ¢alan Imam Memedi (1860-1930), legen ¢alan Keziban Erdem
(Biiliisce, 1880-1960) ve catal sipsi calan Poh Necibi (1890-1920)%? gibi isimler
sayilabilir. Dirmil’deki yoriik miiziginin en 6nemli temsilcisi ve kiiltiir tasiyicilar1 olan

bu grupta tespit edilen isimler hakkinda kisa bilgiler Ek 1’de verilmistir.

Geleneksel eski kusak icracilarda “Ikinci grup” 1900’lerin basi ile 1920’ler arasi
dogmus olan kusaktir. Bu grup, gelenegin degismeye, diger bir deyisle Yyoriik
topluluklariin kendi sosyo-kiiltiirel ortamlar1 disina ¢ikmaya basladigi ve diger
topluluklarla daha sik ve yogun iliskiye girdigi bir donemin temsilcileridir. Bu nedenle
Dirmil’de kullanilan ¢algilarin ve icra edilen havalarin gesitlenmesi bu déoneme denk
gelmektedir. Daha Onceki kusak tarafindan kullanilmayan calgilar 6zellikle davul-
zurna yerel miizikte etkin bir rol oynamaya baslamistir. Calgi yapimciliginda da, diger
yorelerle hem ustalik hem de yapim malzemeleri konusunda aligveris oldugu

goriilmektedir.

Dirmil’de giliniimiize ulasan en eski yerel miizik kayitlar1 bu grubun igindeki bazi
icracilar tarafindan gerceklestirilmistir. Bu icracilar yoreye gelen arastirmacilarla
karsilasmis ve kayitlar1 yapilmistir. Bu grup, gelenegin degisim hizinin arttigi bir
doneme rast gelmektedir. Dirmil yerel miizigini son yilizyillda en fazla etkileyen
teknolojik olanaklar ilk kez bu dénemde yerel miizige girmistir. Ornegin, TRT
derleme gezileri, yore icracilarinin kendi kayitlari, radyo programlarina ¢ikilmasi, plak
kayitlar1 ve diger yorelerin hava ve ezgilerinin daha sik ve yogun olarak bu ydrede
duyulmast ve icra edilmesi bu donemde baslamistir. Yoreye gelen derlemeciler
tarafindan kayitlar1 yapilan bu donemin temsilcilerinden 1907 dogumlu Hiiseyin
Karakaya, 1909 dogumlu Osman Ali Arslan ve 1919 dogumlu Kadir Turan bu kusagin
kayit teknolojisi ile karsilagan ilk isimleridir. Geleneksel eski kusak icracilarin ikinci
grubuna dair sahada tespit edilen Dirmil’deki yoriik miiziginin en dnemli temsilcileri

EK 1’de verilmistir.

%0 Giiniimiize kadar ismi gelmis ilk grup eski kusak icracilarla ilgili bilgilerin cogu Veli Cem
Ozdemir’den alinmistir.

131 Dirmil’de en bilinen en eski cura ustasi Kadir Tiiren’in dedesidir.

152 Ek 1°de Dirmil’de tespit edilen 1880’lerden bu yana galgicilik yapanlarin isimleri ve ozellikleri
kisaca anlatilmistir.
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Geleneksel eski kusak icracilarda “Uciincii grup” 1930’lar ile 1940’larin basinda
dogmus olan kusaktir. Bu kusak teknoloji ile daha yogun bir iligski icerisindedir.
Ozellikle teknolojinin yerel miizige girisi yoredeki kulak hafizasmin degisiminde
onemli bir etken olmustur. Diger yandan teknolojik olanaklarla kayit gergeklestirme
kulak hafizasinin yerine gegmeye baslamistir (Aktaran: Oztiirk, 2007, s. 232). Bu
degisimler, yerel miizigin geleneksel 6grenme siireclerini etkilemistir. Daha dnce yerel
miizigi 6grenme siireci sadece kusaklararasi aktarim ile miimkiin iken, yeni kusaklarin
yerel miizigi 68renme siirecinde teknoloji devreye girmistir. Kayit teknolojileri yerel
miizigin gelecek kusaklara aktariminda ¢ok 6nemli bir rol oynamis ve bugiin hala bu

roli stirdiirmektedir.

Dirmilli yerel miizik icracilarinin 1930’larla birlikte diger yoriik topluluklarinin
yasadig1 bolgelerde miizik icra ettikleri saha goriigmelerinde ifade edilmistir (O. Ali
Arslan ile kisisel goriisme, 15 Kasim 1987). Ozellikle geleneksel eski kusak icracilar
ile baglayan bu egilim geleneksel orta kusak doneminde de 1980’lere kadar devam
etmistir. Literatiirde, Sipsinin en 6énemli temsilcilerinin Dirmil’de oldugu ydniindeki
degerlendirmeler, Dirmilli icracilarin 1930’lardan itibaren Teke Yo6resinde edindikleri
ve sergiledikleri icracilik becerileri ile ilgilidir. Ayn1 zamanda bu donem Dirmilli
icracilarin miizik olarak diger yorelerden beslendikleri ve diger yoreleri besledikleri
bir doneme denk gelmektedir. Yaylaciligin yaninda kitle iletisim ve ulagim
olanaklarinin gelismesi bu karsilikl etkilesim siirecini hizlandirmistir. Boylece Dirmil
yerel miizigi hem bolgeye hem de ulusal alana agilmistir. Geleneksel eski kusak
icracilarin “Ugiincii grubu” bu disa acilma ddneminin ilk temsilcileri olmustur.
Geleneksel eski kusak icracilarin iiglincii grubunu temsil eden icracilar EK 1°de

verilmistir.

4.6.1.2. Geleneksel Orta Kusak Icracilar

1940’larin bast ile 1960’lar aras1 dogan geleneksel orta kusak icracilarin Dirmil yerel
miizigi acgisindan en onemli 6zelligi, eski kusak icracilarin kiiltiir tasiyiciligt islevini
giinlimiize aktarabilmeleridir. Bugiin Dirmil’de yerel miizik diye bilinen ve kayit
altina alinan icralarin neredeyse tamami geleneksel eski kusak icracilarin igiincii

grubu ile geleneksel orta kusak icracilar sayesinde olmustur. Geleneksel orta kusagin
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ilk nesillerinin, geleneksel eski kusagin son nesli olan 1920 ve 1930 dogumlularla
birlikte miizik yapmasi geleneksel miizigin kusaklararasi aktarimini saglamistir. ismail
Evcil (kisisel goriisme, 18 Ekim 2015) kusaklararas1 bu aktarimi anlatirken, Bekdas
Mamidi olarak bilinen dayis1t Mahmut Akalin’in ¢ok giizel baglama ¢aldigini, ¢aldig:
ezgilerin hep eski havalardan oldugunu, ona ait iki parmak havalarin1 sipsiyle ¢aldigini
ve kendisinden de Dirmil’e yayildigini ifade etmektedir. Evcil, “eski hava” dedigi ve
Mahmut Akalin’in (1904-1987) baglama ile caldigi bu havalan sipsiye uyarlayarak
glinlimiize tasidigini belirtmektedir. Bu ifade de ortaya koymaktadir ki orta kusak,
kendilerinden 6nceki kusaklarda oldugu gibi yerel miizik kiiltliriinii ve bugiin icra

edilen ezgilerin en eski formlarini glintimiize tagimistir.

Geleneksel orta kusak icracilari, yaylacilik kiiltlirtinii kismen yasayan ve geleneksel
yollarla Dirmil miizigini 6grenmis olan icracilardir. Bu kusagin en belirgin 6zelligi,
Dirmil’de var olan yerel miizigi radyo programlari, plaklar ve kasetler araciligr ile
ulusala tasimig olmalaridir. Bunu saglayan etken, bu kusagin teknoloji (kayit, plak,
kaset, radyo, televizyon, ses sitemleri vs.) ile yogun bir iliskiye girmesidir. Teknolojik
olanaklar, oncelikle yerel miizigi Ogrenme siireglerini zayiflatmaya baglamistir.
Calgilar ve vokaller daha once ciplak ses iken, giderek ses sistemlerine bagli olmustur.
Yerel miizik sahneye tasinmaya baslanmistir. Yerel miizik, yaylaciligin azalmasi,
toplumsal geleneklerin zayiflamasi ve teknolojik olanaklarin artmasiyla yore insani

arasindaki dnemini ve yaygmligini kaybetmeye baslamigtir.

Geleneksel orta kusak, kendi iginde farkli 6zellikteki gruplar1 igermektedir. Yerelde
miizik yapanlarin yaninda, i¢ gé¢ nedeniyle diger sehirlerde, dis go¢ nedeniyle yurt

disinda ve profesyonel miizisyen olarak radyoda yerel miizik yapanlar ortaya ¢ikmaistir.

Biiyiiyen niifus ve ekonomik imkénlarin yerelde kisitlilig1 nedeniyle, daha ¢ok geng
kusagin egitim, is imkanlar1 ve refah arayisi tiim Tiirkiye’de oldugu gibi Dirmil’de de
yurt i¢i ve yurt digina goce sebebiyet vermistir. 1950’lerle birlikte baslayan bu siirec,
Dirmilli orta kusak icracilarin bir kismini etkilemis ve biiyiik sehirlere ve yurt digsina
is¢i olarak gitmelerine neden olmustur. Dirmillilerin go¢ ettikleri sehirlerde cesitli
sosyal etkinliklerde yerel miizik ihtiyaci, s6z konusu icracilar tarafindan

karsilanmistir. G6¢ eden orta kusak icracilar buralardaki diigiinlerde, festivallerde,
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yore gecelerinde ve amatér miizik gruplarinda yore miizigini geleneksel calgilarla

(6zellikle sipsi, cura ve baglamayla) icra etmeye baslamislardir.

Ik donem yurt disina go¢ eden Dirmilliler, yerel kimliklerini yasayacaklar1 miizikleri,
getirdikleri kayit cihazlarina kaydederek gurbette memleket 6zlemlerini gidermek igin
kullandiklarin1 ifade etmislerdir (I. Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015). Bu
kayitlar sayesinde yerel miizigin ilk kisisel arsivleri olusmustur. Ozellikle ydrenin
simge calgisi sipsi bu kayitlarda basrol oynamustir. “Sipsili kaset” deyimi de yapilan
kayitlarda sipsinin icra edilmesinden kaynaklanmaktadir. Dirmil’de diigiinler gegmiste
geleneksel olarak kisin yapilmaktaydi. ilk donem go¢ dalgasiyla Avrupa’ya isci olarak
giden Dirmilliler ¢ocuklarinin diiglin merasimi i¢in senelik izinlerini ki aylarinda alip
diigtinleri memleketlerinde yapmakta idiler. Avrupa’daki ikinci ve {iglincii kusaktan
bazilari bu uygulamadan vazgecerek diigiinleri yasadiklari Avrupa sehirlerinde
yapmaya baglamiglardir. Avusturya’nin baskenti Viyana’da goriisiine bagvurulan
Ahmet Demir (kisisel goriisme, 1 Ekim 2015) 1993 yilinda “Viyana Dirmil Davul
Zurna Ekibi”ni**® kurduklarin1 ve 1993’ten bu yana diigiinlerde calgi ¢aldiklarini ifade

etmistir.

Geleneksel orta kusak icracilarin son donemlerinde, degisen sosyo-ekonomik kosullar
nedeniyle yerel miizigin islevinin azalmasi sonucu Dirmil yerel miiziginde kusaklarin
kiiltiir tastyicilig1 vasfi giderek kaybolmaya baslamistir. Ozellikle ¢algr yapimeiligi bu
kusakta giderek yok olmustur. Calgi yapimciligr ve icracilik iliskisinin kesilmesi, yerel
kiiltiir ve yerel miizik tasiyicili1 yapacak aktorlerin kayboldugunu gostermektedir. Bu
kusak teknolojiye uyum ve parasal kosullar nedeniyle gelenegi modernize etme
durumunda kalmistir. Orta kusak, geleneksellik ile modernlik arasina sikismis bir
kusak olarak nitelenebilir. Geleneksel orta kusak icracilardan tespit edilenlerle ilgili

bilgiler EK 1’de verilmistir.

153 Bu ekibin icinde Avusturya-Viyana'da kisisel goriisme gerceklestirilen Omer Avei, Ahmet Demir,
Bekir Erbilek ve Sahin Kanyildiran bulunmaktadir.
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4.6.1.3. Yeni Kusak Icracilar

Yeni kusak icracilar 1980’ler ve sonrasinda dogan kusak olarak belirlenmistir. Bu
kusak, geleneksel 6grenme siireclerinden gegmedigi i¢in yerel miizigi yorik kiltiiri
kodlartyla degil, “piyasa” kodlarina gore icra etmektedirler. Bu grup yaylacilik
kiiltiiriinii yasamamus, genellikle geng kusaktan olugmaktadir. Yeni kusak icracilar,
modern donemde teknolojik olanaklarla yetismis amatdr ve profesyonel icracilardir.
Bunlar kendilerini miizisyen olarak adlandirmaktadirlar (N. Erkan ile kisisel goriisme,
13 Ekim 2015).Televizyon ve bilgisayar gibi yollarla hem yereldeki ezgileri hem de
baska yorelerin ezgilerini duyup icra etmeye baslamislardir. Miizik repertuarlari her
tiir miizigin giincel olan parcalarindan olusmaktadir (H. Ozdemir ile kisisel goriisme,
23 Ekim 2015). Bu icracilar, calgilarini neredeyse tamamen profesyonel calgi

yapimcilarindan karsilamaktadir. Bu kusak, sadece diigiin ¢algiciligi yapmaktadir.

Orta kusagin temsilcilerinden olan Seref Canyildiran (kisisel goriisme, 25 Ekim 2015)

kendi kusaginin miizik icraciligi ve yetismesi konusunda sunlari dile getirmistir:

Biz, ustalarin yaninda 6grendik sipsiyi. Biz ¢eyizlerde ¢ok pistik. Saatlerce
sipsi calimiyordu ceyizlerde. Bizim gectigimiz siireglerden yeniler gegmedi.
Dirmillileri farkli kilan, usta kilan buralarda gencin kendini kanitlamasi,
pismesiydi. Simdi bu siirecler yasanmiyor. Dolayisiyla Dirmilli eski ustalar
gibi calmalar1 miimkiin degil. Sadece calmak da yetmez. Buradaki yetigsme

siirecindeki terbiyeyi de almas1 gerekir.

Yeni kusak, eskiden dogal bir miizik akademisi islevi goren yaylalarda, ovalarda ve
diigiin ortamlarinda ne eski ne de orta kusak gibi yerel miizigi 6grenme olanagina
sahiptir. Yerel miizigin iiretimine etken olan sosyal ve dogal ortamlar (yaylacilik,
hayvancilik, ormancilik, oturak dlemleri, kOy odalar1 vs.) modern yasam icerisinde yok
oldugu icin yeni kusagin yerel miizigi geleneksel bicimde Ogrenme olanagi
kaybolmustur. Ornegin yaylalarda rahatca sipsi calmabilirken, bugiin apartman
yasaminda bunun olanagi yoktur. Dolayisiyla yeni kusaktan birisi yerel miizigi
ogrenmek istese bile gegmisteki olanaklara sahip degildir. Bu baglamda Halil Erdem

de gliniimiiz icracilarina dair su gorisleri dile getirmektedir:
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Asiklarimizin  yasadign  donemin iiretim  bigimleri bugiin degisti. O
donemdeki ne siiriiler kald1 ne yaylacilik. Teknoloji insan iligkilerini ¢ok
kolaylastirdi. Bu da gelenekleri zorlayan bir durum; bu nedenle ne onlarin
yasadig1 dogal, naif, saf, lirik asklar yasanabilir ne de benzer ezgiler

tiretilebilir (Erdem, 2016, s. 81).

Geng kusak, eger varsa ailede icraci olan birinden ya da agilan bir kursa giderek yerel
miizigi 6grenmektedir. Sahada yapilan goriismelerde yeni kusak icracilarin sayisinin
geemis kusak icracilara gore, EK1’de de goriildiigii gibi, olduk¢a az oldugu

goriilmektedir.

Yukarida orta kusagin yerel miizigin iiretilmesinde koprii islevi gordiigii belirtilmisti.
Fakat yeni kusak ile orta kusak arasinda bdylesi bir koprii islevi son derece sinirlt
kalmistir. Orta kusak ile yeni kusak arasindaki gelenek iligkisi daha ¢ok ekonomik
sebeplerden kaynaklanmaktadir. Yeni kusagin neredeyse tamami, babasi diiglin
calgicist olan kisilerdir. Gegim derdi nedeniyle babalarinin izinden giden bu grup,
geleneksel miizigi kismen bilmelerine ragmen popiiler miizige yonelmislerdir. Yeni
kusak, popiiler miizigin yaninda dini miizik ile yapilan diigiinlerden de s6z etmektedir.
Baris Bayraktar (kisisel goriisme, 27 Ekim 2015) bu tiir diigiinlerin az da olsa
yapildigini belirtmistir.

Gilinlimiiz icraciliginda dikkat ¢eken olgulardan birisi ise dinleyicinin miizik talebinin
degismesidir. Sahada yapilan goriismelerde eski donemlerde icraci kadar dinleyicinin
de miizigin kalitesi konusunda duyarli ve belirleyici oldugu dile getirilmistir. Seref
Canyildiran ile yapilan gorismede bu husus soyle dile getirilmistir: “Dirmil’de
calanlardan daha c¢ok dinleyenler miizige saygi gosterirler ve gercekten anlarlar.”
Canyildiran, bir diigiinde Hiiseyin Karakaya’ya ait bogazlardan birini calarken
Karakaya’nin torununun, dedesine ait yore kiiltiiriinii yansitan bu bogazi begenmeyip
nahos bir sekilde giinlimiiz popiiler kiiltiir iirlinii olan bagka bir “parca” ¢almasin
istemesinin kendisini iizdiiglini ifade etmistir (S. Canyildiran ile kisisel goriisme, 25
Ekim 2015). Bu anida goriildiigii gibi yeni kusak dinleyicilerin tercihleri icracilarin
repertuar se¢iminde belirleyici olmaktadir. Her kusagin kendine 6zgii icracist oldugu

gibi kendine 0Ozgii dinleyicisi de vardir. Dolayisiyla yeni kusak icracilar
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degerlendirirken onlarin yerel miizik icinde yaptiklari degisimleri ydre insaninin

talepleri ile birlikte diisiinmek gerekir.

Teknolojik olanaklarin kullanilmasi bugiinkii yayla yasamini da etkilemektedir. Seref

Canyildiran (kisisel goriisme, 25 Ekim 2015) bu durumu sdyle degerlendirmektedir:

Gilinlimiizde biitiin yayla evlerinin kenarlarinda bir giines paneli var. Ne ise
yartyor? Televizyon izliyor. Televizyonun oldugu yerde, bilgisayarin oldugu
yerde ¢ocuk eline sipsiyi alip ¢alar mi1? Eskiden tek eglencen, yol arkadasin
sipsindi. Derdini, sevincini sipsiyle paylasiyordun. Sevdigin aklina geldi,

gurbet aklina geldi, o hissiyatla sipsi ¢aliniyordu.

Geleneksel kiiltiiriin toplumsal islevinin azalmasi ile yeni kusagin kiiltiir tastyiciligi
vasfl ve yerel miizigi siirdiirme islevinin kalmadig goriilmektedir. Yeni kusak biiyiik
olgiide tekonolojik araglarla miizik yapmaktadir. Ozellikle org bu kusagmn simgesi
islevi géormektedir. Orgun 6nemli etkilerinden biri diigiinlerin ritiiellerinde degisiklige
yol agmis olmasidir. Ornegin Dirmil’de miizik eskiden diigiin evinin kapali ve agik
mekanlarinda yapilirken, teknolojinin girmesi ile yerel miizik sadece sahne kurulan
acik mekanlarda icra edilmeye baslanmistir. Org ise bu sahne miiziginin bas c¢algisi

durumundadir.

Yeni kusak icracilardan Necdet Erkan (kisisel goriisme, 13 Ekim 2015) diigiinlerde
davetlilerin daha ¢ok giindemdeki popiiler parcalari istediklerini, yash kusagin ise eski
tiirkii ve oyun havalarini talep ettiklerini belirtmistir. Istenen eski havalarm ise
geleneksel calgilar yerine bu ¢algilarin seslerini iceren org ile icra ettigini sdylemistir.
Eskiden, diigliniin her asamasinda ana c¢algi olarak yer alan davul ve zurna, bugiin
diigiinlerin belirli boliimlerinde kullanilan yardimecir bir calgt islevi goérmektedir.
Diigiinlerde ¢alinan miizigin degisimi ile birlikte oyunlarda da degisim goriilmektedir.
Saha caligmalar1 sirasinda rastlanan bir diiglinde gen¢ kizlarin roman havalar
esliginde oynamalari, gelin ve damadin davetliler 6niinde toprak zeminde bir salon
kiiltiirii olan dans yapmalari bu degisime 6rnek olarak verilebilir. Diigiinlerde ¢alinan
ezgilerin degisimi, gen¢ kusagin geleneksel miizik ve oyunlardan uzaklastigini da

gostermektedir. Hamdi Ozdemir (kisisel gériisme, 23 Ekim 2015) bu konuda sadece
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Teke Yoresine 6zgii olan 9/16 ritim kalibina sahip ezgilerin diigiinlerde pek tercih
edilmedigini, bunun yerine bugiin 2/4’liik ve 9/8’lik ritimlere sahip havalari

caldiklarin1 belirtmistir.

Yeni kusagin geleneksel calgilara ilgi gostermedigi goriilmektedir. Necdet Erkan
(kisisel goriisme, 23 Ekim 2015) “Orgsuz diigiine giden yok.” derken diigliniin ana
calgisinin org oldugunu vurgulamaktadir. 1969 dogumlu Seref Canyildiran (kisisel
gdriisme, 25 Ekim 2015) Dirmil’de en geng zurna icracisi olarak kendisinin ve Ismail
Tirkkan’in (1968) kaldigimi ifade ederken Yeni Kusak’tan higbir zurna icracisinin
yetismedigini belirtmistir. Davul ve zurna gibi diger geleneksel calgilarin da yerel
miizik icerisindeki 6nemini kaybettigi goriilmektedir. Necdet Erkan (kisisel goriisme,

23 Ekim 2015) bu degisimin ekonomik yoniinii soyle dile getirmektedir:

Diigiinlerde saz, sipsi olay1 kalkiyor. Adam orgu aliyor, yeni sistemle
diigiine gidiyor. Biz simdi 4 kisi 2000 TL para istiyoruz, ¢ok para diyorlar.
Tek kisi orgla diigiine gidiyor 1000 TL aliyor. Saz, sipsi artik kayboluyor.

Dirmil’de geleneksel miizik icraciliginin, yerini giderek Yeni kusagin tercih ettigi org
merkezli miizisyenlige biraktig1 goriilmektedir.Yeni kusak icracilardan tespit edilenler

Ek 1’de verilmistir.

4.6.2. Kadin icracilar

Dirmil yerel miiziginin en 6zgiin yanlarindan birisi kadin icracilarin varligidir. Yerel
miizikteki geleneksel icracilar i¢inde en dikkat cekici grup olan kadin calgicilar

Dirmil’deki bigimiyle Anadolu’da nadiren goriilmektedir.

Dirmil’in kadin ¢algicilig1 agisindan dnemi, ritim galgilar1 (legen/delbek) disinda daha
cok erkeklerin icra ettigi ¢algilart icra edenlerin bulunmasidir. Sipsiyi ustalik

diizeyinde kullanan Koca Meryem lakaphh Meryem Tiirel (1894-1974)™*

, Asalica
lakapli Ayse Onal ve baglama c¢alan ablas1 Sasene (Sahsene) bunun en &nde gelen

orneklerindendir. Kadin c¢algiciliginin  erkeklerin  savasa gittigi  seferberlik

™ Meryem Tiirel’in oglu 1926 dogumlu Ramazan Tiirel, annesinin cezaevine girdigini ve buradayken

de kadinlara sipsi ¢aldigini, dinleyenlerin ¢ok begendigini hatirladigini ifade etmistir.
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donemlerinde ortaya ¢ikt1g1 sahada yapilan goriismelerde dile getirilmistir ( H. I. Onal
ile kisisel iletisim, 23 Temmuz 1987). Halil Erdem’in (2016, s. 12) “Kadinlardan
Cortenli  Ayse Onal, Catakli Koca Meryeml55 de sipsi  ¢alan  kadin
sanat¢ilarimizdandir. Seferberlik donemlerinde bu iki kadimin sipsi calarak diigiin

vaptiklari soyleniyor.” seklindeki ifadesi o donemleri anlatmaktadir.

Bu donemde kadin icracilarin yukarida ifade edilen miizigin disindaki sosyal yasamda
daha once erkeklerin gorevleri arasinda yer alan isleri yaptiklar1 yasam Oykiilerinden
anlasilmaktadir. Genellikle erkeklerin c¢aldigi sipsi ve baglamayr ¢alan kadin
icracilarin varligi sosyal yasamin bu yorede kesintiye ugramadan siirdiiriilebildigini
gostermektedir. Hale Yamaner Okdan’in (2012, s. 136) “Bati Anadolu’da Yorik
Miizigi ve Kadin Icralari” isimli doktora tezinde, kadin miizik icracihiginin yoriik
kiiltiirtine 6zgii oldugu, kadin icracilarin daha c¢ok ritim ve vokal icracisi oldugu
belirtilmektedir. “Kadmnlara ait geleneksel miizik icralarinda icraci, bir ritm ¢algi
calarken aymi zamanda tiirkiileri seslendiren kigidir (Okdan, 2012, s. 136).
Gilinlimiizde az sayida olsa da héla kadm calgi icracilar1 bulunmaktadir. Denizli
Beyagag kdyiinde yasayan sipsi icracist Halime Ozke bunlardan birisidir. Ozke’nin
sipsi ¢alig teknigine bakarak daha oOnceki kadin icracilarin teknigine yonelik
bulgulardan s6z edilebilir. Buna gore sipside yapilan nefes ¢evirme tekniginin kadinlar
arasinda kullanilmadign goriilmektedir. Halime Ozke’nin sipsi ¢alma tekniginin
Ozbekistan ve Tiirkmenistan’da c¢alman sipsi benzeri galgilarin teknigiyle benzerligi

dikkat gekmektedirlSG.

Kadin icracilarin biiyiik boliimii geleneksel eski kusak icerisindedirler ve yerel miizik
icracis1 ailelerden gelmektedir. Cifte sipsi ¢alan Asalica ve baglama calan Sasene,
Dirmil’deki en 6nemli icracilardan Gok Sekir’in ablalaridir. Legenci Ayni, baglamanin
en usta icracis1 Hiiseyin Karakaya ve Davilc1 Memet lakapli Mehmet Karakaya’in kiz
kardesidir. Kadinlarin icraci olabilmeleri ayni zamanda yorede kadinin statiisiinii
gosteren bir olgudur. 1912°de Ummii Giilsiim Erkan’in, Dirmil’in ilk kadin muhtari

olabilmesi ve Koca Meryem’in de 1920’lerde muhtar olabilmesi yoriik kiltiiri ile

1% Halil Erdem yorenin 6nemli figiirlerinden Meryem Tiirel’i romanlastirarak “Goca Meryem” adiyla
yayinlamisgtir.
1% Halime Ozke’nin sipsi ¢alma teknigi, Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=K4MfnpLmaWE
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iligkilendirilebilir (Erkan, 2014, s. 334). Modern doneme yaklastikca, diger bir deyisle
yaylacilik doneminin ortadan kalkmasi ile kadin icracilig1 giderek geri plana itilmistir.
Dirmil’de kadin galgiciligi en yaygin olarak ve giiniimiize kadar da devam etmekte
olan “legen”de goriilmektedir. Diger bir icraci grubu ise “bogaz” ¢alanlardir. Sahada
goriisiilen Hanife Bayraktar (kisisel goriisme, 27 Ekim 2015), yaylacilik yaptiklari
cocukluk ve geng kizlik donemlerinde bogaz cektiklerini ifade etmistir. Coban diidigi
icracis1 Abdullah Tiiren de (kisisel goriisme, 18 Ekim 2015) yaylaya ¢iktiklarinda
(gbcte) coban kiz cocuklarmin girtlaklariyla yaylada kayalarin basinda bogaz
cektiklerini sdylemistir. Dirmil’de genellikle ¢ocukluk ve geng¢ kizlik donemlerinde
yaylaciliga bagl olarak siiren bu gelenek yaylaciligin bitisi ile birlikte ortadan
kaybolmustur.

Dirmil’deki kadin icraciligin1 daha iyi anlayabilmek i¢in bu konuda 6n planda olan
Meryem Tiirel, Ayse Onal, Sahsene ve Haccana lakapli Hatice Evcil’in yasam
Oykiilerinin verilmesi yerinde olacaktir. Dirmil yerel miiziginde tespit edilen diger

kadin icracilar Ek 1°de verilmistir.

Goca Merem lakaplt Meryem Tiirel 1894 yilinda Catak kdyiinde dogmus, 1974 yilinda
ayni koyde vefat etmistir. Yusuf Erkan (2014a, s.334-335) Meryem Tiirel’in,
erkeklerin savasta kirildigi seferberlik yillarinda sipsiyle yore diiglinleri yaptigini,
1928 yilinda ¢evresindeki kadinlar1 rgiitleyip kadinlara, kizlara tecaviiz eden Corten
Ciftligi agas1 Akif Aga’y: oldiirdiigiinii, hapisten ¢iktiktan sonra {iniiniin arttigin1 ifade
etmektedir. Meryem Tiirel’in bir donem Catak koyli muhtarligi yaptigmi belirten
Erkan, yorede sipsi ¢almasindan ¢ok, agay1 6ldiirmesiyle bilindigini ifade etmektedir.
Gortslerine basvurulan Mahmut Kiling (kisisel goriisme, 9 Eylil 1998) Meryem
Tiirellerin doneminde toplumu yonetecek erkek kalmadigini, bu yiizden cenaze

merasimlerini bile onlarin idare ettiklerini belirtmistir.

Colak Hasan oglu Ahmet g1z1 Asalica olarak bilinen Ayse Onal, Cortenli baglama
icracis1 Gok Sakir’in ablasidir. Kamil Onal (kisisel goriisme, 7 Mart 2016); Gok Sakir,
Ayse Onal ve Sahsene’nin kardes olduklarimi, Asalica’min ¢ifte sipsivle diigiin
yapmastyla tamindigini ifade etmektedir. Halil Ibrahim Onal (kisisel goriisme, 23

Temmuz 1987) da benzer ifadelerle halas1 olan Ayse Onal’in seferberlik donemlerinde
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ergenlik cagina giren genclere diiglin yaptigini, sipsiyle gelin getirdigini anlatmuastir.
Halil ibrahim Onal, halasmin kdyiin ileri gelenlerinden oldugu igin bu dénemlerde 6lii
yikama-gomme merasimlerini de idare ettigini ifade etmektedir. Cocuklugunda
Asalica’nin ¢eyizde sipsi caldigim1 gordiiglinii soyleyen Giilsiim Erdem (kisisel
goriisme, 7 Mart 2016) Asalica’nin gegimini daha c¢ok calgiyla degil giftcilikle

sagladigini ifade etmistir.

Kadin icracilar arasinda bulunan Colak Hasan oglu Ahmet giz1 Sasenece olarak bilinen
Corten koyli dogumlu Sahsene’nin dogum ve 6liim tarihleri tespit edilememistir. Tiim
koyli gibi ge¢imini yaylacilik ve ¢iftgilik yaparak saglayan Sahsene’nin kocasinin
seferberlikte 6ldiigii Osman Onal (kisisel goriisme, 7 Mart 2016) tarafindan ifade
edilmektedir. Yorenin 6nemli icracilarindan Sakir Onal ve Asalica lakapli Ayse
Onal’m ablasidir. Bayram Onal (kisisel goriisme, 7 Mart 2016) Sasenece’nin
diigiinlerde bazen legen bazen de idictelli baglama ¢aldigini, kardesi Asalica’yla birlikte

diigiin yaptikalarini ve yoredeki cenaze merasimlerini idare ettigini ifade etmistir.

Dirmil’in yakin donemdeki diigiinlerinin bas legencisi Haccana lakabiyla bilinen
Hatice Evcil, 1926 yilinda Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 1985 yilina kadar da ayni
yerde yasamistir. Neredeyse biitliin diigiinlerin ¢eyizinde legen calan Hatice Evcil bu
bolgenin legencisi olarak bilinmektedir. Deneyimli bir kadin icracit oldugu i¢in yeni
yetisen sipsicileri ceyizlerde yetistiren (pisiren), egiten bir icractydi.™ Dirmil oyun
gelenegini iyi bildigi i¢in hangi ezgilerin ¢alinacagi ve oynanacagi konusunda ceyiz
ortamin1 yonetmesiyle tanmirdi. Hatice Evcil’in oglu Ismail Evecil (kisisel goriisme, 18
Ekim 2015) annesiyle gengliginde diigiinlerin ¢eyiz ve kinasinda sipsi ¢aldigini ifade

etmistir.
4.7. Dirmil Yoriik Miiziginde Calgicihk-Miizisyenlik Ayrim

Dirmil’deki yerel miizikte ¢alg1 icraciligini incelerken, ¢algici-miizisyen ayrimi Dirmil

yerel miizigindeki degisim ile tam Ortligmektedir. Bu tezde kullanilan bigimde calgici,

Y7 Cocuklugumda ben de geyizlerde Haccana’yla sipsi ¢aldim.
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egemen ve resmi terminolojide “mahalli sanat¢i” olarak geemektedir™®®. Bu
terminolojide sanatgi ibaresi sorunlu goéziikmektedir. “Mahalli sanat¢1” diye
isimlendirilen kisiler, Dirmil’deki saha goriismelerinde yaptiklarini sanat olarak
tanimlamamaktadirlar. Ornegin, yorenin en dnemli eski kusak calg1 yapimcis1 ve ¢ifte
sipsi icracist Gus Osman lakapli Osman Simgek 1998’deki goriismede radyo
sanatgiligint “Tabi sizin orda zanaatimiz bu.” diyerek acik sekilde miizigi biiyiik

sehirlerde bir meslek ve is olarak gordiigiinii ifade etmistir.

Dirmilli icracilar i¢in yapilan miizik faaliyeti bir is degil bir zanaattir ve daha énemlisi
tiim tez boyunca vurgulandigi gibi yereldeki bu calgicilar “kiiltiir tagiyicilig1” islevini
yerine getirmektedirler. Anadolu’da c¢algici denilen insanlar, eski miizik geleneklerin
stirdiirtilmesi baglaminda, 6zellikle Abdallar ve Alevi Yoriikler, ozan-asik geleneginin
ve yoriik-gogebe miizik geleneginin son temsilcileridir. Orta Asya Tiirk boylariin

miizik geleneginin Anadolu’daki son kalintilarini temsil etmektedirler. Calgici terimi

bu tezde yerel miizigi meslek olarak yapan kisiler i¢in kullanilmaktadir.

Miizigi meslek olarak yapmayan eski kusak icracilar, yaptiklari isi duvarcilik, aricilik
gibi bir is olarak tanimlamamaktadirlar. Eski kusak icracilarin bir iki tanesi harig
tamami1 gecinmek ic¢in baska bir gelir kaynagina sahiptir. Miizik eski kusak icracilar
doneminde giindelik yasamdan ve ekonomik iiretimden ayrigmamistir; miizik yapmak
ayr1 bir 1§ ve ayr1 bir meslek degildir. Onlarin yaptig1 miizik isi, kiiltiirel tagiyiciliktir.
Yeni kusak ise yaptigi icraciligi bir meslek olarak gormektedir. Eski kusakta,
calgicilik terimi daha c¢ok cevrelerinin onlara diiglin ¢algiciligi yapmalart nedeniyle
verdigi bir sifattir. Ornegin, diigiinlerde davul ¢alan Mehmet Karakaya “Davilci
Memet”, (1897-1967), Mahmut Kiling “Zurnact Mamid” (1927-2001), Kadir Turan
“Curaci Deli Gadir” (1919-1968) olarak isimlendirilmektedir. Bu icracilar yoreye ait
baska calgilar da ¢almalara ragmen diger c¢algr isimleri ile degil de diigiinlerin ana
calgilar1 olan davul, zurna ve cura ile anilmaktadir. Bu y6érede hemen hemen herkesin

caldigr veya gecmisinde bir sekilde ugrastigi sipsiyi ¢almak olagan goriildiigl i¢in

8K iltiir ve Turizm Bakanligi’nin mabhalli sanatgryr Somut Olmayan Kiiltiirel Miras g¢ergevesinde

eserleri geleneksel formlarda ve geleneksel tekniklerle icra eden kisi olarak tanimlamaktadir. Mahalli
Sanatgilar ve Calgt Yapimciligi Kurulu Bagvuru Belgeleri ve Degerlendirme Sartlari, Erisim tarihi: 05
Aralik 2017, Erisim adresi: http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,93484/mahalli-sanatcilar-ve-calgi-
yapimciligi-kurulu-basvuru-.html

167


http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,93484/mahalli-sanatcilar-ve-calgi-yapimciligi-kurulu-basvuru-.html
http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,93484/mahalli-sanatcilar-ve-calgi-yapimciligi-kurulu-basvuru-.html

icracilarin biiyiik boliimii, usta bir sipsi icracisi olsa da, lakaplarini yukarida deginilen
calgilarin herhangi birinden almislardir. Yaptiklari miizik biiyiik oranda yerelde yoriik

kiltiirii ve topluluklari iginde icra edilen miiziktir.

Eski kusagin Dirmil yerel miizigini 6grenme siireci yaylacilik kiiltliriine bagh idi. Ali
Tekin ile yapilan goriismede sipsiyi nasil 0grendigi soruldugunda, “Kecilerin
arkasinda, ¢obandim ben.” demistir (A. Tekin ile kisisel goriisme, 11 Ekim 2015).
Ismail Evcil de benzer bir ifadeyle “Diigiinlerde ¢ocuklar1 oyuna kaldirmazlardi. Biz
de biiyiiklerimizden gordiigiimiiz biitiin hareketleri yaylada sanki diigiin ortami varmis
gibi yaparak oynardik.” diyerek yerel miizigi ve oyunlar1i ¢ocukken yaylada
ogrendiklerini belirtmistir (I. Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015). 1980 ve
sonrast dogumlu gen¢ kusagin kendilerini miizisyen olarak tanimlamasi, Dirmil yerel
miiziginin geleneksel Ogrenme siireclerinden kopmasia baglanabilir. Dolayisiyla
calgiciliktan miizisyenlige geg¢is Dirmil’deki yerel miizikteki koklii bir degisimi

gostermektedir.

Calgicilik-miizisyenlik ayrimi, modern-geleneksel arasindaki ayrimin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Bu ayrim literatiirde, modernlik ve sanatciligin, yerellik ve
calgicilik karsisinda hiyerarsik bir istiinliige sahip oldugu 6n kabuliine dayali bir
nitelendirmedir. Bu 6n kabul, Romanlar, Abdallar ve Yoriiklerin yaptigr miizigin
arkasinda yer alan kiiltiirel ve sosyal yapiy1 goz ardi etmektedir. Giinlimiizde, yerel
miizigin, sehirlerde ve toplumun her katmaninda yayilabilmesi ve kabul gérmesi, yerel
miizigin kendi kiiltiirel kokeninden kopup metalasma siirecine  girdigini
gostermektedir. Diger bir deyisle, yerel miizik kendini ne kadar modernitenin
kurallarina teslim ederse, ancak o kadar var olabilir denilebilir. Bu anlayisin tezahiirii
olarak, Tirkiye’de yapilan derleme ¢aligmalarinin biiylik boliimii, yerel miizigin
metalasmas1 ve ulusal kimlik insas1 anlayis1 cercevesinde gerceklesmistir. Ornegin
TRT adma 1967 tarihinde Ulkiin Aydogdu tarafindan Masta’da yapilan bir derleme
calismasinda bogaz calan yore kadini (Sultan Akinci) ile yapilan goriismede modern

miizik anlayisinin bir tezahiirii goriilebilir (Aydogdu, 1967).

Ulkiin Aydogdu, kadin bogaz havasi icracis1 Sultan Akincr’ya 1srarla kag tane bogaz

cektigini sormaktadir. Sultan Akinci ka¢ adet bogaz havasi cektigini bilmedigini,
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bunu hi¢ saymadigini, ne demek istedigini anlayamadigini ifade etmektedir. Sultan
Akinct’nin zihninde yaptig1 isin nicel bir degerlendirmesi yoktur; o, i¢inde yasadigi
toplumun kiltiir tasiyiciligini yapmaktadir. Kendi kimligini bu bogaz havalan ile dile
getirmektedir. Fakat derlemecinin isi “ne kadar” ¢ok tiirkii toplayacag: ile ilgilidir ve
kayit sayisi 6nemlidir. Bu goriisme, miizigin modern ve geleneksel anlayist arasinda
farki gosteren orneklerden biridir. Burada, John E. Kaemmer’in miizigin ne oldugu

konusundaki saptamasini belirtmek gerekir:

Miizik bir fanus i¢inde seslendirilmez, yalnizca zevk igin de ¢alinmaz.
Miizigin ekonomik diizenlemeler, politik hareketler, din, 6teki sanatlar ve dil
ile oOnemli iliskileri wvardir....... Miizik, c¢ogunlukla ifade Kkiiltiirii
cergevesinde goriilmekle birlikte, kiiltiiriin maddi ve toplumsal yonleriyle de

ilgilidir (Aktaran: Yiikselsin, 2009, s. 453).

Bu tezdeki temel sorunsal, daha 6nce Yontem boliimiinde belirtildigi gibi, Dirmil’deki
yerel miizigi “kendi anlam cercevesinde” anlamaya ¢alismaktir. Baska bir ifadeyle,
incelenen yerel miizigi i¢inde yer aldig1 kendi dili ve kiiltiiriiniin sembolik kodlari ile
aciklamaya c¢alismaktir. Bu agidan bakildiginda bu inceleme siirecinde, Dirmil’deki
yerel miizigin Abdallarin ve Romanlarin miizigine yapilan alt-kiiltiir etiketlemesinden
uzak durulmustur. Cilinkii yoriik miizigi, bir alt-kiltiir miizigi degil, yoriik kiiltiiriiniin
bir parcasidir. Dirmil yerel miizigi derken, Abdallar drnegindeki gibi bir bolgedeki
toplum i¢indeki bir grubun ugrasindan s6z etmek miimkiin degildir. Dirmil’deki yerel
miizigi en 6zgiin kilan 6zellik, yerel miizigin bu bolgedeki toplumun “her kesimi”
icerisinde yaygin olan bir ugrasi olmasidir. Alt-kiiltiir tanimina bakilirsa konu daha net

bicimde goriilebilir:

Altkiiltiir, toplumdan tamamiyla bagimsiz hale gelmeden kendi icinde
baglantili sistemler biitiinii ile farkliligin1 yaratarak varligina yeni bir kimlik
kazandirir. .... Altkiiltiir kavrami incelenirken karsilagilan en 6nemli terimler
“kimlik, farklilik ve benlik’tir. Altkiiltiir, salt bir “kars1 kiiltiir” degildir
ancak bir insan grubunun daha genis topluma olan bilingli bir karsitligi s6z
konusuysa, bu sekilde de tanimlanabilir. Esasen altkiiltiir, niifusun belli
kisimlar: tarafindan kolektif bir bilincle hareket ederek olusturulmus kiiltiirel

degisimleri anlatir (Jenks, 2013, s. 1-2).
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Yukaridaki alintida “kimlik, farklilik ve benlik” terimlerine dikkat etmek gereklidir.
Yortk kiiltlirii ve yoriik miiziginin alt-kiiltiir haline gelmesi modernlesme siirecine
girmesiyle baglar ve bu siire¢ yakin zamanda gerceklesmeye baslamistir. Yerellik
kavrami, modernlik ile i¢i¢edir. Yerelligin dile getirilebilmesi i¢in hakim bir modern
kiiltiirtin varlig1 gereklidir. Modern hakim bir kiiltiirtin varligi kosulunda, ancak o
zaman yerellik bazinda “kimlik, farklilik ve benlik” unsurlar1 6n plana ¢ikar. Oysa
burada incelenen yoriik kiiltiirti agirlikli olarak yaylacilik donemini kapsamaktadir ve
heniiz modernitenin gorece uzaginda bir kiltirdiir. Bu donemde, Dirmil 6zelinde
yoriik kiltliri ve miizigi biiyiikk 6lgiide modernlesme siirecine kapalidir, 6zellikle de
yoriik miizigi 6grenme siireci tamamen gelenekseldir. Bu donemde yoriik kiiltiirii hala
kendi i¢inde bir kiiltiir oldugu ic¢in farklilik ve heterojenlik 6zelliklerini tasidigini
sOylemek oldukca zordur. Yerel miizik i¢cinde, ne zamanki modern 6grenme siirecleri
baglar, 0 zaman bir alt-kiiltiirden s6z edilmeye baslanabilir. Dirmil igin, bu degisimin

1980’lerde basat hale geldigi gortilmektedir.

Miizigin veya yerel miizigin toplum igerisinde altkiiltiir olmasi, toplumdaki bir

isboliimiiniin varligini gosterir (Sakarya Universitesi, 2017, s. 13)™*

. Bu igboliimii ise
miizigin bir meslek, is ve gecim araci olmasi ile baglantilidir. Bu ¢ergevede Dirmil’e
bakildiginda burada icra edilen yerel miizigin 1980’lere kadar meslek ve is olarak
gorildiiginii sdylemek olduk¢a zordur. Bu doneme yani 1980’lere kadar, Emin
Demirayak ve Kadir Tiiren gibi miizigi ge¢im araci olarak icra eden usta icracilar da
olsa bile, yerel miizik hald ortak bir kimligin ve kiltirin iriini olarak
degerlendirilmektedir. Yerel miizik is, tarla, yayla, ev gibi sosyal mekanlar ile
diigiinler ve giiresler gibi sosyal torenlerde, her yerde icra edilmektedir. 1980’lere

kadar olan donem i¢in yerel miizigin toplum iginde ayrigmis bir halinden s6z etmek

oldukg¢a zordur.

Yerel miizigin varlig1 i¢cin en hayati nokta bu ayrismanin olup olmadig: ile ilgilidir.
Yerel miizik bir meslek ve is olarak Dirmil sosyal ve ekonomik hayati icerisinde

1980’lere kadar apacik ayrismis, uzmanlasmis ve meslek haline gelmis bir yapiya

19 Altkiiltiir ve igboliimii iliskisi igin bakimz: Sakarya Universitesi, Altkiiltiir-Karsitkiiltiir Denklemi,

Erisim tarihi: 05 Aralik 2017, Erigim adresi:
http://content.Ims.sabis.sakarya.edu.tr/Uploads/77107/41796/altk%C3%BCIt%C3%BCr_kavram%C4%
B1.pdf
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sahip degildir. Yerel miizik, aba tepme, diigiinler, giires gibi sosyal ritiieller ve oturak
alemi ve yayla hayvancilig1 gibi giindelik yasam igerisinde biitiinciil olarak var olan
bir kiiltiirel ugrastir. Calgi icraciligi veya yapimciligi sosyal yasamin igerisinde
kendiliginden 6grenilen bir siirectir. Oysa modern doneme bakildiginda icracilik, diger
bir deyisle miizisyenlik haline doniisen icracilik formal bir egitimi gerektirmektedir.
fcracilik performansi sahne ve teknoloji ile birlikte olmak zorundadir. Bu dénemde,
yerel miizik, ulusal miizigin i¢inde altkiiltiir olarak yer bulmaktadir. Bu durum

genellikle etno-miizik terminolojisinde degerlendirilmektedir.

Geleneksel miizk icraciliginda, miizik hizt (metronom) yavas, miizik yapilan mekanlar
da acik alanlar, yaylalar ve kOy odalar1 gibi yerlerden ibaretti. Sipsi ve baglama ana
calgi olarak kullaniliyordu. Dirmil’deki yerel miizige sonradan giren calgilar, sipsi ve
baglamaya gore big¢imleniyordu. Modernlesme doneminde ise, yerel miizigin ritmi
elektronik araglarin girmesi ile hizlanmakta; yerel ¢algilar da geri planda kalmaktadir.
Yerel miizik, acik alanlardan daha ¢ok sahneye taginmakta ve miizik, icra edildigi
sosyal etkinlik i¢inde yardimci bir isleve dontismekte, herhangi bir sosyal etkinligin

dekoratif pargasi halini almaktadir.

Calgilarin degismesi ve cesitlenmesi calgi icraciligini da degistirmistir. Bu sliregte
geleneksel calgicilarin ardindan yeni calgicilar ortaya ¢ikmaktadir. Bu yeni ¢algicilarin
bir kismi “miizisyenlik” yapmaya baslamakta ve yerel miizigi bir is olarak icra
etmektedir. Yeni galgicilarin diger bir bolimii ise gelenekgi profesyoneller olarak
geleneksel orta kusaktan olusan kesimdir. Bu kesimin ozellikleri; gelenegin kesfi ve
yeniden insaast cabasi i¢inde olmalari, yerel miizigin ve kiiltiiriin bilgisini insa
etmeleri ve Dirmil yerel miizigini modernite iginde modifiye etmeleri seklinde
belirlenebilir. Ornegin radyo ve televizyona giren yerel sanatgilar bu kategoride

sayilabilir.

Sonug olarak Dirmil’deki yerel miizik kiltiirti, tarihsel, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
yapilar iizerine oturmaktadir. Yakin zamana kadar devam eden gelenekler yerel
miizigin bir kiiltiir olarak yasamasini saglamigtir. Giiniimiizde ise Dirmil’de yerel
miizik, yukarida sozii edilen gecmisteki toplumsal ve kiiltiirel kimlik olma 6zelliklerini

kaybetmistir.
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4.8. Sosyal Ritiieller ve Yerel Miizik

Dirmil’deki yerel miizigi belirleyen kosullardan biri miizigin icra ortamlaridir.
Dirmil’de miizik ortamlar1 miizigin icra edilme amaglar1 ¢er¢evesinde ikiye ayrilabilir:
giindelik hayat ve torensel/ritliel ortamlar. Bu ayrim bir anlamda bireysel ve kolektif
ortamlar olarak da ifade edilebilir. Bireysel ortamlar, g¢obanlarin veya g¢oban
cocuklarinin  koyun ve ke¢i giittiikleri yerlerden, is sonrasi yaylalardaki
cokagmalardan, kdy odalarindan ve giiniibirlik eglencelerden olusmaktadir. Diigiin,
giires, aba tepme, asker ugurlama ise miizigin topluca yapilip icra edildigi

torensel/ritiiel ortamlardir.

Tablo 4.10 Yerel Miizigin Icra Ortamlar

Giindelik hayat Torensel/ritiiel ortamlar
Hayvan giitme Diigiinler

Is sonrasi yaylada toplanma (cokasma) | Giiresler

Koy odalari Aba tepme

Oturak alemleri Asker ugurlama
Giintibirlik eglenceler

4.8.1. Giindelik Hayatta Yerel Miizik

Bireysel ortamlarda miizik dogaclama olarak herhangi bir kurguya ve ritiiele bagh
olmaksizin yapilmaktadir. Bireysel ortamlar, Dirmil’deki yerel miizikte hayati bir
onem tasir. Yaylaciligin basat oldugu yillarda 1980’lere kadar 6zellikle cocuk yaslarda
sipsi ve/veya ¢oban diidiigii ile hemen hemen biitiin Dirmilliler tanismis oluyordu. Bu
tiir ortamlarda ayn1 zamanda ¢alg1 yapimcili§i da ¢ocukluk déneminde 6grenilmeye
baslaniyordu. Sipsi ¢obanlikta ¢oban diidiigii ile birlikte basat olarak kullanilan bir
calgidir. Sipsi ve c¢oban diidiigli ekonomik bir faaliyet olan siirii giitmek isinde
kullanilan yardimci bir aragtir. Bu vesileyle sipsi ve yerel miizik, ekonomik tiretim
stirecinin bir parcast olarak islev gormektedir. Cobanlik ve yaylacilik hem yerel
miizigin hem de sipsinin kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan en 6nemli siirecler

olmustur.
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Is disindaki zamanlarda yazlar daglar, ovalar ve yaylalarda; kislar1 kéy odalarinda
Dirmillilerin deyimiyle “cokasma” denilen kendiliginden toplanmalar yapilirdi. Hanefi
Bayraktar (kisisel goriisme, 27 Ekim 2015) eskiden kahvehanelerin olmadigi
donemlerde hep toplanilip ¢algi ¢calindigini ifade etmistir. Bu toplanmalarda, hikayeler
anlatilir, sohbetler yapilir ve miizik icra edilirdi (H. I. Onal ile kisisel goriisme, 23
Temmuz 1987). Cokasmalar daginik yerlesim tarzina sahip yorenin sosyal iligki aginin
onemli bir pargasi olarak islev géormekte idi. Yerel miizik, sipsi, cura ve baglama,
cokagmalarda yoredekilerin (yari-gogebe yoriklerin) hem toplumsal hafizalarim

canlandiran hem de toplumsal ve kiiltiirel kimliklerini yeniden {ireten bir igleve sahipti.

Yaylaciligin bitmesi ile yazin yaylalardaki cokasmalarin ve kisin kdy odasi
toplantilarinin yerine giiniimiizde yazin ve kisin yapilan giniibirlik eglenceler
gecmistir. Ornegin Giilmuari (Giilpmar1) on yil 6ncesine kadar Dirmil’deki bu tiir
onemli miizik ortamlarindan birisi idi. Bu tiir yerler gliniimiizde yerel miizigin her an
sergilendigi, dinlenildigi bir mekan olarak islev gérmektedirler. Giliniimiizde sipsinin
icra edildigi sayilar1 birka¢ tane olan en 6nemli toplumsal alanlar bu tiir giliniibirlik
eglence mekanlaridir. Toplumsal hafizanin bugilin kismen yeniden canlandirildigi

ortamlar olarak sadece buralar kalmistir.

Eski zamanlarda yerel miizigin icra edildigi en onemli ortamlardan birisi “Oturak
alemi” olarak bilinen igkili ve kadin oynatilan erkek ortamlariydi. Oturak alemi
Anadolu’da sira gecesi, gezene gibi halk eglencelerinden biridir (Diktas, t.y., s. 3). Bu
alemler, erkek egemen kiiltiiriin yasatildig1 yerlerdir (Satir ve Karahasanoglu, 2015, s.
9). Dirmil’de de koklii bir gelenege sahip olan oturak alemleri sistematik ve kuralli bir

yaptya sahiptir (Ozdemir, 2016, s. 211-223).

Dirmil’de bu ortamin ¢algilar1 6ncelikli olarak baglama (ligtelli) ve sipsi-cura iken
daha sonralar1 bu calgilara saz (divan, tambura) da eklenmistir (Ozdemir, 2016, s. 211-
223)™° . Her ne kadar eglence ortami da olsa bu tiir yerlerde de ydrenin karakteristik
ezgilerinden olan gurbet havalart bu ortamlarin miiziklerindendir. Ortam oyun ve

eglence kivamma gelinceye kadar yore miizik kiiltiirii gelenegi olan Kerem ve

100zdemir, Dirmil’deki oturak alemi gelenegini atif yapilan makalesinde ayrmtili olarak
aciklamaktadir.
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Karacaoglan havalari ¢alinip soylenir (N. Giingor ile kisisel goriisme, 5 Ekim 2015).
Bu ortamda dans bir kadin tarafindan yapilmaktadir. Burada yapilan miizik yerel
ezgilerin yaninda agirlikli olarak ciftetelli olarak bilinen ritim ve ezgi yapisindaki
havalardir. Giinlimiizde tamamen kaybolan bu ortamlarda eskiden icraci olarak
bulunmus kisilerden Mahmut Divarci (kisisel goriisme, 3 Ekim 2015) o giinlere dair

diisiincelerini “gitsin de bir daha gelmesin o giinler” seklinde ifade etmistir.

Yerel kiiltiirtin modernlik karsisinda giderek zayiflamasi neticesinde bu tiir eglenceler
de biiyiik oranda bitmistir (Ozdemir, 2016, s. 221). Yerel pavyon kiiltiirii bu gelenegin
bir degisimi olarak diisiiniilebilir (Satir ve Karahasanoglu, 2015, s. 151). Yerel miizik
acisindan oturak alemlerinin kaybolusu bu miizigin icra edildigi bir ortamin

kaybolmasidir.
4.8.2. Torensel/Ritiiel Ortamlarda Yerel Miizik

Dirmil’deki yerel miizigin icra edildigi ortamlardan birisi de diigiin ve giires gibi ritiiel
yaptya sahip olan toplumsal faaliyetlerdir. Her aktivite, kendi ortami iginde hangi
calgilarin, hangi ezgi ve tiirkiilerin c¢alinip sdylenecegini belirler. Kolektif miizik
ortamlar1 icerisinde miizigin ve ¢algi ¢esitliliginin en fazla yer aldig1 yerler diigiinler
ve giireslerdir. Diigiinlerin ve giireslerin ritlielleri vardir ve yerel miizik bu ritiiellerin
onemli bir parcasidir. Diiglin veya giireslerdeki ritiiellerin hangi asamasinda hangi
havalarin, hangi ¢algilarca c¢alinacagi rastgele degil, belirli kurallar gergevesinde

isleyen bir siirectir.
4.8.2.1. Diigiin

Diigiin, Dirmil miizik ortamlarinin gerek calgi cesitliligi gerekse ezgi cesitliligi
agisindan en zengin oldugu alandir. Halil Ibrahim Onal’m (kisisel goriisme, 23

Temmuz 1987) deyisiyle, bir dernekten bir dernege161 kadar yani bir hafta siirerdi.

18! Dirmil’de giinler yerel olarak su sekilde ifade edilir: pazartesi giinii, “pazar ertesi” veya “Cavdir
pazar1”; sal giinii; “sali”; carsamba giinii, “Uziimlii pazar1”; persembe giinii, “cuma dernegi”; cuma
giintl, “Dirmil pazar1”; cumartesi giinii, “Horzum pazar1”; pazar giinii, “pazar dernegi”. Persembe ve
pazar giinleri dernek olarak tanimlanmaktadir ¢iinkii diigiinler fiili olarak Persembe veya Pazar giinleri
baslardi. Dirmil’de “bir dernekten bir dernege” ifadesi, diigiinlin bir hafta siirdliglinii anlatan bir
ifadedir.
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Diigiinde yapilan biitiin aktivitelerin bir ritlielle gerceklestigi sOylenebilir. Bu
ritliellerin miizikle i¢ ice oldugu ve miizik tarafindan beslendigini/desteklendigi
gorilmektedir. Dligliniin her giinii ve her asamasinda ne tiir ezgilerin hangi ¢algilarla
icra edilecegi belirliydi. Bu nedenle diigiin ritiielleri ayrintili olarak verilmistir.

Asagida, diigiin ritiielleri i¢cinde kullanilan miizik ve ¢algilar verilmektedir.

Diiglin eskiden oldugu gibi giiniimiizde de davetiye anlamima gelen Oku dagitma
merasimiyle baslamaktadir. Hayati Kuzucu bu gelenegin kokeniyle ilgili olarak sunlari

ifade etmektedir.

Bugiin Golhisar—Cavdir—Dirmil’de hala diigiin dernek hatta bazi ileri
gelenleri misafirlige cagirmalar icin gonderilen hediyelere oku
denilmektedir. Cevre halki oku’ya icabet etmeyen kisileri nerdeyse

hasim goriirler. Oku’yu geri ¢evirmek de ayni anlama gelmektedir

(Kuzucu, 2017, s. 104).

Diigiiniin ilk giinii “nébet” olarak da bilinen sabah davuluyla baslamaktadir. Fakat bir
giin 6nce un 6giitmek i¢in degirmene, odun temin etmek i¢in de ormana gidilir. Un
ogiitmek i¢in hazirlanan hayvanlar davul ve zurnayla belli bir noktaya kadar ugurlanir
(O. Onal ile kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998). En 6nde giden esegin iizerine, elinde
tuttugu bayrak ¢ubugunun ucuna kirmizi bir esarp baglanmis bir ¢ocuk oturtulur.
Degirmene varinca bu bayrak degirmenciye verilir. Degirmende sira varsa siranin
oniine diigiinciiler gegirilerek tahillar 6giitiiliir (G. Onal ile kisisel goriisme, 13 Eyliil
1998). “Diigin tahili” olarak isimlendirilen bugday ¢uvallari degirmende un
yapildiktan sonra eseklere yliklenerek geri getirilir fakat bu defa onlar1 davul zurna
karsilamaz (H. I. Onal ile kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998). Yérede yere diismiis bir
ekmek parcgasi bulan kisi li¢ defa dudak hizasindan basina dogru gotiirdiikten sonra
kuslarin yemesi i¢in yliksekge bir yere birakir. Bu davranig ekmegin nimet olarak
goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Miizigin bu asamada icra edilmemesinin nedeni,
ekmek pisirmek icin hazirlanan unun kutsal sayilmasindan kaynaklandigi

distiniilebilir.

175



Diigiiniin ilk glinli sabahin erken saatlerinde davul zurna ile “nevbet/ndbet”
havalarinin ¢alinmasiyla baslar. Bu havalar, diigiin yerine en yakin yiiksek bir yerde
genellikle de donemin yiiksek toprak damli evlerinin dam basinda c¢alinirdi. Bugiin
artitk Dirmil’de goriilmeyen bu gelenek giliniimiizde Anadolu’nun sadece birkag
bolgesinde icra edilmektedir. Dirmil’de sahada kaydedilen sabah davulu (ndbet)
ornekleri dort ezginin arka arkaya kesintisiz ¢alinmasiyla baglamaktadir. Kaydedilen
bu ezgilerin ritmik ve melodik yapilar1 birbirinden farklidir. Nobet havalari, sabah
nobetleri ve aksam nobetleri olarak ¢alinirken, diiglinden bagka hig bir yerde ¢alinmaz

(M. Kayabas ile kisisel goriisme, 16 Ekim 2015).

Diigiiniin ikinci giinii oglan evine, li¢iincii glinli de kiz evine oduna gidildigini belirten
Halil ibrahim Onal (kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998) oduna gidecek hayvanlar davul-
zurnayla, davul-zurnanin olmadigi zamanlarda sipsiyle, baglamayla koyiin disina
kadar ugurlanirdi. Odundan ilk 6nce gelenin miizikle karsilandigmi belirten Onal, ilk

gelene hediyeler verildigini de ifade etmistir.

Ikinci giin aksami yapilan “oglan kinas1” adi verilen ritiielde kina yakma isleminin
yapilmadigi, adinin dyle oldugu, o giin baglama ve sipsi ¢alinarak ge¢ saatlere kadar
eglenildigi Giilsiim Erdem (kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998) tarafindan anlatilmistir. H.
Ibrahim Onal (kisisel gériisme, 13 Eyliil 1998) oglan kiasimin evin iginde yapildigini,

elektrik olmadig1 donemlerde aydinlatmayi ¢irayla yaptiklarini bildirmistir.

Diigiintin dordiincti giintinde “heybe” adi verilen ritiiel gergeklestirilmektedir. Heybe
giinii 6gleyin oglan evinden davul-zurna esliginde kiz evine, kizin anasina, babasina
veya akrabalarina verilmek {izere hediyeler gotiiriiliir. Bunlar erzak, sandik, un, mal
(teke), kadinlara eteklik kumas, erkeklere gomlek gibi cesitlerden olusmaktadir (H. 1.
Onal ile kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998).

Besinci giin ¢eyiz, aksamina da masala162

ve kiz kinas1 yapildigini ifade eden Giilsiim
Erdem (kisisel goriisme, 13Eyliil 1998) c¢eyiz hazirliklarini anlatirken, kilimlerin ve

sandiklarin ala(;ullara163 sartldiktan sonra hayvanlara yiiklendigini, kokboyasiyla

1%2Masala, erkeklerin ates etrafinda yaptigi miizikli ve koy seyirlik oyunlarimin oldugu eglencelerdir.

103K eci kilindan egrilen iple dokunan kilimvari dokumalara verile isimdir.
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boyanmis 6rme kizil ¢uvallarin yiiklenen bu yliklerin iistiine her seyi ortecek sekilde
ortildiiglint ifade etmistir. Erdem, ¢eyiz glinii hazirlanan ve hayvanlara yiiklenen bu
esyalarla birlikte oglan evindeki'® diger esyalarn da kiz evine gotiiriildiigiinii, bu
esyalarin “binim giinii” gelinle birlikte oglan evine tekrar geri getirildigini anlatmistir.
Ceyizin kiz evinde yapildigini sdyleyen Giilsiim Erdem (kisisel goriisme, 13Eyliil
1998) burada kadinlarin kendi aralarinda legenle ve sipsiyle eglendiklerini sayet sipsi
olmazsa sadece legenle de eglenildigini, ceyiz dagilmadan evvel giindiiz geline
vurulan kinaya “giindiiz kinas1”, aksam yakilana da ‘“kiz kinasi” dediklerini ifade
etmistir. Ceyizlerde genellikle genglik ¢agina gelmemis yetenekli sipsiciler tercih
edilir, sayet bulunamazsa yetiskin yastaki sipsicinin gozii tiilbent, yaglik gibi bir bezle
kapatilip kadinlarin arasina Oyle girmelerine izin verilirdi. Ceyiz mekanlarini geng
sipsicilerin toplum ig¢inde icralarda bulunduklari, repertuarlarini genislettikleri ve

tecriibeli legenciler tarafindan egitildikleri yerler olarak degerlendirmek gerekir.

Ceyizlerde kiigiik kiz cocuklar1 biiytiklerini gozlemleyerek, onlarin tavir ve
hareketlerini taklit ederek geleneksel oyunlar1 6grenmektedirler (H. Bayraktar ile
kisisel gorlisme, 27 Ekim 2015). Burada gordiiklerini giindelik oyunlarinin iginde
kendi aralarinda uygulayarak yerel oyunlar1 6grendikleri sOylenebilir. Kadinlar ve
erkekler zeybek havalari hari¢ neredeyse ayni oyunlari oynarlar. Erkekler heybetli
goriinmek, oyuna asillik ve cosku katmak i¢in diz vurma ve ¢okme gibi hareketleri
yaparken kadinlarda bunlar goriilmez. Aksam yapilan kiz kinasinda gelinin hem eline
hem de ayagina kina yakildigimi anlatan Giissiin Onal (kisisel gériisme, 13 Eyliil 1998)
kina yakilirken legen ve sipsi ¢alindigini, legencinin bu duygusal ortami daha da
agirlastirmak icin kina havalar1 ve yakimlar sdyledigini, bu icralarin en basarililarini

da koyiin legencisi Ayni Erkan’in yaptigini ifade etmistir.

Ceyiz giinliniin aksaminda erkekler masala kadinlar da kina yakarlar. Masalanin
yapilacagi alana asil eglence i¢in biiylikge bir ates yakildigini, seyircilerin bu ortami
gorebilmeleri i¢in de ti¢ dort farkli yere daha kiigiik ates yakildigini ifade eden Halil
Ibrahim Onal (kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998), etrafa yakilan kiiciik ateslerin

elektrigin olmadig1 donemlerde yapildigini anlatmistir.

184y 6re insani damat kelimesini sonradan kullanmaya baslamistir. Gériismelerde hep oglan evi, oglanin

esyalar1 gibi ciimleler kuruluyordu.
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Masalada yapilan kdy seyirlik oyunlari hakkinda bilgi veren Halil ibrahim Onal
(kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998), oyundaki biitiin rolleri erkeklerin canlandirdigini, bir
kisinin kiz kiyafeti giyerek oyunda kiz roliinii oynadigini, bir kisinin basma sarik
sararak dervis kiligina girdigini, iki kisinin bellerinde kama, ellerinde silah ve zeybek
kiyafeti giymis efe olduklarini, iki {i¢ kisinin jandarma, bir kiginin miidiir, iistiinde
beyaz bir gomlek, yine altina da beyaz bir kiyafet, i¢inde kiil olan bir torbay1 tasiyan,

yiizii komiir isiyle boyanmus “ispir*‘®®

adiyla da andiklar1 bir kisinin kiilcii, ¢cingene
kiyafeti giyen bir kisinen de c¢ingene karisi roliinii oynadigimi ifade etmektedir.
Gilstim Erdem (kisisel goriisme, 23 Eylil 1998) erkeklerin masalaya baslamasiyla

birlikte kadinlarin kinay1 bitirip masalay1 izlemeye gittiklerini belirtmistir.

Ahmet Ozgelik, kendisiyle yapilan goriismede “Seyirlik oyunda sik sik baskinlar
yapilan oturak alemlerini mi canlandiriyorsunuz?” seklindeki soruya hem onun
temsilinin yapildigini hem de eglence olsun diye bagka seyler de yaptiklarini, bu
oyunlarmn kendisini bildiginden bu yana oynandigini ifade etmistir (A. Ozgelik ile
yapilan kisisle goriigme, 26 Eyliil 2015). Seyirlik oyunun calgimin c¢almasiyla
basladigini anlatan Halil Ibrahim Onal (kisisel iletisim, 13 Eyliil 1998), kizin
genellikle efeyle oynadigini, etrafta oynayanlari seyredenlere kiilcli tarafindan kiil
sacildigini, efeler kiz1 oynatirken miidiirle birlikte jandarmalarin bastigini, orada kim
varsa hepsini karakola, mahkemeye gotiirdiigiinii, gotiiriilenlerin bir miiddet sonra geri
gelip baz1 konusmalar1 ve hareketeleri degistirerek tekrar yarenlige devam edildigini
ifade etmistir. Seyirlik oyunun sonunda -eskiden sipsi ve baglama, sonradan da davul
zurna ¢almaya basladigini- orada bulunan herkesin oyuna ¢iktigini, bu yarenligin

yaklasik iki ti¢ saat boyle devam ettigini ifade etmistir.

Altincr giiniin “binim giinti/gelin alma”™®

ve diigiin giiresinin yapildig1 giin oldugunu
anlatan Mustafa Erdem (kisisel goriisme, 24 Eyliil 1987) bu giiniin, sabah davulu
calmasiyla basladigini, giiresin oglan evinde kusluk vakti baglayip 6gleden sonra

bittigini, giireste pehlivanlar pesrev ¢ekerken ve giires tutarken onlar1 costurmak igin

165 Ispir: At veya araba usagi. Tiirki Dil Kurumu, TDK, Erisim tarihi: 4 Mart 2108, Erisim adresi:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=Kkelime&guid=TDK.GTS.5a9¢030922da96.
74551015.

%6 Gelinin giivey evine gelirken at veya baska vasitaya binip gelmesinden dolayi”binim giinii”
denmektedir.
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giires havasi ¢alindigini, bunu 6nceleri sipsiyle ¢aldiklarini sonradan davul-zurnanin
calinmaya basladigini ifade etmistir. Halil Ibrahim Onal (kisisel goriisme, 13 Eyliil
1998) giirese civar koylerden davet edilenler ile koydeki pehlivanlarin istirak
ettiklerini, gelenlerin karsilama havasiyla karsilandiklarini, giires baglayinca da giires
havasi calindigini ifade etmistir. Giires tutanlarin bazilar1 kispet, bazilar1 potur ve
bazilarmin da kegi kilindan &riilme gaksir giydiklerini ifade eden Onal, giiresi izleyen
yash kisilere kenger veya diken kahvesi®®’ ikram edildigini, giiresi izleyen halka da
“kak” denen kuru elma, armut gibi yiyecekler ikram edildigini ifade etmistir. Osman
Onal (kisisel goriisme, 8 Aralik 2017) diigiin giireslerinin 1964-65 yillarinda sona
erdigini, bu tarihten sonra giireslerin yerine yapilan bir eglence olarak uzakca bir yere

bir hedef dikildigini, atesli silahlarla onu vurana da hediyeler verildigini anlatmstir.

Giiresler bittikten sonra oglan evinden kiz evine davul-zurna esliginde yiik getirmeye
gidildigini anlatan Halil ibrahim Onal (kisisel goériisme, 23 Eyliil 1998), oglan
evinden kiz evine gelin alimina gidilirken gelin at1 da dahil dort bes gelin alicisinin at
tizerinde giderken birer kisinin de atlar1 ¢cekerek onde gittigini, en 6ndeki atla giden
kiside ucunda bir elma ve elmanin hemen altinda kirmizi bir pusi168 takili bir degnek
bulundugunu belirtmistir. Bu bayrak hem gelirken hem de giderken taginir. Bayrakgiya
hem kiz evinde hem de oglan evinde hediye verilir. Yiik getirme isinin ikindi
ezanindan once yapildigini, gelin almaya bu vakitten sonra gidildigini anlatan Kamil
Onal (kisisel goriisme, 8 Aralik 2017), gelin hazirlanirken ata binecegi vakit miizigin
daha dokunakli ve koyu havalar olan gelin aglatma havalarindan ¢alindigini ifade
etmistir. Gelin ata binince davul-zurnanin sustugunu ve dua edildigini bildiren Bayram
Onal (kisisel goriisme, 8 Aralik 2017), duadan sonra Cezayir'®® havasiyla gelin
ugurlanirken gelinin {izerine seker serpildigini, yere diisen sekerleri g¢ocuklarin
topladigin1 ifade etmistir. Gelin oglan evine varinca attan inmeden 6nce davul ve
zurnanin sustugunu, yaslt bir adamin sapkasinmi cikararak gelin icin para topladigini,

buna da “gelin indirme paras1” dendigini ifade eden Osman Onal (kisisel goriisme, 8

187 H.ibrahim Onal eskiden cay ve kahve olmadig1 i¢in kengerden veya cakir dikeni denen dikenin
tohumlarinin nohutla birlikte kavrularak kahve yapildigini, kara ¢ayin (siyah g¢ay) ¢ok sonralar
buralara geldigini bildirmistir.

Pusi: Bir tiir yoresel basortisi. Erisim tarihi: 3 Mart 2018, Erisim adresi:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=Kkelime&guid=TDK.GTS.5a%9ae538f37e46.
79782013

169 2/4°1iik ritim yapisina sahip cezayir ezgisi Dirmil’de gelin gétiirme havasi olarak ¢alinmaktadr.
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Aralik 2017), bu merasim bitince davul ve zurnanin “gelin indirme havasi”ni1 ¢aldigini,
damadin gelini eve biraktiktan sonra tekrar oynamak igin geri geldigini, damada oyun
esnasinda para takildigini, damadin biitiin yakinlarinin oyuna kalktigini, oynayanlara
para gevrilip calgicilara verildigini ve diigiiniin aslinda burada sona erdigini ifade

etmistir’ ™.

Diigiiniin yedinci giiniin “duvak giinii” oldugunu ifade eden Osman Onal (kisisel
goriisme, 23 Eyliil 1998), calgicilarin sabah erkenden sabah davulunu caldiktan sonra
bahsislerinin, iicretlerinin 6dendigini ve davul-zurnanin diigiindeki isinin bittigini
fakat kadinlarin eglenmek i¢in kendi aralarinda toplanip kusluk vakti legen esliginde
eglenmeye basladiklarini, duvaktan sonra da ziiliif kestiklerini, bundan sonra diigliniin

sona erdigini ifade etmektedir.
4.8.2.2. Giires ve Karsilama Havalari

Giires, Anadolu’da yiizyillardir siiren bir gelenektir. Miizik bu gelenegin ayrilmaz bir
unsurudur. Dirmil’de yapilan giireslerde de miizik bu ritiielin 6nemli bir pargasidir.
Mehter geleneginin devami olan giires havalar1 bu anlamda gii¢ ve iktidar iliskisinin
bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Giires havalar giiresen pehlivanlari costurmak
ve motive etmek igin ¢alian ezgilerdir'’*. Dirmil’deki giiresler iki bigimdedir; bunlar,
yukarida diigiin gelenekleri icinde anlatilan diigiin giiresleri ve geleneksel yore
giiresleridir. Bu giireslerde ¢alinan havalar “giires havasi1” olarak isimlendirilmektedir.
Gegmiste giireslerde sipsi ile ¢alinan havalarin Dirmil’e 6zgli yerel ezgiler oldugu
tahmin edilebilir. Bugiin zurnanin Dirmil’e girmesinden Once giireslerde calinan
havalara dair sahada herhangi bir kayit veya veriyle karsilasiimamistir. Giiresler
konusunda yapilan soylesilerde biitiin anlaticilar giireslerde sadece davul ve zurna
icras1 gordiiklerini sdylemisler, yash kusak ise diigiin gilireslerinde ge¢miste sipsinin
kullanildigin1 sdylemislerdir (H. 1. Onal ile kisisel goriisme, 13 Eyliil 1998). Zurnanin

1930’larda Dirmil yerel miizigine girmesiyle teknik kapasitesi ve voliimii daha yiiksek

709 nolu video kaydi, M.Ali Kayabas ve Servet Tekin, kayit tarihi: 26 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim
adresi:https://www.youtube.com/watch?v=sUcAe-
V22jM&list=UUu9uLdfO4Z794h3PyRp1TGw&index=13

"1 Giires havalarina bir 6rnek ekteki video kaydinda verilmektedir. 9 nolu video kaydi, M.Ali Kayabas
ve Servet Tekin, kayit tarihi: 26 Ekim 2015, kigisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=X9kN3QbqlTI&t=1s
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olan davul ve zurna, diigiin giireslerinde sipsinin yerini almis sipsi ile ¢alinan havalar,
yerini davul-zurna icrasina birakmustir. Ikinci bir degisim ise zurnamin girisi ile
Dirmil’deki yerel miizigin geleneksel ezgileri disinda Anadolu’nun diger yorelerindeki
havalarin Dirmil’e tasinmis olmasidir. Bu havalar, Dirmil’deki diigiin ve giireslerde
oldugu gibi sosyal ritiiellerin bir parcasi haline gelmislerdir. Bu olgu, yerel miizigin

digaridan beslendigini gostermektedir.

Dirmil yoresindeki karsilama ve giires havalari, davul-zurna ile yorenin geleneksel
miizik karakteri disinda, diigiin ve giireslerde ¢alinan havalardir. Dirmil’de yapilan ve
diger tgiincii kisilerden elde edilen kayitlarda giires ve karsilama havalarinin bir hayli
fazla oldugu tespit edilmistir. Kéroglu ve Dodurgali Pehlivan havasi gibi havalar giires
havasi olarak ¢almmaktadir'’?. Diigiin giireslerinde calinan davul ve zurna sayisi
diigiin sahibinin ekonomik giiciine bagldir. Giiniimiizde ise yerel yonetimler
tarafindan finanse edilen giireslerde calinan davul zurna sayisiyla ilgili Mehmet Ali
Kayabas (kisisel goriisme, 16 Ekim 2015) sekiz ¢ifte kadar giireslerde davul-zurnanin

caldigini ancak ideal olanin dort ¢ift oldugunu ifade etmektedir.

Karsilama havalari, oku annacini*’® getireni/getirenleri karsilarken calinan havalara
denir. Gelen konuklara, yani okucunun statiisiine gore farkli ezgi ¢alindigi da olur.
Bunun icra edilmesindeki karar yetkisi davul-zurna icracisina birakilir. Zira iyi
karsilanan, memnun olan okucunun bahsisi de bol olacaktir (O. Erkan ile kisisel
goriisme, 9 Eylil 1998).Yorenin 6nemli zurna icracilarindan Mehmet Ali Kayabas
(kisisel goriisme, 16 Ekim 2015) giires havalarinin bazilarin1 karsilama havasi olarak

da caldiklarini ancak ilave olarak yore disi bagska havalar da ¢alindigini ifade etmistir.

72,9 nolu video kaydi, M.Ali Kayabas ve Servet Tekin, kayit tarihi: 26 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erigim
adresi: https://www.youtube.com/watch?v=X9kN3Qbg1TI&t=1s

"Diigiinlerde davetlilere gonderilen hediyelere “oku”, onun karsiliginda getirilen hediye, para vs.
“okuannac1” ve okuannacim getirene de “okucu” denir.
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Bu havalar Dirmil miizik kiltiiriiniin kayda alinmamis nadide havalarindandir ve
yukarida ifade edildigi gibi cesitleri vardir™™. Diger yandan davul-zurnanin Dirmil’e

girisiyle birlikte diigiinlere nevbet gelenegi de eklenmistir.
4.8.2.3. Nevbet

Nevbet geleneginin askeri bir ritiiel olmasina ragmen sivil hayatin i¢inde sosyal bir
ritliel olmas1 ve dahasi bu gelenegin koylere kadar sirayet etmesi oldukca dikkat
cekicidir. Literatiirde, koy diiglinlerdeki nevbet gelenegi lizerine herhangi bir arastirma
bulunmamast da bir o kadar ilgingtir. Dolayisiyla, burada nevbet ile ilgili yazilanlar
nevbet geleneginin Dirmil’deki goriiniimii ile sinirlidir. Eski zamanlarda diigiinlerde
calinan nevbet havalarmin bugiin artik hi¢bir yerde icra edilmemesi diger bir deyisle
yok olma ve unutulma siirecine girmesi nedeniyle nevbet iizerine sahadan toplanan

bilgi, veri ve ezgilerin 6nemli oldugunu belirtmek gerekir.

Nevbet, “Ortacag Tiirk ve Islim devietlerinde hiikiimdarlik alémetlerinden biri.
Sozliikte ‘devir, firsat, topluluk, felaket’ gibi mdnalara gelen nevbet (nobet) kelimesi,
genellikle ‘askeri muzika takimimin hiikiimdarin saray veya otagi oniinde davul
vurarak icra ettigi misiki’ anlaminda kullamlu” (Agayeva, 2007, s. 38-41). Orta
Asya’da Tug ile baslayan, Islam gelenegi ile birlestiginde nevbet ve Osmanli devrinde
ise mehter adin1 alan bu gelenegin tarih dncesinden giliniimiize kadar binlerce yillik
gecmisi bulunmaktadir (Vural, 2013, s. 10). Vural, Siimer ve Hitit uygarliklarinda
giiniimiiz vurmal1 ve tiflemeli ¢algilarinin atalar1 olan bu ¢alg1 ¢esitlerini gdstererek bu
tip bir gelenegin tarih 6ncesi uygarliklarda bulundugunu sdylemektedir. Eski Tiirklere
(Orta Asya antik donemi Tiirk uygarliklarinda) ise bu gelenegin, daha eski
uygarliklardan gegctigini belirtmektedir (Vural, 2013, s. 3-14). Koktirk doneminde
Orhun Kitabelerinde Hakan’in hiikiimdarligimin alameti olan Tug anlatilirken eski
donem davulu olan “kobiirge”den soézedilmektedir (Vural, 2013, s. 36). Hun ve
Koktiirklerin, yilin birinci, besinci ve dokuzuncu aylarinda yaptiklar festivallerde ve

bu festivallerdeki spor etkinliklerinde davul ¢alindigi bilinmektedir (Vural, 2013, s.

17420 nolu ses kaydi, Omer Erkan, kayit tarihi: 14 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=TDrXP2Q-
EWM&Ilist=UUu9uLdfO42794h3PyRp1TGw&index=46
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37). Diger yandan bu gelenegin Islam uygarhginda da karsihg oldugu
vurgulanmaktadir (Vural, 2013, s.18-21). Buradan hareketle, Osmanli’daki askeri
nevbet geleneginin Orta Asya ve Islam topluluklarindaki kiiltiirel kodlarin bir birlesimi

oldugunu soylenebilir.

Nevbet gelenegi eskiden tekkelerde de bulunurdu. Siireyya Agayeva'” tekkelerde
“nevbe” isimli bir ritim ¢algisi bulundugunu ve onunla yapilan zikirlere “nevbe
cikarmak, nevbe vurmak, nevbe agmak™ gibi isimlerin verildigini belirtmektedir.
Agayeva’'nin calismasinda nevbenin sistematik ve kuralli bir téren oldugu
belirtilmektedir. Nevbe, birkag saat siiren {i¢ boliimliik bir torendir. Her boliimde hangi
ritimde, hangi ilahilerin calinacagi ve dualarin okunacagi bellidir. Ik béliim hafif
ritimde, ikinci boliim biraz hizlanir ve “demdeme fasli” denilen {i¢ilincii boliimde ritim
olduk¢a hizlidir. Torenlerde kullanilan ¢algilar kudiim, ¢ifte kudiim, el kudiimii
(nakkare), bendir, tabl, calpare gibi vurmali ¢algilarin yani sira ney ve neyin
cesitlerinden nisfiye’dir. Dirmil’deki diigiinlerde c¢alinan nevbet havalari da benzer

sekilde kurall1 icra edilmektedir.

Ilging olan bu devlet geleneginin Anadolu’nun bazi yérelerindeki koylerde diigiinlerin
icine girmesidir. Nevbet gelenegi, Ornegin, Sivas diigiinlerinde (Siingii, 2009)
gorilmektedir. Gaziantep Barak Diigiin kiiltiirlinde ise Lobata (ndbete) adi altinda
gérﬁlmektedir“s. Evliliklerde nevbetin ¢alinmasi ise gegmisten gelen kiiltiirel kodlarin
devam ettirilmesine dayanmaktadir. Nitekim Usanmaz, nevbet-evlilik iliskisi

baglaminda su degerlendirmeleri yapmaktadir:

Davul ve zurna devletin sembolii, Tanr1 nizamu olarak kabul edilen Toére’nin
ilan1 anlamina gelmekteydi. Bu bakimdan her giin belirlenen periyodlarla
kutlu kaganin ve kutlu devletin adina nevbet vurulmaktaydi. Tiirk toresine
gore evlenmek de evlilik kurumu da kutsaldi. Tore’nin emri idi. Bu

bakimdan Tore’nin sembollerinden olan davul elbette bu kutlulugu

> Nevbe bahsi, Siireyya Agayeva’nin islam Ansiklopedisine yazdigi, (cilt: 33, 5.38.) “Nevhe”
basligindan derlenmistir.

178 Barak Tiirkmen Kiiltiirii, Lobata (NSbet)-Barak Diigiin Kiiltiirii, Erisim tarihi: 10 Ocak 2018, Erisim
adresi: https://www.facebook.com/barakturkmenkulturu/videos/2521971299310/
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percinleyecek ve Tiirk diiglinlinde davul ve zurna eksik olmayacaktir
(Usanmaz, 2006, s. 27).

Koy diigiinlerine nevbetin girmesinin nedeninin, kdyliilerin bir sekilde bu gelenegi
gdrmiis olmasindan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Onceki béliimlerde Osmanl
devletinde gogebelerin, devletin iskan politikalari, vergi, askere alma, ordunun
ihtiyaclarinin karsilanmasi ve ordu levaziminin nakliyesi gibi yollarla siki denetim
altinda oldugu belirtilmisti. Dolayisiyla, Osmanli doneminde kdyden asker ve erzak
toplama, ordunun seferlerde konakladig1 yerlerde koyliilerle karsilasmasi gibi
kosullarin davul ve zurnanin ve nevbet havalarinin kdylere girmesinde etken oldugu

tahmin edilebilir.

Dirmil’de nevbetin islevi diigiinlerde goriiliir. Nevbet, diigliin merasiminin baglangicini
ilan eden simgesel bir degere sahiptir. Nobet/nevbet havalari davul zurnayla ¢alinan
calgisal ezgidir. Bu ezgiler diiglin sahibinin varlik/ekonomik durumuna gore cift
davul, ¢ift zurna olarak ¢alindig1 gibi daha fazla da olabilir'’’. Eskiden davul zurna
icracisinin az oldugu donemlerde veya diglin sahibinin ekonomik giiciiniin zayif
oldugu durumlarda tek zurna, tek davul da ¢alinirdi (S. Tekin ile kisisel goriisme, 26
Ekim 2015). Dirmil diigiinlerinin baslangicinda ¢alinmaya baslanan bu havalar, diiglin
bittikten sonra yani gelinin giivey evine getirilmesinden sonraki giin olan duvak giinii
giines dogmadan tekrar calinirdi (S. Erdem ile kisisel goriisme, 29 Ekim 2015).
Dirmil’de diigiinler sabah giines dogmadan diigiin evinin bulundugu yere yakin en
yiiksek yerde calinan davul-zurnayla baslardi. Diigiiniin baslangicinda sabah calinan
bu havalar “sabah davulu, sabah nobeti, nobet havalarr” olarak bilinmektedir. Bu
ezgiler eskiden toprak damli evlerin basma yani dam basina ¢ikilarak c¢alinirdi (A.
Ozgelik ile kisisel goriigme, 29 Eyliil 2015). Buralar en yiiksek yerler oldugu igin
davulcu ve zurnact konu komsuya, hisim akrabaya velhasil tim halka diigiini

miijdelemek, duyurmak i¢in bdylesi yiiksek yerleri segmislerdir.

Dirmil’de kaydedilen nevbet/nobet havalari, yorenin geleneksel miizik karakteristigi

disinda, diger havalardan farkli olarak sadece diigiin ortaminda, degisken ritimli ve

Y Veli Cem Ozdemir Arsivi, Erisim tarihi: 10 Ocak 2018 Erisim  adresi:
https://www.facebook.com/velicem.ozdemir.9/posts/10210969931816785
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davul-zurna ile ¢alinan havalardir. Diigiinlerin bazi boliimlerinde, 6zellikle sabah ve
aksam calinan “ndbet” (nevbet) havalarinin Dirmil’de ge¢miste olmazsa olmaz kabul
edilip ¢alindig1 tespit edilmistir. Yorenin yasayan ve nevbet geleneginin en onemli
temsilcisi olan Mehmet Ali Kayabas, nevbetin ne zaman ve nerede ¢alindigini, hala

calip ¢almadiklari seklindeki soruya soyle karsilik vermistir:

Nobet havalart hem sabah hem de aksam ¢alinir. Eskiden apartman olmadigi
icin en yiisek yer olan dam basina ¢ikar, herkes duysun diye orada nobet
havalarimi1 davul-zurnayla ¢alardik. Bu havalar1 davulla ¢alan kalmadi gari

(M. Ali Kayabas ile kisisel goriisme, 16 Ekim 2015).

Cok eski donemlerin ve de saray miizik kiiltiirlinlin bir pargasi olan nevbet
miiziklerinin ve o anlayisin Dirmil’de nasil ve hangi nedenle yerlesip kabul gordiigii

ayrica bir aragtirma konusudur.

Dirmilli davul ve zurnacilar diigiinler icin farkli il ve ilgelere gittikleri zaman
Dirmil’deki diigiin ¢alma gelenegini ve dolayisiyla nébet/nevbet havalarini ¢alarak
yillarca bu kiiltiiriin oralara taginmasini ve yasamasini da saglamiglardir. Kokli bir
gecmise sahip nobet havalarinin gliniimiizdeki calicilar1 sadece birkag kisiyle sinirhidir.
Giliniimiizde yerel yonetimlerin aldig1 karar geregi Dirmil’de sabah 08.30-9.00°dan
once davul ¢almak yasaklanmistir. Ayni sekilde biiyiik kentlerde 6rnegin Antalya’da
da saat 10.00’dan 6nce miizik yasaktir. Oysa nevbet geleneginde davul sabahin erken

saatlerinde giines dogmadan yapilan bir ritiieldir.

Gilintimiizde dam bash evlerin artik yerini apartmanlara birakmasi, bu ritiielin sahnesi
konumundaki yerlerin yok olmasi ve dolayisiyla bu miizik etkinliginin ortadan
kalkmasina neden olmustur. Bu ¢alisma vesilesiyle 6zellikle nevbet bazinda icra edilen
yerel miizigin ve bu gelenegin izlerini gelecek kusaklara aktarabilmek icin, bugiin
artik hi¢bir yerde icra edilmeyen nevbet havalar1 bu calisma cercevesinde kayit altina

alinmistir.
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4.8.2.4. Aba Tepme'™®

Aba tepme kolektif yardimlasarak yapilmasi gereken bir eylemdir. Coban abasiz
diistiniilemez. Bu giysinin yapilmasi uzun siiren ve yardimlagma gerektiren bir eylem
oldugundan buradaki insanlar1 eglendirmek, yapilan isi eglenceli, keyifli hale getirmek
icin aba tepmenin sonunda yeme i¢meyle birlikte genellikle sipsi calinip oynanir (1.

Evcil ile kisisel gortisme, 18 Ekim 2015).
4.8.2.5. Asker Ugurlama

Asker ugurlama, askere gidecek genglerin arkadaslariyla birlikte yaptiklart miizikli
aktivitelerdir. Yeme igme de yapilan bu ortamlarda kullanilan ¢algilarin basinda gene
sipsi gelir. Baglama-sipsi birlikteliginin oldugu yillarda bu ikili miizik yaparken
sonralart baglaminin yerine yerel miizik iginde kullanilmaya baslanan cura sipsiye
eslik etmeye baslamistir. Dirmil miizik kiiltiiriine sonradan eklemlenen ve ana calgi
konumuna giren saz (divan-tambura) da bu ortamlarin ¢algist1 durumundadir. Bu
ortamda askere gidecek olanlar, yorenin hiiziinlii ve dokunakli havalari olan gurbet
havalarinin  ¢alinip sOylenmesini ¢okca isterler. Yorede “diiz hava” olarak
isimlendirilen 2/4°liik ezgiler, yiiksek olarak ifade edilen 9/8 ritmik yapiya sahip ezgi
ve tiirkiilerden sonra sadece Teke yoresinde rastlanilan karakteristik 9/16°l1ik hareketli

ritim kalibina sahip Teke ezgileri ¢alinir, sdylenir ve oynanir.
4.9. Dirmil Yoriik Miiziginin Toplumsal Degeri

Dirmil’de yakin zamana (1980’lere) kadar, yerel miizige ve calgicilara atfedilen
degerin yiiksek oldugu saha goriismelerinde sikca vurgulanmistir. Bu degeri gosteren
orneklerden birisi Ismail Evcil’in esi Cennet Evcil tarafindan yasanmistir. Cennet
Evcil baskasiyla nisanliyken Ismail Evcil’in ¢aldig1 sipsiyi ¢cok begenir ve nisani
bozarak Ismail Evcil ile evlenir. Bu konu soruldugunda, Ismail Evcil elindeki sipsiyi
gostererek sipsinin kargidan yapilan bir ¢algi oldugunu fakat yanik havayr ¢aldigin
zaman da kadinlarin ¢ok ilgisini ¢ektigini ifade etmistir. Miizige ve icracilara verilen

degere baska bir 6rnek ise, usta ve iinlii icracilarin ¢ok (kimisi 9’ar kez) evlilik yapmis

178 Bir ¢oban giysisi olan abanin yapim siireci yerel dilde “aba tepme” olarak isimlendirilmektedir.
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olmalaridir. 2017 yilinda 30’uncusu yapilan “Altin Sipsi Yagh Pehlivan Giiresleri” de
bu yorenin sipsiyle olan kiiltiirel bagina 6rnek teskil etmektedir. Bagka bir 6rnek ise

ilge merkezindeki parkta bulunan biiylik¢e bir sipsi maketidir.

Fotograf 4.26. Dirmil’de Sipsi Maketi

Kaynak: Ferhat Erdem, 2015.

Bu maketin kaidesinde sunlar yazmaktadir:

Siimer ve Hitit yurtlarindan Orta Asya’ya, Orta Asya’dan Anadolu’ya ve tiim
diinyaya yayldi. Giiniimiizde Dirmilli sipsi ustalart tarafindan; yapilis ve
icra edilisiyle Tiirkiye ve diinyada bas taci edildi. Dirmilli gen¢ ustalarla

gelecek nesillere aktarilacak.

Sipsi ve dolayisiyla yerel miizik Dirmil’in simgesi olarak kabul edilmektedir. Bu

simgelestirmenin nedenlerinden birisi ¢algilarin tarihsel kokeni ile ilgilidir.

4.10. Dirmil’de Calinan Havalarin Smiflamasi ve Ozellikleri

Miizik, yukarida anlatilan eglencelerde, giinlimiiz sosyal eglencelerinde oldugu gibi
“rastgele” degildir. Yerel miizik, ritiiellerin sistematik yapisi ve kurallarina bagl
olarak icra edilmektedir. Diiglin Ornegine bakilacak olursa miizigin bugilinkii

rastgelelikten uzak bir islevi oldugu goriilecektir. Dirmil’deki diigiinlerin boliimleri;

187



oku dagitma, degirmene una gitme, oduna gitme, oglan'’® kinasi, digin giiresi,
masala, kiz kinasi, ¢eyiz, binim, duvak ve kizard:*® gibi ritiiellerden olusmaktadir. Bu
boliimlerin her birinin islevine 6zgii farkli ezgiler, tiirkiiler ve oyun havalar1 ve buna
bagl olarak da farkli calgilar kullanilmaktadir. Diiglin sabahimnin erken saatlerinde
nevbet havasinin ¢alinmasi, davetliler karsilanirken karsilama havalarinin ¢alinmast,
¢eyiz ve kina merasimlerinde legen ve sipsinin ¢alinmasi, binim giinii olarak tabir
edilen gelin aliminda davul-zurna ile sirasiyla gelin hazirlik, gelin alma, gelin gétiirme
ve gelin indirme havalarinin ¢alinmasi bu durumu 6rneklemektedir. Giiniimiizde bu
uygulamalar goriilmemektedir. Bu nedenle giiniimiiz diiglinlerinde icra edilen miizik
rastgele olarak nitelendirilebilir. Yerel miizigin 6neminin ve sosyal eglencelerdeki

islevinin kaybolmasinin en basta gelen nedeni, bu tiir sosyal ritiiellerin zayiflamasidir.

Sosyal ritiiel ve yerel miizik arasindaki i¢sel bagi incelemek i¢in, ¢alinan havalar'® ve

havalarin ritim Ozelliklerine bakmak gerekir. Asagidaki siniflama, miizigin sosyal
ritliellerdeki icra siralamasma gore yapilmistir. Dirmil’de saha calismasindan elde

edilen bulgulara goére sosyal ortamlarda baslica ¢calinan havalar sunlardir:

e Gurbet havalari

e Kirik zeybekler

e Bogaz havalarn

e Teke zortlatmalari

e Diiz havalar

e Kabardig

o Zeybekler

e Kerem havalar

e Karsilama-Giires havalari

e Nevbet havalari

Dirmil’de eskiden damat sozciigiiniin kullamlmadigi, bu sdzciigiin modern yasam tarzina giris ile
kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir.

180 K1z evinin diigiin sonrasinda oglan evini ziyaret etmesi.

181 Anadolu’da yaygm kullanim bulunan “hava” bir ezginin ismi olabilecegi gibi simflandirma igin de
kullanilmaktadir. Teke Yoresi ezgileri i¢in de gurbet havasi, teke havasi, giires havasi, nevbet havalari
gibi isimlendirmeler yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Bu havalar Teke yoresinde genel kabul géren ve bu yore icracilar tarafindan iiretilen
ezgilerdir. Dirmil’de iiretilen ezgi ve tiirkiilerin bazilar1 derlenerek TRT repertuarina

kazandirilmstir.

Asagida Tablo 4.11°de, yukarida bahsedilen siniflamaya dair Dirmil ve Burdur’a ait

TRT repertuarinda yer alan havalar verilmistir.

Tablo 4.11. TRT Repertuarindaki Dirmil ve Burdur Ezgileri

THM Simiflamasi Dirmil Burdur’un Tamamu
Kirik Havalar 21 100
Uzun Havalar 5 46
Oyun Havalari 8 22
Toplam 34 168

Kaynak: TRT Repertuari

Uzun hava olarak yer alan gurbet havalari tiim Teke yoresinde oldugu gibi Dirmil’de
de yogun sekilde icra edilmektedir. Gurbet havalari, genellikle 7 ve 5 zamanli (Cine,
2003, s. 122) ritmik yapiya sahip, zaman zaman da ara duraklarda Olciisiiz/serbest
olarak c¢alinan ezgilerdir. Gurbet havalari miizik yapilan her tiir sosyal ortamda
calinmaktadir. Bu ortamlarda, eskiden miizige gurbet havalari ile baglanmaktaydi. Orta
Asya Tiirk kiiltiiriine dayanan bogaz havalar1 9/16 ve 9/8’lik 6l¢iiye sahiptir. S6zlii ve
sOzsiiz olarak ¢alinip sdylenen bogaz havalarmin ilk boliimii ise 6l¢iistiz bir dizi takip
eder (Cine, 2003, s. 112).Teke zortlatmas1 da denilen teke havalar1 9/16’lik Glgiiye
sahip olan her tlir miizik ortaminda calinip sdylenen ve oynanan havalardir. Diiz
havalar 2/4°1iik ritim yapisina sahip ezgilerdir. Yoreye ait Kezban Yenge ve Yaylalar
bu diiz havalara 6rnek olarak gosterilebilir. Kabardi¢ ezgisi Dirmil miizik kiiltiiriinde
oyun havasi olarak yer almaktadir. Tek ayak {izerinde sekerek oynanan bu oyunda bir
ayakla sekilirken diger ayakla saga sola ritmik sallayislar yapilir. Her dort vurustan
sonra ayak degistirilir. Tiirkli boliimii 6l¢iilii ve Ol¢iisiiz olmak tizere Burdur, Fethiye,
Acipayam ve Antalya’da g¢esitlemeleri olan 2/4’liik 6lglide bir oyun havasidir (Cine,
2003, s. 145). Zeybekler, 9/4°1iik ritme sahip genellikle diiglinlerde ¢alinip oynanan
agir havalardandir. Teke yoresinde ¢alinip sdylenen ve oynanan havalarin biiyiik kismi

9 zamanlidir.

Gurbet havalarina yakinligiyla bilinen yas havalari da yorede Onemli bir yer

tutmaktadir. Yas gelenegi yorede oliim, ayrilik, gelin gitme, asker ugurlama gibi
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sosyal olaylarda kisinin yakinlar1 ve sevenleri tarafindan halen devam ettirilmektedir
(Urhan, 2014, s. 128). Gurbet havalarinin yas ezgisinin anlam olarak degisik
bicimlerde yorumlanmasi ve sOylenmesinden kaynaklandigimi belirten Salih Urhan
(Urhan, s. 128-129), bu ezgilerin La-Mi araliklarinda seyrettigini arada Sol ¢arpmasi
alip Hiiseyni, Ussak ve Hicaz dizilerinde seyir gosterdigini ifade etmektedir. Yas
havalarmin gurbet havalariyla olan belirgin farki calgi icrasinin olmamasidir. Ayni
zamanda yas geleneginin gurbet havalarina gore daha dar konulara temas ettigi

gorilmektedir.

Kerem havalar1 2/4’liik ve 4/4°liik ritim yapisina sahip havalar ve gurbet havalar gibi

her miizik ortammda icra edilmektedirler'®.

Bunun yaninda, Karacaoglan
geleneginden beslenen Dirmilli yerel miizik ustalarinin iirettigi havalar da Kerem
havalarina ilave olarak, calinip sdylenen tiirkiilerdendir (Erdem, 2016, s. 16).
Karsilama ve giires havalar1 yorenin geleneksel miizik karakteri disinda davul ve
zurnayla icra edilen havalardir. Nevbet havalari, yorenin yine geleneksel miizik

karakteristigi disinda diger havalardan farkli olarak sadece diigiin ortaminda davul-

zurna ile ¢alinan havalardir.

Dirmil yoresine ait incelenen “Nevbet/Nobet Havalari™® ile “Karsilama Glires

Havasr”'8

ezgilerine eslik eden asma davul icrasinda “dim”, “tek” ve “yek” seslerinin
kullanildig: tespit edilmistir. Bu ezgilerde kullanilan ritim kaliplarini belirtmek i¢in ise

asagida Sekil 4.15°te belirtilen nota anahtar1 kullanilmistir.

Sekil 4.15. Asma Davul Nota Anahtari

El] i
Diim Yek Tek
(Tokmak) : (Cubuk)

82 20 nolu ses kaydi, Omer Erkan, kayit tarihi: 14 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=UEA2XgWyhpc

183 9 nolu video kaydi, M. Ali Kayabag ve Servet Tekin, kayit tarihi: 26 Ekim 2015, kigisel arsiv. Erigim
adresi: https://www.youtube.com/watch?v=EKQ9UCxgXU8&feature=youtu.be

1849 nolu video kaydi, M. Ali Kayabas ve Servet Tekin, kayit tarihi: 26 Ekim 2015, kisisel arsiv. Erisim
adresi: https://www.youtube.com/watch?v=X9kN3Qbqg1TI&feature=youtu.be
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Nevbet havalarmin ilk boliimiinde serbest ritimli zurna ezgisine, asagida 4.16’da

belirtilen ritim kalib1 dongiisii ile eslik edilmektedir.

Sekil 4.16. Nevbet Havalari i1k Boliim Ritim Kalib1

Y =

N
L

Bu ritim kalibinin sekizlik birime gore diiziim siralamasi 2+2+2+2+2+3+2+3+3

seklindedir ve yine sekizlik birimde ortalama 105 BPM hizda icra edilmektedir.

Ikinci boliimiindeki ezgiye asagida 4.17°de belirtilen ritim kalibi dongiisii ile eslik

edilmektedir.
Sekil 4.17. Nevbet Havalar Ikinci Béliim Ritim Kalib1
> > > >
E & I [ ) [ [ [ J
3 3 3 3 3 3 3

Bu ritim kalibmin sekizlik birime gore diiziim siralamasi1 2+2+3 seklindedir ve yine

sekizlik birimde ortalama 145 BPM hizda icra edilmektedir.

Ucgiincii boliimiindeki ezgiye asagida 4.18°de belirtilen ritim kalib1 dongiisii ile eslik
edilmektedir.

Sekil 4.18. Nevbet Havalar1 Ugiincii Béliim Ritim Kaliba

Bu ritim kalibinin sekizlik birime gore diiziim siralamasi 2+3 seklindedir ve yine

sekizlik birimde ortalama 100 BPM hizda icra edilmektedir.
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Dordiincii boliimiindeki ezgide ise en sik asagida 4.19°da belirtilen ritim kalibi

kullanilmistir.

Sekil 4.19. Nevbet Havalar1 Dordiincii Boliim Ritim Kalhib1

Bu ritim kalibinin sekizlik birime gore diiziim siralamasi 2+2 seklindedir ve yine

sekizlik birimde ortalama 216 BPM hizda icra edilmektedir.

Karsilama ve Giires Havasi ezgisine eslik eden asma davul ile en sik asagida 4.19°da
belirtilen ritim kalibi kullanilmistir. Dongii icerisindeki bazi yerlerde ise ayni ritim

kalib1 yorumlanarak icra edilmistir.

Sekil 4.20. Karsilama ve Giires Havasi Ritim Kalibx

> >

Dirmil yoresi karsilama giires havasinda kullanilan bu ritim kalibi icra sekli itibariyle
de mehterlerde kullanilan ritim kalibiyla benzerlik gostermektedir. Bu ritim kalibinin
sekizlik birime gore diiziim siralamas1 2+2+2+2 seklindedir. Ezgisel ve ritimsel olarak
her miizik ctimlesi 4/4’liik 6l¢iide tamamlanmaktadir ve dortliik birimde ortalama 85

BPM hizda icra edilmektedir. Asagidaki Tablo 4.12°’de Dirmil’de ¢alinip sdylenen

havalarin ritim yapilar1 verilmektedir.

Tablo 4.12. Dirmil Havalarinin RitimYapilari

EZGI CESITLERI RITIM YAPILARI
Gurbet havalari 5/8-718 (Serbest)
Kirik zeybekler 9/8

Bogaz havalari 9/16

Teke zortlatmalari 9/16

Diiz havalar 214
Kabardig¢ 214
Zeybekler 9/4
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Kerem havalari 2/4-4/4

Karsilama-Giires havalari 2/4-4/4-7/8-13/4

Nevbet havalari Degisken yapili, son boliim 4/4

Goriildiigii gibi, sosyal ritiieller, havalar ve havalarin ritimleri birbiri ile biitiinciil bir
yaptya sahiptir. Calgilar iizerine yapilacak analizi tutarli ve somut hale getirmek igin,

calgilar1 bu tiir sistematik ve kurall1 yapr ile birlikte degerlendirmek gerekmektedir.
4.11. Calgilar, icra Edilen “Havalar” ve Sosyo-Ekonomik Degisim

Dirmil’deki yerel miizikte icra edilen galgilar rastlantiyla degil, belirli bir sosyo-
ekonomik ve kiiltlirel degisimin sonucu olarak buradaki yerel miizige girmistir. Yerel
miizik, sosyo-ekonomik degisim igerisinde yeni islevler kazanmis ve bdylece yerel
miizik de bu sosyo-ekonomik degisimi etkilemistir. Dirmil’deki yerel miizigin etki
alan1 daha oOnce ifade edildigi gibi Balikesir-Antalya ve Mugla-Konya ekseni olarak
cizebilir. Yerel miizik baglaminda bakilirsa, sahada yapilan goriismelere dayanarak
Dirmil ¢algicilarinin hem bu eksenleri etkiledigi hem de buralardan etkilendigini
gérmek miimkiindiir. Bu eksenler ayn1 zamanda, yoredeki sosyo-ekonomik yasam ile
de dogrudan iliskilidir. Bu eksen i¢inde, asagida gosterildigi gibi Dirmillilerin
ekonomik alis-verisi ve ekonomik nedenlerden dolayr demografik hareketleri Dirmil

yerel miizigini etkilemistir.

Dirmil’deki yerel miizige bazi ¢algilarin girisi ve Dirmil’deki sosyo-ekonomik hayatin
degisimi arasinda bir kosutluk vardir. Dirmil’deki yerel miizige sonradan giren

calgilar1 agagidaki Tablo 4.13’te goriildiigi gibi iki grupta incelemek gereklidir.

Tablo 4.13 Dirmil’e Disaridan Gelen Calgilar

1. Grup Calgilar 2. Grup Calgilar

Cura Manyetikli saz (Divan ve tambura)
Y oriik Kemanesi Org

Davul-Zurna

Divan Sazi-Tambura tipli Baglama
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Ik grup cura, yoriik kemanesi, divan sazi, tambura tipli baglama, zurna ve davul;
ikinci grup, manyetikli baglama ve orgdan olugmaktadir. Birinci grup calgilar daha
cok ticari iliskiler ve diigiin calgicilig1 gibi nedenlerle c¢evre illerden goriip, etkilenip
getirme seklinde olmustur. Ornegin cura 6zellikle Kozagac kokenlilerde goriilen bir
calgi iken, yoriikk kemanesi sahil ile iletisimi olanlarca, zurna ve davul Dirmil’e diiglin
icin gelen calgicilardan etkilenmek suretiyle, divan sazi ve tambura tipli baglama ise
diigiin vs. igin yore disinda goriiliip Dirmil miizigine tasman c¢algilardir. Dirmil’de
sipsi, cura, ligtelli baglama, ¢oban diidiigii, le§en ve ¢coban kiz ¢ocuklarinin girtlaklar
ile ¢aldig1 bogazlar gocebe, yar1 gocebe ve yaylacilik hayat tarzi ile iliskili olarak
kullanilan calgilardir. Ikinci grup ise modern yasam tarzinin Dirmil’e hakim olmaya
baslamasi ile belirmistir. Yoriik kemanesi, cura, tambura baglama, divan sazi, zurna ve
davul Dirmil’deki yerel miizige sonradan giren ¢algilardir. Elektro baglama ve org ise
son 30 yilda Dirmil yerel miiziginde kullanilan yeni ¢algilar olmustur. Son iki ¢alginin
onemli bir oOzelligi, geleneksel miizik c¢algilarii Dirmil’deki yerel miizikten
dislamasidir. Dirmil’deki yerel miizikte temel degisim de bu modern calgilarin
Dirmil’e girmesi ile olmustur. Degisimden kasit, bu ¢algilarla yore disi havalarin

Dirmil’e girmesi ve yerel ¢algiciligin etki alaninin daralmig olmasidir.

Dirmil’de yasayan insanlar modern doneme kadar yaylacilik, ormancilik ve
hayvancilik ve bunlara bagl is ve mesleklerle gecimini saglamistir. Dirmil’de yapilan
saha gorlismelerinden yasam tarzina dair su bulgular elde edilmistir: 1940’lara kadar
gecimlik ekonomi diizeyinde hububat tarimcilii, yayla hayvanciligi, aricilik ve
kacakciliga (ormandan aga¢ kesimi) dayali gocebe ve yar1 gdcebe yasam tarzi
hakimdir. Yoredeki Tiirk niifus, 1960’lara kadar genelde bu yasam tarzi ile gecimini
saglamigtir. Manifaktiir iiretim olarak ise, katrancilik, hizarcilik, sandikeilik,
degirmencilik, demircilik, ayakkabicilik ve cancilik gibi igler goriilmektedir. Bu tiir
tiretim ise, Cumhuriyet’e kadar biiyiik 6l¢iide Rumlar tarafindan gergeklestirilmistir.
Cumbhuriyet sonrast ise Tirk niifus bu {iretimi yapmaya baslamistir. Ticaret ve
bolgedeki borg para islerinin Cumhuriyet’e kadar yine Rumlar tarafindan yapildig:
bilinmektedir (A. Onur ile Kisisel goriisme, 15 Ekim 2015). Dirmilliler i¢in, Dalaman,

Fethiye ve Golhisar-Dirmil arasinda kurulan pazarlar bolgenin ana ticaret merkezleri
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olmustur. Belirtilen bu is ve mesleklerin her birinin yaylalar ve ormanlara bagli olmasi

yerel miizigin iiretiminde ve sliregelmesinde dnemli rol oynamustir.

Yayla hayvanciligi, Dirmil’deki yerel miizik i¢in hayati Onemdedir. Bolgedeki
nifusun kusaklar boyu yerel miizikle ugrasmalarini saglayan c¢ocuk yasta yayla
hayvanciligi ile ugragsmalart olmustur. Sahada yapilan goriismelerin tamaminda yerel
miizigi O6grenme slireglerinin yaylada hayvanlarin pesinde sipsi ve ¢oban diidigi
calinarak basladigi belirtilmistir. Dirmil’deki yoriik miiziginin ritminin 6grenilmesi ise
cocukken kullanilan tahta davul ile olmustur. Girtlaktan calinan bogaz havalar1 ve
¢oban diidiigiinii de yayla hayvancilifina katmak gerekir. Teke yoOresi miiziginin
icrasinda kullanilan o6zellikle sipsi, diidiik ve kaval gibi nefesli ¢algilarin seslerini
taklit etme biciminde icra edilen bu miizigin (hada’®), gbcer hayvanciligin yorede

yaygin oldugu zamanlardan beri kullanildigi bilinmektedir*®

. Bogaz havalari, asiret,
kadin, kus ve yer adlar1 ve olaylara gore isimlendirilmektedir. Hamit Cine, bunlar1 su

sekilde 6rneklemektedir:

Sarikecili Kizinin Bogazi, Honamli Kizinin Bogazi, Melli Kizinin Bogazi,
Varsak Kizinin Bogazi, Nene-Torun Bogazi, Ummuhan Bogazi, Havvacanin
Bogazi, Dirmil Bogazi, Gégdere Bogazi, incik Bogazi, Corten Bogazi, Ovgii
Bogazi, Siiriiyitiren Bogazi, Sirkat Bagislatan Bogazi, Yayik Sogudan
Bogazi, Cakal Comelden Bogazi, Comlek Kirdiran Bogazi ve Dugguk
Bogazi gibi (Cine, 2003, s.8).

Bogaz havalar yaylacilikla i¢ igedir ve sadece ydriiklere 6zgiidiir. icrasi sade oldugu
gibi calgilarla da yapilmaktadir. Bogaz ¢alma, Hoyya, Hollu, Dova, Goglis Calma,
Umiik Calma, Hada gibi adlar almaktadir (Yilmaz, 2013, s.16). Zehra Yilmaz’a gore
bogaz havalarin1 ¢oban dili ile iligskilendirmek gereklidir. Cobanlarin hayvanlar ve
insanlarla iletisim i¢in kullandiklar1 1slik, nida, kaval ve sipsi gibi araglarin yanina
bogaz’t da eklemek gerekir. Bu araglar ayni zamanda, yoresel ezgilerin dile

getirilmesinde de kullanilmaktadir. Zehra Yilmaz’a goére her sipsi, kaval, 1shk ve

185 Burdur'un bazi bolgelerinde ozellikle Aziziye yoresinde bogaz geken icracilar bu icra bigimini
“hada” olarak ifade etmektedirler.

188 Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, t.y., Erisim tarihi: 20 Haziran 2017, Erisim adresi:
http://aegm.turizm.gov.tr/TR,51111/bogaz-havalari.html
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bogazin sahibine has 6zellikleri vardir, onu ¢alanin, seslendirenin kim oldugu bilinir
(Yilmaz, 2013, s. 19). Hamit Cine’ye gore, bogaz havalarinin 6zgiinliigii ve zenginligi
sadece ses ile degil calgilarla da icra edilmesini getirmistir, bu nedenle, bogaz ¢alma

yerel miizigin bir formu haline gelmistir (Cine, 2003, s. 7).

Bogaz calma, Isvigre Aplerindeki Yodeling, ABD ve Avrupa’da icra edilen Bogaz
Sarkis1 (throatsinging) gibi farkli kiiltiirlerde goriilen bir tiirdiir (Yilmaz, 2013, s. 53).
Bu tez acisindan en onemli 6rnek, Rusya’daki Tuva Cumbhuriyeti Tiirk ve Mogol
halklarina ait bogaz sarkilaridir (Yilmaz, 2013, s. 53). Tuva ve Yorik Kkiiltiirleri
arasindaki benzerlikler rastlantinin 6tesindedir. Her iki kiiltiirde, gocebeligin hakim
oldugu bir yasam tarzi mevcuttur. Bu iki kiiltiiriin bogaz havalarinda ¢alinan at basl
kemence, ses Ozellikleri ve ¢alma teknikleri agisindan birbirine oldukg¢a yakindir; bu
calgl Mogollar arasinda Morin Khuur, Tuva Tiirkleri arasinda ise Igil ve Yoriiklerde
Iklik adin1 almistir (Yilmaz, 2013, s. 54). Sinan Ayyildiz da benzer bir noktaya isaret
etmektedir:

Bogaz havalarinda hémeylerin'' ezgisel yapisinda da gériilen tam dortlii ve
tam besli aralik atlamalari, siklikla kullanilmaktadir. Dolayisiyla bogaz
havalari, Yoriik Tiirkmen gruplarinin Anadolu’ya getirdigi havalarin devam

olabilir (Ayyildiz, 2013, s. 36).

Tuva 6rnegi, Teke yoresinde bogaz calmanin Orta Asya kokenli olduguna dair 6nemli
bir gosterge olarak diisiiniilebilir. Dirmil 6zelinde ise bu tarihsel kdkene dayanan
bogaz havalarinin tamamen yaylacilik ile birlikte bugiine kadar siirdiigii sdylenebilir.
Hem Dirmil ve ¢evresindeki hem de Zehra Yilmaz’in Mersin civarinda yaptigi saha
caligmalarinda, bogaz ¢almanin kaybolmasi yaylaciligin bitmesine baglanabilir. Sonug
olarak, Dirmil’de icra edilen bogaz havalari, yaylacilik doneminin mirasi olarak

kiltiirel bellekte yer etmistir.

%7 Homey (Khommey), Mogolca bogaz demektir ve bu havalara verilen isimdir. Girtlak miizigi ile ilgili

bilgi i¢in su kaynaga bakilabilir: Jordania, 2006, 149-150.
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4.12. Yerel Miizigin Doniisiimii

Dirmil’deki yerel miizik, i¢inde yer aldigi sosyal, kiiltiirel ve tarihsel yapilarla
iliskilendirilirken Adorno’nun “miizigin dolaysiz kullanimi ve metaya doniismesi”
kavramlarmin analitik ara¢ olarak kullanilacagi yukarida belirtilmisti. Bu nedenle
oncelikle modernizm ile yerel miiziklerin doniigiim siirecleri arasindaki iligkinin ortaya

konmas1 gerekmektedir.

Modernizm Oncesi ve sonrast toplumlar agisindan miizigin islevi farklilasmistir.
Modernizm Oncesi donemde daha cok toplumsal iletisim ve ifade ihtiyaglar1 adina
kullanilan ‘miizik {riinleri’, modernizm sonrasi donemde egemen giigler adina
‘popiiler kiiltiiri’ de kapsayan bir ‘sosyal hegamonya’ alanmi olarak addedilmistir.
Satir’a gére Adorno kapitalist toplumda insanlar1 bir arada tutan iktidarin, miizikteki
egemen tona karsilik geldigini ifade etmektedir (Satir, 2014). Kapitalist bir toplumda
miizigin “dolaysiz kullanim1” veya ‘dogal islevleri’ giderek azalir ve miizik bir
toplumsal doniistim i¢in kullanilan bir meta haline doner; miizigin islevi iktidara

yonelir veya iktidar tarafindan kontrol edilebilecek bir duruma gelir (Satir).

Osmanli Imparatorlugu’nda batililasma hareketlerinin baslamasi ve Cumhuriyet’in
kurulmasi ile “evrensel miizik”, “cagdas miizik” veya “cok sesli miizik” kavramlari
altinda Klasik Tiirk miizigi otekilestirilmis, ‘yerel miizikler’ de toplumsal agidan
birlestirici bir unsur olarak goriiliip, ‘genellestirme-yayginlastirma’ siireci ile ‘yerel
ayrintilar’ yerine ‘ulusal ortakliklari® 6ne ¢ikaran bir anlayis ile islenmistir. Bu durum
diger toplumsal alanlarda oldugu gibi miizikte de tek tiplestirici bir anlayis1 hakim
kilmistir (Ayas, 2014, s. 392).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren bu siireg, yerel miizikleri ¢oklukla
derleme ¢alismalarinin nesnesi haline doniistiirmiistiir. Derleme c¢aligsmalari, teorik
olarak, modernlesme siirecinde kaybolan geleneklerin kayit altina alinmasini
amaclamaktadir. Diger bir deyisle, toplumun sosyal, kiiltiirel ve sembolik sermayesini

toparlama g¢aligsmalaridir. Derleme ¢alismalar1 ile bu gelenek tizerinde ‘ulusal’ bir
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ortakligin da insa edilmesi cabasi sz konusudur'®. Aym zamanda bu derleme
caligmalart ile ‘modern’ cumhuriyetin miiziginin ‘halk miizigi ezgileri ile ¢ok sesli
Avrupa miizigi’ temelinde kurulmasi da hedeflenmektedir (Gokalp, 2004. s. 145-147).
Ulkemizde ise ilk resmi saha calismasi, Felix von Luschan tarafindan 1902 yilinda
yapilmistir (Bulgan, 2009, s. 10). Ulusal derleme calismalari ise, 1920’lerde Darii’l-
Elhan ile baglamis ve dort kurumun (Darii’l-Elhan, Ankara Devlet Konservatuari, TRT

ve Kiiltiir Bakanlig1) yonetiminde bugiine kadar ¢esitli ¢calismalar gerceklestirilmistir

(Elgi, 1997, s. 15-16).

Tiirk halk miizigi ¢aligmalarina bakildiginda, bu ¢aligmalarin bastan itibaren Tiirkce ve
Miisliimanlik ¢ergevesinde sinirlandigr goriillmektedir. Ermeni, Yahudi, Rum, Siiryani
ve diger etnik ve dini toplumsal gruplarin miizigi “resmi halk miizigi” ¢alismalarinin
ya tamamen disinda kalmis ya da Tiirkgelestirilerek bu calismalara kismen dahil
edilmistir. Bunun en o6nemli nedeni, Cumhuriyetin baslangicinda, diger st yapi
kurumlar1 gibi miizige de, ulusal kimligin olugturulmasinda ‘birlestirici-biitiinlestirici’
bir islev yiiklenmesi olmustur (Elgi, 2008, s. 44). “Halk” agirlikli olarak Tiirklik ve
Miisliimanlik tizerinden tanimlandigindan, halk miizigi bir yandan, milli, etnik ve dini
cercevede smirlanmig, diger yandan, kendi yerelliginden-yerel ozelliklerin ulusal
ortakliklar i¢cinde erimesiyle-gorece uzaklagmistir. Diger bir olgu, derlemelerin teknik
diizeydeki zayifligidir. Ozellikle notaya alma siirecinde ezgilerin tam olarak yoreyi
yansitmadig1 ve kayiplar oldugu gé‘)rﬁlmektedir189. Diger yandan halk calgilarinin
standardize edilmesiyle yerel ezgilerin 6zgiinliigli kaybolmaktadir (Eke, 2009, s. 275-
285). Dolayisiyla yerel ezgiler, yerel calgilara gore degil, standardize calgilara gore

notaya alinmakta ve icra edilmektedir.

Yerel miizikler, biitiin olarak kendi sosyal-cografyasindan ayrilarak, ezgisel yapinin
yorumlanmasi, c¢algilarin standartlagsmasi, sahne icrasindaki yeni diizen, stiidyo

icrasindaki icra anlayisi ve notaya alma bigimindeki genellemelere dayali bir

188 Yerel miiziklerin ideolojik bir aygit olarak kullanilmasiyla ilgili farkli degerlendirmeler ve genis bir
kaynakea i¢in su ¢aligmalara bakilabilir: Cevik, 2013, s. 117-166 ve Cevik, 2016.

89 Ankara Radyosu’nda gergeklestirilen miizik icralarinda bu sorun ile defalarca karsilagilmigtir.
Derlenen ezgilerin yoreye ait tavir 6zellikleri nota {izerinde gosterilmediginden ayni ritim kaliplarn
benzer ezgilere de uygulanarak icralar tek tiplestirilmis ve bdylece yereldeki ritim 6zellikleri dikkate
alimmadan icralar gerceklestirilmistir. Ezgilerin notaya alinma siirecinde yerel 6zellikleri koruyabilen
bir notalama sistemi gelistirilememistir.
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‘modernlesme’ siirecine girmistir. Sosyo-ekonomik anlamdaki modernlesme siireci ise
(iletisim ve ulasim olanaklarinin artmasi, tarimda makinelesme gibi siirecler),
genellikle kusaklar boyu “kapali bir toplum” (cemaat) olarak yasayan tasra-cevre
insanlarimin/halklarinin yerel miiziklerini iiretme kosullarini biiylik 6lgiide ortadan
kaldirmigtir. Yerel miizigin kusaktan kusaga gecisi ve dogal 6§grenme siireci neredeyse
bitmistir. Hatta yerel miizik, gogebe kiiltiirden yerlesik kiiltiire gegis siirecinde ‘yerel
tretim ve icra islevi baglamindan’ soyutlanarak, koklerinden ve {iretim
motivasyonundan ayr1 kalmistir. Yerel miizik, teknik ve formal egitim ile bu egitim

tizerinde yerlesen yeni icra/sanat diinyasinin bir pargasi haline gelmistir.

Dirmil tiim iilkede yasanan siirecin dogal bir yansimasini i¢inde tagimistir. Ancak,
diger bolgelere nazaran ‘gogebe yorik’ kiiltiiriinden, yerlesik bir kiiltiire gecisin
etkileri ¢ok daha gii¢lii bir bicimde yasanmis, yeni kurulan ekonomik ve sosyal
dengeler, yeni bir yasam tarzini One sirmiistiir. Bu yeni yasam tarzi, ‘popiiler
kiiltiirden fazlastyla etkilenen’ yeni iletisim ve ifade bi¢cimlerini de glindeme getirmis,
bu iletisim ve ifade bicimleri de yerel miizikte geri dondiiriilemez degisimlere yol

acmistir.
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5. BOLUM

SONUC

Bu tezde Teke yoresi yoriikk miizik kiiltiiriiniin 6nemli bilesenlerinden biri olan
Dirmil’in yerel miizik kiiltiirii tizerine ¢alisilmistir. Yoriikk miizigi miizikal 6zellikleri,
calgilar, icracilar, ¢algi yapimecilar1 ve icra ortamlart baglaminda incelenmis ve soz
konusu miizigin i¢inde bulundugu kiiltiirel ve sosyal yapilarla da iligkisi kurularak elde

edilen bilgi ve bulgular ger¢evesinde asagidaki sonuglara varilmistir.

e Teke yoresi Yoriik-Tiirkmen kiiltiiriiniin temsilcilerinden olan Dirmil, gdgebe
yasamin ve Orta Asya Tiirk topluluklarin izlerini glinlimiize kadar tasimasinin
yaninda gerek calgi ¢esitliligi agisindan, gerekse geleneksel nitelikte tiretilen
miiziklerin sayisal ¢oklugu nedeniyle Teke yoresi miizik kiiltiiri igerisinde
farkli bir yer edinmistir.

e Anadolu’nun diger bolgelerinden farkli miizik ve oyun yapisina sahip olan
Teke yoresinin en dikkat ¢eken yanlarndan birisi de yorilk miiziginin en
karakteristik ritim yapisina sahip 9/16’lik Olc¢lideki ‘teke zortlatmalarr’,
‘bogaz havalar’ ve uzun hava formundaki ‘gurbet havalar’’nin bagka
yorelerde goriilmemeidir. Ayrica yorede icra edilen sipsi, tigtelli baglama,
ikitelli cura, Yoriik kemanesi, 1klik, hegid, cifte sipsi gibi calgilar ve bogaz
cekme (hada), yoreyi diger bolge miizik kiiltiirlinden farkli kilan en
karakteristik unsurlardir.

e Dirmil’deki yoriik miiziginin dretildigi donemlerin genellikle yaylacilik
yillarina rastladigi, ayrica bu yillarda daha sonraki donemlere oranla bir hayli
fazla icracinin yerel kiiltiir i¢inde yer aldig1 tespit edilmistir.

e Yorik miiziginin glinlimiize kadar gelmesini saglayan faktorlerden birinin,
sosyal yap1 igerisindeki islevidir. Bu islevin, toplumsal kiiltiiriin yeniden
tretildigi diigiinlerde, geleneksel giireslerde, c¢okasma denilen ortak
eglencelerde  ve  yaylalarda  yapilan  hayvancilikta  gergeklestigi

gbézlemlenmistir.
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Dirmil’de yerel miizigin yaygin olmasimi saglayan diger bir unsur kiiltiiriin
kusaklararas1 aktarim mekanizmalarinin yakin doneme kadar etkin bi¢imde
islemesidir.

Dirmil’deki yerel miizik gelenegi, yerel kiiltiiriin gelismesinde ve gelecek
kusaklara taginmasinda 6nemli bir rol oynamistir ve oynamaktadir.

Dirmil’de toplumsal hafizanin 6nemli bir pargas1 konumundaki yorik miizigi,
yerel kiiltiiriin yakin doneme kadar yeniden iiretilmesinde onemli bir rol
oynamistir.

Yortik yasami icerisinde icracilar, miizigi giindelik yasamin bir pargasi olarak
icra ederlerken, yerlesik yasamla birlikte bazi ¢algilarin bu bdlgeye girmesi
neticesinde miizikte mesleklesme baglamistir.

Yerlesik yasamla birlikte disaridan yoreye giren c¢algi ve ezgiler ¢esitlenmeye
neden olmustur. Boylece yorede ¢ift yonlii olarak etkileme ve etkilenme
stiregleri baglamigtir.

Dirmilli ¢algi yapimcilart disaridan getirilen c¢algilart kendi miizik
kiiltiirlerine uygun bi¢imde sekillendirmislerdir. Yapilan bu form ve icra
farklilig1 yakin bolge icracilarini derinden etkilemis, onlar tarafindan ‘Dirmil
tavr1’ olarak bilinmesine neden olmustur.

Dirmil’de sipsi, cura, tgtelli baglama, ¢oban diidiigii, legen ve ¢oban kiz
cocuklarmin girtlaklari ile caldig1 bogazlar gogebe, yar1 gdcebe ve yaylacilik
hayat tarzi ile iligkili olarak kullanilan calgilardir. Yoriik kemanesi, cura,
tambura baglama, divan sazi, zurna ve davul Dirmil’deki yerel miizige
sonradan giren ¢algilardir. Modern yasam tarzinin Dirmil’e hadkim olmaya
baglamast ile elektro baglama ve org Dirmil yerel miiziginde kullanilan yeni
calgilar olmustur. Bu yeni galgilar, geleneksel miizik ¢algilarin1 Dirmil’deki
yerel miizikten diglayarak yore dis1 havalarin Dirmil’e girmesini saglamis ve
yerel ¢algiciligin etki alanini daraltmistir.

Gegmiste Dirmil’de hemen herkesin ¢ocuk yaslarinda c¢oban diidiigii veya
sipsi ile ugragmasi, Dirmillilerin yerel miizik ile yakin iligkili oldugunu
gostermektedir.

Ugtelli baglamada “diizen” olarak ifade edilen, tellerin farkli sekilde

akortlanmasiyla gerceklestirilen icralarda, yerel repertuarda yer alan havalarin
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farkli akortlarla ¢alinip sdylendigi goriilmiistiir. Bu tespit diger bolgelerde
kullanilan diizenler hakkinda karsilastirma olanagi saglamistir.

Dirmil o6zellikle sipsi icraciligt konusunda Teke yoresinde farkli bir
konumdadir. Sipsi Dirmil’de gerek icracilik gerekse yapimcilik konusunda
tabana yayilan, neredeyse hemen hemen herkesin bir sekilde ugrasisi igerisine
girmis bir calgi konumundadir. Bu olgu calgmin {stathk seviyesinde
icracilarinin yetismesini saglamis, “Dirmil tavri”nun da sembolii olmustur.
Yorenin hakim sazi olan sipsinin farkli icracilardan olusan kayitlarinin
incelenmesi sonucu ortak bir ses etrafinda toplandigi ve bunun da belli bir
frekansa denk geldigi goriilmis, belirlenen ortak akordun diger ¢algilarla olan
baglantilar1 ve nedenleri ortaya konulmaya calisilmistir.

e Dirmil’de icra edilen Teke yoriik miiziginin makamsal yapisinin agirlikli
olarak hiiseyni diziden meydana geldigi goriilmektedir. TRT repertuarinda
yer alan Dirmil ezgi ve tiirkiileri ile sahada kaydedilen havalarin incelenmesi
sonucunda kerem havalarinin halk miizigi terminolojisinde kerem dizisi/ayagi
olarak ifade edilen makamda digerlerinin ise hiiseyni dizide icra edildigi
tespit edilmistir.

Yaylacilik donemlerinde iiretilen ezgilerin ses sahalar1 en fazla bir oktavken,
yerlesik yasamla birlikte ses sahasi genislemis, on (10) sese kadar olan ezgiler
iretilerek ¢alinip sOylenir olmustur.

Yaylacilik donemlerinde kullanilan cura ve ictelli baglamanin perdeleri
metalden yapilirken, yerlesik yasamla birlikte mesleklesmenin de etkisiyle
disaridan getirilen misina perde baglanmaya baslanmistir. Ayrica calgilarin
yapim teknikleri, formlar1 ve malzeme kullaniminda da farklilagmalar oldugu
tespit edilmistir.

TRT repertuarinda yer alan Dirmil tiirkii ve ezgilerinde koma sesler
mevcutken, yerelde kullanilan bu calgilarin perdelerinde koma seslerin
bulunmadig tespit edilmistir.

S6z konusu ¢algilarin perdelerinin incelenmesi sonucunda tam veya yarim
seslerden olustugu, baz1 seslerin dérnegin Mi bemol perdesinin calgi lizerinde
bulunmadig tespit edilmistir. Bu bulgu ¢alginin kullanildig1 dénemlerde yerel

repertuarda yer alan ezgilerde bu sesin kullanilmadigini gostermektedir.
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e Yaylaciligin bitmesiyle birlikte coban diidiigii icracilig1 ve bogaz ¢ekme gibi
miizik aktiviteleri ortadan kalkmistir. Ayrica ¢ifte sipsi, yoriik kemengesi ve
tictelli baglama gibi daha ¢ok bireysel kullanimi1 olan calgilar yerlesik yasama
gecigle birlikte calgilarin ortak kullanimima ayak uyduramadiklart igin
calicilar1 azalmig, bir miiddet sonra da yerel miizikteki islevleri sona ermistir.

e Yaylaciligin ve hayvanciligin bitmesiyle yorik ¢ocuklarinin ¢algilar
ogrendigi dogal ortamlar ortadan kalkmis, bunun neticesinde calgilara olan
ilgi ve yonelim kendiliginden sona ermistir. Ozellikle sipsi icraciligi
konusunda merkez konumundaki Dirmil yeni icracilarin azlhigi ve dogal
ogrenme kosullarinin ortadan kalmasi gibi nedenlere yerlesik yasamin ve
ozellikle de kent kiiltiiriiniin bir parcasit olan apartman ortaminda yiiksek
volumlii ¢algilarin ¢alinmasinin getirdigi olumsuzluk da eklenince sipsinin bu
konumunu yitirmesi kaginilmazdir.

e Yaylacilik donemlerinde yetisen icracilar miizigi Omiirlerinin son yillarina
kadar yaparken, yerlesik yasama gecen icracilarin yereldeki hocalarin
goriislerine bagvurarak belli yaslardan sonra miizigi biraktiklart tespit
edilmistir.

e Elektronik c¢algilarin yerel miizik i¢inde kullanilmaya baslamasiyla birlikte
miizik dogal ortamindan ¢ikarak sahne ortaminda icra edilmeye baslanmus,
yerel calgilar bu ortama adapte olamamis ve geri planda kalmistir. Bu yoreyi
digerlerinden farkli ve 6zel kilan bu ¢algilarla iiretilen ve calinan ezgiler de
calinmaz olmustur. Yerel kiiltiirdeki gerek calgilar gerekse oyun kiiltiirii
elektronik c¢algilar ve popiiler repertuar anlayist nedeniyle geri plana
itilmistir. Yoredeki en geng¢ zurna icracist 50 yasindadir. Dolayisiyla calgist
ve icracilariyla iinlii bu yorenin kisa siire icerisinde bu 6zelligini yitirmesi
muhtemeldir.

e Bu c¢aligmayla kayit altina alinan ve heniiz notaya gecirilmemis yerel ezgi ve
onlarin eski icra bi¢cimlerinin geleneksel miizik repertuarini zenginlestirecegi

diistiniilmektedir.
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Oneriler

e Yorik kiiltiiriinlin canli taniklar1 olan yashh ve tecriibeli Dirmillilerin
belleklerindeki geri dondiiriilmesi mimkiin olmayan kiymetli veriler
kaybolmadan bu alanda arastirma yapacak kurum veya kisilerce bir an 6nce
kayda gecirilmelidir.

e Bir donemler yoriik kiiltiiriiniin sesi ve nefesi olmus ¢alg1 ve ezgiler derlenip
toparlandiktan sonra glinimiiz miizik yasaminin i¢inde kullanilma ve
yasatilma yollar1 aranarak, gegmisle gliniimiiz arasindaki bagin koparilmadan
devam ettirilmesi saglanmalidir.

e Miizigin bir yasam bicimi oldugu ger¢eginden yola ¢ikarak eski ustalarin
iiretme becerilerinden faydalanilmali ve onlarin iiretimleri sayisal olarak da
zenginlestirilmelidir. Bdylece yasanan cografya, geg¢misiyle bagmi miizik

uzerinden surdurebilecektir.
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EK 1 CALGI ICRACILARI VE YAPIMCILARI

Eski Kusak

Dirmilli Haci Ibrahim Efendi: 1855 yilinda Dirmil’de dogan Haci Ibrahim Efendi
vefat ettigi 1903 yilina kadar burada yasamistir. Kendisi yorenin iinlii cura icracisi
Kadir Tiren’in dedesidir. Dirmil’de uzun yillar baglama icraciigi yapmistir (V. C.

Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Gara Osman: Gar’osman 1860 yilinda Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 1920 yilina
kadar ayni yerde yasamistir. Gar’Osman Dirmil’in en eski cura icracisi olarak

bilinmektedir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

imam Memedi/Sar1 Memet: 1860 yilinda Dirmil’de dogan imam Mehmedi (Sar:
Memet) vefat ettigi 1930 yilina kadar aym yerde yasamustir. imam Memedi yorede
yoriik kemengesi (kemene) icracisi olarak tanmmaktadir (V. C. Ozdemir ile kisisel

gorliisme, 28 Agustos 2017).

Ayhan Ali Hoca: Ayhan Ali Hoca (Ayhan Alis1) 1870 yilinda Dirmil’de dogmus,
1944 yilinda yine Dirmil’de vefat etmistir. Ayhan Alisi, Dirmil’deki Siileyman Efendi
Medresesinde 1880-1890 yillar1 arasinda Molla Siileyman ve Molla Said Efendilerden
ders alarak icazet almis ve fetva hocast (miiftii) olmustur. Ayn1 zamanda Ayhan Ali
Hoca yorede baglama icracisi olarak da taninmaktadir. Dirmil’de “Avsar Beyleri”ni
en 1yl icra eden kisi olarak da bilinen Ayhan Alisi’nin bu icra yetenegi Medrese
arkadaglan tarafindan “Bizim cavir Al gine baalamay1 cosduruyo” seklinde dile

getirilirmis (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Keziban Erdem: Biiliis¢e lakabiyla bilinen Keziban Erdem 1880 yilinda Dirmil’in
Catak koyiinde dogmus, vefat ettigi 1960 yillarina kadar ayn1 kdyde yasamistir.
Keziban Erdem diigiinlerin ¢eyiz ve kina torenlerinde gerceklesen kadinlar arasi

eglencelerde legen calmasiyla taninmistir (G. Erdem ile kisisel goriisme, 8 Ekim

2015).

Topal Siikrii: 1880(?) yilinda Corten koyiinde dogan Topal Siikrii yorenin {inli

calgicist Osman Ali Arslan’a sipsiyi 6greten kisi olarak bilinmektedir. Osman Ali
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190

Arslan’in dayisi olan “Topar™" Siikiiri” Asmali’da vefat etmistir (O. A. Arslan ile

kisisel goriisme, 15 Kasim 1987).

Osman Elmas: Topar (topal) Osman lakapli Osman Elmas 1882 yilinda Dirmil’de
dogmus, vefat ettigi 1970 yilina kadar ayni yerde yasamistir. Dirmil’de ¢alinan sazin
(divan sazin) bilinen en eski icracisidir. Topal Osman’in kizi Hatice Tiirkiiz (kisisel
goriisme, 18 Ekim 2015) babasinin seferberlikte 12 yil askerlik yaptigini, askerden
sonra Dirmil’de davul-zurna ¢alanlarin olmadigi dénemlerde at veya esek listiinde saz
(divan) calarak gelin dolastirip getirdigini ifade etmektedir. 1929 dogumlu Ahmet
Ozgelik (kisisel goriisme, 26 Eyliil 2015) 12 yaslarindayken topal Osman’1 diigiinde
saz (divan) calarken gordiigiinii, ayaklarinin sakat olmasi nedeniyle diigiin yerine
kadar sazim1 bir baskasinin tasidigini, bagdas kurup calarken teknenin kucagina
sigmayacak kadar biiylik oldugunu ifade etmistir. Mustafa Ertekin (kisisel goriisme, 18
Ekim 2016) Topal Osman’: aba tepilen yerlerde, masalalarda saz galarken gordiigiin,
eski havalart ¢alip soyledigini ve buralarda onun ¢alip sdyledigi havalar1 ¢alanlarin
artik kalmadigini ifade etmektedir.

Topal Osman ile ilgili sahada yukarida goriislerine basvurulan kisiler 6ldiigiinde
yaginin bir hayli geckin oldugunu ve sazda (divan) ustasinin kim oldugunu
bilmediklerini belirtmislerdir. Kendisine ait tlirkiilerden s6z edilmezken yore
ezgilerini, gurbet havalarini calip sOyledigi ifade edilmistir (M. Ertekin ile kisisel
goriisme, 18 Ekim 2016).

Sultan Kululu: Goca Sultan lakabiyla bilinen Sultan Kululu 1890 yilinda dogmus,
1965 yillarinda Dirmil’de vefat etmistir. Diigiinlerin ¢eyizinde, kinalarinda ve duvak
gibi ortamlarda legen calmis, bu sosyal ortamlar1 yonetmistir (V. C. Ozdemir ile

kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Necip Cmar: Poh Necibi lakabiyla bilinen Necip Cmar 1890 yilinda Dirmil’de
dogmus, 1920’lerde yasadigr yer olan Dirmil’de vefat etmistir. Necip Cinar Dirmil’de
en eski gatal sipsi icracisi olarak bilinmektedir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28
Agustos 2017).

190 y5rede “topal” kelimesinin karsilg1 olarak “topar”sdylesi yaygindir.
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Kadir Onal: Yoérenin {inlii baglama icracis1 Gok Sakir’in agabeyi olan Kadir Onal
1890 yilinda Corten kdyiinde dogmus, vefat ettigi 1960’11 yillara kadar ayni1 kdyde
yasamistir. Catak koyii Efendiler Mahallesinde bulunan medresede egitim alan Kadir

Onal, yériik kemanesi (kemenge) ¢almistir (B. Onal ile kisisel gériisme, 7 Mart 2016).

Meryem Tiirel: Goca Merem lakapli Meryem Tiirel 1894’te Catak kdyiinde dogmus,
1974 yilinda ayn1 kdyde vefat etmistir. Meryem Tiirel seferberlik donemlerinde
sipsiyle yore diigiinleri yapmis, cenaze merasimlerini idare etmistir. Meryem Tiirel
caldig1 sipsiden ¢ok 1926 yilinda Corten Ciftligi agas1 Akif Aga’y1 kdyiin kadinlarini
orgiitleyip oldiirmesiyle anilir (Erkan, 2014).

Sakir Onal: Gok Sekir lakapl Sakir Onal 1895 yilinda Corten koyiinde dogmus, vefat
ettigi 1928 yilina kadar da ayn1 kdyde yasamistir. Babas1 hoca Ahmet tarafindan erkek
kardesleriyle birlikte medrese egitimi aldirilan Sakir Onal, Dirmil’deki baglama
icracilarinin vokal yonlerinin olmamasina karsin ¢agdaslarindan bu o6zelligiyle ayrilir.
Yorenin énemli baglama icracilarindan Hiiseyin Karakaya’'nin baglama ustasi olarak
bilinen Sakir Onal’m, kendisinin icra becerisinden séz ederken “Allah’tan korkmasam

191 kadar baglamaya okudurun” (K. Onal ile kisisel goriisme, 7

stibhaneke’den hargapa
Mart 2016) seklinde ifade ettigi anlatilmaktadir.
Yusuf Erkan (2014, s. 240), Sakir Onal ile ilgili sunlar1 anlatmaktadur:

“Kiigiik yaslarda Ortaca’ya bagli Giirleyik’ten gelen babasi hoca Ahmet’in
davarm giittii. Ug telli baglamayr kimden 6grendigi bilinmiyor. Birinci Diinya
Savasi’nda basta Canakkale Cephesi olmak iizere yedi yil farkli cephelerde savasti.
Canakkale Savasi’nda elinden ve ayagindan yaralandi. Doniiste bir siire askerlik
oncesi meslegi olan imamliga devam etti. Bu meslegi birakip ablast Asalica’yla bir
slire diigiinlerde sipsi-baglama caldilar. (...) Yore diigiinlerinde, diigiin giireslerinde,
koy odalarinda, ev ve oda muhabbetlerinde, masalalarda baglama ¢aldi sdyledi. Duguk
bogazini onun besteledigi sdyleniyor.”

Sakir Onal’in, kardesi Halit Onal ile birlikte diigiinlerde baglama ¢aldig1, miizigin,
ancak icracinin oldugu ortamlarda dinlenebildigi donemlerde erkeklere yapilan bir

eglenceyi kadinlarin da sabaha kadar dinledikleri, “Gahba genglik geldi gecti yel gibi”

191 Zeliha Onal ile 7 Mart 2016 tarihinde yapilan kisisel goriismede yerelde dini egitim veren hocalarin
“slibhaneke’den baglayarak elemnesrahleke suresi” ne kadar gelenler i¢in “hargap’a kadar geldi”
seklinde yerel bir ifade kullandiklarin1 belirtmigtir.
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gurbet havasini ilk defa orda sdyledigi, torunu Bayram Onal (kisisel goriisme, 7 Mart
2016) tarafindan ifade edilmistir.

Oglu Halil Ibrahim Onal’a babasinin baglamay1 iyi ¢alip c¢almadigi seklindeki
soruldugunda o zamanlar babasinin ¢aldig1 baglamay1 onun gibi ¢alanlarin olmadigini,
hem calip hem de sdyledigini ifade etmistir (H. 1. Onal ile kisisel goriisme, 21 Eyliil
1998). Halil ibrahim Onal, babasmin seferberlikte farkli cephelerde savastigini, iki
yerinden yaralandigini, bazen askerden kagip buraya geldiginde bile buradaki
komutanin, babasinin baglama g¢aldigini bildigi i¢in bir miiddet buralarda kalmasina
izin verdigini ifade etmistir.

Mehmet Karakaya: Davilct Memet lakabiyla bilinen Mehmet Karakaya 1897°de
Corten koyiinde dogmus, vefat ettigi 1967 yilina kadar da ayni kdyde yasamistir.
Dirmil’in bilinen en eski zurnacist olarak anilan Mehmet Karakaya, ayni zamanda
Sahsene Memedi olarak taninmigtir. Nefes c¢evirme sorunu yasadigl i¢in zurna
icraciligi kisa siirmiis ve davul ¢almaya baslamis, bu yiizden Davulcu Memet olarak
tin yapmistir (M. Simsek ile kisisel goriisme, 25 Eylil 2015). Dirmil’in ilk zurna
icracist olarak One ¢ikan Mehmet Karakaya’nin, zurnayr Giinliikkbasi’ndan zurnaci
Hasan ustadan 6grendigi Bayram Onal (kisisel goriisme, 7 Mart 2016) tarafindan
ifade edilmistir. Hiiseyin Karakaya ile amca ¢ocuklar1 olan Mehmet Karakaya
gecimini diigiin calgiciligi ve ciftcilik yaparak saglamis, ayrica ¢cevrede cam agacindan
ayakkabi yapmasiyla da taninmigtir. Mehmet Karakaya’nin baglama icraciligi da
yaptigmi belirten Halil Ibrahim Onal diigiinlerde birlikte sipsi-baglama caldiklarini
ifade etmistir (H. I. Onal ile kisisel goriisme, 21 Eyliil 1998).

Mehmet Karakaya ilk donemler zurna calarken kendisine amcaoglu olan Hiiseyin
Karakaya davulla eslik etmis, sonra davul calmaya baslayinca da Aziz Karakaya ile

diigiinlere gitmeye baslamislardir (1. Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015).

Ali Erkurt: Kiirt Alist lakabiyla bilinen Ali Erkurt 1898 yilinda Dirmil’de dogmus,
vefat ettigi 1970 yilina kadar ayn1 yerde yasamigstir. Dirmil’deki diigiin ortamlarinin

disindaki etkinliklerde baglama calmistir (V. C. Ozdemir ile kisisel gdriisme, 28
Agustos 2017).

Hatice Simsek: Ger Ali Haccas: lakabiyla tanmman Hatice Simgsek 1898 yilinda
Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 2000 yilina kadar ayn1 yerde yasamustir. Diigiinlerin
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ceyiz ve kina torenlerinde gerceklesen kadinlar arasi eglencelerde legen calmasiyla

tanmmustir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Ali Demirayak: Hiikiimet Alisi lakabiyla bilinen Ali Demirayak, yorenin tinli ismi
Emin Demirayak’in babasidir. 1899 yilinda Dirmil’de dogan Ali Demirayak, vefat
ettigi 1964 yilina kadar aymi yerde yasamistir. Yasamini Dirmil’de gegiren Ali
Demirayak baglama icraciligiyla tanmmistir (L. Sancar ile kisisel goriisme, 13 Ekim
2015).

Durmus Yilmaz: Eglence Durmusu olarak bilinen Durmus Yilmaz 1900 yilinda
Kizilyaka koyiinde dogmus, 1970 yilinda aymi kdyde vefat etmistir. Diigiinlerin
¢eyizinde ve arkadas toplantilarinda sipsi ¢almasiyla taninmaktadir. (E. Kanyildiran ile

kisisel goriisme, 18 Ekim 2015).

Musa Erkurt: Kiirt Misasi lakabiyla bilinen Musa Erkurt, 1900 yilinda Dirmil’de
dogmus, vefat ettigi 1935 yilina kadar ayni yerde yasamistir. Cobanlik yaptigi
donemlerde Ogrendigi ¢oban diidiigiinii ustalikla caldigr ifade edilmistir (V. C.
Ozdemir ile kigisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Aym Erkan: Jlenci Ayni olarak iinlenen Ayn1 Erkan, 1900 yillarinda Corten kdyiinde
dogmus 1975 yilinda Asmali koyiinde vefat etmistir. Cortenli baglama icracisi
Hiiseyin Karakaya’nin kardesi olan Ayni Erkan Dirmil g¢ukurundaki diiglinlerin
ceyizlerinde legen calmasiyla taninmaktadir (O. Onal ile kisisel goriisme, 7 Mart

2016).

Sasene (Sahsene): Cortenli Asalica’nin biiyligii olan Sahsene’nin seferberlik
yillarinda ¢algt icraciliginin yaninda 06li gomme merasimlerini de idare ettigi,
diigiinlerde legen ve baglama (iictelli) caldigi bilinmektedir (B. Onal ile kisisel
goriisme, 7 Mart 2016).

Ayse Onal: Asalica lakabiyla tanman Cortenli baglama icracis1 Gok Sakir’in ablasi
olan Ayse Onal, seferberlik dénemlerinde cifte sipsiyle diigiinler yapmasiyla
tanimmaktadir (O. Onal ile kisisel gdriisme, 7 Mart 2016).

Omer Simsek: Gus Omart lakapl 1901 Corten koyii dogumlu Omer Simsek, Corten
ciftlik agas1 Akif Aga’ya boyun egmedigi icin buradan Fethiye-Akg¢ay’a go¢miis,

orada vefat etmistir. Dirmil’deki bilinen ilk zurna yapimcist olan Omer Simsek bu
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yorede bir siire zurna icraciligl da yapmistir. Yorenin 6nemli icracilarindan Osman Ali
Arslan, zurnada ustasinin Omer Simsek oldugunu ifade etmistir (O. Simsek ile kisisel
goriisme, 10 Eyliil 1998).

Recep Avcer: 1901 yilinda Catak koyiinde dogan Recep Avci, vefat ettigi 1971 yilina
kadar ayn1 koyde yasamistir. Babasi Kundak¢1t Osman’dan Yoriik kemanesinin yapim
ve icrasini 0grenen Recep Avect iigtelli baglama ve Yoriik kemanesi icracisi olarak

bilinmektedir (G. Erdem ile kisisel goriisme, 7 Mart 2016).

Ayse Erkan: Mesut Ustaning Asa lakabiyla bilinen Ayse Erkan, 1901 yilinda Catak
koylinde dogmus, vefat ettigi 1969’a kadar aymi kdyde yasamustir. Diiglinlerin
ceyizinde, kinasinda legen calmasiyla bilinmektedir (N. Erkan ile kisisel goriisme, 12

Ekim 2015).

Yusuf Aykon: Goca Yusuf lakapli Yusuf Aykon, 1902°de Dirmil’de dogmus, vefat
ettigi 1980 yilina kadar ayni yerde yasamistir. Uzun yillar Dirmil yaylalarinda
cobanlik yapan Goca Yusuf kartal kanadindan yaptigi ¢oban diidiigiinti iyi icra
etmesiyle taninmistir (A. Tiiren ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015).

Mehmet Gokalp: Masir Memedi lakapli Mehmet Gokalp, 1904 yilinda Corten
koyiinde dogmus, 1987 yilinda ayn1 kdyde vefat etmistir. Yore diigiinlerinde davul ve
saz (divan sazi) calan Mehmet Gokalp, ¢aldigr davulun biiytikliigliyle tinlenmistir (B.
Onal ile kisisel gériisme, 7 Mart 2016).

Arif Canyildiran: Gumpurcu Memed’in babasi olan Arif Canyildiran, 1904 yilinda
Catak koylinde dogmus, vefat ettigi 1963 yilina kadar ayni yerde yagamistir. Zurnanin
Dirmil’e girdigi ilk dénemlerin zurna yapimcist olarak bilinmektedir (A. Ozgelik ile
kisisel goriisme, 26 Eyliil 2015).

Hiiseyin Karakaya: Garaca Useni lakaph Hiiseyin Karakaya, 1904 yilinda Cérten
koyiinde dogmus, vefat ettigi 1990 yilina kadar ayni kdyde yasamistir. Davulcu
Memet lakapli Mehmet Karakaya’nin agabeyi olan Hiiseyin Karakaya ydriik
kemanesi icraciligiyla taninmgtir (O. Onal ile kisisel goriisme, 7 Mart 2016).

Mahmut Akalin: Bekdas Mamidi lakabiyla anilan Mahmut Akalin, 1904 yilinda
Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 1987 yilina kadar aym1 yerde yasamistir. Akalin’in
gecimini katrancilik yaparak sagladigini belirten Mustafa Ertekin (kisisel goriisme, 18
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Ekim 2015), oturak alemlerinin en ¢ok aranan icarcilarindan biri oldugunu
soylemektedir. Ustas1 bilinmeyen Mahmut Akalin “iictelli baglamay: delirten” adam
olarak anilmaktadir (Erkan, 2014, s. 260).

Bekir Kiiliir: Yavan Bekiri lakabiyla bilinen Bekir Kiiliir, 1906 yilinda Catak
koylinde dogmus ve ayni kdyde vefat etmistir. Uzun yillar ¢obanlik yapan Bekir Kiiliir
yorenin en usta ¢atal sipsi icracisi olarak bilinmektedir (A. Tekin ile kisisel goriisme,

11 Ekim 2015).

Osman Cavdar: Nalli Osman: lakabiyla bilinen Osman Cavdar, 1907 yillarinda
Corten’de dogmus, vefat ettigi 1993 yilina kadar aym koyde yasamistir. Ugtelli
baglama icracis1 olan Osman Cavdar ayn1 zamanda baglama yapimcisi olarak da

bilinmektedir (K. Onal ile kisisel goriisme, 8 Aralik 2017).

Ali Erkan: Hact Misdava Alst 1akaph Ali Erkan 1907 yilinda Dirmil’de dogmus, 1943
yilinda aynmi yerde vefat etmistir. Ali Erkan yorede baglama icracisi olarak

bilinmektedir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Hiiseyin Karakaya: Gab:’iisen lakabiyla da taninan Hiiseyin Karakaya, 1907 yilinda
Corten koyiinde dogmus, vefat ettigi 1973 yilina kadar ayn1 kdyde yasamistir. Dirmil
miizik kiiltiirii i¢inde 6nemli bir yeri olan iictelli baglamanin en 6nemli icracisidir.
Karakaya’nin icraciligi Dirmil disinda da dikkat ¢ekmektedir. Erol Parlak (2000, s.
185) baglama calma gelenegi iizerine yaptig1 ¢calismada Karakaya’yr Yorik Tiirkmen
miiziginin temsilcisi olarak one ¢ikararak su degerlendirmeleri yapmaktadir:
Burdur’a bagli Altinyayla (Dirmil) el ile ¢alma geleneginin hala
sirdiriildiigii ve ¢ok sayida ustanin yetistigi bir yoredir. Bunlardan en
onemlisi Dirmil’in Corten kdyiinden Hiiseyin Karakaya’dir. Yoére miizik
kiltiiriinii ¢ok iyi Oziimsemis olan Karakaya, Dirmil ekoliiniin en basarili
yorumcusu olup, 6zellikle bogaz havalarinda Ramazan Giingor dahil, bilinen
tim ustalardan daha yiiksek bir icraya sahiptir. Ustasi Cortenli Koca
Sakir’dir. Yalin ve 6zlii ifadelerle ¢ok cesitli diizenler kullanarak caldigi

ezgiler Yoriik Tirkmen miiziginin eski koklerinden derin izler tasimaktadir.

Hiseyin Karakaya ile ayni koyden olan egitimci/yazar Halil Erdem (2014, s. 76-77)

ise sunlar1 ifade etmektedir:
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...Yoriik ezgilerini kendi bi¢iminde yorumlarken parmakla iictellide kendine
0zgii bir Gslup yaratmistir. “Baglamayi Delirten Adam” namini alan, kendi
alaninda bir dehadir. Zaten bir tarz olan Agsik Veysel tiirkiilerini bile kendi
yarattig1 tarzla yeniden yorumlayarak ozgiinligiinden hicbir dénem 6diin
vermedigi goriiliir. Hiiseyin Karakaya tigtellide ¢ikardigi otantik ses renkleri,
ariza sesleri ve de yarattig1 tiniy1 sipsiye bogdurmamak igin sipsiye eslik
etmez. Hiiseyin Karakaya Corten Bogazinin, ustasit Gok Sakir’de Guguk
Bogazinin yaraticisidir. Yegeni Aziz Karakaya ve Osman Ali Arslan da
Hiiseyin Karakaya’nin 6grencilerindendir. Hiiseyin Karakaya her bahar
Gircik yamaglarinda bahart biilbiillerle, kekliklerle karsilarken kafesindeki
disi kekligi ormanda bir dala asar. Disi keklik ottiikce karsidan erkek
keklikleri cagirir. Avcilar da bu yontemle avlanirlar ama Hiiseyin ustanin
amact avlanmak degil kekliklerin karsilikli otiisii sirasinda igtellisinin
ayarim bu kekliklerin sesine ayarlayip calmaktir. Iste Hiiseyin Karakaya’ya
curasini delirten usta iinvanini kazandiran, i¢inde bulundugu ya da kendi

yarattig1 bu romantizm coskusudur.

Yusuf Erkan (2014, s. 225-232) da caligmasinda Hiiseyin Karakaya ile ilgili sunlara yer

vermektedir:
Askerlik doniisli gecimini rengperlik ve davul calarak sagladi. Bu nedenle
“Davulcu Hiiseyin” olarak da bilinir. Ug telli baglamada &zellikle bogaz
havalarini icra etmede virtiidz diizeyine ulasti. Ug telli 6grettigi Osman Ali
Arslan basta olmak iizere Masir Memedi, Osman Simsek ve Mehmet
Karakaya ile ekip kurarak yore diiglinleri yapti. Damadi Aziz Karakaya ve
Kadir Tiiren’le birlikte calisti. Teke Yoresi’nde ve li¢ telli cografyasinda
bogaz havalarini Ui¢ telli ile en iyi icra eden halk sanatgisi olarak hakli bir
tine kavustu. Yore diiglinlerinde, oturak alemlerinde, diigiin giireslerinde ve
magalalarda davul ve ¢ telli c¢aldi. 10.10.1967°de TRT adina yoérede
derlemeler yapan Ulkiin Aydogdu ve Sarper Ozsan’a iigtelli ¢ald.

Osman Simsek: Gus Osmani lakabiyla taninip bilinen Osman Simsek, 1911 yilinda
Corten koyilinde dogmus, vefat ettigi 2004 yilina kadar ayni kdyde yasamistir.
Baglama ve catal sipsi yapim ustasi olan Simsek’in ayni zamanda catal sipsinin usta

icracist oldugu, bunun yani sira bir¢ok icracinin kullandig1 baglamalar1 da onun yapigi
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saha goriismelerinde dile getirilmistir (A. Ozgelik ile kisisel goriisme, 26 Eyliil 2015).
Baglama yapimcisi olarak {in yapan Osman Simsek’in ayn1 zamanda cura da yaptigini
ifade eden Kazim Akay (kisisel goriisme, 2 Ekim 2015) satin aldig1 curanin dort telli
oldugunu belirtmistir. Osman Simsek’in ¢eyizlerde Ayni1 Erkan ile birlikte ¢atal sipsi
caldigin1 sdyleyen Halil Ibrahim Onal (kisisel goriisme, 21 Eyliil 1998) kadmlarm,
ceyizlerde Osman Simsek’in gézilinii yaglik ile baglayip o sekilde sipsi ¢aldirdiklarini
ifade etmistir. Osman Simsek saban, dirgen, yaba, balta ve keser sap1 gibi yerel halkin
cesitli ihtiyaglarmi karsilacak iiriinleri yapip satarak ekonomik gelir elde etmistir (1.
Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015). Osman Simsek’in ¢ok giiclii bir nefese sahip
oldugunu, bu yiizden ¢eyizlerde uzun siire ¢ifte sipsi calabildigini ayrica Hiiseyin
Karakaya ve davulcusu Sar1 Memet ile birlikte kdy diiglinleri yaptiZin1 ifade eden
Yusuf Erkan (2014, s. 338) yore giireslerinde c¢ok iyi giires tuttugunu ve bu yiizden
birgok diigiine davet edildigini de belirtmektedir.

Ahmet Yurtsiper: Zarfa(zarife) Amadi lakabiyla bilinen Ahmet Yurtsiper, 1909
yilinda Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 1930 yilima kadar Dirmil’de yasamistir.
Cobanlik yaptig1r yillarda coban diidiigii calmaya baslayan Ahmet Yurtsiper ayni
zamanda baglama icracisi olarak bilinmektedir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28
Agustos 2017).

Havana Okatan: 1909 yilinda Asmabag koylinde dogan Havana Okatan, ailesinin
yaylacilik yaptigt ¢ocukluk donemlerinde, hayvanlarin arkasinda, ¢oban kiz
cocuklariyla birlikte bogaz ¢ekmistir'®’. Havana Okatan bogaz ¢ekmeyi evleninceye

kadar devam ettirdigini ifade etmistir.

Osman Ali Arslan: Asmalili Osmanali lakabiyla bilinen Osman Ali Arslan, 1909
yilinda Asmali kdylinde dogmus, 1990 yilinda ayn1 kdyde vefat etmistir. Arslan zurna,
sipsi ve iictelli baglamay: ustalikla calmasina ragmen en ¢ok baglama icraciligi ile 6n
plana ¢ikmaktadir. Dirmil ¢ukurundaki ilk zurnacilardan birinin Osman Ali Arslan
oldugunu ifade eden Ahmet Ozgelik (kisisel goriisme, 26 Eyliil 2015), kendisine
davul c¢almayr oOgrettigini ifade etmektedir. Baglamayr Cortenli Hiiseyin

Karakaya’dan, sipsiyi de Topal Siikrii’den 6grendigini ifade eden Arslan, zurnayi ise

192 Ygrede coban cocuklarinin girtlaklariyla yaptiklart miizikleri ‘bogaz ¢ekmek’ olarak ifade
etmektedirler. Yorede goriisiilen yash kadinlar bogaz ¢ekmeyi evlendikten sonra biraktiklarimi ifade
etmisglerdir.
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Omer Simsek (Gus Omari)’ten dgrendigini belirtmistir (O. A. Arslan ile kisisel
goriisme, 15 Kasim 1987). 1918 dogumlu Muharrem Simsek (kisisel goriisme, 25
Eylil 2015) Osman Ali Arslan’in bu yoredeki diigiinlerde zurna caldigini, onun
donemlerinde neredeyse hi¢ zurnaci olmadigini belirtmistir.
Yusuf Erkan (2014, s.232-240) Osman Ali Arslan ile ilgili sunlar1 belirtmektedir:

Topar Stikrii’den gordiigi sipsiyi ve glinlimiizdeki alaegrili dekorlu bigimini

verip calmaya bagladi. Hiiseyin Karakaya basta olmak {izere Dereli Koca

Saban, Aziz Karakaya, Ali Tekin, Berber Halil, Sar1 Memet gibi doneminin

biitiin ustalariyla yore diiglinleri yapti. Aziz Karkaya, Ali Tekin ve Mehmet

Ali Kayabas’1n sipsi ustasidir.

Eski kusagin 6nemli temsilci olan Osman Ali Arslan’dan yapilan icra kayitlar
giinimiize ulasan 6nemli verilerden birisidir. Dirmilli icracilarla birlikte diigiinlere

gitmis ve onlarin yetismesine katkida bulundugu saha goriismelerinde ifade edilmistir.

Giicciikliili Emin: Dagistanli Emin olarak da bilinen zurnact Emin, yerel
zurnacilarin - olmadigi  donemlerde Dirmil’deki diigiinlerde zurna ¢almasiyla

bilinmekedir (M. A. Kayabas ile kisisel goriisme, 16 Ekim 2015).

Hasan Ali oglu Siikrii: Dirmilli sipsi icracis1t Gus Ali’nin kardesi olan Hasan Ali oglu
Stikrii 1910 yilinda Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 1930 yilina kadar aynmi yerde
yasamistir. Hasan Ali oglu Siikrii ¢atal sipsi icracisi olarak bilinmektedir (V. C.
Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Nuri Ozyurt: Cotak Nuri lakapli Nuri Ozyurt 1911 yilinda Kozagag kdyiinde dogmus
vefat ettigi 1994 yilina kadar aym koyde yasamistir. Dirmil’in 6nemli cura
icracilarindan Kadir Turan’mn ustasi olan Nuri Ozyurt, Dirmilli icracilarin yakindan
tanidig, birlikte icralarda bulunduklar cura icracist Hapip Ozyurt’un hem amcasi hem

de ustasidir (Erkan, 2014, s. 283).

Osman Erdem: Kepge Osmani lakapli Osman Erdem, 1911 yilinda Catak kdyiinde
dogmus, vefat ettigi 1982 yilina kadar ayn1 kdyde yasamistir. Uzun yillar Catak koyii

camiinde imamlik yapan Osman Erdem, imamlik meslegi oncesinde iictelli baglama
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ve yoriik kemanesi icras1 gerceklestirmesiyle taninmaktadir (A. Ozgelik ile kisisel

goriisme, 26 Eyliil 2015).

Sadullah Bayraktar: Meser Sadilla olarak bilinen Sadullah Bayraktar, 1912 yilinda
Catak koyinde dogmus, vefat ettigi 1980 yilina kadar aymi koyde yasamistir.
Cobanlik yaptig1 yaylalarda, oturak ortamlarinda di¢telli baglama galdig: bilinmektedir
(H. Bayraktar ile kisisel goriisme, 27 Ekim 2015).

Habip Simsek: 1912 yilinda Masta’da dogan Habip Simsek, vefat ettigi 1992 yilina
kadar aym koyde yasamustir. Yoritk kemanesini Akgayli kemengeci Memet’den
ogrendigini belirten Habip Simsek ayni zamanda yoriik kemanesi yaptigini ifade
etmistir (Erkan, 2014, s. 408).

Hiiseyin Yurtsiper: Gok Usen lakabiyla bilinen Hiiseyin Yurtsiper, 1913 yilinda
Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 1999 yilina kadar aym yerde yasamistir. Cobanlik
yaptig1 yillarda 6grendigi ¢coban diidiigiinii iyi derecede icra etmesiyle taninmustir (V.

C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Nasuh Ertekin: Giilden Bayrami oglu Nasif lakaph Nasuh Ertekin Serbetci Misdava
olarak bilinen Mustafa Ertekin’in babasidir. Nasuh Ertekin, 1914 yilinda Dirmil’de
dogmus, askerlik yaptig1 Elmali yakinlarinda suda bogularak geng yasta, 1935 yilinda
vefat etmistir. Nasuh Ertekin ii¢telli baglama ve ¢atal sipsi icraciligi ile taninmigtir
(M. Ertekin ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015).

Osman Tiirkiiz: Pasa Osmam lakapli Osman Tirkiiz, 1914 yilinda Dirmil’de
dogmus, vefat ettigi 1975 yilina kadar aynm1 yerde yasamistir. Baglama icracist olan
Osman Tiirkiiz, baglamayla gelin getirmesi ve sipsi icraciligiyla bilinmektedir (N.

Tirkiz ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015).

Mesut Demir: Gebes Mesidi lakabiyla bilinen Mesut Demir, 1915 yilinda Asmabag
koyiinde dogmus, vefat ettigi 1989 yilina kadar ayn1 kdyde yasamustir. Diidiikgiiler
stilalesinden olan Mesut Demir, ¢oban diidiigii ve sipsi ¢almasiyla bilinmektedir (H.

Demir ile kisisel goriisme, 7 Ekim 2015).

Kadir Tiiren: Deli Gadir/Curact Gadir gibi lakaplarla taninan Kadir Tiiren 1919
yilinda Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 28.08.1998 tarihine kadar ayn1 yerde yasamistir.

Yoredeki diger cura icracilar1i genellikle curayi, sipsiye eslik etme seklinde
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kullanirlarken, Kadir Tiiren gerek diigiinlerde gerekse diger miizik ortamlarinda
genellikle sipsici Mehmet Yildiran ile ikili olusturarak, yerel icracilarin aksine hem
curasiyla calip sdylemis hem de yeni tiirkiiler iireterek Dirmil miizik repertuarinin
genislemesini saglamistir. Yasadigi donemin teknolojisi olan teyp kasetlerine
kaydettigi cura icralarinda genellikle sipsi-cura birlikteligini tercih eden Tiiren,
herhangi bir ritim saz1 kullanmamistir. Dirmil’de adi curayla 6zdeslesen Kadir Tiiren,
“Erik Dal1” adin1 tagiyan tiirkiiniin nakaratinda “Curaci1 Gadir’in 6niinde giz oynamis
desinler” diyerek “Curacit Gadir” adin1 pekistirmistir. Ulusal diizeyde ilk defa 1942
yilinda Muzaffer Sarisozen ve Halil Bedi Yonetken'*®(Yonetken, 1966, s.152-154)
tarafindan kendisinden derlemeler yapilan Kadir Tiiren, daha sonraki siireglerde de
bir¢ok derlemeciye kaynak kisilik etmistir. Yore ezgi ve tiirkiilerinin kayda alindigi bu
derlemelerden bazilar1 TRT repertuvarina da kazandirilmistir.
Yorenin kiiliitiirel dokusu konusunda arastirmalari bulunan Halil Erdem (2016, s. 19-
20) Kadir Tiiren’i soyle anlatmaktadir:

Ikitelli ustasidir. Tiiren ikitelliyi muzrapla calardi. Curasini omuzlarinda,

boyun arkasinda curanin yiizii goge bakacak sekilde, ayak arasinda, belinde

calarak hakim oldugu curasina bu devinimleriyle gorsel sovunu da eklerdi.

Kadir Tiiren, icralarinda baska ustalarin tiirkiilerine pek itibar etmez, genelde

kendi pisirdigini yerdi.
Yore aragtirmalariyla taninan Yusuf Erkan (2014, s. 264-280) da ¢alismasinda, benzer
ifadelerde bulunarak séyle demektedir:

Cocuklugunda Kirkpmar Yaylasi’nda cura c¢alan Kozagagli ustalardan

etkilenerek atlarin kuyrugundan kopardig killari bir tahtaya monte etmesiyle

baslayan miizik yasamii Emin Ozel ve Nuri Cotak gibi ustalardan feyz

almak suretiyle gelistirdi.

Yusuf Erkan (2014, s. 264-280) c¢alismasinda genis yer verdigi Kadir Tiiren’i
Dirmil’de yapilan folklor derlemelerinde, festivallerde ve radyo programlarinda yore
kiltiriinii basariyla temsil eden ve curayr en iyi ¢alan ustalardan birisi olarak

tanimlamaktadir.

198 Halil Bedi Yonetken, “Derleme Notlar1 17 kitabinda Kadir Tiiran’in curasinin yapim malzeleri ve
sap lizerinde bulunan metal perdelerin sahip oldugu sesleri vermektedir.
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Mustafa Sener: Enek Misdava lakabiyla bilinen Mustafa Sener, 1920 yilinda
Dirmil’de dogmus ve halen ayni yerde yasamaktadir. Uzun yillar ¢obanlik yapan
Mustafa Sener, Dirmil’de fazla galicis1 bulunmayan ¢oban kavali ve sipsi ¢almasiyla

taninmaktadir.

Osman Tekin: 4l Cavis Osmani lakapli Osman Tekin 1922 yilinda Dirmil’de
dogmus, vefat ettigi 1995 yilina kadar ayni1 yerde yasamistir. Osman Tekin ¢obanlik
yaptig1 donemlerde 6grendigi coban diidiigiinii iyi derecede icra etmesiyle taninmistir
(V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 8 Agustos 2017).

Ali Kanyilmaz: Hatip Alisi lakabiyla bilinen Ali Kanyilmaz, 1922 yilinda Catak
koylinde dogmus, memuriyet nedeniyle bulundugu Golhisar’da 1993 yilinda vefat
etmistir. Genglik yillarinda yaylalarda gobanlik da yapan Ali Kanyilmaz iigtelli
baglama icracisi olmasiyla bilinmektedir (G. Erdem ile kisisel goriisme, 8 Ekim

2015).

Halil ibrahim Onal: 1923 yilinda Cérten kdyiinde dogan Halil Ibrahim Onal, vefat
ettigi 2004 yilina kadar ayn1 kdyde yasamustir. Yoreye gelen arastirmacilar tarafindan
iictelli baglamayla yore ezgileri ve bogaz havalari kayd: yapilan Halil Ibrahim Onal,
baglama ustas1 Gok Sakir’in ogludur (O. Onal ile kisisel goriisme, 7 Mart 2016).

Mehmet Tiirkiiz: Etik Memet olarak bilinen ve 1924 yilinda Corten kdyiinde dogan
Mehmet Tiirkiiz, 1946 yilinda askerde iken vefat etmistir. Kii¢iik yasta Sipsi ¢almaya
baslayan Mehmet Tiirkiiz kina gecelerinde, ¢eyizlerde ve yore diigiinlerinde ¢aldigi
sipsi ile tnlenmis, Muzaffer Saris6zen’nin 02.07.1942 tarihinde yaptigi derleme
calismasinda kaynak kisi olarak yer almistir (Erkan, 2014, s. 334). Tiirkiiz, yorenin
onemli baglama icracilarindan Pasa Osman’in agabeyidir (M. Ertekin ile kisisel

goriisme, 18 Ekim 2015).

Ali Coruh: 1924 yilinda Masta’da dogan Cavus Day: lakapli Ali Coruh, yazlarn
Masta’da kiglar1 ise “sehil (sahil)” olarak adlandirdigi Kizilbel’de yasamaktadir.
Yoriitk kemanesi ¢calan Ali Coruh, ustasinin Akgayli Kemengeci Mehmet oldugunu

ifade etmistir (Erkan, 2014, s. 405).

Osman Kanyildiran: Colak Osman lakabiyla bilinen Osman Kanyildiran, 1924
yilinda Kizilyaka kdyiinde dogmus, ¢cobanlik yaptig1 yillarda ¢oban diidiigii galmaya
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baslamistir. Halen ayn1 kdyde yasayan Osman Kanyildiran iyi derecede ¢oban diidiigii
calmasiyla bilinmektedir (E. Kanyildiran ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015).

Sultan Kiiliir: Misa Sultanmi olarak da bilinen Sultan Kiiliir, 1925 yilinda Catak
koyiinde dogmus ve halen ayn1 yerde yasamaktadir. Sultan Kiiliir, diigiinlerin ¢eyiz ve

kina torenlerinde gergeklesen kadinlar arasi eglencelerde legen calmasiyla taninmigtir

(G. Erdem ile kisisel goriisme, 8 Ekim 2015).

Mahmut Divarci: Ellez Mamidi olarak bilinen Mahmut Divarci, 1925 yilinda
Dirmil’de dogmus ve héalen ayni yerde yasamaktadir. Cobanlik yaptig1 yillarda ¢coban
diidiigii c¢almaya baslayan Divarci diigiinlerin ¢eyizinde de sipsi ¢almasiyla

bilinmektedir.

Ismail Karakaya: Hebiplen Ismail olarak bilinen Ismail Karakaya, 1925 yilinda
Corten koylinde dogmus, vefat ettigi 1997 yilina kadar ayn1 kdyde yasamistir. Genglik
yillarinda ¢eyizlerde sipsi ¢alan Ismail Karakaya kdy odalarinda, aba tepmelerde,
diigiinlerde, H. Ibrahim Onal ve Hiiseyin Karakaya ile birlikte sipsi ¢almasiyla
bilinmektedir (B. Onal ile kisisel goriisme, 7 Mart 2016).

Osman Ali Tiirel: 1925 yilinda Catak kdyiinde dogan Osman Ali Tiirel, vefat ettigi
1987 yilina kadar ayni kdyde yasamistir. Diigiin giireslerinde bagpehlivan olarak
giiresen Osman Ali Tiirel, yore diigiinlerinde davul icraciligr da yapmistir (A. Ozgelik
ile kisisel goriisme, 26 Eyliil 2015).

Emir Kanyilldiran: 1926 yilinda Kizilyaka kdyiinde dogan Emir Kanyildiran vefat
ettigi 2011 yilina kadar ayn1 koyde yasamistir. Sahada yapilan gériismelerde curayi
“oradan buradan 6grendim” diyerek ustasi olmadigini ifade etmektedir. Diigiinlerin dis
mekanlarinda davul, i¢ mekanlardaki eglencelerde ise cura ¢almistir. Dirmil’de sipsiye
eslik eden en usta curaci olarak bilinir. Emir Kanyildiran’in askere gidinceye kadar
cobanlik yaptigini, cura ¢almada ustalasinca Ali Tekin ile ikili olup diigiin yaptiklarini,
Osman Ali Arslan, Aziz Karakaya, Mahmut Kiling ve Ismail Evcil gibi yerel
calgicilarla galistigini belirten Yusuf Erkan (2014, 301-302), ikitelli, di¢telli ve davul
caldigin1 “Corten Bogaz1”, “Duguk Bogazi” ve “Dirmil Bogaz1” basta olmak iizere
bogaz havalarini iyi icra etmesiyle tanindigmni, “Dirmil EKibi” olarak Teke yoresi ve
cevre illerin gilireslerinde davul g¢aldigini, yore diigiinleri, diiglin giiresleri, oturak

alemleri ve masalalar gibi etkinliklere katildigin1 belirtmektedir.
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Erdal Uludag (2009, s. 20) tez calismasinda, Emir Kanyildiran’in y6renin iki telli cura
ustalarindan  oldugunu, kiiclik yasglarda cura c¢almaya basladigini, Yyorenin
calgicilarindan 6grendigi bu sazi hayatinin tiimiinde caldigin1 ve kendine meslek
olarak edindigini ifade etmektedir. isa Kayacan (2012, s. 74), Emir Kanyildiran’in
Dirmil ekoliiniin son temsilcilerinden oldugunu, curada degisik diizenleri ustalikla icra
edebilidigini, sozsiiz miizik alaninda, oyun havalarinda, olduk¢a basarili oldugunu

belirtmektedir.

Hatice Tiirkiiz: Topal Osman’m kizi olan Hatice Tiirkiiz, yorenin tinlii sipsi icracisi
Etik Memet lakapli Mehmet Tiirkiiz’iin esidir. 1926 yilinda Dirmil’de dogan Hatice
Tiirkiiz halen ayni yerde yasamaktadir. Geng kizlik yillarinda diigiinlerin ¢eyizinde

legen caldigini ifade etmistir.

Ramazan Tiirel: Goca Meryem lakapli Meryem Tiirel’in oglu olan Ramazan Tiirel
1926 yilinda Catak kdylinde dogmus ve halen aym1 kdyde yasamaktadir. Ramazan
Tiirel, Dirmil’deki ilk donem zurna icracilarindan olup diigiinlerde davul ve sipsi de

caldigini ifade etmistir.

Saban Calar: 1926 yilinda ibecikdere’de dogan Dereli Goca Saban lakapli Saban
Calar, vefat ettigi 1993 yilina kadar aym koyde yasamistir. Osman Ali Arslan’in

yaninda Dirmil’de yo6re diigiinlerinde davul ve baglama icraciligi yapmasiyla

bilinmektedir (Erkan, 2014, s. 244).

Hanife Bayraktar: 1926’da Catak kdylinde dogan ve Meser Sadilaang Henive olarak
bilinen Hanife Bayraktar, halen ayn1 koyde yasamaktadir. Hanife Bayraktar,
diigiinlerin ¢eyiz ve kina torenlerinde gerceklesen kadinlar arasi eglencelerde legen

calmasiyla taninmaktadir.

Omer Kanyillmaz: Hatip Omar: lakabiyla bilinen Omer Kanyilmaz, 1926 yilinda
Catak koylinde dogmus, vefat ettigi 1997 yilina kadar ayn1 yerde yasamigtir. Cobanlik
yaptigi donemlerde Cortenli Hiiseyin Karakaya’dan iigtelli baglama calmasini
O0grenen Kanyillmaz, baglamada bogaz havalarmi iyi derecede icra etmesiyle

taninmistir.

Mustafa Erdem: Selman Misdavas: lakabiyla bilinen Mustafa Erdem, 1926 yilinda
Catak koyiinde dogmus, vefat ettigi 1994 yilina kadar ayni kdyde yasamistir. Aba
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tepmelerinde ve arkadas muhabbetlerinde sipsi ¢alan Mustafa Erdem, ¢alma ve tifleme
teknigi oldukca zor olan ¢atal sipsiyi de iyi derecede ¢almasiyla taninmistir (K. Akay
ile kisisel goriisme, 2 Ekim 2015).

Hatice Evcil: Haccana lakabiyla bilinen Hatice Evcil, yorenin énemli sipsi ve zurna
icracilarindan Ismail Evcil’in de annesidir. Hatice Evcil, 1926 ylinda Dirmil’de
dogmus, vefat ettigi 1985 yilina kadar aynmi yerde yasamistir. Haccana, diiglinlerin
ceyizinde legen calmasiyla ve yeni yetisen sipsicileri ¢eyizlerde pisiren, yetistiren,
egiten, ceyizi yoneten kisi olarak bilinmektedir (I. Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim

2015).

Mahmut Kiling: 1927 yilinda Dirmil’de dogan Mahmut Kiling, 13 yaslarinda sipsi
calmayla baslayan miizik yasamini vefat ettigi 16 Agustos 2001 yilina kadar devam
etmistir. Dirmil miizik kiiltlirii icinde yetisen Kiling, yerel kiiltiire katkilarinin yanisira
cevredeki icracilar tarafindan “Dirmil zurnasi” olarak isimlendirilen ¢alginin Dirmil’e
giriginde, sonraki siiregte bu yoreye Ozgi fiziki yap1 kazanmasinda ve {islup
olusturmasinda belirleyici olmasiyla taninmaktadir. Bu yoniiyle Mahmut Kiling,
Dirmil miizik kiiltiirliniin temel taslarindan birisidir, denilebilir. Mahmut Kiling, gerek
Dirmil’de ve Teke yoresinin tamaminda gerekse Adapazari, Balikesir ve Manisa gibi
cesitli illerde diigiin ve giireslerde zurna, kapali alan eglencelerinde de sipsi calarak

Dirmil ezgilerinin duyulmasinda ve yayilmasinda énemli bir rol oynamustir.

09.9.1998 tarihinde Dirmil’in ilce merkezinde bulunan Giilpinart Mahallesindeki
evinde gergeklestirdigimiz goriismede, geleneksel yontemle sipsi yapim siiregleri
hakkinda bilgi veren Mahmut Kiling’in evinde hazirlayip yaptigi ¢ok miktarda sipsi
gorilmistiir. Sipsi govdelerinin bazilar1 aynit uzunlukta kesilmis ve islem yapilmay1
beklerken, bazilarinin ses perdeleri acilmig, bazilarmin alaegrileri takilmis ancak
agizliklar1 heniiz takilmamisti. 1500 kadar oldugunu sdyledigi ¢alinmaya hazir sipsi,
miizik magazalara génderilmek iizere hazirlanmisti. Ilerlemis yasma ragmen hem
calg1 yapimiyla ilgilenmekte hem de aktif olarak icracilik yapmaktaydi. Zurna ¢almayi
Fethiyeli Miimin ustadan 6grendigi ve zurnanin bu yorede yayilmasina 6nayak oldugu

yoOre icracilari tarafindan ifade edilmektedir.

Yusuf Erkan (2014, s.365-369) kitabinin Mahmut Kiling ile ilgili boliimiinde sunlari

yazmaktadir:

243



Askerden dondiikten sonra Cortenli Aziz Karakaya’dan sipsi yapimini
ogrendi ve elli yili agkin siire sipsi yapti. Fethiyeli Miimin ustadan zurna
calmayr O6grendi. Zurnayr Dirmil’e getiren kisi olarak tanindi. 2001’de

Giilpmar Gazinosu’nda diigiin yaparken kalp krizinden 61dii.

1967 yilinda TRT adina yapilan derleme calismalarmda Sarper Ozsan kendisinden

derlemeler yapmustir.

Hiiseyin Cakar: Nalbant Useni lakapli Hiiseyin Cakar, 1927 yilinda Dirmil’de
dogmus, vefat ettigi 1986 yilina kadar ayni yerde yasamistir. Diigiinlerin ¢eyizinde
sipsi  ¢almasiyla bilinen Hiiseyin Cakar, Muzaffer Sarisézen’in  Dirmil’de
gerceklestirdigi derleme kayitlar1 gercevesinde sipsi ile yore ezgilerini icra etmistir

(Erkan, 2014, s. 352).

Eyiip Kinah: Sekerci Eyip lakabiyla bilinen Eyiip Kinali, 1928 yilinda Dirmil’de
dogmus, vefat ettigi 1990 yilina kadar Dirmil merkezde yasamistir. Eyiip Kinali,
diigiinlerin ¢eyizinde Sipsi c¢almasiyla taninmaktadir (V. C. Ozdemir ile Kkisisel

goriisme, 28 Agustos 2017).

Mustafa Kaan: 1928 yilinda Dirmil’de dogan Mustafa Kaan, vefat ettigi 1990 yilina
kadar aym1 yerde yasamistir. YOoriik kemanesi olarak da isimlendirilen kemence

calmasiyla tanmnmistir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Mehmet Ali Kavg¢akar: 1928 yilinda Dirmil’de dogan Mehmet Ali Kavgakar, vefat
ettigi 1970 yilina kadar ayn1 yerde yasamistir. Kavcakar, genclik yillarinda diigiinlerin

ceyizinde sipsi ¢almasiyla taninmistir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos
2017).

Ahmet Ozcelik: 1928 yilinda Catak koyiinde dogan Ahmet Ozgelik, bir siire davul
icracili@i yapmis, yorenin tinlii icracilartyla ¢esitli miizik ortamlarinda bulunmustur.
Ozellikle masala eglencelerinde gerceklestirilen kdy seyirlik oyunlarinda kadin
kiyafeti giyerek yerel oyunlar oynamasi nedeniyle “Giz Amat” lakabiyla da

taninmaktadir.

Aziz Karakaya: 1929 yilinda Corten kdyiinde dogan Aziz Karakaya, vefat ettigi
18.03.2003 tarihine kadar ayni kdyde yasamistir. Dirmil zurnasinin gerek yapisal

gerekse icra oOzellikleri agisinda sekillenmesinde katkilart oldugu bilinen Aziz
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Karakaya, diigiin ¢algiciligini meslek edinen biridir. Diigiinlerde zurnanin yani sira
sipsi ve cura icraciligi da yapan Karakaya, ¢aldigi calgilar1 kendisi yapmis; yaptigi
sipsi ve zurnalar yore icracilarinin yani sira disaridaki alicilar tarafindan da tercih
edilmistir.
Halil Erdem (2016, s.80), Aziz Karakaya hakkinda sunlari belirtmektedir:
Dirmil-Cortenli Aziz Karakaya iyi bir sipsi ustasidir. Cok dilli sipsiye hem
hakim, hem de saz birlikteliginde esrikligin ve ahengin en gigli
yaraticilarindan biridir. Amcas1 Hiiseyin Karakaya’nin 6grencisidir. Aziz
Karakaya ayrica ydrede Avsar zeybegini curada en iyi yorumlayanlardan biri
olarak bilinir. Teke yoresinde Avsar diizenine ulasilmasi sazda ileri bir
mertebe ve ustaligin dlciitlerinden biri oldugunu da ayrica sdylemem yerinde
olacaktir. Caldig1 ¢algilar: Davul, zurna, sipsi ve curadir. M. Ali Kayabas
gibi yorede bir¢ok sanat¢inin sazlarini yapan ustalardandir. Basta sipsi

olmak {izere, davul ve curayi lireten zanaat¢1 yonii de vardir.

Giiliizar Aydilek: Giiliizarca olarak bilenen Giiliizar Aydilek, tespit edemedigimiz bir
tarihte Ibecik’te dogmus ve vefat ettigi 1996 yila kadar ayn1 yerde yasamustir. Dirmil
miiziginin 6nemli icracilarindan Emin Demirayak’in annesidir. Diigiinlerin ¢eyiz ve
kina torenlerinde gergeklesen kadinlar arasi eglencelerde legen ¢almasiyla taninmigtir

(L. Sancar ile kisisel goriisme, 13 Ekim 2015).

Ali Cavus: Fethiye’ye bagli Glinniikbas1 Mahallesinden zurna icracist Ali Cavus’un,
Dirmillilerin yakindan tanidig1 zurnact Miimin ile birlikte Dirmil diigiinlerinde miizik

icra ettikleri bilinmektedir (1. Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015).

Asmalili Yanarca: Osman Ali Arslan’in davulcusu olarak Dirmil’deki diigiinlerde
calgicilik yapan Asmalili Yanarca, nevbet havalarindaki ustaligiyla taninmaktadir (A.

Ozgelik ile kisisel goriisme, 26 Eyliil 2105).

Mustafa Ertekin: Serbet¢i Misdava/Dirmilli Mustafa olarak bilinen Mustafa Ertekin,
1929 wyilinda Dirmil’de dogmus, halen aynmi yerde yasamini ciftgilik yaparak
stirdiirmektedir. Mustafa Ertekin, askerlikten 6nce diiglinlerin ¢evizinde Sipsi ¢aldigini

ifade etmistir. Genglik yillarinda ¢atal sipsi de ¢aldigin1 soylemektedir.

Kazim Akay: 1929 yilinda Asmabag koylinde dogan Kazim Akay, vefat ettigi 2017
yilina kadar ayni kdyde yasamistir. Kiigiik yaslarinda 6grendigi sipsi, baglama ve
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cura icrasini hayatinin her déneminde devam ettiren Kazim Akay, cocuklugunda

baslayan yaylaciligi 6mrii boyunca siirdiirmiistiir.

Siileyman Sener: Kertik Siilemen lakabiyla bilinen Siileyman Sener, 1929 yilinda
Dirmil’de dogmus, 2015 yilinda gergeklestirilen kisisel goriismeden birkag ay sonra
Dirmil’de vefat etmistir. Cobanlik yaptigi donemlerde kislak olarak Fethiye’ye gidip
gelmesi neticesinde Yoriik kemanesini Ogrenmis ve Dirmil miiziginin iginde
kullanmustir. Siileyman Sener ii¢telli baglama, Sipsi ve yoriik kemanesi ¢almasiyla

bilinmektedir.

Sevki Yal¢in: 1929 yilinda Kizilyaka kdyiinde dogan ve Eyip Sevkisi olarak bilinen
Sevki Yal¢in, halen ayn1 koyde yasamaktadir. Eyip Halili’nin kardesi olan Sevki
Yal¢in digiinlerin ¢eyizlerinde sipsi ¢almasiyla taninmaktadir (A. Tekin ile kisisel
goriisme, 11 Ekim 2015).

Siileyman Kayabas: Yorenin iinli sipsi icracist M. Ali Kayabas’in babasi olan
Siileyman Kayabas, 1929 yilinda Kizilyaka kdyiinde dogmus, vefat ettigi 1985 yilina
kadar aym kdyde yasamistir. Mehmet Ali Kayabas’in sipsideki ilk ustasi olan
Silleyman Kayabag, arkadas ortamlarinda, muhabbetlerde sipsi ¢almasiyla
bilinmektedir (M. A. Kayabas ile kisisel goriisme, 16 Ekim 2015).

Bayram Ceylan: Kér Bayram olarak iin yapan Bayram Ceylan, 1930 yilinda Catak
koylinde dogmus, vefat ettigi 1964 yilina kadar ayn1 yerde yasamistir. Yorenin iinlii
miizik adam1 Emin Demirayak’in yakin arkadasi olan Bayram Ceylan, davet edildigi
yore diiglinlerinde saz (tambura) calip tiirkli s6ylemesiyle anilmaktadir (N. Erkan ile
kisisel goriisme, 12 Ekim 2015).

Yusuf Yurtsiper: 1930 yilinda Dirmil merkezde dogan Yusuf Yurtsiper, genglik
yillarinda diigiinlerin ¢eyiz ve kinasinda sSipsi ¢aldigini, ¢obanlik yaptigi donemlerde
de ¢oban diidiigii ¢aldigini ifade etmistir. Yusuf Yurtsiper, halen Dirmil’de yasamini

surdirmektedir.

Mustafa Kaya: Ovez Misdavas: lakabiyla bilinen Mustafa Kaya, 1930 yilinda Cérten
koyiinde dogmus, vefat ettigi 1997 yilina kadar ayni yerde yasamistir. Yore
diiglinlerinde bir siire davul ¢alan Mustafa Kaya, masala gecelerinde kadin kiyafeti

giyerek kogeklik yapmasiyla tanmnmaktadir (K. Onal ile kisisel goriisme, 7 Mart 2016).
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Duran Erkan: Tasildar Durani lakapli Duran Erkan, 1930 yilinda Dirmil’de dogmus,
vefat ettigi 2011 yilina kadar ayn1 yerde yasamistir. Memuriyeti nedeniyle bu lakabi
alan Duran Erkan, ii¢telli baglama ile yerel ezgileri ve bogaz havalarini ustalikla ¢alip

soylemesiyle taninmstir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Abdurrahman Erkal: Deli Apdiraman lakabiyla bilinen Abdurrahman Erkal 1931
yilinda Catak koyiinde dogmus, vefat ettigi 1996 yilina kadar ayn1 kdyde yasamistir.
Digiinlerin ¢eyizlerinde ve masala gecelerinde sipsi ¢calmasiyla taninmistir (N. Erkal

ile kisisel goriisme, 12 Ekim 2015).

Ali Giil: Gus Alisi lakabiyla bilinen Ali Giil, 1931 yilinda Dirmil’de dogmus, vefat
ettigi 1961 yilina kadar ayni1 yerde yasamistir. Yore diigiinlerinin geyizinde Sipsi ¢alan
Ali Giil, ¢atal sipsi ile gurbet havalarini en iyi icra eden kisi olarak bilinmektedir

(Erkan, 2014, s. 333).

Mehmet Canyildiran: Gumpurcu Memet lakabiyla taninan Mehmet Canyildiran,
1932 yilinda Catak koylinde dogmus, vefat ettigi 2003 yilina kadar aymi koyde
yasanustir. Sipsi, zurna ve curanm hem icracist hem de yapimeisidir. Ahmet Ozgelik
(kisisel gortisme, 26 Eyliil 2015), Gumpurcu Memed’in ve kendisinin baglamay1 hem
tezeneli hem de elle ¢aldiklarin ifade etmektedir. Ozdemir, Mehmet Canyildiran’in ilk
zurnasinin, babast Arif Canyildiran (1904-1963) tarafindan yapildigini, ¢almay1 bu
zurnada Ogrendigini, sonralart Mehmet Canyildiran’in kendisinin de zurna, cura,
baglama ve sipsi yapip sattigini ifade etmisitir. Ismail Evcil (kisisel gériisme, 18 Ekim
2015) ilk zurnasin1 Mehmet Canyildiran’dan aldigini, birgok calgicida onun zurnasinin
oldugunu, kendisi sipsi ¢alarken Mehmet Canyildiran’in da cura ile eslik ettigini ifade
etmistir.

Yusuf Erkan (2014, s. 369) Mehmet Canyildiran’in askerlik doniisii ilk dénemler
Ramazan Tiirel ve Osman Ali Tiirel ile birlikte diiglinlerde zurna ¢aldigini; Mahmut
Kiling’in ustas1 Miimin usta, Sahsene Memedi, Aziz Karakaya, Mahmut Kiling, Ali
Tekin, Emir Kanyildiran, Osman Ali Arslan, Mehmet Ali Kayabas, Omer Erkan, Emin
Demirayak, Kadir Turan, Siikrii Arslan ve Sakir Arslan gibi icracilarla yore
diigiinlerinde miizik yaptigini; yore diigiinleri diginda diigiin giireslerinde, masalalarda,

Dirmil ve Elmali giireslerinde de zurna c¢aldigini ifade etmektedir.
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Ahmet Demircioglu: Mindanli Amat lakabiyla bilinen Ahmet Demircioglu, 1932
yilinda Dirmil’de dogmustur. Halen ayn1 yerde yasayan Ahmet Demircioglu baglama
icracisi olarak bilinmektedir (V. C. Ozdemir ile kisisel gdriisme, 28 Agustos 2017).

Emin Erkan: 1932 yilinda Dirmil’de dogan Emir Erkan vefat ettigi 2010 yilina kadar
aym yerde yasamistir. Yorede baglama icracisi olarak bilinmektedir (V. C. Ozdemir

ile kigisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Bayram Ece: 1932 yilinda Dirmil’de dogan Bayram Ece, sipsi icraciligi ile
bilinmektedir (A. Ozgelik ile kisisel gbriisme, 26 Eyliil 2015).

Mehmet Yildiran: Gara Memed lakabiyla {inlenen Mehmet Yildiran, 1933 yilinda
Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 1999 yilina kadar Dirmil ilge merkezindeki Tagyaka
Mahallesinde yasamistir. Yorenin iinlii cura listadi Kadir Tiren ile birlikte yore
diigiinlerinde, muhabbet ortamlarinda, radyo programlarinda ve genglik yillarinda da

diigiinlerin ¢eyizlerinde sipsi ¢almasiyla bilinmektedir (Erkan, 2014, s. 331).

Mehmet Eryilmaz: 1933 yilinda Kizilyaka kdylinde dogan Mehmet Eryilmaz, vefat
ettigi 1992 yilina kadar ayni1 kdyde yasamistir. Yasami boyunca cobanlik yapan
Memet Eryilmaz ¢oban diidiigii ve sipsi ¢almasiyla bilinmektedir ( H. Eryilmaz ile

kisisel goriisme, 3 Ekim 2017).

Mustafa Gokalp: Cortenli Masir Misdavas: lakabiyla bilinen Mustafa Gokalp 1933
yilinda Corten kdyiinde dogmus, vefat ettigi 2008 yilina kadar aym1 kdyde yasamistir.
Miimin ustanin ¢iragr olmast ve diigiinlerde zurna calmasi ile bilinmektedir (K.

Girgetin ile kisisel goriisme, 22 Aralik 2017).

Ali Tekin: 1935 yilinda Kizilyaka Koyiinde dogan Dawvilci Al lakapli Ali Tekin,
sipsinin Dirmil’deki en onemli icracilarindandir. Yo6rede olgun, oturakli Sipsi ¢alan
kisi olarak taninan Tekin, geleneksel ezgilerin yasayan en biiyiik icracisidir. Sipsiye
yoresindeki bir¢ok icraci gibi ¢ocuklugunda ¢obanlik yaparken baslayan Ali Tekin
(kisisel goriisme, 11 Ekim 2015) diigiin ¢algiciligina Asmalili Osman Ali Arslan’in
yaninda basladigin1 ifade etmistir. Sipsinin yaninda davul icracisi olarak ozellikle
ndbet havalari, karsilama ve giires havalarinda dikkat ¢eken bir icracidir. Diigiinlerin
disinda ¢esitli TV programlarinda, Dirmil’deki belgesel ¢ekimlerinde ve yorede
gergeklestirilen derlemelerde sipsiyle yer almistir. Halil Bedi Yonetken (1966, s. 152),
1942 yilindaki derleme gezisinde Ali Tekin’den sipsi ezgileri kaydetmis, ¢alginin
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boyu ve perdeleriyle iligili bilgler vermistir. Yusuf Erkan (2014, s. 345-346), Ali
Tekin’in ¢obanlik yaptigi yillarda sipsi ¢almayi 6grendigini; askere gitmeden evvel
Osman Ali Arslan’in sayesinde sipsiyi ve zurnay1 gelistirip ti¢ dort yil zurna ¢aldigini;
sonradan davul c¢almaya basladigini; Mahmut Kiling, Osman Ali Arslan, Aziz
Karakaya, Mehmet Canyildiran, Emir Kanyildiran ve Ovez Mustafas1 gibi ydrenin
onemli calg1 ustalariyla diigiinlerde miizik yaptigin1 ifade etmektedir. Erkan, Ali
Tekin’in yore dugiinleri, oturak alemleri, masalalar, yaranliklar ve geleneksel yagl
pehlivan giireslerinde ¢aldigini, arastirmaci Jerome Cler tarafindan kayitlar1 yapilan ve
Radio France tarafindan 1996’da “Tiirkiye: Sipsiyle Yayla Miizikleri/Ali Tekin’ adiyla
yayinlanan bir CD’nin ¢ikarildigini bildirmektedir. Ali Tekin’in kendi agzindan kisa
yasam Oykiisiinii veren Isa Kayacan (2005, s. 163-164), onu uzun siire sipsi yapan,
talepte  bulunanlarin isteklerini, siparislerini yerine getiren birisi olarak

tanimlamaktadir.

Ramazan Akalin: 1936 yilinda Dirmil’de dogan Ramazan Akalin, y&renin onemli
baglama icracilarindan Bekdas Mamidi lakapli Mahmut Akalin’in ogludur. Cobanlik

yaptig1 yillarda 6grendigi sipsiyi diigiinlerin ¢eyizinde ¢almasiyla bilinmektedir.

Esraf Canyildiran: 1936 yilinda Catak koyiinde dogan Esraf Canyildiran’in, oturak
alemi olarak bilinen ve kadin oynatilan igkili ortamlarda saz (biiyilk boy tambura)

caldig1 bilinmektedir. Esref Canyildiran halen ayni kdyde yasamaktadir.

Emin Demirayak: 1934 yilinda Ibecik kdyiinde dogan Dirmilli/Ibecikli Emin
lakaplariyla tanmip bilinen Emin Demirayak, 11 Eyliil 1980 tarinde Dirmil’de
vurularak Oldiiriilmistiir. Dirmil miiziginin en tanimnan yorumcusu olan Demirayak
tenor bir sese sahiptir. Calip soyledigi tiirkiiler Dirmil basta olmak iizere gevre il ve
ilgelerde de begenilmis, bir¢ok kisi tiirkiileri onun gibi yorumlamaya calismistir. Saz
(divan saz) Dirmil miizginin i¢inde sipsiyle birlikte ilk defa onunla kullanilmaya
baglanmistir.
Halil Erdem (2016, s. 42-43), Emin Demirayak ile ilgili sunlar1 ifade etmektedir:

Babasi Dirmilli Hiikiimet Ali’sidir. Saz1 Kozagacl saglik¢t Emin’den Curay1

da Kozagagh Habip Ozyurt kendisinin ogrettigini sdyliiyor. Bu konuda

Osman Ali Arslan, Hiiseyin Karakaya, Kadir Turan ve Emir Kanyildiran gibi

ustalarla birlikte calisip etkilendigi de bilinmektedir. Emin Demirayak
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sesiyle dikkat c¢eker ve Dirmil folklorunun vazgecilmezi olan oturak

alemlerinin aranan sanatgist olur. Adi Dirmil adiyla 6zdeslesir. Ig¢indeki

cosku, yasama sevinci, asklart onu bambaska bir kimlige biiriindiiriirken

yavas yavas halk siirinin gelenegine uygun tiirkiiler yapmaya baglar. 1974

yilinda asker olan Mehmet Ali Kayabas’a izin alarak Istanbul’da stiidyoya

girerler ve ‘Giirnida Plak’ tarafindan 5 kirkbeslik plak yapilir. TRT Antalya

Radyosunda Saffet Uysal’in yaptigit “Bu Topragm Sesi” programina

katilmistir. {zmir ve Antalya radyolarinda programlara katilmistir. Caldig

calgilar: Baglama, cura ve sipsidir. Emin Demirayak Dirmil yo6resinin disina

cikarak baska ustalarin tiirkiilerini de ¢ok giizel seslendirmistir. Tiirkiilerini

kayit altina alirken keklik, duguk, biilbiil gibi degisik kus sesleri, kuzularin

melemeleri gibi dogadan ses etkilerini tiirkiilerine almistir.
Yusuf Erkan (2014, 77-80) Emin Demirayak’in, at kurugundan kil koparip tahtaya
baglayarak caldig1 calginin ilk ¢algisi oldugunu; bu merakini yaylada goren Saglike1
Emin’in kendisine baglamay1 6grettigini; bu konuda biraz pisince yarenliklerde ve
yore diiglinlerinde baglama calmaya basladigini; Kadir Tiiren, Aziz Karakaya, Ali
Tekin, Sakir Arslan ve Mehmet Ali Kayabas gibi icracilarla ¢alistigini bildirmektedir.
Erkan, Emin Demirayak’in yurtdisina giden is¢ilerden satin aldigr Grundig ve Philips
marka teyplerle hem kendisinin hem de diger yore ustalarmin kayitlarini yaptigini,
sipsici Mehmet Ali Kayabas ile ikili olusturarak yore diiglinleri basta olmak iizere
radyo programlar1 ve donemin teknolojisi olan plak kayitlar1 yaparak hem kendisini
hem de Dirmil’i tanittigini, bu yiizden kendisine Dimilli Emin dendigini ifade
etmektedir. TRT Repertuarinda Emin Demirayak’tan derlenen Dirmil tiirkiileri

bulunmaktadir.

Bayram Erkan: 1937°de Asmali kdyiinde dogan Bayram Erkan’in, y6renin iinlii ¢algt
icracis1t Osman Ali Arslan ile birlikte yarenliklerde sipsi ¢aldigi bilinmektedir. Bayram

Erkan halen ayn1 bolgede yasamaktadir.

Habip Ozyurt: Arabin Hebip lakabiyla bilinen Habip Ozyurt, 1938 yilinda Kozagag
kasabasinda dogmustur. Curanin yasayan en iyi icracilarindan olan Habip Ozyurt,
diigiinlerde ve muhabbet ortamlarinda Dirmilli sipsicilerle cura ¢almis, yerel kasetler
doldurarak tanmirligint artirmistir. Kendi yaptig1 cura ile bir¢ok arastirmaciya yerel

ezgilerden calip sdyleyen Habip Ozyurt, hilen ayn1 yerde yasamaktadir.
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Ummii Canyildiran: 1939 yilinda Catak kdyiinde dogan Esirafin Ummii lakaplh
Ummii Canyildiran, vefat ettigi 2008 yilma kadar aym kdyde yasamistir. Ummii
Canyildiran, diigiinlerin ¢eyiz ve kinasinda legen ¢almasiyla bilinmektedir (G. Erdem

ile kisisel goriisme, 8 Ekim 2015).

Zekai Kurt: 1939 yilinda Dirmil’de dogan Zekai Kurt, geleneksel ezgileri ¢alabilen
Dirmil’deki son cura icracisidir. Kadir Tiiren ile birlikte tiirkiiler yaktiklarini,
tiirkiilerin sozlerini birlikte yazdiklarini ifade eden Zekai Kurt, bir siire yurt disinda

is¢i olarak ¢alismistir. Kurt halen Dirmil’de yasamaktadir.

Ismail Evcil: 1941 yilinda Dirmil’de dogan Ismail Evcil, geleneksel Kkiiltiir
tagtyrciliginin  giintimiizdeki en onemli temsilcilerindendir. Cocuklugunda agabeyi
Osman Evcil (1937-1989)’in sipsisini yaylalarda koyunlarin, kegilerin arkasinda
calarak baglayan miizik yasami, usta bir legenci olan annesi Hatice Evcil (1926-1985)
ile birlikte diiglinlerin ¢eyizinde sipsi ¢alarak devam etmis ve ustalasinca yorenin iinlii
calgicilart Mahmut Kiling ve Mehmet Canyildiran’in yanma c¢irak olarak durmus,
onlardan zurna ¢almayi 6grenmis ve birlikte diigiin ¢algicihigr yapmislardir. Dirmil’e
giden biitiin arastirmacilarin zurna, sipsi caldirdig1 kisilerden olan Ismail Evcil yore
diigiinlerinin ve giireslerin aranan calgicilarindandir. TRT repertuvarinda Ismail

Evcil’den derlenen yore tiirkii ve ezgileri bulunmaktadir.

Yusuf Erkan (2014, s. 322-323) ismail Evcil’in 1969 yilinda Almanya’ya is¢i olarak
giderken Istanbul Radyusu’na ugrayip Nida Tiifekei ile tamistigini ve sipsi kaydimin
yapildigini, sipsi ile ¢aldig1 “Serenler Zeybegi’'nin o yillarda yaymlanan halk miizigi
programlarinin jenerik miizigi olarak kullanildigini ifade etmektedir. Erkan, Evcil’in
Mahmut Kiling, Aziz Karakaya, Mehmet Canyildiran, Emir Kanyildiran, Ali Tekin,
Mehmet AliKayabas ve Nadir Kiling gibi ustalarla calistigini; yore diigiinlerinde,
giireslerde, ¢esitli televizyon programlarinda sipsi ve zurna galdigini; ayni zamanda

yore oyunlarini da basariyla oynadigini ifade etmektedir.

Isa Kayacan (2012, s. 67) Ismail Evcil ile ilgili su degerlendirmelerde bulunmaktadar:
Sipsi ve zurna ¢alan Ismail Evcil, Teke yéresinin halk ezgilerini, bogaz, teke
zortlatmasi, diiz havalar ve agir zeybekleri her tiirli saz esliginde

seslendirerek, Burdur folklorunun ustalar1 arasinda yer aldi. Sipsi ¢alarken,

251



baskasiyla nisanli olan esi, etkilenip nisanlisim birakarak Ismail Evcil’le
evlendi. Diigiinlerde ¢aldig1 zurna ve sipsiyle biiyiik ilgi goren Evcil tiim

Tiirkiye’in sipsiyi kendisiyle tanidigin1 sdylemektedir.

Camelili Muzaffer Usta: Zurnaci Muzaffer lakabiyla bilinen Camelili Muzaffer Usta,
Mehmet Canyildiran’dan zurna yapim teknigini 6grenmis, yaptig1 zurnalar Fethiye
bolgesi dahil birgok yerde kullanilmistir. Miizigi meslek olarak yapan Muzaffer Usta
yorede zurna yapimcist Ve icracist olarak bilinmektedir (§. Canyildiran ile kisisel

goriisme, 25 Ekim 2105).

Asmahilh Misdava: Davilci Misdava olarak iinlenen Asmalili Mustafa diiglinlerde
davul galmistir. Ozellikle ndbet havalarinin ritmini gelenee uygun calmasiyla

bilinmektedir (A. Ozgelik ile kisisel goriisme, 26 Eyliil 2015).

Eyiip Yal¢in: Eyip Halili lakapli Eyiip Yal¢in, 1932 yilinda Kizilyaka kdyiinde
dogmus, vefat ettigi 2000 yilina kadar ayn1 koyde yasamistir. Eylip Yal¢in baglama,
sipsi ve ¢oban diidiigii icracisi olarak bilinmektedir (S. Tekin ile kisisel goriisme, 26
Ekim 2015).

Misalarin Keziban: Corten kdylinde yasamis olan Musalarin Keziban, diigiinlerin
ceyizinde ve kinalarda legen ¢almasiyla bilinmektedir (G. Erdem ile kisisel goriisme,

8 Ekim 2015).

Mehmet Kutlu: Yabact Memet lakabiyla bilinen Mehmet Kutlu, Dirmil’de yasamis ve

diigiinlerin ¢eyizinde sipsi calmasiyla tanmmustir (V. C. Ozdemir ile kisisel goriisme,

28 Agustos 2017).

Hasan Abaci: Zurnaci Hasan olarak bilinen Hasan Abaci, Fethiye’in Giinliikbagi
Mahallesinde yasamig, 2015 yilinda ayn1 yerde vefat etmistir. Dirmilli ¢alg
icracilartyla diigiin ve glireslerde zurna ¢almis olan Hasan Abaci, Miimin ustanin

cirag olarak bilinmektedir (O. Abaci ile kisisel goriisme, 3 Kasim 2015).
Siikrii Giil: Gus Almin Siikiirii olarak bilinen Siikrii Giil, Dirmil’de yasamis,
diigiinlerin ~ ¢eyizlerinde sipsi ¢almigtir. Muzaffer Sarisézen’nin  Dirmil’de

gerceklestirdigi derleme kayitlarinda sipsi caldigi bilinmektedir (V. C. Ozdemir ile
kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).
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Osman Tekin: Gallas Osmani lakabiyla bilinen Osman Tekin, Dirmil’de Curalar
stilalesi olarak bilinen siilaledendir. Osman Tekin, Topal Osman’dan sonra saz
(divan) Dirmil’de ¢alan kisi olarak bilinmektedir (M. Ertekin ile kisisel gortisme, 18
Ekim 2015).

Emin Ozyurt: Meslegi saglik¢ilik olan ve Kozagacl Sthhive Emin olarak da bilinen
Emin Ozyurt, Dirmil’de bulundugu yillarda diigiin ve muhabbet ortamlarinda cura
icralan gergeklestirmistir. Curanin Dirmil’deki ilk donem icracilarindan olan Emin
Ozyurt, énemli cura icracilarindan Nuri Ozyurt’un ustas1 olarak bilinmektedir (H.

Ozyurt ile kisisel goriisme, 27 Eyliil 2015).

Miimin Usta: Sahada yapilan goriismelerde adi sikca gegen ancak kendisiyle ilgili
fazla bilgiye ulasilamayan ve Miimince olarak da anilan Fethiye Giinliikbasi’ndan
Miimin Ustanin Sar: Memet lakapli Mehmet Karakaya’dan sonra Dirmil diiglinlerinde
zurna ¢aldig1, buradaki bir¢ok kisinin zurnayir ondan 6grendigi ifade edilmektedir (M.
Sisek ile kisisel goriisme,25 Eylil 2015). Mimin Usta zurnact Mahmut Kiling’in
ustasi olarak bilinmektedir (M. Kiling ile kisisel goriisme, 9 Eyliil 1998).

Osman Evcil: Ismail Evcil’in agabeyi olan Osman Evcil, 1937 yilinda Dirmil’de
dogmus, vefat ettigi 1989 yilina kadar ayn1 yerde yasamistir. Osman Evecil diigiinlerin
ceyizlerinde sipsi calmasiyla bilinmektedir (I. Evcil ile kisisel goriisme, 18 Ekim
2015).

Orta Kusak

Osman Demir: Colak Osman lakapli Osman Demir, 1940 yilinda Asmabag kdyiinde
dogmus, hélen aym1 kdyde yasamaktadir. Coban diidiigiini iyi derecede caldig
bilinmektedir (A. Demir ile kisisel goriisme, 1 Ekim 2015).

Hilmi Kiiliir: 1941 yilinda Catak kdyiinde dogan Hilmi Kiiliir, diiglinlerin ¢eyizinde,

asker ugurlamalarinda ve arkadas eglencelerinde ¢aldig: Sipsi ile taninmaktadir.

Recep Yiicel: Cakalin Erecep lakabiyla bilinen Recep Yiicel, 1945 yilinda Dirmil’de
dogmus, yorenin énemli zurna ve sipsi icracist Mehmet Ali Kayabas ile ikili olarak

uzun yillar diigiinlerde davul ¢almistir (Erkan, 2014, s. 395).
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Abdullah Tiiren: 1946 yilinda Dirmil’de dogan Abdullah Tiiren, yorenin énemli cura
icracist Kadir Tiiren’in ogludur. Cocuklugunda yaylalarda, hayvanlarin arkasinda
iiflemeye basladigi ¢oban diidiigiinii, Goca Yusuf lakapli Yusuf Aykon (1902-
1980)’un destegiyle ilerletmis olan Abdullah Tiiren, bu ¢alginin halen hem icracisi
hem de yapimcist durumundadir.
Sakir Arslan: 1948 yilinda Asmali’da dogan Sakir Arslan, yorenin {inlii ¢algicisi
Osman Ali Arslan’in ogludur. Babasi ve kardesi Osman ile birlikte yore diigiinlerinde
davul ¢calmasiyla taninmaktadir.
Mehmet Ali Kayabas: 1950 yilinda Kizilyaka kdylinde dogan Mehmet Ali Kayabas,
yorenin en popiiler ve en bilinen sipsi icracisidir. Yorenin énemli icracilarindan Emin
Demirayak ile birlikte ikili olusturarak uzun yillar divan-sipsi ¢almislardir.
Demirayak’in yakaladigi popiilerlik sayesinde taninirligr artan Kayabas, diigiinlerin ve
diger miizik ortamlarinin aranan ismi olmustur. Emin Demirayak ile radyolarda birgok
program ve kayit yapmistir. 1977°de Kadir Turan ile Antalya Radyosunda “Bu
Topragin Sesi” programina icraci olarak konuk olmustur.
Halil Erdem (2016, s. 58-59), Mehmet Ali Kayabas hakkinda sunlar1 belirtmektedir:

Sipsi ¢alan babasi Siileyman Kayabas’tan etkilenerek daha 7 yasindayken

sipsi ¢almaya bagladi. Bu yaslarda diigiinlere ¢agrildiginda oynayan kadinlar

onun gozlerini baglayarak caldirdiklari bilinir. Babasinin kendisine aldigi

davulla yetinmeyip Cortenli Aziz Karakaya’dan bir zurna alarak diigiinlerde

calmaya basladi. Kisa zamanda saz ¢almasini da 6grendi. 1974 yilinda

Corlu’da askerken Emin Demirayak kendisine izin alarak onunla Istanbul’da

stiidyoya girip 5 kirkbeslik plak doldurdular. Kayabas, Emin Demirayak’la

19 yil galisti. Ekipleri genellikle Sakir Arslan, Mehmet Ali Kayabas, Aziz

Karakaya, Kadir Tiiren ve Emin Demirayak’tan olusurdu. Bu grup iiyeleri

zaman zaman gerekli oldugu zamanlarda degisebilirdi.

Izmir Genglik Kiiltiir Merkezinin ekibiyle 07.09.1980 tarihinde gittikleri

Fransa’nin Dijon kentinde 52 iilkenin katildig1 yarigmada birinci oldular. Ekip

olarak altin madalya aldilar. Bu grupta Kayabas sipsi caldi. Izmir

televizyonunda 1ilk sipsi ¢alan, sipsiyi ulusal diizeye tagtyan ilk isim olmasi

nedeniyle yorede yildiz1 folklorda parlayan bir sanati olmustur.

Ilerleyen yasina ragmen sipsiye hakim bir sanatgidir. Sahnede sipsiden elini

cekip salt dil, dis ve damak vurmalariyla sipsi ¢alip bosa ¢ikardig: eliyle de

onilinde oynayanlan alkiglayarak sese gorsel bir sov katmaktadir. Kayabas
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yorede televizyona sipsi ile ilk ¢ikan isim oldugu i¢in sipside popiileritesi

artmis bir sanat¢idir.

Sipsi’nin ilk kez plaga kaydedilmesi Mehmet Ali Kayabas ile olmustur. Sipside dis
vurma ile yapilan vibrasyon teknigine ilave olarak diyafram teknigini icat eden ve
kullanan ilk icracidir. Mehmet Ali Kayabas, Dirmil ve ¢evre illerdeki diigilinler,

festivaller ve diger 6nemli etkinliklerde yorenin en ¢ok aranan ismidir.

Nazmi Giingor: 1952 yilinda Kizilyaka koyiinde dogan Nazmi Gilingor, diiglinlerde
zurna, sipsi ve saz (divan saz) ¢calmanin yaninda geleneksel yontemle zurna ve sipsi

yapimciligi da yapmaktadir.

Nadir Kiling: 1952 yilinda Dirmil’in Giilpinar1 mahallesinde dogan Nadir Kiling,
yorenin {inlii zurna icracist Mahmut Kiling’in ogludur. Diigiin calgiciligi yonii olan
Nadir Kiling, diigiinlerde davul ¢almanin yaninda saz (tambura) ile sipsiyi ikili olarak

ilk kullanan icracilardandir.

Mehmet Tekeli: Dirmilli Mehmet Tekeli’nin diigiinlerin ¢eyizinde kadinlara sipsi
caldig1, sipsiyi de Ali Giil’den 6grendigi bilinmektedir (V. C. Ozdemir ile kisisel
goriisme, 28 Agustos 2017).

Siikrii Arslan: 1953 yilinda Asmali kdyiinde dogan Siikrii Arslan, vefat ettigi 1996
yilina kadar ayn1 kdyde yasamistir. Babast Osman Ali Arslan ve kardesleriyle birlikte
diigiinlerde davul caldigi bilinmektedir ( O. Arslan ile kigisel gorisme, 21 Ekim
2015).

Imdat Demir:1954 yilinda Asmabag kdyiinde dogan Imdat Demir, gobanlik yaptigi
donemlerde 6grendigi ¢oban diidiigiinii ¢almasiyla bilinmektedir. Hiiseyin Demir’in
agabeyi olan Imdat Demir, halen aym kdyde yasamaktadir (A. Demir ile kisisel

goriisme, 1 Ekim 2015).

Ali Riza Salman: 1954 yilinda Pirnaz’da (Elmaliyurt) dogan Ali Riza Salman,
cocukluk yillarinda koyunlarin, kegilerin arkasinda sipsi ¢almaya baslamistir. Bir
donem Catak koyii camii imamligr da yapan Ali Riza Salman, yarenliklerde yakin
arkadag1 Selman Erdem ve arkadaslariyla birlikte Sipsi ¢almasiyla taninmaktadir (S.

Erdem ile kisisel goriisme, 17 Kasim 2017).
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Karadagh Ziihdii: 1954 dogumlu olan Karadagl Ziihdii, Dirmil’de halen ¢obanlik
meslegini devam ettirmekte ve ¢coban diidiigii icracisi olarak bilinmektedir (A. Tiiren

ile kisisel goriisme, 18 Ekim 2015).

Osman Arslan: 1955 yilinda Asmali koylinde dogan Osman Arslan, babasi Osman

Ali Arslan ile birlikte yore diigiinlerinde davul ¢almasiyla bilinmektedir.

Fethi Karakaya: 1956 yilinda Corten kdyiinde dogan Fethi Karakaya, diigiinlerin

¢eyizinde Sipsi ¢almasiyla bilinmektedir.

Selman Erdem: 1956 yilinda Catak koOyiinde dogan Selman Erdem, c¢ocukluk
yillarinda koyunlarin arkasinda Sipsi c¢almaya baslamistir. Arkadas eglencelerinde,

asker ugurlamalarinda c¢aldigi sipsi ile bilinmektedir.

Mehmet Burdur: Susuz Misdavinin Memet lakabiyla bilinen Mehmet Burdur, 1956
yilinda Dirmil’de dogmus, vefat ettigi 2008 yilina kadar ayni yerde yasamistir.
Mehmet Burdur, yoére diigiinlerinde davul icraciligi yapmasiyla bilinmektedir (V. C.
Ozdemir ile kisisel goriisme, 28 Agustos 2017).

Giinal Teke: 1956 yilinda Pirnaz (Elmaliyurt) kdyiinde dogan Giinal Teke, vefat ettigi
2016 yilina kadar ayn1 kdyde yasamustir. Yore digiinlerinde davul, zurna ve sipsi
icraciligl yapan Giinal Teke, bir donem kdy muhtarligi gérevinde de bulunmustur (N.

Aslan ile kisisel goriisme, 9 Ekim 2015).

Kerim Karakaya: Acizing Kerim lakabiyla da bilinen Kerim Karakaya, 1957 yilinda
Corten koyiinde dogmus, vefat ettigi 2009 yilina kadar ayn1 kdyde yasamistir. Zurnaci
Aziz Karakaya'nin oglu olan Kerim Karakaya, Sipsi ¢almasini babasindan ve etraftan
gorerek 6grenmis, diigiinlerin ¢eyizlerinde de sipsi ¢almistir (B. Karakaya ile kisisel

goriisme, 21 Ekim 2015).

Omer Erkan: 1957 yilinda Dirmil ilge merkezindeki Giilpinar1 Mahallesinde dogan
Asik Omer lakapli Omer Erkan, giiniimiizdeki dnemli icracilardandir. Diigiinlerde
zurna, sipsi ve saz (divan-tanbura) calan Omer Erkan 6zellikle sesinin ve yorumunun
yorenin iinlii icracilarindan Emin Demirayak’a benzerligi nedeniyle o ekoliin devami
olarak goriilmektedir.

Yusuf Erkan (2014, s. 134), Omer Erkan’m Ali Tekin ve Mehmet Ali Kayabag’tan

etkilenip sipsi calmaya bagladigini; kadin kinalarinda ve ceyizlerde sipsi caldigini;
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askerden sonra da Mahmut Kiling, Aziz Karakaya, Sikrii Arslan, Mehmet
Canyildiran, Mehmet Yildiran, Mehmet Ali Kayabas ve Ismail Tiirkkan ile yore
diigiinlerinde miizik icra ettigini belirtmektedir. Yusuf Erkan, Omer Erkan’in
diiglinlerde, festivallerde senliklerde ve televizyon programlarinda yer aldigini;
Dirmil, Elmali, Antalya, Kumluca, Manisa ve Adapazar giireslerinde zurna c¢aldigini

ifade etmektedir.

Hiiseyin Demir: 1960 yilinda Asmabag koyilinde dogan Hiiseyin Demir, kiiclik
yaslarda 6grendigi sipsiyle diiglinlerin ¢eyizlerinde legenci kandinlarla sipsi ¢almistir.
Kiiciik yasta Izmir Televizyonu’nda bir programda sipsi calarak yoredeki cocuk
yastakilere model olmustur. Yurt disinda yapilan ¢esitli yarismalarda sipsiyle dereceler
almis, bir¢ok televizyon ve radyo programina katilarak sipsinin ve yore miiziginin
taninmasinda etkili olmustur. Burdur’da yapilan miizik kayitlarinin nerdeyse hepsine
sipsiyle eslik eden Demir; Burdur’a gelen derlemeci, arastirmaci, ¢ekim ekipleri veya
belgesel icin gelenlerin ugradiklar1 birisidir. Calgi yapim atolyesi kurarak sipsi
yapimciligi yapmakta, sipsi almak isteyenlere istenilen niteliklerde ¢algi imal

etmektedir.

Cihadi Ozel: 1960 yilinda Ibecik’te dogan Cihadi Ozel, diigiinlerde davul ve saz

(tambura) ¢almasiyla taninmaktadir.

Ramazan Yal¢in: 1962 yilinda Kizilyaka koylinde dogan Ramazan Yalgin, vefat
ettigi 2012 yilina kadar ayn1 kdyde yasamistir. Diiglinlerde davul ve ¢eyizlerde Sipsi

calmasiyla bilinmektedir.

Omer Aver: 1962 yilinda Asmabag koyiinde dogan Omer Avci, cocuk yaslarinda
yaylalarda sipsi c¢almasmi Ogrenmis, diigiinlerin c¢eyizlerinde sipsi g¢almigtir.
Avusturya-Viyana’da yasayan Omer Avci, yurtdisindaki diigiin etkinliklerinde sipsi ve

zurna calmaktadir.

Recep Yalgin: 1962 yilinda Kizilyaka kdyiinde dogan Sevkinin Erecep lakapli Recep
Yalcin, sipsi icracisi olarak bilinmektedir (E. Kanyildiran ile kisisel goriisme, 18 Ekim
2015).
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Bekir Erbil: 1962 yilinda Asmabag kdyiinde dogan Bekir Erbil saz (tambura)
calmasimi 6grendikten sonra, 80’li yillarda Avusturya-Viyana’ya isg¢i olarak gitmis,
burada yapilan yore diigiinlerinin a¢ik alanlarinda davul, kapali alanlarda ise saz

calmaya baslamustir. Erbil halen Viyana’da yasamaktadir.

Ramazan Erbilek: 1962 yilinda Masta kdyiinde dogan Ramazan Erbilek, miizigi
meslek olarak yapmaktadir. Yore diginlerde davul ve cura icraciligiyla

bilinmektedir.

Halil ibrahim Gokmen: 1962 yilinda Masta (Ballik) kdyiinde dogan Halil Ibrahim
Gokmen, aktif olarak digiin calgiciligi yapmaktadir. Gokmen diiglinlerde zurna ve

sipsi ¢almasiyla bilinmektedir.

Hiimmet Eryllmaz: 1962 yilinda Kizilyaka kdylinde dogan Hiimmet Eryilmaz, aktif
olarak ¢obanlik yapmaktadir. Himmet Eryilmaz, ¢oban diidiigii ve sipsi ¢almasiyla

bilinmektedir.

Tuncay Tiiren: 1963 yilinda Evciler kdylinde dogan Tuncay Tiiren, Burdur merkezde
yasamakta ve Sipsi ile Dirmil tavrimi buradaki etkinliklerde icra etmesiyle

bilinmektedir (Erkan, 2014b, s. 80).

Bayram Bayraktar: 1964 yilinda Catak koyiinde dogan Bayram Bayraktar,
diigiinctliigii meslek olarak yapmaktadir. Diigiinlerde saz (tanbura), sipsi, zurna,

davul ve org gibi bir¢ok enstrumani ¢almasiyla taninmaktadir.

Alaaddin Erdem: 1964 yilinda Corten kdyiinde dogan Alaaddin Erdem, sipsiyi
akrabast Aziz Karakaya’dan 6grenmis, diigiinlerin ¢eyizinde sipsi ¢almistir. Diigiin

calgiciligi yonii olan Alaaddin Erdem, davul ve sipsi icracisi olarak bilinmektedir.

Ferhat Karakaya:1964 yilinda Corten koyiinde dogan Ferhat Karakaya, vefat ettigi
2011 yilina kadar ayn1 kdyde yasamistir. Babas1 Aziz Karakaya ile kdy diigiinlerinde
davul calmasiyla taninmaktadir (B. Karakaya ile kisisel goriisme, 21 Ekim 2015).

Erol Kanyildiran: 1965 yilinda Kizilyaka kdyilinde dogan Erol Kanyildiran, ortaokul
yillarinda iifledigi sipsiyle dikkat ¢ekerek diigiinlerin geyizlerinde sipsi ¢almis, Ali
Tekin ve M. Ali Kayabasg gibi yorenin iinlii icracilarindan etkilenerek zurna ¢almasini
ogrenmigtir. Diiglin ¢algiciligt yonii olan Erol Kanyildiran, yodrenin en iyi sipsi

icracilarindan birisi olarak bilinmektedir.
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Servet Tekin: 1965 yilinda Kizilyaka Koyilide dogan Servet Tekin yorenin en 6nemli
sipsi icracist Ali Tekin’in ogludur. Servet Tekin diigiinlerde davul, sipsi ve saz (divan)
calmasiyla bilinmektedir. TRT repertuvarinda kaynak kisi olarak tiirkiileri bulunan

Tekin, nobet havalarini gliniimiizde ¢alabilen az kisiden birisidir.

Turgut Karagoz: 1966 yilinda Masta (Ballik) koylinde dogan Turgut Karagoz,
cobanlik yaptigi donemlerde ¢oban diidiigii ve sipsi calmaya baglamis, diigiinlerin
ceyizlerinde sipsi ¢almistir. Diigiin ¢algiciligi yonii olan ve ge¢imini bu yolla saglayan
Turgut Karagbz, zurna, sipsi ve saz (tambura) icraciligiyla bilinmektedir (Erkan,
2014, s. 35)

Ahmet Demir: 1966 yilinda Asmabag kdylinde dogan Ahmet Demir, akrabasi olan
Hiiseyin Demir’den etkilenerek kiigiik yasta koyunlarin arkasinda sipsi ve ¢oban
diidiigii ¢almaya baslamig, daha sonra digiinlerde gordiigii zurna icracilarindan
etkilenerek zurna iiflemeye de baslamistir. 80’li yillarda is¢i olarak Avusturya-
Viyana’ya yerlesen Ahmet Demir, Avrupa iilkelerindeki Teke yoresine ait diigiinlerde

sipsi ve zurna (Dirmil zurnasi) icraciligiyla bilinmektedir.

Arif Canylldiran: Yorenin O6nemli zurna icracilarindan Gumpurcu Memet lakapli
Mehmet Canyildiran’in oglu olan Arif Canyildiran, 1967 yilinda Catak koyiinde
dogmustur. Baba meslegi olan ¢algiciligi aktif olarak yapmaktadir. Vokal yonii de
olan Arif Canyildiran, diigiinlerde davul, zurna, ve saz (tambura) g¢almasiyla

bilinmektedir.

Ismail Tiirkkan: 1968 yilinda Catak kdyiinde dogan Ismail Tiirkkan, diigiinlerde
zurna ve sipsi calarak gecimini saglamaktadir. Burdur Milli Egitim Miudirligi
tarafindan verilen usta Ogretici (sipsi) belgesiyle Dirmil Halk Egitim Merkezi
blinyesinde sipsi kurslart veren Tiirkkan, halen aktif olarak miizik icralar

gerceklestirmektedir.

AKif Ciftci: 1968 yilinda Kizilyaka koyiinde dogan Akif Ciftci, diigiinlerde davul ve
saz (tambura) ¢calmasiyla bilinmektedir (S. Tekin ile kisisel goriisme, 26 Ekim 2015).

Seref Canyilldiran: 1969 yilinda Catak kdyiinde dogan Seref Canyildiran yorenin
onemli zurna icracilarindan Gumpurcu Memet lakabiyla bilinen Mehmet

Canyildiran’in ogludur. Yore diigiinlerinde zurna ve sipsi ¢almasiyla bilinmektedir.
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Sahin Kanylldiran: 1969 yilinda Kizilyaka kdyiinde dogan Sahin Kanyildiran
Dirmil’in 6nemli cura icracilarindan Emir Kanyildiran’in ogludur. Avusturya-
Vivana’da yasayan Sahin Kanyildiran, buradaki diiglinlerin agik alanlarinda davul,

kapali alanlarinda darbuka galmasiyla bilinmektedir.

Recep Hasyal¢in: 1971 yilinda Golhisar’da dogan Recep Hasyalgin, cobanlik yaptigi
cocukluk yillarinda babasindan sSipsi ¢almasini 6grenmis, sonraki yillarda ingaatlarda
kalip ustasi olarak calismistir. Diigiin calgicilig1 yonii olan ve sipsiyi Dirmil tavriyla
en iyi calan icracilardan olan Hasyal¢in, geleneksel yontemle sipsi yapimciligini

devam ettiren 6nemli yapimcilardan biri olarak da bilinmektedir.

Yeni Kusak

Necdet Erkan: 1985 yilinda Dirmil ilge merkezindeki Giilpmari Mahallesinde dogan
Necdet Erkan, yorenin énemli zurna, sipsi, saz (divan-tanbura) icracilarindan babasi

Omer Erkan ile birlikte yore diigiinlerinde davul ve org ¢almaktadir.

Hamdi Ozdemir: 1987 yilinda Dirmil’de dogan Hamdi Ozdemir, yore diigiinlerine

tek basina gitmekte ve 6zellikle diigiinlerin ¢eyiz ve kinalarinda org calmaktadir.

Baris Bayraktar: 1994 yilinda Catak koyiinde dogan Baris Bayraktar, zurna ve sSipsi

icarcisi Olan babas1 Bayram Baraktar ile yore diiglinlerinde davul ve org ¢almaktadir.

Birkan Samet Tiirkkan: 1995 yilinda Catak koyiinde dogan Birkan Samet Tiirkkan,
zurna ve sipsi icracis1 olan babasi Ismail Tiirkkan ile birlikte yore diigiinlerinde davul

ve org calmaktadir.

Adem Ercetin: 1996 yilinda Catak kdyiinde dogan Adem Ergetin, yeni donem Sipsi

icracisi olarak bilinmektedir.

Yasin Akkaya: 1997 yilinda Kizilyaka kdyiinde dogan Yasin Akkaya yeni donem

sipsi icracist olarak bilinmektedir.

Burak Can Kara: 1999 yilinda Dirmil’de dogan Burak Can Kara yeni donem Sipsi

icracisi olarak bilinmektedir.
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EK. 2. Saha Goriismeleri Yapilan Kisilerin Listesi

Abdullah ONUR (1938)'**, 15 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Abdullah TUREN (1946), 18 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Ahmet DEMIR (1966), 1 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Ahmet OZCELIK (1928), 26 Eyliil 2015, Kisisel goriisme
Alaaddin ERDEM (1964), 14 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Ali Aslan Donmez (1968), 12 Ekim 2018, Kiisiisel goriisme

Ali UNAL (1950), 20 Temmuz 2015, Kisisel goriisme

Ali TEKIN (1935), 19 Agustos 1986, 14 Kasim 1987, 11 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Arif CANYILDIRAN (1967), 14 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Aziz KARAKAYA (1929-2003), 11 Eyliil 1998, Kisisel goriisme
Baris BAYRAKTAR (1994), 27 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Bayram ERKAN (1937), 12Ekim 2015, Kisisel goriisme

Bayram KARAKAYA (1955), 21 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Bekir ERBIL (1962), 1 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Birkan Samet TURKKAN (1995), 20 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Cemal Ozkiziltas (1988), 15 Mayis 2018, Kisisel goriisme

194 parantez iginde kisilerin dogum tarihi ve hayatta olmayanlarin 6liim tarihi verilmistir.

195 parantez i¢indeki dogum tarihlerinden sonraki tarihler, kisisel goriismelerin tarihlerini belirtmektedir.
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Cihadi Ozel (1960), 14 Ekim 2015, Kisisel gériisme

Emir KANYILDIRAN (1926-2011), 22 Temmuz 1987, 10 Eylil 1998, Kisisel

goriisme

Erol KANYILDIRAN (1965), 28 Nisan 1986, 18 Ekim 2015, Kisisel gorlisme

Fethi KARAKAYA (1956), 14 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Gilstim ERDEM (1929), 8 Ekim 2015, 10 Aralik 2017, Kisisel goriisme

Habip OZYURT (1938), 27 Eyliil 2015, Kisisel gdriisme

Halil ERDEM (1961), 18 Agustos 2015 Kisisel goriisme

Halil COKYUREKLI (1967), 1 Aralik 2015, Kisisel goriisme

Halil Ibrahim ONAL (1923-2004), 23 Temmuz 1987, Kisisel goriisme

Hamdi OZDEMIR (1987), 23 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Hamit CINE (1926), 17 Haziran 2016, Kisisel goriisme

Hanife BAYRAKTAR (1926), 27 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Hatice TURKUZ (1926), 18 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Havana OKATAN (1909), 17 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Hiimmet ERYILMAZ (1962), 3 Ekim 2017, Kisisel goriisme

Hiiseyin DEMIR (1960), 7 Ekim 2015, 11 Aralik 2017, Kisisel goriisme

Hiiseyin Kaya (1949), 17 Temmuz 2017, Kisisel gériigme
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Hiiseyin KOSE (1949), 28 Agustos 2010, Kisisel goriisme

Ismail EVCIL (1941), 18 Ekim 2015, Kisisel goriisme

ismail TURKKAN (1968), 26 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Kamil ONAL (1961), 11 Aralik 2017, Kisisel gdriisme

Kazim AKAY (1929-2017), 2 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Kemal GURCETIN (1968), 22 Aralik 2017, Kisisel goriisme

Liitfi SANCAR (1958), 13 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Mahmut DIVARCI (1925), 3 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Mahmut KILINC (1927-2001), 9 Eyliil 1998, Kisisel goriigme

Mehmet CANYILDIRAN (1932), 19 Eyliil 1998, Kisisel goriisme

Mehmet Ali KAYABAS (1956), 16 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Mehmet BEDEL (1964), 20 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Mustafa ERDEM (1926-1994), 24 Temmuz 1987, Kisisel goriisme

Mustafa ERDEM (1931) 3 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Mustafa ERTEKIN (1929),18 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Mustafa SENER (1920), 25 Ekim 2015, Kisisel goriigme

Nazile ERKAN (1942), 12 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Nazmi GUNGOR (1952), 5 Ekim 2015, Kisisel goriisme
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Nazmi OZEL (1987), 14 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Nazmi TURKUZ (1965), 18 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Necdet ERKAN (1985), 13 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Necati ASLAN (1954), 9 Ekim 2105, Kisisel goriisme

Orhan ABACI, 3 Kasim 2015, Kisisel iletisim

Osman ARSLAN (1955), 21 Ekim 2015, Kisisel goriigme

Osman Ali ARSLAN (1909-1990), 15 Kasim 1987, Kisisel goriisme
Osman SIMSEK (1907-2004), 10 Eyliil 1998, Kisisel gdriisme

Omer AVCI (1962), 2 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Omer ERKAN (1957), 9 Eyliil 1998 ve 14 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Ramazan AKALIN (1936), 18 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Ramazan TUREL (1926), 18 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Recep HASYALCIN (1971), 21 Ekim 2015 ve 11 Aralik 2017, Kisisel goriisme
Saim BILEN (1959), 29 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Salih URHAN (1926-2017), 17 Haziran 2016, Kisisel goriisme

Sarper OZSAN (19??) 12 Ocak 2016, Kisisel gdriisme

Savas EKICI (1964), 19 Eyliil 2017, Kisisel goriisme

Selman ERDEM (1956), 29 Ekim 2015 ve 17 Kasim 2017, Kisisel goriisme
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Siileyman SENER (1929-2015), 2 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Sahin AKAY(1960), 28 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Sahin KANYILDIRAN (1966), 1 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Sakir ARSLAN (1948), 18 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Seref CANYILDIRAN (1969), 25 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Servet TEKIN (1965), 14 Kasim 1987, 26 Ekim 2015, Kisisel goriisme
Tahsin CELIK (1936), 4 Ekim 2015, Kisisel griisme

Veli Cem OZDEMIR (1990), 28 Agustos 2017, Kisisel goriisme
Yusuf AYKURT (1966), 18 Kasim 2015, Kisisel goriisme
Yusuf ERKAN (1970), 28 Agustos 2017, Kisisel goriisme
Zekai KURT (1939), 16 Ekim 2015, Kisisel goriisme

Odak Grup

H.Ibrahim Onal (1923-2004), Giissiin Onal (1925-2015), Giilsim Erdem (1929),
Osman Onal (1960), Giillii Onal (1960), Hoseda Onal (1966) ile Cérten kdyiinde 13
Eyliil 1998 tarihinde yapilan odak grup goériismesi

H.ibrahim Onal (1923-2004) , Giissiin Onal (1925-2015), Giilsiim Erdem (1929),
Osman Onal (1960)ile Corten Kodyii’'nde 21 Eyliil 1998 tarihinde yapilan odak grup

goriismesi

Bayram Onal (1956), Osman Onal (1960), Kamil Onal (1961), Durkadin Onal (1961),
Zeliha Onal (1962) ile Denizli’de 7 Mart 2016 tarihinde yapilan odak grup gériismesi
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Giilsiim Erdem (1929), Osman Onal (1960), Kamil Onal (1961) Denizli’de 7 Mart
2016 tarihinde yapilan odak grup goriismesi

Ramazan Erbilek (1962), H. ibrahim Gékmen (1962), Muhtar Recep Giiger (1963) ile
Masta (Ballik) Koyii’nde 18 Ekim 2015 tarihinde yapilan odak grup goériismesi

Giilsiim Erdem (1929), Osman Onal (1960), Kamil Onal (1961) ile Denizli’in Bagbas1
semtinde 8 Aralik 2017 tarihinde yapilan odak grup goriismesi
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EK 3. SAHA GORUSMELERINDE KULLANILAN SORULAR!®

A - Kisisel Bilgiler

1- Admiz soyadiniz?

2- Ka¢ dogumlusunuz?

3- Evli-bekar?

4- Coluk ¢ocuk var mi1? Kag tane cocuguz var?

5- Buranin yerlisi misiniz?

6- Askerligi nerde yaptiniz?

7- Askerde 6grendiginiz galgi ya da tiirkii var mi1?

8- Ailede sizden 6nce miizikle ugrasanlar var miydi?
9- Kag yildir bu miizigi yaptyorsunuz?

10- Uzun siire Dirmil disinda her hangi bir nedenle kaldiniz m1?

B - Egitim

11- Okula gittiniz mi? Nasil bir egitim aldiniz?

12- Meslege baslarken etkilendiginiz, bu meslege baglamaniza sebep olan olay

veya kisiler kimler?

13- Cocukken davul ¢calmak i¢in, davul calmay1 6grenmek i¢in neler yapardiniz?

14- (Zurna galiyorsa), ezgiyi tiz seslerden, yukarilardan c¢almak igin ustandan

izin altyor muydunuz?

15-Bas zurnaci ezgiyi/nagmeyi/havay: ¢iragin ¢almasina ne zaman izin verirdi?

Yani boyle bir kural, ahlaki bir durum s6z konusu muydu?

16- Ciraklara diiglin sonunda ticret verilir miydi?

17- Diiglinlerde, ¢iraklik donemlerinde neler yapardiniz? Ustaniz Size nasil

davranirdi? Senden neler yapmani isterdi? (Okucu karsilama, sabah ilk

davulu (zurnay1) ¢alma, ¢algi tagima, orta parasini toplama vs).

18- Ciraklar, ustalarinin yaninda nasil davranmalidir, sence?

1% Saha goriismeleri i¢in hazirlnan sorularda genellikle bilingli olarak enformal dil kullanilmistir.
Goriisiilen kisilerin biiyilk ¢ogunlugu zaten daha onceden tanidik kisilerden olusmaktadir. Sahada
gorlisiilen kisilerle yapilacak olan formal iletisim onlarda kafa karisikligi, soguk davranma ve bunun

neticesinde sorulara goniilsiiz yanit alinacag diislincesiyle “siz”li ifadelerden kagiilmustir.
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19- Ciraklar ne zaman usta olarak kabul goriir? Bunun yolu yordami nedir? Usta
oldugunda, bunun farki nereden belli olur?

20- Cocuklarin yetismesinde ne gibi yol yordam uygulandi? Cocuklar, ¢iraklar
nasil yetigir? Neler yaptirilir?

21- Cirak yetistiriyor musunuz, var mi1?

22- Cevreyi/koOyleri/insanlar1 tanimak onemli midir? Burada tecriibe ne kadar
etkili olur? Tecriibenin 6nemi var mi1?

23- Miizik i¢in gidilecek yerin insanlarinin huyunu suyunu, kdylerin veya gidilen
yerin adetlerini ¢iraklara 6gretiyorlar miydi?

24- Ustalarin ¢iraklaria verdikleri 6giitler/nasihatler/tenbihler var midir? (gorgi,
gorenek, adab, terbiye, lislup, vs)

25- Eski diiglinler nasil olurdu? Size, ustalara nasil davranilirdi? Eskiler bu isi

nasil yapiyordu, siz bunlarla ilgili bir seyler duydunuz mu?
C - Ekonomi

26- Gegimini/hayatinizi neyle kazaniyorsunuz? Miizik diginda
ugraslarin/kazancin var mi?

27- Miizik geg¢indiriyor mu?

28- Kazang bakimindan diinle bugiinii karsilastirmak istesen, neler soylersin?

29- Eskiden gurbetgilere kaset doldurdunuz mu, kag tane yaptiniz, karsiliginda
bedel aliyor muydunuz?

30- Burada miizikle ugrasanlarin sosyal giivenceleri var m1?

D - Calg1 Ozellikleri

31-Hangi calgilar1 ¢aliyorsunuz? Bu calgilari siz mi yaptiniz
yoksa birisine yaptirdiniz m1?
32- (Yaptirdiysa) kaga yaptirdiniz, ne zaman aldiniz?
33- (Calgiy1 yaptiysa), hangi malzemeleri kullandiniz, ne gibi siiregler sonrasi

calgtyr tamamladiniz, ne kadar siirdii, bagkalaria da yaptiniz m1?
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34- Bu calgt eskiden beri, yani senin ilk 6grendigin zamanlarda, bu sekilde mi
yapiliyordu, yoksa bazi ilaveler yapildi mi1?

35- Calg1 daha 6nce hangi malzemeden yapiliyordu? Giiniimiizde calgi yapimi
icin hangi malzemeleri tercih ediyorsunuz? Zurna Dirmil’e ne zaman ve kim
tarafindan getirilmis ve c¢alinmaya baslanmig, bu konuda neler duydunuz?

(Baglama/tambura? Baska calgilar?)

E - icra Ozellikleri

36- Calgi calmaya ilk ne zaman ve nasil basladiniz? Ailen ¢calmana destek verdi
mi?

37- Hangi calgilar1 ¢caliyorsunuz?

38- Arkadaslarinizla (¢ocukken) oyunlar oynarken de ¢algi ¢alar miydiniz?

39-1lk ¢algry1 dgren diye sana kim yapt1?

40- Asil galgiyr 6grenmeden, kolay gegis olsun/aliskanlik kazanilsin diye (diidiik
vs.) baska calgilar ¢aldiniz m1?

41- Etraf, ¢alismanizdan rahatsiz olur muydu? (Bikkinlik, usandiricilik belirten,
“gina geldi”, “tantana yapma” vs gibi ifadeler)

42- Calgida ustalarin var m1?

43- Bu calgida ustanin da ustas1 kimmis? Bilebildigin en eski kisi kim? Nasil
calarmig?

44- Calgryr ustandan gordiigiin gibi devam mu ettiriyorsun(caliyorsun), yoksa
kendin ilaveler, eklemeler yapiyor musun?

45-Bu calgiyt daha cok nerelerde calarsimiz? (Duglin, giires, gosteri, milli
bayramlar, ilceye gelen hatirli misafirlere yemek yerken veya sonrasinda
yapilan miizikler).

46-Sen kendi ¢alip sdylemeni daha giizel yapmak adina ne tiir kendince
calismalar yaparsin ya da yapardiniz? Neler yapmak c¢almak hosunuza
giderdi? (Bu ¢algiy1 nasil ilerlettiniz, ustalastiniz?).

47-Eskiden nerelerde bu c¢algiyr ¢alardiniz? (Asker ugurlamalari, arkadas
toplantilari, kebap yeme-igme)

48- Kiigiikken diigiinlerin ¢eyizlerinde ¢aldiniz mi1? (Cocuk yaslarda, adi yavas

yavas duyulmaya baslayan sipsi ¢alanlar, diigiinlerin ¢eyizlerinde ¢alarlard1)
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49- Halk oyunlar1 yarigmalarinda, yurt dis1 yarigmalarda, televizyon veya radyo
programlarinda veya gosterilerde ¢aldiniz m1?

50- Kaset, plak, CD gibi c¢alismalarin i¢inde yer aldiniz mi? Yani piyasa igin
kaset CD gibi miizik ¢alismalar1 yaptiniz mi?

51- Mahalli ortamlar disinda, TV’de, radyoda, belgesel c¢ekimlerinde ¢almak
senin i¢in ne anlam ifade ediyor?
52- Boyle bir ortamda bulunmak ve miizik yapmak seni nasil etkiledi? Daha
giizel ¢almak, daha gosterisli seyler yapmak istedin mi, yoksa sikildin m1?
53- Calgiy1 ¢alarken yarigma ve TV programlarinda m1 daha duygulu ve keyif
alarak caliyorsun, yoksa diigiin vs. ortamlarinda mi, cosarak ¢aliyorsun?
54-Bu caldigin tiirkiiyii (ezgiyi) eskiden (eskiler) boylemi calardi, yoksa sen
biraz farklit m1 c¢aliyorsun? (Daha oOncekiler (eskiler) sdyle caliyordu,
simdikiler tirnakla ¢aliyor (6rnek), gibi Ol¢iitler, tespitler yap.)

55- (Sipsi veya zurna ¢aliyorsa). Nefes ¢cevirmeye ne zaman basladiniz. Mesela,
su dolu bir bardaga tifleme alistirmalar1 yapar miydiniz?

56- Sen bir tiirkiiyii, zeybegi bir bagkasindan dinlediginde, onun ustaligini veya
farkliligin1 nasil goriirsiin/anlarsin/ne diisiiniirsiin?

57- Tirkil yakmak nasil bir sey?

58- Kendi tiirkiilerin, havalarin var m1? Bu benim havam dedigin hi¢ olur mu?

59- Son zamanlarda havalandirdigin, yaktigin, besteledigin bir tiirkii oldu mu?

60- Bagka yorelerin, kdoylerin, sehirlerin tiirkiilerinin, buralarda ¢alinip
sOylendigi oluyor mu? Buna nasil bakiyorsun?

61- Yeni bir hava yapmanin yolu yordami nedir?

62- Onceden bilmedigin bir havay1, nasil kabul edip ¢almaya basliyorsun?

63- Giizel calmak, ustaca ¢alip sdylemek nasil bir sey? Bunu nasil anliyorsun?

64- Ustandan 6grendigin gibi ¢calmak ne anlama gelir, senin i¢in?

65- Yarisma yapma diizenleme hakkinda ne diisiiniirsiin? Bu tiir seyleri tasvip
eder misin? Sence faydali midir? Sipsi yarigmalarina katildin mi1?

66- Buralarin havalar1 disinda ezgiler, tiirkiiler ¢alip sdyler misin?

67- Yore miiziginin disinda kimleri dinlersin, kimleri begenirsin, kimlerden

hoslanirsin?
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68- Caldigin calgidan baska begendigin, hayranlik duydugun, sevdigin c¢algilar
var m1? Varsa nelerdir?

69- Yorede kendi calgin dahil en ¢ok begendigin ¢algi ve calanlar kimler?

70-Baska memleket havalarindan sevip hoslandigin tiirkiilerden burada
caldiklarin var m1?

71-Hangi yerlerde, daha ¢ok, hangi tirkiiler ¢alinir, istenir, uygun diiser?
(Mesela, oyunda, ¢eyizde, masala da, asker ugurlamasinda vs.)

72- Beraber calip soylerken (eskiden veya simdi) en ¢ok uyumlu ¢alistigin ¢algi
veya kisiler var mi(yd1)?

73- Caldigin ¢alginin diizenin, nasil yaparsin? Tellerden tatli ses ¢ikmasini nasil
saglarsin?

74- Telleri diizenlerken, bunu neye gore ayarliyorsun?

75- Baska bagka sazci veya okuyucularla calisirken, calgini onlara nasil
uyduruyorsun?

76- Calgida hangi diizenleri kullanirsin? Bunlar1 nasil 6grendin? Kendi buldugun
degisik bir diizen var m1?

77-Eskiden goriip duymadigin yenilerde ortaya g¢ikan calip sdyleme tarzlari,
peydah oldu mu?

78- Bir havayi giizellestirmek, onu tatlandirmak igin, neler yaparsin?

79- Calgiy1 calarken kendince sana hos gelen icra yontemlerin, uygulamalarin
var midir?

80- Gurup halinde miizik yaptiniz mi1? Yaptiysaniz kag¢ kisi ve hangi calgilar
vardi1?

81- Normalde senin ¢almayr pek sevmedigin, ama senden istenmesi halinde de
geri ¢evirmedigin, ¢calmak zorunda kaldigin havalar var midir? Bu durumla
karsilastiginda ne hissediyorsun? Simdiki sazcilar, bu tiir taleplere nasil
karsilik veriyor?

82- Genglerin, c¢iraklarin radyolardan televizyonlardan Ogrendiklerini orgla
calmalarini sen nasil degerlendiriyorsun?

83- Degisen kosullarin zorlamasiyla, icracilikta yasanan zorluklar, sikintilar
neler sizce? (Orn. Diigiin salonlarinda ¢almak, yore havalar1 disinda eserler

calmak, vs.)
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84- Ustalarin ayn1 havayr her ¢alislarinda ortaya bir farklilik ¢ikar mi1? Yoksa
hep ayn1 mi galarlar?

85- En ¢ok nerelerden ve hangi vesilelerle davet alirsin?

86- Niye elini birakip ta disler ve nefes yardimiyla sipsiyi boyle ¢aliyorsun?

87-Bunu yaptiginda senin ne hosuna gidiyor? Sipsiyi ¢alarken havaya
kaldirmanin bir anlam1 var mi1?

88- Aligkin olmadigin seslere sahip tiirkii veya havalar calindiginda sen
n’apiyorsun, ¢aliyor musun, yoksa havanin bitmesini mi bekliyorsun?

89- Elektronik calgilarla birlikte ¢alarken neler hissediyorsun?

90- Eskiden c¢alinan havalarla ilgili bugiin neler degisti? Degismeyenler neler?
(tarz, tislup, miiziksel unsurlar, 6zellikle tempo)

91-Bir seylerin degistigini, bozuldugunu diisiiniiyor musun? Eski ustalarin

caldiklariyla senin ¢alman arasinda bir fark goriiyor musun?

F- Diger Sorular

92- Cocuklugunda veya yasaminin farkli zamanlarinda yaylaya go¢ ettin mi?

93- Ailenin hayvanlarinin giidiilmesine yardim eder miydin?

94- Yazin ¢obanlarin giittiigii hayvanlari kisin kim giiderdi?

95- Hayvanlarin giidiildiigli ortamlarda ¢algiyla veya miizikle ilgilenir miydin?

96- Kadin sipsicilerle ilgili neler biliyorsun?

97-Dirmil giireslerine veya diger yerlerdeki giireslere miizik yapmak i¢in
katildin m1?

98- Pesrev havasiyla ilgili neler biliyorsun?

99- Nobet havalar1 ne demek, ne anlama geliyor?

100- Diigiinlerde veya giireslerde kag cift Davul-zurna calarsiniz?

101- Hangi ezgileri ¢alarsiniz?

102- Eskilerde, ¢ok iyi yapilmis bir ¢algi i¢in tarla bagislarlarmis. Sen bunun
hakkinda bir seyler duydun mu?

103- Daha once hi¢ seninle goriigmeye gelenler oldu mu? Sana neler sordular,
nasil davrandilar, hangi konularda bilgi istediler?

104- Yarigmalara katildin m1? Derecelerin var mi?

105- Yaptigin miizikle ilgili duygu ve diisiincelerin neler?
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106- Calarken veya sdylerken neler hissedersin?

107- Caldigin ezgiye oynayan oyuncu ve oyunla ilgili ne diisliniirsiin?

108- Burada g¢alinan miiziklerle veya oyunlarla ilgili goriislerin nelerdir? En
giizel oynayanlar nerelerde oynuyor ve nereliler?

109- Diger yore miizisyenleriyle yan yana ¢alarken neler hissediyorsun?
Uymakta zorlandigin veya uyum sorunu yasadigin olur mu?

110- Buralarda iyi calanlar kimlerdir? Bagka yerlerden calgicilar geldiginde,
onlarin ¢alistyla ilgili diistincelerin nelerdir? Onlarla aranizda karsilagtirma
yaptigin hi¢ olur mu?

111- Caldigin ezgilerin adlari, kime ait olduklari, yoreye mi yoksa baska bir
yere mi ait oldugunu bilir misin? Merak eder misin? Hikayelerini hi¢ duydun
mu?

112- Yerel repertuar1 baslangigta kimden ya da kimlerden 6grendin?

113- Un yapmus ustalarla ¢alistin m1? Kendini gelenegin devami olarak goriiyor
musun?

114- Ustaligini 6rnek aldigin kisiler var m1? Bununla gurur duydugun olur mu?
Ustayla ¢alismis olmak sana toplumda ne gibi ayricalik getiriyor?

115- Yetistigin donemlerde diiglinlerde (veya miizik yapilan ortamlarda)
miizikler nasildi, simdi nasil? Sonra bu ne gibi vesilelerle ¢esitlilik kazand1?

116- Bu g¢esitlenme bu yore miizisyenlerinde nasil bir etkiye yol acti.
(Ekonomik veya baska tiirlii).

117- Diigiinlere kacar ¢algi takimi gidilirdi, simdi nasil?

118- Kapali mekan olan salon diigiinlerinde, baloda ¢aldin m1?

119- Giinlimiizde genglerin bu meslege yaklagimi nasil?

120- Kadin oynatma hikdyeleri, yani oturak alemlerinde yapilan miiziklerle
ilgili neler soylersin?

121- Calgilarla ilgili hi¢ hikaye anlatildigint duydun mu? Kim bulmus, nasil
yapmis, buraya nereden gelmis? (Orn. Bir baglama igin 3-5 déniim tarla
verilme olaylar1).

122- Dirmil’de ¢alinip-sdylenen tiirkii veya ezgilerin, havalarin 6zel bazi adlari
var midir? Filanca havasi, falan oyunu, filan agit1 gibi (Tiingiimecik, yiiksek

hava, diiz hava vs.)
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123- Calginin yapisinda her hangi bir yenilik veya degisiklik yaptin m1?

124- Diigiline veya bagka bir yere miizik yapmak i¢in gitmeden Once evde ne
gibi hazirliklar yapiliyor.

125- Calgi bakimi ne zaman yapiliyor?

126- Sizlere buralarda nasil hitap ediyorlar? (calgici, davulcu, zurnaci, sipsici
Vs.)

127- Cocuklar neden kiiciik yaslarda miizige yonlendiriliyor?

128- Miizikle ugrasanlara halkin bakisi nasil?

129- Bir tiirkiiniin, ezginin kabul edilme Olgiiti ne? Ne oldugu zaman
yadirgantyor da, ne oldugu zaman kabul goriiyor?

130- Goca Meryem hakkinda bir seyler duydun mu hi¢? Eskiden Dirmil’i
zeybekler basmis, o donemde biitiin bekar kizlar1 evlendirmisler ve
diigiinlerini de Goca Meryem sipsiyle yapmis. Bu konuda duydugun, bildigin
bir seyler var mi1?

131- Gus Osman’1 adin1 hi¢ duydun mu?

132- Hiiseyin Karakaya ile ilgili neler duydun, neler anlatilirdi, nasil ¢alarmig?

133- Goca Sakir ile ilgili bir seyler duydun mu?

134- Gelenegin devami konusunda neler diisiintiyorsun?
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EK 4. KISIiSEL SES VE VIDEO ARSIVi

1 nolu ses kaydi, Hiiseyin Karakaya, kayit tarihi: 10 Ekim 1967, TRT arsivi.

https://www.youtube.com/watch?v=eIMUFF 4jJM

https://www.youtube.com/watch?v=mpcVDngDJeoh

https://www.youtube.com/watch?v=jhZa9DzDIOI

https://www.youtube.com/watch?v=QsVoNC 6HDQ

https://www.youtube.com/watch?v=AoTCEM6PrXI&t=11s

https://www.youtube.com/watch?v=9-mjvNIXIFs

https://www.youtube.com/watch?v=09N4dLwBTJg

https://www.youtube.com/watch?v=0yDMpdvXNWA

2 nolu ses kaydi, Osman Ali Arslan, kayit tarihi: 1969-15 Kasim 1987, kisisel

arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=jhZa9DzDIOI

https://www.youtube.com/watch?v=udQU8d6FJMU

https://www.youtube.com/watch?v=jemUCBxGLbS.

3 nolu ses kayda, Omer Kanyillmaz, kayit tarihi: 22 Temmuz 1987, kisisel arsiv.
https://www.youtube.com/watch?v=Rfx43uiM4cA
4 nolu ses kaydi, Kadir Turan, kayit tarihi: 8 Temmuz 1969, Kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=4pzC3Blivbk

https://www.youtube.com/watch?v=rEDky3MOmEs

5 nolu ses kaydi, Emin Demirayak ve M. Ali Kayabas, kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=t6vOq8Uk2Yc
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https://www.youtube.com/watch?v=NNdle zXLRM

https://www.youtube.com/watch?v=5NXf8Ek38XE

https://www.youtube.com/watch?v=VIs7wfiylEw

6 nolu ses kaydi Ali Tekin ve Servet Tekin, Ferhat Erdem kayit tarihi: 14 Kasim
1987, kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=1cGAP3pEJW8&feature=youtu.be

7 nolu ses kaydi, Emir Kanyildiran, kayit tarihi: 22 Temmuz 1987, Kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=0GneoUljdYY

8 nolu ses kaydi, Ibrahim Onal, kayit tarihi: 23 Temmuz 1987, H. Kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=V u7ylH4bLc

https://www.youtube.com/watch?v=dmQ2jBLQYrM

9 nolu video kaydi, M. Ali Kayabas ve Servet Tekin, kayit tarihi: 26 Ekim 2015,

kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=X9kN3QbqglTI&feature=youtu.be

https://www.youtube.com/watch?v=sUcAe-

V22iM&list=UUu9uLdfO04Z2794h3PyRp1TGw&index=13

https://www.youtube.com/watch?v=X9kN3Qbq1lTI&t=1s

https://www.youtube.com/watch?v=EKQ9UCxgXU8&feature=youtu.be

https://www.youtube.com/watch?v=arCpWz7t IQ

https://www.facebook.com/velicem.ozdemir.9/posts/10210969931816785

https://www.youtube.com/watch?v=X9kN3Qbq1lTI&feature=youtu.be

10 nolu video kaydi, Siileyman Sener, kayit tarihi: 2 Ekim 2015, kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=hpfAkQrzLtk&feature=youtu.be
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https://www.youtube.com/watch?v=hpfAkQrzLtk&t=1s

11 nolu video kaydi, Ramazan Erbilek ve H. Ibrahim Gokmen, kayit tarihi: 18
Ekim 2105, Kkisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=3557AmQ92XE

https://www.youtube.com/watch?v=xJcERjRujWs

12 nolu video kaydi, Nazmi Giingor, kayit tarihi: 5 Ekim 2015, Kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=nJC-3VoKI9w

13 nolu video kaydi, Liitfi Sancar, kayit tarihi: 13 Ekim 2015, Kisisel arsiv.
14 nolu video kayda, Ismail Evecil, kayit tarihi: 18 Ekim 2015, Kisisel arsiv.
15 nolu video kaydi, Hiiseyin Demir, kayit tarihi: 7 Ekim 2015, Kisisel arsiv.

16 nolu video kaydi, Pasa Osmanin baglamasi, kayit tarihi: 18 Ekim 2015,

kisisel arsiv.

17 nolu ses kaydi, Ferhat Erdem ve Ali Tekin, kayit tarihi: 19 Agustos 1986,

kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=1cGAP3pEJWS.

18 nolu ses kaydi, M. Ali Kayabas, kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=X7X7rNUuWNk

19 nolu video kaydi, Recep Hasyalcin, kayit tarihi: 21 Ekim 2015, kisisel arsiv.
20 nolu video, ses kaydi, Omer Erkan, kayit tarihi: 14 Ekim 2015, kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=UEA2XgWyhpc

https://www.youtube.com/watch?v=0GfuzV5u9iM

https://www.youtube.com/watch?v=FpplppnpDiE

https://www.youtube.com/watch?v=TDrXP2Q-

EWM&list=UUu9uLdfO47794h3PyRp1TGw&index=46

277


https://www.youtube.com/watch?v=hpfAkQrzLtk&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=35S7AmQ92XE
https://www.youtube.com/watch?v=xJcERjRujWs
https://www.youtube.com/watch?v=nJC-3VoKI9w
https://www.youtube.com/watch?v=1cGAP3pEJW8
https://www.youtube.com/watch?v=X7X7rNUuWNk
https://www.youtube.com/watch?v=UEA2XgWyhpc
https://www.youtube.com/watch?v=0GfuzV5u9iM
https://www.youtube.com/watch?v=Fpp1ppnpDiE
https://www.youtube.com/watch?v=TDrXP2Q-EWM&list=UUu9uLdfO4Z794h3PyRp1TGw&index=46
https://www.youtube.com/watch?v=TDrXP2Q-EWM&list=UUu9uLdfO4Z794h3PyRp1TGw&index=46

https://www.youtube.com/watch?v=clnjpcEAAJU

https://www.youtube.com/watch?v=clnjpcEAAJU&t=1s

https://www.youtube.com/watch?v=clnjpcEAAJU&t=2s

21 nolu video kaydi, Abdullah Tiiren, kayit tarihi: 18 Ekim 2015, Kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=fpmKjriVx-0

22 nolu video kaydi, Hiiseyin Kose, kayit tarihi: 28 Agustos 2010, kisisel arsiv.

https://www.youtube.com/watch?v=MVOvrZ6TNTQ

23 nolu miizik kaydi, Ali Coruh, kayit tarihi: 12 Eyliil 1967, TRT arsivi

https://www.youtube.com/watch?v=elOKL26pRi8&t=32s

24 nolu video kaydi, Omer Erkan ve Cihadi Ozel, kayit tarihi: 14 Ekim 2015,

kisisel arsiv.

Harmandali zeybegini davul-zurna ile c¢alan Magtalilar. Erisim adresi:

https://www.youtube.com/watch?v=PCAKkIBd2ZiA&feature=youtu.be
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OZGECMIS

FERHAT ERDEM, 1963 yilinda Burdur’un Dirmil (Altinyayla) il¢esine bagl Catak
koyiinde dogdu. Cocuklugunda her evde birkag¢ kisinin (babasi ve agabeyi de dahil)
caldig1 Teke yoresi miizik kiiltiiriiniin en 6nemli ¢algilarindan olan “Sipsi”yi ¢almaya
basladi. O donemler diigiinlerin ceyizinde sipsi ¢aldi. Ilkokulu Catak-Corten
ilkokulunda, ortaokulu Dirmil’de okudu. Anadolu Universitesi Isletme Fakiiltesi
Yonetim ve Organizasyon Boliimiinden mezun oldu. Konya Kiiltiir ve Turizm
Midiirligin de c¢alisti. Konya’da yapilan Halk Ozanlari Senliginde Anadolu’nun
bir¢ok yoresinden halk asiklartyla tanistt ve etkilendi. Aksehir folkloru iizerine alan
arastirmasi yaparak yore miiziklerini derledi ve TRT repertuvarina kazandirdi. Kendi
yetistigi yore olan Dirmil tiirkii ve ezgilerini derleyip TRT repertuvarina kazandirdi.
Ozellikle yoriiklerin yaygin olarak kullandig1 sipsi ve cura ile ilgili alan arastirmasi
yaptt. 1986 yilinda TRT Ankara Radyosu’nun agmis oldugu sinavi kazanarak Yurttan
Sesler Korosu’na sipsi ve kaval sanatgisi olarak basladi. Yerel miizigin 6nemli isimleri
Hiiseyin Karakaya, Kadir Tiiren, Emin Demirayak, Ali Tekin ve Mehmet Ali Kayabas
gibi ustalarin miizik kayitlarint dinleyerek, bazilartyla da ayni ortamlarda bulunarak
icracihigini gelistirdi. Coskun Giila, Yasar Aydas, Ozay Gonliim ve Musa Eroglu gibi

halk miizigi alaninda yetkin kisilerle dogrudan ¢alisma olanagi buldu.

1992 yilinda Hacettepe Universitesi Halk Oyunlar1 Toplulugu ile Polonya nin Bidgosh
(Bidgoskie) kentinde yapilan “Folk Music Festival”i solo icra dalinda diinya birincisi
oldu. Bir¢ok yurti¢i ve yurtdisi festival ve konserlere katildi. Radyo ve televizyon
programlarinda kaval ve sipsinin geleneksel icralariyla ilgili bilgilendirmeler yapti.
Teke Yéresi calgilartyla ilgili tez galismalarinda kaynak olarak yer aldi. ODTU ve
Hacettepe Universitesi’nde kaval 6grencileri yetistirdi. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve
Bilkent Universitesi’nin organizasyonuyla “Uluslararasi Tarihsel Siire¢ Iginde
Tiirkiye’de Miizik Kiiltiirii ve Miizik Miizesi Kongresi”’nde “Kaval ve Sipsinin icra
Karakteristikleri”, Gazi Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesi’nde “Anadolu Uflemeli
CAlgilar” ve Aksaray Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’'nde “Teke Yoresi Miizik
Kiiltiirii”  konulu workshop sundu. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Akademik
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Orkestrasiyla Burdur’daki Sagalassos antik kentinde ve Mugla Universitesi’nde

“Burdur Siiit”i adli ezgileri sipsiyle seslendirdi.

Tirk miizisyen Cagatay Akyol ile birlikte kurdugu “Arpanatolia” gurubuyla
yurtdisinda Hollanda’nin Venlo, Belgika’nin Gent, Cin’in Hong Kong, Kanada’nin
Toronto ve Vancouver, Bulgaristan’in Varna, Burgaz ve Filibe, Macaristan’in
Budapeste, italya’nin Sardunya adasinda bulunan Cagliari ve Carloforte sehirlerinde
konserler verdi. Ayni gurupla Afyon Caz Festivali, Uluslararas1 Mersin Miizik
Festivali, Ankara Cagdas Sanatlar sahnesi, Gaziantep Belediyesi, Bursa Belediyesi,
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, Ankara Filarmoni Orkestrasi, Bursa Senfoni
Orkestrasi, Ankara Kent Orkestrast1 gibi orkestralarla “Senfonikanatolia”,
“Anadolu’dan Anzaklara” temali konserler verdi. Arpanatolia gurubuyla radyo
programlarinin yanisira Opera Orkestrasiyla “Senfonik Dokunuglar ve Klasik
Esintiler” programlarina katildi. Arpanatolia ile NTV’de yaymlanan “Eko Anadolu”
programiyla Tirkiye’nin 17 ilinde konserler verdi. Sosyal sorumluluk projesi
cercevesinde “Burdur Goliine Yas” belgeselinde yer aldi. “Arpanatolia’nin goziiyle
Kapadokya” konulu TRT belgeseli ile Kiiltiir Bakanligi ig¢in ¢ekilen “Kades
Antlagsmas1” belgeseli ve yine TRT tarafindan gevre farkindaligi yaratmak i¢in Konya

Meke goliinde ¢ekilen “Yunus” isimli klipte yer aldi.

Halen TRT Ankara Radyosu’nda gorev yapmaktadir.
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