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OZET

SAGIROGLULARI, Ahmet Ismail. Barok Miiziginde Dans Formu ve Bach'n "BWV
1002" Numarali Partitasi, Yiiksek Lisans Sanat Calismasi1 Raporu, Ankara, 2018.

Bach’in solo keman i¢in yazdig partitalar1 olusturan danslar, isimlerini her ne kadar
donemin harekete dayali (eylemsel) danslarindan almis olsalar da, Bach’in olagandisi
bestecilik stili sayesinde {istiin bir teknik seviye gerektiren; son derece 6zgiin bir forma
donlismis birer basyapit niteligi tasimaktadirlar. Giinlimiiz kemancilarinin, gegmisten
bugiine aktarilan performans gelenegini ve Bach’in zihninde canlandirmis oldugu ses
diinyasini anlamasi -ya da en azindan buna niyetlenmesi-, kuskusuz bu yapitlara iligkin
karakteristik ozelliklerin ortaya konulmasindan ge¢mektedir. Bu c¢alisma, Barok
miiziginde dans formunu, bestecinin BWV 1002 numarali Si mindr Partita 6rneginden
hareketle incelemekte ve formun, bestecinin elinden ¢ikan karakteristiklerini doneme
0zgl kapsamiyla agiklamaktadir. Bu sayede, hem yorumculara yonelik bir rehber, hem

de Tiirkce literatiire esi olmayan bir kaynak kazandirilmis olunacaktir.

Anahtar sozciikler: Barok, Dans Formu, Keman, J. S. Bach, Partita, BWV 1002
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ABSTRACT

SAGIROGLULARI, Ahmet Ismail. Barogue Dance Form and Bach’s BWV 1002,
Master of Arts Thesis, Ankara 2018.

The dances that form the partitas which Bach has written for solo violin, although they
have taken their names from the movement-based (actional) dances of the era, they
carry qualities of a highly original masterpiece that require an outstanding technical
level, thanks to Bach's extraordinary compositional style. For today’s violinists to
understand the tradition of performance that has been transmitted from past to present,
and the world of sound that Bach brought to life in his own mind, -or at least intending
to do so-, undoubtedly goes through putting forth the characteristics related to these
works. This study examines the dance form in Baroque music based on the composer's
BWYV 1002 Partita in B minor and explains the characteristics of the form that the
composer has put out, within the appropriate scope of his era. In this way, a guide for

commentators as well as a unique resource will be brought into the Turkish literature.

Key Words: Baroque, Dance Form, Violin, J. S. Bach, Partita, BWV 1002
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1. BOLUM

1.1. GIRIS

Saray danslarinin hemen hemen hepsi Barok donemde gelismistir. Calgilar esliginde
dans edildigi i¢in, ayn1 zamanda ¢algt miizigindeki parcalarin adlarini olusturmuslardir.
Saray danslarinin neredeyse tamaminin kdkeninde halk danslari vardir. Bach’in siiitleri
ve partitalari, dans olarak adlandirilan birgok boliimii igermektedirler. Buna ragmen,
kemanin polifonik olanaklarinin sonuna kadar kullanildigi bu eserler, dans etmek igin
tasarlanmamuislardir. “Keman Sololar1” olarak da bilinen “Solo Keman i¢in 3 Sonat ve 3
Partita” setindeki her Dbir partitanin igerdigi danslarda karsilasilan ritim ve
ciimlelemeler, doneme ait dans Ogretim el Kkitaplarindaki danslardan ¢ok daha
karmagik bir yap1 sergilemektedir. Bach, olaganiistii bir besteci, orgcu ve klavsenci
oldugu kadar, kaynaklardan anlasildig1 kadariyla ayn1 zamanda 6nemli bir kemanciydi.
Keman Sololari’nin bestelenisindeki olaganiistli stil ve bunlarin gerektirdigi en {ist
seviyedeki teknik ve miizisyenlik becerileri, bu hususta herhangi bir soru isareti

birakmamaktadir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma Johann Sebastian Bach’in, Barok donemdeki dans formlarini eserlerinde
ve asil olarak BWV 1002 numarali Si mindr partitasinda nasil kullandigim1 gerek
donemsel ozellikleri; gerek icerdigi teknik ve miizikal yapi; gerekse Barok miizik

felsefesindeki anlami1 yoniinden incelenme amaciyla hazirlanmistir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Johann Sebastian Bach’in “Keman i¢in Alt1 Solo” olarak imza attif1 ve yaygin olarak
“Solo Keman i¢in Sonat ve Partitalar” veya “Solo Keman ic¢in 3 Sonat 3 Partita”
basliklariyla kullanilan BWV 1002 numarali esere iliskin Tiirkge kaynaklarin, yeterli
olmadig1 goriilmektedir. Yurtdisinda bir dizi arastirma yapilmis ve bunlarin neticesinde
kitaplar yayimlanmissa da; Tiirkiye’de bu konu iizerinde, bu ¢alismanin ortaya koyacagi

nitelikde bir aragtirma bulunmadigi goriilmektedir. Bu galisma, eserin i¢inde bulundugu



partita dongiisii de hesaba alinarak, gerek Barok donemin ses diinyasina iliskin
anlamimin aranmasi, gerekse giiniimiiz performans gelenegi icerisindeki popiilaritenin
“korunarak™ ve ‘““anlasilarak™ siirdiiriilmesinin énemini ortaya koyacaktir. Bunun igin,
eserin i¢erdigi Bach’a 6zgii karakteristikleri anlamak gereklidir. BWV 1002 numaral1 Si
mindr Partita’nin, s6z konusu karakteristikler baglaminda, doneme 6zgli kapsami ve
yorumlama anlayist da dahil edilerek incelenmesi, bu g¢alismanin gerekliligini bu

bakimdan gozler oniine sermektedir.



2. BOLUM

2.1. TERMINOLOJIDE PARTITA VE/VEYA SUIT

Partita kelimesi, koken olarak latince “bolme” anlamina gelen “partia” kelimesinden
gelmektedir. 17. yiizyildan itibaren, es anlamlisi olan “siiit” kelimesinin yerine de
siklikla kullanilmaya baslanmis ve i¢indeki bolmeleriyle, bir melodinin g¢esitlemelerini
isaret eden ve bunun toplamiyla bir “set/takim” niteligine biiriinen kompozisyon tiirlinii
ifade etmistir. S6zliik tanimlarina bakildiginda, 16. ylizyil itibariyla Alman geleneginde
siiit, 17. yiizy1l Italyan geleneginde cesitlemeli melodi, 18. ve 19. yiizyillarda ise dans
icerikli veya dans icgeriksiz boliimlerin toplamint olusturan ¢ok boliimlii kompozisyon

tanimlamalariyla literatiire girmistir.

Siiit, 16. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikmis olsa da ozellikle Barok dénemde ¢ok yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir. 16. yiizyilda klasik bati miizigi enstriimanlariyla
seslendirilen dans miiziklerini tanimlamak ic¢in kullanilmigtir. Bu donemde siiit
formunu, J. S. Bach disinda eserlerinde kullanan 6nde gelen bestecilere 6rnek olarak
Johann Kuhnau, Henry Purcell, George Frideric Handel, Francois Couperin, Johann

Mattheson, Arcangelo Corelli, Dietrich Buxtehude gibi isimler gosterilebilir.

Zamanla farkli ulkelerdeki bestecilerin suitlerinde, ortak olarak kullanilan temel danslar
belirginlesmistir. 18. ylizyllda sonat-allegro formunun gittikge O6nem kazanmasi,
stiitlerin daha az bestelenmelerine bir sebep olarak gosterilmektedir. 20. yiizyilda ise,

orkestra siiitleri bestelenmeye baslandigindan, bu tiir tekrar 6nem kazanmustir.

Formal yapisina bakildiginda, ayn: tonal yapida olan, birbirine benzer farkli dans
parcalarimin art arda swralanmasiyla olusan ¢ok bolimli bir kaliptir. Form, dort ana
danstan olusur: Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue. Bu danslarin arasina,
degisik yapida ve karakterde danslar eklenerek “stiit” elde edilir. Siiitler igerisindeki her

bir dans, kendi i¢ginde iki kisimli ‘Lied’ (Sarki) formundan olusur.

Italyanca “Partita” ise tam olarak “kiiciik par¢a” veya “kiigiik boliim” anlamina gelen;

giinimiizde ise yaygin bir sekilde sadece dans béliimlerinin sirast (dans boliimleri



dizisi) anlamin tagiyan bir kelimedir. Bach bu terimi émrii boyunca, daha eski olan bir

anlamryla kullanmayi tercih etmistir: “Varyasyonlar Dizisi” (Lester, s.141, 2000).

2.2. PARTITALAR VE ESIN KAYNAKLARI

Bestecinin dogdugu 1685 yilinda, keman caliciliginin Almanya’da zirve yapmis olmasi,
donemin olagan dis1 kemancilart olan H. 1. F. Biber, J. J. Walther, J. P. Westhoff gibi
isimler sayesindedir. Bununla birlikte, giiniimiize gelebilmis baz1 keman el yazmalarina
bakildiginda goriilmektedir ki, icerdigi parlak pasajlar; karmasik polifonik yapilar; ses
perdesinin kullanim tarzi, scordatura teknigi veya sofistike yay teknikleri ile, donemin
virtiiozik keman teknikleri, bazi sira dis1 insanlarin eserleriyle simirli kalmamaktadir;
bunlar her yerde ve her sekilde, belki biraz daha basitlik igeren formlarda kendilerini
ortaya koymaktadir. Bach’in da yiiksek olasilikla, basta kendi ailesinden ileri gelmek
tizere, ¢evresinde var olagelmis zengin yayli c¢algi geleneginden ilham aldig:

distiniilmektedir.

Eserin, Bach imzali hakiki el yazmasi (otograf) 1720 tarihli olup, Sei Solo (6 Solo)
ibaresi tasir. Bu tarihten 6nce kaleme alinmis baska otograflarin da olabilecegi (ki

bunlar giiniimiize gelememistir) varsayilmaktadir .

Bach’in ensriimantal miiziginde, partita ve siiitlerin tuttugu hatir1 sayilir yer, asagidaki

tabloda daha da gozle goriiliir olacaktir 2:

! fleri okuma i¢in bkz. Onder Basarir, (2013), Bir Notamin Tarihsel Yolculugu: Solo Keman icin 6 Sonat
ve Partita’nin Basimis Edisyonlart
2 Listede sadece enstriimantal siiitler yer almaktadir.



Tablo 1.

BWV 3 Bashk

996 Liit i¢in Siiit
806-811 Ingiliz Siiitleri
812-817 Fransiz Stitleri

818, 824 Klavsen igin Siiitler
825-830 “Clavier-Ubungen”
832, 833 Klavsen igin Stitler
1002, 1004, 1006 | Solo Keman i¢in Partitalar
1007-1012 Solo Cello i¢in Siiit
1013 Solo Fliit i¢in Partita
996-997 Liit i¢in siiitler

Bach’in solo keman i¢in yazdigi eserler, sonatlar ile stilize edilmis dans boliimleri olan
partitalar arasinda gidip gelmektedir. Bu calismada, karsilastirma agisindan yer yer

sonatlara da deginilecektir.

2.3. YAPISAL CERCEVE

Bach tarafindan orijinalde “3 Sonat 3 Partita” seklinde tasarlanmis olan sette, ii¢ solo
sonatin her biri dort boliimden olusur. Yavas-hizli-yavas-hizli yapiya gore sekillenen bu
eserlerde birinci boliimler —sonatlarin sirasina gore- Adagio, Grave ve tekrar Adagio
bagliklar1 ile tanimlanirken, ikinci boliimler Prelude-Fuga formundan olusan bir yapi
sergilerler. Bu noktada belirtmek gerekir ki, Corelli’ye dek higbir besteci keman igin
tam kapsamli bir fiig boliimii yazmamigken, Bach’a kadar da higbir besteci bunu bas
partisiz yazmaya kalkismamistir. Sonatlardaki fliglerin acik ara ile ortaya koyduklari
fark budur. Birinci boliimlerdeki Adagio ya da Grave’ye paralel nitelikte olan tiglinci
boliimler ise Siciliana, Andante ve Largo basliklar1 altinda verilmistir. Hizli olan son
bolimler ise karakterlerini Presto, Allegro ve Allegro assai basliklari altinda

sergilemektedirler.

3 Bachs Werke Verzeichnis’in agilimdir. 1851-1899 yillar1 arasinda Bach-Gesellschaft kurulusu, Bach’in
tiim yapitlarini 46 say1 igerisinde “BWV” kisaltmali ve numarali olarak basmustir.



Partitalara bakildiginda ise, bolim sayilar1 ve tipleri yoniinden kendi iglerinde
birbirlerine kiyasla pek cok farklilik gostermektedirler: Sayisal agidan bakildiginda, Re
mindr Partita’nin 5, Mi major Partita’nin 7, Si mindr Partita’nin ise 8 boliimii vardir.
Bununla birlikte bu rakamlar, bu parcalara iliskin dogru bir nicellik yansitmasi
yapmamaktadir. Oregin Chaconne’la sona erdigi i¢in Re mindr Partita, bestelenen en
uzun; ancak en az boliimii igeren partitadir. Bu eser, Bach’in klavye siiitlerinin herhangi
birisinden de daha az béliime sahiptir. Ote yandan Si mindr Partita ise, solo keman
setindeki en ¢ok boliimii iceren yapit olmasina ragmen, igerdigi 8 boliimiin 4’{iniin

Double 4 olmasi nedeniyle, aslinda en az sayida dans bolimii icerenidir.

Solo Keman igin Partitalar, 11 farkli tiirdeki danstan ve toplamda 19 boliimden
olusmaktadir; 2 Allemande, 2 Bourrée, 2 Corrent, 2 Sarabande, 2 Menuet, 1 Loure, 1

Gavotte, 1 Giga, 1 Chaconne, 1 Prelude ve 4 Double.

Tekrarlanan dans tiplerinde, birbirleriyle gelisen bazi érnekler mevcuttur. Ornegin Re
mindr Partita’daki Allemande, cesitli sabit ritimlere 6nem verirken (¢ogunlukla 16’ lik
ve liglemeli ritimler; ek olarak da bazen 32’lik ritimler gibi), Si mindr Partita’daki
Allemande ise, diizensiz bir ritmik kalip sergilemektedir. Yine, Si minor Partita’nin
Corrente’i, siirekli sekizlikler sunarken, Re minor Partita’nin Corrente’i, ticlemelere ve

noktali ritimlere dayali bir yap1 sergilemektedir.

Aktif bir ritmik yap1 sergileyen Mi major Partita’daki ikinci Menuet, birinci Menuet’den
farklilagmaktadir. Benzer farkliliklar, bestecinin piyano i¢in yazdigi Si major
Partita’sinda, La mindr Ingiliz Siiiti'nin Bourrée’si ile Double’inda ve yine, Sol mindr

Ingiliz Siiiti’ndeki Gavotte’un Double’inda da goriilmektedir.

Yukaridaki 6rnekler, ayn1 isimde olup farkli yapilar sergileyen drneklerdir. Ote yandan,
farkli isimlere sahip olup da, aslinda neredeyse ayni yapiyr sergileyen danslar da
mevcuttur.  Ornegin Mi major Partita’min Loure’u, ritim ve karakter ydniinden,

bestecinin Sol major Fransiz Siiit’i’ndeki ikinci Bourrée’sine gok yakindir.

4 Kendinden once gelen dansmn/béliimiin varyasyonu niteligi tasiyan yapi. Ileride detayli olarak
agiklanacaktir.



Bu yaraticilik, Bach’in klavye i¢in partitalarin1 ve siiitlerini de karakterize eden
ozelliklerdir. 6 Ingiliz Siiiti, 6 Fransiz Siiiti ve Klavsen icin 6 Partita’nin (Klavier
Ubungen) her biri, 6 ila 10 bdliime kadar degismektedir. Bu siiitler ayn1 zamanda 9
farkli dans tipini (Allemande, Bourrée, Courante, Gavotte, Giga, Menuet, Passapied,
Polonaise, ve Sarabande), giris boliimleri igin 6 farkli baghigir (Fantesie, Ouverture,
Preambulum, Prelude, Sinfonia ve Toccata) ve nihayet, 6 degisik boliim tiirtinii (Air,
Aria, Burlesca, Cappriccio, Rondeau ve Scherzo) icermektedir. Bu eserlerinin
hepsinde, ilk iki dansin basligi Allemande ve Courante’dir. Dikkat ¢eken nokta ise,
neredeyse hepsinin Giga ile bitiyor iken Do mindr Partita’nin, istisnai olarak bir

capriccio ile sonlanmasidir.

Keman sololarina bakildiginda ise, boyle bir farklilik, Si minor Partita’nin Bourrée ile

sonlanirken Re mindr Partita’nin Chaconne ile sonlanmasinda géze ¢arpmaktadir.

Klavye i¢in siiit ve partitalarin neredeyse tamami tek bir tonalitedeki boliimleri
icerirken, Mi major Ingiliz Siiiti’inin ikinci menuet’si, bir istisna olarak Re mindr
tonundadir. Ingiliz Siiitleri’ndeki danslarin ikinci double’lari, La majér ve La mindr
stiitlerin ikinci Bourrée’leri, Sol mindr Siiit’in ikinci Gavot’u ve nihayet, Mi mindr

Siit’in ikinci  Passepied’si, mod degistirmektedir.

Bach’in olaganiistii hayal giicli keman i¢in yazdig1 partitalarda bir yandan pek ¢ok sira
dis1 karakteristigi sergiliyor olmakla birlikte, diger yandan, bir¢ok boliimde ayni genel
ilkeleri gozetmektedir. Mi major Prelude ve Chaconne bir kenara konulacak olursa,
dans boliimlerinin bir tanesi hari¢ hepsi, iki tekrardan (ropriz) olusur; istisna olan ise,
bolimii baslatan ve sonlandiran 8 Sl¢iiliik bir rondo niteligindeki Mi major Partita’nin
Gavotte en rondeaux’sudur. Sol mindr Sonat’in Presto 'sunda ve diger iki sonatin (Do
major ve La mindr’iin) finalinde oldugu lizere, bu finallerdeki ikinci tekrarlar,
birincisine paraleldir. Bununla birlikte, bu ikinci tekrarlarin bir kismi, giris kismina ¢ift
cizgiden epeyce sonra geri doniis gosterir. Ornegin, Mi major Partita’nin ilk
menuet’sinin ikinci tekrari, bu menuet’nin giris kismiyla baglantili olsa da, s6z konusu
girise, bir 19 0Olcii kadar ge¢ doner. Ayn1 sekilde Mi major partitanin Bourréé’sinin
ikinci tekrari, geri doniislinii ancak son kadansta gosterir. Sol minér Sonat ile La mindr

Sonat’1n acilis boliimleri ise, dikkat ¢ekici derecede benzerdir.



2.4. BAROK PERFORMANS GELENEGI VE DANSLAR

Bach’mn yayl c¢algilar miiziginde Barok yay kullanmanin avantaji hicbir eserinde
Keman i¢in 3 Partita’sinda oldugu kadar goze carpmamaktadir. Uzun yay cekisleri
aracihigiyla tinili duyurulmay1 talep eden [talyan stili sonatlara nazaran, bu danslarin
karakterleri yaym basingsiz balansi ile keskin fakat esnek ritmik kuvvetin kombine

edilmesinde yatar. Bu yiizden kisa barok yayi, aslinda bu amaca en uygunudur.

Ilk partita, ikinci partitanin samimi havasi ve iigiincii partitanin parlak karakteri
karsisinda, daha mistik bir havadadir. Bagirsak telli bir kemanda sicak fakat fazla

rezonansa misait olmayan bir tin1 saglar.

Danslar detayli olarak agiklanmadan Once, arse hareketlerinin dans ile olan iliskisini,
baska bir deyisle, barok yay ve barok dans arasindaki baglantiya dair bazi goriisler
paylasilmalidir; ¢iinkii barok yay ile modern yay arasindaki fark, barok ve modern dans
arasindaki fark kadar biiyliktiir. Barok dansinin temel ilkelerinden biri, devamliligi,
donuk sessiz ve herhangi bir agisal, ipli kukla benzeri hareketin olmamasidir. Hareketler
ve adimlar hizli veya yavas, kiiciik veya biiylik olabilir, ancak her zaman birinden
digerine ilerlerler. Ayaklar yerinde kalsa bile, bazi viicut hareketleri olacaktir; donen,
kivrilan ileriye veya geriye hareket eden. Ayni sekilde, eski dans arsesi (arse kolu) bir
sarkacin sallanmasindan farkli olarak hareket etmeyi asla birakmaz. Ardisik arse
cekisleri hafif¢e kavislidir ve arsenin her iki ucu da dogal olarak telden yiikselmeye
egilimlidir. Buna karsin modern arse, tele yapisik halde kaldigindan otiirii degerlidir.
Bu, barok yaym dogal artikiilasyonunu ortadan kaldirir ve arsenin sert hareketlerle tel
lizerinde aniden hareketsiz birakildig1 staccato ve martelé cekisleri gibi bagka nota
ayirma araglar1 i¢in bir ihtiya¢ yaratir. Arse ve kolun bu hareketsiz birakilma eylemi,
her ne kadar kisa siireli de olsa, barok sanatin temel ilkesi olan siireklilik ile
celismektedir. Dahasi, hem staccato hem de martelé, dizinin sesini Oldiiren ve bu
sekilde barok sesin temel bir maddesi olan rezonans fikrine karsi ¢ikmis olan on

dokuzuncu yiizyila ait yay teknikleridir (Schroder, s. 84, 2007).



Ikinci onemli ilke, hareket ekonomisidir. Barok dans adimlari, hizli olabilmelerine
ragmen, biiyiilk mesafeleri kapsamazlar. Ayn1 sekilde, arse ¢ekisleri, biiyiik akorlarda
bile sesin yogunlugunu, minimum fiziksel efor ile birlestirecek sekilde 6zlii olmalidir.
Arsenin (ve kolun) agirligi tele hafif¢e baski uygular ve kisa siire sonra tekrar serbest
birakilir. Bu nedenle, arsenin ortasinin (ya da denge noktasinin ¢evresindeki boliim)
dogal eylem merkezi oldugu agiktir. Daha uzun bir nota, arsenin dogal bir
diminuendo’da uca dogru daha fazla g¢ekilmesini gerektiriyorsa, ardindan gelen arse
itisi, miimkiin oldugu kadar ¢abuk ve hafif bir sekilde ¢ikis noktasina geri donecektir.
Burada kastedilen sey, barok arsenin ii¢lincii temel ilkesini isaret etmektedir: Arse
cekisleri ikili olarak gelir ve arse itisi, bir onceki arse ¢ekisini golgesi gibi takip eder.
Arse cekisi, ayagi asagiya indirip viicudu da yukariya tasiyan ayak hareketinin sese
dontismiis halidir; arse itisinin belirgin bir baslangici yoktur ve dans¢inin viicudunun
asag1 dogru hareketini sembolize eder. Ziplayan bir top ile benzetme yapilacak olursa,
zemindeki ¢arpma, arse ¢ekisinin baslangicidir ve asagi dogru bir diislise gegis, arse itisi

ile paralellik gostermektedir.

Arse ¢ekisi ve arse itisi esasen tek bir hareketi olusturur, barok miizikteki dogal
artikiilasyon, arge itisi ve ardina gelen arse g¢ekisi arasinda gergeklesir. (Bu noktada
ziplayan topun goriintlisii artik kullanilamaz, ¢iinkii top yer ¢ekimi yasasina tabidir,
oysa arse eyleminde yatay bilesen baskindir.) Arse ¢ekisi on sekizinci yiizyilin sonlarina
kadar siirmiistiir, miizik zevki gii¢lii bir sekilde mafsalli motiflerden uzaklagsmaya
baglayip, daha legato karakterine sahip daha uzun notalara yonelinceye kadar - boylece
Tourte arsesine adim atilmis olunmaktadir. Zamanini, 17. yilizyilin sonlarinda Fransa'da
Lully'nin orkestrasin1 gozlemleyerek ve inceleyerek geciren Alman besteci Georg
Muffat, Lully'nin kompozisyonlarmnin arse ¢ekisleri hakkinda dogru bilgiler verdi ve
Fransiz kemanistlerin onun Florilegium Secundum baslikli kendi orkestral siiitlerine
giristeki stil ve arse hareketlerini ayrintili olarak acikladi. Bu miizik c¢ogunlukla
danscilar i¢in ¢alindigindan, Lully, grubun tartismasiz bir ritmik giice sahip bir ses
tirettiginden emin olmak igin arseleme tekniginde ¢ok siki bir disiplin olusturdu. Barok
keman ustast Schroder’e gore Olgli ¢izgisinin sdzde baskinligi, arse cekisi kuralinin
uygulanmasindan bagka bir sey degildir: 6l¢iliniin ilk notasi koreografide bir adimi isaret

eder ve bu hareket, sadece bir arse ¢ekisi olabilir (Schroder, s. 84, 2007).
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Genellikle kemancilar 6nceki nesillerin performans geleneklerine giivenirler. Fakat bu
performans gelenekleri kesinlikle Bach’in ¢agina kadar uzanmamaktadir. Bach’in
solo-keman eserleri 19. yiizyilin ortalarinda ve sonunda kemancilarin konser
repertuvarina ancak girebilmistir. Bu dénem, sonatla ilgili Beethovenci fikrin bir¢ok
coklu bolim eserlerinin estetigini belirledigi bir donemdir. Bu gibi bir estetigin
etkisi altinda, Allemande’lar sonat formlarmin ilk boliimlerine benzer olarak
gorilmistiir, Sarabande’lar ise derin yavas bolimlerin rollerini oynamistir. Diger
danslar ise, bir Menuet veya Scherzo’nun pozisyonunu doldurmus; nihayet Giga, hizli

finalin esdegeri olarak isitilmistir.

Kuskusuz, bu goriise benzer bir seyin 18. ylizyilin performans gelenegi olmus olmasi
olma ihtimali azdir, fakat, bu eserlerin bestelendigi Barok donemle onlarin ilk aktif
konser repertuvarina katildiklar1 daha sonraki zaman arasindaki uzun bosluk,
eserlerin  fikir asamasin1 ve daha sonraki performanslarini baglayan siirekli

performans gelenegini imkansiz kilmistir.

Bach'in danslarini diisiinmeden 6nce son bir noktaya dikkat edilmelidir: Schroder’e gore
Koreografik danslar farkli seviyelerde ritmik enerjiye sahiptir: Ana tempo (adimlar); bu
vuruslarin alt boliimleri (6rnegin, diz veya bel hareketleri) ve nihayet alt boliimleri
dolduran diisiik seviyeli siis aktivitesi. Bu li¢ asama, sirasiyla, her noktada bedenin daha

kiiciik bir kismini igeren, azalan bir kinetik enerjiyi gerektirir.

Ucg enerji seviyesi sirasiyla giiclii adim, adim ve hafif adim olarak adlandirilir. Béylece
her dans, tek bir 6l¢iide meydana geldiklerinden, sirasiyla onlar1 temsil eden ii¢ say ile
tanimlanabilir. Ornegin, menuet, 1-3-2 formiiliiyle (bir noktali yarim nota veya iic
¢eyrek nota beraberinde vurusu ayiran iki sekizlik nota) karakterize edilir. Sarabande, 3-
2-2 olarak tanimlanir (her 6l¢iide ti¢ vurus vardir ve ikiye ayrilir, nihayetinde her bir
vurus iki on altilik hafif vurusa dontisiir). Her iki dansin da 3/4'liik bir zaman c¢izelgesi
vardir, ancak vuruslarin (adimlarin) sayis1 farklidir ve tempo farklarimi gosterir.
Kemanciin arse koluyla direkt bir paralellik goriilebilir. Bir vurus, kolun hareketini
(danscinin ayaginin hareketiyle karsilastirilabilir) igeriyorsa, adimlarin ritmi, esnek bir
bilek gerektirir (dansginin diz veya bel hareketi) ve hafif adimlarin ritmi hassas parmak

eklemlerine (dans¢inin siislemeli el ve ayak hareketleri) dayanir. Tabii ki, bu farkli
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hareket seviyeleri illa ki ayrilabilir degildir, ancak optimum esnekligi saglamak i¢in

kemanci kesinlikle gereginden biiyiik kaslar1 kullanmamalidir.

Double’lara bakildiginda, bunlarin hem kendinden 6nceki danslarla olan iliskilerinde bu
danslarin birer “varyasyonu” olduklari; hem de pek ¢ok dans bdliimiiniin kendisinin de,

oncesinde gelmis olan dansin, bir tiir varyasyonu olabilecegi anlagilmaktadir.

Ornegin Allemande’1 takip eden Si mindr Corrente’in ilk iki &lgiisiine bakildiginda,
melodik perdeler farkli olsa da, bas ¢izgisi ve armoniler oldukca benzerdir. Hatta,
Corrente’in 6-10. dlgiilerinde altta devam eden siirekli baslarla, Allemande’n 6 ile 8.
Olciisii arasindaki benzerlik daha da carpicidir. Her iki boliim de, yarim kadansa ilerler.
Altta duyulan bas ¢izgileri ve armoniler gozle goriiliir sekilde benzerdir. Buna benzer
ilerlemeler, Re minor Partita’daki birka¢ bolimde de goriiliir (Chaconne’un temasi ve
her bir boliimiin ilk réprizindeki baslangi¢ kisimlar1 gibi). Re minér Partita’daki 5
boliimiin her birinin baglangici, bas ¢izgisi, akorlar ve hatta melodik ¢izgide dahi,

carpict bir sekilde birbirine benzemektedir.

Double’lar, melodi, armoni, melodik hat kullanimi, armonik ritim ve ifadesel
Ogelerin, sablona oldukca benzer oldugu kati varyasyonlardir. Altta yatan siirekli
bas, ilerlemeyi esas alir ve bu varyantlar, melodi, ifadesellik ve baz1 akorlarin ters
cevrimlerinde farklilik gosterirler. Bu gibi iliskiler, ¢esitli dans boliimlerinin bir
digeriyle birlikte “genis bir dongii i¢inde ait olduklart hissi’ni vererek, her bir

partitaya iligkin Ozel bir armonik renk tanimlar.

Bach, her bir dans tipinin icinde sik sik farkli prosediirler benimsemistir. Ornegin,
Allemande’larinin  bazilari, en hizli  degerler olarak onaltilik notalara 6nem
vermektedir (Fransiz siitlerinin Allemande’lari, nr. 3, 4 ve 6). Bununla birlikte diger
pek ¢ok Allemande’inda, o6rnegin ilk 3 Ingiliz Siiiti'nde oldugu iizere; rastlantisal
otuzikilikleri igeren Allemande’lar; ya da 4. ingiliz Siiiti'nde ve Re minér Keman
Partitasi’nda oldugu iizere; 6zgiirce kullanilan onaltiliklar1 ve onaltilik tiglemeleri igeren

Allemande’lar bu 6rneklerden sadece birkagidir.
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Klavye i¢in yazilmig Allemande’lar, noktali sekizlik, onaltilik otuzikilik v.b. notalarin
Ozgiirce kullanilmis oldugu Si minér Keman Partitasi’ndaki  ritmik  zenginlikle

benzerlik gostermemektedir.

Benzer sekilde, Si minér ve Mi major keman partitalarindaki 2 Bourrée, ritmik bir
sekilde birbirine karsittir. Mi major Partita’nin Bourrée’si ¢ogunlukla zayif ceyrek
vuruslar1 vurgularken, Si mindr Partita’nin Tempo di Borea’si, siddetle giiglii

vuruslara vurgu yapmaktadir.

Bu kullanim cesitliligi aciklandiktan sonra, asagida yer alan BWV 1002’yi olusturan

danslarin agilimlar1 daha iyi anlasilabilecektir.
2.4.1. Allemanda

Allemanda (italyanca) ya da Allemande (Almanca), Almaine (Fransizca), kelimenin de

isaret ettigi iizere, Alman kokenli bir danstir.

Allemanda varolusunun erken donemlerinde, orta dereceli adimsal hareketin gift
zamanli dansi olarak tanimlanabilir. Bach’in zamaninda ise, artik belirli bir koreografiyi
temsil etmeyecektir; ancak genellikle Prelude olarak da bilinen enstriimantal siiitin
baslangi¢c boliimii olarak standartlastirilmistir. Boylelikle Allemanda, ilgili bir adim
kalib1 olmadan bile, kusursuz bir yiirime hizt muhafaza etmektedir. Zaman birimi genel
olarak dort vurus, her bir 6l¢tide armonik ilerlemenin temel birimini temsil eden iki

vurus olarak gruplandirilmalidir.

Aslinda tipik bir Allemanda, sekizlik ve onaltilik notalarin oldukga akici bir kalibini
sunarken, bu belirli 6zellik hafif ve neseli tempo baslangicini anons ettigi zaman, ¢ok
stk noktalama igermeyecek bir gesitlilige doniisiir. Bu durum biraz daha yavas bir tempo
gerektirir: (yaklasik & = 88) Bununla birlikte, uygulamada hafiflik sarttir. Noktali
ritimler staccato hissi olmadan akici olarak duyurulmalidir ve ayr1 ayr kiigiik vuruslarla
veya bagl staccato olarak ¢alinabilir. Her iki se¢enegin kombinasyonu da caziptir. Bu
durumda, adim hareketindeki araliklar ¢ogunlukla bagli staccato; daha genis araliklar

ise ayr1 ayr1 yay ¢ekisleriyle ¢alinir.
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Onerilen tempoda, noktal1 notasyon ve iiclemeler arasindaki fark énemsiz hale gelir. Bu
ilk eksik 6l¢ii icin de aynen gegerlidir: Boyle bir nota bir arse ¢ekisinden ziyade, ilk arse

c¢ekisi i¢in helezonik bir sekle biiriinen bir bilek hareketine hazirliktir.

Bach'in bir arse ¢ekisinin ardindan bag kullanimina baglamasi ve yukari dogru hareket
ederek ritimden uzaklasan bir dizi notay iliskilendirmesi ilgi ¢cekmektedir. Sadece bir
istisnada; 16. Olciide, bag, alisilagelmis olan birinci notayr vurgulama fonksiyonuna

sahiptir.

2.4.2. Double veya “Varyasyon

Doubledoppio (italyanca), Doppelt (Almanca), Double (Fransizca): 17. ve 18. yiizyil’da

varyasyonu ifade eden Fransiz tanimu.

Bach’in 6mrii boyunca “Varyasyonlar Dizisi” terimini kullanmayi tercih ettigi, daha
once belirtilmisti. Boyle bir varyasyon niteligi, Si mindr Partita’y1r olusturan 4 ana
dansin Double’larinda, ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Allemande, Corrente,
Sarabande ve Bourrée basliklarini tagiyan s6z konusu 4 ana dansin her biri, bir Double
tarafindan takip edilmektedir®. Si mindr Partita’daki Double’larin tiimiiniin, sekizlik, on
altilik veya ticleme gibi siirekli ritimlerle 6n plana ¢iktigi ve melodiyi duyurucu
nitelikteki dista kalan ses hattin1 ve armonilerini takip etme egiliminde olduklari; zaman
zaman bas partisinin akigini ayarladiklar1 ve bazen de armoniye yeni bir renk katma

yoniinde kullanildiklar1 goriiliir.

Double’da keman calicilarina iki ayri performans segenegi sunuldugu 6ngoriilmektedir:
Buradaki niianslarin, aslinda dansin kendisinde mevcut olmadigmma ve dansin
performansini etkilememesi gerektigine, veya bu niianslarin dansa 151k kattigina ve
yapilmasi gerektigine karar verebilirler. Yine, armonik ¢6ziiliimlerin oldugu noktalarda

da, niians anlaminda inisiyatif almalar1 gerekebilir.

5 Bach La major Ingiliz Siiiti’'ndeki Courante I, I i¢in; ve Re mindr Ingiliz Siiiti’ndeki Sarabande i¢in de
Double yazmustir.
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Double’larin, kendinden Onceki danslarla olan iliskilerinde, bu danslarin birer
“varyasyonu” olmalar1 gibi; pek ¢ok dans boliimiiniin kendisinin de, 6ncesinde gelmis

olan dansin, bir tiir varyasyonu olabilecegi, yine daha 6nce belirtilmisti.

Nitekim BWV 1002 Allemanda’nin Double’1 da, bir 6nceki bolimiin varyasyon nitelikli
tekraridir. Uzunluk ve armonik sema ile tamamen uyumlu; farkli bir ruh hali
icerisindedir. Yarim Olc¢li (sebare) belirtecinden anlagilacagi lizere, daha hizli bir
tempoya sahiptir (yaklasik & = 136). Boliim, noktali ritimlerle degil, yiliziiyor izlenimi
yaratan kiigiik ondeggiando (dalgalanma) benzeri bir dizi bag ile ilerler; ii¢ notali bir
bag veya ayr1 ayr1 arselenen notalar ile birka¢ kez kesintiye ugrar. Istisnalar sadece
kiiglik baglar kisa mafsalli arse g¢ekisleri tarafindan ¢ok az duyulabilir hale getirilirse
dinleyicinin kulagma garpar. Ug notali baglar -ki bunlar, takip eden bélim olan
Corrente'nin karakteristigidir-, en ¢ok, acili kesisme olmadan, kesinlikle diizgiin bir yay
hareketi ile tiretilen akici bir arpej gibi ses verirken, 2, 4, 19 ve 20. 6l¢iilerdeki ayri
notalar, biiyiik aralik atlayislarindan 6tiirii ters etki yaratir. Bu dort bagsiz ritmin -kiigiik
bir istisna diginda- noktali olmadiklar1 halde, Allemande'daki yerlerine karsilik gelen bir

yanki/yansima olduklarina dikkat edilmelidir.

Partita'nin ilk iki boliimii, geleneksel dansin tipik olarak miikemmel ikili yapisini
gosterir. Her iki bolimde ayni sayida ol¢ii bulunup (on iki), her iki yariy1 da
tekrarlamak standart bir uygulamadir; ancak bu yap1, simetrik olmayan kalan alti boliim

icin de bunun uygun olup olmadigi sorusunu giindeme getirmektedir.

Bach'in notasyonu, Sarabande ve onun Double’inda, her iki boliimiin tekrarlanacagini
acikca ortaya koymaktadir. Corrente ve Tempo di Borea farkli bir durum sunmaktadir:
Bu danslarin ikisi de, Double’larinda da oldugu lizere, sirasiyla 72 ve 54. ol¢iilerden
baslayan, koda benzeri bir yapiyla sona ermektedir. Bu danslarin ikinci boliimleri de
orantili olarak daha uzun oldugu i¢in, kisi, iki kez koda ¢almamak adina onlar1 tekrar

etmemek lehine diistinebilir - belki de daha tatmin edici bir ¢6ziim olacaktir.
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2.4.3.Corrente

16. yiizyilda dogan {i¢ zamanli, hizl1 bir Fransiz saray dansidir. Enstriimantal Corrente,
canli, hareketli bir tempoya sahip olan oldukga virtiiézik bir pargadir. 3/4'liik zamanda

notalanir ve hafif adim seviyesinde Kkesintisiz hizli hareket ile karakterize edilir

(vaklasik J=162). Dans, 1-3-2 formiiliiyle tanimlanabilir.

Bach'in degisken tam ve yarim 0lgii belirtecleri (Sol minér Sonat'in son boliimiinde
oldugu iizere) ilgi ¢ekicidir. Kisa yarim 6l¢ii ¢izgileri ve dolayisiyla 6/4'liikk bir zaman
cizelgesi olmadan, tempo daha az hareketli olacak ve gorkemli ve hareketlerinde
dengeli bir dans olan Fransiz Courante'mi andiracaktir. Tiim 6l¢ii ¢izgileri tam boyda
olsa dahi, her alti hafif vurustan sonra esit derecede giiglii vuruslar olacaktir. Bu,
bestecinin ozellikle bu dansta istemedigi sey olarak disliniilir. Onun notasyonu,
"kosusturan" bir tempoda gii¢lii ve daha az gii¢lii vuruslarin bir alterasyonunu isaret
etmektedir. Bu sema yeterince basit goriiniir ancak armonik yapi, ritmin temel

diizenliligini g6z ardi eden bazi gerilim noktalari yaratir.

Tonik ti¢lii ve diisiik gerilimli armoniler, beklenti veya gerilim yaratan diger akorlardan
(genellikle yedili akorlardan) ayirt edilebilir. Bir ciimlenin sekillendirilmesinde,
miizisyen her zaman bir varis noktasini vurgulamak durumundadir. Yine, armonik
gerginligi vurgularken, ¢ozlilmeyi agirliksiz bir rahatlama olarak degerlendirmek
arasinda se¢im de yapmak zorundadir. Fakat bu segenek, 6l¢ii ¢izgisinin oldugu bir
dansta aslinda mevcut degildir. Bach'in her iki notadan birini vurgulamak istemesi,
bazen bir tonik igliisiiniin ya da asili kalan bir akorun, ritmik bir vurusu belirttigi
anlamma gelirken, bazen ise uyumsuz, gergin armoninin ritmik oldugu, sakin ve
uyumlu bir tiglii akora karar verdigi anlamina gelir. Diger bir deyisle Bach, siirekli dans

ritmi ¢ercevesinde her iki secenegi de kullanarak cesitlilik yaratir.

Bach bu semayi, bazen tam bir dlgiliniin baglangicinda, bazen yarim 6l¢iide ve bazen de
hafif bir atimla baslarken, baglar yerlestirerek daha da karmasiklastirir. Tiim bunlar arse
cekisidir, ancak agirliklari, yerlestirilmelerine gore degismektedir. Hafif bir nota
tizerindeki arse gekisleri (9., 36., 38. 6l¢iiler), 6zellikle 9. 6l¢iide, hizli bir {ig-nota arpej

tizerinde, bir hemiola hissi yaratma egilimine sahiptir. (Hemiola, miiziksel ifadede, ii¢
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vurusun ikili nota grubunda yer aldig1 kalibin, iki vurusun ti¢lii nota ile yer aldig1 kalipla
yer degistirmesi suretiyle, basit zaman ile bilesik zamanin arasindaki degisime iliskin
bir efektif figlirdiir). Alisitimadik derecede uzun baglariyla koda benzeri bir sonug (72-
80. olgtiler), ikincil bir vurusla baglar (kisa bir 6l¢ii ¢izgisi ile gosterilir). Temel kadans
cozilimii (18, 48 ve 60. olgiiler), agirliklarinin bir kisminmi alan ikincil vuruslarda da

ortaya ¢ikar.

Her zaman ikili olarak ifade edilen ayr1 sekizlik notalarin, kosma ya da daha ziyade
ziplama temposu, ritmik enerjinin hafif vurus seviyesinde bulunmaktadir. Bu aktivite,
bir bag altinda birlestirilen notalarin legato sesine karsi belirgin bir kontrasttadir. Arse
cekisinde bir bagin etkisi, notalarinin ilkine agirlik vermektir, bu durumda, tam bir 6l¢ii
cizgisinden sonra baslarsa, bagin baslangicina vurus seviyesinde vurgu, hatta atim

seviyesinde vurgu vermektir.

Kodanin baslangici olan 72. 6l¢iiye dek, hemen hemen tiim baglar, ya algalan ya da
yiikselen kirik akorlardir. Bu, ii¢ telin ve bu genis arpejlerin kullanimini gerektirir; her
biri Corrente'in telagli temposunu béler, kesinlikle yuvarlak arse hareketleri ile miimkiin
oldugunca legato olarak ¢alinmalidir. Tiim koda baglari (bir istisna harig), diizgiin bir
legato sesi elde etmeyi kolaylastiran konjonktiir nota kalibina sahiptir. Sol el, netlik ve
canlilik adina, miimkiin oldugunca ilk pozisyonda kalmalidir, ki bu, Barok yayl

geleneginde her zaman Oncelikli diisiiniilmesi gereken bir ¢oziimdiir.

2.4.4. Double

BWV 1002’deki Corrente'in Double'l, agik¢a 3/4'lik 6Sl¢iide yazilmistir. Bu kendi
i¢inde, boliime, onceki danstan biraz daha hizli bir karakter verir. Dahasi, ritmik
tanimlama, ek bir presto isaretiyle burada 1-3-4 seklinde formiilize olmustur. Bu, hafif

adim seviyesindeki ritme -Corrente'in sekizlik notalarina nazaran- agikg¢a uygulanir;

¢linkii vurusun temposu aslinda burada daha diisiiktiir: Yaklasik olarak J = 120.

Hizli arse gekisleri, ikili nota halinde gruplama veya bilingli artikiilasyon i¢in zaman
birakmamakla birlikte; barok yay bu hizda, legato olmayan bir ses iiretir; arsenin tahta

kisminin ziplamasi, arsenin kilin1 tellerle temas halinde tutar. Kisi, yagmur damlalarinin
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diisiisii gibi ayr1 notalarmn birbirini takip edisini duyar. Ote yandan modern arse, on
sekizinci yiizyilin sonlarina ait Fransiz arseleme tekniginin virtlidz tarz1 bir bileseni olan

sautillé ile, kiigiik dolu taneleri tiretecektir.

Gergek bir kemanci varyasyonu olan bu Double, Corrente ile olan yakin iliskisini
korumalidir. Bu pargaya sanat ve estetik bir hiz katmak igin ciimlelerin esnekligine ve

belirli bir elastiklige ihtiya¢ vardir.

Kodadan (72. 6lgii) 6nce tek bir bag dahi yokken Bach, bir rahatlik hissini ifade etmek
icin bir dizi li¢ ve iki notalik baglar kullanir; araliksiz tempo yavaslar ve kemanci son

varisini hazirlar.

Biitiinliigli saglamak i¢in, 19. yiizyllda Bach Gesellschaft'in editoriiniin, hatali bir
baglamda hatali bir armonik kavramdan ¢ikarilan yanlis bir notaya izin verdigi

eklenmelidir: 72. 6l¢iiniin ikinci notas1 “sol”diir.

2.4.5. Sarabande

Soylu karakterde, agirbasl, kokeni Ispanyol bir danstir. 16. yiizyilin sonlarinda Fransiz
soylular1 tarafindan benimsenmeye baslamis, Fransizlagsmistir. Bach, BWV 1002’de
ticlinci bolim olarak seckin Alman barok stilini yansitan bir Fransiz Sarabande't

benimsemistir.

Barok ¢agin solo keman miiziginin temelde iki parcali; bir soprano ve bir bas
cizgisinden olusan, ara seslerin de bazen ayirt edilebildigi bir yazim oldugu, bu
Sarabande'dan daha iyi higbir yerde gériilmemektedir. Bu durum, asagida agik¢a gozler

oOnune serilmektedir:
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(Schroder, 2007, s.89)

Yukarida, basso continio ¢izgisinin tam anlamiyla nota nota olarak eserin i¢inde yer
aldigina dikkat edilmelidir; ara sira sadece notalarin uzunlugu kisalir; fakat keman bir

org olmadigi i¢in, kisa bas notalartyla zorunlu olarak ugrasilmasi gereklidir.

Bu bir avantaj olarak diisiiniilebilir: Dansin adimlarini belirtmek adina bas ¢izgisinin
noktalanmasi ve ritmik olarak eklemlenmesi gereklidir. Dahasi, bas notalari, adima belli
bir ivme kazanmak i¢in vurus lizerinde ¢alinmalidir. Dortliik eslerde kaginilmaz arpe;j
boliimii, st sesteki aksanlardan ve melodik notaya ulasmada asir1 gecikmeden
kaginmak adina, hizli ve vurus lizerinde olmalidir. Basi, sopranosundan daha fazla
vurgu yikli olan bu akor, daha dengeli bir ses ¢ikarir (Modern keman tekniginin
tehlikelerinden biri, kesinlikle dengesiz akorlar {iireten st tel {izerindeki asiri
gerginliktir). Genel olarak cezbedici olan, "bliyliik" akorlar iizerinde ¢ok fazla arse
kullanmaktir. Care, arsenin orta boliimiin 6tesine gitmeden, arsenin alt yarisinda dort

boliimlii akorlar ¢calismaktir.

Bu Sarabande'in dans karakterizasyonu, miizik dengesini ve itibarini veren 3-2-2'dir
(yaklasik J=60). Tipik olarak bu dans i¢in, birgok 6lgiiniin, ikinci vuruslar koreografide

onemli bir adima karsilik gelir; bu vuruslar, ilk vurusa esit bir vurguyu hak etmektedir.

Dansin ritmik tablosu, genel agirligin esit Olgiilere yerlestirildigi iki olgiili yapi
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bloklarindan olusur, tiim esit olmayan Olgiilerde durumun bu olduguna dikkat

edilmelidir.
Gorsel 2.

|
(Schroder, 2007, s.90)

Birkag tane oldugunda, sekizlik notalar ikili olarak gruplandirilir ve hafif bir esitsizlik
duygusuyla ¢alinmasi onerilir; buradaki esitsizlik duygusu, zamandan ziyade bir agirlik
meselesi olarak diisiiniilmelidir. Olagandisi kisa baglar 5. ve 27. 6lgiilerde yer alir; hafif
adim seviyesinde ¢ok kii¢lik “slis amacli” arse ¢ekislerine karsilik gelirler. Bu ¢izginin
her iki yarisi da kesinlikle normal sekiz 6l¢iiliik bir yapr gosterir. Tekrarlarda metinde
birka¢ kiiciik degisiklik, eklenen gecis notalar1 veya goze carpmayan Fransiz
siislemeleri yapmak zorunludur. "Ayn1 sey iki kere asla”, Quantz tarafindan belirtilen ve
tim tekrarlara uygulanabilen eski bir Barok prensiptir; fakat bir miizikal ¢izgiyi
degistirmenin birka¢ yolu vardir: Calici, Fransiz veya Italyan siislemelerle bariz bir
sekilde siislemenin yani sira, dinamikleri degistirmeyi veya farkli baglar uygulamay1
diistinebilir. 30 ve 31. Olgiiler agik¢a bir hemiola olustururlar, bu nedenle 30. 6l¢iiniin
ticlincli vurusu, ilki kadar agirliga sahip olacaktir. Bu nedenle arse su sekilde hareket

etmelidir:

Gorsel 3.
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(Schroder, 2007, s.91)
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Sarabande'in ¢ok akorlu yapisi, barok miizik performansinin saf entonasyon prensibine
dayalilig1 nedeniyle, kulagin ancak ve ancak bu yondeki titiz egitimiyle anlasilabilirken;
modern teknik (modern kulak), tininin uyumlu olabilmesi i¢in ¢alisacak ve entonasyonla

uyum adina oynayacaktir.

2.4.6. Double

Diger Double'lar gibi, Sarabande'r takip eden de armonik bakimdan bu dansin tam bir
kopyasidir. Tim ritmik koseleri ve dans karakteristikleri yok olmus ve yine
Sarabande'dan biraz daha akici bir tempoya sahip bir "kemanci varyasyonu" haline
gelmistir (yaklasik J= 80). Bu tempo 3-2-2 yerine 1-3-3 formiiliine ¢evrildiginde, ii¢
tane hafif adima boliinmiis, 6l¢li basina sadece bir vurus oldugu anlamina gelir. Yine,
Corrente ve Allemanda'da oldugu gibi ¢ok genis araliklarla karsilagilir ve her iki yar1 da
Bach''m kendi notasyonuna gore tekrarlanmalidir. Tekrarlarin nasil degistirilecegi
sorusunun cevabi basit degildir. Ilging bir sekilde, Bach bu Double'da tek bir bag
yazmamistir. Diger yandan, bazi olgiiler, ayr1 arse c¢ekisleriyle ¢almak icin gariptir
(6rnegin, 13, 14 ve 29. 6l¢iiler). Schréder, bu gibi durumlar igin kisisel zevkin melodik
yapiy1 renklendirecek uygun yerlere siis baglari yerlestirilmesini 6zellikle, saniyeler
icinde birkag azalan araligin (6r. 5, 25 ve 27. dlgiiler) ve ayn1 zamanda 29. dl¢iideki
ticliilerin ilk iki notasin1 baglamay1 6nermektedir. 31. 6l¢iide, Corrente'in 77. 6lgiisiine
karsilik gelen gekici bir hemiola etkisi, ilk iki ti¢liiyii, {i¢ ¢ift iki nota ile baglayarak
yaratilabilir. Bu kiigiik ama oldukga bariz siislemelerin yani sira, ¢alicit bazi notalarda
gerekli sekilde arse ¢ekisi yapabilmek i¢in iki notali baglari daha sik kullanmay1
secebilir. Bu miizikal olarak yardimci olacak arse ¢ekislerinin 6rnekleri, 8, 12, 16 ve 31.

oOl¢iilerdeki ilk notalarda gordiiglimiiz ikili gruplardir.
2.4.7. Tempo di Borea

Bourrée, Boree ya da Borea, Gavotte’a benzer bir Fransiz dansidir. italyan versiyonu
Tempo di Borea olan ve hareketli bir dans olan Bourée, biiyiik genislikteki akorlarda
bile kesinlikle kisa arse ¢ekisleriyle ¢alinmalidir. Tempo, 2-2-2 yapisim (yaklasik J=
78) isaret eder ve zaman imzas1 alla breve'dir. Cok sesli bir kompozisyondan ziyade

(bas ¢izgisi ¢ogu zaman ayirt edilebilir olsa da) geleneksel bir lezzete sahip gergek bir
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dans ezgisi olan karakteri, onu yukarida anlatilan danslardan ¢ok farkli kilar. Bu aym
zamanda, enerji ile dolu olan akorlarin, bu uyarici hissi arttirmak i¢in vurustan énce

calinmasi gerektigi anlamina gelir.

Tim sekizlik notalar ikili olarak gruplandirilir, ziplayan bir arse, bunlar1 ¢aba
harcamadan ifade edecektir. Diger bir deyisle, her bir ikili, bir itme hareketinde oldugu
gibi, kesintisiz bir aksiyonu saglayan iki arse hareketinden olusur. Sekizlik notalarin her
bir ¢ifti, ii¢ fonksiyonda ortaya ¢ikar: Eksik 6l¢iide giiglii bir arse ¢ekisi ile (4. lgliniin
sonunda), giiclii vurustan sonra (2. 0l¢ii) veya vurus tizerinde (12 ve 13. olgiide).
Diizgiin uygulama, harekete dogru bir "salinim" kazandiracaktir ve kuvvetli bir sekilde
artikiile edilecek tiim bu kisa arse ¢ekisleri, birgok "tekrar ¢ekisi" ya da dogru hissedilen
yerlerde “tekrarl asag1 yay” seklinde baglari igermelidir. Ornekler 10, 40 ve 42. dlgiiler
ve ayrica 16 ve 61. Olgiilerdir, burada tekrarlanan iist notalar “asagi arse” ile

calindiklarinda, daha fazla agirliga sahip olacaktir.

54. olgt ile Si minér anahtarina gelinir ve koda benzeri bir karakterle son bir boliim
sunulur. Bu sebeple dansin ikinci boliimiinii tekrar etmemek tercih edilebilir. Ayni karar
asagidaki Double i¢in de gegerlidir. Armonik yapimin garpict bir 6zelligi ve dansa
canliligin1 kazandirmaya yardimci olan bir ozelligi, 6, 8, 10, 12, 13, 15, 16 ve 17.
Olctilerin ilk vuruslarinda gii¢lii ve uyumsuz olan ve ¢ift dl¢giide Re majorde giiclii bir
sonuca baglanan akorlarin olmasidir. (Diger tiim danslar, ilk yartyr Si minoriin

egemenliginde sonuglandirir.)

Ritmik olarak kuvvetli bir birinci ciimleden sonra; ikinci yari, sekizlik notalarin
gerilimini igerir ve bu damga gibi nabza sahip kivrak hafif vurus notalarin bir araya

getirilmesi, genel olarak Bourée'nin karakteristigini olusturur.

2.4.8. Double

Tempo di Borea’nin Double’inda, ritmik giiclin, diizenli ve siirekli olan sekizlik nota
kaliplarinda nasil ¢6ziildiiglinii gozlemlemek o6zellikle ilgingtir. Genis kirik akorlar
tizerinde sik¢a goriilen baglar Corrente'deki benzer Olgiileri hatirlatir; ama burada biitiin

baglar, alcalan nota gruplarinin iizerindedir; oysa Corrente bu kalib1 birkag kez ters-yiiz
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ederek kullanir. Bu Double, biraz daha hizli bir tempo ister (yaklasik = 86), bu da, bu

partitanin sonlandirilis sekline ¢ok yakisir.
2.5. DIGER DANSLAR
2.5.1. Menuet

Kokleri Ronesans donemine uzanan, orta hizda, {i¢ zamanli bir Fransiz saray dansidir.
Barok donemde Siiit formunun béliimlerinden biri olarak deger bulduktan sonra, 18.
yiizyilin ikinei yarisinda, Stamitz, Haydn ve Mozart’in klasik senfonilerinde bir bolim
olarak yer almistir. Yapis1 A-B-A formunu sergiler ancak B boliimii, Trio bigimindedir
ve kendi igindeki C-D-C yapisiyla biitiinliik tasir. Bu bolimiin ezgisel yapisi daha
ifadeli, tonalitesi ise degisiktir. Buna trio denmesinin nedeni, eskiden {i¢ miizikgi

tarafindan seslendirilmesi nedeniyledir.
2.5.2. Loure

Barok dénemin sonlarinda ¢algi miiziginde kullanilan agir, gosterisli bir dans miizigi
bicimidir. Siiit formu i¢inde, boliimlerden biri olarak yer almistir. Loure, dnce Frangois
Couperin’in ¢embalo eserlerinde goriiliir. Bach ve Telemann, 6zellikle ¢embalo ve

orkestra siiitlerinde kullanmiglardir.
2.5.3. Gavotte

Barok donem ¢alg1 miiziginde yer alan iki bolmeli bir danstir. Sira dansi olarak ya da
bir ¢ift tarafindan uygulanan bu saray dansinin kdkeninde Ingilizlerin bir halk dansi
vardir. Cogunlukla iki zamanli olarak yazilmistir ancak ti¢ ve dort zamanli Gavotte’lar
da bestelenmistir. Temposu orta hizda olan Gavotte’un ciimleleri genellikle dort
Olctliden olusur ve ritmik motifler igerir; senkop kullanilmaz. Siiit formunda Musette’den

once ve Sarabande’dan sonra yer almistir.
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2.5.4. Giga

Kokleri Iskogya ve Irlanda’nin jig adli bir halk dansindan alan, olduk¢a hizli tempoda;
cogunlukla alt1 sekizlik ya da on iki sekizlik dlgiide, taklitli, iki bolmeli bir saray miizigi

ve dansidir.

2.5.5.Chaconne

Barok donem calgi miiziginde 6nemli yeri bulunan, tekrarlar ve taklitlerden olugmus,
olgun, geliskin bir cesitleme bi¢imidir. Baslangicta ii¢ zamanli, agir bir Ispanyol dansi
olarak varolmustur. Chaconne terimi, ozellikle sozliiklerde benzer bir form olan
Passacaglia ile birlikte kullanilmistir, ¢iinkii yap1 bakimindan aralarinda fark yoktur.
Form olarak Chaconne’u Passacaglia’dan ayiran 6zelligin gergekte ne oldugu, miizik
bilimcilerin bugiin bile tizerinde durdugu bir konudur. Bu iki forma 6zgii tslubun
belirgin ilkesi, temel bas iizerinde siirekli gesitlemeler yapilmasi, ayni temanin art arda
sergilenmesidir. Bach’in solo keman i¢in yazdig iinlii Chaconne’da temanin degisimi,
olagan gesitleme yazisinin ¢ok Gtesine giden 32 ¢esitleme ile sergilenmistir. Chaconne,

bazen siiitin sona eris parcasi olarak kullanilmstir.

BWV 1002 her ne kadar Chaconne formunda bir bolim i¢ermese de, bu forma
deginmekte fayda olacaktir. Re mindr Partita’daki Chaconne’un, Bach'in
bagyapitlarindan biri olarak kabul edildigi sdylenebilir. 19. yiizyilin ilk yarisinda,
Bach’in solo keman eserleri hala “egzersiz” nitelikli kabul edilmekteydi. Felix
Mendelssohn, muhtemelen halk performanslarini desteklemek igin, Chaconne’u eslik

partisi yazarak ayri1 bir seviyeye tagimistir.

Chaconne’un  en belirgin  Ozelliklerinden  birisi, 15 dakikaya kadar ulasan
uzunlugudur. Bach’in diger harika bir varyasyon dongiisii Goldberg Varyasyonlari,
Chaconne’dan biraz daha uzun olsa da, agik bir sekilde, hi¢biri Barok siiit
veya kongertodaki boliimlerin ortalama uzunlugunu asmayan  bir¢ok bireysel
boliimiin birlesimidir. Chaconne, anitsal oranlarin tek bir bolimiinii  sekillendiren

cesur bir girisimdir.
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Bach'in solo keman i¢in bu 6lg¢ekte bir boliim yazmasi ve biiyiik 6l¢ekli tonal kontrastsiz
bir bolim yazmasi gibi kriterler, Chaconne'un etkisinin yaratilmasindaki temel
faktorlerdir. Tek bir icrac1 tarafindan ¢alinan dort yayli soprano sesi, enstriimandan
¢ikan miizigin miithis biiyiikligii ve degismeyen tonalitesi, Chaconne’un etkisinin

cok Onemli bir pargasidir.

Chaconne, sitirekli bir bas ve onunla baglantili akor ilerlemesi lizerinde siirekli bir
varyasyonlar dizisidir. Her seviyede, ¢esitli siiregcler ve  artan yogunlagsmalar
yaratirlar. Dort  Olgiilii temanin  ilk ifadesi i¢inde armoniler 6nce yarimlar ve
ceyrekler halinde hareket etseler de sonra kadansta kararli ¢eyreklere dogru
hizlanirlar. Benzer sekilde bu acilis ifadesindeki melodik ritimler tekrarlanan
acilistan (noktali ¢eyrek, sekizlik, ¢ceyrek) on altiliklara dogru hizlanirlar. Benzer

siirecler varyasyonlarin bir ¢cogunda ise yarar.

2.5.6. Prelude

Giris pargas1 Ozelligindeki calgl miizigi eseridir. Ronesans’tan baslayarak bestelenmis,
barok donemde g¢ogunlukla org, lavta ve cembalo i¢in yazilmistir. Barok donemde
preliid, Corelli ve Johann Sebastian Bach’in hem sonat ve siiitlerinde, hem de preliid ve
fliglerinde tek tema iizerine yazilan, belirli bir formu bulunmayan tek bolimlii bir
eserdi. Ozellikle Bach’m sik1 bir fiig dokusu anlayis1 i¢inde yazdigi preliidler, eserin
akis1 boyunca siirekli degisen yapilanmalari igeriyordu. Bu degisik yapilanmalar, Arpej,

figiir, toccata, arya, envansiyon ya da trio sonat tiplerinden biri olabilmekteydi.
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3. BOLUM

3.1. KEMAN PARTITALARI’NIN MUZIK TEORISINDEKI YERI VE SONUC

Bach'in 19. yiizyil baslarindaki yeniden kesfi, ge¢misteki biiyiik bir Alman ustasini
bulma, Alman milliyet¢iligine yardimer olma gibi pek ¢ok giindemi de dogurmustur.

Bach’in miizigi o donemde, sanki c¢agdas bir miizikmis gibi hazmedilmistir.

Keman Sololari’n1, 19.  yiizyilda konser sahnesine  getiren modern keman
calicilik sanatinin kurucular1 Ferdinand David ve Joseph Joachim, esere iliskin
olarak, giiniimiize kadar varligint  stirdiiren performans gelenegini
baslatmiglardir. David'in 1843 baskisi, Bach'in orijinal notasyonunu, modern
performans tekniklerine daha uygun olan bir keman pargasiyla eslestirmis ve Joachim'in
1908 baskis1 (Andreas Moser ile birlikte diizenlenmis) bu uygulamaya devam etmistir.
Bu edisyon, 20. Yiizyilin ikinci yarisina en ¢ok saygi duyulan edisyon olmustur.
Nihayetinde, doniip dolasilip Bach'in yeniden kesfedilen orijinal el yazmasina notasina

yaslanilmustir.

Sayisiz c¢aligma, Bach’in ¢esitli bestelerinin, tiim eserlerine ait dongiisel bir biitiiniin
parcalart olarak birbirleriyle nasil yakindan baglandigin1 gostermektedir. Bach’in
bircok c¢ok bolimli eseri, tim bolimlerinin, altta  yatan siirekli  bas
ilerlemelerini, daha {ist parca ses rehberliklerini, ses iliskilerini ve ses verme

niteliklerini paylastigi bu tiir dongiisel birlige 6nem vermektedir.

Gecmisin eserleri nasil degerlendirilmelidir? Bunlarin anlamlar, tarihsel olarak dogru

“yeniden yaratim” uygulamalariyla en iyi sekilde ortaya konulmakta midir?

Bu sorularin tek veya basit bir cevab1 bulunmamaktadir. Eserlerini Bach’in kulagina
hos gelen sekilde yeniden yaratma cabalari, tarihsel yeniden yaratma ¢izgisinin
nereye cekilecegi hususunda yine bir baska tartisma konusunu giindeme getirecektir.
Gegmis ¢agin eserlerinin, o ¢agin kaygilariyla konustugu agiktir; bu eserlerin pek az bir

kismu yiizyillar sonrasinda bize anlamli bir bi¢imde iletilebilmistir.
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Miizik teorisinde, Onceki donemlerin teorileri ve analizlerine iliskin yayimlardaki
artisin yani sira, miizikologlar arasinda 18. ve 19. yiizyilin miizigini arastirmak
icin daha da Onceki ¢aglara ulasmaya giderek artan ilgi, bircok calismanin artan

tarihselliginde kuskusuz onemli faktorlerdir.

Bu g¢ergevede bu calismanin, kuskusuz bireysel tercihleri igeren; ancak mutlaka
“bilingli” olacak bir performansi tasarlamada yorumcuya katki getirecegi umulmaktadir.
Ote yandan, tek bir dogrusu olmayan performans sanatinda analitik diisiinme ve tarihsel

duyarlilik arayisinda olmak, kuskusuz dogrulugu tartisilmaz yegane yaklasim olacaktir.



EKLER

Sonat ve Partitalarin Bulundugu Kapak Sayfasi
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