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OZET

RANJBARI, Mohammad. Federico Mompou nun Suite Compostelana Eserine liskin
Yeni Bir Edisyon Onerisi, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018.

Arastirmaci ilk kez Federico Mompou’a ait Suite Compostelana adli eserin ilk
kaynagi olan Segovia edisyonunu calisirken, desifre esnasinda notada bazi yazi
grafiklerinin daha agiklayici yazilabilecegini diisiinmiistiir. Ayrica bazi boliimlerde
tekrarlanan araliklarda ve 6l¢ii sayilarinda bazi degisiklikler gozlemlendiginden dolay1
eseri daha derinlemesine incelemek i¢in ilk kaynaga ulasma gereksinimi diisiinilmistiir.
Arastirmaci Federico Mompou’nun el yazmasina ulasip, Segovia edisyonu ile
kiyasladiginda, bazi aktarim hatalarinin oldugunu tespit etmistir. “Andres Segovia
genellikle ona ithaf edilen eserleri kendi yorumlarini yansitacak bigimde diizenlemistir.
Dolayisiyla, gliniimiiz gitaristlerinin ¢ogu, Segovianin editdr kararlarini kabul etmek
veya reddetmek i¢in, eserin orijinal el yazmalarini veya orijinal el yazmalarina dayanan
yeni yaymlarini, Segovia'nin yayinlanmis siirimleriyle karsilagtirarak karar veriyorlar”
(Andrés Segovia, 2018) .

Bu arastirmada Mompou’nun profesyonel hayatindaki onemli etkenler goz
ontinde tutularak bestecinin iislubu kavranmaya calisilmis, Suite Compostelana eserinin
doku ve bigimi incelemistir. Bu amag dogrultusunda, Suite Compostelana’nin orijinal el
yazmast ile Segovia edisyonu karsilastirilmis, kesitler alinmis ve gitar galgisina uyumlu
teknik ve yorumlar ile yeni bir edisyon olusturulup, 6nerilmistir.

Anahtar Sozciikler

Gitar, Mompou, Edisyon, Suite Compostelana
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ABSTRACT

RANJBARI, Mohammad. Proposal for a New Edition of Federico Mompou’s
Suite Compostelana, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018.

When the researcher first studied the edition of Segovia, the first source of
Federico Mompou's Suite Compostelana, he came up with the idea that some transcripts
in the note could be written more clearly during the deciphering. In addition, the need to
reach the first source for a more in-depth study of the artwork is considered because of
the change in the repeated intervals and the measures in some sections. When he
reached the manuscript of the composer and compared it with the Segovia edition, he
found that there also were some transmission errors. “Andres Segovia often edited the
works that reflect his own interpretations. Thus, most of today's guitarists decide to
compare or reject the editorial decisions of Segovia, comparing the original manuscripts
or new publications based on original manuscripts with the published versions of
Segovia” (Andrés Segovia, 2018).

In this research, it is attempted to write a new edition of this music piece with
understanding the composer's style by researching the important factors in the
professional life of Mompou and also to learn the texture and form of the works of the
suite compostelana. Suite  Compostelana’s original manuscripts were scanned in
comparison with Segovia’s edition, samples were taken and finally a new edition, which
is compatible with techniques and interpretations of the instrument, is created and
proposed.

Keywords

Guitar, Suite Compostelana, Edition, Mompou
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GIRIS

Gitar ve gitara benzer calgilarin gelisimini, Ronesans doneminden itibaren ele
alirsak, bu calgiya eser yazanlar, cogunlukla ¢alginin icracilariydi. Bu akim 1500’lerden
20.yy. basina kadar devam eder, ancak bu akimi degistiren diinyaca iinlii Ispanyol gitar
virtiiozii  “Andres Segovia (1893-1987), tikenmez enerjisiyle gitarist olmayan
bestecileri (¢ogunlukla senfonik bestecileri) gitarin miizikal 6zelliklerini tanitarak bu
calgiya 0zgiin eserler yazmalarini1 saglamistir. Segovia iinlii gitaristlerin Sor, Giuliani,
Carulli, Aguado, Arcas, Tarrega, Roch, Liobet, Fortea, Pujol, Brondi gibi belli basl
eserleri ve transkripsiyonlarinin kisir dongliye girdigini fark ederek bu yola
basvurmustur. Boylelikle, bu akima dahil olan: M. De Falla, E. Granados, J. Turina, M.
Ponce, H. V. Lobos, M. C. Tedesco, F. M. Torroba, F. Mompou ve A. Roussel gibi
diinyaca {inlii besteciler gitar i¢in essiz eserlere imza atmislardir. Bu izlem ile gitar
repertuart 20.yy’de zenginlestirildi ve miizik camiasinda gitara bakis agis1 degisip,
saygmhigr artmistir” (Uluocak,2014, s.205). 20.yy. Ispanyol besteci Federico Mompou
da (1893-1987) bu akima kapilmistir. Mompou, 20.yy. Fransa ekoliinden etkilenip;
Manuel de Falla gibi kendi vataninin geleneksel miizigini diger Avrupa stilleri ile
birlestirerek kendine 6zgili bir miizik dili yaratmistir. Mompou, gitar i¢in iki 6zgiin eser

yazmigtir.

Andres Segovia genellikle ona ithaf edilen eserleri kendi yorumlarini yansitacak
bigimde editorliigiinii yapmistir. Dolayisiyla, gliniimiiz gitaristlerinin ¢ogu, Segovia'nin
editor kararlarim1 kabul etmek veya reddetmek igin, eserin orijinal el yazmalarin1 veya
orijinal el yazmalarina dayanan yeni yayinlarini, Segovia'nin yaymlanmis siiriimleriyle

karsilastirarak karar veriyorlar (Andrés Segovia, 2018) .

Aragtirmaci Federico Mompou‘un Suite Compostelana adl1 eserini bu ¢aligmada

ele almistir.



BOLUM I

1.1. Federico Mompou’nun Yasam OyKkiisii

Frederic Mompou i Dencausse 16 Nisan 1893’de Ispanya’nin Barcelona
kentinde dogdu. Barcelona kenti ispanya’nin Katalonya bolgesindedir. Katalan bolgesi
Ispanya’nin diger bolgelerinden farkli bir dil ve kiiltiire sahiptir. Ispanya’nin
kuzeydogusunda yer alan bu bolge, Fransa’ya yakin olmasindan dolayi, dili eski Giiney
Fransizcasi ve Ispanyol dillerinden olusan karma bir dile benzemektedir. Ayn1 zamanda
bolgenin yerli miizigi de Ispanya’da ki diger bolgelerin miiziklerinden farkliliklar

gosterir (Gale Group, 2008).

Katalonyali besteci Federico Mompou, Montmany ve Josephina Dencausse
ciftinin en kiiclik cocugu idi. O miizik, oyun, edebiyat ve siir sever bir ailede dogdu.

Mompou’nun Fransa ve Katalonya kiiltiirlerinin melezi oldugunu soyleyebiliriz.

Mompou’nun anne tarafinin Fransa’nin ¢ok eski ¢an yapicilarindan olmasi
Mompou’nun miizik hayatinda ¢ok Onemli bir yer tutmustur. Can yapicihigi 15.
yiizyildan itibaren Dencausse ailesinin gelir kaynagi idi. Can isi karli oldugu i¢in,
Mompou’nun dedesi Ispanya’da da c¢an dokiimhanesi kurmak istemisti. Boylelikle
Mompou’nun dedesi Ispanya’ya tasmip fabrika kurmustur. Mompou'nun babasi da

Katalonyali bir ordu mensubu, erkek kardesi Joseph Mompou ise bir ressamdi
(Kruckeberg, 2012, s. 12) .

Mompou ve Dencausse aileleri Barselona’da uzun yillar komsuluk yapti.
Onlarin aile gelenekleri Katalonya ve Fransa kiiltiiriiniin ortak bir senteziydi. Hafta
sonlar1 aile toplanip sarki soyler, dans eder, 6zlemli aile hikayeleri anlatirlardi. Geng
Mompou zamaninin ¢ogunu miizik dinlemekle gecirir ve bos zamanlarinda dedesinin
fabrikasina giderek ¢an seslerine kulak kesilirdi. Dorle J. Soria 1978’deki Mompou ile
roportajinda sdyle diyor:

“...Pazar giinleri dostlarla toplamp miizik dinleyip, sarki soyleyip eglenirdik.” Geng
Federico, Chopin ve Schumann miiziklerini severdi, ancak ¢an sesi daha ¢ok ilgisini
cekmekteydi. Fabrikaya gider ve ¢anlarin metalik seslerini dinlerdi. Fabrikada tamire
gelen canlarin seslerini taklit etmeyi 6grenmisti. Miiziginde ¢an sesi ve metalik akorlar

olmast kaginilmazdi” (Kruckeberg, 2012, s. 13’den naklen Soria, 1978, s. 6).



Mompou, gayretli olmak sart1 ile babasindan kariyerini 6zgilirce segme destegi
almigti. Mompou miizisyen olmayi se¢misti ve babasina gore bir virtiioz olmaliydi

(Kruckeberg, 2012, s. 13).

Mompou okulda orta seviyede bir Ogrenci idi. Sadece miizik dersinde
basariliydi. Sakin bir cocuktu ve cogunlukla zamanini c¢evresindeki diinyay1
gozlemleyerek gecirirdi. ilkokulu Ecole Francaises’de, ortaokulu ise Hermanos de la

Doctrina Cristiana’ya okudu.

Hermanos de la Doctrina Cristiana Katolik bir medreseydi ki; okuma yazma ve
aritmetik egitimi verilirdi (Kruckeberg, 2012, s.14’ten naklen Marco, 1993, s. 69).

1907°de Conservatorio de Liceo’ya girdi ve Pedro Serra’dan piyano dersi
almaya basladi. Ik konserini 4 Mayis 1908’de 15 yasindayken verdi. Pedro Serra ile
1911 yilina kadar piyano calisti. O zamanlar piyano icracilifindan, kompozisyona

gecme istegini kimseyle paylasmamisti (Kruckeberg, 2012, s. 14).

Mompou’nin besteci olma fikri Gabriel Fauré’nin 1910°da Barselona’daki
konserini dinledikten sonra kesinlesti. Mompou konsere ge¢ kalip, kapilarin arkasindan
dinlemesine ragmen konserden c¢ok etkilenmisti ve besteci olmak i¢in ilham almisti.

Mompou, Fauré’nin konseri ile ilgili Santiago Kastner’e soyle yazar:

“Fauré’nin miizigi kaptlarin arkasindan bile, beni igten etkiledi. Kendimi kompozisyona
adamak istedim, Paris’e gidip, aristokrat Fransiz ustadan o parlayan nefis armoni
yeniliklerini ogrenmek istedim” (Kruckeberg, 2012, s.15’ten naklen Kastner, 1946, s.
23).

Mompou piyanist olarak kariyerini Paris’te devam ettirmek ve Fauré’nin
bagkanligin1 yaptig1 {inlii konservatuara girmek i¢in, Katalonyali besteci Enrique
Granados’a gidip tavsiye mektubu ister. Mompou’nun Granados ile ilk ve son
goriismesinin  bu mektup sayesinde oldugunun sdyleyebiliriz. Halbuki ikisi de

Barselonada yasamaktaydi (Kruckeberg, 2012, s.15’ten naklen Holland, 1978, s.4).

Tavsiye mektubuna ragmen, Mompou'nun c¢ekingenligi yiiziinden, Paris’te
kendisini Fauré’ye tanitamadi. Mompou 1911°den 1913’e kadar Paris konservatuarinda
egitim aldi, ancak sahsen Fauré ile goriisemedi. Mompou baglangigta Louis Diemer ile

piyano, Emile Pessard ile kontrpuan ve armoni calisti. Pessard dogustan yetenekli



oldugunu anlamisti, fakat Mompou’nun c¢ekingen ve ice doniikk dogasi onu hayal
kirikhigina ugratti. Iddiaya gore Pessard Mompou’nun bestecilik ilgisini siirekli

erteliyordu” (Kruckeberg, 2012, s.15’ten naklen Bendell, 1983, s. 9).

Mompou’nun miizikte arastirma yonii onu sonunda icraciliktan, kompozisyona
stiriikledi. Kompozisyona ¢ok hevesli olmasina ragmen, klasik armoni kurallar1 onu
hayal kirikligina ugratti. Mompou ¢anlarin sesini seviyordu, fakiilte disiplinine gore
oktav, tam besli ve tam dortlii araliklarinin kullanilmasina sicak bakilmiyordu. Pessard
ve Rousseau ile kompozisyon calismalari, amacina ulagsmiyor ve yavas ilerliyordu.
Onun da nedeni her ustanin farkli kompozisyon stili ve farkl fikirlere sahip olmasi idi.
Buna ragmen, sonunda kendi kompozisyon stilini buldu. Bunu g¢ocukken duydugu
seslere borgluydu. Sonrasinda konservatuardaki hocalardan ziyade, bestecilik yolunda
kendi iggiidiileri, hayal diinyas1 ve zekasina giivenmeye karar verdi (Kruckeberg, 2012,
s.16’dan naklen Bendell, 1983, s. 11).

Mompou beste yapmaya ve es zamanli olarak ¢ok {inlii bir piyano pedagogu olan
Isadore Philipp’in basarili 6grencisi olan Ferdinand Motte-Lacroixten piyano dersleri
almaya basladi. Motte-Lacroix Mompou’nun piyano 6gretmeni, dostu ve akil hocasi
olmustu. Ayrica Mompou’nun miiziginin hayrani idi ve onun essiz estetik anlayisini
destekliyordu. Motte-Lacroix, Mompou’nun piyano eserlerinin ilk yorumcusudur
(Kruckeberg, 2012, s.16’dan naklen Bendell, 1983, s. 10).

Mompou besteci olmaya karar verdikten sonra 1913’de zorunlu askerlik
yiizlinden Barselona’ya donmek zorunda kaldi. 1914 yilinda baslayan 1. Diinya Savasi,
Mompou’yu 1920’ye kadar Paris’e donmekten alikoydu. Bu alti sene Mompou icin ¢ok
onemliydi. Diinya modern miizik pesinden giderken, Mompou daha eskiye doniik miizik
bestelemeyi arastirtyordu ve ilkel miizik formlarin1 benimsemisti. “Saf” miizik
pesindeydi. Miizigin akil ve zekddan ziyade insan ruhuna hitap etmesi gerektigine
inanmaktaydi. Bu yiizden kendi kompozisyon stiline “yeniden baglama” adi vermistir”

(Kruckeberg, 2012, s. 16).

Mompou 1920’de ilk piyano eserlerini Ferdinand Motte-Lacroix’e ithafen
yayinladi ve ayn1 yil Paris’e dondii. Onun “Cants Magics” adli yayimni, kayitlarda ilk
yayini olarak gecmektedir. Lacroix, Mompou’nun eserlerini icra ederek, onu Fransa’nin

miizik camiasina tanitti (Kruckeberg, 2012, 5.18). Miizik elestirmeni Emile Vuillermoz



Mompou’nun miizigi ile ilgili Le Temps dergisinde sOyle beyan vermistir; “Mompou,
Claude Debussy nin tek miiridi ve varisi sayilir ( Maso, 1997). Bu Ispanyol genc,
memleketinin huzurlu kosesinde c¢alisarak ve meslektaglarina gére az taminan biri
olmasina ragmen, bir biiyiicii sayilir. O, miizikte biiyiiyii ve sihri arastirmaktadir. Onun
“Cants Magics” adli eseri neredeyse haliisinasyon giiciine sahiptir (Kent, 1999, s.
83’ten naklen Vuillermoz, 1921, s.364-365). Ortacagda, insanlar béyle yetenekli bir
sanatgryr carmiha gererlerdi” (Gale, 2014). Boylelikle, Mompou Paris’te {in kazandi.

Mompou 1921°de Londra’ya giderek birkag¢ konser verdi. 1922’de Barselona’ya
dondii, fakat 1923’de tekrar Paris’e gitti. O tarihten sonra 18 sene Paris’te yasadi.
Paris’e doner donmez, ilgi odagi oldu. Genellikle resitallerini Baroness Roberta de
Rothschild ve Princess Bassiano konser salonlarinda yapardi. O yillar iginde yurttas
piyanist, Ricardo Vifies ile tamisti. Vifies resitallerinde genellikle Mompou’nun

eserlerini seslendirirdi.

1920’lerin baslarinda Paris’te Mompo’nun hayati hareketli gegiyordu. Paris’in
tinlii aristokrat cevresi onu sicak karsiliyordu. O yillar igerisinde, Mompou
kompozisyon stilini de gelistirdi ve Dialogues, Souvenirs de [’exposition, Seis
preludios, Variaciones sobre un tema de chopin, Canciones y Danzas no. 3 ve 4, and
the songs of Quatre melodies, Cangoneta incerta ve Trois Comptines adli piyano

eserlerini besteledi.

Basarilarina ragmen, Paris’in ortami Mompou’yu gitgide mutsuzluga ve igine
kapanmaya itmisti. Artik icralarini azinlikta olan yazarlara, ressamlara ve entelektiiel
kesime yapiyordu (Kruckeberg, 2012, s.18’den naklen Bendell, 1983, s.13). Cogu
yonden, Paris onun ice doniik, diisiinen ve meditatif dogasina uymuyordu. O kendine

zaman ayirmak i¢in sakin bir ortam ariyordu (Kruckeberg, 2012, s. 18).

Paris’teki olumsuz durum onun isini de etkilemeye baslamisti ve artik beste
yapamiyordu. Boylelikle 1931°den 1937’ye kadar eser iiretemedi ve yayimi olamadi.
1941°de Barselona’ya kesin donilis yaptiktan sonra, tekrar beste yapmaya basladi.
Barselona’da istedigi sakin hayata kavusmustu. Zamanii kompozisyon yaparak ve ara
sira da dinletiler ile geciriyordu. O yillarda 6nemli sarkist Combat del Somni’ni yazdi.

Mompou ara sira Avrupa turuna ¢ikarak bestelerini sergilerdi (Kruckeberg, 2012, s.19).


http://www.classicsonline.com/catalogue/product.aspx?pid=3482

Mompou 1955’de Carmen Bravo isimli piyanist ile Avrupa turuna ¢ikti. Carmen
Bravo Mompou’nun Barselona konservatuarindan eski Ogrencisiydi. Mompou ve
Carmen Bravo asik olup 1955°de evlendiler. Barselona’ya yerlesip her ikisi de

konservatuarda hocalik yaptilar (Kruckeberg, 2012, s.19).

Mompou, (iic New York seyahati hari¢) genellikle Avrupa digina seyahat
etmezdi. 1970’de Ispanya enstitiisiiniin Lucrezia Bori konser salonu agilisinda sahne
aldi (Kruckeberg, 2012, s.19°dan naklen Soria, 1978, MA-6). 1973’deki New York
seyahetinde oratorio Los Improperios isimli orkestral eserinin ilk seslendirisini,
Oratorio Society of New York destegi ile yapti (Kruckeberg, 2012, s.19’dan naklen
Ericson, 1978, bol.3, C6). Mompou 1978 subat ayinda tigiincii kez ABD’ye doner ve bu
defa Tully Hall konser salonunda Canciones y Danzas, Cants Magics, ki Preludes,
Suburbis, ve Scenes D’enfants’tan ii¢ eser sergiler. Donal Henahan, New York

Times’da Mompou ile ilgili cok olumlu elestiriler kaleme alir:

“Mompou, bir diizineden fazla zarif ve bir 0 kadar da sade bi¢imde olan piyano
eserlerinden sergiledi. Bay Mompou, uzun boylu ve aristokrat goriiniimlii bir ustadir.
Onun miizikal fikirleri geriye doniik Salon miizigini ammsatmaktadir ve acikga,
glintimiizdeki bestecilerin kisiliksiz ustaliklarimin arasinda nadir bulunan birini
yvansitmaktadir. Eserleri zarif ve dokunakliydi, ozgiir, akict ve zarafetle icra edildi.
Mompou her eserin icrasindan énce bir anlik diistiniip ve sonra, belki’de 60 sene énce
arkadas ¢evresinde dogagladigi, miizigi baslatirdr” (Kruckeberg, 2012, 5.20’den naklen
Henahan, 1978, bol. 3,C16).

Mompou sanat hayat1 boyunca énemli basarilara imza atip bir¢ok 6diil kazanda.

Aldig odiiller ve iistlendigi onemli gorevleri sdyle siralanabilir:

. 1946°da Ispanya Ulusal Miizik Odiilii;
. 1952°de Royal Academy of San Jorge’ye secildi ve ddillendirildi;
o 1952 “Officer d’Academie” and “Chevalier des Arts et des Lettres”

tinvani (Kruckeberg, 2012, s.20°den naklen Iglesias, 1976, s. 15);

. 1959 “Royal Academy of Fine Arts of San Fernando’nun
koordinatorliigii;
o Uzun zaman Ispanya’nin uluslararasi “Society of Contemporary

Music”’in komsiyon bagkanlig;



. 1979’de diinyaca iinlii eserlerinden dolay1 “Premio Nacional de Musica”
odili (Kruckeberg, 2012, s.20’den naklen Marco,1993, s.70);
° 1980 “Gobierno de la Generalitat de Barcelona” ve “Academia de Bellas

Artes de Madrid”dan altin madalya,

. 1982 “Universidad Menéndez Pelayo” altin madalya;
. 1984 “Sociedad General de Autores” altin madalya;,
o 1986 “Ciudad de Barcelona” altin madalya.

1978 New York seyahatinden kisa siire sonra, Mompou solunum yetmezligi krizi
gecirdi ve aktiviteleri kisitlandi. Barcelona’ya dondii ve 6mriiniin sonuna kadar ara-sira
ogretip, dinletiler yapti. ( Kent, 1999, s. 86). Mompou, 94 yasinda 30 Haziran 1987°de
Barselonada vefat etti (Kruckeberg, 2012, s. 20).

1.2.Federico Mompou’nun Kompozisyon Stili ve Etkilendikleri

Mompou oncelikle piyano eserleriyle taninan bir besteciydi. “O kendi
kompozisyon stiline “primavista” (ilkelci) adin1 vermistir. Bu adi, eserlerinde minimal
dokular kullanarak, genis anlamli ve ifadeli miizik yarattig1 i¢in kullanmistir” (Jeffcoat
York, 2011, s.5’ten naken Zalkind, 2002, s. 2). Miiziginde asir1 ¢ok-seslilik ve ritim
karmagasi goriilmemektedir. Dolayisiyla, sade bir dokuya sahiptir ve ilkel tinlamaktadir
(Jeffcoat York, 2011, s.5’ten naklen Paine, 2010, s. 65). Alttaki resimde Mompou’nun

ilkelci ve sade tislubunun 6rnegi gosterilmistir.

Mompou’nun Miisica Callada: 1. Angelico (Jeffcoat York, 2011, s. 5).

Angelico(J =50)

“
N
¢

)

Mompou, Antonio Iglesias ile roportajinda bestecilik tarzi ile ilgili sdyle soyliiyor:

“Benim tek istegim eserlerimin eksik veya fazla kalmamasidir. Ben her zaman
kendimi, detaylarda kayip olmamak i¢in, gerekli fikirlere odaklanmakla sinirlamisimdir.

Ben dogalligimdan, benimsemedigim kurallar icin vazge¢mem... Benim igin sadece



bicimim ve kavramim énemlidir; dnce eser dogar; sonra kurallar ile acgiklanir ve

smiflandwilir” (Kent, 1999, s.80’den naklen Iglesias, 1976, s.12-13).

Mompou’nun esi Carmen Bravo’a gore, esinin miiziginin en 6nemli 6zelligi
Katalan kiiltiir ve geleneklerine bagli olmasidir (Jeffcoat York, 2011, s.7’den naklen
MacClure, 2010). Mompou milliyet¢i bir besteci olarak bilinmektedir. 20 sene Paris’te
yasamasina ragmen, eserlerindeki yerli miizik Ogeleri, Barcelona’nin onun vatani
oldugunu kanitlar. Mompou Katalan kokenlerine bagli kalmakla beraber, Toldra gibi
meslektaglarinin kentsel modernizm akimina dahil olmad: (Jeffcoat York, 2011, s. 6’dan
naklen Cockburn ve Stokes, 2006, s. 145).

Mompou’nun miiziginin baska bir ozelligi de c¢an sesi taklidi icermesidir
(Jeffcoat York, 2011, s.7’den naklen Gordon,1996, s.411). Cocukluk g¢aginda, biiyiik
babanin ¢an dokiimhanesinde duydugu seslerden ¢ok etkilenmistir. Mompou miiziginde
canin yankisini taklit etmeye calismistir. Genellikle ¢an etkisini, piyano pedalin1 6l¢ii
veya Olgiiler boyunca tutarak yaratmaya ¢alismistir. O, pedali tutarak piyano ¢alinca
tellerin ¢ikardigi sesin ¢an sesi gibi gittikge yogunlastigina inanirdi (Jeffcoat York,
2011, s.7’den naklen Iglesias,1974, s.9).

Mompou’nun eserlerinde kullanilan armoni iislubu genellikle empresyonist stili
olarak siniflandirilmaktadir. O, devamli 20. y.y. armonisini kiigiik ikili ve altil1 araliklar
kullanarak arastirirdi. Mompou’nun miizigi seyrek dokular ve basit ezgilerle
nitelenmektedir. Piyano eserlerinin eslik kismindaki akorlarda, eli biiyiikk oldugu igin,
rahatlikla onlu araliklar1 kullanabiliyordu. Dolayisiyla miiziginde genis araliklar

goriilmektedir (Jeffcoat York, 2011, s.6’den naklen Powell, 1980, 5.108).

Lionel Salter, Mompou miiziginin kdkeninde lirizm oldugunu yazmistir. Halk
ezgilerini uyarlayip, gelistirmeyip ve bilerek Ol¢li ¢izgilerini koymayarak, miiziginde
kendine has bir sadelik olusturuyordu (Kruckeberg, 2012, s.17°den naklen Salter,1980,
.12, 5.478).

Aslinda onun ilkel tarzinin dogasinda ¢agdas bir yap1 oldugunu soyleyebiliriz.
Onun dehasi eserlerinin ezgi, armoni, ritim ve formlarinda goriilebilmektedir. Mompou
icin eserlerinin, kendisi ve dinleyiciler i¢cin anlamli olmasi son derece Onemliydi

(Kruckeberg, 2012, s.17).



Mompou eserlerini ii¢ kategoriye ayirirdi:

1. Manevi biiyillenme ve aydinlanma hissi uyandiran eserler. Ornegin;

Impresiyones intimats ve Cants magics;

2. Kirsal Katalonya hayatinin esintileri. Ornegin; scénes d'enfants vefétes

lointaines;

3. Katalonya folk miiziginden alintilar. Omegin; pessebres ”(Kent, 1999, s.
80’den naklen Starkie, 1959, s. 134).

Cogu kaynaklarda, Mompou’yu bestecilige yonlendiren ilk etkenler: 1910°da Gabriel
Faure ve Marguerite Longe’in Barcelona’daki konseridir. Dolayisiyla besteci olmaya
karar verip Paris’e yonlenmistir (Kent, 1999, s. 79°dan naklen Iglasias,1976, s.11).
“Mompou’nun ilk biyografist’lerinden Santiago Kastner, onun orta cag
miizigine olan ilgisinin gelismesini, ayni siirecte Roma resimlerini arastirmasina
baglamigtir (Kent, 1999, s.79’dan naklen Kastner,1946, s.30). Besteci yeni bir sanatsal
bakis agist olusturma siirecine girmisti. “Recomencament” (yeni baslangic) olarak
adlandirdig1 tislup, miiziksel yaraticiliga kat1 armoni sistemi ve asir1 akilc1 yaklagimlara
karsi, kullandig1 bir kinayeydi. Daha somut bir deyimle; 6l¢iisiiz miizik ve armoni
yaklasimiyla, islevsel ve ayrintili gelismeden ziyade tini hissi ve basit bilince dayanan

yapi kastedilmistir (Kent,1999, s.79).

Mompou eski miizige ilham kaynagi olarak bakmasina ragmen, cagdas
bestecilerin miizigini de (Maurice Ravel, Erik Satie ve Les Six fiiyelerini: (Francis
Poulenc, Darius Milhaud, Louis Durey, Georges Auric, Arthur Honegger ve Germaine
Tailleferre) begenirdi. O, Erik Satie’nin eserlerinin kendi miizik buluslarina daha yakin
oldugunu diisiiniiyordu. Erik Satie de miiziginde sadelik ve seffafligi ortaya koymayi
basarmisti. Dolayistyla Mompou’yu da kendi yolunda cesaretlendiriyordu. Bu cesaret
Erik Satie ile ortak miizik 6zelligi kullanmasindan kaynaklaniyordu. Bu benzerlige sade
ritim anlayisi, ¢izgisiz serbest dl¢iilerin kullanimi ve 2-3 sesli armonik yazim kullanimi
ornek olarak verilebilir (Kruckeberg, 2012, s. 17).

Mompou’nin Paris dénemindeki bestecilik denemelerinin ilk asamalarinda, en
biiyiik etkenlerden bir digeri, Ferdinand Motte-Lacroix ile tanismasiydi. Motte-Lacroix
Mompou’nun eserlerinin 6nemini anlamisti ve biiylik bir heyecan ile takip edip, fikir

onerisinde bulunuyordu. Motte-Lacroix, Mompou’nun estetik anlayisin1 benimseyerek
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desteklemistir ve Mompou miiziginin ilk yorumcusu olarak bilinmektedir
(Kruckeberg,2012, s.16’dan naklen Bendell,1983, s. 10).

Mompou her zaman ilkelere donmeyi arzu etmistir. Dolayisiyla halis ve saf
miizigin pesinden gitmek istemistir. Ona gore miizigin entelektiiel ve akilc1 yaklagimlari

beslemekten ziyade ruha hitap etmesi gerekmekteydi (Kruckeberg,2012, s. 17).

Mompou’nun arkadast Agustin Quintas’mn sponsorlugu ile Mompou’nun ilk
albiimii “Cants Magics” 1920°de ulusal Ispanyol miizik yaymcis1 “Union Musical
Espanola” tarafindan basildi ve Mompou miizik camiasina besteci olarak tanitildi.
Quintas 6nceden Mompou’nun piyano eserlerini duymustu ve hayraniydi. Quintas’in
tesvik ve desteklerinin Mompou’nun bestecilik hayatindaki biiyiilk etkenlerden biri

oldugu bilinmektedir.

Mompou'nun miizigindeki belirgin sadelik ayn1 zamanda kisisel aligkanliklarini
ve karakterini yansitir; dikkatli, sabirli, ihtiyath ve ige doniiktiir. Yazar Wilfrid Mellers,
bestecide son derece kisisel bir tat oldugunu sezer ve onun halk sarkilarina benzer
ezgilerinin ve tim bu iddiasiz Gislubunun, sanat¢inin g¢ocuksu sadeligine 6zlemli
duygular beslediginin bir gostergesi olarak agiklar. Mompou'nun genel miizik tarzi

karmasik degil, sayfadaki notlar seyrektir (Schwerke, 1973, s. 176.).

Mompou, dinleyiciyi biiyiileyen giiclii bir ezgisel duyuya sahiptir. Onun
melodilerinin bircogu Katalan halk ezgisinin etkisini yansitir. Melodik yapitlar

genellikle iki veya dort dlgiiliik kisa ifadelerden olusur.
1.3. Suite Compostelana

Santiago de Compostela Ispanya’nin kuzey batisinda, Atlas okyanusunun
kiyisinda ¢ok yagmurlu bir bolgede yer alan ve ayn1 zamanda Hiristiyanlik gelenekleri
ile 6nde gelen bir sehir olarak taninmaktadir. “El Camino de Santiago” isimli iinli
kutsal yolculuk, o6zellikle ortagagda, tiim Avrupa’dan yiiriinerek Compostela’nin iinlii

katedralinde biterdi.

70 ve 80°li yillarda Ispanyanin “Santiago de Compostela” kenti diinyanin birinci
siif miizisyenlerinin bulusma merkezine donilismiistii. Onlarin arasinda diinyaca tinli

gitarist Andres Segovia’da vardi. Miizisyenler her yaz Compostela’da toplanip, miizik
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yapip aynit zamanda ustalik c¢alismalart yaparlardi. Raphaella Smits o smiflara

katilanlardan biri olarak soyle anlatiyor:

“O yillarda Jose Tomas, Andres Segovia 'nin asistanligint yapardi. Orada ben ilk kez

Mompou’nin san, gitar ve piyano i¢in yazdigi miizigiyle tanistim” (Smits, 2016).

Mompou’nun gitar repertuarina katki sagladigi eserler sunlardir; 1962°de
Mompou, Andres Segovia’ya ithafen alt1 boliimlii Suite Compostelana isimli eseri
besteledi, Cang6 i dansa No. 13’1 1972°de Narciso Yepes’e ithafen bestelemistir ve
1953’de piyano i¢in besteledigi Cang6 i dansa No. 10’u gitar i¢in diizenlemistir. ( La
“Suite Compostelana” de Mompou, 2016).

Alt1 bolimlii Suite Compostelana, Mompou ve Segovia Santiago de
Compostela’nin hac yolculugu yoniine, 6zel ilgilerinden dolayr ortaya c¢ikmustir.
Mompou bu eseri 1963’de Segovia’ya, hem 6nemli kent i¢in ve hem de yillik festival

anisina, ithaf etmistir (Wallace, 2016).

Suite Compostelana’nin birinci bolimi “Preludio” ¢ogunlukla devamli hareket
eden hatlardan olusmaktadir. Boliimiin baslangi¢ ve bitis tonlar1 gayet basit ve nettir,
fakat iceriginde ¢ok uzak tonlarda gezindigi goriilmektedir. “Coral” bolimii dort
partiden olusan bir boliimdiir. Bach’in koral’larini animsatmasmna ragmen, 20. yy.
miizigi armonisi tasimaktadir. Ilk kisminda nazikge sallanan “Cuna” (besik sarkisi),
sevimli ve basit ifadesiyle, sarki kisminda yerini akorla ifade edilen halk miizigi
esintilerine birakmaktadir. “Recitativo” boliimii ise aslinda israrci-dominant ve sakaci-
resesif sesler arasindaki bir diyalog gibidir. Mompou melodi yazmak yetenegine sahipti
ve onu Onemserdi, eserin besinci boliimii “Cancion”da bu yetenek goriilmektedir, sarki
dordiincii ve besinci araliklarla desteklenerek, halk ezgisi etkisinde duyulmaktadir.

Altinc1 boliim “Murieira” ise Galicia bolgesine ait olan hareketli bir halk dansidir

(Duarte, 1997).

Arastirmact Federico MOMPOU’nu bir gitarist-besteci olmadigin1 dikkate
almak ve Suite Compostelana eserini gitarist Andres SEGOVIA igin yazdigini
hatirlatmak istemektedir. Boylelikle, Segovia bu eserin ilk edisyonun yaparak gitar igin

uyumlu hale getirmistir.
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1.4. Edisyon

Miizik eserinin besteci diginda birileri tarafindan, yaymn, icra veya arastirmak
icin hazirlanmas1 islemine edisyon denir. Iyi bir edisyon eserdeki tiim sorular
cevaplayamaz ise dahi tiim sorular1 arastirmis demektir. Oyle ki, kullanicilar bu eserle

ile ilgili tim mevcut bilgilere ulasabileceklerini hissetmektedirler (GRIER, 2001).

Her miizik eserinin yeni edisyonu, editdriin o eser i¢in karar verdigi miizikal
ifadeleri ve icra bigimini yansitmaktadir. Editor, bilimsel veya elestirel edisyonlarda,
genellikle kararlarimi ilk kaynaga dayanarak vermektedir. Bazi editorler, bestecinin
eserden beklentisini en iyi karsilayan nihai kaynagi segip, dikkate alir. Digerleri ise
farkli kaynaklardan materyal toplayip, farkli yorumlarla karsilasinca da kendi
kararlarina dayanarak, se¢im yaparlar. Editor kaynak sec¢iminde farkli kriterlere
bagvurmaktadir. Ornegin; bestecinin kendi el yazmasi m1 yoksa baskasi kopyalamis
olabilir mi? Ilk edisyon mu? Baska kisi yazdiysa, besteciye fikir olarak ne kadar yakin
olabilir? Hangi kaynak bestecinin {islubuna daha yakindir? Sonugta, zaman siirecinde
bakis felsefesi ve edisyon teknikleri degistigi i¢in, bir eserin farkli yorumlarina

rastlayabiliriz.

Bilimsel edisyonlarda, genellikle eserin farkli yorumlari alt yazilar veya ek
boliimlerde gosterilir. Editor, ilgili besteci ve repertuarinin iizerine uzmanlasmis bir

arastirict olmalidir (the editting process, 2018).

Bu calisgmada da oldugu gibi, icracil ve yorumcul edisyon diyebilecegimiz
tirden olan bir ¢alismadir ki bat1 sanat miiziginde, genellikle icracilar tarafindan ve

cogunlukla calgi repertuari i¢in yapilmaktaydi.

Bat1 sanat miiziginde bir eserin olugmasi iki asamadan olugmaktadir. Birincisi
kompozisyon ki nihayetinde yazili miizik metinini olusturmaktadir, diger faktor ise
yazili miizigin icrasidir. Besteci kurguladigi miizigi yazi haline doniistiirme siirecinde
donemin konvansiyonel miizikal isaretleri ve sembollerini kullanarak icracitya kurdugu
anlami aktarmaya calismaktadir. Icracida déneme ait donanimdaki sembolleri desifre
ederek bestecinin kurgusuna en yakin ifadeyi dinleyiciye yansitmaktadir. Kullanilan
sembollerin kismen soyut olmasindan dolayr ister istemez bazi detaylar icracinin
takdirine kalmaktadir. Editor besteci ve icracit arasindaki bagi saglam tutmaya

caligmaktadir. Zaman siirecinde konvansiyonel materyal, sosyal, ekonomik, felsefi
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bakiglar veya estetik anlayisi degigse bile, editor arastirarak, eserin edisyonunda

besteciyle icracinin arasindaki doyurucu bagi yeniden kurmaya ¢alismaktadir.
1.5. Arastirmanin Amaci

Her eser bestecisinin kurguladigi gibi seslendirmeyi hak eder ve her icraci
kusursuz bigimde o eseri sunmak ister. Bir eseri kusursuz sunabilmek i¢in, her yoniiyle

arastirip ve derinlemesine anlamak vazgecilemez bir olgudur.

Arastirmaci ilk kez Federico Mompou’a ait Suite Compostelana adli eserin ilk
kaynagi olan Segovia edisyonunu calisirken, desifre esnasinda notada bazi yazi
grafiklerinin daha agiklayici yazilabilecegini diisiinmiistiir. Ayrica bazi boliimlerde
tekrarlanan araliklarda ve Olgii sayilarinda bazi degisiklikler gozlemlendiginden dolay1
eseri daha derinlemesine incelemek i¢in ilk kaynaga ulasma gereksinimi diistinilmistiir.
Arastirmaci Federico Mompou’nun el yazmasina ulasip, Segovia edisyonu ile
kiyasladiginda, bazi aktarim hatalarinin oldugunu tespit etmistir. Bundan yola ¢ikarak,

bu arastirmada alttaki sorular problem durumunu olusturmaktadir.
1.5.1. Problem Durumu

Federico Mompou’nun Suite Compostelana eserinin gitar ile c¢alinabilirlik

durumu nedir? Bu problem climlesine ait alt problemler ise su sekilde siralanmugtir:
1. Suite Compostelana’nin el yazmasinin ¢aliabilirlik durumu nedir?

2. Mompou'nun bu eseri ithaf ettigi Andres Segovia’nin edisyonunun

caliabilirlik durumu nedir?
3. Bu eserin orijinal yazisina sadik kalarak yeni edisyon gelistirilebilir mi?

Bu aragtirmada arastirmaci bulgular ve alt problemlere iliskin sorulara ¢6ziim
yollarim1 aragtirarak, nihayetinde yeni bir Suite Compostelana edisyonu olusturmayi

hedeflemistir.
1.6. Arastirmanin Onemi

Federico Mompou’nun Suite Compostelana eseri Andres Segovia’ya ithaf
edilmistir. Bu arastirma, eserin orijinal yazmasini yeniden arastirip, aktarim hatalarim
giderip, miiziksel etkenlerini Onemseyerek, daha agiklayici bir nota yazimiyla ve

nihayetinde icra i¢in yeni bir edisyon sunabilmek agisindan 6nem tagimaktadir.
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BOLUM II

ILGILI YAYINLAR

Suite Compostelana’nin ilk yayimni Durand Salabert yayinlari tarafindan 1962
yilinda Segovia vasitasiyla yaymlanmistir (Mompou ve Segovia, 1962). 2002 yilinda
Angelo Gilardino ve Luigi Biscaldi, Segovia’nin esinin izniyle (Segovia arsivinde
Mompou’nun orijinal el yazmasina ulasarak) Edizioni Musicali Bérben, Ancona, italya
yayinevi tarafindan yaymlanmistir. (Mompou, Gilardino ve Biscaldi, 2002) Bu edisyon
bestecinin orijinal yazimina dayanarak yapilmistir ve ayrica eserin orijinal kopyasi

edisyona eklenmistir.
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada tarama modeli kullanilmistir. “Tarama modelleri, gecmiste ya da
hala var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma
yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde
oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir bi¢imde degistirme, etkileme
cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun
bicimde “gozleyip” belirleyebilmektir” (Karasar, 1994, s.77).

Tarama sonucunda elde edilen verilerden yola ¢ikilarak, problemler tespit edilip
yeni model (edisyon) gelistirme yolu izlenmistir. Tarama modelleri ¢esitli agilardan
siniflandirilmaktadir. Bunlar genel tarama modelleri ve 6rnek olay taramalaridir. Bu
aragtirmada genel tarama modelinin bir alt tiirii olan tekil tarama ve onunda bir alt tiirii
kesit alma modeli kullanilmigtir. Tekil tarama modelinde evren hakkinda bir yargiya
varmak amaciyla, evrenin tiimii ya da alinan O6rneklem iizerinde calisilir, sonuglar
evrene genellenir. Tarama sonucunda elde edilen verilere dayali olarak bir model

(edisyon) olusturulmaya calisilir.

Bu arastirmada Suite Compostelana’nin besteciye ait orijinal el yazmasi ve
onceki edisyonunu taranip; kesit alarak karsilastirilip, form, doku, kavramlar: goz oniine

alinarak, gitar ¢calgisina uyumlu bigimde yeni edisyon olusturmaya ¢aligilmistir.

3.2. Evren, Orneklem, Simrhliklar ve Varsayimlar

3.2.1. Evren ve Orneklem

Bu caligsmanin evreni 20. yy. bestecisi Federico Mompou’nun solo gitara yazdigi
eserleri olan Suite Compostelana ve Cancion y Danza no. 13 ile sinirlidir. Arastirmanin

orneklemini ise alt1 boliimli Suite Compostelana eseri olusturmaktadir.
3.2.2. Smirhiliklar

Bu ¢alisma tezin amaci olan yeni bir edisyon olusturulmasina yonelik olup, gitar

calgisina uyumluluk agisindan yapilan arastirima ve inceleme ile sinirhidir.
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3.2.3. Varsaymmlar

Arastirmact Suite Compostelana gitar eserinin orijinal el yazmasinin, besteciye
ait oldugunu varsaymaktadir. Ayrica bu eserin tinlii gitar virtiiozii Andres Segovia’ya

ithaf edildigi ve ilk edisyonunun onun tarafindan yayimlandig: varsayilmstir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada kullanilan olgusal veriler genelde “belgesel tarama”, 6zelde de
s0z konusu Suite Compostelana gitar eserinin orijinal el yazmasi ve Andres Segovia’ya

ait eserin ilk edisyonunun incelenmesiyle elde edilmistir.
3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Islenmesi

Bu aragtirmada gitar c¢alimina uygunluk acgisindan Kkarsilastirma yontemi

kullanilmastir.

Arastirmaci tarafindan elde edilen Suite Compostelana gitar eserinin orijinal el
yazmasi ve Andres Segovia’ya ait eserin ilk edisyonu, her 6l¢iide yer alan pozisyon
degisimleri, parmak numaralart degisimleri, ifade degisimleri, yazi grafigi, aktarim
hatalar1 bakimindan karsilastirilmistir. Karsilastirma sonucunda elde edilen degisiklikler
ve buna iligkin yeni edisyon Onerisi gorsel olarak tezin bulgular boliimiinde

sunulmustur.
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BOLUM IV

BULGULAR ve YORUM

Bu bolimde, Federico MOMPOU’ya ait Suite Compostelana eserinin orijinal
yazmasi Ve Andres Segovia edisyonu karsilastirilarak, yoruma yonelik yeni bir edisyon

ortaya koymaya c¢alisilacaktir.

Besteci eserinde Ispanya’nin Santiago de Compostela kentinin kendisinde etki

birakan 6 konuyu miiziksel anlayistyla yansitmaya calismistir.

4.1 Preludio

Preludio bolimii gitar miiziginin geleneksel olarak, basta melodi yiirliylisli ve
tizde siirekli pedal dongiisiiyle baslar. Cazip modal tonu garip, eski ve hatta romantik
hava yaratir. Bu kalip bas notalara ulasir ve ¢ok rezonansli oktav sesinde sonlanip
dolgun tinili dortlii araliklardan yapilmis modern modal akorlarla devam eder. Bastaki
dongiili kalip tekrarlaninca, bu kez modal diziler yerine esrarengiz kromatik
hareketlerle ayirict ve siirekli amagsiz gezen bir tabiat sergiler. Ancak eser onceki

modal yapisini alt gekende animsatarak sonlanir (Tyranny, 2017).

Preludio boliimil, bestecinin Santiago de Compostela’nin ¢ok yagmurlu iklimini
yansitip taklit etmeye calismuistir. Bagtaki dongiilii karakter yagmur damlalarinin

diismesini animsatmaktadir (Ahmet Kanneci, sahsi goriisme, 2016).

Eserin Preludio boliimiin yapisint A-B-A+koda olarak degerlendirebiliriz.

Ancak A’nin tekrar1 sub-dominant tonuna ¢ekilmistir.



Tablo 1Preludio

A Sag El Resim 1 ve 6
B: Sol El Resim 6, 7 ve 10
ALTERASYON
C: Pozisyon Resim2,5,7ve 9
D: Register Resim 4, 9 ve 10
E: ifade Resim 2 ve 10
F: Siddet Resim 4, 6, 7 ve 11
DINAMIK
G: Renk Resim 10
H: Bag Resim 1, 11 ve 12
I: Ol¢ii Resim 2
TARTIM J: Ritim Resim 2
K: Zaman Siiresi | Resim 4 ve 5
EDISYON | |: Nota Resim 3, 7 ve12
TERCIHLERI
M: Grafik

Resim1,2,5ve 8

18



4.1.1 Karsilagtirmalar ve Yorumlar
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Resim 1 Preludio 1-2 Olgiiler

M: Arastirmaci (M.R.1) yazisinda bu eserin gitar iizerinde gercek duyumunu

gostermektedir. Ancak icract agisindan desifre kolayligini saglamak i¢in ikinci yaziyi

(M.R.2) tercih etmistir. Bu durum gitar tekniginden dolay1 tiim eserde yayilmustir.

Dolayistyla, arastirmaci ikinci yaziyr kullanmaktadir.

H: Birinci boliimiin baglangicindan itibaren Ol¢iinlin disina tasinan motifler

goriilmektedir. Bu olay yorum agisindan 6nem tasidigindan dolayi, besteci eserin

genelinde climle bag1 kullanarak belirtmistir. Ancak Segovia edisyonunda ciimle baglar

goriilmemektedir. Aragtirmaci, bu baglarin yorum agisindan dnem tasidigini diistindiigii

i¢in, kendi edisyonunda yer vermistir.
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M: Eserin genelinde besteci farkli partileri i¢ i¢e yazilmistir. Yukaridaki kesitte
de goriildiigii gibi alt parti farkli bir ezgi hatt1 izlemektedir. Arastirmaci icract agisindan
partilerin birbirinden kolayca fark edilmesinin 6nemli oldugu kanaatindedir. Dolayisiyla

kendi edisyon yazisinda da belirtmistir.

A: Segovia edisyonunda belirtilen sag el parmak numaralarinda alt partiye p
parmagi yazilmistir. Bu se¢im iki partinin birbirinden renk ayrimi ve ayri1 duyulmasi
acisindan dogru se¢im olabilir, ancak arastirmaci iki partinin homojen duyulmasi igin i

parmagi tercih etmistir.
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Resim 2 Preludio 10. Olcii
I, J: Mompou yazisinda onuncu 6l¢iide, 6l¢ii sayist degisikligi goriilmemektedir.
Ancak Segovia edisyonunda 9/8’lik 6l¢ii birimini, 6/8’e degistirip, farkli bir tartim

kullanmigtir. Aragtirmaci, Segovia’nin ciimle sonunda 6/8’lik 6l¢iiyii, “rubato teknigini
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daha iyi uygulayabilmek™ icin tercih ettigini diisiinmektedir. Zaten Mompou’nun
kompozisyon stili rubato igermektedir, dolayisiyla Olgiiyli kisaltarak rubato hissini
yaratmak desifrasyonu zorlastirabilir. Arastirmaci kendi edisyonunda orijinal ol¢ii

sayisini (9/8) tercih etmektedir.

C, M: Arastirmaci icra ve yorum agisindan kolaylik ve belirginlik saglamak
icin, farklh partileri birbirinden ayiracak grafikle gosterip yeni pozisyon se¢imlerine

bagvurmustur.

E: 7, 8 ve 9’uncu olgiilerin iist partilerinde, eski bir dans olan Gige’in tartim

yapist ortaya c¢ikmaktadir. Bu durum, arastirmaciya gore yorum agisindan Onem

tagimaktadir.
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Resim 3 Preludio /6.0I¢ii



23

Mompou’nun el yazmasinda bas parti goriilmemektedir. Ayrica 16. Olcilide

L:
decrescendo isareti mevcuttur. Ancak Segovia, edisyonunda vurus basina bas partisi

ekleyerek yorumlamistir. Arastirmaci orijinal edisyondaki yorumu tercih etmistir.
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Resim 4 Preludio 18-19. Olgiiler

D, F, K: Segovia edisyonunda (mi) notasi orijinal yerinden bir oktav altta

goriilmektedir, bunun nedeni arastirmaciya gore, icra acisindan kolaylik saglamaktir.
Aragtirmacinin edisyonunda besinci telin yedinci pozisyondaki armonik sesi kullanarak

notanin asil ses arali§1 duyurulmaktadir.



24

FM. '

:

FMU. _F p_r

As.
0) _ )
MR. oae A— —
g 4
1 ®
©

Resim 5 Preludio 21. Olcii

C, K, M: Arastirmaci bu kadans1 kendi yazdigi edisyon bigimde yorumlamanin,

bestecinin miizikal anlayisina daha yakin olacagi kanaatindedir.
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Resim 6 Preludio 22. Ol¢ii

A, B, G: Arastirmaci yukaridaki motifi yazdig1 gibi yorumlamayi tercih etmistir,

ayrica orijinal yazisindaki dinamik isaretleri kullanilmistir.
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Resim 7 Preludio 34-35. Olciiler

B, C, F, L: Orijinalde bulunan dinamik isareti Segovia edisyonunda
bulunmamaktadir. Arastirmaciya gore goriilen dinamik isareti bu motife biitiinliik
kazandirmaktadir. Ayrica Segovia, motifi ¢alinabilir hale getirmek i¢in bas partideki
nota sirelerinin bazilarmi degistirmistir. Arastirmaci, motifin bestecinin yazdigi gibi

yorumlanmasi i¢in farkli bare teknigi kullanmaktadir.
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Resim 8 Preludio 36-47. Ol¢iiler

M: Arastirmaci yorum agisindan iist partinin gigue dansinin ritim yapisina tekrar

deginerek diizenledigi yaziyi tercih etmektedir.
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Resim 9 Preludio 43-45. Olgiiler

C, D: Arastirmaciya gore Segovia edisyonunda ¢alim kolayligindan dolay1 bas

notalarin oktavlar1 degistirilmistir. Arastirmaci orijinal ses araliklarina bagl kalip,

pozisyon degisimiyle asil aralig1 duyurmaya galigmistir.
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Resim 10 Preludio 59-60. Olciiler

B, D, G: Segovia edisyonunda icra kolayligin1 saglamak i¢in ‘la’ sesi asil

yerinden bir oktav alta ¢ekilmistir. Aragtirmaci orijinal ses araligin1 duyurmak igin ‘la’

telinin on ikinci pozisyonda armonik sesini kullanarak hem icra kolayligi hem de ‘la’

notasinin orijinal duyulusunu saglamistir. Ayrica bu motiflerde bare teknigini

kullanarak seslerin bagli duyulmasini saglamaktadir.
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Resim 11 Preludio 64. Olcii
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E, F, H: Arastirmaciya gore 64. 6lglide decrescendo isareti ve 63. 6l¢iide bastaki

bag isareti yorum agisindan 6nem tasimaktadir ( senkop hissi uyandirmaktadir).
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Resim 12 Preludio 67-69. Olciiler

H, L: Segovia edisyonunda son Ol¢iiden bir oOncesinde ‘mi’ notasi

yazilmamaktadir. Arastirmact son ii¢ Ol¢iiyll, legato ekleyerek ve baslari uzatarak

yorumlamaistir.
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4.2. Coral

"Coral" (koral) boliimii hiiziinlii armonisini agir tempoda yaymaktadir. Bu
miizik ¢agdas akorlarin izlenimi, ¢ogunlukla ana-sayillarda armoni dis1 sesleri
vurgulayarak ve onlar1 zayif sayilarda; standart ti¢lii araliklara ¢ozerek, vermektedir.
Bazen mindr dokuzlu akorlarin ¢oziilmeden birakildigr goriilmektedir. Bu bolim

samimi, lirik, hiiziinlii ve dalgin hissini yansitmaktadir (Tyranny, 2017).

Bu boliimde besteci koro miizigini taklit etmekle birlikte dini miizigi
cagristirarak ayn1 zamanda ¢agdas bir izlenim de yaratmaktadir. Aragtirmaciya gore bu
boliimde Santiago de Compostelena’nin dini kimligi ve 6nemli katedrali bestecinin
arayisinda yer alabilmektedir. Bu bélimde A-B-A formu  kullanilmistir

(www.clasesquitarraonline.com).



http://www.clasesguitarraonline.com/

Tablo 2 Coral
A: Sag El
B: Sol El Resim 14, 18 ve 19
ALTERASYON
C: Pozisyon Resim 13, 14, 15, 18 ve 19
D: Register
E: ifade
F: Siddet Resim 14, 17, 18 ve 20
DINAMIK
G: Renk
H: Bag Resim 13, 14 ve 18
I: Olgii Resim 16
TARTIM J: Ritim
K: Zaman Siiresi
EDISYON L: Nota Resim 15
TERCIHLERI
M: Grafik

Resim 13, 18 ve 20

33
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4.2.1. Karsilastirmalar ve Yorumlar
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Resim 13 Coral 2-3. Olciiler

C, H, M: Mompou’nun el yazmasinda goriildiigii gibi, Segovia edisyonun
aksine, ikinci Olclide tenor partisi ciimle bagiyla 6ne ¢ikarilmistir. Arastirmaci bu bagin
yorum agisindan 6nemli oldugunu diisiinerek kendi edisyonunda yer vermistir. Ayrica
bas partisindeki ‘re’ notasinin yazi grafigini degistirerek ve tenor partisinden ayirarak
bas ezgi hattin1 ortaya ¢ikarmistir. Bunlar gitarda oldugu gibi seslendirmek igin calig

pozisyonlarinda degisiklik yapmustir.
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Resim 14 Coral 5-8. Olciiler

B, C, F, H: Eserin orijinalindeki gibi alt partideki ciimle bagi aragtirmaciya gore
onemlidir ve edisyonunda mevcuttur. Ayrica belirtilen dinamik isareti de eserin
biitiinliigli agisindan Onem tagimaktadir. Segovia edisyonunda her iki konu
goriilmemektedir. Yeni edisyonda, ¢alis pozisyonu agisindan, Segovia’nin edisyonuna

gore kiigiik degisiklikler yapilmistir.
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Resim 15 Coral 15-16. Olciiler

C, L: aragtirmaci soprano partisindeki Sol notasinin la’ya ¢oziilmesinin daha
belirgin goriiliip duyulmasi igin, Sol notasini dortlik degerinde tutup, alt partiden
ayirmistir. Bundan dolayi calis pozisyonunda degisiklik yapmustir.
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Resim 16 Coral 16-17. Olciiler

I: orijinal yazida climle sonundaki 6l¢ii ve tekrardan sonra gelen 6l¢ii aynidir.
Segovia edisyonunda tekrardan sonradaki Ol¢ii silinmistir. Arastirmaci biitlinlik
acisindan 0l¢ii tekrarinin 6nemli oldugu kanaatindedir ve edisyonunda orijinal yazimina

bagl kalmistir. Ayrica alt partide uzatma bagi kullanarak yorumlamastir.
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Resim 17 Coral 18. Ol¢ii

F: arastirmaci orijinal yazisindaki dinamik isaretini yorum agisindan mantikli

bulup kendi edisyonunda uygulamistir.
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Resim 18 Coral 19-21. Ol¢iiler

B, C, F, H, M: Mompou 21. (")lg:iideki akoru icraciin tercihine birakmistir
(belki gitar ¢alisina uyumluluk acisindan). Icraci iki akordan birini segebilmektedir.
Arastirmact bunlardan ilkini, partilerin gelisme ve sonuglanma agisindan se¢mistir ve
kendi edisyonunda yer vermistir. Ayrica yazi grafiklerini, ¢alis pozisyonunu
degistirerek desifrasyon kolaylig1 saglamistir. Sonugta orijinalinde oldugu gibi, Segovia

edisyonunun aksine, dinamik isaretini kullanmistir.
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Resim 19 Coral 26-27. Olgiiler

B, C: Bu ol¢iide arastirmaci bir sonraki Olgiiye ses kesilmeden gegmek igin

alternatif pozisyon kullanmistir.
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Resim 20 Coral 27-33. Ol¢iiler

F, M: Arastirmaci kendi edisyonunda, 27. Olgiiniin alto partisinde mi notasinin
stiresini dortliik olarak degistirerek bir sonraki olgiide re notasina ¢oziilmesini belirgin
kilmigtir. Dolayisiyla, yazi1 grafigi olarak yorum ve desifre agisindan kolaylik
saglanmistir. Bundan dolay1 arastirmaci, kaginilmaz olarak alternatif ¢alis pozisyonlari

kullanmastir.

27-35. Olgiilerde arastirmaci, dinamik isaretini orijinal yazisinda oldugu gibi,
kendi edisyonunda kullanmistir. Arastirmaci buradaki dinamik isaretini eserin niians

biitiinligli acisindan mantikli bulmustur.
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28. olgiide, 21. Olgii gibi besteci alternatif nota se¢imi sunmaktadir. Bu kez
aragtirmaci birinci akoru edisyonuna yansitmustir, ¢iinkii ikinci alternatif akorun bas
notasi fa ve soprano notas1 do# tek tutusta sol ele sigamaz ve pozisyon agisindan gitara

uyumlu degildir.

4.3. Cuna

Cuna’nin (besik sarkisi) nazik ve tatli ana temasi, yakin aralikta olan ikiser
notalarla, yumusak¢a akar. Bu akisa ilk vuruslardaki sade arpejler eslik eder. Orta
boliim ise sarkimsi havasiyla sanki hafif koral etkisi olan, diisiinceli anlara sahiptir.

Sonra, eser ilk temaya donmekle birlikte basit major kadansiyla biter (Tyranny, 2017).

Miizikte genellikle ninni formundaki eserler, bu bolimde gorildiigi gibi,
tekrarlayici karaktere sahiptirler. Bu eserde yine iki ana motiften olusan ve nihayetinde
A-B-A formunun (Mompou'nun miiziginin ¢gogunda karakteristik 6zelligi) sergilendigini

goriiyoruz (Www.clasesguitarraonline.com).



http://www.clasesguitarraonline.com/

Tablo 3 Cuna
A: Sag El Resim 29
B: Sol El Resim 21, 25, 26 ve 32
ALTERASYON
C: Pozisyon Resim 21, 25, 26, 29, 32 ve 33
D: Register Resim 25 ve 33
E: ifade Resim 22, 23, 24, 26, 27 ve 28
F: Siddet Resim 23, 28 ve 33
DINAMIK
G: Renk
H: Bag Resim 32
I: Olgii Resim 33
TARTIM J: Ritim Resim 33
K: Zaman Stresi | Resim 32
L: Nota Resim 25, 30, 32 ve 33
EDISYON
M: Grafik

TERCIHLERI

Resim 29, 30, 32 ve 33

43
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4.3.1. Karsilastirmalar ve Yorumlar
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Resim 21 Cuna 1. Ol¢ii

B, C: besinci 6l¢iide Segovia mi notasini agik telde kullanmistir. Arastirmaci
kendi edisyonunda ayni notayi ikinci telden alarak seste daha homojen sonug elde

etmeye caligmistir.
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Resim 22 Cuna 7-9. Olciiler

E: sekizinci Olgiide ilk motif tekrarlandigi i¢in, arastirmact ilgili dinamik

isaretlerini kullanarak yorumlamaistir.
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Resim 23 Cuna 11-15. Olgiiler

E, F: 11. Olgiide baslayan ve 15. Olgiiye kadar devam eden bir dinamik anlays
orijinal yazida goriilmektedir. Arastirmaci form acisindan (15. Olgii yeni ciimlenin
baslangic1 olarak) bu isaretleri dogru bulup kendi edisyonunda orijinali gibi

yorumlamaistir.
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Resim 24 Cuna 17-18. Olgiiler

E: 17-18. olgiilerinde bestecinin ortaya koydugu geciktirme
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ifadeleri, miizik

climlesinin bitisini simgeliyor. Segovia edisyonunda sadece ikinci ibare (fermatto)

yazilmistir. Arastirmact her iki ibarenin uygulamasindan yanadir ve bir biitiin

sagladigini diisiinmektedir. Dolayisiyla kendi edisyonunda orijinal yazimi uygulamistir.
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Resim 25 Cuna 19-22. Olciiler

B, C, D: 19-22. ve 28-29. olgiilerde orijinal yazim gitar icrasina uygulama
acisindan zor olacagindan, Segovia akor igi seslerin bazilarini bir oktav yukariya tagimis
ve boylelikle gitarda standart bir pozisyon ve ses elde etmistir. Arastirmaci Segovia

edisyonunun bu 6lgiilerdeki tercihini dogru bulup kendi edisyonunda sadece 29. dlgiide,

orijinal yaziy1 uygulamistir.
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Resim 26 Cuna 24. Olgii

B, C, E: 24. Olgiide arastirmaci miizikal biitiinliigiinden dolay: fa notasii tenuto

ifadesiyle kendi edisyonunda yorumlamistir. Ayrica bu ifadeyi vurgulamak i¢in

alternatif pozisyon kullanmstir.
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Resim 27 Cuna 25-27. Olgiiler

E: 25-27. Olgiiler aras: ritardando ve a tempo isaretleri goriildiigii gibi orijinal
yazida yazilmistir. 27. 6l¢iide yeni ciimle gelistiginden dolayi, aragtirmaci iiste gelen

isaretleri yorum biitiinliigii acisindan dogru bularak kendi edisyonunda uygulamistir.
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Resim 28 Cuna 34. Olg¢ii

E, F: 34. olgiide eser B boliimiine ge¢gmeye hazirlandigindan dolayi, orijinal
yaziminda gorildigi gibi, arastirmaci da kendi edisyonunda ritardando isaretini
Onemseyip, uygulamistir. Ayrica, arastirmaci Segovia edisyonunda bulunan aksan

isaretlerini kendi edisyonunda dnermemistir.
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Resim 29 Cuna 36. Olgii

A, C, M: Arastirmaci, bestecinin genel iislubunu daha iyi yansitmak igin 36.
Ol¢li ikinci vurusun orta partisinin zaman degerini uzatmistir. Ayrica Olgliniin ilk

vurusunda kirik akor teknigi onerilmistir.
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Resim 30 Cuna 41. Olii

L: 41. Olgiide Segovia edisyonunda orijinal yazisinda goriillen # isaretleri

bulunmamaktadir. Arastirmaci kendi edisyonunda hatalar1 gidermistir.
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Resim 31 Cuna 8. Ol¢ii

B, K: 48. Olgii, ikinci vurusun orta partisinde la notasmin zaman degerini

uzatarak, arastirmaci daha dogru bir grafik uygulamaya ¢alismistir.
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Resim 32 Cuna 50-52. Oiciiler

C, H, K, L, M: Arastirmact 50. dl¢iide alternatif parmak numara degisimiyle
birlikte, ikinci vurusun tenor partisinde, bestecinin islubunu goz Oniine alarak, re
notasiin zaman degerini uzatmis ve yazi grafigini degistirmistir. La notasinda Segovia

edisyonunun aksine orijinal yaziy1 uygulamstir.

52. olclide Segovia edisyonunda Olgiiniin basindaki notalar yazilmamistir.
Aragtirmaci orijinal yaziya dayanarak bu notalarin B boliimiiniin bitisinde ¢ok 6nemli

oldugunu diisiinerek kendi edisyonunda mi ve si notasini bir dnceki olgiiden uzatarak

yorumlamaistir.
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Resim 33 Cuna 70-73. Olgiiler

C,D,F 1,J,L, M: Segovia edisyonunda 70-71 olgiilerinde la ve sol seslerini
bir oktav asagi tasiyip bir sonraki ol¢iide ayn1 seslerin tekrarinda flajole teknigiyle liste

tagimistir. Arastirmaci kendi edisyonunda orijinal yaziy1 6nermektedir.

71. dlglide 4/4°liik Olgiiye gegilerek ve ritardando teknigi kullanilarak eser bitise
dogru gelismistir. Mompou’nun orijinal el yazmasinda 6l¢ii sayist yazilmadan dort

dortliik bir 6l¢ii goriilmektedir.

4.4. Recitativo

Recitativo" (Recitative) boliimii belirli bir duyguya atfetmesi zor olan garip bir
hava yaratmaktadir. Triton araliklar, nadiren Locrian modu ve uyumsuz akorlari

kullanarak eserdeki kararsiz halini yaratmaktadir. Eserin birka¢ Olciisli alayci ¢ocuk
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sarkis1 gibi tinlamaktadir. Yine de bu boliim "Lento molto espressivo e cantabile"

tempoda seslendirildiginde unutulmaz bir kaliteye sahiptir (Tyranny, 2017).

Tablo 4 Recitativo

A: Sag El Resim 42
B: Sol El Resim 34, 35, 38, 43 ve 47
ALTERASYON
C: Pozisyon Resim 34, 35, 38, 43 ve 47
D: Register Resim 47
E: ifade Resim 37 ve 46
F: Siddet Resim 37, 39, 41, 42, 45 ve 46
DINAMIK
G: Renk Resim 34 ve 36
H: Bag Resim 34, 36, 39, 41, 42 ve 45
I: Olgii
TARTIM J: Ritim
K: Zaman | Resim 38, 40 ve 43
e
EDISYON | L: Nota Resim 39
TERCIHLERI
M: Grafik Resim 36, 43, 44, 45 ve 46
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4.4.1. Karsilastirmalar ve Yorumlar
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Resim 34 Recitativo 1-7. Ol¢iiler

B, C, G, H: Arastirmaci bu boliimde 11 6lciiden olusan climlenin, 7 olciisiini
“Sul Tasto” olarak ve 4 dl¢iisiinii “Sul Ponticello” teknigi ile yorumlamistir, ¢linkii soru
cevap karakteri olarak degerlendirince tin1 renginin deg8isimi bu karakteri daha da
belirgin duyurabilmektedir. Arastirmaci biitiinliigii saglamak amaciyla bu degisimi

boliimiin sonuna kadar devam ettirmistir.
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Bestecinin genel iislubuna dayanarak (genellikle dortli araliklarinin ice ige

duyulusu), aragtirmaci kendi edisyonunda ciimle baglarinin grafigini degistirmistir. Bu

degisim boliimiin tlimiine yansimaktadir.

Arastirmact  6.-7. Olclilerde, seslerin daha homojen duyulmasi amaciyla,

alternatif parmak numarasi ve pozisyon kullanmistir.
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Resim 35 Recitativo 11-72. Olciiler

B, C: 11-12 dlgiilerde arastirmaci icra agisindan kolaylik saglamak igin alternatif
parmak numaralar1 kullanmistir.
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Resim 36 Recitativo 12-18. Ol¢iiler

G, H, M: Arastirmact ilk ctimlede uyguladigi tin1 rengi, climle bagi ve yazi

grafik degisimini, 12-18 olgiilerde de simetrik baglanti yapilanmasindan dolay1 kendi

edisyonunda onermistir.
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Resim 37 Recitativo 23. Ol¢ii
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E, F: Segovia edisyonunda 23. Olgiide “sfz” isareti yazilmamistir. Orijinal

yazida ise bu dinamik isareti bulunmamaktadir. Arastirmaci, kendi edisyonunda yorum

biitiinliigii agisindan orijinal yaziy1 tercih edip bununla birlikte 23. 6l¢iiyli yeni ciimle

baslangici olarak degerlendirip “a tempo” isaretini de eklemistir.
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Resim 38 Recitativo 24. Ol¢ii

B, C, K: 24. 6l¢giide orijinal edisyonun gitar icrasinda zorluk olusturacagindan
dolayi, aragtirmaci La bemol notasinin zaman degeri ve ¢alis pozisyonunu kendi

edisyonunda degistirmistir.
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Resim 39 Recitativo 25-26. Olciiler

F, H, L: 25. dlgiide arastirmaci son notanin do oldugu kanaatindedir, ¢ilinkii bu
olgilinlin 23. 6l¢iiniin taklidi oldugunu diisiinmektedir ve ayrica orijinal yazida bestecinin

notayi isaretleyerek, yazim hatasi oldugunu belirttigini ifade etmektedir.

26. Olglide Segovia edisyonunda orijinal yazida kullanilan dinamik isareti
yazilmamigtir. Arastirmact yorum biitinliigli agisindan bu isareti 6nemseyip kendi

edisyonunda yer vermistir.
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Resim 40 Recitativo 28-34. Ol¢iiler
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K: 28. ve 34. olgiilerde Segovia orijinal yazimin aksine bas partiye sus

eklemigstir. Arastirmaci bestecinin sesleri uzattigini, bunun dogru ve iislubun geregi

oldugunu diisiinerek kendi edisyonunda orijinal yaziy1 uygulamistir.
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Resim 41 Recitativo 31-35. Ol¢iiler
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F, H: 31. ve 35. odlgiilerde aragtirmacinin edisyonunda kullandigr dinamik

isaretleri orijinal yaziya aittir ve yorum agisindan Snemlidir. Segovia edisyonu bu

isaretleri kullanmamustir.



66

+ TN
2 e b
Hre———
FM. z
k=
o
J/—\J
L
FMU. )
1=
Zi
-2 | | AR
< 4
_<.b 4
AS.
gy —
MR. b=

Resim 42 Recitativo 30. Olg¢ii

A, F, H: 30. 6l¢giide Mompou kirik akoru tercih etmistir, 0ysa Segovia icracinin
tercihine birakmistir. Aragtirmaci kendi edisyonunda, orijinali gibi bag kullanarak kirik
akoru tercih etmistir. 32. ve 36. dlgiilerde ayni durum goriilmektedir. Ayrica orijinal

yazimda Segovia edisyonundaki Forte dinamik isareti kullanilmamustir.
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Resim 43 Recitativo 38. Ol¢ii

B, C, K, M: Arastirmact 38. dl¢liyli tistteki yaz1 grafigi ve pozisyon se¢imiyle

yorumlamistir. Bunun nedeni, orijinal yazida yazildigi gibi solo gitarda

calinamamasidir.
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Resim 44 Recitativo 40-42. Ol¢iiler

M: 40. ve 42. olgiilerde orijinal yaziy1 gitarda uygulayabilmek i¢in armonik
sesleri kullanmak gerekmektedir. Arastirmaci Segovia edisyonunda kullanilan armonik

sesleri kendi edisyonunda uygulamstir, ayrica listteki yazi grafigini tercih etmistir.
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Resim 45 Recitativo 45-46. Olciiler

F, H, M: 45. Olgiide orijinal yaziy1 gitarda uygulayinca, arastirmacinin
grafiginin icranin gerg¢ek goriintiisiinii daha iyi ifade ettigi diisiiniilmektedir.

46. olcideki dinamik isaretinin, bestecinin belirttigi gibi, ikinci vurusta
uygulanmas1 arastirmaciya gore oOnemlidir. Segovia edisyonunda oOl¢iliniin basinda

uygulanmigtir.
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Resim 46 Recitativo 50-54. Ol¢iiler

E, F, M: 54. Olgiide arastirmacinin edisyonunda yazi grafigi orijinal yaziya

yakin bi¢gimde uygulanmistir.
52-53. olgiilerde orijinal yazida goriilen dinamik igareti, Segovia edisyonunda

uygulanmamigtir. Aragtirmact bu Olgiilerdeki dinamik isaretini yorum acisindan

onemsemektedir. 50. Ol¢iideki tempo isareti, eser A temasina dondiigii icin dnemlidir.
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Resim 47 Recitativo 63-64. Olciiler

duyus karakterine dokunmamustir.
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B, C, D: 63. ve 64. olgiilerinde orijinal yazida kullanilan akorun gitara
uygulanmasi zor oldugu icin, Segovia edisyonunda iisteki re notasi silinmistir.
Aragtirmaci son re notasmin silinmesinin, akorun karakterini yansitmadigina neden
oldugunu diisiinerek kendi edisyonunda {tistteki re notasini tutup akorun igindeki re

notasinin tekrarii kaldirarak, hem gitarda ¢alinabilir hale getirmistir hem de akorun
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4.5. Cancion

"Cancion" (sarki) boliimiiniin bas temasi la mindr tonunda olan melankolik bir
valstir. Bu boliim saf la minor tonunda devam ederken ince kromatik degisimler ile
bastirilmis tutkuyu ifade eder. Orta boliimii dalgali hareket ile Dorian moduna ¢6ziiliir,

fakat eser ana temanin tamamini tekrarlayarak biter (Tyranny, 2017).

Ciumleleri Sekiz 6l¢iiden olusan “Cancion”, rondo formunu animsatmaktadir. A-
B-A-'C-A' formunda olan bu bolim kii¢iik bir koda ile biter ve dort dortlik O6l¢i

yapisina sahiptir.

Tablo 5 Cancion

A: Sag El Resim 49 ve 53
B: Sol El Resim 48, 50, 51, 52, 53 ve 58
ALTERASYON
C: Pozisyon Resim 48, 50, 51, 52, 53 ve 58
D: Register Resim 52
E: Ifade Resim 50, 54, 55, 56 ve 60
F: Siddet Resim 50, 52, 56, 57 ve 58
DINAMIK
G: Renk Resim 51
H: Bag Resim 34, 36, 39, 41, 42 ve 45
I: Ol¢ii
TARTIM J: Ritim
K: Zaman Siiresi Resim 48, 49 ve 60
EDISYON L: Nota Resim 53, 54, 56, 57 ve 59
TERCIHLERI
M: Grafik Resim 48, 51, 56 ve 58
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4.5.1. Karsilastirmalar ve Yorumlar
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Resim 48 Cancién 1-2. Olgiiler

B, C, K, M: Tiim eserde arastirmaci, edisyonunda ikinci vuruglarda bag ile

uzatilan notalarin yerine M.R. de goriilen notasyonu kullanmustir.

Arastirmaci 1. ve 2. 6l¢iiderde alternatif pozisyon kullanmay1 tercih etmistir.
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Resim 49 Cancién 9. Olgii

A, K: 9. olglide arastirmact kendi edisyonunda, bir Onceki oOlgiiden gelen

bastaki mi notasinin sesinin susturulmasi i¢in, alt partiye sus isareti eklemistir.
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Resim 50 Cancién 14-16. Olciiler

B, C, E, F: Arastirmaci 14. dlglide ezginin homojen duyulmasi i¢in alternatif
pozisyon kullanmustir.

16. dlgiide Segovia edisyonunda, orijinal yazimda goriilen dinamik isaretleri

bulunmamaktadir. Arastirmaci bu isaretleri miizikal biitiinliik a¢isindan dnemsemektedir

ve kendi edisyonunda dinamik isaretleri uygulanmaistir.



76

> 4 l ey % > J- J” | 4] x)
FM. = 2 z — = - 1= =
Tt I e
o [ f
d |
s | a ity o
i o H L Ee g T
FMU. H——pe—he——t— e e
T p F F
TR TS |
AS.
u’ib— r’
¢t
y 4 -
T — u V) ’ < I ==’ :xdl I
R —— e S— i
MR. m Bt te—u——tie # | Z
@ E) 2 S P B
® @ ponticello — - - - - L o i o e

Resim 51 Cancién 22-25. Olgiiler

B, C,G, M: 22-25. olgiilerde orijinal yazida goriilen dinamik isareti
arastirmaci tarafindan tutulmaktadir, ayrica 24-25. odlgiilerde ponticello tini1 rengiyle

yorumlamaistir.

23. Olgiiniin ikinci vurusunda, arastirmaci alternatif parmak numarasi kullanarak

daha kolay icra edilmesine yonelik ¢oziim sunmustur.
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Resim 52 Cancién 27-28 ile 31-33. Olgiiler
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B, C, D, F: 27,28. dlgiilerden baslayan ve 33’de biten crescendo ve decrescendo

isareti, orijinal yazidaki gibi arastirmaci edisyonunda da yer almistir. Arastirmaci bu

dinamik igaretinin ciimle biitiinliigiinde 6nemli rolii oldugu kanaatindedir.

Segovia edisyonunda 31. 6l¢iiniin ikinci vurusundaki sol notasi orijinal yazimina

gore bir oktav tizde yazilmistir. Aragtirmaci kendi edisyonunda orijinal yazimi tercih

etmis ve alternatif pozisyon kullanmistir. Arastirmaci 32. dlgiide de alternatif pozisyonu

Segovia edisyonuna gore daha mantikli bulmustur.
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Resim 53 Cancién 38-40. Olciiler

A, B, C, L: Uste goriildiigii gibi 38. ve 39. dlgiilerde orijinal yazima gore,
Segovia edisyonuda nota eksikligi ve 40. olglide zaman degeri degisikligi vardir.

Arastirmaci edisyonunda orijinal yazimi temel alip alternatif pozisyon kullanmustir.
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Resim 54 Cancién 46-48. Olciiler

E,L: 46. Olgliniin son vurusunda do ve la notasi Segovia edisyonunda

yazilmamistir. Aragtirmaci orijinal yazimi temel alarak edisyonunu diizenlemistir.

47. dlgiide Segovia edisyonunda ikinci vurusta la yerine do ve ti¢iincii vurusta Si
yerine la yazilmistir. Aragtirmacinin  goziinde bu bir aktarim hatasi olarak

degerlendirilmistir ve kendi edisyonunda diizeltilmistir.

48. Ol¢iide orijinal yazida kullanilan ritardando isareti Segovia edisyonunda
goriilmemektedir. Arastirmaci ciimle bitisinde yazilan bu isareti énemli bulup kendi

edisyonunda uygulamistir.
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Resim 55 Cancién 50. Olcii

E: 50. olgiideki climlenin basindaki dolce isareti orijinal yazimda oldugu gibi
aragtirmacinin edisyonunda da uygulanmistir. Ayrica bir dnceki 6l¢iiniin ritardando
isaretinin devaminda a tempo isaretinin olmasi biitiinliik agisindan mantikli bulunup

arastirmaci tarafindan uygulanmigtir.
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Resim 56 Cancién 54,56-57. Olciiler

E, F, L, M: 54. ve 56-57. olciilerdeki dinamik isaretleri orijinal yaziminda
oldugu gibi aragtirmaci edisyonunda da uygulanmistir ve yorum agisindan Onem
tasimaktadir.

56. Olgiiniin ikinci vurusunda Si notast Segovia edisyonunda yazilmamustir.
Arastirmaci bunun nedenini soprano partisindeki ezginin kesilmemesinde goérmektedir.

Ancak aragtirmaci kendi edisyonunda orijinal yaziy1 temel alarak diizenlemistir.
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Resim 57 Cancién 59. Olcii

F, L: 59. dl¢iiniin birinci vurusunda orijinal yazida goriilen fa# notasi, Segovia
edisyonunda yanliglikla fa natiirel ve diyez isareti sol notasina ¢ekilmistir. Arastirmaci
bunun bir aktarim hatast oldugunu diisiiniip kendi edisyonunda diizeltmistir. Ayrica

orijinal yazida goriilen f isaretini ekleyip; decrescendo isaretiyle yorumlamigtir.
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Resim 58 Cancién 63-65. Olciiler

B, C, F, M: 63-65. olgiilerde arastirmaci daha homojen tin1 elde etmek igin

alternatif pozisyonlar kullanmistir.

Orijinal edisyonda bulunan dinamik isareti climle bitisi oldugundan, arastirmaci

tarafindan mantikli bulunup kendi edisyonunda uygulamistir.
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Resim 59 Cancién 73 ve 81. Ol¢iiler

L: Segovia edisyonunun 73. ve 81. dl¢iilerin tiim vuruslarinda, orijinal yazima
gore eksik ve bazen hatali notalar tespit edilmistir. Arastirmact edisyonunda orijinal

yazimi temel alarak hatalar diizeltmistir.
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Resim 60 Cancién 84-85. Olciiler

E, K: 85. dl¢liniin birinci ve ikinci vurusunda, arastirmaci bestecinin iislubunu

g0z Oniine alarak, mi ve la notasinin degerini uzatmistir.

Arastirmaci 84. dl¢liyli a tempo isaretiyle yorumlamustir.



4.6. Muiieira

"Muifieira" bolimi 6/8’lik 6lclide ve ¢ok neseli olan Galigya kiiltiiriine ait bir
kukla dansidir. Bu dansin hoplayip ziplamali karakteri ile birlikte besinci vurusundaki
vurgu sanki kuklanin ani saka yapmasmi taklit etmektedir. Eserin ezgileri pedal
akorlarinin dstiine kurulmustur. Ezgilerin inigli ¢izgileri vardir ve orta partilerde
tamamlanirlar. Orta boliimiinde uyumsuz araliklar eklenerek eser ¢esitlenip; komik ve
hatta grotesk bir karaktere biiriiniir. Gittik¢e eser kendi imajimna donmek ile birlikte ana

temay1 bu kez major akorlar ve ¢ok kuvvetli ve sasali olan rasgueado teknigi eslik eder

ve boylece eser biter (Tyranny, 2017).

Tablo 6 Muiieira

A: Sag El Resim 62, 66, 71, 73 ve 74
B: Sol El Resim 61, 62, 63, 64, 65, 66, 69, 73 ve 74
ALTERASYON
C: Pozisyon Resim 62, 63, 64, 65, 66, 69, 73, 74 ve 76
D: Register Resim 65, 73 ve76
E: Ifade Resim 61, 70 ve 76
o F: Siddet Resim 69, 70 ve 72
DINAMIK
G: Renk Resim 64 ve 71
H: Bag Resim 64
I: Ol¢ii
TARTIM J: Ritim
K: Zaman Siuiresi | Resim 65, 66, 67, 71 ve 73
EDISYON L: Nota Resim 61, 62, 64, 66, 67, 68, 69, 73, 74, 75 ve
TERCIHLERI _
M: Grafik Resim 61, 69, 70, 72 ve 74
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4.6.1. Karsilastirmalar ve Yorumlar
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Resim 61 Muiieira 1-2. Olciiler

B, E, L, M: Birinci ve ikinci 6l¢iide arastirmact desifre kolayligi saglamak i¢in
yazilarin grafigini degistirmistir, ayrica Segovia edisyonunda eklenen pes re notasini

kendi edisyonunda alternatif pozisyon ile uygulamistir.

Ikinci &lciiniin besinci vurusunda arastirmaci portamento teknigini tercih

etmistir. Bu teknigi 3.4.6.7.8 dlgiilerde de uygulamistir.
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Resim 62 Muiieira 17-18. Olciiler

A, B, C, L: Segovia edisyonunda 17. 6lgiide soprano ve orta parti orijinal
yazima gore, kaldirilmis goriilmektedir. Aragtirmaciya gore bu ezgi ¢izgileri 6nemlidir

ve kendi edisyonunda alternatif pozisyon kullanarak uygulamistir.

Segovia edisyonda 18. Ol¢ii birinci vurusta bas la ve mi notasi eklenmistir.
Aragtirmaci orijinal yazimi baz alarak sadece orta partide pedal notay: tekrarlamistir.
Ciinkii bir 6nceki olcliden gelen ezgi ¢izgisi re notasina daha iyi ¢oziilebilir. Ayrica bu

Olciide de arastirmaci edisyonunda alternatif pozisyon kullanilmistir.
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Resim 63 Muiieira 9-13. Olgiiler

B, C: 9-13. olciilerde arastirmaci edisyonunda Segovia edisyonuna gore daha

farkli pozisyonlar ve parmak numaralari kullanilmstir.
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Resim 64 Muiieira 26-32. Ol¢iiler

B, C, G, H, L: Segovia edisyonunda 26-32. dlgiiler arasindaki kullanilan pedal
notalarin ikinci vuruslarinda, daha dolgun tinlamalari igin eklenen ekstra notalar
goriilmektedir. Arastirmact kendi edisyonunda orijinal yazimi temel alarak
diizenlemistir, ¢linkii gitarin kapasitesini erkenden kullanmay1 dogru bulmayip; eserin

zirve ve sesli kismini daha ileriye birakmustir.

Bu degisimden ortaya ¢ikan zorunlu pozisyon degisimi aragtirmacinin

edisyonunda degerlendirilmistir.

Arastirmaci bu Olgiilerde sul ponticello tekniginin kullanilmasini  uygun

bulmustur.



91

r Mo T ) e
ca2dl ¢ = 4ty :hf; dy b b 2FE0g R L@y )
FM. ;7. 1 {3. — S ¥ I R —

FMU.
AS.
=7 Qo ® _ 0 WM——o g @
1 4 |1 4 4 A@ 3 |4 o N9
l\m —1—-C—1‘ —Iéh!hﬂ )1 h:I’J—Jﬂ _lhéa dh‘ —@1 Q#A ——I—i.h—l _ﬁl
1 s = 1 = 1 1 . l.! 1 1

Resim 65 Murieira 35-40. Ol¢iiler

B, C, D, K: 35-40. aras1 0lgiilerde hem orijinal yazzimda hem de Segovia
edisyonunda ilk vuruslardaki pedal sesleri Ol¢ii boyunca uzatilmistir. Halbuki
uygulamada bu sesler ancak bir vurus tutulabiliyor, bu nedenle arastirmaci kendi
edisyonunda ger¢ek duyulusuna gore yazi grafigini diizenlemistir. Ayrica bastaki ii¢

Olctide ilk vurustaki sol notalar1 bir oktav indirerek yorumlanmustir.

Bu degisimler ile birlikte ortaya ¢ikan alternatif pozisyonlar: secerek arastirmact

daha akigkan bir icra elde etmeyi amaclamstir.
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Resim 66 Muiieira 41-47. Ol¢iiler

A, B, C, K, L: 41. Olgiide arastirmaci alternatif pozisyon kullanmakla beraber
sag el teknigini de degistirmistir.
Arastirmaci, Segovia edisyonundaki 43-46. olgiilerin ikinci vuruslarinda uygun

gordiigi akorlarda nota eklenmesini, boliimiin birinci zirvesine ulastigindan dolay1

mantikli bulup kendi edisyonunda da uygulamistir.

47. olgiide segovia edisyonunda soprano partisi la notasi yerine fa# yazilmistir,
ayrica zaman degeri de degistirilmistir. Segovia ¢alis kolaylig1 saglamak i¢in bu
degisime basvurmus olabilir. Arastirmact kendi edisyonunda alternatif pozisyon

kullanarak orijinal yazima en yakin versiyonu uygulamaya caligmistir.
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Resim 67 Muiieira 55-58. Olciiler

e

:0

K, L: 55. Olgiiniin birinci vurusunda orijinal yazida bulunan fa# notasinin

uygulamasi zor oldugundan dolayr Segovia edisyonu ve arastirmacinin edisyonunda

silinmesi uygun goriilmiistiir. 57., ve 58. ol¢iilerde ise arastirmaci orijinal yazimi temel

alarak st ve orta partideki notalar1 uygulayip nota eklemesinden kaginmistir.

Boylelikle, arastirmaci farkli partilerdeki ezgi ¢izgilerini korumustur. Ayrica bastaki la

notasini icra kolayligi saglamak i¢in ikinci vurusta uzatmastir.
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Resim 68 Muiieira 64.0I¢ii

L: 64. Olgiiniin birinci vurusunda Segovia edisyonunda sol notas1 kaldirilmistir.
Arastirmac1 soprano partisinde olan bu notanin devam eden miizikte onemli roli

oldugunu diisiiniip, kendi edisyonunda alternatif pozisyon kullanarak uygulamstir.
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Resim 69 Muiieira 65-70. Olciiler

B, C, F, L, M: 65. ol¢iide arastirmaci decrescendo isaretini kullanarak miizikal

acidan daha sessiz kisma girmek i¢in hazirlik yapmustir.

67-68. Olgiilerde arastirmaci icra kolayligi saglamak i¢in armonik sesler

kullanmay tercih etmistir.

69. oOlclide arastirmact Onceki degisikliklerden dolay1 alternatif pozisyon

kullanmistir. Ayrica ilk vurustaki re# notasini icra kolayligini saglamak i¢in, Segovia

edisyonudaki gibi kaldirmak zorunda kalmistir.

70. dl¢iide arastirmaci alternatif pozisyon kullanmistir. Buna ilaveten, Segovia

edisyonu mi notasi yerine yanlis armonik ses kullanmistir. Arastirmaci edisyonunda

orijinal yaz1 temel alinip, zaman degeri pratik calismada uygulandigi gibi gosterilmistir.
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Resim 70 Muiieira 80-82. Olciiler

E, F, M: 75. ve 80-82. dlgiilerde orijinal yazimda da kullanilan dinamik ve ifade
isaretleri aragtirmaciya gore ¢ok onemlidir. Boliimiin bu kisminda eser hareketli bolgeye
girdigi icin arastirmacit kendi edisyonunda dinamik isaretlerini uygulamistir. Ayrica

arastirmaci 82. 6l¢iide daha mantikli bir pozisyon kullanmaya ¢alismustir.
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Resim 71 Muiieira 84-87. Ol¢iiler

A, G, K: Arastirmact 84-87. arasi Olgiilerde sag el teknigini degistirerek ilk
vuruslarda bir onceki 6lgiiden devam eden bas notalar1 susturarak daha temiz bir icra

elde etmeye calismistir.

87. olgiide arastirmaci yorum biitiinliigiinden dolayr sul ponticello teknigini

uygulamistir.
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Resim 72 Muiieira 88-92. Olciiler

F, M: 88-92. élciiler aras1 dinamik isaretleri orijinal yazimda da goriildiigii gibi
miizikal biitiinliiglinii saglamak agisindan, arastirmacinin goéziinde, 6nemlidir ve kendi
edisyonunda uygulamaistir.

91,92. dlgiileri orijinal yazimda tekrarlanmasina ragmen, Segovia edisyonunda

tekrarlanmamistir. Arastirmaci bu tekrarin boliimiin biitiinliigli agisindan degerli

oldugunu diisiiniip kendi edisyonunda farkli grafik yaziyla uygulamistir.
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Resim 73 Muiieira 117-120. Olciiler

A, B, C, D, K, L: 117-120. olgiilerin birinci vuruslarinda arastirmaci stakato

teknigini uygulayarak yorumlamistir.

123. olglide Segovia edisyonunda orta parti kaldirilmigtir, ayrica bastaki la
notasi dordiincili vurusta tekrar eklenmistir. Arastirmaci orijinal yaziy1 baz alip alternatif
pozisyon kullanarak uygulamistir. Ancak, Dérdiincii vurusta la notas1 6nemli olmasina

ragmen, uygulama zorlugundan dolay kaldirilmstir.

Segovia edisyonunda 117-122. olgiilerin tiim birinci vuruslarinda alttaki re
notalar1 bir oktav peslestirilmistir, ayrica re notast olmayan yerlerde de fazladan
eklendigi goriilmektedir. Arastirmaci bunun siirekli pedal sesi duyulsun diye yapildig:
kanaatindedir. Arastirmaci, Segovia edisyonundaki bu degisikligi mantikli bulmayip,
orijjinal yazimi1 temel almig ve alternatif pozisyonlar kullanarak edisyonunda

uygulamistir.
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Resim 74 Mujieira 124-132. Olciiler

A, B, C, L, M: 124-132. olgiilerde arastirmaci abanico (bir ¢esit rasguado)
teknigi kullanarak yorumlamistir. Bu Olgiiler arastirmaciya gore boliimiin zirvesi
sayllmaktadir ve bu teknigi kullanarak dolgun bir perkiisyon etkisi elde edilmistir.
Aragtirmaci desifre kolaylig1 saglamak i¢in ayni notalarin tekrarindan kaginarak yazi
grafigini degistirmistir.

Segovia edisyonundaki tiim Olglilerde nota eksiltmeleri goriilmektedir.
Arastirmaci orijinal yazimi temel alarak edisyonunu diizenleyip yorumlamaistir.

Aragtirmacit edisyonunda tiim Olgiilerde yorum ve degisikliklerden dogan

alternatif pozisyonlar1 degerlendirmistir.
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Resim 75 Muiieira 135. Ol¢ii

L: Segovia edisyonunda 135. Olgiiniin birinci ve besinci vuruslarindaki do ve fa
natiirel notalarinin yerine re ve fa# notalar1 goriilmektedir. Arastirmaci bunu bir aktarim
hatas1 olarak degerlendirip, kendi edisyonunda diizelterek alternatif pozisyon

uygulamistir.
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Resim 76 Muiieira 139 ile 142-147. Olciiler

C, D, E, L: Arastirmact 139. Olgiiniin dérdiincii vurusunda orta boliimdeki re
notasinin yerine bas re notasi uygulamistir. Ayrica iki edisyonda da ayni vurustaki mi

ve re notalari, icra zorlugu agisindan kaldirilmistir.

Segovia edisyonunda 142. Olgiide kullanilan a tempo isareti goriilmemektedir.
Arastirmaci bu terimin uygulanmasini, dnceki lento ifadesinin bitisinden dolay1 6nemli

bulup edisyonunda uygulamstir.

Arastirmac1 142-147. odlgiilerde Segovia edisyonunda uygulanan ses genislik
degisikligini ve 146. 6lciide eklenen motifi eserin bitise giden karakterine uygun bulup

kendi edisyonunda da uygulamustir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Arastirmanin problem durumunda ifade edildigi gibi Federico Mompou’nun
Suite  Compostelana eserinin orijinal el yazmast ve Andres Segovia’ya ait
edisyonundaki gitar calgisinda c¢alinabilirlik durumunu degerlendirerek asagidaki

sonugclara ulagilmistir:

1. Segovia edisyonundaki aktarim hatalar: tespit edilip, orijinal yaziy1 temel alarak
yeni edisyonda diizeltilmistir.

2. Bu eseri gitara daha uyumlu hale getirmek igin arastirmaci olusturdugu yeni
edisyonda bazen orijinal yazi, bazen Segovia edisyonundaki veya bunlardaki
fikirlerin sentezini kullanmistir veya hatta kimi durumlarda kendisi ¢oziim
tiretmistir. Ornegin, arastirmaci kendi edisyonuna agiklayici notasyon grafikleri
ekleyerek daha anlagilir olmasin1 saglamaya ¢alismis veya alternatif pozisyon ve
duateler kullanmastr.

3. Arastirmaci son olarak olusturdugu edisyonu icra etmis ve degisikleri deneyerek

calmabilir oldugu goriisiine varmistir.

5.2. Oneriler

Bu calismanin sonucunda diizenlenen Suite Compostelana edisyonu gitaristlerin

caligmalari i¢in uygunluk agisindan 6nerilmektedir.

Diizenlenen Suite Compostelana edisyonunun biitiin veya boliimler halinde

egitim miiziginde kullanilmasi 6nerilmektedir.

Gitar bestelerinin edisyon basimlarinda ek olarak bestecinin yazdigi orijinal
yazimi veya urtext edisyonu ile beraber basilmasi onerilmektedir. Boylece yanlis

aktarimlar varsa veya editorlerin orijinal yazim {izerinde gergeklestirdikleri tercihler
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acikca gorilebilir.  Arastirmact bu konuyu egitim ve arastirma agisindan

onemsemektedir.

Bu calismada kullanilan yontemin icradan Once herhangi bir eser {izerinde
uygulanmasi 6nerilmektedir; ¢iinkii icracilar i¢in en 6nemli referans besteci veya eserin

orijinal versiyonudur.
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