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OZET

CANER, Tayyar Cenk, Ludwig Van Beethoven'in Op. 72 Fidelio Uvertlri'nin
Yapisal Analizi Ve Orkestra Sefligi Teknikleri Agisindan incelenmesi, Yiiksek

Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2018

Bu calisma, Ludwig Van Beethoven’in hayati, muzikal karakteri ve bestelemis
oldugu Op. 72 Fidelio Uvertlri'nin yapisal ve mizikal analizi ile orkestra sefligi

teknikleri agisindan incelenmesine iligkin bolumlerden olugsmaktadir.

Baslangicta Ludwig van Beethoven’in yasami ve muzikal karakteri Uzerinde
durulmus, eserin formu olan uvertlr hakkinda bilgiler verilmis, Op. 72 Fidelio

Uverturt'nan mazik dunyasindaki yeri irdelenmistir.

Daha sonra Op. 72 Fidelio Uverturi'ne iligkin notlar, partitirler, isitsel ve gorsel
kayitlar incelenerek, eserin yapisal analizi yapilmis, gesitli orkestra seflerinin
eser uzerindeki teknikleri incelenmig, eserin nitelikli olarak yorumlanmasi ve

yonetilmesi icin teknik onermelerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler

Beethoven, Fidelio, Uvertlr, Yapisal Analiz, Orkestra Seflik Teknikleri.
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ABSTRACT

CANER, Tayyar Cenk, Ludwig Van Beethoven's Op. 72 Fidelio Ouverture’s
structral analysis and the orchestra conducting technique, Master of Art Study
Report, Ankara, 2018

This study consist of the chapters which is analysing Beethoven’s life and his
Op. 72 Fidelio Overture’s from the viewpoint of the form and the orchestra

conducting technique.

Firstly, examination of the Ludwig van Beethoven’s life and inform about the
form Overture, in which context of the his artwork Op. 72 Fidelio Overture and

the position of the musical world.

In the following part concerning of Ludwig Van Beethoven's Op. 72 Fidelio
Ouverture’s form analysis examining by remarks, musical scores, the records of
visual and auditory with the light of variety of conductors techniques therefore

offer suggestions about how to conduct and qualifed render of the artwork.

Key Words

Beethoven, Fidelio, Ouverture, Structural Analysis, Orchestra Conducting
Techniques.
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1.GIRIS
1.1. Caligmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Alman besteci Ludwig van Beethoven'in Op.72 Fidelio
Uvertari’nin yapisal analizi 1s1ginda, seflik teknikleri agisindan incelenerek,

eserin yorumlanmasina katkida bulunabilecek detaylari ortaya gikarmaktir.
1.2. Caligmanin Kapsami

Ludwig van Beethoven'iIn muzikal kisiligi, Fidelio Uvertlri’nin ortaya ¢iktigi
dénemdeki tarihi gelismeler, esere ait metinler ve yorumlar incelenmistir. Eserin
yapisal bi¢imi olan uvertlr ve uverturun tarihsel gelisimi hakkinda arastirma
yaplimig, eser yapisal olarak analiz edilmig, gorsel kayitlarina ulagilabilen
dinyaca Unli Ug¢ orkestra sefinin yorumlari seflik teknikleri bakimindan

degerlendirilmis ve analitik olarak ¢gézimlemeleri ile desteklenmistir.
1.3. Calismanin Yontemi
1.3.1. Aragstirma Modeli

Bu galismada tarama modeli ve betimsel yontem kullaniimig, genel olarak nitel
arastirmalar yapiimistir. Eserin yapisal agidan incelenmesinde genel tarama,
tekniklerinden yararlaniimistir. Eserin seflik teknikleri bakimindan incelenmesi
esnasinda ise gorsel ve igitsel kaynaklar kullanilarak gozlemsel yontem

uygulanmigtir.

Ludwig van Beethoven’in muzikal karakteri ortaya konmaya caligiimig, eserin
yazildigi dénemdeki tarihsel olaylar incelenmis, eserin yapisal analizi yapilarak,
gorsel kayitlarina ulasilabilen dinyaca Gnli bazi orkestra seflerinin kayitlari
uzerinden seflik teknikleri tespit edilmeye calisiimistir. Elde edilen analiz verileri
degerlendirilerek Fidelio Uvertird’nin seflik teknigi boyutu incelenmistir. Eserin
nitelikli olarak icrasina katkida bulunabilecegi degerlendirilen teknik

onermelerde bulunulmustur.



1.3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Ludwig van Beethoven’'in orkestra eserleri,
orneklemini ise Ludwig van Beethoven’'in Op. 72 Fidelio UvertlrQ isimli eseri

olusturmaktadir.
1.3.3. Verilerin Toplanmasi

Bir besteci olarak Ludwig van Beethoven’in hayati, muzikal karakteri ve Fidelio
Uvertlrinun ortaya ¢iktigi donemdeki tarihi gelismelere iligkin bilgilere ulasmak
igin; yazili kaynaklardan, tezlerden, sanat calismasi raporlarindan ve sanal ag
ortamindan faydalaniimigtir. Edinilen bilgiler 1s1§inda veri taramasi yapilmisg,
eser yapisal olarak analiz edilmistir. Eser Uzerindeki seflik tekniklerine ulasmak
icin gorsel kayitlarina ulasilabilen dinyaca Unlu orkestra seflerinin Fidelio

Uvertlri’nl yonettigi videolarina sanal ag vasitasiyla erigilmistir.
1.3.4. Verilerin Coziimu ve Yorumlanmasi

Elde edilen tum veriler ve literatlr taranarak, Ludwig van Beethoven’in Op.72
Fidelio Uvertiru yapisal olarak analiz edilmis ve eserin gorsel kayitlar
incelenerek seflik teknikleri gdézlemlenmistir. Ulasilan sonuglar harmanlanarak
eserin nitelikli olarak yorumlanmasina katkida bulunabilecedi degerlendirilen

teknik 6nermelerde bulunulmustur.



2. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN HAYATI VE MUZIKAL
KARAKTERI

2.1. Ludwig van Beethoven’in Hayati

Almanya’nin Bonn sehrinde 17 Aralik 1770 tarihinde dinyaya gelen Ludwig van
Beethoven, muzige olan yetenegdini kesfeden ve ilk 6gretmeni olan babasi
Johann van Beethoven (1740-1792) ile muzikal galismalarina basladi. Keman
ve viyola ¢almayi 6grendi. Wolfgang Amedeus Mozart (1756-1791) ile tanisma
ve calisma umuduyla Viyana'ya gitti. Ancak annesinin hastaliyi nedeniyle geri
donmek zorunda kaldi. Kardeslerinin bakimini Ustlendi. Bir sure Bonn sehrinde
yasadiktan sonra 21 yasinda Viyana'ya yerlesti. Onemli bir piyanist olarak
taninmaya basladi. Unli besteci ve mizisyen Joseph Haydn (1732-1809) ile
calismalarina devam etti. Baslarda sadece piyanist olarak taninmasina ragmen
besteci kimligiyle de taninmaya basladi. Dokuz senfoni, bes piyano kongertosu,
bir keman kongertosu, piyano, keman ve gello igin Ug¢lu kongerto, 32 piyano
sonati ve bircok oda orkestrasi eseri bestelemesine ragmen, hayati boyunca

yalnizca tek bir opera yazdi.

Beethoven tarihin en buyluk donum noktalarindan birine tanikhk etmis, 1789
yiinda gerceklesen Fransiz Devrimi’nin 6zgurlik ve ulusalcilik fikirlerinden
etkilenmis, soylulardan ¢okga destek almis olmasina karsin, unvanlarin gelip
geci oldugunu inanmig, gerektiginde soylulara kargi gelmeyi tercih etmis guglu
bir karakterdi. Bir keresinde Beethoven kargsisinda oturmakta olan Prens
Lichnowski (1761-1814)'nin ylzlne:

Prens! Sizin asaletiniz, dogusunuzdaki tesadiife bagldir. Oysa ben,
kisiligimi kendim olugsturdum. Yeryliziinde yiizlerce prens var, binlercesi de gelip
gececek; ama bir tane Beethoven var!” demisti.
(https://www.evrensel.net/yazi/81194/beethoven, Erigsim Tarihi: 06.05.2018.)



https://www.evrensel.net/yazi/81194/beethoven

Ozgurlikeu kisiliginin yani sira dogaya olan diskinliga ile de taninmaktaydi.
Yasadigl evin yaninda bulunan ormanlik alanda siklikla yuriyds yapar ve
dogayi gézlemlerdi. Bu doga dugskunligunun etkileri Op.68 numarali ve Pastoral

Senfoni olarak bilinen altinci senfonisinde gértlmektedir.

Sekil 1. Beethoven Doga Yuruylisu

L.V.BEETHOVEN

(https://www.beethoven.de/sixcms/detail.php?id=&template=dokseite diqgitales
archiv_de& dokid=bi:i3047, Erisim Tarihi:27.06.2018.)

ilk senfonisini 1800 yilinda besteleyen Beethoven, Op.55 numarali senfonisini
Avrupa’ya demokrasi getirdigi igin Napolyon Bonapart (1769-1821)a adamis,
ancak daha sonra Napolyon kendini imparator ilan edince bu adamayi geri
almistir. Eserin ismini ise Sinfonia Eroica (Kahramanlik Senfonisi) olarak
degistirmistir (Gultekin, 2001, s.92-93).

Orta yaslarina geldiginde isitme sorunlari iyiden iyiye bas gostermeye basladi
ve hayatinin son evrelerinde neredeyse tamamen sagir oldu. Ancak tum
bunlara ragmen bestelemeyi ve muzigi birakmadi. En sevilen ve basarili
eserlerini hayatinin son yillarinda igitme duyusundan yoksun olarak meydana
getirdi. Bugun Avrupa Birligi’nin resmi marg olarak kabul ettigi meshur temasiyla

hemen herkesin tanidigi Dokuzuncu Senfonisini bu sartlar altinda yazdi.

26 Mart 1827°de 56 yasinda dunyaca taninan bir besteci ve muzisyen olarak
Viyana’da hayata goézlerini yumdu. Geride birgcok eser biraktigi gibi, yazdigi
eserlerle devrinin 6tesine gegmeyi basardi. Kendinden sonra gelen bestecilere

blyUk bir mizik mirasi birakti.


https://www.beethoven.de/sixcms/detail.php?id=&template=dokseite_digitales_archiv_de&_dokid=bi:i3047
https://www.beethoven.de/sixcms/detail.php?id=&template=dokseite_digitales_archiv_de&_dokid=bi:i3047

2.2. Ludwig van Beethoven’in Muzikal Karakteri

Klasik muzigin onemli bestecilerinden biri olan Ludwig van Beethoven, Johann
Sebastian Bach (1685-1750) ve Johannes Brahms (1833-1897) ile birlikte ayni
gelenedi 6zetleyen ¢ blUyuk besteci olarak anilirlar (Slonimski, 1998, s.99).
Klasik donem bestecileri igerisinde degerlendirilen Ludwig van Beethoven, 18.
yuzyil klasisizminden 19. yuzyill romantizmine gegiste ise ¢ok 6onemli bir

figarddar.

Yapitlari ve muzik hayati genelde Ug¢ evre igerisinde ele alinir. Kesin tarihleri
olmamakla birlikte bu evreler sanatsal stilleri yonunden bir takim farkhhklar
gostermektedir. Gengliginin ilk yillarinda hemen her bestecide oldugu gibi,
donemin onemli bestecilerinden olan Haydn ve Mozart ile diger besteciler ve
muzik akimlarinin paralelinde vermis oldugu eserleri birinci evrede
degerlendirilir. Tamamen bagimsiz bir stille ve olgunluga erigtigi yillarda verdigi
eserler ikinci evreyi, isitme sorunundan kaynakli olarak kendisini dis dunyaya
kapattigi ve muzik diginda bagka bir igle ugrasmadigi yaslilik yillarinda ortaya

koydugu eserleri ise uguncu evrede degerlendirmek mumkundar.

Genellikle toplam dokuz senfoni yazan Beethoven’in 1'nci ve 2’nci senfonileri
birinci evrede, 3’ncl, 4’ncu, 5'nci, 6'nci, 7'nci ve 8'nci senfonileri ikinci evrede,

9’ncu senfonisi ise uguncu evrede degerlendirilir.

Sanatina tutkuyla bagli olan Beethoven'in titiz, caliskan ve Uretken bir Kisiligi
oldugu bilinmektedir. Bu 6zellikleriyle kiigik motiflerden bile dakikalar boyunca
muzik gikarabilmeyi basarmistir. Ogretmenlerinden biri olan C.G.Neefe (1748-
1898) tarafindan, ¢aliskanhginin devam etmesi halinde bir gun ikinci bir Mozart
olabilecegi degerlendirilen Beethoven icin tutku, onun igin cileli hayatini
cekilebilir kilan, guzellegtiren, kigiligini olusturan en énemli duygulardan biridir.
Olimune dek besteler yapan, birgok eser ortaya koyan Beethoven’in miizigini
tanimlamak icin ilk akla gelen kelimeler gugla, hirsli ve tutkulu olabilir (Gultekin,
2001, s.7-16). Beethoven’in gocukluk arkadasi ve segkin bir doktor olan Franz
Gerhard Wegeler (1765-1848), Beethoven’i higbir zaman asiriya kagan bir agk
tutkusundan kurtulmus halde go6rmedigini soyler (Rolland, 2015, s.22).



Beethoven’in 6lumuanden on bir yil sonra Wegeler, Alman besteci Ferdinand
Ries (1784-1838) ile birlikte Beethoven’in biyografisini (Biographische Notizen
tber Ludwig van Beethoven) yazarak yayinlamigtir. Tarihgiler bu kitaptaki bilgi

ve anilari dnemli ve glvenilir bir kaynak olarak géormektedir.

llk dénemlerdeki miizigi, onun bir mizisyen olarak klavyedeki akiciligindan,
dogacglamadaki becerisinden kaynaklanmaktadir. Bonn’daki genclik yillarinda
Beethoven’in piyano 6gretmeni ve besteci olan C.G.Neefe gbézetiminde Alman
siirini sarkiya dokmeye calismak gibi girisimleri olmustur. Bir Kizin Tasviri
(Schilderung eines Madchens) ve Bir Bebege (An einen Saugling) gibi kisa
sarkilardan olusan, on bir ve yirmi iki yaglari arasinda besteledigi toplam yirmi
sarki yazmistir. Bu sarkilar genelde Onemsiz ve sanattan yoksun olarak
degerlendirilmistir. Yine on bir yasinda yazdigi Dressler Varyasyonlari bu
yastaki bir cocuk icin etkileyici olarak bulunmustur. Carl Philipp Emmanuel Bach
(1714-1788)'in ve 1760’lar, 1770’lerde Mozart'in da dahil oldugu bestecilerin
ortaya koydugu kolay piyano sonati literatirine uyan WoO 47 Elektoér
Sonatlarini da bu yaslarda bestelemistir. Ancak 6liminden sonra yayinlanan
Piyano ve Yayh Calgilar icin yazilmis ¢ kuarteti (WoO 36), bu eserleri on dort
yasinda birinin bestelemis olmasi yonuyle birgoklarini sasirtmistir. Bolum
planlarinin U¢ eserde de farklilagsmasi bu yastaki bir cocuga gore bir ilerleme
egilimi olarak tespit eden ve klguk bestecinin tematik fikirler gelistirme
konusunda sasirtici ve vaktinden dnce gelen bir beceri gosterdigine isaret etmis
olan Lockwood’a gdre gen¢ Beethoven, bazi eserlerinde bdlum planlari,
armonik yapilar, anahtarlar ve tempo segimlerinde Mozart’i érnek almistir. Oyle
ki 1790 yilinda bir eskiz yapragina “Bu pasaj tlimlyle Mozart'in Do’daki

”

senfonisinden c¢alinti...” notuyla beraber, pasaji tekrar yazmis ve Uzerine
“‘Beethoven’in kendi versiyonu” notunu dusmustir. Ancak bu pasaj Mozart'in
bilinen higbir senfonisinde bulunamamistir. Farkinda olmadan Mozart’tan calinti
yaptigini sanarak bir not dusmus, daha sonra pasaj uzerinde duzeltmeler

yaparak bagimsizhgdini ilan etmistir (Lockwood, 2013, s.52-59).

Ozellikle genclik vyillarinda yasamakta oldugu Bonn kentinde Mozart'in

eserlerinin kolayca bulunabilmesi de onun Mozart'a olan bu yakinhginin



sebebini aciklayabilir. Ancak sadece kaynak Mozart olmamistir. Beethoven’in
genglik yillarindan 1790’larin sonuna kadar olan bu donemine ait eskizleri,
tamamlanmamig bazi eserleri, bagkalarinin eserlerine ait kopyalari vb. gibi
esyalari, Viyanali bir koleksiyoncu ve muzisyen olan J.N.Kafka (1819-1886)'nin
eline gegmis, daha sonra Kafka tardindan 1875 yilinda British Museum’a
satilmigtir. Etkilesim igerisinde oldugu isimlerden biride Haydn’dir. Beethoven'in
gelisiminin temel bir yonli, Haydn ve Mozart'la 6zdeslesen bigimleri ve hatta
muzikal fikirleri, geriye doénuk olarak incelemesi, bunlari islemesi ve

donusturmesidir.

Geng¢ bestecinin Bonn yillarindaki zirve noktasinda iki kantat bulunmaktadir. Bu
eserlerden biri, [l.Joseph’in 6lumu Uzerine yazdidi kantattir. Fidelio uvertirinin
1805 tarihli ilk versiyonunun habercisi niteliginde onemli unsurlar
barindirmaktadir. Orkestrada tahta Uflemeliler hakimdir ve “Olim! Olim!”
sozleriyle trajik koral bir patlama yaratmistir. Ancak bu eserleri 6zgurluk ve ask

gibi temalarla beraber igleyerek, eserlerinde kontrast anlatimlara yer vermigtir.

Klguk bir sehir olan Bonn’dan ayrilarak neredeyse yirmi kati kadar buyuk bir
sehir olan Viyana'ya yerlestigi ve olgunluk yillar olarak adlandirilan dénemde
Beethoven, daha c¢ok buradaki ve Avrupa’daki sivil 6zgurlukleri hedef alan

tehditler ve buna karsin buyuyen 6zgurltikgu dustnceleri takip etmistir.

Viyana’ya kadar ulasan devrim Beethoven’i costurur. Chavelier de Seyfried
(1776-1841) “Yakin arkadaslariyla birlikteyken politik olaylarla ilgili, esine az
rastlanir bir zekéyla ve acgik bir bakis agisiyla konusuyordu,” der. Beethoven'in
olumune kadar onu en iyi tanityanlardan birisi olan Anton Schindler (1795-1864)
“Cumbhuriyetci ilkeleri severdi”... “Sinirsiz 6zgurlik ve ulusal bagimsizlik
yanlisiydi... Herkesin devlet ydnetimine katilmasi gerektigini ddsdiniyordu...
Fransa’da oy kullanma hakkinin gergeklesmesini umuyor ve Bonaparte’in bunu
gerceklestirerek insanoglunun mutlulugunun temellerini kurmasini umuyordu”
demektedir (Rolland, 2015, s.25-26).

Bestecinin ruhundaki 6zgurlikgu dusunce ve kahramanlik eserlerinde siklikla

glin yiiziine ¢cikmigtir. Uglincli senfonisi olan Eroica (Kahramanlik) Senfonisini



(1804), adeta bir zafer destani olan Do Min6r 5.Senfoninin finalini (1805-1808),
mizik hayatini incelerken Ikinci Dénem (Olgunluk Dénemi) olarak tabir edilen,
Mozart, Haydn ve dénemin diger bestecilerinin etkisinden kurtulup muzikal
olarak olgunluga eristigi ve bagimsiz eserler verdigi yillarda yaratir. “Roma
ybnetiminin anti-demokratik fikirlerine karsi oldugundan dolayi siirgiin edilen
gururlu aristokrat Coriolanus'un Roma sehri igin savasini ve miicadelesini konu
alan” Op.62 Coriolan Uvertiiri (1807) buna en giizel 6rneklerden biridir (Oztiirk,
2016, s.11).

Muzigi Viyana'da, yurticinde ve yurtdiginda ¢okca calinan Beethoven icin 1815
yihina kadar hayat daha mdureffeh bir haldedir. Bu tarihten sonra saghgi
kotulesmeye ve sagirhgr daha buyuk bir boyuta tasinmaya baslar. Aile
sikintilari, sagliksizlik ve yoksulluk hayatini zorlamaya devam eder. Tamamen
sagir oldugu icin insanlarla yazili olarak iletisim kuran, kendisini dis dunyaya
adeta kapatan bestecinin hayatinin sonuna kadar olan bu evre Uglinci Dénem

olarak tanimlanir.

Muzikal olarak tarz degisimi bu donemde de devam eder ve Rolland’a gére bu
degisim klasik sonat formun sinirlarini bolimler ve tema gruplari arasindaki
sinirlamalari yok ederek astigi eser olan Op.101 Piyano Sonati ile 1816 yilinda
baglamistir (Rolland, 2015, s.40). Hammerclavier isimli bu sonatinda aralarinda
yer aldigi son bes piyano sonatini (Op.101, 106, 109, 110 ve 111) 1816-1821
yillari arasinda, Missa Solemnis’i 1822 yilinda, her bir varyasyonu temanin bazi
boélimlerinden tureyen motiflere dayanan Diabelli Varyasyonlari'ni 1823 yilinda
yazmigtir. Ritim, tempo veya dinamiklerin degistirilerek yeni bir tasarim haline
getirdigi bu varyasyonlari baska bestecilere model olmustur. Yine son bes yayli
dortlistnt (Op.127, 130, 131, 132 ve 135) 1823-1826 yillari arasinda bu

doénem igerisinde bestelemistir.

insan sesinin kullanildigi ilk senfoni olan 9'ncu Senfonisini 1817-1824 yillari
arasinda yazmistir. Friedrich Schiller (1759-1805)'in An Die Freude (Neseye

Ovgli) siirini koro igin bestelemis ve eserinin final béliminde yer vermistir.



Bugun duanyanin en 6nemli bestecilerinden bir olarak anilmasindaki en 6nemli
etkenler; sadece kendi doneminin tarzini ve bigimlerini muziklerinde ortaya
koyarak kendini sinirlamamasi, surekli denemeye devam etmesi, degisimi
aramasl ve eserlerinde bunu ortaya koymasidir. Bundan dolayi benzersiz bir
sekilde donemler arasi sanatsal bir kopru vazifesi gormustur. Klasik donemin
romantik doneme gegisinde etkisi buyuktur. Bunlarla beraber, yapitlarinda ani

duygu degisiklikleri gormek de mimkundur.



3.BiR MUZIK BiGiMi OLARAK UVERTUR VE TARIiHi GELISiMi

Uvertur kelimesi dilimize Fransizca “Ouverture” kelimesinden gecmistir. Bir
muzik bi¢imi olan uvertlr kisaca; giris mizidi, opera perdesi agilmadan dnceki
sunus muzigi, muzikli sahne yapitlarinin, suit ve senfonilerin basindaki acilis,
giris muzigi, opera, bale veya kongertonun acilisindaki parga olarak

tanimlanabilir.

Opera, oratoryo gibi eserlerin dncesinde bulunan ve bu eserlerin butinuyle iligki
icerisinde olan uvertur, opera ve oratoryodan ayrilabilir bir yapiya da sahiptir.
Eserin butununden ayrilarak icra edilmesi durumunda anlam bakimindan bir
sorun yasanmaz. CUnklU eserle gogunlukla iligki icerisinde olmasina ragmen
uvertir, eserden ayrildiginda da kendi i¢inde bir batin durumundadir. Bu
yonuyle bagimsiz bir karakter ortaya koyabilen uvertir her zaman bir orkestra
eseridir (Usmanbas, 1974, s.133).

Zaman igerisinde konserlerde butun bir eser yerine sadece uvertirin galinmasi
ve bestecilerin bu bigim Uzerindeki arayislarinin da etkisiyle konser uverturleri
ortaya ¢ikmig, sonralari adindan da anlasilacagi Uzere aslinda bir uvertur taru
olmayan, fakat yapisal olarak uvertiire ¢cok yaklasan bir bigim olan senfonik siir
hayat bulmustur. Yapisal olarak meydana gelen bu benzerlik ise senfonik

siirinde uvertlr bigimiyle beraber anilmasini saglamistir.
3.1. Bir Muzik Bigimi Olarak Uvertir

Uvertir formu yuazyillar icerisinde farkli amaclar icin kullanilan ve degisim
gOsteren bir muzik bi¢imi oldu. Bu yUzden uverturt tek bir kaliba koyarak
aciklamak pek mimkdn olmamaktadir. Kendi igerisinde farkl tarleri bulunan
uvertur bir muzik bigimi olarak degerlendirilirken, giris muzigi tanimlamasi pek
cok kaynakta ortak ifade olarak 6ne cikan husus olarak gorilmektedir. Bazi
kaynaklar uvertiiri kendi icerisinde farkli basliklar altinda incelenmistir. Ornegin
Ulrich ve Vogel, “Muzik Atlasi” isimli kitaplarinda uverttr formunu, klasik uvertur,
19/20. ylUzyil uvertlrleri, programli uvertar, tiyatro uvertirleri ve potbori
uverttrleri olarak ayirmiglardir (Ulrich ve Vogel, 2015, s.180-187). “Mizikte
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Bigimler” kitabinda ise ilhan Usmanbas uvertlri, oratoryo uvertiirli, klasik
uvertar, potpuri uverturt, konser uvertira ve senfonik siir olarak siniflandirmigtir
(Usmanbas, 1974, s.134).

Onceleri sadece muzik programlarinin baslarinda yer alan ve bu amagla
kullanilan uvertir formu, zamanla Beethoven ve Felix Mendelshonn (1809-
1947) gibi obnemli bestecilerin elinde programatik bir mizik haline gelmis, bash

basina bir sanat eseri haline donusmustur.

Fidelio operasi i¢in yazilan uverturler, operanin igerigiyle oldukga iligkilidir.
Bununla beraber Leonore 1, Leonore 2 ve Leonore 3 uvertlrleri, bir opera
uvertlru olarak fazlasiyla senfonik ve uzun bir yapidadirlar. Diger G¢ uverturden
farkh olarak Op.72c Fidelio Uvertlrl, operanin dogrudan baslangi¢c sahnesi ile
ilintilidir. Operanin girisinde genelde bu uvertur ¢alinir. Ulrich ve Vogel, Fidelio
Uvertarinua 19/20.yuzyil uverturleri igerisinde gosterirlerken, Usmanbas bu

uvertiru Klasik Uvertarler igerisinde siniflandirmigtir.
3.2. Uvertir Formunun Tarihi Geligimi

Operalarda acilis mizigi fikri 17. yiizyil baslarinda dogmustur. ilk operalar icin
yazilan uverturler G¢ bolumllu olup orta bdlmesi hizli ve canliydi. Sonradan,
ortasi agir, ilk ve son bolumleri hizli olan uvertirler yazildi ve operaya bagimli
olmaksizin da konserlerde yer almaya basladi. Napolitan Opera Sinfoniasi,
Sinfonia avanti 'opera gibi cesitli isim ve sekillerle kullanildi. italya'da
Alessandro Scarlatti (1660-1725), Fransa'da da Jean-Baptiste Lully (1632-
1687) uverturt U¢ bolimlh olarak kesinlestirmigler, boylece klasik senfoni
bigiminin temelini atmiglardir. Scarlatti tarafindan yazilan ve Napolitan Opera
Sinfonia’si olarak da bilinen uverttrler, birinci bolim hizli ve genellikle majér
tonda, ikinci bolum yavas ve genelde daha sessiz, kontrast tonlarda, ug¢uncu
bdlim ise hizli ve jig veya menuet ritminde ve genelde dans karakterindeydi.
Uclincii bélimde genelde ana majér tona dénls yapilirdi. Bélimlerin ve
tempolarin bu sekilde siralanmasi daha sonralari diger muzik formlarina da etki
etmistir. italyan operasinda 1800’lerden itibaren uvertiir Sinfonia’ya déniisti.

Sinfonia avanti I'opera (opera dncesi senfoni) deyimi duyulmaya baslandi.
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18. yuzyila gelindiginde ise opera eserlerinin artmasiyla besteciler, uverturlerini
daha c¢ok operanin ilk sahneleri basta olmak Uzere, muzigin ve konunun
duygusal ve dramatik yonleriyle iliskilendirmeye baslamislardir. 18. yuzyildaki
opera acllimlarindan sonra 19. yuzyilin baglarinda daha ¢ok edebi eserlerle
ilintili mozikler turetilmis ve bu yapitlar konser salonlarinda boy gostermeye
baglamigtir. 19. yuzyilin ilk yarisinda bireysel konser parcasi olarak tasarlanan
konser uverturlerine de yer verilmigtir. Bu dénemde Carl Maria von Weber
(1786-1826) Op.27 Der Beherrscher der Geister (Ruhlar Cetveli) ve Op.59
Jubel (Jubile Uvertart) isimli iki konser uverturd yazmigtir. Mendelsshon’un
1826 yilinda besteledigi Op.21 A Midsummer Night's Dream (Bir Yaz Gecesi
Dénuma Ruyasi) Uverturt ilk konser uvertlrlerine 6rnek olarak gosterilebilir.
Bestecinin 1828 tarihli Op.27 Calm Sea (Sakin Deniz) Uverttrt ve 1830 tarihli
Op.26 Hebrides (Fingal Magaralar olarak bilinir) uverturleri de bu kapsamda
degerlendirilebilir. Hector Berlioz (1803-1869)'un 1846-1851 tarihleri arasinda

besteledigi Le Corsaire (The Corsair) uvertirti de mevcut 6rneklere eklenebilir.

Konser uverturine gegis Franz Liszt (1811-1886) tarafindan tasarlanan
senfonik siirle 1850’lerde tamamlanmaya devam etmigtir. Bu iki tur arasindaki
temel ayrim, muzikal yapi diginda programatik gerekliliklere gore kaliplanma
Ozgurlugudur  (Temperley, 2001, s.62). Anton Rubinstein (1829-
1894), P.I.Caykovski (1840-1893), Johannes Brahms (1833-1897), Robert
Schumann (1810-1856) gibi muhafazakér besteciler uvertir formuna sadik
kalirken; Cesar Franck (1822-1890), Richard Strauss (1864-1949), Alexander
Skriabin (1872-1915) ve Arnold Schoenberg (1874-1951) gibi bazi besteciler
senfonik siir formunu daha c¢ok tercih etmeye baslamiglardir. Senfonik siirin
daha c¢ok 6n plana ¢ikmaya basladigi donemlerde bu tlrde yazilan eserlere
drnek vermek gerekirse; Franz Liszt'in S.106 Die Ideale (idealler) Senfonik Siiri,
Johannes Brahms’in Op.80 Akademik Festival Uvertiri ve Op.81 Trajik
Uvertirt, Richard Strauss (1964-1949)Yun Op.40 Ein Heldenleben (Bir
Kahramanin Yasami) adli eseri 6rnek olarak gdsterilebilir. Caykovski'nin 1812

Uverturt de senfonik siir ile iliskilendirilmigtir (Usmanbas, 1974, s.135).
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20. yuzyilda geleneksel uvertur formuyla baglantih olarak Sostakovi¢ (1906-
1975)'in Op.96 Festive Overture (Festival Uverturt) 6rnek gosterilebilir. Malcom
Arnold (1921-2006)’'un Amerikan baskanlarindan Herbert Hoover (1874-1964)'a
ithafen yazdidi ve bir nevi parodi olan orkestra, organ, 4 tifek, biri yatay 3 adet
Hoover marka elektrik suplrgesi ve bir zemin parlatma makinesi igin Op.57 A
Grand, Grand Overture (Buyuk, Buyuk Bir Uvertar) isimli eseri ise 20.yuzyll

uvertlrleri arasinda ironik bir 6rnek olarak yerini almaktadir.
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4. FIDELIO OPERASININ MUZIK DUNYASINDAKI YERI

4.1. Fidelio Operasinin Konusu ve Karakterleri

Ludwig van Beethoven’in tek operasi olan Fidelio’'nun promiyeri Avusturya’'nin
Viyana sehrindeki Theater an der Wien Tiyatrosu’'nda gergeklestirilmistir.
Tarkiye'de ise ilk olarak Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan Ankara’da

1942 yilinda sahnelenmisgtir.

Fransiz yazar J. N. Bouilly (1763-1842)nin “Leonore; ou I'amour
Conjugal” (Leonore; veya Evlilikte Agk) adli romanindan alinan konuyu
Beethoven diginda bestecilerde eserlerinde kullanmislardir. Fransiz yazarin bu
eserinin kullanildigi bir operay! Viyana’da goren Beethoven, kari-koca sevgisi
ve Ozgurlik gibi temalari igeren ayni konuyu hevesle bestelemistir (Gultekin,
2001, s.120-121). Operanin librettosunu ise Joseph Sonnleithner yazmistir.
Operanin préomiyerinin Napolyon’un isgaline denk gelmesi eserin sahnelenmesi
onunde engel teskil etmistir. Uzunca bir sure tekrar seslendiriimeyi bekleyen
operanin librettosu Uzerinde Stephan von Breuning ve Georg Friedrich
Treitschke degisiklikler yapmigtir. Baslangigta Ug¢ perde olarak yazilan opera iki
perdeye dusurtilmis, Beethoven ise bu opera icin toplam doért defa uvertlr

yazma geregi duymustur.

Operada genel olarak 18. yuzyillda Sevil kentinde tutuklu olarak bulunan
ispanyol erkek mahkum Florestan ile onun esi olan Leonere’nin birbirine olan
asklari ve Leonere’nin gizlice Fidelio isminde bir erkek kiligina barunerek askini
zindandan kurtarma cabasi anlatiimaktadir. Leonere, Sevil zindani komutani
olan Don Pizarro tarafindan haksizca mahkum edilelerek zindana atilan
Florestan’in izini bulur. Hapishane gorevlisi olan Rocco isimli erkek karakterin
en guvendigi yardimcilarindan biri olarak kendisine yer edinmeyi basarir.
Rocco’nun Marzelinne isimli bir kizi, Marzelinne’nin ise Jaquino isimli erkek bir
yardimcisi vardir. Jaquino Marzelinne’ye asiktir, onunla evlenmek ister. Fakat
Marzelinne erkek sandigi Fidelio’'ya asik olmustur. Sevil zindani komutani Don

Pizarro hapishanenin Don Fernando tarafindan denetlecegi haberini alir ve
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bunun Uzerine Rocco’ya bir mezar kazarak Florestan’i 6ldurmesi igin emir verir.
Fidelio basgardiyana yalvararak kendisine yardim etmesini ister. Rocco ve
Fidelio olan bitenden haberi olmayan Florestan’in bulundugu hicreye girerler.
Don Pizarro Florestan’in oldurtlmesi istegini tekrarlar ve bunun Uzerine Fidelio
ortaya atilarak once karisini éldurmesini soyler. Herkes saskina donmustur. Bu
esnada denetleme yapmak Uzere gelmekte olan Don Fernando’nun gelisini
¢alinan borular duyurmaktadir. Zindan komutani Don Pizarro kagar, Florestan
ve Leonere birbirine kavusurlar. Gardiyan Rocco olan biten her seyi Don
Fernando’ya anlatir. Eser; tutuklular, askerler ve halkin coskulu sesleri ile sona

erer (http://www.nkfu.com/fidelio-operasi-ozeti/, Erigim Tarihi: 08.05.2018).

Sekil 2. Karakterler

Karakter Ses Tipi Promiyerde Roller, Promiyerde Roller,
20 Kasim 1805 Son versiyon,
Orkestra sefi: Ludwig 23 Mayis, 1814
van Beethoven Orkestra sefi:

Michael Umlauf

Florestan, Tenor Friedrich Christian Giulio Radichi
Demmer
Tutuklu,
Ispanyol erkek
Leonore, Soprano Anna Milder Anna Milder-
Hauptmann
Florestan’in
karisi
Rocco, Bas Rothe Carl Friedrich
Weinmuller
Gardiyan
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Marzelline, Soprano Louise Mdiller Theresa Bondra

Rocco’nun kizi

Jaquino, Tenor Caché Frawald
Rocco’nun
yardimcisi
Don Pizarro, Bas-bariton Sebastian Mayer Johann Michael
Vogl
Sevil zindani
komutani
Don Fernando, Bas Weinkopf Ignaz Saal

Kral'in hiikiimet

tiyesi
iki tutuklu Tenor ve Bas Bilinmiyor Bilinmiyor
Gardiyanlar Tenor ve Bas Bilinmiyor Bilinmiyor
Korosu
Sehir Halki Soprano, Alto, Bilinmiyor Bilinmiyor
Korosu Tenor ve Bas

(Johnson, 1998, s.182-187).

4.2. Fidelio Operasi igin Yazilmig Uvertiirler

Ludwig van Beethoven’in tek operasi olan Fidelio operasinin promiyeri, 20
Kasim 1805 aksami Viyana’daki Theater an der Wien'de Tiyatrosu’nda

gerceklesmistir. Besteci bu opera igin zaman igerisinde, bir kismi aslinda

revizyon olmakla beraber toplam doért uvertir bestelemistir. Bunlar;
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e 0Op.138 Leonore No.1 (1807),
e Op.72a Leonore No.2 (1805),
e Op.72b Leonore No.3 (1806),
e Op.72c Fidelio (1814) uverturleridir.

Fidelio operasini 1805 yilindaki préomiyerinden sonra 1806 ve 1814 yillarinda iki
kez gbzden gegirerek revize eden Beethoven, Leonore baslikl U¢ ve Fidelio
isimli bir uvertar yazmigtir. Leonore baslikli G¢ uvertlir genellikle konserlerde
icra edilmig, Fidelio uverturu ise operanin dncesinde ¢alinmigtir. Bugin Leonore
No.2 (Op.72a) olarak bildigimiz uvertir, operanin 1805 yilindaki versiyonuna
aittir. Eserin 1806 yilinda revize edilmesi sonucunda Leonore No.3 (Op.72b)
ortaya cikmistir. Diger versiyonlardan fakh olarak Viyana diginda sergilenmesi
digunulen Leonore uverturi Op.138 No.1 ise 1807 yilinda yazilmig, ancak
Beethoven’in hayati boyunca hi¢ sahnelenmemistir. Avusturyali besteci ve
muizik yayincisi olan Tobias Haslinger (1787-1842)in 1807 yilindaki bu
versiyona Leonore No.1 adini ve Op.138 numarasini vermesi, versiyonlar
uzerinde kafa karigikligina neden olmustur. Opera Uzerindeki son revizyonun
yapildigi tarih olan 1814 yilinda besteledigi uvertire ise Fidelio (Op.72c) ismi
verilmistir (Overture no. 1 to the opera "Fidelio" (C major) op. 138, t.y,
https://www.beethoven.de/sixcms/detail.php?id=15252&template=werkseite _dig
itales_archiv_en&_eid=1510& ug=Opera& werkid=140&_mid=Works&suchpar

ameter=&_seite=1).

Operanin ilk temsili, Napolyon’un ordusunun Viyana'ya girmesinden sadece
yedi gun sonra gerceklesmistir. Bu donemde Beethoven'! destekleyen
Avusturyall soylular sehri terk etmisler, temsillerdeki zayif katihm ve yapilan
olumsuz elestiriler sadece U¢ gOsterimden sonra operanin sahneden
cekilmesine yol agmistir. Beethoven'in eser Uzerindeki duzeltmelerinden sonra
opera, 29 Mart 1806'da bir kez daha sahnelenmigtir. Ancak bu girisimde

yalnizca tek seferlik bir gosterim olarak kalmistir.

Napolyon'un 1812-1814 yillarinda Avrupa'da bozguna ugramasi, Viyana'daki
Karntnertor Tiyatrosu operanin yeniden canlanmasini saglamistir. Tiyatro
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yonetiminin operanin yeniden sahneye konmasini istemesi Uzerine Beethoven,
partisyon Uzerinde ¢ok sayida degisiklik yaparak yeni bir uvertlr bestelemigtir.
Eserin Uguncu versiyonu ise ilk kez 23 Mayis 1814 sahnelenmis, ancak 26
Mayis 1814'teki ikinci performansina kadar wuvertir duyulamamistir.
Beethoven'in opera igin kaleme aldigi dordincu uvertir olan Fidelio Uverturd,
bestelendigi tarihten beri operanin giris muzigi olarak kullaniimigtir. 19. yuzyilin
sonlari, 20. yuzyilhin baslarinda Gustav Mahler’'in de aralarinda bulundugu bazi
orkestra sefleri, ikinci perdede Leonore No.3 Uvertlrine yer vererek dramatik
bir  etki yaratmak istediler = (Leonore  Overture  No.3, 2016,

https://www.redlandssymphony.com/pieces/leonore-overture-no-3).

Operanin eser numarasi olan Op.72 ile ayni numara verilen Op.72a Leonore
Uvertlird No.2, operanin ilk versiyonu igin basarili olmustur. Ancak opera ile
batinuyle duygusal ve muzikal bakimdan baglanti iginde olmasina ragmen,
yinede beklenen etkiyi yaratmamigtir. Op.72b Leonore Uverturd No. 3 ise,
Op.72a Leonore No.2 Uverturinidn bir revizyonu olarak hayat bulmustur.
Beethoven’in yapti§gi dizeltmeler ve eklemelerden sonra bu versiyon,

kendinden dnce gelenlerin melodik ve siirsel bir hali olmustur.

Op.138 eser numaral Leonore Uvertird No.1’in 1807 yilinda Prag’ta yapiimasi
planlanan bir temsil icin yazildigi dusunulmektedir

(https://www.allmusic.com/composition/fidelio-overture-op-72c-mc00024 35566,

Erisim Tarihi: 08.05.2018). Beethoven bu versiyonda tema ve temanin tekrari
arasina kisa bir adagio yerlestirmistir. Buradaki tema Florestan’in soyledigi bir
aryadan alinmistir. Bu tema U¢ Leonore uvertlirinin de ortak yapisi olmustur.
Op.138 Leonore No.1 versiyonu igin, uvertirin ¢ok basit oldugu ve eser ile

baglantisinin olmadigi seklinde ¢ok sayida olumsuz elestiri yapilimistir.

4.3. Fidelio Uvertiirii

Leonore; ou I'amour Conjugal’in (Leonore; veya Evlilikte Ask) librettosu, bir
Fransiz bakanhginin Tours kenti yakinlarinda yonetici olarak gorev yapan
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Fransiz yazar Jean Nicolas Bouilly tarafindan 1790’larin sonunda yazilmis ve

libretto Beethoven’dan 6nce bagka besteciler tarafindan da bestelenmistir.

Leonore ilk kez Fransiz besteci Pierre Gaveaux (1761-1825) tarafindan 1798
yiinda Pariste seslendirilmigtir. Daha sonra bu eser, Viyana'daki
Karntnertortheaterda miizik yonetmenligi de yapmig olan Italyan opera
bestecisi Ferdinando Paer (1771-1839)'in dikkatini ¢cekmigstir. Paer, 1804 yilinda
Dresden’de bu eseri bestelemis ve yapimciligini tUstlenerek sahneye koymustur
(Lockwood, 2013, s.262).

Beethoven, Paer’in bu eserini Viyana’da géormus ve c¢ok etkilenmistir. Eser
yalnizca Beethoven’in dikkatini ¢ekmekle kalmamis, Beethoven’da rekabet
duygusu uyandirmistir.  1790’larin sonunda kaleme alinan bu konuya
Beethoven'da ilgi gostererek Fransiz ve Italyan bestecilerden sonra o da bu

konuyu temel alan bir opera bestelemistir.

Paer’in Leonore’'unun temsilinde tesadufen Paer’le yan yana oturan Beethoven
operayi seyrederken mirildanarak coskusunu belli ediyordu. Paer bu coskuyu
Beethoven’in eseri begenmesine bagliyordu ve tam bu yuzden ustada tesekkur
edecek oldu ki, Beethoven lafi agzina tikadi: “Ah azizim, sizin su operay! bir de

ben besteleyeyim de gérin!” (Gultekin, 2001, s.120).

Leonore’un 1805 yilindaki librettosu Viyanal bir avukat ve muzisyen olan Saray
Tiyatrosu Baskani Joseph Sonnleithner (1766-1835) tarafindan cevrilmistir.
Onun bu versiyonu Fransizca ve italyanca olarak daha énce ele alinan ve
sahnelenen versiyonlarla karsilagtirilinca iyi kurulmus bir libretto olarak
karsimiza ¢gikmaktadir (Lockwood, 2013, s.263).

Beethoven Fidelio Uvertlrind, elindeki tim materyalleri kullanarak ve defalarca
deneyerek ortaya c¢ikarmistir. Bu denemeler mikemmel derecede bir yapi ve
tam anlamiyla dramatik bir anlatim olusturmak igin gosterdigi 6zenli ¢alismanin

birer kanitidir. Opera aslinda ilk sahneye kondugunda 3 perdeden
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olugsmaktaydi. Bir yil sonra 2 perde olarak sahneye konan opera yine de basarili
bir sonu¢ elde edememistir. 1814 yilinda Georg Friedrich Treitschke, konuya
bagll kalmaya calisarak metni elden gecirmis, bu gelismelerden sonra opera
Fidelio bagligiyla sanat tarihindeki yerini alarak nihayet son sekline kavusmustur
(http://beethoven.org.pl/encyklopedia/en/beethoven-ludwig-van-fidelio/, Erisim
Tarihi: 08.05.2018).

Amerikali UnlG orkestra sefi ve besteci Leonard Bernstein (1918-1990) Fidelio

Uvertlru icin su tanimlamay yapar:

Bir fani tarafindan disunuilen en gérkemli mazigi, en saygideger ve saygi
géren tum operalari, sevgiyi, yasam ve 0zgurluk i¢in zamansiz bir anit
gibi, insan haklarinin kutlanmasini, konusma &zgurlidunu, mubhalif
olmay! iceren en buyuk eserlerden biri. Bu, tiranlik ve baskiya karsi
politik bir manifesto, evliligin gtzelligi ve kutsallidi i¢in bir ilahi, nihai insan
kaynagi olarak Tanri'ya olan inancin yuceltiimig bir dogrulamasidir
(http://thelistenersclub.com/2017/01/02/the-struggle-of-fidelio-
beethovens-four-overtures/, Erisim Tarihi: 08.05.2018).

Fidelio Uverturu bestelendigi tarinte, Leonard Bernstein'in da belirttigi gibi
vatansever bir cosku icerisinde bulunan Viyana halki tarafindan tiranliga karsi
kazanilmis bir zafer, bir 6zgurlik festivali gibi goruldu. Fidelio Uvertirini bu
yonuyle tanimlamak gerekirse, ilk akla gelecek anahtar kelimeler ve
betimlemeler; zulim, 6zgurluk, sadakat, ask, kardeslik, soylu ve yuce idealler

ugruna yapilan fedakarliklar olacaktir.

Beethoven operanin son versiyonu igin yazilan son uvertirde temalarindan
higbirini kullanmayip, diger uverturlerinde oldugu gibi Do Major yerine baslangi¢
olarak Mi Major tonunu tercih etmistir. Bu uvertiriun bestelenmesinden sonra
Beethoven’in uverturlerle olan ve epeyce uzun slren g¢ekismesi ise artik son
bulmustur (Lockwood, 2013, s.256). Fakat yazilan bu son uvertur, operanin son

halinin 23 Mayis 1814 tarihinde Viyana’'da Theater am Karntnertor tiyatrosunda
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gerceklestirilen galasina yetistirlememis, ancak bir sonraki temsilde kendisine
sahnede yer bulabilmigtir. Napolyon’dan sonra Avrupa’yl yeniden diuzene
koymak icin Viyana kongresine katillan soylulara ve politikacilara tiranhgin
baskisindan kurtularak 6zgurlesmenin ne demek oldugunu gdsteren bu temsil

1814 yilinda gergeklesmigtir.

Beethoven, yasaminin son yillarinda sekreteri ve arkadasi olan, Anton
Schindler'e yazdigi bir mektupta Fidelio igin sdyle demigtir: “Bltin ¢ocuklarim
arasinda bana en kétli dogum sancilarina mal olan ve bana en ¢ok aclyi
cektiren bu; ve bu yizden benim igcin en degerli olanda bu”
(https://www.operawarhorses.com/2007/10/05/tom-on-the-los-angeles-opera-
fidelio-september-26-and-29-2007/, Erisim Tarihi: 08.05.2018).
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5. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN OP. 72 FIDELIO
UVERTURUNUN YAPISAL ANALiZi VE ORKESTRA SEFLIGI
TEKNIKLERI AGISINDAN iNCELENMESI

5.1. Ludwig van Beethoven'in Op. 72 Fidelio Uvertiirtiniin Yapisal Analizi

Fidelio Uvertlra sonat allegrosu formundadir. Ancak klasik sonat allegrosu
biciminden farkliliklar gostermektedir. Genel olarak uvertirin bolumlerine
bakildiginda giris (prelld), sergi, gelisme, yeniden sergi, ardindan koda
bolmesinin bulundugu gorulmektedir. Bu bolumleri olgu bazinda asagidaki

sekilde daha net gérmek mumkunddar.

Sekil 3. Uvertiiriin Boliimleri

Olgii Numarasi Agiklama

1-46 Girig, Prelud

47-81 Sergi, 1. Tema

82-117 Sergi, 2. Tema

118-150 Gelisme

151-179 Yeniden Sergi, 1. Tema

180-233 Yeniden Sergi, 2. Tema

234-247 Interltd

248-308 Koda

Eserin bolumleri, kendi iginde belirli motifler ve bu motiflerin degisik
bigimlerde tekrar kullaniimasi veya gelismesi seklinde islenmigtir. Eser 1-
46°nci Slgiiler arasinda uzunca bir girisle (preliid) baslar. ilk dort dlgiist ayni
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zamanda prelidun soru cumlesini olusturmaktadir. Burada orkestra tutti ve

genelde unison olarak kuvvetli bir sesle ilk cumleyi duyurmaktadir.

Sekil 4. Preliid Soru Cumlesi

Ouvertiire

zu der Oper Fidelio
Op.72.

Prelid Soru Ciimlesi
Allegro. o 2b
ZY Y N T | .
Flauti. RO At P ==
@&1%@715 =

L.van Beethoven.

10.

e ——— —— —————
T = T S =y
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(Violoncello e Basso.

Sonrasinda gelen sekiz olgllik bélimde (5-12) p ntansla kornolarda,
ardindan klarnetlerdeki akorlar soru cimlesindeki motifin genigletiimesiyle

olusmustur. Bdylelikle cimlenin ikinci kismi (cevap) tamamlanmis olur.
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Sekil 5. Prelud Cevap Cumlesi

Ouvertiire
zu der Oper Fidelio

Preliid Cevap Climlesi

Op.72.
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Preltdin 13-16’nci dlguleri, ilk dort dlgideki cevap cumlesinin farkl tonda

duyurulmasi ile (baslangigta Mi major, sonradan La Maj6ér) devam eder.

24



17-46'nci Olguler arasinda prelud motiflerin iglenmesiyle gelistiriimis ve
47’nci 6lgude birinci temanin baglangicina kadar devam etmistir.

47'nci Olgude allegro tempoyla baslayan birinci tema, kornolarda
duyulmakta ve eserin prelid bdolimdndeki motifin  gelistiriimesiyle

olusturulmustur.

Sekil 6. Birinci Tema Baslangici

47l Allegro.
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Birinci tema, 64’'ncu olgude baslayip 81'nci dlglde biten bir gegis koprusuyle
sona ermekte, 82'nci dlgude eserin ikinci temasi duyulmaktadir.
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Tema Baglangici
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117’nci Olglye kadar devam eden ikinci tema, 114 ve 117°nci Olguler
arasinda bulunan bir kodetta ile son bulur. 118’nci olgude birinci tema
ogelerinin gelisimi ile olusan gelisme bolimu baslar. 150’nci dlglye kadar

gelisme bolimu devam eder.

Eserin genel yapisi motiflerin gelistiriimesiyle olustugu icin, gelisme
bolimundn klasik bir sonat allegrosu formundaki gelisme bdéliumlerinden
farkl bir sekilde geldigi disunulmektedir. Burada gbze c¢arpan farkhliklar,
gelisme bolimunin kisa tutulmasi, bolumun iginde ikinci temadan
unsurlarin yer almamasi ve yeniden sergiye bir gecis ozelligi tasimasi

olarak siralanabilir.

151°nci Olgude baglayan yeniden sergi, eserin ana tonu olan Mi Majorde
ve klarnetlerde duyulmaktadir. 160’nci odlgude baslayan gecis koprusu
180’nci olglide baslayan ikinci temaya kadar devam eder. 234’ncu oOlglde
baslayan ve eserin sonundaki koda oncesindeki bolum olarak dusunulen

interlid adagio tempoda 247’nci dlglye kadar devam eder.
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Sekil 8. Interlid
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248’nci dlguden eserin sonuna kadar olan bolum presto tempoda ve eserin

giris bolumuande yer alan motiflerin duyuldugu belirgin bir koda ile son bulur.

Sekil 9. Koda

Koda

Buraya bagka bir bakis agisiyla bakacak olursak; eserin son 6 dlgusunu
koda olarak degerlendirebilir, Presto temponun bagsladidi 248’nci dlguden
son 6 Olgclye kadar olan kismi ise kodaya giden bir kopru olarak
gorebiliriz.
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5.2. Leonard Bernstein, Sir Simon Rattle ve Nikolaus Harnoncourt’un
Yorumlarinin Orkestra Sefligi Teknigi Agisindan incelenmesi

Arastirmanin bu bélimunde, Beethoven’in Fidelio uvertliriint konserlerde
yonetmis ve bu performanslarina ait goérsel kayitlarina ulasilabilen diinyaca
unlt Ug orkestra sefinin, eser Uzerindeki yorumlari dikkate alinarak, seflik

teknikleri bakimindan degerlendirilmigtir.
5.2.1. Leonard Bernstein

Amerikali orkestra sefi Leonard Bernstein Fidelio uverttrini Orchester der
Wiener Staatsoper (Viyana Devlet Operasi Orkestrasi) ile 1978 yilinda icra

etmistir (https://www.youtube.com/watch?v=NA3bi_evCZk, Erisim Tarihi:

06.05.2018). Klasik muzik ve muzik egitimi ile ilgili cok sayida televizyon
programi da yapan Bernstein, orkestra sefliginin yani sira egitimci kisiligiyle
de On plana ¢gikmaktaydi. Yonettigi bircok eser kayit altina alinmigtir. 1978
yiindaki bu konseri 2006 yilinda DVD-Video olarak yayinlanmistir
(Beethoven, Fidelio, Orchester der Wiener Staatsoper Bernstein, Deutsche

Grammophon).

Sebare olarak yazilan, allegro tempoyla tutti olarak ve f nuansla baslayan
esere orkestra sefi Bernstein, bu coskulu mizigi orkestranin ortaya ¢ikarmasi
ve orkestranin tempoya rahat¢ca uyum saglayabilmesi icin bir dlgu hazirlik
vurusu yaparak baslar. Pozisyonu orkestra Uzerindeki hakimiyetinin bir
gOstergesi olarak orkestranin merkezine gore ayarlanmigtir. Allegro
tempodaki dort Olguluk girigin ilk U¢ olgusundeki vuruslarini doérdincu
dlgiintin ilk notasiyla beraber sonlandirir. Olgliniin geri kalaninda yer alan
suslar ve puandorg igin herhangi bir vurus yapmaz. Besinci dlgude tempo
adagio oldugu ve tutti muzik yerini kornolarda yer alan akorlara biraktigi igin
fiziksel olarak kornolara odaklanarak gucund arttinr. Adagio temponun
anlasilabilmesi icin auftakt ile besinci Olgliye baslar. Sef yorumunun tempo,
dinamik ve icracilar Uzerinde kuvvetle hissedildigi besinci Olguden sekizinci
Olclye kadar devam eden bu akorlar, bu kez dokuzuncu 6lgliden on Gglncu

Olclye kadar klarnetlerde tekrar duyulur. Bu yuzden dokuzuncu &lginin
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hemen oncesinde klarnet girislerine 6nem verir. On Uguncu Olguden on
yedinci Olglye kadar, eserin basindakiyle ayni karakterde tutti ve f ntansla
allegro tempolu bir mizik oldugu igin, fizik etkisini yine tim orkestraya

odaklar.

On ikinci Olcinun sonunda klarnetlerde bulunan akorlar sona ererken,
akorlarin  bitisini gostererek orkestrayr on Uglncl Odlglideki tempo
degisikligine hazirlar. Her iki eliyle allegro tempo ve f nuansi gostererek bu
dort Olgulik kismi da eserin basinda oldugu gibi ¢aldirir. On altinci élginin

ilk notasindan sonra gelen suslar ve puandere igin vurus yapmaz.

Eserin on yedinci Olgusinde tempo besinci Olgude oldugu gibi yeniden
adagio’'ya donmustir. Fakat burada akorlar daha 6nce oldugu gibi dérder
Olcu degil ikiser olguluk kaliplar halinde devam eder. Kornolar ile klarnetlere
obua ve yayh sazlar eklenmistir. On yedi-yirmi ikinci Ol¢ller arasinda ikiser
Olculik kaliplar halinde ilerleyen muzigi daha iyi gosterebilmek icin, ikinci
vuruglar daha az belirgin olacak sekilde olguye bir vurug gibi vurmaya devam
eder. Yirmi birinci 6lglide crescendo’ya uygun olarak vuruslarini buyaltur,
fakat hemen yirmi ikinci dl¢gtide belirgin bir vurus yapmaz. Decrescendo’yu ve
sonrasinda gelen pp nuansi orkestraya hem beden diliyle, hem de dudak
hareketleriyle hatirlatir. Yirmi Gguncu olguden itibaren otuz yedinci Olglye
kadar yayhlarda her Olgude iki tane olmak Uzere altilamalar bagslar. Bu
esnada Obua, klarnet ve fagotta ikiser olgulik akor kaliplari devam
etmektedir. Otuz birinci dl¢tide timpani, otuz tGguncu 6lgiude flut eklenir. Yirmi
uguncu Olguden otuz yedinci Olguye kadar olan bu bolim, pp nuanstan
cresendolarla ff nUansa erisen bir yapiya sahiptir. Bernstein bu kisimda
Olcuye bir vurmaktadir. Dugsuk nuanstan yuksek ntansa ulasan bu bolumde
hareketlerini ve vuruslarini ntansla paralel bir bicimde buyutir. Otuzuncu
Olcinin sonunda vuruslarini bolerek otuz yedinci 6lguden itibaren tutti,
unison ve ff olan mizigi sebare olarak yonetir. Otuz yedinci ve otuz sekizinci
Olculerde nuansin orkestra tarafindan disuridlmemesi ve muzikal karakterin

devam ettirilmesi i¢in vuruslarini yukari dogru blyuterek orkestrayi uyarir.
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Kornolarin galdigi ve kirk dokuzuncu 6lgude yer alan birinci temada, dolce bir
¢alima uygun olarak yumusak hareketlerle vurmaya devam eden Bernstein,
elli dérdincu dlglide dortlige bir vurarak, dnce elli besinci dlgide temayi
tekrar duyuran klarnete, daha sonra elli dokuzuncu 6élgide temaya katilan
kemanlara yonelir. Altmis birinci Olcide gelen crescendoya orkestrayi
hazirlamak igin vuruslarini bayuterek daha genis ve yatay sekilde vurmaya
bagslar. Eserin dinamizmine uygun olarak altmis doérdincu oélgtide vuruslarini
orta bolgede toplar. Yaylilardaki sekizliklere dikkat cekmek igin yetmis ikinci
Olcide sag eliyle vuruglarini doértlige bir olacak sekilde bodler. Yetmis
doérdluncu oOlgude sol eliyle birinci kemanlara sforzandoyu isaret eder. Yetmis
altinci olguden itibaren sol elini kullanmay! birakarak yatay ve keskin
hareketlerle Olgulerin bir ve ugluncu vuruglarindaki dortlik notalari gosterir.
Seksen birinci 6lgude her iki elini tekrar kullanmaya baslayarak seksen ikinci
Olgldeki birinci vurustan itibaren koseli ve keskin vuruglarinin yerini daha
legato vuruglara birakir. Daha sonra kornolarda seksen ikinci 6lgude duyulan
ikinci temay! ve seksen Uguncu olglude yayli sazlarda baslayan motifleri
birbiriyle dengede tutmak Uzere iki eliyle vurmaya devam eder. Doksan
altinci Olguden itibaren devam eden f, ff ve sforzandolarla dolu kuvvetli
yaplya orkestrayl hazirlamak igin doksan dort ve doksan besinci dlgudeki

crescendoyla beraber vuruslarini bayutar.

Gelisme bolimundn basladigi yiz on altinci élgide orkestraya sol eliyle p
nuansi hatirlatir. Ytz yirmi ikinci olgude sol eliyle obuaya girigini gosterir. YUz
kirk besinci odlgudeki crescendoyla beraber vuruslarini buyatar. Yayl
sazlarda yUz kirk yedinci Olgide baslayan ve sekizlik notalardan olusan
temaya dikkat cekmek icin birinci kemanlara odaklanir. Jest ve mimikleriyle
legato yapinin, nldansin ve balansin oneminde dikkat c¢eker. Kolunu bir
keman, bagetini ise bir arge gibi kullanarak yuz elli besinci Olglude
kemanlarda tekrar duyulan temay tarif eder. YUz elli yedinci 6l¢ide
orkestraya crescendoyu gosterir ve yuz altmisinci Olgudeki dinamizme
gonderme yapar. Bagetini her iki eliyle kavrayarak yuz altmis sekizinci ve yuz
altmis dokuzuncu olgtde bir saga bir sola keskin vuruglar yapar. Yuz yetmis

dokuzuncu 6lglye kadar genelde sag elini kullanan sef, bu dlgtde her iki elini
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kullanarak yuksek sesle devam eden muzigi durdurarak yeniden sergideki
ikinci temanin daha once oldugu sekilde duyurulmasini saglar.
Trompetlerdeki motife dikkat ¢ekmek Uzere iki yliz dérdinci Olglide sag
kolunu olabildigince havaya kaldirarak keskin isaretlerle bu kismi gosterir. iki
yuz alti ve yedinci Olgllerde yayl sazlardaki sforzandoyu sol eliyle isaret
eder. Iki yiiz onsekizinci 6lglideki tuttiye kadar iki eliyle ydnetmeye devam
eder, sforzandolara dikkat ceker. iki yiz onsekizinci dlglide keskin ve yatay
vuruslarla tuttiyi caldinir. iki yiz yirmi altinci élgliden adagio tempoda iki yiiz
otuz dorduncu olgude gelen interlide kadar olan sekiz 6lgude belirgin bir
sekilde tempoyu hizlandirir. iki yiiz otuz Gglincl dlglinln birinci vurusundaki
dortlukte vuruslarini sonlandirir. Daha Once benzer kisimlarda oldugu gibi

suslar ve puandare igin vurug yapmaz.

Puandorgu bekledikten sonra, Adagio’ya kornolara verdigi auftakt ile beraber
baslar. Hemen bir 6lcli sonra klarnete, daha sonra fliite girislerini gosterir. iki
yuz otuz dorduncu oOlguden Presto temponun basladigi iki yuz kirk sekizinci
Olclye kadar olan bu boélumde, yuvarlak, tamamen kosesiz hareketler ve
legato vuruslarla sirasiyla icracilara girislerini gosterir. Bedenini ve yuzinu
ilgili gruplara doéner. Bélim sonuna dogru yere dogru hafifce egilmeye baslar.
Bolumun son iki dlgusunde iyice asagidadir. Nuansin dusuk kalmasi igin
caba gosterir. ki yiz kirk yedinci olglideki puandorgu tutar. Asagidan
yukariya dogru seri bir hareketle ylkselerek Presto’da yalnizca sag elini
kullanip keskin vuruslar yaparak tempoyu belirler. iki yiiz elli sekizinci dlgiiye
kadar yalnizca sag elini kullanir. Burada olguye bir vurmaktadir ve f ntansa
uygun olarak genis vuruslar yapmaktadir. iki yliz altmis ikinci 6lgtide ise yine
pp niansa uygun olarak hareketlerini ve vuruslarini kiciltir. iki yiiz altmis
altinci dlglide sol eliyle crescendoyu gosterir. iki yiiz yetmis sekizinci dlgiiden
sonra eser sforzandolarla doludur ve ff nuans ile cogkulu bir finale dogru
gider. iki yliz seksen ikinci olgliden sonra Bernstein daha ¢ok sag elini
kullanarak ilerler. Sol eliyle yayli sazlardan crescendolar istemektedir. iki yiiz
doksan dorduncu olgude eserdeki motifler ve tutti yapiyr dusutnerek, bir
Olcude yalnizca sol elini kullanarak yaylilari, diger 6lgude yalnizca sag elini

kullanarak tahta Uflemelileri yonetir. Ug yiz ikinci 6lgllye kadar bu yapi
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devam eder. Sonrasindaki bolimde ise yalnizca sag elini kullanan sef,

keskin hareketlerle yonetmeyi surdurur ve eseri bu sekilde sonlandirir.

5.2.2. Sir Simon Rattle

Gunumuzde Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin sanat direktorliga ve daimi
sefligi gorevlerini yuritmekte olan dinyaca Gnlii ingiliz orkestra sefi Sir
Simon Rattle, 2003 yilinda Salzburg Opera Festivali'nde Fidelio uverturina
Berlin Filarmoni Orkestrasi ile beraber icra etmistir

(https://www.youtube.com/watch?v=aqZwRNDbsrs, Erisim Tarihi:

06.05.2018). Bu performans kayit altina alinmis ve ayni yil igerisinde Audio
CD olarak yayinlanmistir (Beethoven, Fidelio, Sir Simon Rattle, Berliner
Philharmoniker, EMI Classics).

Allegro tempoyla tutti ve f olarak baglayan esere Rattle, her iki elini genis bir
bicimde acarak ve tum orkestranin gorebilecedi sekilde orkestranin
merkezine dogru yaptigi vuruglarla baslar. Diger onemli geflerin eseri
caldirdigi tempodan biraz daha yavas caldirdigi, buna karsin notalarin tam
sure degderleriyle calinmasina dikkat ettigi gorilmektedir. Birgok sefinde
yaptigr gibi, dorduncu Olgudeki ilk dortluk calindiktan sonra 4lglUnun
devamindaki suslar ve puandare i¢in herhangi bir vurus yapmaz. Bu dort
Olculuk girisi, sol elinin parmaklarini kapatip yumruk haline getirerek sert bir
sekilde keser. Yeterli surede bekledikten sonra bedenini ve yuzinu besinci
Olciide p nuans ve dolce bir ifadeyle akorlari bulunan kornolara doéner.
Dokuzuncu o6lgude kornolar ile benzer akaorlari bulunan klarnetlere sol eliyle
dolce muzigi ritim igerisinde hatirlatir. On G¢ ve on yedinci dl¢ller arasinda
bir kez daha yenilenen dort Olguluk allegro muzigi basta oldugu tempoyla
yonetir. Yine on altinci élgude daha 6nce oldugu gibi ilk dortlikten sonra yer
alan suslar ve puandare igin bir vurug yapmaz. On yedinci dlgiden sonra
devam eden akorlar ikiser Olculik kaliplar halinde devam etmektedir. On
yedinci ve on sekizinci olgllerde fagotlara her iki eliyle girisi gosterir ve
hafifce bir crescendo ister. Fakat on dokuz ve yirminci élgulerde klarnetlere
muzigin hala p nlansta oldugunu sol eliyle hatirlatir. Bu kisimda ikinci

vuruslar belli olmayacak sekilde oOlguye bir vurmaktadir. Yayl sazlarda
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altilamalarin basladigi yirmi Gguncu Olguden itibaren Sebare vuruslar
yapmaktadir. Yirmi yedinci Olguden otuz vyedinci Olguye kadar muzigi
crescendoyla blyuten sef, timpaninin girmesiyle beraber beden dilini daha
aktif olarak kullanir. Otuz yedinci Olglye gelindiginde, jest ve mimikleriyle bu
kisma hareketlilik katilmasini ister. Kirk dokuzuncu o6l¢ide eserin birinci
temasinin korno ve hemen ardindan klarnette duyulmasindan sonra, elli
dokuzuncu Olgtide kemanlara yonelen sef, vuruslarini biraz daha buyuterek
yaklagmakta olan dinamizme dikkat ceker. Yetmis alti ve yetmis yedinci
Olcude birinci kemanlar diginda dortlik nota galan diger calgilara sol eliyle bu
notalar isaret eder. Doksan alti ve doksan yedinci Olgulerde ise tum
orkestraya yukari dogru yaptigi buyuk vuruslarla f bir ntans istedigini

anlatir.

Sol el avug ici yukari dogru acik bir sekilde sag eliyle yatay vuruslar yaptigi
yuz iki ve yuz uguncu Olgulerden sonra, yuz dorduncu olguden sonra
vuruglarini orta bolgede tutar ve her iki eliyle yukari dogru sforzandolari
isaret eder. YUz onuncu Olgude belirgin bir vurus yapmak yerine O0lgu
sonunda sag eliyle Gflemelilere, hemen bir 6l¢cli sonrasinda sol eliyle yayli
sazlara isaret verir. YUz on alti ve yuz on yedinci Olguyu her iki eliyle yoneten
sef, yuz on sekizinci olgude orkestrayl dinginlegtirir ve temayr duyuran
obuaya donerek girisi gosterir. YUz kirk yedinci olgide her iki eliyle muzigi
dengede tutmak istercesine kavrayici hareketlerle yatay olarak kuguk
vuruglar yapar. Birinci kemanlardaki harekete dikkat ¢ekmek igin yuzd bu
guruba donuktir. Yuz elli besinci Olgide crescendoyla beraber vuruslarini
bayatar. Yuz altmisinci dlguden itibaren tum vicuduyla bolimun enerjisini
yansitir. Vuruglarini alt orta kisimda toplar, senkop ve staccatolarin Uzerini
gizer. YUz sekseninci olgude vuruglarini tekrar kugultir ve orkestrayi kontrol
altina alir. p nUansa uygun olarak daha dingin hareketler sergiler. Yuz
doksan besinci olgude dortlige bir vurarak tamperemani artitir. Yz doksan
dokuzuncu 6lgunin sonunda hafifce geriye dogru doner, sert bir sekilde sag
eliyle yayl sazlara sekizlik notalari gdstererek ikilige bir vurmaya baglar. iki
yluz dordincu olgude sol elinin isaret parmagiyla trompetlere girisi isaret

eder. Bu esnada ylzU ve bedenini hafifge trompetlere donmustir.
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Devaminda gelen kisimda zayif zamanlardaki notalari genelde vicudunu
asagl yukari hareket ettirerek ve sol eliyle isaret ederek bu notalari

caldirmistir.

Giristeki dort Olcuyle ayni karakterde bulunan iki yuz otuz ve iki yuz otuz
dorduncu olguler arasindaki dort olguluk muzikte tempo olarak baglangigta
degisiklik yapmayan Rattle, iki yliz otuz ikinci dlgliden itibaren tempoyu
agirlastirmistir. Zira yeni gelen adaio bélimle beraber perde agilmis ve opera
sanatgilari sahnedeki rollerine baglamigtir. Yine suslar ve puandare igin
herhangi bir vurus yapmaz. Son kisim olan Presto’da dengeli bir tempo
izleyen sef ¢ yuz ikinci élgiiden sonra buylk ve belirgin bir cresconda ile

kuvvetli bir sekilde uverturu bitirir.

5.2.3. Nikolaus Harnoncourt

Viyana Senfoni Orkestrasinda viyolonsel sanatgisi olarak calisan, klasik
dénem oncesindeki muziklerle ilgili gesitli ¢galismalar yapan ve viyolonselin
atasi olarak kabul edilen viola de gamba calmayl 6grenen Avusturyall
Nikolaus Harnoncourt, orkestra sefi olarak da Barok dénem ile ilgili
calismalar ile seflik hayatina baslamig, bu doneme ait ¢ok sayida kayit
yapmistir. Donem orkestrasi tabirini klasik muzige kazandirmistir. Daha
sonrasinda dunyaca taninir bir orkestra sefi haline gelen Harnoncourt,
Fidelio uvertirinid 2004 vyilinda Zirich Opera Orkestrasi ile Zurich
Operaevi'nde icra etmistir (https://www.youtube.com/watch?v=_Dle30Ba3Ts,
Erisim Tarihi: 06.05.2018). Bu performans canli olarak kaydedilip DVD Video

olarak yayinlanmigtir (Beethoven, Fidelio, Orchester der Oper Zurich,

Nikolaus Harnoncourt, Arthaus Musik).

Harnoncourt Fidelio uvertirini icra ederken baton kullanmamis, sadece
elleriyle eseri yonetmistir. Her iki elini yanlara dogru acarak tUm orkestranin
kendisini ve ellerini goérdiginden emin olduktan sonra sef, orkestranin

merkezinden yukari dogru bir auftaktla esere baslar.
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Neredeyse butin dnemli seflerinde yaptigi gibi, dordincu olgudeki ilk dortluk
notadan sonra vuruslarini sonlandirir ve dlginun devaminda yer alan suslar
ile hemen dglncl vurusta yer alan tutti ikilik susun Uzerinde bulunan
puandare ic¢in vurus yapmaz. Dérdincl olglnun ilk notasinda sonlandirdidi
vurus pozisyonunu bozmandan ve yeteri kadar sure bekledikten sonra,
besinci Olcide yer alan ve kornolarda bulunan akorlar igin nefes aligini
belirgin bir sekilde gdstererek kornolara giriglerini gosterir. On tglincu Olglde
yer alan ve ilk dort dlglyle ayni karakteri sergileyen allegro tempolu dort
Olculik muzigi, eserin basinda da oldugu gibi iki eliyle ve ayni yuz ifadesiyle
yonetir. Yine daha once oldugu gibi on altinci vurusta bulunan ilk dortlik

notadan sonra vuruslarini sonlandirir.

Eserin tamaminda surekli vuruglar yapmak yerine, enstrumanlara girislerini
kendiside bir icraciymis gibi nefes alarak gostermeyi ve icracilara g¢aldiklari
muzigi adeta bir ressam gibi, el hareketleriyle gizerek gostermeyi yegleyen
Harnoncourt'un nefes alislari mazigin durdugu bu anlarda duyulabilmektedir.
Nitekim on yedinci Olgude derin bir nefes alarak bu defa fagotlara girislerini
gosterir. Ozellikle p ntansin yer aldigi bélimlerde sef genelde ¢ok kigik el
hareketleriyle muzigin dinginligini ¢alicilara hatirlatmayi tercih eder. Yirmi
uglncu olgude yayh calgilarin eklenmesi bu anlatimini etkilemez. Yirmi
yedinci Olgude crescendo ile beraber vuruslarini biraz buyuten sef, otuz
birinci olglye gelindiginde keman, viyola ve cellolarda bulunan altilamalari
sol eliyle ritmik olarak gosterir ve muzigi ¢izerken, timpanide yer alan dortluk
notalari sag eliyle belirgin bir sekilde gdsterir. Otuz birinci 6lguden otuz
yedinci Olglye kadar devam eden crescendoyu vuruglarinin blyuterek
orkestraya anlatir. Otuz yedinci élguye gelindiginde tutti ve ff niansta olan
iki 8l¢ulik mizigi sadece sag eliyle yonetir. Sag elini yumruk haline getirerek
istedigi gug¢li muUzigi ifade eder. YUzunu ve bedenini hafifge kemanlara
donmustir. Cunkl buradaki tutti mizikte mevcut olan sekizlik notalarin
disinda sadece kemanlarda uglemeler bulunmaktadir. Hemen otuz
dokuzuncu olgude ritmik vurus yapmak yerine, artik p nliansta olan muzigi
ortaya koymak ve ses yuksekligini dengede tutmak icgin sol elini avug igi

asaglyi gosterecek sekilde sabit tutarak kemanlara bu hususu hatirlatir.
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Allegro tempoya gecilen kirk yedinci olgide kiiguk vuruglar yapmaya devam
eden Harnoncourt, kornoda gelen birinci temayi kirk dokuzuncu olgtuden
itibaren sag elinde yaptigi hareketler ile resmeder. Altmis dérdincu dOlglde
tum calgilarda f nuans vardir ve sef burada orkestranin merkezine dogru
vicudunu eger. Sag elinin parmaklari bitisik bir vaziyette dortlige bir vurarak
tempodaki kesinligi saglar. Yetmis ikinci ve yetmis Uclncu odlgude yer alan
dortlik notalari her iki elini kullanarak yonetir. Burada vuruslan ikilige bir

olacak sekildedir.

ikinci temanin yer aldigi seksen ikinci 6lclide yine belirgin vuruslar yapmak
yerine muzigi cizer. Sadece sag elindeki kuglk hareketlerle kornolara
girislerini gosterir. Oyle ki sef burada daha cok stabil bir pozisyonda
durmakta ve beden hareketlerini en aza indirmektedir. Bir yandan da sol
elinin avug ici asaglyi gosteren bir vaziyette, sol eliyle vurug yapmadan yayl
calgillara p nuansta kalmalarini animsatir. Doksan birinci oOlgide yayli
calgilara giriglerini ise sadece kafasi ve yuz ifadesiyle vermektedir. Doksan
altinci olgude gelen f nuansa kadar belirgin vuruglar yapmadan orkestrayi
idare etmeye devam eder. Bu durum eserin gelisme bolimunu bagladidi yuz
on sekizinci 6lgustnden sonrada aynidir. Yuz yirmi ikinci 6lglide sadece sag
eliyle obuaya girisini gosterir. YUz kirk yedinci Olgide yUzunu kemanlara
donerek, kemanlarda gelen sekizlik notalari, dlguye bir denk gelecek sekilde
sol eliyle yaptigi yuvarlak hareketle gosterir. Fakat burada ana ezginin
kendilerinde olmadigini duruguyla belli etmektedir. Yuz elli birinci olgude
yeniden serginin temasi olan muzigi, yuzunlu tahta calgilara donerek sag
eliyle klarnete isaret ederken, ayni eliyle yaptigi vuruglarin ikinci yarisinda
kontrbaslara pizzicato dortluk notalarini gostermekten geri kalmaz. Yuz
altmiginci dlgude daha 6nce yaptigi gibi tempoyu kesin bir gizgiye oturtmak
icin sag eliyle dortluge bir vurarak yayl c¢algilara bunu belirtir. Burada sol elini
kullanmaz. Yuz sekseninci Olgude ikinci temanin tekrar gelisinde eserde
sikca yaptigi gibi bu bélimde yayh calgilara sadece kuguk kafa isaretleriyle
girisi gosterir. YUz doksan dorduncu olgude tahta uflemelilere ise yine
sadece sag eliyle ve hafifce 6ne yaklasarak kesin ve net bir sekilde giriglerini

gbsterir. iki yiiz dérdiincii dlgiide bedenini hafifce trompete déndiirerek yine
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sadece sag eliyle dortluge bir vurarak sert ve kesin bir sekilde burayi 6n
plana cikartir. ki yiiz alti ve iki ylz yedinci olgllerde viyola, gello ve
kontrbaslardaki sforzandolara yay ¢eker gibi bir el hareketiyle dikkat ceker ve
caldirir. iki yiiz yirmi ikinci dlgliden sonra gelen dért dlciide de bu hareketi
uygular. Fakat bu defa daha yuvarlak ve butinu kapsayacak sekilde daha
yuvarlak hareketler yapar. Eserin basiyla benzer ritmik karekter gosteren iki
yuz otuzuncu oélguden sonraki dort dlglye daha kuvvetli ve bir parga daha
hizli caldirarak, iki ylz otuz Gg¢lncl Olgudeki ilk dortllik notadan sonra iki elini
de yumruk seklinde sikarak sertge vuruslarini sonlandirir. Yine yeterli stre
bekledikten sonra buylk ve duyulacak sekilde bir nefes aldiktan sonra iki ytuz
otuz dorduncu Olgude baglayan adagio tempodaki interlide baglar. Burada
yer alan altilamalari OlglUye bir olacak sekilde iki yuvarlak el hareketiyle
resmeder. Her calgi degisiminde bedenini o yone cevirir. Altilamalara
baslangiclari daha ritmik bir sekilde belirtir. iki yiz kirk yedinci olglideki
puandorgda yeteri kadar durduktan sonra, iki yuz kirk sekizinci olgude
baglayan Presto tempodaki kodaya sert ve koyu bir yuz ifadesiyle iki elini
kullanarak baslar. Bu kisimda ikilige bir vurmaktadir. iki yiiz altmis yedinci
Olclde baslayan crescendoyu sol elini yukari dogru kaldirarak orkestradan
ister. ki yliz seksen ikinci dlglide sadece sag elini kullanarak devam eder.
Burada kemanlar ve viyolada yer alan sekizlik notalari ve muzikal ¢izgiyi sag

eliyle vuruglarini buyuterek belirtir.

Bir 6lcu yayl calgilarda ve bir 6l¢t Gflemelilerde olmak Uzere, soru cevap
seklinde ilerleyen, iki yuz doksan dorduncu olguden uUg¢ yuz ikinci Olguye
kadar devam eden bolumdu, bir dlgh sag, bir dlgu sol eliyle ritmik keskin
vuruslarla galdirir. Ug yuz birinci dlgliden son (i¢ 6lgliye kadar sag eliyle
vuruslarina devam ederken sol eliyle crescendo istemektedir. Son Ug¢ 6lgly
ise belirgin bir sekilde digerlerinden daha hizli bir tempoda caldirir.

Genel olarak Harnoncourt, her ne kadar vuruslarinda kuguk hareketleri
yeglese ve baton kullanmasada; durusu ve bedeninin pozisyonuyla, jest ve
mimikleriyle icracilara girigleri ¢ok net bir sekilde gostermekte, zaman zaman

onlarla beraber nefes almaktadir. Orkestraya ve esere olan hakimiyeti
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disaridan kolayca anlasiimaktadir. Harnoncourt mizigi adeta resmetmekte

ustalasmis bir orkestra sefidir.
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6. ELDE EDILEN ANALIZ VERILERININ
DEGERLENDIRILEREK FIDELIO UVERTURUNUN
YORUMLANMASINDA SEFLiK TEKNiIGi BOYUTU

Arastirmanin  bu kisminda Op.72c Fidelio Uvertiri’nan nitelikli olarak
yorumlanabilmesi i¢in elde edilen analiz verilerinin rehberliginde izlenmesi
gereken yol ve galisma yontemine dair ipuglar veriimeye calisiimigtir. Muzikal
ve dramatik acgidan en iyisini elde etmek igin, yarattigi tek operasi olan
Fidelio'ya tam dort defa uvertir yazan Ludwig van Beethoven, bu sonuca
ulasabilmek igin eser Uzerinde uzun yillar boyunca son derece buyuk bir titizlikle
calismistir. Bu uzun ugrasi ve caligsmalarindan dolay! bestecinin en aci ¢ektiren
cocugum diyerek niteledigi Fidelio Uvertiri’na bir orkestra sefi olarak
yonetirken orkestradan en iyi sonucu alabilmek igin; Beethoven’in muzikal
karakteri Uzerinde dusunmenin, besteci hakkindaki bilgileri tazelemenin, bu
konular hakkinda arastirma yapmanin, Fidelio operasinin batini hakkinda fikir
sahibi olmanin, bestecinin Fidelio operasi i¢in besteledigi tum uverturlerin
partisyonlarini gézden gegirmenin, bu partisyonlar Gzerinde ¢alismanin, énemli
orkestra ve orkestra seflerinin gorsel kayitlarini izlemenin veya ses kayitlarini
dinlemenin son derece faydali ve yerinde bir calisma yodntemi olacagi
degerlendiriimektedir. Zira bestecinin muzikal kimligini tanimadan, eserin muzik
dunyasindaki yerini anlamak igin birtakim arastirmalar yapmadan, kisacas! eser
hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadan dogrudan eserin orkestrayla beraber
icrasina ge¢menin, eserin nitelikli olarak yorumlanmasi noktasinda sorunlar
yaratacagi dusunutlmektedir. Kuglcik motiflerden buylk eserler yaratan
Beethoven’in bir besteci olarak kuguk detaylara verdigi dnem g6z onunde
bulundurularak eserin yapisal acgidan iyi analiz edilmesinin ve daha once
yapillan analiz ¢alismalarinin incelenmesinin ise fayda saglayacagi

dusunulmektedir.

Birgok tempo degisikligi bulunan Fidelio Uvertiri’nde sebare tartim
kullaniimistir. Eserde kisa sayilabilecek zaman araliklarinda, 6rnegin dort
Olcude bir, tempo degisiklikleri bulunmaktadir. Bu nedenle esere calismaya
baglamadan o©nce tempolar Uuzerinde hassasiyetle durulmalidir. Tempo

41



degisiklikleri ve sebare nota yazimina ragmen, dikkatli bir mizikal analizden
sonra calgilarin gorevleri ve dikkat edilmesi gereken bazi hususlar kolaylikla
anlasilabilmektedir. Bununla beraber, eserde gunimuiz orkestralarinda siklikla
kullanilmayan La Klarnet, Mi Korno, Do Trompet gibi bazi c¢algilar
bulunmaktadir. Uvertirin yazildigi ana ton Mi majordir ve ¢okga diyez
icermektedir. Eserin yazildigi donemde klarnet henuz teknik olarak geligimini
tamamlamamis ve orkestralarda siklikla kullanilan bir ¢algi degildir. Bu durum
kimi zaman bestecilere zorluklar c¢ikarmaktadir. Beethoven 1800 yilinda
besteledigi 1'nci senfonisinde yayli calgilarin yani sira iki flut, iki obua, iki
klarnet, iki korno, iki trompet ve iki timpaniye yer vermistir. Klarneti ise gogu kez
armoni amaclh kullanmigtir. Ancak klarnete daha sonralari eserlerinde armoni
disinda da gorevler vermigtir. Calicilarin diyezli notalardan kaynaklanan teknik
zorluklari kolaylikla asmasi ve farkli seslerde Uretilmis olan galgilarin ses
renkleri gibi nedenlerle Beethoven Fidelio Uvertari’nde bu c¢algilara yer
vermistir. Ornegin, Si Bemol Klarnet ile La Klarnetin ses geniglikleri ayni
olmasina ragmen, La Klarnetin boyu biraz daha uzun, ses rengi ise daha
koyudur. Beethoven koyu ses rengi nedeniyle yapitinda La klarnete yer
vermigtir. Dolayisiyla bu calgilarin teknik o6zellikleri, kullandiklari anahtarlar,
duyulduklari yerler ve ses renkleri gibi birtakim teknik bilgilere de haiz olmak

gereklidir.

Batln bu detaylardan sonra eserin orkestra sefi olarak yonetiimesine dénecek
olursak; Allegro tempoyla tutti ve f nuansla baslayan esere, bu c¢alismada
yorumlari orkestra seflikleri teknikleri acisindan incelenen orkestra sefleri
Leonard Bernstein, Sir Simon Rattle ve Nikolaus Harnoncourt’'un da orkestrayi
yonetirken yaptigi gibi bir dlgt hazirlik vurusu ile giris yapmak daha guvenli bir
secgenek olacaktir. Neredeyse unison sayilabilecek dort dl¢uluk baslangi¢ tutti
oldugu igin, butin orkestranin rahatlikla gorebilecegi sekilde orkestra Uzerindeki
hakimiyetin bir gostergesi olarak iyi bir pozisyon alinmali ve buyukge vuruslar
yapilmalidir. Baslangigta yer alan bu vuruglar esnasinda muzikal yapi g6z
dniine alinarak, net hareketlerle keskin vuruslar yapiimalhdir. ilk dért élciide yer
alan muzikal ve ritmik karakter eserde birka¢ kez tekrarlanmakta oldugundan
her defasinda tutarli bir tempo ve karakter ortaya koymak faydali olacaktir. Cift
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cizgiyle belirlenen tempo degisikliklerine baslangigta Nikolaus Harnoncourt’'un
da yaptigi gibi icracilarla beraber nefes almak ve buralara U¢ orkestra sefinin de
uyguladidi gibi auftakt ile baslamak zamanlama sorunlarinin dnline gecgecektir.
Hangi temalarin 6n plana ¢ikmasi gerektigine her eserde oldugu gibi dikkat
edilmelidir. Kirk yedinci olgude gelen Allegro tempo uzunca bir sire devam
etmekte ve birinci tema burada duyulmaktadir. Bu yuzden burada tempoyu iyi
belilemek son derece 6nemlidir. ikinci temanin duyuldugu seksen ikinci
Olciden sonra kisa surelerde kluguk motifler c¢alan enstriman girisleri
olmaktadir. Buralarda icracilara girigleri zamaninda belirtmek ¢ok onem arz
etmektedir. Uzun sure susu bulunan ve zaman zaman muzige katilan timpaniye
giriglerini gostermek gereklidir. Eserde tutti ve neredeyse unison c¢alinan
boélumleri her iki eli kullanarak ve tim orkestranin sefi rahatca gorebilecegi
sekilde yonetmek kolaylik ve anlasilirik saglayacaktir. iki ylz ikinci 6lglide
oldugu gibi tonal degisikliklere de dikkat edilmeli, provalarda bu husus
gerekliyse icracilara hatirlatimahdir. iki yiiz dérdiinci dlgiide trompetleri biraz
én plana gikarmak faydal olabilir. iki yiiz kirk sekizinci élgiide baslayan, Presto
tempoda olan koda bolumunde eser sforzandolarla dolu olmasina ragmen, 6n
planda bulunmasi gereken bazi motifler bulunmaktadir. Bu motiflere 6zen
gOstermek, presto temponun uverturiin cogkulu finaline yakisir ve tutarli bir
tempoda c¢alinmasina dikkat etmek, Op.72c Fidelio Uvertlranin nitelikli bir

sekilde icra edilmesi agisindan yararli olacaktir.
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7. SONUG

Ludwig van Beethoven’in 1814 yilinda tamamladigi Op.72 Fidelio Uvertird’nin
nitelikli olarak yorumlanmasi ve muizik dunyasindaki vyerinin daha iyi
anlasilabilmesini saglamak igin; bir besteci olarak Beethoven’in hayati,
calismalari ve mduzikal karakteri ortaya konmaya calisiimig, eserin yapisal
analizi yapilmisg, seflik teknikleri bakimindan incelenmistir. Elde edilen analiz

verileri dogrultusunda genel ve teknik onerilerde bulunulmustur.

Ayni ismi taslyan operadan oOnce seslendirilen ve giris muazigi niteligi olan
Fidelio Uvertiri’nin seslendiriimesi esnasinda, operanin igerigiyle olan
iligkisinin goz ardi edilmemesi gerektigi degerlendiriimektedir. Zira Ludwig van
Beethoven bu uvertlirin dramatik bakimdan istedigi etkiyi yaratabilmesi igin
uzun yillar boyunca birgcok deneme yapmig, eserin ilk sahnesiyle muzikal olarak

dogrudan bir bag kurdugu son uverturuyle kesin sonuca ulagmistir.

Yasadigl donemde dahil olmak Uzere dahi bir insan olarak anilan, birgok muzik
formunda sayisiz eser veren, bir ddnemin kapanip, yeni bir donemin agilmasina
onderlik edecek karakterde, yenilikten ve arayistan vazgegmeyen piyanist,
orkestra sefi ve besteci kimlikleriyle 6n plana ¢ikan Ludwig van Beethoven’in
tek operasina ait bu eseri nitelikli olarak icra etmek i¢in en az onun kadar

arastirici ve galigkan olunmalidir.

Arastirmada yorumlari incelenen orkestra seflerinin, 06zellikle bestecinin
yasadigi donemin kultir sanat duguincelerini yansitmak konusunda oldukga titiz
davrandiklari gozlemlenmistir. Eseri yonetirken belirledikleri tempolarin, nuans
uygulamalarinin ve galgilarin dengesinin bestecinin dogasina oldukga yakin ve
doénemi yansitan duzeyde oldugu dusunulmektedir. Yine yayh calgilardaki arse
kullanimlarinin blayik 6lglide benzerlik gostermesi de, bu konuda seflerin ortak
bir dil kullandigina isaret etmektedir. Tipki bir dilin farkli lehge ve aksanlarinin
olmasi gibi, muzigin de farkl teknik ve yorumlarla icra edilebilmesi, stphesiz ki
o dilin ya da muzigin igerdigi anlami degistirmez. Ancak, anlatinin dogdugu
sekilde ve aslina en uygun sekilde aktariimasi da buylk bir ustalik ve birikim

gerektirmektedir. Arastirmada yorumlari incelenen orkestra seflerinin, aslina
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uygun olan Uslubu ve bu Uslubu orkestraya aktarma konusundaki bagarilarinin
ardinda, felsefe, tarih gibi muzigi etkileyen bagka etkenleri de g6z ardi
etmediklerini sdyleyebiliriz. Yine bu seflerde gdzlemlenen bir bagka konu da,
bilgi ve birikimlerini orkestraya yansitirken kullandiklari seflik teknikleridir.
Hazirlik vuruslarindan tempolarinin net bir sekilde anlasilmasi, yayl ¢algilardaki
arse kullanimlarindaki ortak dil ve nefesli galgilari kendi nefesleri ile idare
etmeleri ve tim bu ayrintil ¢abalarin sonucu olarak ortaya ¢ikan muzigin
bestecisinin ruhunu tasimasi da slUphesiz orkestra seflerinin eseridir. Bu
calismada incelenen eser, besteci ve eseri yoneten sefler ile ilgili elde edilen
bulgulardan da gorulebilecedi gibi muzigin sadece notalardan ibaret olmadigi,
felsefi boyutundan teknik boyutlarina kadar genis bir bilgi birikimi gerektirdigi ve
bu birikimin bir sef tarafindan orkestraya yansitilabilmesi icin iyi bir teknik

uygulanmasi gerektigi ortaya konmaya galisiimistir.
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EK 1. PARTITUR(LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN OP.72 FIDELIO
UVERTURU)
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FIDELIO

(LEONORE) . Serie 20, N0 20a,
Oper in zwei Aufzugen
in Musik gesetzt von
ha vanr SHEERROTHLET .

Op.72.

Beethovens Werke.

Ouverture.
1 Allegro. ) A Adagio.
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