Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Grafik Anasanat Dali

GORSEL iLETiSiM ORTAMLARINDA iKi DiLLi TIPOGRAFIK
SORUNLARI VE UYGULAMA CALISMALARI

Maryam Monirifar

Batlnlesik Doktora Tezi

Ankara, 2018






GORSEL ILETISIM ORTAMLARINDA

iKi DILLI TIPOGRAFIK SORUNLARI VE UYGULAMA CALISMALARI

Maryam Monirifar

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Grafik Anasanat Dali

Batlnlesik Doktora Tezi

Ankara, 2018



KABUL VE ONAY

Maryam Monirifar tarafindan hazirlanan “Gérsel Iletisim Ortamlarinda Iki Dilli Tipografik
Sorunlari Ve Uygulama Calismalari” baglikli bu ¢alisma, 28.09.2018 tarihinde yapilan savunma

sinavi sonucunda basarili bulunarak jurimiz tarafindan Butinlesik Doktora Tezi olarak kabul

edilmigtir.

Prof. Cigdem Demir (Baskan)

~— - =

Prof. Namik Kemal Sarikavak (Danigsman)

-y 7N

Dog. Banu Bulduk Turkmen

W2

Dog. Zilfikar Sayin

3=t |

Dr.Ogr. Uyesi, Halime Fisenk Tirkkan

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim tyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Pelin Yildiz

Enstita Madart



BILDIRIM

Hazirladigim tezin/raporun tamamen kendi ¢galismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin
Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Enstitusu arsivlerinde asagida belirttigim

kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

M  Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agcilabilir.
0 Tezim/Raporum sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erisime agilabilir.

O Enstitd/Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agiimasi

mezuniyet tarihimden itibaren... ay ertelenmistir.

Maryam Monirifar



YAYINLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstit tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima ama iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiriim. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklar
disindaki tum fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bélumunin
gelecekteki galismalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili
sahibi oldugumu beyan ve taahhut ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden
yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinlerin yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “Lisansdistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina lliskin Yénerge” kapsaminda tezim asagida
belirtilen kosullar haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi / H. U. Kutiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde
erisime acllir.

o Enstiti/Fakulte yonetim kurulu kararn ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir.

o Enstiti/Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli kararn ile tezimin erisime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren 6 Ay ertelenmistir. 2

o Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir.

“Lisanstisti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Agiimasina lligkin Yénerge”

(1) Madde 6. 1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapiimasi veya patent alma surecinin devam etmesi durumunda, tez
danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii Gzerine enstitii veya fakiilte yénetim kurulu iki yil
stre ile tezin erisime agiimasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénigmemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. Sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek
bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérisi Gzerine
enstitii ve fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 agmamak (izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik, saghk vb. konulara
iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir*. Kurum ve kuruluglarla yapilan
isbirligi protokoll cergevesinde hazirlanan lisansusti tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun &nerisi
ile enstitii veya fakiiltenin uygun gériisii Uzerine iiniversite ydnetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karan verilen
tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7. 2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstitli veya fakdlte tarafindan gizlilik kurallari gergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

@3

=

* Tez danmismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérisi Gizerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulu tarafindan karar verilir.



ETiK BEYAN

Bu calismadaki buitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cergcevesinde elde
ettigimi, goérsel, isitsel ve yazili tim bilgi ve sonuglar bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,
yararlandigim kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
tezimin kaynak gésterilen durumlar disinda &zgin oldugunu, Tez Danismaninin
Prof. Namik Kemal SARIKAVAK danismanhgdinda tarafimdan Uretildigini ve
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Tez Yazim Ydénergesine gére

yazildigini beyan ederim.

Maryam MONIRIFAR



TESEKKURLER

Tez calismamin yurGtulmesi suresince destegini esirgemeyen danismanim
Prof. Namik Kemal SARIKAVAK’a, degerli gorusleri ve yonlendirmeleri ile tezimi
gelistirme slrecinde 6nemli katkilari olan Thomas Milo ve Omid Hamooni'ye,
uygulama calismalarimin gelisiminde bilgi ve deneyimleriyle beni yonlendiren
Murat Dorkip ve Cassra Abedini’'ye, ¢alismalarim sirasinda umit verdikleri ve
destek olduklar igin annem ve babama ve tum bu sire¢ iginde gdsterdigi
sonsuz sabir, anlayis ve destedi icin sevgili esim Alireza Alikhani’ye

tesekkurlerimi sunarim.



Vi

OZET

MONIRIFAR, Maryam. Gérsel lletisim Ortamlarinda iki Dilli Tipografik Sorunlari Ve
Uygulama Calismalari, Butinlesik Doktora Tezi, Ankara, 2018.

Kuresellesme ve kultirlerarasi iletisim gereksinimi, hem basili hem de dijital
uygulamalar i¢cin uygun ¢oklu yazili (multi-script) yazi turlerine ihtiyag
duymaktadir. Bu ihtiya¢c ana dilleri ingilizce olmayan Orta Dogu’daki lilkelerde
aclk bir sekilde goériunmektedir. Bu arastirma bu eksikligi arastirarak iki dilli

tasarimlarin 6nemi ve etkisini One sirmektedir.

Yukarida s6zu edilen konulari arastirmak i¢in hazirlanan bu galismanin birinci
boluminde Arapca/Farsca ve ingilizce abecelerin gecmis ve gelisimleri
anlatiimistir. Arapca ve Farsga abecesinin benzerliklerine ragmen farkli
kokenlerden turetilmigtir. Bu dillerdeki ayricaliklari ve Ozellikleri korumak
amaciyla iki ayri dil olarak arastiriimistir. Ayrica Arapga/Farsga abecelerin
Latince ve Turkge karsiliklari, ilk basilmis Arapca/Farsga yayinlari ve Arap/Fars

ile Latin harf bicimleri arasindaki ayrim anlatilmistir.

ikinci bélimde ise ¢ok veya iki dilli tipografi tasarimlarin énemi ve 6zelliklerine
deginilmistir. Cince, Hintgce ve 6zellikle Arapca yazilari ile ingilizce yazilarin
kombinasyonlari arastiriimig, kullanilan ve oOnerilen sistemler ve yontemler

hakkinda bilgiler verilmigtir.

Ucuinct boélumde Latin ve Arap/Fars abecelerin kullandigi ¢ok ve iki dilli
tipografik tasarimda uygulama olasiliklarina, sorunlarina, ¢6zim o6nerilerine ve

kisaca mevcut tasarimlara yer verilmigtir.

Orta Dogu’daki iki dilli tasarimlara sahip olan muzeler, dérdinci bdélimde
incelenmigtir. Ayrica uygulama yapilacak muze tanitimi ve analizi yapiimistir.
Uygulama calismasi icin basarili érnekler géz éniinde tutularak iran’da Tebriz
Belediye Mizesi icin Latin ve Fars abeceleriyle yonlendirme tasarimlar
yapiimigtir. Muzenin degerini vurgulamak adina, logo ve kurumsal kimlik

tasarimlari da gergeklestirilmistir. Logo igin farkli segcenekler gelistiriimis ve



Vi

uygun gorilen calisma segilmistir. iran’in eski tarihi, zengin kiltiirti, geleneksel

mimarisi ve benzersiz kaligrafisi, yapilan tasarimlarda etkili olmugtur.

Anahtar Sozcukler

Tipografi, iki dilli tipografi, Cok dilli tipografi, Grafik tasarim, Gérsel iletisim

tasarimi, Mize, Tebriz, iran.
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ABSTRACT

MONIRIFAR, Maryam. Bilingual Typographic Problems and Application Studies in
Visual Communication Environments, Combined Master’'s-PhD Thesis, Ankara, 2018

Globalization and the need for intercultural communication require multi-scripted
fonts for both print and digital applications. This is essentially demanded in the
Middle East countries, in which primary language is not English. This research
investigates the lack and suggests the importance of bilingual designs.

In the first part of this study, which is prepared to investigate the above-
mentioned subjects, the history of evolution of Arabic / Persian and English
syllables are explained. Despite the similarities of Arabic and Persian alphabet,
they have different origins. In order to maintain the privileges and features of
these languages, they are investigated as two respective languages. In
addition, Latin and Turkish equivalents of Arabic and Persian alphabets, first
Arabic/Persian  publications and the distinction elements between

Arabic/Persian and Latin alphabets are described.

In the second part, the characteristics and importance of multilingual or bilingual
typography designs are discussed. Research has been conducted about the
integration of Chinese, Hindi and especially Arabic scripts with English scripts
and information about the systems and utilized methods and other

recommendations are provided.

The third chapter discusses practical options, concerns and solution
suggestions. It also briefly reviews available designs in the multi-language and
typographic designs used in Latin and Arabic/Persian abstracts.

Museums with bilingual designs in the Middle East are examined in the fourth
chapter. In addition, the presentation and analysis of the museum which

practical works are designed for are investigated as well. The successful



examples of the practical work led to the signage designs for the Tabriz
Municipal Museum in Iran based on Latin and Persian abstracts. Designs of
logos and brand identifier icons were also carried out to emphasize the value of
the museum. Different options have been developed for logo design purposes
and a consistent design has been selected as appropriate. Iran's ancient
history, rich culture, traditional architecture and unique calligraphy have been

influential in the designs.

Keywords

Typography, Bilingual typography, Multilingual typography, Graphic design,

Visual communication design, Museum, Tabriz, Iran.
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GIRIS

Yazi insan uygarliginin 6zuduar. Ayrica gegmisi gelecege baglayan, kultar, bilim
ve duguncenin aktariimasinda kalici bir faktor olan, herhangi bir uUlkenin
medeniyetini yansitan kiiltiirel bir unsurdur. ik abecenin icadindan bu yana,
erken yazicilarin (scribes) rolu (ve daha sonra tipograflar) ¢agdas kulturin
sekillendirdigi kultirel ilerlemelerin/gelismelerin temelinde etkili olmustur. Yazi,
bir insan uygarhginin disuncelerine, ruhsal ve teknolojik gelismelerine tarihi bir
bakis acisi kazandirir. Bu, sadece sozcuklerin tasidiklari anlamda degil, ayni
zamanda gorsel agidan, tarz ve zanaat biciminde, Uretim tekniklerinde ve
kullanilan malzemelerde de dogaldir. Bu nedenle, tipografi tarihini ve evriminin
anahtar noktalarini, 6zellikle abecetik yazi sistemlerini takip etmek, ortak
gecmise bir arka plan ve/yanisira ortak gelecekle iliskin sorularin cevaplarini

saglayabilir.

Kuresellesme ve kulturlerarasi iletisim gereksinimi, hem basili hem de dijital
uygulamalar icin uygun cok yazili (multi-script) yazi tirlerine ihtiya¢ duymustur.
Bununla birlikte, Latince olanlardan ¢ok daha az sayida Pers-Arapga yazi
bicimleri ve daha az sayida Pers-Arapca/Latince ¢ok yazili yazi bicimleri (multi-
script typefaces) vardir. Pers-Arapca/Latince ¢ok yazarl harf bigimlerinin ¢ok
azi, ¢ok dilli dizgi icin kullanilacak kadar gorsel olarak birlesmistir. Var olan ¢cok
az sayida gorsel olarak birlestiriimis ¢ok yazili yazi bicimleri ise genellikle Pers-
Arap (dliflerinin kaligrafik bicimlerini Latince tipografi normlarina zorlayarak
gorsel birligi saglarlar/elde eder. Birka¢ istisna disinda, ¢ok yazili Pers-
Arapcal/Latince yazi bicimleri, Pers-Arap yazim geleneklerine pek saygili
davranmamistir. Onlarin formlari Bati etkisinin goértntr/goérilebilir eserleridir ve
bu nedenle ozellikle kulturlerarasi iletigsim igin etkili bir etki yapamaz (Karimifar,
2017, s. vi).

internet gerekligi ve Unicode, daha énce hi¢ gériilmemis bir dlgekte cok dilli
tipografiyi kolaylastirmistir. Sonug olarak, belirsiz bir akademik uzmanlik alani

olan ¢ok dilli dizgi aniden ilgi odagi haline gelmistir. Avrupa'da kok salmis olan



hareketli veya tasinabilir bir yazi karakterine sahip Latin betikli bir ortamda
basildigindan bu yana, diger betikler hala Latin betiginin tamamlayicisi olarak
ele alinmakta ve olgcimleri buna gdére normallestiriimektedir. Milo’'ya goére
tasarimcilarin karsi karsiya oldugu zorluk, kendi standartlarina gore tum el
yazilar (scripts) ve Kkultirlere serbestlik veya 6zgurlik saglayan bilgisayar

tipografisini yaratmaktir (2011, s. 239).

“Gorsel iletisim ortamlarinda iki dilli tipografik tasarim sorunlari ve uygulama
calismalari” baglikli bu tez galismasi, Milo'’nun da dile getirdigi, iki ve ¢ok dilli
tipografik duzenlemeleri grafik veya gorsel iletisim tasarimi alaninda, 6zellikle
de bilgilendirme ve yonlendirme ogelerinin tasariminda, yasanan sorunlarin
kaynaklarini, olgularini ve daha uygun, islevsel ve estetik duzenlemeleri
gerceklestirirken nelere dikkat edilmesi gerektigi gibi konulara acikhk getirmek

amacyla yuratulmus ve hazirlanmistir.



1. BOLUM

LATIN VE ARAP/FARS ABECELERI

Abecenin bulunusu yazili iletisimde bir donum noktasi olmustur. Yazi, insanlarin
duygularini, duastncelerini aktarabilmek icin belirli semboller ve sembol

sistemlerinden olusan bir ifade seklidir.

Yazi her zaman insanoglunu bir adim o6teye tasimis ve medeniyetlerin
kurulusunda 6nemli bir iletisim araci olmustur. Tipografi yaziya gérsel anlam
katan ve yaziyla verilmek istenen bilgiyi ileten 6nemli bir sanat dalidir. Tipografi
Gutenberg ile dogmus, Ronesans ile gelismis ve ¢agdas sanat akimlari ile
zirveye oturmustur. Fakat hep Latin abecesi etrafinda bu gelisim devam etmistir
(Karaca, 2014, s. ii).

Latince ve Arapca dinya dilleri arasinda en yaygin kullanilan diller olarak
arastinimahdir ve analiz edilmeleri gerekmektedir. Uygulama c¢aligmasi
acisindan uluslararasi dil ingilizce ve yerel dil olarak Arapca/Farsca bu tez

kapsaminda ele alinacaktir.

1.1. LATIN ABECELERIN KAYNAKLARI VE TARIHSEL GELISIiMi

Abece, konusulan bir dilin temel seslerini temsil etmek icin kullanilan gorsel
semboller veya karakterler kiimesidir. Onlar insan agzi tarafindan soylenen
sesleri, heceleri ve kelimeleri belirten go6rsel konfigurasyonlar/bigimler
(configurations) yapmak igin baglayabilir ve birlegtirebilirler (Meggs, 1998, s.
27).

Kazibilim verileri 1s1ginda, insanoglunun ilk yazi deneyimlerini avci, toplayici
veya goOc¢cebe toplum asamasinda, magaralarda yasadigi doénemlerde
gelistirmeye basladigr gorulur. Magara duvarlarindaki resimlerin bir yanda
torensel ayinler amaciyla ava ¢gikmadan once av Uzerinde gug elde etmek igin,

dijer yanda ise av sonrasl, yasananlarin gelecek kusaklara anlatiimasi igin



yapildigi var sayilir (Bkz. Goriintt 1). Bunlarin yazi olarak adlandirilabilmesi igin

genel geger bir dizgeye donusmesi gereklidir.

Goruntu 1: Altamira Magarasi. Magaranin cesitli yizeylerinde at, bizon, domuz ve geyik gibi

bircok av hayvanin ustalikla yapilmis resimlemeleri bulunmaktadir (https://bit.ly/2Sq2R5W).

Uygarlik tarihinde ilk kez yazi uygulamalarini iceren belgeler Ur ve Uruk sehir
devletlerinin kazilarindan g¢ikartiimisgtir (Bkz. Gorantt 2). SUmerlerin givi yazisi
daha sonraki Ortadogu sehir devletleri veya imparatorluklari (Akadlar, Asurlular,
Babilliler ve Kaldeliler) tarafindan gesitli degisikliklerle kullanilir ve gelistirilir.
Medlerden sonra Mezopotamya’ya Persler hakim oldugunda ¢ivi yazisi artik
¢oktan unutulmus, yavas yavas Semitik halklar arasinda sesgil (fonetik)

abeceler tiremistir (Sarikavak, 2014, s. 4).



Goriintli 2: Uruk Tableti. Yaklasik M.0.3100'ler. Bilinen en erken yazili belgeler olarak eski
Simer sehri Uruk kazilarinda bulunan tabletlerden biri Gzerinde (resimdeki 6rnekte) rakamlar ile
onlara eslik eden nesnelerin piktografik gizimleri ve diizenli sttunlar halinde oyulmus kisi isimleri

yer almaktadir. Bu tablet esya ve mallarin aligverisine iligkin bir kayit, bir listedir. Bu arkaik

piktografik yazi ayni zamanda Civi yazisinin gelisiminin kékenlerini de icermektedir. Tablette
bilgi alanlari mantikl, kanava temelli, yatay ve disey bélinmeler sayesinde yapilandiriimistir
(https://bit.ly/1iUbalV).

Sumer uygarhigindan c¢esitli buluslari edinmis Misir uygarhdinda yazi
baslangicta kral mezarlarindaki tas ylzeylerde kazimalar olarak islenmis.

Misir yazisinin karakterlerini belirten “hiyeroglif’ sézcugu, aslinda “tanrilarin
yazisi” anlamina gelmektedir. Hiyeroglif s6zcligu kutsal (hieros) ve kazimak
(gluphein) kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmustur (Jean, 2006, s. 27)
(Bkz. Goriunti 3).



Hiyerogliflerin ilk uygulandigi yuzeyler, taslardir. Yaziyi olusturan hatlar tas
Uzerine algcak ya da ylksek kabartma olarak oyuluyordu. Bu tur yazilar
cogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda kullaniimistir (Becer, 2005, s. 86 ve
87).

Misir mimarisinin 6nemli bir bileseni olarak geligsen hiyeroglifler M.O.Il. binyilda
kullanima giren papirus Ustlne yazilmasi suresince kamis kalemle yazilabilir bir
surime dogru evrim gecirir. Misir yazisi M.S.IV. Ylzyil sonunda kullanimdan

kalkar ve unutulur.

I nﬁw (@:41

Goruntu 3: Hiyeroglif Yazi (https://bit.ly/2AvOC8u).

M.O.lI. binyilin sonunda Hurri dilinde yazilmis ilk tabletler, Alacahdyik'te ise
Hatti mezarlari gorilir. M.O.2100-1700 vyillari arasinda Anadolu’da Hatti-Hitit
Beylikleri Donemi sirer. Hitit Uygarhgi Doénemi ise M.0.1660-1190 vyillari
arasindadir. Bu dénemde baskent Hattusa'dir (Bogazkdy), gunlik yasamda
Nesi, Luvi ve Pala dilleri kullanilir ve gesitli tabletlerde (M.O.XXII. Yuzyildaki
Eski Babil 6ncesine ait) bir ¢ivi yazisinin kullanilmaya baslandigi goérular (Bkz.
Goruntu 4).



Goruntii 4: Hitit Hiyeroglif Yazisi. M.0.1400-1200 arasinda gliglii ve zengin uygarlik gelistiren

Hititler Sami kékenli Akad dilinden ¢ok farkli bir Hint-Avrupa dili konugsmakta olmasina karsin,
kendilerine 6zguin gelistirdikleri piktogramlarinin yani sira daha ¢ok diplomatik ve ticari iliskilerde
kullanmak Uzere givi yazisini da benimsemiglerdir (https://bit.ly/2ENTABN).

M.O.XI-VIIl. Yizyillarda Geg Hititler ve Luvi devletleri dénemi surer. M.0.860-
580 yillarinda (daha oncesinde Van golu ¢evresinde yerlesen Hurrilerin devami
olan) Urartu Kraligi hikim strer ve givi yazisi kullaniir. M.O.VI. Yizyilda
Anadolu’nun guneybatisinda ilk Likya yazitlar gorilur. Yazi, Fenike kdkenli bir
abecedir ve Yunan, Frig ve Lidya 6rneklerine benzer (Sarikavak, 2014, s. 6).

M.0.2550’lerde buglinkii Yunanistan’da (Hellas) Yunan (Grek) kulturiind
olusturan ve Linear B yazisinin sahipleri Mikenler (Mykenes) Dogu Akdeniz ve
Ege kiyilarinda ticaret kolonileri kurarlar (Bkz. Gorunti 5). M.O.XVII. Yiizyilda
erken Girit uygarhi§inda Phaistos Diski tzerine piktogramlar basilir. M.0.1050-
750 yillar arasinda Anadolu’da ilk Yunan yerlesimleri ve tasa kazima Yunanca
gorulur (Sarikavak, 2014, s. 8).



Goruntii 5: Lineer-B Tableti. Pylos, Yunanistan, M.0.133. Ylizyilda, Atina Ulusal Arkeoloji
Muzesinde (https://bit.ly/2Rnc7X7).

Sescil abecelerin ortaya c¢ikisindan once Ortadogu’daki Semitik halklarin,
Kibrishlarin, Hititlerin ve sonra Perslerin kullandigi bazi hece yazilari geligir.
Bunlarin ¢ogu hizlica yerini fonetik abecelere birakir. Tarihte, bilinen ilk sesgil

(fonetik) abeceyi gelistiren toplum Fenikelilerdir.

Buyuk ¢ogunlugu tuccar ve denizci olan Fenikeliler Dogu Akdeniz ¢evresindeki
halklar ile ticaret yapiyor ve bu yolla alfabelerini dinyanin bu bdlgesine tanitma

olanagi buluyorlardi (Jean, 2006, s. 53).

Diger halklarla kurduklari iligkiler icinde Fenikeliler 22 tGnsuz harften olusan bir
abece dizgesi gelistirir. Bu abece M.O.XV. Yizyildan M.O.VII. Yizyila degin
asama asama geligtirilir. Daha sonra diger toplumlara da bu sescil abeceyi
tasirlar. Ancak diger yanda OrtaDogu’da baska sescil abeceler de gorulir. Daha
dogrusu Semitik halklar arasinda olgunlasan sescil abecenin gelisiminde gesitli
asamalarin da yasandigi gorulir. Dogu Akdeniz kiyi sehirlerinde Biblos yazisi,
Ugarit abecesi, Ahram mezar taslari yazisi ve Mesha tagsi yazisi gibi hece ya da
ses yazilarini igeren c¢esitli fonetik yazi turleri ortaya ¢ikmistir (Sarikavak, 2014,
s. 9).



Fenikelilerin sescil abecesinden ilk etkilenenler arasinda Yunanllar vardir.
Erken donemde Yunanca gunumuz Bati dillerindeki gibi soldan saga ya da
Arapca/Farsca gibi sagdan sola yazilmak yerine, birbirini takip eden satirlarin
donlsuimll olarak diger yonde vyazilip okundudu bustrofedon usuliinde

yazilirmistir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 14).

Yunanlilar Fenike abecesine “a, e, i, o, u” gibi sesli harfler eklemigler, yaziya
geometrik bir uyum ve estetik bir kalite kazandirmiglardir. Harfler ayni satir
cizgisi Uzerine yerlestiriimis ve yazi yonu bugin kullandigimiz gibi, soldan saga

dogru cevrilmigtir (Becer, 2005, s. 90).

M.O.V. Yiizyilda Fenike aslinda ¢ok farkli gelisen, Korint abecesini de igerecek,
17 Unstz ve 7 unliden meydana gelen 24 harflik dogulu iyonik abece
Yunanistan’in ilk klasik abecesidir. Diger yanda Fenike aslina bagh kalan batili
Kalkidyan abecesi ise Bati Avrupa abecelerinin atasi olur. Ermeni ve Rus Kiril
yazilarinin kaynagi olan Yunanca, buyukharf ve kigukharf yazimi olarak ayri
ayri geligir. Buyukharf yazisi kamig kalemle tasa kazimanin taklidi olarak,
kUgukharf yazisi ise kustiyu kalemin kullanimi sayesinde, egik yazi ise hizl ve

gundelik kullanima bagl olarak bigimlenir (Sarikavak, 2014, s. 10).

Harfler, dil ve aslinda tipografi, baskin gli¢ iradesini miras aldikga, degistirdikce,
uyarladikga ve var olan formlara benimsettikce zaman icinde gelisir ve degisir.
Modern Latin abecesi bu turden devam eden binlerce yil boyunca gelisen ve

uyarlanan bir donusuimun sonucudur.

1.1.1. Latin Abeceleri

Abece, Antik DUnyanin iki super gucu olan Mezopotamya ve Misir'in iki gugld,
kuvvetli uygarligi arasinda bir kavsakta stratejik olarak yerlesmis olan Fenike
uygarhigindan kaynaklanmaktadir. Bu iki medeniyetin, savas tarihi ve Ustin gug¢

mucadelesi vardi. Onlarin mucadelesi, Fenikelilerin belirgin bir grubu olan
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Semitik halklar Ulkesi olan Dogu bolgesinden (Mezopotamya) ve Bati (Misir)
bdlgesine degin istikrarl bir sekilde istila edildi. Bu, tarihsel olarak énemli olan
kaltar alisverisi igin, tim abecetik yazi sistemlerinin atasi - Fenike abecesi - nin

icadi olan bu uygarliklarin el yazilarinin birlesimi igin bir asama olusturdu.

Fenike abecesi zit yonlerde yayilmadan once bir dizi gelisme gegirdi. Batida
Yunanllar vasitasiyla tagindi ve Avrupa'da yazinin baglangicini isaretledi. Tum
abecetik el yazilarinin atasi olarak, Fenike abecesi, iletisim araglarimizin en
temel 6gesinin/unsurunun paylagilan kaynaginin kanitidir — dinyanin her

yerinde ¢ogunluk tarafindan kullanilan abecetik el yazisidir (Abifares, 2017).

Latin yazisinin kokeni, olasilikla Etruskler araciligi ile miladi takvimden yarim
bin yil dncesinden, Romalilar tarafindan benimsenen ve kendi dilleri igin
uzerinde degisiklik yapilan Latin abecesidir. Bu yazi Onceleri yalniz cizgi
halindeydi ve korunan anitlarda kaligrafik higbir olusum gdstermemekteydi.
Bugln hala yazi bigcimlendirmesinde gecerli él¢l olan (Trajan Situnu) Roma
blyukharfleri (capital) ilk defa krallik déneminde ortaya ¢ikmistir (Bkz. Gorunti
6); yani miladi takvime gore birinci ylzyilda. Papiris Uzerine yazilmis ¢ok az
yazili belge korunabildiginden paleograflar (eski yazit bilginler) antik caga,
Ozellikle de yazitlara gereksinim duymuslardir (yazitlari inceleyen yazi biliminin

Ozel dalina Epigrafi denir).

Yazitlarda kullanilan anitsal buyukharf yazisi, dogal olarak oncelikle ideal
gOsterilen ¢izgi yazisinin estetik olarak son derece elden gegirilmis ve
dizeltiimis bir gesitlemesidir. Gunlik gereksinim icin kullanilan kurzif yazi ile
literatir ve belgelerin ¢ogaltiminda kullanilan ‘kitap yazilar’ daha sikliktadir.
Ancak kaligrafik agidan ileriye yonelik etkide bulunmus yazi taru kitap yazisidir.
Bu yaz turl kaligrafik olarak estetik bigimde olusturulmustur ve bdylece anitsal
yaziya yakin olmustur. Bununla beraber yazi araglarinin 6zgulligu sayesinde
belirgin, kendine 6zgun bir karaktere sahip olmustur (Sarikavak, 2001, s. 11).
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Logografik yazinin icadi, daha sonra fonetiklestirme prensibinin bulunugu/ icadi,
hecelerin ortak bir yazi sistemine donusiumu ve tam bir abece yapmak igin
anltlerin eklenmesi, verimli, ekonomik, agik/belirgin ve eksiksiz bir yazma

sistemine dogru ilerlemeyi olusturmustur (Olson, 2018).
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Gorintl 6: Roma’daki Trajan Sutunu. Imparator Trajan’in askeri zaferlerini kutlamak igin

Romalilar tarafindan M.S. 113’te dikilmistir. Stsli oyulmus temelinde 9cm ve 13.2cm
yukseklikleri arasinda harfleri iceren 1,37x3.05 m dl¢ulerinde bir yazittir. Kendi tirinun en iyi
ornegidir (https://bit.ly/2CKWIBI).

1.1.2. Latin Abecesinin Yapisi

Harfler, piktografik yazidan tarihsel sirec icinde donuserek soyutlanmis temel
abece yapilarina sahiptir. Abece tasarimlarinin temel yapilarini, bu abecelerin
tum harfleri arasindaki bicim ve olcu iligkileri saglayan bir oranlama dizgesi
olusturur. Bu oranlama dizgeleri harfin geometrisini belirler. Kisaca harfin
geometrisi kavrami bdylelikle o abece tasarimlarinin dizgesel (systematic)

bigimlenigini gosterir.

Latin abecesi iginde bu yapilarin evrimi incelendiginde, dizgi olarak bir duzeni
bulunan harf bigimlerinin genel olarak iki temel geometrik dizgede insa
edildikleri goraltr. Bu iki temel geometrik dizge Eski Bicem (Old Style) ve Esit-
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en (Even-Width)'dir. Bunun disindaki dizensiz geometrik altyapilar genel olarak
‘Serbest Dizge’ olarak adlandirilir (Sarikavak, 2009, s. 17).

1.1.2.1. Eski Bigem Dizgesi

Eski Bicim dizgesi, temel geometrik dgeler olan lcgen, daire ve kareler
uzerinden yapilandiriimigtir. Blylkharflerde geniglik agisindan her bir harfin
yapisi farkhliklar tagsisa da, onlarin insaasi bu temel geometrik ogeler
uzerindedir. Kimi harfler geometrik yapi agisindan tek bilesenli, kimisi de cift
bilesenlidir. Bu dizgenin en temel 6zelligi geometrik ingsada son derece tutarl,
yani degismez olmasidir. ‘Eski Bicem’ dizgesinin kaynagi M.S. 2. Yuzyilda
yapiimis olan ‘Train Column’ dur. Mermere kazinmis Trajan buyukharfleri Latin
abecesinin de temel bigcimsel ¢ikis noktasi ya da kaynagidir (Sarikavak, 2009,
s. 18) (Bkz. Gorunta 7).

Geofroy Tory ve Claude Garamond, Eski Bigim dizgesinin geligtiriimesi ve
yayginlagtirilmasinda etkili olan iki tasarimcisiymis. Tory bir tasarimci, yazar,
oymaci ve tipo yazici-¢ok yonlu (letterpress printer-a multitalented), gercek bir
“Ronesans adami” ymis. Eski Bicim dizgesini, kendi basimevinde yogun olarak
kullanarak populerlestirmis ve tasarlamistir. Tory'un 1529 tarihli cok okunan bir
kitapi olan Champs Fleury, Roma buyukharfleri idealize edilmis insan
vicudunun oranlarina dayandiriimasi gerektigini séylemis/iddia etmis. Claude
Garamond, 1530'da herhangi bir basimevi ile baglantili olmayan ilk bagimsiz
yazi dokumhaneyi kurdmustur. Avrupa'nin her yerinde basimevlerine yazi
karakterlerini satarak Eski Bi¢im dizgesini populer hale getirmistir (Rabinowitz,
2006, s. 11).

GuUnumuzde yaygin olarak kullanilan “Trajan’, ‘Jenson’, ‘Garamond’, ‘Palatino’,
‘Futura’ ve ‘Avant Garde’ gibi bazi yazi karakterleri Eski Bigcem'’in geometrik

dizgesi Uzerinde bigimlendirilmistir.
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Goruntl 7: Eski Bigem Dizgesi (Sarikavak, 2009, s. 17).

1.1.2.2. Esit-en Dizgesi

Esit-en Dizgesi, dikdortgen, elips ve yamuklar Uzerinde temellendiriimistir. Bu
dizgenin temel yaklasimi her bir harfin bir digerine gore gorsel agidan ‘esit
gorunur’ olmasidir. Ancak bu esitlik hig bir zaman bir gizgisel (metrik) bir 6lgim
degildir. Bu dizgenin en temel 0Ozelligi ise geometrik ingasinda son derece
degisken olabilirligidir. ClUnkl dikdortgen, elips ve yamuklar tg¢gen, kare ve
daireye gore ‘deQisken’ geometrik dgelerdir. Yani dusey ya da yatay eksenli

olabilmekte, neredeyse sinirsiz olasilik olusturabilmektedir (Bkz. Géruntu 8).

‘Bodoni’, ‘Bookman’, ‘Clarendon’ gibi cift agirhkh ve tirnakh yazilarin yanisira
‘Helvetica’, ‘Univers’ gibi tirnaksiz ve tek agirlikh yazi karakterleri Esgit-en

geometrik dizgesi Uzerinde bigimlendirilmistir (Sarikavak, 2009, s. 25).
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Goruntu 8: Esit-en Dizgesi (Sarikavak, 2009, s. 17).

1.1.2.3. Serbest Dizge

Eski Bicem ve Esit-en disindaki dlzensiz geometrik altyapilar genel olarak
‘Serbest Dizge’ olarak adlandirilir. Abece tasariminda daha ¢ok stisleme amacl

olusturulan yazi karakterleri daha once agiklanan geometrik dizgelere uymazlar.

Serbest dizgeli font tasarimlar tipografik islevin disinda c¢ogunlukla plastik,
imgesel ya da kavramsal arayislarin bir disa vurumu olarak yaratilir. Yazi
karakterinin tasarim butunligu ise onun oransal dizgesinde degil, sus
unsurlarinin kullaniminda, herhangi bindirilmis ve/ya da giydiriimis bir dig
bicimin yinelenmesinde veya bir dokusal olusumda kurgulanir. Bu nedenle onlar

daha ¢ok gosterim fontu olarak kullanilir.

Gegmiste hazir aktarma yazi Ureticilerinden Letraset ve —6zellikle— MecaNorma
kurulusunun dekoratif yazi tasarimlari serbest dizge yazilara érnektir. Serbest
dizge yazilar Eski Bigem ya da Esgit-en anlayigindan daha c¢ok, bir kavrami, bir
imgeyi bigcim araciligiyla vermeye caligtiklarindan dolayi, abecelerin temel
yapilarini koruma vyaklasimini sunmazlar. Onlarin tasariminda asil olan
abecenin yapisi degil, olusturdugu resim, doku ya da bigimle neyi betimledikleri

ya da neyi imledikleridir.
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Burada gorulen (Bkz. Gorunti 9) yapisal kurgularina gore bir geometriye
sahiptir, fakat Eski Bicem ya da Esit-en dizgelerinin tasarim kurallarini
icermezler. Ya giydirildigi bicimde harf yapilari kurgulanmis ya da yaratilmak
istenen dokuya harf yapilari gézden c¢ikariimis, ancak dokusal butinlugu ile

fontlar olusturulmustur (Sarikavak, 2009, s. 26).
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1.2. ARAP VE FARS ABECELERININ KOKENi VE GELiSimi

Genelde Farsga yazisi, Arapga yazisinin alt kimesi olarak taninmigtir. Bunun
nedeni Farsga ve Arapga yazilarin harf yapilarinin benzer olmasi, Arap
ulkelerinin Avrupa’ya yakin olmasi ve Dogu’yla yapilan kultirel transferlerin,
Islamiyet ve Arapga diliyle gergeklesmesidir. Ama aslinda Farsga ve Arapga
farkh kokenlerden taretilmistir. Bu konu bu yizden 6nemlidir ki Farsca hatti
Arapca olarak adlandirldigi zaman en azindan teknik ve harflerin tasarim
kisminda Farsca, Arap ulkeleri arasindaki uluslararasi iligkiler ve dinyadaki harf
tasarim referanslarina bagiml olmak zorundadir. Arapga ve Farsca abecesinin
benzerliklerine ragmen bu dillerdeki ayricaliklari ve 6zellikleri korumak amaciyla

iki ayr dil olarak arastirilmalari daha dogru gérinmektedir.

1.2.1. Arapca Abecesi

Arapcga yaziminin yonu sagdan soladir. Abecelerin her birinin benzersiz bir sesi
temsil eden birkag duzine harften olusmasini beklemektedir. Arap abecesi, bu
idealden biraz uzaklasti: cogu harf bir sese karsilik gelir, ancak birkac¢ harf iki
veya daha fazla ses arasinda kararsizdir. Bazi harfler hi¢ bir sesi temsil etmez;
yalnizca bir gramer islevine sahiptirler. Arap¢a’da modern ofis kullanimi igin 28
temel harf vardir, bunlarin sekiz tanesi aksan igaretleri ile diger harflerden ayirt
edilmekte; ve Unllleri temsil etmek icin alti se¢meli harf kullaniimaktadir. Daha
eski hecelemelerde ayirt edici aksan isaretlerinden daha az yararlanmistir; 6te
yandan, Kur'an okumayi kolaylastirmak icin, ek sesli isaretler, ayrintil
birlestiriimig isaretleri (elaborate cantillation marks) ile birlikte ortaya ¢ikar (Milo,
2002, s. 112).

1.2.1.1. Arapc¢a Abecesinin Geligimi

Arabistan'da dogan Arap abecesi Semitik yazilarin sonuncusudur. Tim Semitik

abeceler gibi, yalnizca sessiz isaretlerden olusur (28 isaret, bunlardan Ugl de
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uzun sesli harfler olarak kullanilir). En eski belgeler, Halep yakinlarindaki Zabad
tapinagindan MS 512 yilina aittir ve ac¢ dilli bir sekilde yazilmigtir (Yunanca,
Suryanice ve Arapca); ve Sam yakinlarindaki Harran'daki tapinaktan MS 568
yihina kadar uzanmaktadir. Geg¢ gelisimi Arap goégebe kabilelerinin yazmaya
kargl guvensizlikten ve siir ve edebiyati aktaran s6zli gelenege olan
tercihlerinden kaynaklanmaktadir. Yazi yazma, lIslam'in ortaya ¢ikisi ile

tamamen kucaklanmigtir.

Arapga hattin icadiyla ilgili iki farkli gortis vardir. Birincisi, bir ingilizce okulu
tarafindan aciklanmistir. iddiaya gére Arapcga kokeni Nabatean abecesinden (el
yazisindan) kaynaklanmakta ve ilk 6érnegi M.S. 238 Giliney Suriye sinirinda,
Urdiin’Gn Huran bolgesinde Al-Namara’da bulunmustur (Bkz. Goéruntii 10).
Ikincisi ise, Arapga dilinin Irak'in gineyindeki al-Anbar bdélgesinden, Tayyi
kabilesi tarafindan Estrangelo olarak bilinen Suryani hattan tiremis olmasidir
(Bkz. Goruntd 11). Bu goérts Arap ve Fransiz tarihgiler tarafindan saygiyla

kargilanmaktadir.

Buradan M.S.6. yuzyilin sonlarinda El-Hira kentine, sonra Mekke'ye gecildi. Su
anda Arapca ve Suryanice el yazilar (harflerin hepsi taban cizgide oturmakta)
ve tarihsel dizen (Nabatean ile Arapca arasinda 200 yil vardir) ve arasindaki
gorsel benzerlikler nedeniyle Arapcga'nin buyuk bir kismi muhtemelen
Suryanice'den gelisim gostermis olabilir ve Nabatean el yazisindan olmayabilir.
Bu el yazilarin her ikisi de Aramice abeceden kaynaklanmaktadir, bu nedenle
Arapcanin Aramic'in soyundan gelen ya Nabatean ya da Siryani el yazilarindan

oldugunu stylemek mumkinduar (AbiFares, 2001, s. 26).
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Goruntd 10: Bu resimde Nabatean abecesi gosterilmektedir (Nikoomaram ve Hamooni, 2010, s.
17).

Gorantu 11: Bu resimde Suryani abecesi gosterilimektedir (Nikoomaram ve Hamooni, 2010, s.
17).
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Ibn-Nadim’in aktardigina gore, Arapga yazisinin tamamlanmasinda (¢ kisi caba
g6stermistir. Maramar-ibn-Mareh harflerin sekil ve formunu tasarlamis, Aslam-
ibn-Sedreh harflerin baglanma ve ayrimini (yapigskan ve tekil) kismini
diizenlemis ve Amer-ibn-Jadreh harflerin noktalarinin temelini kurmustur. Makili
ilk Arapca hatti, ondan sonra Medeni, sonrasi Basri ve sonra Kufi olarak
biliniyormus (Bkz. Goruntu 12). Aslinda Makili, Medeni, Basri ve Kufi hatlarin
yazma bicimlerinin arasinda ¢ok kiguk fark vardir. Bu hatlarin hepsinin temeli
ve harf sayisi aynidir ve her biri ayri bir hat olarak disunulmemelidir
(Homayunfarokh, 2010, s. 28).
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Goruntd 12: Bu resimlerde Kufi abecesi gosterilmektedir (Nikoomaram ve Hamooni, 2010, s.
16).

1.2.1.2. Arap Abecesinin Yapisi

Arap abecesi tum Sami yazilari gibi UnslUz abecesinin yazma sistemini
kullanmaktadir ve sagdan sola okunur, ancak rakamlar soldan saga okunur ve
Arapca dilini ¢ift ¢izgili bir el yazisi haline getirmigtir. Bu durum dogrudan atasi
olan Slryani abecesiyle derin benzerliginden kaynaklanmaktadir ama belirli

ozelliklerinde farkhliklar vardir.
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Arap abecesi, sesleri temsil etmesi i¢in harflerin temel sekilleri, ayirici noktalar
ve ses gikaran isaretler gibi (¢ ortlisen sistemden olusmaktadir. Ik iki konu
(harflerin temel sekilleri ve ayirici noktalar) abecenin gerekli ve ayrilmaz
unsurlarindandir, ancak seslendirme isaretleri sik kullanilmamaktadir ve
bunlarin kullanimi 6zel uygulamalar ve durumlar ile sinirlidir. Noktalar sekil ve
pozisyon agisindan diline gore degisir, ¢cinku Arap abecesi ayrica Arapga
dilinde olmayan ve diger dillerde fonetik kavramlar ve anlamlar tasiyanlara atifta
bulunmak icin kullanilmaktadir, 6zellikle Urduca, Pestunca, Malaya, eski Turkce
ve Farsca gibi dillerde. Sesi temsil etmek icin U¢ Ortisen sisteme ek olarak,
kaligrafik metinlerde susleme isaretleri olan ve ¢ok anlamli ve sifrelenmemis
dordincu bir sistem vardir. Bu isaretler tim hattatlar ve kaligraflarin tarzlarinda
bulunan basarilar ve sanatsal yeniliklerdir. Bu sistem minyattr harfleri (harf
Ustiindeki kucuk harfleri) icerir- ve ayni zamanda tum kelimeler- ve metin ile
arasinda herhangi anlamh bir iligki olmasi sart degildir. Ayni zamanda Kuran
metinlerinde ayetlerin ya da bdlimlerin ayrimi icin sik sik kullanilan giceklenme
isaretlerini icermektedir. Bu susleme isaretleri bazen c¢agdas dijital yazi
karakterlerin harflerinin bir pargasi olarak kabul edilebilir. Bunlar genellikle

kategoriler ve belirli metinlerin suslemesi igin kullanilir (Bkz. Gorunti 13).
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1. Temel Harf Sekli

L

2. Ayiran aksan isaretleri (noktalar)

w2
I3
— gL

4. Dekoratif isaretleri

GoOrintd 13: Arapca bir cimlede ses sunumunun doért katmanini ve ek dekoratif isaretleri
gosterir. Ustten alta dogru: Unsiizlerin temel harf sekilleri, ayni temel sekli paylasan harfleri
ayiran aksan isaretleri (noktalar), kullanimi ¢odunlukla istege bagli olan seslendirme isaretleri

ve ¢ogunlukla basliklarin sislenmesi icin kullanilan dekoratif isaretler (https://bit.ly/2Q22vRd).
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1.2.1.3. Arap Abecesinin Harf Sayisi

Abece orijinal 22 Slryani harflerinden yola ¢ikarak genisletiimis ve Arapca dili
ile daha iyi uyum saglamasi icin 28 harfi kapsayan sekilde olusturulmustur

(Lam-Alef gerekli bilesik karakterler harig).

Abecenin 28 harfi sadece sessiz harfleri gostermektedir, istisna olarak t¢ harf
dokularina dayali bazen uzun sesli harfler olarak, Alef sesli harf olarak 'a’ (veya

kisa girtlaksi sessiz harf olarak), Waw ve Ye yari sesli olarak telaffuz edilir.

28 harfli abecetik sistem iki yontemle dizenlenebilir. En eski abecetik sistemde,
tim Sami abeceler tarafindan kullanilan dizeni takip ederek (izleyerek),
harflerin sirasini ezberlemek i¢in butin kelimeler kullanmistir. Bu animsatici
sistem, Arap harflerinin sayisal degerini ayarlamak ve hatirlamak igin

kullaniimistir.

Modern abecetik sistemler, harfleri gorsel benzerliklerine gére gruplandirmigtir.
Bu sistemde ayni temel sekli paylasan ama kendi isaretleri ile ayirt edilen
harfler, birbiri ardindan duzenlenir. Bu ikinci abecetik sistemi, eski sistemden
yola c¢ikarak Alef ile baslayan ve onun ardindan Be, vb olarak kullanilir. (Bu
ikinci abecetik sistemi, hareket noktasi eski sistem olarak Alef ile baglayan ve

onun ardindan Beh, vb kullanilir) (Bkz. Goruntu 14).
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Goriintii 14: Arap abecesinin iki abecetik sistemi. Ustte: Butiin Sami dillerin sirasini takip eden
anitsal sistem. Bu abecetik sistem, Arap harflerinin sayisal degerini ayarlamak ve ezberlemek
icin kullanilmigtir. Altta: Harfleri gérsel benzerliklerine gére gruplandiran modern abecetik
sistem. Bu ikinci abecede, eski sistemi, baslangigta Aleph'den baslayip Beh ile devam eden bir
¢ikis noktasi olarak kullaniyor (Abifares, 2001, s. 86).

1.2.1.4. Arap Abecesindeki Harflerin Cesitli Sekilleri

Arap abecesi, dogrudan yukselen Siryanice yazisi ile gugli gorsel ve yapisal
benzerlik tasir. Bu karakterler kelimeleri olusturmak igin birbirine baglanir. Bu
kelime birimleri sistemi tamamen kaligrafik yazma gelenegine dayanmaktadir.
Sozclkler sadece acik kelime bosluklari ile ayrilmakla kalmaz, ancak c¢ogu
zaman basiimis buyuk harflerle kaligrafik susleyici uzantilar (swashes)
tamamlanmak Uzere sonraki kelimeyi takip edebilir. Bu belirgin 6zellik, bir
cumledeki tek tek (bireysel) kelimeleri agik¢a belirtmede yardimci olur. Bu
yazma yontemi, harf basina sekil degisikliklerine yol agmistir. Boylece bir harf
bir kelime ile igindeki konumu ve 6nlindeki ve/veya arkasindaki harfleri ile olan
iliskisi ve baglantisina bagli olarak dort sekle sahip olabilir. Latin abecesinin
aksine, harfler arasindaki baglantilar kesinlikle yatay degildir ve tim harfler ayni
cizgiye oturmaz; harflerin Ust Uste yidildigr bazi harf baglantilari dikey olarak
yapilir, boylece egimli bir dizi gok katmanli taban ¢izgisi olusturur. Bu durum
orijinal Kufi tarziyla yazilmis eski el yazmalarinda goérulebilir (Bkz. Goriinta 15);

Nesih ve Rika stillerinde net gorinebilir (belirgin bir sekilde goérlnutyor) ve
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Nestalik tarzinda tamamen abartihdir. Arapca yazisi guglu bir gizgisel yone

sahiptir, bu da elyazisina akici okuma yorungesini verir.

Gorintu 15: Kufi hattiyla yazilan Fetih sOresinden bir kag ayet, bu eser 8. ve 9. Ylzyillara
dayanir (https://bit.ly/2PY1ny8).

Harf basina sekil degisiklikleri asagidaki gibidir:

1- Arapga yazisi bir karakter kimesinden (setinden) olusur; Latin'den farkl

olarak, buyuk harfleri ve 6zel italik karakterleri yoktur.

2- 29 harfin 22'si dort sekil cesitlemesine sahiptir (baslangig, orta, son ve
serbest duran); 6 harfin yalnizca iki sekil ¢esitlemesi vardir (orta ve son);
Kendi adlarini tagsiyan ve sadece son ve serbest sekil ¢esitlemelerine sahip
olan 2 harfin, iki ekstra cesitlemesi vardir (Aleph'deki varyasyon Aleph
Magqgsura'dir ve Teh Uzerindeki gesitleme Teh Marbuta'dir); ve boyutuna goére

degisen Hamza adh kuguk harf (Serbest durdugunda daha blyuk ve diger
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harflerin Ustunde veya altinda ses isareti olarak kullanildiginda daha kiguk)
(Bkz. Goruntu 16).

Arapga yalitimis harflerin seki
U NUS PR o of AR K
3=§9°0Ft.ldé‘-éé&5b
Arapca baslangig harflerin seki

D 0O B w > >>535
2D30)S9982ebb

Arapca orta harflerin sekli

e

ﬂﬂmm:’:.‘h.’k.&.&#

i&.@.inlSnnnnhh

Arapca son harflerin sekli

}).i.téaeuﬁul

Gorunti 16: Arap abecesinin dort sekli (serbest duran, baslangig, orta ve son)
(https://bit.ly/2IJkcWNm).

3- Arap abecesinin 29 harfine ek olarak, ayri bir karakter olarak dtusunulen ve

yazi karakterinin tasariminda énemli bir rol oynayan vazgecilmez bir bag
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vardir. Bu karaktere Lam-Aleph denir ve temel olarak adinda belirtilen iki

harfin birlesimidir.

4- Sadece 29 harflik bir abece icin, Arapca 130 harf ¢esitlemesinden olusan
temel bir takima ihtiya¢ duyar (Bkz. Gorunta 17).
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Goruntu 17: Arapga Hayat yazi karakteri ailesi (https://bit.ly/20YOHwf).
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1.2.2. Farsc¢a Abecesi

Yazi ve kaligrafi, iran'in 6zel sanatlarindan biri olarak Ulkenin kiltiri ve
uygarliginin gelisiminde mikemmel bir roli olmustur. Farsca, guzellik, bicim,
dizen ve ayni zamanda dogaclama bakimindan, geometrik dizenine sahip ve
bagimsiz harflerden olugan dinyadaki birgok yazidan daha Ustundur. Farsganin
dogacglamasi, sanatgilarin duygu ve dustncelerini ifade etme firsatlari yaratir.
Ayrica yazi ve Kkaligrafi sanatinin c¢esitli kombinasyonlari, yeteneklerinin

gelistirmesine sebep olur (Garzan, 2011, s. 235).

Farsca abecesinin kdkeni ¢ok eskilere dayanir. Pers abecesinin tarihi gayet
aciktir; eskiden ve son yuzyillda abece hakkindaki yazilarda ve yapilan
arastirmalarda “Avesta abecesi” dinyanin en mikemmel abecesi olarak kabul
edilmektedir (Behrouz, 19844, s. 20).

Dine Dabire’nin (Avesta) harfleri diger iranli hatlar gibi (eski Pers civi hatti
disinda) agiz, dil, dudaklar, disler, burun (burunun son kismi) ve bogdaz
uzerinden cizilen cesitli sekillerden yapilmistir ve Hicri dordinct yuazyilin
sonlarina kadar Farsga hattinda yaygin olan bu hattin harflerinin bilimsel sirasi,
girtlaksi harflerle baslayip ve dudakli harflerle sonlandiriimistir (Moghadam,
1984, s. 38). Ancak Islamiyetten sonra ve Araplarin egemenligi ile birlikte
islam'a karsi bahanesiyle iranli yazilar ve kitaplari yaktilar ve o dénemdeki iran

yazisini yasakladilar. Bu da yeni yazi ve hatlarin dogusuna sebep oldu.

1.2.2.1. Farsga Abecesinin Geligimi

Cogunlukla Fars abecesinin Arap elifbesinden tiretildigi sdylenir ve ikisi de ayni
kokenden bilinir, ama aslinda Farsga, eski iran hatlarindan kaynaklanmistir ve
kokeni ise Arapga hatlariyla alakali degildir. Aslinda Pers hattinin kokeni ve
temeli iran’daki hatlardan kaynaklanmakta ve Kufi, Makili, Medeni ve Sami’nin
diger hatlari ile iliski ve baglantisi bulunmamaktadir. Fasli mutefekkir ve tam bir
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bilgin olan ibn-Haldun da, Araplarin kabul edip ve o hat ile yazmig ve hala
yazmaya devam eden Nesih ve diger Farscga hatlarini Iran’hlarin yarattiklarina
inanmaktadir. iran’lilar bilim ve kitaplarin telif ve diizenlemesinde elde ettikleri
eski gecmisleri ile bu hatti (Nesih hattini) icat ettiler. ilk dénemlerde (islamin
baslangicinda) talif edenlerin dilleri Arapga olmasina ragmen asil ve soylari ve
ayni zamanda egitimleri de Iran’hdir. Araplarin becerileri sadece ayetleri
ezberlemek ve Kuran’in okuma seklindedir ve bilimler ve sanatlara ¢ok az
midahale etmislerdir. Hat bilimi, diger sanayilerde oldugu gibi, dikkate
alinmamaktaydi ve ibrahim ve Yusuf Segzi, ibn-Mukle, ibn-Bevvap ve Vali irani
gibi Iran’lilar onu mikemmellik zirvesine getirdiler. Raviler ve Arap
arastirmacilardan elde edilen bilgilere dayanarak slUphesiz sdylenebilir ki
islam'in  dogusundan ©énce Araplar hat ile asina degildiler ve Islam'in
baslangicinda Peygamberin 6liminden sonra hat (Kufi) ile tanigtilar ve ilk
o0grenmis olanlarin sayisi da ¢ok azmig (parmak sayisi kadar). Araplar kendi
hatlarini Stryani yazisindan almiglardir. Dar acili diz ¢gizgilerden olusan ilk Kufi
hattin durumu ve sekli (bicimi) Hicri ikinci ylizyildan sonra Pers hattin etkisiyle
sekil degismistir ve Farsga hattini taklit ederek ayrim, baglanti ve noktaya
ulagmistir. Teorik tartismalarin yani sirasi (diginda), hattin teknik agisindan yani
Motifler ve harflerin birlesmesi ve onlarin donme ve hareket tarzi olarak ilk Kufi
hattin Farsga Nesih ve Talik ile herhangi bir yakinlik ve baglantisi bulunmamasi
konusunda da inceleme, arastirma ve analiz yapilabilir ki bu da iki hattin, Sami
ve Aryall iki ayri soydan kaynaklanmalarini gostermektedir (Homayunfarokh,
2010, s. 28 ve 30).

Hat s6zcugu Arapca bir kelimedir, Farsgasi Dabiredir. Dabire s6zcugu deyim
olarak Sasani doneminde kullanilan yedi yazi tlirand ifade etmektedir, ancak bu
kelimenin kokeni daha da eskilere dayanir. Bu sdzcik Ahamenis yazitlarinda
“Dipi” olarak yazilidir ve Antik iran’dan beri vardir. Genelde Sasani déneminde
kullanilan bu yedi yazinin varligindan, ibn al-Nadim’in el-Fihrist, Hamzeh
isfahani’nin el-Tenbih Ali Hodus el-teshif, EI-Mes0di’nin Murlic ez-Zeheb ve el-
Tenbih ve el-israf gibi islami kaynaklarda bahsedilmistir. Ancak bu yazilardan

pek fazla 6érnek bulunmamaktadir (Zolfaghari, 2010, s. 10).


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mur%C3%BBc_ez-Zeheb_ve_Ma%27%C3%A2din_el-Cev%C3%A2hir&action=edit&redlink=1
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ibn Nadim el-Fihrist kitabinda, ibn-Mugaffa’nin séyleyisine gore bu yedi yazi
turt asagidaki gibi agiklanmaktadir:

1- Dine Dabire

Bu hat dini yazmaya tahsis edilmis ve Avesta onunla yaziimistir (Bkz.
Gorunta 18, 19 ve 20).

2- Weise Dabire

Bu hattin U¢ yUz altmis bes harfi vardir ve fizigonomi ve falcilik ile ilgili
eserlerin yazilmasi igin ve suyun sar sarl (suyun yavas akintisindan ¢ikan
ses), kulagin yankilanmasi, géz ve bas isaretleri ve onun benzeri seslerin

kaydedilmesi icin kullaniimigtir.

3- Gastaj Dabire

Bu hat yirmi doért harften olusmus ve sdzlesmelerin kaydedilmesi icin, kayit
bdrolarina ve gayrimenkul anlagmalarinda kullaniimistir. Ayni zamanda
muhrlerin, giysilerin, halilarin ve sikkelerin yazilari da bu hattan olmustur
(Bkz. Goruntl 21).

4- Nim Gastaj Dabire
Bu hattin yirmi sekiz harfi vardir ve tip ve felsefe kitaplari bu hatla yaziimigtir
(Bkz. Goriintu 22).

5- Sahe Dabire

Bu hat ile krallarin kendi aralarindaki yazigmalar yapilmaktaydi ve 6grenimi
siradan insanlar igin yasaktir. Cunku krallar disinda kimse onlarin sirlarini

bilmemeliydi.
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6- Raze Sehrie
Bu hat kirk harf ve sesten olusmus ve krallar arasindaki gizli yazigmalar igin
ihtisas edilmistir (Ibn al-Nadim, 2003, s. 22, 23 ve 24).

7- Hame Dabire

Bu hat tim toplum kategorileri tarafindan kamusal olarak kullaniimistir ve
Tafazoli gérustne gore bu Unla Pahlavi hattinin aynisidir. Yazilan kitaplar icin
kullaniimaktaydi (Hamooni, 2017, s. 17).
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Goruntd 18: Bu resimde Dine Dabire’nin Unlu harfleri gosteriimektedir (Fazeli 2011, s. 65).
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Goruntd 19: Bu resimde Dine Dabire’nin sessiz harfleri gdsterilmektedir (Fazeli 2011, s. 65).
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Goruntu 20: Avesta’nin en eski el yazmasi (Fazeli 2011, s. 93).
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Gorintl 21: Gastaj Dabire (Zolfaghari, 2010, s. 11).
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GOorintt 22: Nim Gastaj Dabire (Zolfaghari, 2010, s. 11).
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Ahmad Tafazoli bu hatlarin arasinda, Dine Dabire’yi Avesta hattiyla ve Hame
Dabire’yi Kitabete Pehlevi hattiyla ayni biyordu ve hatlarin geri kalani belki
birlesmis Pehlevi hattin tlrlerinden olduguna inaniyordu ve her biri kendi

uygulamasina gére adlandiriimistir (Zolfaghari, 2010, s. 12).

Araplar, Iran’a geldikten sonra iran yazilarina ve kitaplarina Zendik olduklari igin
karsi ciktilar/karsiydilar ve her yerde bir kitap ve yazi buldular yaktilar ve yok
ettiler. Bu Zendiki iftirasi Sasani rahipleri tarafindan yapildi ve onun anlami
Zende Karsi dir. Sasaniler déneminde, onlar muhaliflerini dinsizlik tdhmet ve
iftirasiyla Zendik ad1 ile ortadan kaldirdilar/yok ettiler ve Araplar da ayni gorusle,
islam dinine karsi olanlari/muhalefet edenleri Zendig (Zendik) olmasi ¢cagdrisinda
bulundular.

Bu kargasalikta/durumda, iranlilar ¢dziim bulmak igin ugrasiyorlardi ve 6ngorii
ve bilgelik ile, ¢6zimu ge¢mis hatlariyla gelisen ve muhaleflerine herhangi bir
elestiri yapmaya izin vermeyen yeni bir yazi yaratmasinda/tasarlamasinda
bulmuglardi. Bu nedenle, Hicri birinci yuzyilin ikinci yarisinda, Farsga hattini
yarattilar ve yeni tasarlanmis hatta muhalefetin yolunu engellemek igin ilk olarak
Kuran'i bu hat ile yazdilar. ibni’'n Nedim’in sdyleyisine gore bu hattin adi
Firamuz dur (Hamooni, 2017, s. 23 ve 24).

islam’in gelisinden énce, Mani dusiincelerini genisletmek ve yaymak igin resim
yapmaya basladi. Ayrica diger iran hatlarindan daha basit ve 6grenmesi daha
kolay olan bir yazi icat etti. Mani, antik iran'in yedi yazi tiiriiyle tam tanikti ve
Raze Sehrie hattindan onun olumlu gérisund saglayan yeni bir yazi ¢ikarabildi.
Bu yazi onun adiyla Gnlendi ve daha sonra Strangelo hatti olarak da adlandiriidi
(Bkz. Goriintu 23).

Mani hatti fonotik/Gnli harflerden olusmus ve Partli Manavi, giiney Sasani ve
Saghadi kitaplar ayni hat ile yaziimistir. Bu hat eski/antik irani dillerin ve

yazilarin okuma Sirrinin kesgfine yol agti (Homayunfarokh, 2010, s. 30).
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lbn Nadim, Mani hatti hakkinda séyle yaziyor: Mani hatti, Farsga ve Siryani'den
citkarildi ve onun yaraticisi/mucidi Mani dir ve onun ile incillerini ve dini
kitaplarini yaziyorlar. Ayrica Maveraunnehir ve Semerkand halki da kitaplarini

o hat ile yaziyordilar ve ona dini hat deniyordu (ibn al-Nadim, 2003, s. 29).

Bu yazi, yaklasik 350 yil islam'in gelisinden énce icat edildi ve yaklasik 300 yil

Islamiyet sonrasi da Maveralinnehir'de mevcuttur.

9 b AP VY =~ =
R

Goruntt 23: Mani yazisi (https://bit.ly/2Jljtrf).

1.2.2.2. Fars Abecesinin Temel Yapisi

Gecgmis yillarda yazi karakteri tasariminin siniflandirma sistemleri, kilttrel ve
cografi farkhliklar tespit edemiyordu. Siniflandirma Farsga ve Arapga tirlerinin
(Fas, Lubnan, Arabistan, Misir, Suriye, Irak vb.) farklihklarini ve ulusal bariz
Ozelliklerini gostermek agisindan ¢ok 6nem kazanmaktadir. Yeni siniflandirma
turleri harfleri, gorantd, tarih, teknoloji, kullanig, kiltir ve cografya lzerinden
cesitli kategorilerde siralayabilir. Siniflandirmalar tarihi, kilttirel ve uygulama
Ozelliklerini belirterek harflerin tasarim tarzinda da etki yaratabilir. Genel olarak,
Farsca harfleri, uygulamalarina gore iki Metin/Text (yakin mesafeden okunan
kigUk boyuttaki uzun yazilar) ve Ekran/Display (uzak mesafeden okunan biyuk

boyuttaki kisa yazilar) kategorisine ayrilabilir. Metin (text) icin secilen harfler,
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kaligrafik 6gelerden 6zellikle de diger hatlardan daha kolay okunan ve gecmiste
Kitab yazimi i¢cin kullaniimakta olan Nesih hatti tGzerinden tasarlanmaktadir.
Metin harfleri, gazeteler, dergiler, kitaplar vb. uzun yazilarda kullaniimaktadir.
Manset/Baslik ve alt baslik igcin kullanilan harfler, metin harfleriyle ayni
Ozelliklere sahiptir ve fark, daha fazla agirliga/kalinliga sahip olmalaridir

(Nikoomaram ve Hamooni, 2010, s. 24 ve 25).

Ekran/Display harfleri kuralli/usullu/diizenli ve usulsuz/dlzensiz iki kategoriye
ayriliyor/bolunuyor. Dizenli grup Tasarim ve ilkeler agisindan, metin harflerine
yakindirlar ve basitlik/sadelik ve ayni kalinlik nedeniyle metin harflerden daha
az okunabilirler. Bu nedenle, uzun metinler icin uygun degildir ve ambalaj
Uzerindeki yazilar gibi kisa metinler icin kullanilir. Ayrica magazalarin tabelalari,
reklam panolari, trafik isaretleri, havaalani panolari, metro ve tren istasyonu
tabelalari vb. blyuk boyutlardaki ifadeler igin de Kullaniimaktadir. Diizensiz
grup, 6zgur, sinirsiz ve tasarimcinin zevkine gore, logotypelar ve afisler igin
tasarlanan Typefaceler gibi uygulamasina gére tasarlanmaktadir (Hamooni,
2017, s. 74, 75 ve 78).

Fars dili neredeyse 1400 yildir degismemistir. Ancak abece islamiyet sonrasi
Arap abecesinin etkisinde kalmistir. Farsca abeceleri ile ise (tekil, baslik, orta ve
son harfler) en az 64 yazim sekli yapilabilir. Bu abeceler geometrik yapi
agisindan dort genel kategoriye bolunmektedir (Nikoomaram ve Hamooni,
2010, s. 37) (Bkz. Goruntu 24):

1. Geometrik agidan dikey ve yatay sekile sahip olanlar (, ), <).
2. Geometrik agidan kivrimh sekile sahip olanlar (g, u+, u4, €, &, O, °, ).
3. Geometrik agidan 6zel agiya sahip olanlar (3, J).

4. Her li¢ 0nceki 6zellige sahip olanlar (&, g, <, <, J, 3, a).
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Goruntu 24: Farsca/Arapca abecelerin geometrik yapisi (Nikoomaram ve Hamooni, 2010, s.17).

1.2.2.3. Fars Abecesinin Harf Sayisi

Farsca abecesi 32 harften olusmustur. Farsca abecesinin tam setinin (harfler,
rakamlar, noktalamalar, Ust, alt ve matematik isaretleri) tasarimi 250
karakterden fazla olabilir (Nikoomaram ve Hamooni, 2010, s. 37 ve 40) (Bkz.
Goruntt 25, 26 ve 27). Farsca yazi karakterleri her ne kadar tasarim
Ozellikleriyle uyumlu tasarlansalar da yazilirken harflerin genislik ayarlarini
degistirerek daha genis yazilabilir. Genellikle béyle metinler ¢ok uzun bir yazi
gibi gérinmektedir ama aslinda okumak igin gbz daha fazla zaman harcamakta,
bu da okuma hizini dusurmektedir. Ama tam tersi az genislige sahip olan yazi
karakterleri daha az zamanda okunur ve algilanir. Genis yapili yazi karakterleri

biraz kalin ve etkili yazi karakterler ise ince tasarlanmalidir.
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Goruntl 25: Farsca Titr yazi karakteri ailesi (https://bit.ly/2PBOW4V).
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Goruntu 26: Farsca Yekan Bakh yazi karakteri ailesi (https://bit.ly/2COghDt).
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Goruntu 27: Farsca Matin yazi karakteri ailesi (http://irfont.ir/post/44/).
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1.2.3. Arapca/Farsca Abecesi’nin Latince ve Turkge Karsiliklari

Latin abecesi 26 harften, Arapca abecesi 29 harften ve Farsca abecesi 32
harften olusmaktadir. Farsga ve Arapga’da Latin abecesinin tersine buyuk harf
ve kucuk harf yoktur (Bkz. Gorunti 28).

Arapca/Farsca Latince
- B B
o P P
fll T T
& S S
d J C
d CH C
c H H
¢ KH _
K| D D
A z z
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a M M
) N N
3 Vv Vv
5 H H
& l, Y I, Y

Goruintt 28: Bu tabelada Farsca, Latince ve Turkge abecesini gériinmektedir.

Farsca/Arapca abecesinde “T, S, H, Z, G” harfleri icin birka¢ degisik secenek
vardir. S6zcige bagl uygun harf secilir ve yanhs harf kullanildigi zaman,
kelimenin anlami degisebilir. Yani ‘T’ harfi icin (<, &), ‘S’ harfi icin (<, us, va), ‘H’
harfi icin (g, ¢), ‘Z' harfi icin (5, 3, o=, &), ‘G’ harfi igin (&, & <) kullanilir

_Latince'de ‘Q’ harfi icin (&, &) ve ‘G’ harfi icin (£)_ bu da Farsca/Arapca

yazilarin zorluklarindan biri sayilabilir (Bkz. Goruntt 29).

Farsca/Arapga yazilarinda sadece kelimelerin arasinda bosluk olur ve harfler
birbirine baglanir. Harflerin yerleri degistigi zaman harflerin baglantisi da
degisebilir, yani 6nceki ya da sonraki harflere baglanmayabilir. iste bu durum
Arapca/Farsca yazim ve dizim isleminde hem dikket gerektirir hem de islemi

uzatir. Bu durumlarin géz énunde bulundurulmasi gerekir.
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Sl s hanl 3l Gl {J—
jlazs| jlazal 3lidas| BIAVYY BIACYY
jUakaa jUass| jUazal jlaks jlakoa
33k Y 3] Ty ko
Slaza 3lidas| RVYY 3| IRETY
Slazo Slazal Slaks| Slaka Slazs|
2ol Plys] Ty SUakao| Slakal
02l idas| RIRVYY RACEY ALY w2z
ol plaks| plakal wolais] Llaw
by EYRRTY plahs wlahal ool
RUYY Bl Bliza Blshs Yy
Blaks| blakal Blazs| Blazal Blilas|
blaks| blakha bHlazs] blazs
g ylame kg s s
Slaime lazge BIAVES Hage Sizme
slahge Hlaime jlags ke Jlakge
dlase R JTETS d3age dyxas jlahoe
Slays Sidase Sidage Sduse KRCYS
NIZVES Slazye Mahose Slahye Slai=s
w2l 2ligs Rl Slakaoe Slakge
Rl plihgs 2l ki w2liiys 2o
wplays wlahss wlahye wlaiss wlaye
REYJUZAES biyas wplhakhse wlakye olaise
blidage BEYRUZEES BZYRTTYS bljass bljhage
Blakos Blakhys Blaime Blazgs Blibas
Blahos Blakgs Blaiss blazge

Goruntu 29: Bu tabelada hareketlenme, titreme ve seving anlamli olan “jizal” kelimesini 128 tar

yazilabilecegi gosterilmektedir. isaretlenen yazi disinda yazilanlarin hepsi kelimenin yanlis

gesitlemeleri veya surimleridir (Behrouz, 1984b, s. 11).
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1.2.4. Arapca/Farsca Abecesi’nin Cesitleri

Arapca/Farsca yazilari sagdan sola ve birlesik yazilir, ctink harflerin
kendisinden 6nce veya sonraki harflere birlesmesi, Arapca/Farsca yazilarin

belirgin bir 6zelligidir. Ayrica harfler dort form (bigim) seklinde yazilabilir:
1. Tekil Harfler

2. Baslik Harfler

3. Orta Harfler

4. Son Harfler

Arapca/Farsca harfleri iki kategoriye ayrilir, birlesmez (sonraki harfe birlesmez)
ve birlesir (sonraki harfe birlesir). Buna dayanarak, harf seklinde buyuk gesitlilik
elde edilmistir. Ancak bu c¢esitlilik, Farsga’da 36 tekil harfle, 78 baslik harfle, 50
orta harfle, 37 son harfle ve arti 4 karigik/bilesik harf ile toplamda 205
karakterden olusan bir yazi karakteriyle sonuglanmistir (Ahmadinia, 2013, s.
138).

Tekil Harfler
Farsca/Arapca yazilarinda, A, D, R, Z, J, V (), 9, o, J, 5, 3) harfleri kendinden

sonraki harflere birlesmezler, ama kendinden onceki harflere birlesebilirler o

yuzden onlara Tekil Harfler denir (Bkz. Goruntu 30).

Baslik Harfler

Yukaridaki alti harfin disinda, kalan harfler hem dnceki harflere hem sonraki

harflere birlegirler, sadece yazma sekilleri kullanilacak yere gore degisir. Yani
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Baslik Harfi oldugu i¢in sadece soldan diger harflere birlesir ve yazim sekli diger

zamanlara gore farkhdir.

H harfinin gesitleri (¢, ¢), G harfi (¢) ve G harfi (), Baslik Harfi oldugu zaman
degisik yazilmaktadir (Bkz. Goérunttu 31).

Orta Harfler

Arapca/Farsca harfleri iki taraftan diger harflere birlestigi zaman Orta Hharf
olarak bilinir. Alti harfin disinda (Tekil Harfler), harflerin hepsi iki taraftan
birlesebilir. Birlesik olduklari igin yazi sekilleri de diger durumlara gore biraz
farklidir (Bkz. Goruntiu 32).

Son Harfler

Harfler kelimenin sonunda yazildigi zaman, Arapca/Farsca Abecesinde
yazildigi gibi yazilir, sadece sag taraftan kelimenin diger harflerine birlesir (Bkz.
Goruntl 33).



47

Tekil
Harfler

A E O

B,P,T,S

i,Y

Gorintd 30: Bu resimlerde Farsca/Arapca Tekil harfler, ti¢ degisik yazi karakteriyle (soldan
saga: Tevki, Nesih, Nestalik) gosteriimektedir (Fazaeli, 2014, s. 312 ve 313).
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Goruntl 31: Bu resimlerde Farsga/Arapga Baslik harfler, U¢ degisik yazi karakteriyle (soldan
saga: Tevki, Nesih, Nestalik) gosteriimektedir (Fazaeli, 2014, s. 312 ve 313).
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Goruntl 32: Bu resimlerde Farsga/Arapca Orta harfler, (soldan saga: Tevki, Nesih, Nestalik)
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gOsterilmektedir (Fazaeli, 2014, s. 312 ve 313).
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Son
Harfler

A E O

B,P,T,S

C,CH

D, Z

R, Z

S,$

S, Z

T,Z

50

Gorintt 33: Bu resimlerde Farsca/Arapca Son harfler, (soldan sada: Tevki, Nesih, Nestalik)

gosterilmektedir (Fazaeli, 2014, s. 312 ve 313).



51

1.2.5. Arapca/Farsca Abecesinin Ozellikleri ve Farklari

Arapca ve Farsca yayinlar, Gutenberg'in icat ettigi hareketli metal harflerle
basim tekniginden yararlanarak gelistirilmistir. Dinyay! etkileyen bu matbaa
teknigi cok onemli ve basarih olmasina ragmen, bu teknikle basim isinde
Arapca ve Farsca abecesine uyarlanmasi ve uygulanmasi kolay olmamistir.
Cunku bu teknik temel olarak Latin abecesine uyumlu ve tek tek yazilan harfler
icin tasarlanmigtir. Halbuki Arapca ve Farscanin en dnemli 6zelligi harflerin
birlesik yazilmalaridir. Bu Dogu dillerinde harflerin yazma sekli ve egilimleri,
harfin konumuna goére degismektedir. Bu pozisyon, harflerin 6ncesi ya da
sonrasina birlesen harflere baglhdir. Matbaacilhigin yayginlasmasindan itibaren,
harflerin tek tek yazimi diastnulmustir. Herseyden once kaligraflar el yazisi
ogretirken, harflerin degisik konumlarda degisik yazilmasini 6gretmektedirler.
Diger yanda bu teknolojinin iyi tarafi uluslararasi bilgi paylasimina olan
katkisidir. Ancak bu durum dillerdeki kaligrafik guzelliklerin kaybolmasina da
sebep olmaktadir. Harflerin aralarindaki bazi gereksiz bosluklarin olusmasi,
noktalarin yerleri ve harflerin sekillerinin degismemesi bu teknolojinin Urettigi ve

nihayetinde dijital ortamdaki sorunlardandir.

Onde gelen baski teknolojisi Latin hattinin ozelliklerine dayaniyordu ve o
zamanki teknoloji turinden dolayi, baski sistemini degistirme olanagi/imkani
yoktu, bundan dolayi/bu nedenle, pek c¢ok Farsca/Arapca dil ve hat
arastirmacilar ve miutefekkirleri/akademisyenleri, Farsca/Arapca harflerin
bigiminin degistiriimesi, birlesmis/yapiskan harfleri ayri harflerden olusan
kelimelere degistirme ve hatta Farsca/Arapca harflerin Latin harfleri bigimine

doénlisumu gibi teorileri/gorusleri sunmustur (Delkhoshian, 2011, s. 94).

Bu duslnceler Farsca/Arapga harflerin 6zellikleri ve bu hatlarin Teknoloji ile
uyum saglamasi igin yasadigi zorluklardan kaynaklanmaktadir. Bu zorluklar

soyle aciklanabilir:

1. Farsga hattinda fonetiklerin/Gnlalerin olmamasi.
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2. Ayni seste olan ama farkli igaretleri tagiyan/olan harfler:

Ornegin 3/ & ya &/ / ua.

3. Birden fazla ses iceren harflerin varligi:

Ornegin (s) harfin ses farki i¢ kelimede ( s, ¢+, ).
4. Kelimenin baglik, orta ve son harflerin sekil/bigim c¢esitliligi.
5. Harflerin bitisik yazilmasi ve ayri yazilmasinin kesin belirlenmemesi.

6. Noktanin asiri 6nemli olmasi:
Gorsel agidan harfin en kuguk dyesi olan nokta, o kadar dnemlidir ki
bazen bir climlenin anlamini degistirebilir. Ornegin, iki kelime arasindaki
fark: (i — &9).

7. Diger bilimlerin yonuyle oransizlik:
Matematik dahil olmak tzere tum bilimlerin yazma yonu soldan saga dir,
ancak Farsca hatti saga sola yazilir. Birgok durumda bu cgeligki/catisma,

karigikliga ve hataya neden olur.

8. Temel cizgi (Baseline):
Farsca hattinda cok sayida temel cizginin varligi bircok Farsca yazi
tipinin/karakterinin tasariminda sorun yaratiyor ve mevcut yazi tiplerinde

de bir¢ok problem var (Samani, 2012, s. 95 ve 96).

Arapca abecesi 29 ve Farsca abecesi 32 harften olusmaktadir. Farsga’da olan
“P, C, J, G” harfleri Arapca’da yoktur. Bu 4 harf Farsga’ya aittir ve Arapga’da
onlara benzer ses (fonem) yoktur. Ayrica Farsg¢a yazilarinda Arapga yazilarina
gbre bagka ayricaliklar da vardir; mesela Arapg¢a’da kelimenin anlaminin
degismemesi icin “a, e, 0” seslerin harf lizerine yazilmasi gerekmektedir, ama

Farsga’da Arapga’nin tam tersi bu igaretlere gerek yoktur.
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1.2.6. ilk Basilmis Arapga/Farsca Yayinlar

1486 yilinda Almanya’da Latin dilinde ilk kez yayinlanan Breydenbach’in
Seyahatnamesi, gesitli formlarda Arapca hattini iceren ilk kitaptir. Bu kitap yillar
sonra daha iyi bir kalitede yeniden yayinlanmigstir. Arapga basiimis olan ilk kitap,
yayinci Grigouris vasitasiyla “Saliit al-sawiici” adinda italya’nin Fano sehrinde
yayinlanmistir. Bu kitap kilise dualari icin 6zel olarak basiimistir. (Delkhoshian,
2011, s. 86).

ik baslarda Kilise, Avrupalilarin Arapga 6grenmelerine ve bu dilde yayinlara
kargi ¢cikmig, ama daha sonra Avrupalilar Hiristiyan dininin duyurulmasi ve
anlatilmasi, ticaret ve kar kazanma amaciyla kitaplari Arapga olarak
yayinlamiglardir. Ayrica tip, astronomi ve matematik konulu Unli Arapga
kaynaklardan yararlanarak kendilerinin geligsimini hedeflemiglerdir (Ahmadinia,
Shirazi, 2013, s. 70 ve 73). Dinin gelisimi ve Bat’nin Misliman ve Arap
ulkelerini etkilemesi amaciyla, italya, Fransa ve Hollanda’'da ilk hareketli metal
dokim Arapca harfleri Uretilmistir. O doneme ait en Unlu hareketli Arapca
hurufat, Robert Granjon adinda bir Fransiz tarafindan boyut ve gorinutste dort
farkh harf serisi olarak Uretilmistir (Delkhoshian, 2011, s. 86).

Belki iran’da basilmis olan en eski eser, Mogollar déneminde (13. Yiizyilda)
Chav olarak adlandirilan kagit paradir. Bu donemde mali ve ekonomik kriz
nedeniyle piyasaya ¢ikarilan Chav’in émrii iran’da ¢ok sirmemistir, cuinkii her
zaman iran piyasasinin muameleleri sikke ve altinla yapilirmis. Bdylece halkin
karsi cikmasiyla, Chav kisa bir stirede ortadan kaldiriimistir (Buzari, Mazhab ve
Jalise, 2010, s. 6). Yillar sonra, Arapga basimlarin yayginlagsmasiyla Farsga
basimi da dogmustur. Farsga olarak basiimis olan ilk kitabin “Mesih Hikayesi
(Historia Christi Persiceconscripta)”’ oldugu dustnulse de Oklido’sun Kanun
kitabinin son sayfasinda iki italyan tacirin Osmanli padisahi Sultan Ill. Murat'tan
Farsca, Arapca ve Turkce kitap basmasini istedikleri ve onun da bunu kabul
ettigi anlagilmaktadir, ancak basilan bu kitabin adi belli degildir (Jalise, 2013).
1639 yilinda Hollanda’nin Liden sehrinde “Mesih Hikayesi” (Bkz. Goruntl 34)
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kitabi basilirken ayni zamanda iran’da da, Isfahan sehrinde bir Ermeni tacirin
aldi§i metal basim makinesiyle iran’da ilk basiimis olan kitap ‘“Saghmosaran”
adinda Ermeni dilinde olmustur (Bkz. Goériintu 35). Bdylece iran'da ve
Ortadogu’da ilk basimevi Safavi doneminde kesis Khachator Kesaratsi

tarafindan kurulmustur (Jalise, 2012, s. 69).

Mesih Hikayesi kitabi incelendiginde “G = <&’ harfinin kullanilmadi§i ve bazi
orneklerde de “C = g” harfinin yerine yanlighkla “C = z” harfinin yazildigi
gorulmektedir. Bu da Avrupali harf dizenlerin (matbaacilarin) Fars dili hakkinda
yeterince bilgiye sahip olmadiklarini géstermektedir. Ayrica o donemde, Farsca
ve Arapga yazi karakterlerinin biliniyor ve kullaniliyor olmasina ragmen,
kitaplarda Farsgca sayilar yerine Latince sayilarin kullanilmasi da bir bilgi

eksikliginin ve teknik kusurlarin oldugunun gdstergesidir (Jalise, 2013).
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1.3. ARAP/FARS VE LATIN HARFLERI

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Ortadogu parcalarinin Avrupa (Ulkeleri
tarafindan sdmdurgelestirimesi, Bati ve Dogu kdulturleri arasinda baska bir tir
catisma vyarattl. Ayrica birgok kultirel ve politik gelisme getirdi. Bu kaltur
aligverisi, eskiden vyizyillardir Osmanli Imparatorlugu'nun yonetimi altinda
uyuyan modern bir toplum yaratti. Buna ek olarak, iletisimin her yonunde iki dilli
tipografi kullaniminda somutlasan yeni bir gorsel kiltart, Ortadogu'ya getirdi. Bu
durumda, bolinmuas ve birbirine zit iki temsil seridine donusen abece, her iki
abecenin kaynak noktasinda, melez bir iki-kutsal (a hybrid bi-scriptural) gorsel
kultur biciminde yeniden birlegtirildi. Bu, ¢eligkili olan Bati ve Dogu medeniyetleri
arasinda bir arada/birlikte yasamanin baslangici olarak gorllebilir. Bu
¢atismanin sonuglari, her biri simgesel olarak temsil edilen Hiristiyan ve
Musluman dinyasi arasinda karsilikli bir guvensizlikle, sirasiyla Latin ve Arapca

yazilara goére hissediliyor.

1.3.1. Arap/Fars ve Latin Harf Bigimleri Arasindaki Ayrim

Arapca ve Latince abeceleri, diinyanin en yaygin kullanilan iki abecesidir. Ayni
kokenden (Fenike abecesi) kaynaklansalar da, gorsel olarak ve yazim bigiminde
onemli farkhliklar gosterirler (Bkz. Gorunta 36). Tum tipografi, elle yaziimis
yazidan kaynaklanmaktadir. Latince ve Arapga el yazmalar arasindaki
gorunuste benzerlik eksikligi tipografik gelisim slrecini ¢arpici bir bigimde
etkilemistir. Bu farklihk, bir yandan kaligrafik kalemlerin sekil ve agi bakimindan
farkli olmasi nedeniyle ve 06te yandan, yazilarinin ters ydnde hareket
etmesinden kaynaklanmaktadir. Avrupali yazarlar soldan saga Latince metin
yazarken kalemlerini 30 derecelik agiyla kullanmiglar. Kalemin agisinin ve
yazma yoninin sonucu agir dikey vuruslardan (yazi yonine dogru hafifce
egimli) harfler olusmustur; ve ince yatay darbeler, ikinci harfleri birbirine
baglamak igin kullaniimigtir. Bu el yazisi tarzi daha sonra Alman Gotik stili

seklinde abartildi (ayrica bir metin bloguna verdigi genel koyu renkten sonra
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Blackletter olarak da bilinir). Latin abecesinin ince yatay vuruglari harfler
arasinda basit, yatay bagdlantilar yaratmig, bdylece bir kelimenin icindeki
konumundan bagimsiz olarak munferit harf basina sekil cesitlemelerine olan
ihtiyac ortadan kaldinimistir. Gutenberg, hareketli harfi icat ederek baskida
devrim yarattiginda, o donemde Almanya'da kullanilan mevcut Gotik tarzina

gOre turand kesmistir (AbiFares, 2001, s. 94).

Modern Latin R AB C|D‘E F(Z Hi ’ | inL;M;N;‘ OEPT QIR|S|T
Early Latin AB(D@EFZ’H 2K LNN ;O I"i QR|SIT
early Gresk | |AIAT|ARAZIB] |7/3]7/7]1)

Phoenician ¢

.’.
arly Aramaic | ||/ A[Y(B]7]1 |06/ 7|{L3[$[3]0| 9 F[P|9 b
Nabataean | | X/ J|N\1[0/ 9] 1{]b|3 9| J|D| |7 ¥| 3|P|#|1|F|n
Early Arabic L J}&{biﬁ'gé JIN E'Sb}_l O)|w L 8s 3 J;.w%_l

|

Goruntl 36: Ortak bir atadan (Fenike) gelen Avrupa ve Arap elyazilarinin gelisimini gosteren

basitlestiriimis diyagram (Milo, 2002, s. 2).

Arapca acisindan, kullanilan yazi kalemi bir hattattan digerine boyut ve sekil
bakimindan farkhlik gésterebilir, ancak Latin kaligrafisinde kullanilan kalemlerle
kargilastirildiginda, onlar her zaman c¢ok dik bir agida kesilir, ve yazi Latin
harflerinin aksi yoninde ilerler. Bu iki gercek, Arap harf formlarinin insasi
uzerinde zit bir etkiye yol agtmistir. Arapga harfler ince dikey vuruglardan ve
kalin yatay vuruslardan olusur. Harfler arasindaki baglantilari olusturan yatay
vuruglarin kalinligi, onlara onemli bir varlik saglar ve harflerin bir kelimeyi
olusturmak ig¢in nasil baglanacagini yoneten karmasik bir sistem yaratir. Bu
karmasik baglantilar, sadece yatay olmayan dikey baglantilarin yapiima
olasiliginin bir sonucudur. Bu karmasiklik bazi kaligrafik tarzlarda gorilebilir ve

digerlerinde abartiidir. Arapga harflerindeki harfler arasindaki baglantilarin
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karmasikligi ve 6nemi, bir kelime igindeki konumlarina gore bireysel harflerin
sekil gesitlemelerinin gerekliligini agiklamaktadir. Ayrica, harfleri ayirmanin veya
badlantiyi kesmenin zorlugundan da bahsedilmektedir. Bu gercek, Arapca
abecesinin gelisimini orijinal el yazisinin niteligiyle sinirlamaktan sorumiu
olmustur. Bu el yazisinin dogasi, yakin zamana kadar Arapg¢a dizginin
hazirlanmasinda, masrafli bir yatirrm ve karmasik bir gorevdir. Fakat son
bilgisayar yazilim uygulamalarinin dijital imkanlari ile bu sorun neredeyse

gecersiz olmustur.

Yazili metnin Latin abecesindeki en temel birimi harf olmakla birlikte, Arapc¢a'da
temel birim sodzcuktir. Bir yazi tasarimcisi olarak, harf basina sekil
cesitlemelerini ve harflerin birbirlerine olan baglantilarini géz énlinede tutarak,
her yazinin oranlarinin 6tesine gegmek zorunludur.

Latince ve Farscga/Arapca hatlarinin ézellikleri su sekilde agiklanabilir:

1. Farsga/Arapga hattinin genel egilimi kaligrafiye, Latince hattindan daha

fazladir.

2. Farsca/Arapga’nin en o6nemli 06zelligi, bir kelimenin harflerinin

birlesmesimidir/bitisik olmasidir.
3. Harflerin bitisikliginin ardindan, her harf igin 1 ile 4 farkh sekil segilebilir.
4. Farsca/Arapca harflerinde nokta, dnemli bir rol oynar.
5. Latince’de M-Box, bu hattin geometrik seviyesinin semboludur.

6. Kalinlk kontrasti Farsga/Arapc¢a harflerinde Latince’de oldugundan daha

fazla anlami vardir.

7. Farsca/Arapga’da harflerin geniglik-ylUkseklik orani Latince’den daha
fazladir.

8. Farsca/Arapga’da temel gizginin sayisi daha fazladir.
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9. Farsca/Arapca’da harflerin her formu icin alternatif harfler vardir. Bir

drnek olarak/Ornegin: Farsga/Arapca kaleminde Sin harfin dislisi ( o) ve

Keside (L/) olani vardir.

10. Farsga/Arapga’nin diger ozellikleri harflerin disli olmalaridir. Aslinda
bircok harfin sesinin ayrimi, dis veya noktadir/dis veya nokta ile

yapiimaktadir.

11. Farsca/Arapca harfler (gcogunlukla kaligrafide de olsa) birbiri Uzerine
yerlestirilir, ancak Latince’de bdyle degil.

12. Farsca/Arapca hattinda negatif alanlar Latince hattindan c¢ok daha
fazladir ve kirikk ve dinamiklerle doludur ama/fakat Latince hattinda,

tamamen o&lgulebilir ve hesaplanir.

13. Farsga/Arapca hattinda Keside [Keside, birlestirilen harfler arasindaki
yatay baglantiyi genisletmeyi ifade eder. Alternatif harf sekilleri ve
ligatlrlerden daha esnektir, ¢inku sinirli sayida onceden tanimlanmig
geniglikle sinirli degildir. Ayni zamanda, metin renginde bosluktan
nispeten daha az etkiye sahiptir (https://w3c.github.io/alreg/)] anlamhdir
ve Kaligrafi ilkelerinde/prensiplerinde vurgulanmasi gereken durumlarda,
okuyucunun goézinde dinlenmek ve nefes almak olusturulmasi igin
Keside kullaniimaktadir (Delkhoshian, 2013, s. 100 ve 101).

Ayrica Serif Latin hattinin bir pargasidir ve Farsga/Arapc¢a’nin boyle bir
Ozelligi yoktur. Sonug olarak, italik stilin/Gslubun tanimindan dolayi,
Farsca/Arapca bu yontemi kullanilmasi mumkin degildir ve eger
olusmussa/olusturuldugu takdirde, sadece kelimede ortaklar ve anlamda

degildir.

Harflerin bicimlerini ve geometrelerini incelemek ve birbiriyle karsilagtirmak,
hatlarin zayif ve guglu yonlerinin ayrintilarini ve 6zelliklerini ele almak

gelecekte daha iyi tasarimlar yapmakta yardimci olabilir.
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2. BOLUM

COK DILLI/iKi DILLi TIPOGRAFi UGULAMALARI

Tipografi sanati, yazinin formunu inceler ve yaziyla bilginin iletiimesini amaglar,
yazinin okunurlugunu artirir ve yaziya grafik 6geler yukler. Tipografinin dogusu
ve gelisimi Avrupa eksenli oldugundan, tipografi Latin abecesiyle
Ozdeslesmigtir. Kuresellesen dunya toplumu okuma ve yazmayi kitaplarin
Otesine, ekran temelli medyalara ve internete tasimistir. Latin olmayan
abecelerin veya yazi sistemlerinin kendine has cografyasi Uzerinde veya farkli
bir Glkede kullaniimasi, ¢ok veya iki dilli sistemler icin tipografik zorunluluklar
getirmistir. Bu noktada cok veya iki dilli sistemlerin tipografileri ile Latin
tipografisi arasinda bir organik bag kurulmaldir. Cok veya iki dilli sistemlerin

tipografileri incelenerek, Latin tipografisiyle uyumu arastiriimahdir.

2.1. TARIH GAGLARI BOYUNCA COK VE IiKi DILLI YAZI UYGULAMALARI

Cok dilli yazi dizgesinde karsilastirmali bir galisma olan Typographia Polyglotta,
dijital tipografinin bir mucevheridir. 1991'de Cooper Union vasitasiyla Uretilen,
George Sadek ve Maxim Zhukov tarafindan yaratiimistir ve 1997'de Cooper
Union ve Uluslararasi Tipografi Toplulugu tarafindan gézden gegirilmistir (Bkz.
Goruntu 37).

Kapak sayfasi, kapsadigi tim elyazilarini ve dilleri gdsteren bir ekranla meydan
okumay! gorsel olarak dzetlemektedir. Cesitli elyazilari iyi bir sekilde
eslestirilirken, Arapga ve iran hatlar hala biraz bilyiik boyutlu goriinmektedir.
Buyduleyici bir sekilde, Avrupa'daki ¢ok dilli (Polyglot) tipografiden birini
hatirlatmaktadir (Bkz. Gorunti 38).

Gercek ve mevcut metin Birlesmis Milletler'in insan Haklari Evrensel Beyan-
namesi'nden (UDHR) alinmistir ve birgok ceviride ve dolayisiyla kiyaslama

araci olarak mevcuttur ve kullanilabilir. Dokuz betikteki 22 dil, gértinus sirasina
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gbre tartisiliyor: Latince, Arapga, Cince, Yunanca, ibranice, Devanagari,
Japonca, Korece ve Kiril (Cyrillic). Her dilde UDHR'nin (insan Haklari Evrensel
Beyannamesi) 22 pika ¢izgi (hat) uzunlugunda bir cevirisi ile test edilmistir. Tim
Latin 6rnekleri Times New Roman 10.5/12 pt olarak ayarlanmis, Kiril, Times
Roman Kirilde 10/11.5 pt, Yunanca Times New Roman Cift Yunanca (Dual
Greek) 10/12. Han el yazisinin (Cince, Japonca, Korece) tumu Mincho 9 pt'dir

ancak satir araligi degiskendir (Milo, 2011, s. 239).

Typographia polyglotta

A comparative study in multilingual typesetting
by George Sadek and Maxim Zhukov

Whereas recognition of the mherent dignity and of the equal and
Al 5 g Al LY B gt L] dpim e BENN (P 0]
&fﬁ)\iﬁ%f‘ﬁﬁﬁﬁkﬁé’][E%‘E/“‘&K?%B’Jﬁ?f?ﬂﬁﬂﬂﬂﬁ%
svobod a Ze stejné chépéni téchto prav a svobod méd nesmirny
worde om in laatste instantie zijn toevlucht te nemen tot opstand
preno pri tiuj &i rajtoj kaj liberecoj estas esence grava por plena
M\J\) d‘"“-"’ \) u)..u Q) gw\ ou\abﬁé\ 4.»\....0-} JLJ«\ a
yhtéldisten ja luovuttamattomien oikeuksiensa tunnustaminen on
sont déclarés résolus a favoriser le progrés social et a instaurer
lichen Rechte die Grundlage der Freiheit, der Gerechtigkeit und
s avBowmivis oinoyeveins dEomoemeing #al SixoampudTov
mmMn 12 NINRM NTH MIMN VIR M 92 120” 12Y
fepaT © o stfrep =ame STt o Il ATHISTee WAt Ua Siare
nyomortol megszabadult emberi Iények szava és meggy6z6dése
sprezzo dei diritti dell’'uomo hanno portato ad atti di barbarie che
THREESR L EFKEDR EL RRET I L PRELLOT,
AE BE53hs B e 2939 =3 Aste] A& 2 Al 2}
mover o progresso social e melhores condi¢des de vida em uma
¥ B PaBHOIIPABHE MY>KYHH 1 JKEHIIVH U PEIIHIH COIEUCTBOBATE
esencial promover el desarrollo de relaciones amistosas entre las
kwa kuwa kuzitambua haki hizi na uhuru huu ni jambo la maana
trosfrihet samt frihet frin fruktan och n6d, kungjorts som folkens

Goruntu 37: Typographia polyglotta (Milo, 2011, s. 240).
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In hoc laterculo continentur menfes Armeniorum & Perfaan.
ZEra Armeniorum vocaturab Arabibus 49 UN ‘ SoJ N 6 /

r_cbj,a,u)og swo;tn Ty Ag(&pmv,nﬂ;sm Z\gpcn 13;551 siweasws . fra
autem lezdegird vocatur, (s L_SO‘H (52 Js\.ﬁs.ﬁ O ).J ! 65)\,
T2 ~0 jJ‘ ZraPerfarum recentiorum, quz vocatur Iezdegirdica.

HabeasannosAmemacos vellezdegirdicos. Diuide per feptem. S
remanferitvnitas,annusille 1 mc1plt a Feua tertia. Siremanentduo,in-
cipita feria quarta. Sitria ,Incipita feria quinta. Etf{ic deinceps. Hoc
enim notantnumeri literales in fronte laterculi 1. 11. 111, &c. Exem-

Gorintt 38: Opus de Emendatione temporum'un ayrintilari, Joseph Justus Scaliger, Leyden
1598, sirali Arapga ve Yunanca (Milo, 2011, s. 240).

Ellen Lupton, Tipografi poliglotta’'ya poliglot tipografisindeki tarihi bir nota
katkida bulunuyor. Onemli nokta Rosetta tasidir ki, tek bir metin iki dilde (resmi
ve gayri resmi Misir ve klasik Yunan - her ikisi de ¢cagdas Misir metinleridir) tc¢
elyazisinda (Hiyeroglif, Demotik ve Yunanca) poliglossnin ikon haline gelmistir.
Plantin'in ¢ok dilli incil'i, Ibranice, Yunanca, Aramice, Siiryanice ve Latince
tipografiyle, bu dillerin higbirini ana dili olarak konugsmayan akademisyenler
tarafindan bilim icin yapilan bir eserdir. O Katolik doktrininin Latin temellerine

meydan okumak i¢in amaclanmis ve dasunulmustar.

Lupton, Plantin'in her bir elyazisina kendi satir uzunlugunu ve satir araligini
verdigini belirtiyor. Kandisi, kulturler arasi iligkiler ve gerekiyorsa engeller ile
kdpru kurma ihtiyaci agisindan dil farkliliklarini sunar; bu da piktograf ve hatta
Esperanto'dur.

Ancak piktograflar, ¢ok dilli tipografinin bir pargasi olamazlar, ¢iinki onlar dilsiz
iletisimi temsil eder. Bunlar, tren istasyonlari ve havaalanlar gibi ¢ok dilli
ortamlarda kisa ve net olmayan resimli mesajlar icindir. Piktograflar, ¢cok dilli

yazim biliminin yerini almaktadir, bunlarin bir parcasi degildir. Eger yapay dil
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Ustiin gelseydi, poliglot tipografisini gereksiz hale getirirdi. Bunlar, yalnizca bir
dilden olusan dunyadaki Utopik vizyonun pargasidir. Bu, bizi 1925'ten bir digeri,
El Lissitzky'nin Sanat izm'lerinden ve Hans Arp'dan, Typographia Polyglotta'ya
dogru bir adim olarak, baska bir¢ok dilli yayin i¢in bir agiklama olarak aliyor.
Asagidaki gozlem telas vericidir: Bu tipografik tasarim birgok kisi icin ortak olan
Enternasyonalist ruhu 1920'lerin avangart sanatgilarina yansimasidir. Bu
sanatcgilar geometriyle yapilandirilan gorsel bir "dil"in yenilenmis, evrensel bir
kalturin hizlandirilmasina yardimci olacagini umut ediyorlardi. Bir baska
deyisle, ¢ok kultarll, ¢ok dilli, gesitlilik 6zgurligu ruhuna zit bir gindeme sahip
tasarimdir. Ortaya c¢ikan tipografi, Almanca olmayan diller igin bir duzeltme
kurumu gibi gérinmektedir (Bkz. Goéruntt 39) (Milo, 2011, s. 244).
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Vi
TR

Dle Gegenwart Ist die Zeit der Analysen,
das Resultataller Systeme, die jemals ent-
standen sind. Zu unserer Demarkations-
grenze haben dle Jahrhunderte die Zel-
chen gebracht, In Ihnen werden wir Un-
vollkommenheiten erkennen, die zur Ge-

und funrten.
Viellelcht werden wir davon nur das Ge-
gensitzliche nehmen, um das System der
Einhelt aufzubauen. MALEWITSCH,

7t S e
KUBISMUS

Das, was den Kubismus von
der &lteren Malerei unter-
scheidet, ist dieses: er ist
nicht eine Kunst der Nach-
ahmung, sondern eine Kon-
zeption, welche strebt sich
zur Schépfung herauszu-
heben. APOLLINAIRE.

Stattderimpressionistischen
Raumillusion, die sich auf
Luftperspektive und Farben-
naturalismus griindet, gibt
der Kubismus die schlichten,
abstrahierten Formen in kla-
renWesens- und MaBverhdlt-
nissen zueinander. ALLARD.

FUTURISMUS
DieFuturistenhabendieRuhe
und Statik demoliert und das
Bewegte, Dynamische ge-
zeigt. Sie haben die neue
Raumauffassung durch die
Gegenllberstellung des In-
neren und AuBeren doku-
mentiert.

Die Geste ist fiir uns nicht
mehr ein festgehaltener Au-
genblick der universalen Be-
wegtheit: sie ist entschieden
die dynamische Sensation
selbst und als soiche ver-
ewigt. BOCCICNI.

EXPRESSIONISMUS
Aus Kubismus und Futuris-
mus wurde der falsche Hase,
das metaphysische deutsche
Beefsteak, der Expressionis-
mus gehackt.

Le temps actuel est I'époque des analy-
ses, le résultat de tous les systémes qui
alent Jamais été établis. Ce sont des slé-
cles qul ont apporté les signes de notre
ligne de , nous y
trons les imperfections qul menaient a la
et a la Pout-8tre
que nous n'en prendrons que les propos
contradictolres pour construire notre sys-

téme de I'unité. MALEWITSCH.

E o T e
CUBISME

Ce qui distingue le cubisme
de la peinture précédente
c’est qu’il n'est pas un art
de I'imitation, mais une con~
ception qui tend a s’élever
en création. APOLLINAIRE.

Au lieu de l'illusion imprés-
sioniste de l'espace basée
sur la perspective de I'air et
le naturalisme des couleurs,
le cubisme donne les formes
simples et abstraites en leurs
relations précises de carac-
téreetde mesures. ALLARD.

FUTURISME

Les futuristes ont démoli la
quiétude et la statique et dé-
montré le mouvement, la dy-
namique. lls ont documenté
la nouvelle conception de
I'espace par la confrontation
del'intérieur et de I'extérieur.
Le geste pour nous ne sera
plus un moment fixé du dy-
namisme universel: il sera
décidément la sensation dy-
namique éternisée comme

telle. BOCCIONI.

EXPRESSIONISME

C’est du cubisme et du fu-
turisme que fat fabriqué le
hachis, le mystique beefsteak
allemand: I'expressionisme.

The actual time is the epoca of analyses,
the resuit of all systems that ever were
established. Centuries brought the signs
to our line of demarcation, in them we
shall recognise the Imperfections that
led to division and contradiction. Per-
haps we hereof only shall take the con-
tradictory to construct the system of uni-

. MALEWITSCH,
CUBISM

What distinguishes cubism
from precedent painture is
this: not to be an art of imi-
tation but a conception that

tends torise itselfascreation.
APOLLINAIRE,

Instead of the impressionist
illusion of space based on
the perspective of air and
the naturalism of colour, cu-
bism offers the simpel and
abstracted forms in their pre-
cise relations of character
and measure.

FUTURISM

Futurists have abolished
quietness and statism and
have demonstrated move-
ment, dynamism. They have
documentated the new con-
ception of space by confron-
tation of interior and exterior.

ALLARD.

For us gesture will not any
more be a fixed moment of
universal dynamism: it will
decidedlybethedynamicsen-

sation eternalised as such.
BOCCIONI.

EXPRESSIONISM
From cubism and futurism
has been chopped the min-
ced meat, the mystic german
beefsteak: expressionism.

Goruntl 39: Die Kunstistmen — Lissitzky & Arp (https://bit.ly/2zbrSsz).
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2.2. COK VE iKi DiLLi TIPOGRAFININ ONEMi

Charles Bigelow ve Kris Holmes, 1993 yilinda Lucida Sans Unicode yazi
karakterinin gelisimini anlatan bir Unicode font tasarimi yayinlamislardir. Daha
eski Lucida Sans tasarimina dayanarak, 'Unicode' soneki (suffix), ile tanimlanan
konsept ve yeni yazi karakteri 6zlemi, her ikisi de gelisiminin tarihsel kosullarina

dayaniyordu.

1990'larin baginda kigisel bilgisayarlarin olgunlagmasiyla birlikte, genel gecer
uyumlulugu ve platformlar arasi uyumluluk ihtiyaci gittikge daha belirginlesti ve
Unicode Standardi, kesintisiz uluslararasi belge aligverisini kolaylastiracak
evrensel kodlama plani olarak tasarlandi ve dusunulmuagstar. ABD'deki onde
gelen teknoloji sirketleri tarafindan gelistirilen, sadece karakterlerin
kodlanmasiyla ilgiliydi; taniminda kasitli olarak goérunugle ilgili sorulardan
kaginilmisti ve en azindan ilke olarak, bu sekilde kodlanmis metnin formu
hakkinda higbir varsayim yapmamistir. Fakat Unicode, dinyanin tim dilleri icin
bir kodlama genel gecer saglamak istediginde, tipografi tasarimi ile ilgili yeni
sorular ortaya atmistir. Yaz tirleri artik teknik olarak Arapg¢a ve Tayca kadar
cesitli komut dosyalari igin karakterler iceriyor olabilse de, bu sinir-gegisli yazi
bicimlerinin estetik, kultirel ve pratik imkanlari veya sonuglari hakkinda pek
fazla dustnulmemistir. Halbuki ticari olarak basarili olan Latince yazi bigimleri
Kiril ve Yunanca'ya kadar uzanmaktadir, ancak, bu Avrupa taslaklarinin veya el
yazilarinin goreli aginaliklarinin veya benzerliginin 6tesinde herhangi bir tasarim

goze carpmamaktadir (Nemeth, 2016, s. 150).

Bu gecmise ragmen Microsoft tarafindan yeni teknolojinin bir gosterimi olarak
gorevlendirilen Bigelow ve Holmes, Lucida Sans Unicode'u tasarladi. Agik
amaci, 'gorsel olarak birlestirilmis bir tasarimda, farkl isletim sistemleri ve diller
icin varsayllan c¢ekirdek yazi karakteri (core font) olarak kullanilabilen genel
gecer bir kazma (glif) seti saglamakt' (Bigelow ve Holmes, 1993, s. 291).
Bigelow ve Holmes bu terimi bdylece buyuk olgude ‘uyumlastiriimis tasarim’

kavrami haline getirdiler. Yazinin Unicode'a atifta bulundugu sekliyle, bu
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tasarim yaklagiminin 6zlemi veya istegi, Avrupali el yazilarinin tanidik alaninin
cok otesine gecti. 1993'te Lucida Sans Unicode'un ilk surimu ¢iktiginda Latin,
Kiril, Yunanca ve Ibranice karakterler iceriyordu ve tasarimcilar Arapca,

Ermenice, Devanagari ve diger Hintli el yazilari eklemeyi planladilar.

1990'larin ortasinda World Wide Web'in ortaya ¢cikmasi ile birlikte, bilgi islem ve
belge aligverisinin uluslararasilasmasi benzeri gérilmemis bir dnhem kazandi ve
¢ok sayida betik igin karakter iceren ve gogunlukla bir 'uyumlu tasarim' olan yazi
bigimlerini de yapti. Emin olmak i¢in, hepsinin degil ve muhtemelen bdyle tirden
bir azinlik, bilin¢li olarak Lucida Sans Unicode'u model olarak veya Bigelow ve
Holmes tarafindan ifade edilen tasarim ilkelerini izlemesi gerekirdi. Buna
ragmen, Lucida Sans Unicode, tlrindn ilk édrnedinde oldugu gibi agiklayici bir

metin esliginde tarihi bir ddnum noktasidir.

2.2.1. Cok Dillilik

Cagdas kuresellesme sdylemi, bir dinya kultirinan 21. Yizyildan kalma bir
kavram oldugunu tetiklemistir. Bu, bilgi ¢aginda beklenen diger kulturlerin
giderek artan bir farkindaliginin bir sonucu olabilir. Bununla birlikte, tipografi
tasarimi ve yazimi agisindan, bu kavram medeniyet kadar eskidir. Sumer yazi
sistemi ilk icat edildiginden beri, ilk 6nce el yazilari ve daha sonra yazilanlar
cografi ve dilbilimsel olarak farkli uygarliklarda yeni sayisal medyayla ayni
sekilde yayilmistir. Cok dilli tipografi caglar boyunca yaygin bir uygulamadir
(6rnegin Rosetta tasl), ancak son zamanlarda, World Wide Web'in ortaya ¢ikisi
ile evrensel bir endise sorunu veya konusu haline gelmistir — dolayisiyla
standartlagtirmigtir (yani Unicode Konsorsiyumu/Uluslararasi Ticaret Birligi).
Cok Kkalturll bir iletisimin gerekli oldugunu tartisan kimse yoktur. Bu nedenle,
cok dilli tipografinin gelecekte niteliksel gorsel iletisim ve tasarim egitimi igin

zorunlu hale gelmesi kaginiimazdir.
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2.2.2. iki Dillilik

Tipografi, bir "metal dili" olarak distnullir - s6zlU dilin kendisini kodlayan gorsel
bir dildir. 'Sozlu-grafik dili' terimi (Twyman, 1979, s. 118), tipografi kavramina
deginmektedir (tipografi anlayisina atifta bulunur). So6zli ve gorsel diller bir
araya getirilerek entegre bir butin olusturdugu anlamiyla, tipografinin herhangi
bir 6rneginin zaten "iki dilli" oldugunu savunabiliriz. Tipografik iletisimde iki veya
daha fazla so6zli dil gdsterildiginde, gorsel ve soOzli arasindaki etkilesim
blyutultr (Bkz. Goruntd 40). Sozdizimsel, anlamsal ve pragmatik dizeylerde

cesitli karmasik sorunlar ortaya ¢ikmaktadir.

Language 1 Language 2
Verbal Verbal

< >
Visual Visual

< >

Gorintl 40: Sozel ile gorsel iligkileri (Tam, 2001, s. 39).

Gereken bilgilere ulasmak adina dinya capinda iki dilli tipografi Uzerinde
yapilan arastirmalar ve makaleler incelendi ve baska (ilkelerde ingilizce ile farkli
dillerin kombinasyonu igin birka¢ O0rnek bulundu. Yapilan arastirmada iki dilli
tipografi konusunda ingilizce ile (¢ farkh dilin (Cince, Hintce ve Arapca)
birlegtiriimesi icin U¢ secgkin makaledeki veriler 6nemli kaynak olarak

gosterilmektedir.
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Bu makaleler, ikili farkh el yazilarinin birlestiriimesinin zorluklarini ortaya
koymakta ve iki dilli el yazilarinin uyumlu bir gekilde tasarlanmasi ve
eslestiriimesi icin cesitli yaklasimlari 6zetlemektedir. Tasarim endustrisi hizla
gelistikge ve Bati etkileri ortaya ¢iktikga, dillerin ve yazilarin ikiligi surekli olarak
muzakere edilir. Tasarimcilar, egitimciler ve 6grencilerin iki dilli kompozisyonlari
yakalamak, ¢alismak ve gelistirmek icin iki dilli tasarim duzen sistemlerinin yeni

surumleri veya cesitleme teklifleriyle veya onerisiyle sonuglanir.

2.2.2.1. Cince — Ingilizce

iki dilli yazi tipografideki akademik ¢alismalar, dzellikle Hong Kong baglaminda
Cince-ingilizce iki dilliligine odaklanmistir. Hong Kong, tilkenin giiney kiyisinda
bulunan Cin'in Ozel idari Bolgesi'dir. 1842'de ingiltere ile Qing Hanedan!
hakUmeti arasindaki Nanking Antlasmasi'nin imzalanmasindan sonra Hong
Kong ingilizlere bir koloni olarak devredildi. O zamandan beri ingilizce Hong
Kong'un resmi dili olmustur. Bununla birlikte, 1974 yilina kadar bir dizi
somiirgeye karsl ayaklanmadan sonra, Cince, ingilizce ile birlikte ortak resmi bir

dil stattistine ytkseltildi.

Hong Kong'un egemenliginin 1997'de Cin Halk Cumhuriyeti'ne devredilmesin-
den sonra, resmi ve gayri resmi alanlarda Cince 6nemini kazanmasina ragmen,
ingilizce ve Cince resmi dil olarak kalmaktadir. Geleneksel Cince, Hong
Kong'da yaygin olarak kullanilan yazili bir sekildedir ve Kanton halkinin
cogunlugu tarafindan  konusulmaktadir. Cin topraklarinda kullanilan
basitlestiriimis karakterler ve konusulan Putonghua (Mandarin), devredildikten

sonra Hong Kong'da daha yaygin hale gelmistir.
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2.2.2.1.1. ki Dillilik Bigimleri

Asagidaki uc¢ iki dilli bicimsel diuzenleme tiri Hong Kong'da yaygin olarak
bulunur. Paralelde: iki dilde birbirine denk olarak sunulmaktadir. Kod

birlestirmekde: bir dil, altbaglk duzeyinin altindaki bagka bir dile gémulur
(kelimeler ve kisa parcalar). Kod-anahtarlamada: bir dilin, madde duzeyinde

veya uzerinde, girdigi veya orgulendigi yerdedir.

Paralel

Paralel iki dilliligi, dgli arasinda en yaygin olanidir. Hong Kong'da paralel iki
dillilik, bazen yasal bir zorunluluktur, s6z konusu dillere egit stati atama
girigiminde bulunmak, ya da diller arasinda kesin c¢apraz referans
saglamaktadir. Metinsel dizeyde olmasina ragmen, her iki dil de esit statlye
sahip olabilir; bu, gorsel olarak tasarlandiginda belirgin olabilir veya olmayabilir
(Bkz. Goruntl 41).

L3
L
Ll
Ld
]
Ll
Ld
]
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od
L]
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L]
Ld
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i
L
Ll
Ll
L]
L]

> >

Goruntl 41: Paralel iki dillilik sistemi (Tam, 2001, s. 40).
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Kod Birlestirmek

Kod birlegtirmek, tek bir sdzcugun veya ikinci bir dilin kisa pargalarinin hakim
dile serpistirildigi noktadir (Bkz. Goéruntli 42). Kod birlestirmek, kismi ceviri
gerektigi zaman, 6zel terimler gibi belirli terimler icin agiklama veya ceviri
yaparken ya da fonetik cevirinin farkh bir betikte yapilmasi gerektiginde
gercgeklesir. Hong Kong'da, kod birlestirmek, gayri resmi konusma ve popduler
basili medyada da bulunmaktadir, 6zellikle de son yillarda, ingilizce sézciiklerin
oncelikle bir Cin metni icinde serpigtirildigi zaman, yine de Cin sozdizimini
gozlemlenmektedir. Bu tur kod birlestirmek motivasyonlari degistirir. Bazi
ingilizce kelimeler icin Cince esdegerlik bulmak zor oldugunda kod birlestirmek
kullanilabilir. Ayni zamanda statu ve kultirel gegcmisi belirtmek veya duygusal

tampon gibi davranmakta da gorev yapabilir.

Gorintu 42: Kod birlestirmek sistemi (Tam, 2001, s. 40).
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Kod-anahtarlama

Kod-anahtarlama tim maddelerin eklenmesi, ikinci dilin cuimleleri ya da
paragraflarini hakim dile yerlestirmek anlamina gelir (Bkz. Gorunti 43). Metnin
tam anlamini anlamak ic¢in her iki dilde de tecrubeli olmak gerekir; gunkl niyet
ceviri degildir. Bu tur iki dillilik, son yillarda popdulerlik kazanmaktadir. Bazi
dilbilimciler kod birlestirmek ve kod anahtarlama (code-mixing and code-
switching) arasinda ayrim yapmazlar, ¢unku ikisi islevsel olarak benzerdir.
Bununla birlikte, o6zellikle Hong Kong baglaminda bu ayrimin yapilmasi

gerektigine inaniimaktadir.

Bir tipografik iletisim parcasinin kullanma baglami, hangi iki dillilik tGrinin en
uygun oldugunu belirler. Cogu zaman karmasik belgelerde oldugu gibi iki
dilliligin G¢ tlra de, ayni anda gergeklesebilir. Her Ug tar, iki dil arasindaki durum

iligkisine ve metin dizeyindeki anlamsal yapilarina iligkindir.

Goriintt 43: Kod anahtarlama sistemi (Tam, 2001, s. 40).
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2.2.2.1.2. Karsilastirmah Bir Tanimlayici Cerceve

Arastirmanin baslangicinda, s6z konusu iki dilde metinsel igerige uygulanabilir
tum nitelikleri tanimlamak igin bir cergeveye ihtiya¢ duyuldugu acgikca ortaya
ctkmistir. Bu degiskenler, okuyucularin bilgiye erigimini ve her iki dildeki icerigin
anlamsal yapisini anlamalarini kolaylastirmak icin tipografik tasarimlarda bir

'isaretleme sistemi' kurma amaci ile uygulanabilir.

S6zI dilin gevirisini yaptigi gibi, ama¢ hem Cince hem de Ingilizce'ye
uygulanabilen grafiksel ve mekansal Ozelliklerin esdegerlerini bulmaktir. Bu
nitelikleri her iki dilde anlamsal degerlerine gbére eslemek, hangi grafiksel ve
mekansal ipuglarinin dogrudan aktarilabilecegini, hangilerinin dogrudan
esdegderleri olmadigi ve hangilerinin birbirine benzedigini, ancak birbirinin tam

karsilidr olmadiginin anlasiimasina yardimci olur.

Arastirma sureci boyunca, en azindan neyin uyumlastiriimasi gerektigi ve nasil
uyumlastinlacagr anlasilmadan, 'gérsel uyum' Oznel tartismalarindan
kaginilmasi gerekmektedir. Uyum fikri - iki unsurun birbirinin gorsel esdederleri
haline getirilmesi - her iki dilde de metinsel bilginin semantik ve erisim yapilari
icin gecerlidir. Bu nedenle, gorsel uyumun istenip istenmedigi icerige baghdir
(Tam, 2001, s. 41).

Karsilagtirmali tanimlayici gerceve, Cince-ingilizce iki dilli tipografi érneklerinin
Hong Kong'dan toplanmasi ve analizinin sonucudur. Bu, iki dili birlikte
barindiran, her 6zeligi pargalayan ve anlamli gruplara yerlestiren olasi tum
durumlari tanimlamak igin kullanilabilir. Yetmis alti 6znitelik karsilastirmalar iki
ana sinifta (grafiksel ve mekansal) organize edilmisg ve onbir alt gruplama bir

matriste organize edilmigtir (Bkz. Gorunti 44 ve 45).
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Chinese H13¢ English #3¢
A Typestyle 01 Songti or Mingti SF{AEBA{E seriffed ki
el 02 | Hati B samserif RS RIK
03 Kaiti f14 =
04 Fang Song 5% =
05 cursive BLE{4* cursive ELE{K*
06 display #F81F display 781F
07 calligraphy F5 calligraphy $5%
08 handlettering F4F handlettering F4F
09 writing tool & material % T B Fi#
10 typesetting and production method HERF K HITEH
B Scale & measure 01 actual point size SEFREHT
RNREE 02 appearing size FHA/D appearing size HLHEF/
03 character height FT#EF cap height KE FEEE
04 — x-height X#RF
05 = ascender length _F#K A
06 = descender length FHKBF
07 _ baseline F£k
08 Ideographic Character Face (ICF) size —
REBFE (PUE) T
C  Weight & density 01 actual stroke width 2R BIH4N
AR 02 | weight &8 () weight B ()
03 overall density ¥:{xa7AE overall density B/
D Typographic variants 01 = upper- and lowercase /N5
FrES 02 — all-capitals £ KBk
03 — small-capitals /NKE{F
04 — italic or oblique ELERMA{TAHE
05 = swashed characters 7%{%5
06 — superscript _EA4R
07 — subscript TAR
08 circled & framed characters [Fl & F{EFTT =
09 jiazhu (split-column notes) # i —
10 oblique effect {4} oblique effect {figt
E Typographic adornments 01 underlining iRk
FIRR 02 strikethrough B
03 paragraph rules Bk
04 emphasis marks HHS —
05 zhuyin (phonetic glosses) % =
06 other graphical effects applied to the text ¥ TAUR
F Graphical devices 01 text colour FITERE
ARTE 02 background colour # ZE
03 border width ZAEMLH
04 border style ZKAE R
05 border colour LKAEHIEE
06 other graphical devices HEARIA

Goriintt 44: Organize edilen onbir alt gruplama (Tam, 2001, s. 42).
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Chinese H13Z

English #3

A Spatial sequence
ZIEHIF

B Configuration
MEH®

C Reading direction
[T

D Alignment
2t

E Spacing
Z(EAbHE

01
02
03

04

05

06

07

01
02
03
04
05
06

01
02

03
04

05
06

01
02
03
04
05

01
02

03
04
05
06

08
09

order in vertical sequence 4A[HEF
order in horizontal sequence {#[EHE/F

sequence assumed via position

fir B3| & H0UF

sequence assumed via graphical attributes
HURE RIS | B B9

order of appearance in linear sequence

KPR 9 AT

reveal or hide after interaction

HEEIRREER

transform after interaction
HEEhEHAL

linear stream 4i£k {430

order in vertical sequence 4[| HE/F
order in horizontal sequence #[FIHEF

sequence assumed via position

A EF| P EUF

sequence assumed via graphical attributes
MRS F 8T

order of appearance in linear sequence

AR 9 GUUF

reveal or hide after interaction

HHER R

transform after interaction
EHEHL

prose (linear interrupted) £23% (ki)
verse (Lines broken for sense) 7 (RIEF L HfT)
branching {tree) 5337 (FIELEH )

list Fi3%
matrix FAE

lefttoright MEZE

top to bottom, right to left (vertical)
WETT, WEZAE (4E)

right to left (horizontal) MEZ % ()

stacked letters, top to bottom
HEBEFE, METMT

sideways, top to bottom {1, M ETiF
sideways, bottom to top #{ll, Wit

justified ZHXf5F
flush left, ragged right 7 #6
flush top, ragged bottom 77 &
flush right, ragged left 774 &
centered 43t

column width 2%
line spacing 17 [E}#E
paragraph spacing B [a}#E
first line indent E7745
indent Z§i#
outdent 754

character spacing F7T[E]§E

flush left, ragged right FrA#H

flush right, ragged left 7 #UE
centered 43

letterspacing & [EJFE
word spacing #{7[&]#5

Goriintt 45: Organize edilen onbir alt gruplama (Tam, 2001, s. 43).

Yetmis alti karsilastirmanin otuzu dogrudan Cince ve ingilizce arasinda

aktarilabilir. Bu nitelikler iki dil arasinda paylasilabilir ve bireysel dillerin

tipografik s6zlesmelerine 6zgu degildir. Yirmi bes nitelik, dile 6zgudur ve diger

dilde esdeger degildir. Eger bu nitelikler kullanilirsa, diger dildeki baska
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niteliklerle degistiriimesi gerekecektir. Ozniteliklerin geri kalaninda diger dilde

semantik degerde benzer ancak mutlak esdeger olmayan karsiliklari bulunur.

2.2.2.1.3. Grafik Nitelikleri

Grafiksel nitelik sinifi, metne kendisi igin uygulanabilen eklenti grafiksel
aygitlarin yani sira distan gelen veya digsal (extrinsic) tipografik donusumleri
icerir. Alt gruplar sunlardir: (a) yazim tarzi (type style), (b) dlcek ve dlgme, (C)
agirhk ve yogunluk, (d) tipografik secenekler, (e) tipografik suslemeler ve (f)
grafiksel cihazlar. Cince ve Ingilizce arasindaki en belirgin fark, biri logografik
ise diger abecetiktir. Bunlarin yapilari ve gorsel nitelikleri ¢ok farklidir. Bu
aciklayici gcerceveye yansir; Grafik 6zelliklerin birgogunda diger dilde (toplam on

yedi) karsilik bulunmamaktadir.

Yazim tarzi, tipografik tlrevler (variants) ve tipografik suslemeler, ayri alt
gruplara ayrilmistir. Bu gruplarin tGg¢lu de harflerin veya karakterlerin bigcimine
atifta bulunsa da, aralarinda énemli anlam farklari var. Ornegin, yazim tarzi alt
grubu, yazi bigimlerinin iki dilde siniflandiriimasini ifade eder. ilgili diller icin bu
blyUk yazi tirl bicemlerinin tarihsel gelisiminin ayri kurslar/dersler aldigi agiktir.
Aralarinda uslup benzerlikleri bulunmakla birlikte, ikisi de kullanimdadir ve

cagrisimsal anlamlarinda farkliliklar gostermektedir.

Tipografik secenekler alt grubu metne uygulanabilen dogal doéntstirmeleri
belirtir. Bu niteliklerin gogunun kendine 6zgu semantik degerleri vardir. Burada,
italik, egik (oblique) etkiden farklhidir. Geleneksel Cin tipografisinde italik yazi
(type) kullanilmasa da, benzer etkiyi elde etmek igin yapay olarak egrilik olabilir,
ancak acikca belirtiimedigi sirece, Ingilizce dilinde italik yazi ayni/benzer
semantik/anlamsal degere sahip olmaz. ingilizce, Cince'de bulunmayan baz
tipografik seceneklere sahiptir; bu, diger 6zelliklerin gorsel efekti taklit etmek igin

"6dung verilmesi" gerektigi anlamina gelir.
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Tipografik suslemeler, metin igine "sabitlenebilen/demirlemis olabilecek"
paragraf kurallari, alt c¢izgi ve wvurgu isaretleri gibi grafik isaretleri ve
elemanlardir/unsurlardir. Bunlar, metnin kendisi igin digsal olan grafiksel
aygitlardan farkhidir. Cunku grafiksel aygitlar metne digsaldir, kurallara bagl

degildir ve bu nedenle iki dil arasinda daha akiskan bir sekilde aktarilabilirler.

2.2.2.1.4. Mekansal Ozellikler

Mekansal nitelik sinifi, mekansal organizasyon, sekans, yon ve gruplama igerir.
Alt gruplar sunlardir: (a) uzaysal (mekansal) dizilim, (b) yapilandirma, (c) okuma
yond, (d) hizalama ve (e) bosluk. Bu sinif agirlikh olarak mekansal 6zellikler ile

ilgilidir, ancak zaman da dogasi geredi ima edilmektedir.

Mekansal nitelikler hem makro hem de mikro igin gecerlidir, oysa grafiksel
nitelikler yalnizca mikro ile ilgilidir. Grafik niteliklerle karsilastirildiginda
mekansal ozellikler iki dil arasinda daha fazla aktarilabilir niteliktedir (olma
egilimindedir). Bu mekansal nitelikler, genel durum iligkisini ve semantik yapiyi
sekillendiren kuresel Ozelliklerin yani sira, iki dil ve bilgi gruplari arasinda

paylasilan bilgileri tanimlamak igin kullanilabilir.

Mekansal veya uzaysal dizinin alt grubu, metinsel bilgilerin mekansal olarak
dizenlenmesi ve cgesitli durumlarda zamansal siralamayi nasil ima edecegi ile
ilgilidir. Dikey ve yatay diziler, okuma isleminde 6nceligi belitmektedir. Benzer
sekilde yerlestirme islerinde ima edilen diziler/siralar. Olgek gibi grafiksel
niteliklerin uygulanmasi ayni zamanda okuma sirasini da 6nerebilir. Dogrusal
diziler, 6érnedin bir video veya hareketli grafik dizisinde, kontrolli bir bilginin
serbest birakilmasini zorlar. Etkilesim, metinsel igerigin bir dilden digerine
dogrudan tahrif (manipulation) edilmesi yoluyla metinsel bilgiyi agiga c¢ikarabilir,

gizleyebilir veya donusturebilir.

Michael Twyman'in 'Grafik dil galigmasi igin sema' (Twyman, 1982, s. 7) 'dan

benimsedikleri ve sozlerini degistirdikleri konfiglirasyonun (yapilandirmanin) alt
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grubu, metnin grafiksel olarak nasil duzenlendigine deginmektedir. Bunlar

potansiyel olarak iki dil arasinda aktarilabilir.

Okuma yonU acisindan, niteliklerin bircogu dile 6zel sozlesmelere badglidir.
Cince dikey, yatay olarak soldan saga ve sagdan sola okunabilirken, ingilizce

yapamaz.

Metin blogu hizalamasi agisindan, hem Cince hem de ingilizce metin tam blok
olarak ayarlanabilir veya sola hizalama mumkin olsa da bosluk birakma
ingilizce igin dogal ise de, karakterlerin tek bosluklu olarak yerlestirilmesi Cince

igin en dogal ayardir.

2.2.2.1.5. Kiresel ve Yerel Ozellikler

Kompleks cok dilli belgeleri tasarlarken kultlrler arasi tipografik tasarimcilar icgin
belirli bir hassasiyet ve disiplin arzu edilir. Bu ozelliklerin dikkatli uygulanmasi
tutarli ve erigilebilir tasarimlar saglayacaktir. Burada 'genel 6zellikler' ve ‘yerel
Ozellikler' terimleri, bu nitelikleri gruplamak igin kullanihr ve metinsel icerigin
kodlamasini ima eder. 'Genel 6zellikler', iki dil arasindaki genel durum iligkisini
ifade eden nitelik sinifini belirtir. "Yerel 6zellikler' her bir dilin semantik yapisi ve
niteliklerini ifade eder. Bu o6zelliklerin sb6zel ve gorsel duzeyde etkilegsimini

gosterir.

2.2.2.1.6. Sonug ve Gelecekteki Yonergeler

Tipografi, s6zel dili gorsel olarak ortaya koymanin tek aracidir; Tipografiye
metinsel icerige arabuluculuk etme ve ona donusturme kapasitesi
kazandirilmigtir. Cok dilli tipografide bu arabuluculuk veya dénisim slreci daha
da dnemlidir. Metinsel igerigin yaraticilari ve tipografik tasarimcilari arasindaki

ortaklik son derece kritik hale gelir.
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Burada sunulan bu karsilastirmali tanimlayici ¢cergeveden gikabilecek ¢ok dilli
tipografide daha fazla arastirma, dil egitimi gibi ¢esitli kullanim baglamlarinda
performans ya da kullanilabilirlik konular igerilebilir; estetik kaygilar; kalttrel
sozlegsmeler ve kulturler arasi melezlik; veya ¢ok dilli dinamik metinsel igerigin
semantik isaretlemesiyle, digerleri arasinda. Karsilastirmali tanimlayici ¢ergeve
ayni zamanda zamansal ve etkilesimli nitelikler gibi baska tur nitelikler ve
karsilastirmalar da icerecek sekilde genisletime potansiyeline sahiptir. Bu
cerceve ayni zamanda diger dilleri karsilastirmak igin veya iki dilden fazla dil

icin uyarlanabilir.

Bir dilde calisan grafik tasarimcilar icin tipografi, atasozu gibi "netlik" ve estetik
keyif icin metnin gorsel gérinimunu sekillendirme bigiminden ¢ok daha fazla
olmayabilir. Buna ek olarak, tipografik konularda yapilan tartismalar gogunlukla
sozdizimsel yonler Gzerinde yogunlagmaktadir. Bununla birlikte, iki veya daha

fazla dilde galisirken ek faktorler géz 6nune alinmahdir (Tam, 2001, s. 46).

2.2.2.2. Hintge — ingilizce

Iki dillilik , iki dilden olusan bir biresimde, bir s6zcigin ayni anlama sahip iki
farkh bicimde olmasini saglar. Bu goringil, tabelalar hakkinda bilgi
goruntulemek igin kiresel bir egilim olsa da, Hindistan'in dedisik yerlerinde
cesitli bicimlere sahiptir. Bu cesitlilikte, tercihler yiksek derecede degisir. Bu
cesitlilik, kisilerin iki dilli biresimleri icin tercihlerini ve ilgili tercih &lgttlerini
arastirmak igin ilgi yaratmistir. Calismanin amaci, segilen kelimelerin en ¢ok
tercih edilen iki dilli biresimini bulmaktir. Gelen gecer tipografi okunabilirlik
testleri, secilen her bir boyutta ayri ayri diuzenlenmis bes secilmis/segkin
ingilizce yazi karakteriyle (ingiltere Tipografi gelen geecerlerine gore - BS 2961
1967) gerceklestiriimistir. Benzer sekilde, okunakli olma derecesi igin bes

Hintge yazi tlrt ayr ayri test edilmistir.
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Nanki Nath ve Ravi Poovaiah tarafindan August 2010 tarihinde Design
Thoughts dergiside yayinlanan sonuglar, her Ingilizce yazi karakterinin her
Hintce yazi karakteriyle bir araya getirilecedi sekilde en cok sayida iki dilli
biresim yaratmak ve olusturmak icin daha da birlestirilmistir. Bu, biresim olarak
cesitlilik yaratmistir. Son uyari dokuz iki dilli biresim seklinde sunuldu ve segilen
iki dig cephede bir araya getirilmistir. Dokuz biresim icin dizenleme o6runtu
(pattern) her iki alanda da farklidir. Tum testler, 20, 40 ve 60 feet'lik

mesafelerde gergeklestirilmigtir.

Toplanan veriler gdzlemlerin toplanmasi olarak siniflandiriimis ve daha sonra
kategoriler - Harfler, Kelimeler, Biresimler, Nitelikler/Kaliteler ve Kanava (Grid) -
altindaki sonu¢ matrisi olarak siniflandinimistir. Calismanin sonuglari, DV-
Yogesh ve Helvetica Bold'un iki dilli biresimi i¢in en ¢ok tercihi vurgulamaktadir.
lki 6nemli bulgu, okunabilirligin sadece bireysel harf bigimlerinin tasarimi
tarafindan degil, ayni zamanda birbirleri ile bUtlnlestikleri sekilde etkilenmistir.
Biresimler icin tercih testi, en fazla 60 feet'lik mesafeden insanlarin harflerden
daha fazla sézcuk Uzerinde yogunlastigini kaydediyor. Bir diger dnemli bulgu,
insanlarin gogunlugunun énce ingilizce kelimeleri okuduklarini ve daha sonra

Hintce kelimeleri okudugunu gostermistir.

iki dillilik (ki, dilbilimde mesru kékleri olan bir terimdir), bir paneldeki iki veya
daha fazla dile ait basit bir sunumdur. Bu iki dillilik, ¢ogunlukla binalarin
disindaki bilgi tabelalari, trafik isaretleri, uyari isaretleri ve ticari isaretler igin
kullanilir (Bkz. Goruntl 46). Bunlar yasal olarak denetlenen iki dillilige sahip
yerlerde yerlestirilir (iki dilli bolgelerde veya ulusal sinirlarda). iki dillilik, bir
alandaki mevcut nufus sdylemini esit derecede yerlestirmeyi amaglamaktadir.
Bu gortingu, tabelalarda ve diger bilgi saglayan arayuzlerde bilgi gorintulemek
icin kuresel bir egilime isaret ediyor. Bu bir dilin ikili varhgl veya varolusu
meselesidir. Bu nedenle, bir dilin gérsel bigimi oldugu igin tipografi kullanimi
daha da 6nemli hale gelir. Devanagari yazisi ile ilgili basili yazilar, basimda ve
elektronik kullanim icin yeni Devanagari yazi karakterlerinin kesfi ile ilgili

arastirma calismalari yapilmistir ya da bazi arastirmalar ayrica, farkli yazi
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bigimleri arasindaki ayrimi Hint perspektifinden anlamak igin gunimuzde veya
halihazirda kullanilan Devanagari yazi big¢imlerinin  siniflandiriimasini
kesfetmektedir (Nath, Poovaiah, 2010, s. 47).

185 , ABDUL REHMAN STREET. MUMBAI - 400003.

—

Gorintu 46: Hindistan’da kullanilan iki dilli bir tabela (Nath, Poovaiah, 2010, s. 48).

Bununla birlikte, bugiine kadar Hint tabelalarinda ingilizce olarak iki dilde
kullanilan Devanagari yazi bigimlerinin tipografik konfiglirasyonuyla ilgili
sorunlar toplamak igin bir arastirma yapilmamistir. Insanlar tabelalar ya da
okunabilirlik sorunu olan metinleri (6zellikle Hint harfleri durumunda) kullanan
panellerin farkinda olmama konusunda genel bir goérise sahip oldugundan beri
sorunlar oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak, bu Hintgce harfleri Hindistan'in heterojen
(ayr1 cinsten) kdltirinde farkh  kdltirlerden insanlar tarafindan dilin
anlasiimasinin Ustesinden gelmek icin ingilizce ve diger yerel dillerle birlegtirilir.
Bir isaret paneli Gzerindeki iki dil arasindaki iki dilli dinamikleri anlama meraki,

yukarida belirtilen argimanlardan/tartigmalardan kaynaklanmistir.
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2.2.2.3. Arapca - Ingilizce

Kimberly Elam'in tipografik sistemlerini temel alan ve Beyrut'un gorsel iki dilli
topografya arastirmalari ve gb6zlemlerine dayanarak, iki dilli dizen sistemleri
geligtiriimis  ve  oOgrencilerin  ¢alismalari  Beyrut'ta Lubnan Amerikan
Universitesinde  (LAU) segilen projelerini  sergileyerek  uygulamalari
sergilenmigtir. Bu calismanin adi kigisel calisma ve yerel iki dilli sehir
isaretleridir. Bu orneklerin secimi, Beyrut'ta gunluk hayatta iki dilli dizenlerin

farkh uygulamalarini gésteren daha genis bir kapsamin temsilcisidir.

Orta Dogu tasarimcilarinin, tasarim ge¢mislerinde Arapca ve Latince yazilarin
birlestirimesinde yeterli egitimleri olmadi§i ve batili dizenleri daha rahat
kullandiklari igin, bu bélgedeki birgok tasarim yayini yalnizca Ingilizce'dir. Egitim
eksikligi, Bati'da egitim gormek icin koklu bir arzudan kaynaklaniyor ancak bu
batili bilginin iki kultlir arasindaki diyalogu ilerletmek icin uygulanmasinin hala
yanhs oldugu duastnulmektedir. Nihai hedef, Bati tasarim sistemlerine bakarak
ve ogrenirken yerel dili geligtirmektir; oysa tasarim egilimi, yalnizca Latin metin
kompozisyonlarini, bu estetigi kabul etmeyen Arapc¢a el yazilara uyarlamak gibi
goriniyor. Griffith Universitesi'nden Profesor Paul Cleveland, "Estetik tercih,
uyarilma gizli gucinin derecesini uygunlastiran karmasik etkenleri iceriyor,
oranlarin kullanimi bunlardan biri olabilir, ancak denge, karmasiklik ve dizen de
onemli etkenler" diyerek agikliyor (Cleveland, 2008, s. 37). Iki dilde yaziimis
metinler arasindaki iliskiyi degerlendirirken dogustan edinilen gorsel tercihlere
katkida bulunan belirli 6geleri goz dnlinde bulundurmak veya dikkate almak ¢ok

onemlidir.

Uyumlu iki dilli yerlesim sistemleri olusturmadaki egitim eksikligi, Ortadogu'daki
tasarimcilarin gesitli gunluk ihtiyaclari igin Latince ve Arapca Dbetiklerini
birlestirmek igin yenilikgi ve ¢ekici dlizen sistemlerine ihtiyag duyulmasini
gerektiriyor. Arapga ve Latince el yazisinin birlesiminden kaynaklanan 06zel
sorunlari anlamak, iki dilli yerlesim sistemlerinin olusturuimasinda yol gosterici

ilkeleri duginmeye baslamak igin hayati 6nem tasimaktadir. Farkli yapidaki iki
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betigi tutarl ve ustalikh bir dizen ile birlestirme veya butlnlestirme zorlugu, bu
bdlgedeki birgok tasarimcinin bi¢cim Uzerinden islev se¢gmesini saglamistir.
islevin  Ustlinde bicim vermek, hedeflerin dnceliklendiriimesine atifta
bulunmaktadir; bicimin Arapca ve Latince el yazisinin dengeli bir sekilde ele
alinma sorununun ¢ozulmesinden daha 6nemli oldugu kabul edilir. Bu, kolay bir
cikis yolu oldugundan, iki el yazisi birlikte varolusunu duastinmek yerine, iki dilli
dizenlerle ugrasan tasarimcilar, tasarim sinirlamalarini vurgulayan Latince el

yazisinin baskin olmasina izin verirler.

2.2.2.3.1. Latin ve Arapcga El Yazilarin Biresim Zorluklar

iki dilli dizenler konusunu ele almadan énce, farkli dogadaki iki betigi
birlestirmenin zorluklarini anlamak ve butunlestiriimis iki dilli bir dizen
tasarimiyla devam edebilmek i¢in uygun ve karsilik gelen yazi bigimlerini segcme
veya bunlarin  nasil olusturacagini  6grenmek gerekir. El yazilari,
kompozisyonun dokusunu, tonunu, kontrastini ve formunu olusturdugu icin
mizanpaj tasarimlarinda énemli bir rol oynar. Ayrica, metnin okuma yoénunu de
gOsterirler; her biri, bir iki dilli dizeni yapilandirmadan 6nce dusunudlmesi

gereken bir gériniim ve tarza sabhiptir.

iki dilli diizenler sorunu olusturan Latince ve Arapga betikler arasinda iki temel
fark vardir: bunlar sekil ve yondur. Kaligrafik temellerine dayanan kavisli, egdri,
esnek Arap yazisi, Latin yapilandiriimis harfinden farkhidir veya yazisina zittir.
Tipografide kelime algilamada 6nemli olan Ust ve alt uzantilar ve taban cizgisi,
Latin ve Arapca el yazilarinda farkhdir; ayrica Arapga el yazisinin buayukharfleri
yoktur.

Harflerin ve el yazilarin anatomisi daha fazla farklilik ortaya koymaktadir. iki
betik farkli dokular olusturur, bu da onlarin temsilini daha da zorlastirmaktadir.
Metnin dokusu, vuruslarin yani sira metnin egriligi tarafindan olusturulan yaziya

isaret eder. ideal iki dilli bir dizende, iki el yazisinin dokulari, uyumlu bir
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goruinumu ve hissi korumaya sahip olacaktir. Robert Bringhurst'in belirttigi gibi,
"Daha yakindan farkli abeceler karistirilirsa, bicimde ne kadar yuzeysel agidan
farkh olursa olsun, renk ve ebatta yakin olmalari 6nem kazanir" (Bringhurst,
2004, s. 106 ve 107). Ornegin, Helvetica, isvicre yazi karakteri tasarimcisi Max
Miedinger tarafindan 1957 yilinda geligtirilen bir tirnaksiz yazi karakteri, tutarli
olmasi ve iki dilli dizen yayinlarda Latince yazisini tamamlayici olan ve karsilk

gelen Arapca yazi karakteri gerektirmektedir (Baki, 2013, s. 42).

Arapca yaz kutuphanesi, Latince yazi kutuphanesi ile kargilasgtirildiginda hala
yeni olusumunu surdirmektedir ve Arapca betiklerin tipografik yorumlanma
esnekligi, Nadine Chahine, Yara Khoury, Pascal Zoghb gibi tasarimcilar igin
tartismanin onemli bir konusudur; Latince el yazilardan bagimsiz olarak yazim

kaliplari geligtireceklerdir.

Arapca metin paragraflarinin uzunlugu ve genisligi Latin'den farkh boyutlar
almaktadir. Goéruntl 50 ve sonrasinda gosterildigi gibi, cok yonlu Arapca el
yazisi, genis bir alanda Ust ve alt uzantilar tagir ve Latin metninin uzunluguyla
karsilastirildiginda daha kuguk bir gérinim olusturan kuaguk harf bigcimlerini ve
i¢ bosluklari birlegtirir.

Latince el yazisinin aksine, Arapga el yazisi sagdan sola dogru okunur ve bu da
birbirine bakacak iki metni ¢arpistiracaktir. Her iki dil birbirlerine gére zit yénde
dizilmekte ve dizenlenmektedir. Arapca betigi ritmiktir ve harfleri yumusak ve
dogal bir akisla sorunsuz bir sekilde birbirine baglanmaktadir. Cok degiskendir;
her harf kelimedeki konumuna bagli olarak 3-4 cesitli bigcimlere sahiptir.

Buna ek olarak, Arapca harfleri, genel gecer bir x-yuksekligi, asag! ve yukari
uzantilarina dayanan yatay Latin kelimeleri ile kargilagtirildiginda gogunlukla
dikeydir. Arapca harfleri, degisen bir x ylksekligine ve Latin harfleriyle
karsilastinldiginda (kiyasla) genisletiimis bir inis ve ¢ikisa veya asagi ve yukari
uzantilarina sahiptir. Onlarin birgok harf bicimleri ve yiuzlerce birlesik harfi var,
bu da dizgi ve okumayl zorlastirmaktadir. Aksan isaretlerini dogru

konumlandirmak zor ve ¢ogunlukla el ile ayar gerektirir, boylece daha fazla
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zaman ve emek gerektirir. Harf buyuklugundeki farklihk, kiguk boyutlu Arapca
dizgileri okunmaz hale getirir; Ustelik, buyiik gikis ve inisli harflerin dikey dogasi
daha buyuk bir taban cizgisi (baseline) atlamasi gerektirir, bu nedenle bir

sayfaya daha az satir sigar.

2.2.2.3.2. Latin ve Arapga Yazi Bigimlerin Uyumlastiriimasi

Arapca yazi sistemlerini basitlestirmek icin birgok reform denemesi dnerilmistir,
ancak az sayida Arapca dizgi seti ve Arapca yazi tasarimi i¢in yeni bir yon
vermeyi basardi (AbiFares, 2001, s. 117). Gunumuzde Arapcga yazi karakteri
tasarim kitapligi Latin ¢ok yonlu kitaplik kiatiphanesine kiyasla hala yetersiz
durumdadir. Bunun nedeni, Arapcga el yazilarin karmasikligi ve Arapg¢a yazi

karakteri uygulamalarini saglayan teknolojik programlarin eksikligidir.

Sonug olarak, birkag tasarim firmasi ve yerel tasarimcidan gelen yeni ¢abalar,
tasarimcilara Latin ve Arapga yazi bigimlerini uyumlu hale getirme konusunda
daha fazla secenek sunan daha becerikli bir Arapga tipografi kutiphanesi

gelistirmeye odaklanmigtir.

Yazi bigimlerini iligkilendirmenin, yani hem Latin hem de Arapca yazilarini
eszamanh olarak tasarlayarak onlari tam bir 6zellestirilmis varligin guavenligini
saglamak icin eslestirmek ya da bir yazinin digeriyle eslestiriimesi ve eglesen
betiklerinin gelisimini etkileyen bir ana betie sahip olmasinin farkli yollari

vardir.

2.2.2.3.3. Eslestirme Yazi Bigimleri

Tasarim sorunlarini anlamak igin bir 6zel ¢alismanin incelenmesi yararli olabilir.
Ornegin, Latince ve Arapgca el yazisini kullanan bu 6zel iki dilliligi Dubai Metrosu

gorsel kimlik ve tasarim c¢alismasi icermekteydi. Dubai'nin  hizli
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modernlesmesinin dnemli bir pargasi olan yeni inga edilen metro 2009'da acild1.
Su anda birgok Arapca yazi karakteri projesinde galisan bir tasarim ajansi olan
Dalton Maag, Ulasim Tasarim Danismanligi (TDC) ile igbirligi icinde Dubai
Metrosu projesinin markalagsma sistemini yaratti (Bkz. Goruntl 47). Arapca ve
Latince'yi kapsayan, kisaca tum iglevsel gereksinimleri karsilamak Uzere bir

yazi karakteri tasarimi ve tipografik bir sistem tasarladilar.

Dalton Maag, ikili dil sistemleri ile en yaygin problemi tanimlar - Arapca el
yazisinin "tonunu ayarlamak" icin kullanilan Latin abecesi, belirli gorsel ve
kalturel mirasin g6z ardi edilmesiyle, ikincil bir rol Ustlenir. Arapca betiklerin
Latin abecesiyle ayni sekilde ele alinmasi ihtiyaci, artan turizm ve kdilturel
paylasim firsatlari baglaminda acgikga gorulebilir (Dalton Maag, 2010). Arapca
davranisi baghlik Orta Dogu'daki Bati unsurunu 6n plana ¢ikarir ve yerel dilin

baglamini ve 6zelliklerini gozardi eder.
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Goruntd 47: Dubai metro istasyonu, Dalton Maag (https://bit.ly/2JmVbgu).

Firmaya gore, ikili dilli sistemlerinde sik sik, tipografi tonunu olusturmak igin
Latin yazisi kullanilir. Bu, Arapca gibi diger el yazilarinin, zengin mirasi ve
kimliginin geri kalaninin gorsel acidan benzersiz olmasi konusu 6Onemsiz
kalarak, ikincil olarak kabul edildigi anlamina gelir. Bu proje, tamamen
birbirinden farkl iki el yazi sistemini birlestirerek ve uyum iginde gelistirmekte

olan bir 6ncl olarak benimsenir.
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Abdel Baki'nin gorisune gore bagka el yazilarinin biregimi olan Galler dili
(Welsh) ve ingilizceyi analiz ederek daha genis baglamda iki dillilige bakmak,

birlikte kullanilan Arapga ve Latince yazilarin incelemesine yardimci olabilir.

Nicholas Coupland, “Galce dilbiliminde” iki dilli yerlestirme sistemlerinde
“parallelligin” 6nemini, Galce ve Ingilizce'yi kullanan iki dilli tasarim

uygulamalarini 6rnek alarak vurgulamaktadir (Coupland, 2010, s. 88).

Paralellik ilkelerini takip eden iki dilli metinlerin bigimsel olarak ¢esitli sekillerde
tasarlamak muumkinddr. Temel veya Ana (prensip) esitliktir: Galler dili ve
ingilizce esit derecede agirliklandiriimal ve énem veriimeli, béylece her dil icin
ayni erigsim saglanmalidir. Denklik, Galler dili ve Ingilizce'nin metinsel igeriginin
ayni olmasi gerektigi 6zel anlamiyla yorumlanir; Iki dilli konugsmacilarin veya
okuyucularin bir metnin icerigine Galler dilinde veya ingilizce'de erisip
erisemeyecegini varsayarak, bir kez daha bir secim mumkuin olacaktir. Diger bir
ilke kod butinltgudir; bu da Galler dili ve ingilizce metin 6gelerinin tam olarak

olusturulmus ve birbirlerinden ayri olarak sunulmasini gerektirmektedir.

Galler dili ile ingilizce arasindaki iliski, ingilizce ve Arapca arasindaki iliskiden
acgikga farkhdir. Bununla birlikte, esitlik ilkesi yeni iki dilli dizen sistemleri
kavrami igin gecerlidir. Abdel Baki’nin makalesinde “Paralellik, kliresellesmis bir
Arap dunyasi baglaminda, yonetim ilkesi olarak dnem kazanmaktadir, yerel dili
ingilizce ile ayni sayginlikla tutmak gerekir, Bati ve Ortadodu arasindaki
somdurge iliskilerini yineleyen, itaatkar bir ikinci olarak degdil” demektedir (Baki,
2013, s. 45).

Diger yazi bicimleri veya duzenlemelerinin eglestirme galigmalari iki veya ¢ok
dilli tasarim sorunlarina yeni ¢oézumler 6nermektedir. Bu nedenle Arapca
yazisinin Latince ile eslestiriimesi giderek artan bir endige kaynagi olmustur ve
birkag tasarimci tarafindan arastinlmistir. Huda Smitshuijzen Abifares
tarafindan yonetilen Hatt Vakfi (Khatt Foundation), Latince'den ilham alan bes
yeni Arapgca yazi karakteri tasarlamak i¢in Hollandali ve Arap yazi karakteri

uzmanlarini bir araya getirmistir (Abifares, 2009, s. 5). Bu yeni Arapg¢a yazi
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karakterleri, tasarimcilara ¢agdas ve c¢ekici iki dilli GrUnler yaratmada yardimci
olacaktir. Abifares'e gore, bu degisim bir kultiran kimligini gorsel olarak temsil

etmede 6nemli bir rol oynamaktadir (Bkz. Géruntu 48).
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Gorintl 48; Sada Yazi Karakteri: Sada Arapga yazi karakteri ile Seria yazi karakteri (Roman ve

italik) arasindaki orantilarin karsilagtiriimasi. Yazi tasarim, Martin Majoor ve Pascal Zoghbi,
tipografik eslestirme, 2007 (https://bit.ly/2Q3ru6K).
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Abifares’in yaklagsimi, Arapga kaligrafisinin karmasikligini géz ardi ederek, Latin
ve Arapcga yazi bigimlerini genel ve yararli bir sekilde bir araya getirmis ve
oncelikle tek bir taban cizgisi ve bir x yuksekligi kullanmak gibi, Latince el
yazilarini takip ederek, Arapga yazisini Latincelestirmis (Nemeth, 2006, s. 5). iki
dilli duzende tasarimlarin gelistiriimesine tipografik yazi bigimlerinin katkisi
onemli olmustur, cunku su anda bolgedeki iki dilli yaymnlar "Typographic
Matchmaking" kitabinin satin alinmasiyla kolay ve hazir olan bu eslesen yazi

karakterlerini kullanmaktadir.

Daha iyi bir ikili el yazisi biregsimine ulagsmak igin yeni fontlar gelistirimekle
birlikte, kapsamli iki dilli tasarimlar (bilingual layouts) yaratmak icin ikili-el
yazilarinin (bi-scripts) nasil secilecegini ve duzenlenecegini anlamak héala ¢ok
onemlidir. Sonug¢ olarak uyumlu ve eglesen yazi turleri, uyumlu bir iki dilli
tasarim yapisini olusturmak igin onemli etkenlerdir, ancak iki dilli dizen

tasariminin ihtiyaglarina ancak kismi bir cevap olusturmaktadir.

2.2.2.3.4. Beirut'ta iki Dilli Diizenlenmis Tasarimlarin incelenmesi

Ldbnan, Osmanh ve Fransiz da dahil olmak Uzere birgok sémirge gicunun
kesisim noktasi olmustur. 19. YUzyilda bircok misyoner Buyuk Liubnan'daki okul
ve kurumlari kurmustur. Arapca, Lubnan'in resmi dili olmasina ragmen, 6zellikle
Beyrut'un baskenti olan bolgelerde, melezlik ve dillerin karisimi oldukca

baskindir.

Aslinda, Beyrut, yerli Arapga dil ve Ingilizce'nin kent sakinleriyle giinlik
iletisimde hayati 6nemi olan, kozmopolit bir gsehirdir. Beyrut'ta yasayan
insanlarin gogu en az iki dil konugsmaktadir. Bu nedenle, iki dilli yayin duzenleri
ve gorsel kimlikler her iki kulturin batinlesmesi igin zorunludur. Kent sakinleri
Kimliklerinin ve uyumlu sdylemin harmanlanmasina izin vererek anadillerini
korumaktadir. Okurlar iki dilli olduklarindan, iki yaziya ait dengeli igslem 6zellikle

onem kazanmaktadir. Metin iginde iki dilli okurun her iki dili kolayca okumasini
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saglayan goérsel uyumunun nasil korurdugu ve saglikh, iki dilli bir tasarim
saglayarak, dengeli bir duzen anlayigiyla tamamlayici bir iki dilli tasarim veya

yayin tasariminin nasil yapildigi en énemli konulari olugturmaktadir.

Beyrut'taki anitsal asi (poster) tasarimlarinin ¢codu yalnizca ingilizce yaziyla
islem gormektedir. Yerel tasarimcilar, anadilini ve gorsel ve kultirel mirasini
ihmal ederek Latince el yazisinda daha rahat tasarim yaparken, Arapca
tasarlanmis posterler nadiren bulunmaktadir. iki dilli asilara gelince, bunlarin
¢ogu yeterince ayrintili olarak incelenmemistir ve ikiligin anlayis eksikligi
bulunmaktadir (Bkz. Goruntid 49 ve 50). Bunlar kentin gorsel iletigsiminin
onemsiz bir bélimunl olusturmaktadir. Dahasi, birgok iki dilli sehir isareti uygun
olmayan bir sekilde tasarlanmistir ve daha iyi bir el yazisi ve tipografik yerlesim
diizenlemesi gerektirmekteedir (Bkz. Goruntl 51 ve 52). Bunun gibi durumlarda,
metin en alt dizeyde oldugu ve essiz ve uyumlu bir sunumun markalanmasi,
bilgilendiriimesi ve surdurilmesi igin yazi bigimlerini karsilas-tirmak veya

eslestirmek hayati onem tasimaktadir.

fo@metromadina.com

focebook.com/MetroAlModina 2L

GoOrintu 49: Bir kabare sovunu tanitan iki Gorinti 50: BrosUr ve katalog dagitimini
dilli poster, Hamra sokagi Beirut tesvik eden iki dilli poster, Beyrut
(https://bit.ly/2StOLCO). (Abdel Baki, 2013, s. 47).
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Goruntd 51: Mixed Nuts iki dilli magaza isareti, Hamra, Beirut (https://www.beirut.com/1/2896).
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Goruntu 52: City Library (Sehir Kutiphanesi) iki dilli madaza isareti, Beirut
(https://bit.ly/2Iny3hR).
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2.2.2.3.5. Kimberly Elman’in Paradigmalarinda iki Dilde Dizenleme

Sistemlerini Genisletme

Kimberly Elam'in genis kapsamli arastirma ve tipografik kompozisyonlara
yaklasimi temel alinarak, Abdel Baki'nin makalesinde iki dilli tasarimlardaki
mesleki ve egitim tecrubeleriyle birlikte, Beyrut'un iki dilli tasarim temsilciliginde
kapsamli gozlemlerini de igeren alti yeni iki dilli dizen sistemi 6nerilmektedir.
Kendisi yeni iki dilli tasarim diuzen sistemlerini dnermek igin, Elam'in Tipografik
Sistemlerini referans olarak kullanmig ve bu da, farklh kaynakli iki-dilli ile ilgili iki

dilli diizenler icin uygun gézden gegirilmis bir sirim yaratiimasini saglamistir.

Bunlar dogaya, yon ve sekle gore farkli olan yazilari birlestirmenin zorluguyla
karsi karsiya kalirken, tasarimcilara yenilikgi ve esnek ¢ozumler saglayacaktir.
Bu sistemler hedef kitle gereksinimlerine dayanan c¢ift ve uyumlu tipografik
sistemler Uzerine kurulmustur. Beyrut 6zelinde, hedef kitleye gére okuyucularin

¢ogunlugu iki dilde ayni derecede rahat olacaktir.

Elam'a gore, tasarimcilar diger sistemlerin kendileri i¢in tuttugu tipografik sistem
olanaklarindan habersizdir (Elam, 2007, s. 5). O, tasarimcilarin geleneksel
kanava sisteminin Otesinde kesfederek, zorlayici duzenleri olusturmalarina
yardimci olan sekiz farkli sistem o6nermistir: Bunlar axial, bilateral, radial,
dilatational, grid, random, transitional, and modular olarak tanimlanmaktadir.
Abdel Baki Elam'in U¢ sistemini uyarlamistir: Eksenli, cift tarafli ve rasgele iki
dilli dizen gereksinimlerine uyacak sekilde ve yazi karakteri sistemlerinin geri
kalanini Ug yeni geligtiriimig iki dilli yapilara butunlegtirdi: Boylelikle yansitmall,
birbirine ge¢meli ve tamamlayici sistem tanimlari belirlenmigtir (Bkz. Goruntu
53).



93

|
Eksenli [harfler eksenin her iki yaninda duruyor] - ' F
I
Yansitmali [her yazi ayri bir diizen igeriyor] l
|
iki yiizlii [el yazilar eksene ortalanir] — ‘
|
Cakismali [i¢ ice gecmis yazilar] — //

Tamamlayici [yansitma sistemi hari¢ herhangi *
bir sisteme bir nitelik]. Yazi, digerini tamamlar,

esit derecede terciime yapilmaz. Bu sistem, bir
iki dilli mesaji iletmek igin her iki dili de karigtirir.

|
|
+

Rasgele / Coklu sistemler [birden ¢ok sistem
kombine edilmisg]

\=

Goruntu 53: Alti yeni dnerilen iki dilli sistemin diyagrami. Latince yazisi siyah renkli, Arapca

f

yazisi ise gri renk ile temsil edilir (Baki, 2013, s. 49).

Bu oOnerilen iki dilli yapilarin daha iyi anlasiimasi igin, her bir sistemin agiklamasi
yapilacaktir. Onerilen alti iki dilli sistemi farkli gorsel érneklerle ve her iki yaz
arasindaki iliskiyi daha iyi kavramak igin gelistirilen grafik gdsterimler
kullanilarak Orneklenmistir. Bu grafiksel gosterimler her dil icin ayrilan hacmi
hesaplar; gri renk Arap el yazisini ve siyah renk ise Latin el yazisini temsil eder.
Bu grafik, iki yazinin godrsel oranlarini yazilar arasindaki hacim farkini
guglendirerek ve daha 6nce agiklandigi gibi en sik olarak Latin yazilarinin daha
biylk oldugunuda ortaya koymaktadir. O iki dilli yapilarin daha iyi
anlasilmasina yol agan el yazisi hacminin veya yogunlugunun &nemini
vurgulamaktadir. Hacimlerdeki bu farkhlik, yani yapi ve boyut farkli bu yazilarin
analitik veya ¢ozumsel gergegini desteklemektedir. Buna ek olarak, siyah ve gri
alanlardaki oklar, her bir el yazisinin yonunu temsil etmekte ve her iki betigin

nasil etkilesimde bulundugunu gostermektedir.
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2.2.2.3.6. Onerilen Alti iki Dilli Sistemler

1. Eksenli (Axial) iki Dilli Sistem

iki dilli eksenli sistemde, her bir yazi (Arapca + Ingilizce veya Fransizca) dikey
veya yatay eksenin kenarina yerlegtiriimektedir. Bu yapi, iki dildeki kataloglarda
ve kitap tasarimlarinda yaygin olarak kullaniimakta ve el yazilari birbirinden
bagdimsiz yer tutmaktadir. Tasarimcilarin, el yazilari tek tek bir eksende bir
tarafa ya da diger tarafa ayri ayri yerlestirebilmelerine izin vererek gériinmez bir

bdlme uygun olusturmaktadir (Bkz. Gorunti 54).

Lulaud i ol Ayam Beirut AlCinemativa

60
45
30 —

percentage%

Gorinti 54: Dikey eksenli sistem, "Ayam Beirut Al Cinema’iya" Arap Film Festivali Katalogu,
Beyrut 2017 (https://bit.ly/2PHObly).

Bu sistem ayni zamanda birbirine bakan bir el yazisini tanitan iki paralel
eksenle uygulanmaktadir (Bkz. Gorunti 55). Bununla birlikte, eger her iki el

yazisi da ayni hizaya getirilirse, aksi yondeki metnin eksenli sistemi igin bir


mailto:ayam@beirutdc.org
mailto:ayam@beirutdc.org
mailto:ayam@beirutdc.org
mailto:ayam@beirutdc.org

95

problem teskil eder; ¢unkU metinler ideal olarak birbirine dogru hareket
etmemelidir, ancak tasarimci iki senaryo arasinda belirli bir negatif bosluk

yaratmayi se¢cmedigi surece birbirinden uzaklasir.
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Goruntu 55: Yatay eksenel sistem, Malika Katishat'in poster tasarimi. LAU, Beyrut 2008 (Baki,
2013, s. 50).

Asi tasarimlarinda oldugu gibi ileri yayinlarda tasarimci, gekici ve karmasik bir
kompozisyon olusturmak igin birlestirilmis ¢oklu eksenli (axial) sistemler

uygulayabilir (Bkz. Gorunti 56).
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Gorintu 56: Dikey ve yatay aksiyel sistemler, Dana Charabati'nin poster tasarimi. LAU, Beyrut
2008 (Baki, 2013, s. 50).

2. Yansitmali veya Aynalamali (Mirroring) iki Dilli Sistem

iki dilli aynalama sistemi, el yazilarin "yansitma" yansimalari veya refleksleri
oldugu ve birbirlerinden ayrildigi yerde gorilir. Cogu yansitma sistemi, iki dilli
paket tasarimlarinda (Bkz. Gorunti 57), sokak isaretleri, kartvizitler ve
brosurlerde kullanilir. Yansitma sistemi, esit gérsel yogunluga sahip iki
kisimdan olusur; bunlarin her biri yalnizca bir yazi icermektedir. Yansitma
sistemin her biri sadece bir harf iceren egit gérsel yogunluga sahip iki bélimden

olusur.
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Goruntt 57: Farah Kalash'in "Leaves" ¢ay paketi tasarimi. LAU, Beyrut 2008 (Baki, 2013, s.
51).

Bu sistem, metinlerin islenmesinin ayri oldugu brosurlerde ve kitaplarda yaygin
olarak kullaniimaktadir. Uzun metinlerin, diger yazinin dikkatinden kacmadan
yerinde kalmasini saglamak igin uygun olan tek yazi modeli ile ugrasir ve
bdylece okunmasi daha kolay hale gelir. Ornegin, goérintii 58'de, yazilar
birbirlerine  bakmakta (facing), her biri CD kitap¢idin bir kapagina
yerlestiriimekte, esit bir metin hacmi sergilemekte ve orta CD tutucu tarafindan

bolunmektedir.
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Goruntu 58: Randa Abdel Baki'nin "Darwish" CD tasarimi, Forward Music 2009
(https://bit.ly/2DpyfNw).
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Birgok tasarimci bu sistemi iki dilli dizenlerin karmagsikligina dokunmadan,
yazilari belirgin bir sekilde ele alirken seger. Ancak, el yazilarinin bir araya
getiriimesine ragmen, hala birlikte calismak zorunda kaldiklarini, dolayisiyla
daha once de belirtildigi Uzere iki yazinin uyumlastiriimasinin  6nemi
anlasiimahdir. Aynalama sisteminin en yaygin ve zayif uygulamasi, magaza
tabelalari ve reklamlarin yerel veye boélgesel sunumunda sergilenmektedir. Bu
iki dilli duzenler, her iki iglemin de uyumlu veya uyumlu olmadigi igin butunlesik
degildir (Bkz. Goéruntu 59).

Bmmv SCHOOL

LANGUAGES - SF [RHARW
NT

Gorintt 59: Berkley Okulunun iki dilli tabelasi, Beyrut 2012 (Baki, 2013, s. 52).

3. Bakisimli veya iki Yonlu Sistem

Cift tarafli sistem, her iki el yazisinin ayni tek eksen Uzerinde ortalandigi
simetrik bir yapidadir. Bu drgutsel sistem, iki betigi birbirinden ayirir, boylece dil

secimi okuyucu igin daha kolay hale gelir. Bagka bir deyisle, okur hangi dili takip
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etmenin daha kolay oldugunu hemen anlayabilir. Bu sistemde benimsenen el
yazilarinin buyukligia veya yogunlugu (volume) ¢ogunlukla esittir. Genel olarak

iki dilli sehir isaretlerinde kullanilir (Bkz. Gorintu 60).

percentage%

Goruntl 60: Sokak tabelasi, Beyrut (https://bit.ly/2zrer7Y).

iki dilli cift yonli sistemin uygulanmasi yaygin ve dngdériilebilirdir, ciinkii her iki
el yazisinin da ayni eksene ortalanarak ayri tutulmasini gerektirir. Bu basit iki
yapl, ¢cogunlukla bir eksene ortalanmig uygun ve uyumlu el yazilarinin segimine

dayanir.

Birgok mevcut durumda, yazi tlrl veya yazi karakteri islemi incelenmediginden,
diizenin nihai sonucu zayiftir (Bkz. Goériintii 61). ki dilli desteklemek ekran
isareti icin kullanildiginda iki tarafli sistemin etkili bir islemi vardir (Bkz. Gorunt
62).
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Goruintt 61: 2009 yilinda Beyrut duvarlarinda yayinlanan brosur (Baki, 2013, s. 53).
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Goruntl 62: Sursock Cochrane Sarayi tabelasi, Gemayze, Beyrut 2010 (Baki, 2013, s. 53).
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4. Cakismali veya Karsilastirmali (Interlacing) Sistemi

Cakismali sistem, i¢ ice gegmis veya i¢ ice giren el yazilarinin iki dilde birbirine
karismalarini gostermektedir yerdir. iki dil gdze carpan bir eksen olmadan
birlegtirilir. Bu sistem, iki betigi birlikte harmanlamak ve yazilarin kesintisiz
olmasini saglamaktadir. Bu iki dilli duzen sistemi, her betigin hacminin tek bir
birim oldugu g6z 6nune alindiginda ¢ok onemli olmadigl birlesik bir govde

metnine sahip oldugu izlenimini verir (Bkz. Gorunti 63).

80
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Goruntd 63: Randa Abdel Baki'nin "The Last Communique" arka kapak tasarimi, Forward Music
2010 (Baki, 2013, s. 54).

Buna ek olarak, bu sistem, Sekil 64'de gosterildigi gibi iki yuzIli ya da eksensli
gibi diger sistemler ile birlestirilebilir; burada, iki dilli metin, birbirine ge¢me
eksenli bir sisteme sahip olan, sag yan eksene gémiiliir. iki diizen sisteminin bu
gelismig biresimi, tasarimcinin her iki yaziyi bir arada birlestirmesini amaclayan

cok dilli, iki dilli kompozisyonlari kesfetmesine yardimci olmaktadir.
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Goruntl 64: Mona Yakzan'in poster tasarimi. LAU, Beyrut 2007 (Baki, 2013, s. 54).

Kargilastirma sistemi, birlesik bir dinamik igerik olusturan harmanlanmis gorsel
bir mesaj uretir. Tasarimci, bu iki dilli sistemin uzun metin i¢in uygun olmadigini

bilmeli ve anlamalidir.

5. Tamamlayici Sistemi

Tamamlayici sistem, bir yazinin digerini tamamlayan bir duzen yapisina
sahiptir. Esit icerige sahip ve ikili tamamlayici bir biregsimle iligkilendirilemeyen
aynalama sistemi hari¢, ©Onerilen iki dilli sistemlerin herhangi birindeki bir
Ozelliktir. Tamamlayici mizanpaj veya diuzenleme tasarimlari, eksensel
tamamlayici olarak tanimlanabilir veya karakterize edilebilir (Bkz. Goruntu 65),
iki yOzli tamamlayici (Bkz. Gorunti 66), ic ice gegmis tamamlayici (Bkz.
Goruntl 67) veya rasgele tamamlayici olan bu yazi da daha ayrintih ayrica

olarak ele alinacaktir.
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Gorintu 65: Eksenli tamamlayici sistemler, Yasmine Salami'nin poster tasarimi. LAU, Beyrut
2010 (Baki, 2013, s. 55).
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GoOrintl 66: Arapca yazisi Latince yazisini tamamlar. Randa Abdel Baki'nin "Arabtango” CD
kapak tasarimi, Forward Music 2009 (https://bit.ly/2ztrbLq).
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Goruntl 67: Dunia Nassar LAU'nun poster tasarimi, Beyrut (Baki, 2013, s. 56).

Bu durumda, tasarimci 6ncelikle hedef kitleyi g6z 6ntinde bulundurmahdir. Eger
izleyici 6ncelikli olarak bir Arapga okuruysa, o zaman ana bilgi Arapca yazisinin

icinde sunulacaktir ancak bunun tersi de gecerlidir.

Tamamlayici sistemler, oncelikli hedef kitlenin agik oldugu baglamlarda
yararlidir ve ikincil dilde bilgiler sadece bir referans noktasi olarak

sunulmaktadir.

Goruntu 68'de goruldugu gibi, otomobil markalar orijinal dili ve betidi ile agik¢a
taninabilir. Bununla birlikte, potansiyel musterilerin Arapga bilgilere ihtiyaci
vardir. Bu nedenle, markalarin logolari (logotypes), Latince betikteki tek bilgidir

ve geri kalani Arapga'dir.
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Goruntu 68: Sokak dukkaninin tabelasi. Otomobil markalari Latince Logotype ile temsil edilir.
Gemayze, Beyrut 2010 (Baki, 2013, s. 57).

6. Random veya Rastgele Sistemi

Rastgele sistem, el yazilarinin belirli bir 6rintl izlemedigi yerlerde birlegtirilen
¢oklu sistemlerden olusur. Farkl sistemlerin biresimi, bilgilerin karmasik bir
sekilde katmanlanmasini saglar. Oncelikli kitleler, metinlerin diizeni ve
yonundeki bilgi yerelligi ve sira duzenli agsamal sistem (hierarchy) gibi farkli
etkenler, sistemlerin biresimini belirleyebilir. Ornegin goriintii 69'da, kitap kapag
tasarimi Latin yazisinin birincil oldugu ve Arapga yazisinin ayni bilgiyi yerel
okuyrlar icin daha kicuk bir yazi halinde sundugu rastgele bir yapi
goruntilenmigtir. Ayrica, bu 6zel ornekte Latince el yazisinin Arapga yaziya
hakim oldugunu belirten ylzde cizelgesinde de goOsteriimektedir. Birden fazla
gorsel sistemin bir diger biresimi gorunti 70'de sunulmustur. Her iki dilde de

ayni igerigi iceren i¢ ice gecmis ve eksenli yapilardan olugsmaktadir.
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Goruntu 69: "Ayam Beyrut" kitap kapagi, 2008 (https://bit.ly/2F5yQp8).
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Gorunta 70: "Estetik ve Faydali arasindaki kitap" Konferansi. Randa Abdel Baki ve Bassam
Kahwagi'nin poster tasarimi, 2009 (Baki, 2013, s. 58).

Diger durumlarda, rastgele sistem, degisken icerikler iceren ¢oklu kompozisyon
sistemlerini harmanlayan tamamlayici nitelikte de yer alabilir. Bu, Latince ve
Arapca metinlerin, her bir yazisi esit sekilde yansitmak yerine birbirlerini

tamamladigl anlamina gelir (Bkz. Goérunta 71).
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Goruntu 71: Aleen Chehayeb'in poster tasarimi. LAU, Betrut 2011 (Baki, 2013, s. 59).

Bu gorsel sistemlerin amaci, tasarimi birbirine bagl tutarken dinamik iki dilli

yazilarin birlesimini Gretmektir.

Uyumlu iki dilli bir sistem elde edebilmek icin tasarimci, tamamlayici yazi
bicimlerini, agsamali sistemi (hierarchy), okunma yodnunu, okunakhligini ve
kontrastini kullanma gibi g¢esitli Ol¢Utleri akilda tutmak zorundadir. Yukarida
ifade edilen alti 6nerilen iki dilli sistem, ¢ok cesitli iki dilli tasarim ¢ézimlerini
sergilemekte ve tasarimcilar, egitimciler ve oOgrencilere daha fazla iki dilli
sistemleri genigletmek ve kesfetmek igin araglar sunmaktadir. Bu iki dilli
sistemler, belirli tasarim problemlerini ¢dzmek ig¢in uygulanabilecek araglari
saglar. Bununla birlikte, bu ikili dizen yaklagimi hala baslangi¢ asamasindadir.
iki dilli okuyrlar igin karmasik gérsel bir yapi gésterir; bu, izleyiciye her iki betigin
okuma secgenegini sunarken gorsel iletisim anlayigina fazladan bir katman katar.

iki dilli sistemlerin belirli zorlugu, tasarimcilar icin yerel kiltir ozelliklerini
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koruyarak ortaya c¢ikan kuresel diyalogu zenginlegstiren simgesel tasarimlar

yaratmaya devam etmektedir.

iki dilli tasarimda, en énemli zorluk iki dil arasinda uyum saglamaktir. Bati
etkisinin hakim oldugu gorsel bir kilturde, Arapga el yazisini yeniligini, bulus ve
okunabilirligini esit bir seviyeye getirmek 6nemlidir. Iki dilli materyal, kiiltiirel
olarak hassas ikilige sahiptir ve Orta Dogu'daki yerel tasarimcilar igin kritik
¢agdas bir sorudur. Arapca ve Latince el yazilarinin birlesiminden kaynaklanan
belirli sorunlar goreceli olarak yenidir ve kiresellesmenin kuiltarel gereklilikleri ile
sikintili bir hale gelir. Bu anlamda, Libnan'a 6zgu 6rnek tasarim incelemesi,

tasarimda iki dilliligin kullaniimasi konusundaki 6nemli bir baglangigtir.

Beyrut 6rnek tasarim incelemesinde gosterildigi gibi, yazilar ikiligi, Kiril (Cyrillic),
Yunanca (Hellenic) ve Hintce (Sanskrit) abeceleri gibi diger el yazilarina da
genisletilebilir. Arapga tarafindan ortaya konan 6Ozel konular, yazi temelli
farkhliklar kacginilmaz olarak farkli etkiler yaratacagi icin, genislemek icin bir
temel olarak kullanilabilir. Farkli dillerin yan yana konmasi zorluklar ortaya koyar

ki, yalnizca belirli ikiliklerin anlagilmasi yoluyla Ustesinden gelinebilir.

iki dilli tasarim diizeninin dogasinda var olan melezlik (hybridity), aidiyet
duygusunun derhal aktariimasi veya ifadesidir ve iki dildeki kaynasma, kulttrel

aligverigin bir gostergesidir.

ikilikler ve melezlik izerine yapilan arastirmalar, tasarim anlayisinin bir iletisim
bicimi, ¢cagdas bir arastirma bigimi veya yontemi ve kulturler arasi bir arag
olarak daha da ileriye goéturdlmesini saglayabilir. Bu, bulundugu c¢oklu

ortamlarda/yerlerde yeni bir olasilik ufugunu ortaya ¢ikarabilir.

Gunlik hayat ve tasarim arasindaki ayrilmaz iliski, bu gibi c¢alismalarin
gegirgenligini hem ticari tasarim dudnyasinda hem de egitim konusundaki bu
kavramlarin daha soyut bir sekilde anlagiimasinin dnemini de vurgulamaktadir.

Farkl dildeki uyumlastirmak igin tasarimcilar, reklamlar, afigler, kitaplar ve
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paketler gibi ¢esitli formatlarda iki yazili 6nerilen alti iki dilli sistemler uygulanma

yapmak suretiyle geligtirilebilir veya zenginlestirilebilir.

Ayrica ikiligin genel kavraminin bircok farklh medyaya ve kulturel Uretimin
gerceklestigi herhangi bir sanatsal alana uygulanabilecedi de unutulmamalidir.
Cagdas tasarimda kulturel nuanslar daha belirginlestiginde, benzerliklerin yani
sira farkliliklari butinlestirmenin ihtiyaci daha da 6nem kazanmaktadir. Soyut
ve faydaci bir anlayis, diger melezlik bicimleri icin bir cerceve olarak

kullanilabilen bu iki dilli tasarim dizeninde bir araya gelebilir.
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3. BOLUM

LATIN VE ARAP/FARS ABECELERININ KULLANILDIGI COK VE
iKi DILLI TIPOGRAFIK DUZENLEMELER

Tipografi bir konu ve bir disiplin olarak ele alinirsa, uygulanan bir dekorasyon ya
da kendini ifade bigiminden farkl olarak, tipografiyi aslinda dil temelli olarak ele
almak gerekmektedir. Cok dilli metinler tasarlama sorununun ¢6zumu bireysel
dil tabanh tipografik sistemler Uretme ihtiyacina dayanmaktadir. Tipografi
pratiginin, en azindan hareketli yazinin icadindan itibaren iki dilli veya ¢ok dilli
sayfa icin 6zel tasarim problemine hitap edildigi varsayilabilir (Crawford, 1987,
S. 43).

Tipograflar ve onlardan 6nce, matbaacilar, gelistirmis ve gelistirmeye devam
etmis, sofistike tipografik pratige dayal sistemlere dayanmig ve sonug olarak bu
sistemlerin okuyucu Uzerindeki etkilerini incelemiglerdir. Ayrica, sistemler tim
diller icin ortak temel benzerlikler icermektedir. Ancak, gorsel dil gérinimunde
(visual manifestation) iki dil tam olarak ayni olmadigindan, her sistemin o dilin
Ozelliklerine gore olmasi beklenmektedir. Bu bireysel dil tabanl tipografik
sistemler, bir digeriyle karsilastirildiginda, belirli bir dile ait 6zgun tipografik
pratigin (yazi dili, bosluk, dizen vb.) bireysel 06zelliklerini gostermektedir
(Crawford, 1987, s. 45 ve 46).

3.1. COKI/iKi DiLLi TIPOGRAFiIK TASARIMDA UYGULAMA
OLASILIKLARI

Cok dilli yazi tasarimi igin bir baska o6nemli egilim gelistirildi. Blyuk yazi
karakter aileleri, dinyanin en ¢ok kullanilan/en yaygin el yazilarini igerecek
sekilde tasarlanmistir. Bu fikir, bir taraftan internet'in demokratiklestiriimesine
olan ihtiyagtan ve diger taraftan, dinya ¢apinda mumkun olan en fazla sayida
insana bilgisayar ekipmani sunma ihtiyacindan kaynaklanmistir. Unicode

Uluslararasi Ticaret Birligi (consortium), bircok yazilarin bir arada bulunabilecegi
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cok dilli bir yazilimin yaratiimasina yol agti. Bu, ginimuzde kullanilan dunyanin
en iyi yazili betigini olusturan muazzam buyuk bir karakter setiyle (1,114,111

karakter icerecek kapasitede) sonucglandi (Abifares, 2017).

Tarz yaratma veya bicimlendirme deneylerinin sayisi (yani 1990'larin basinda)
firtina misali tasarim dunyasini ele gegirmis, sektdrdeki s6zlesmeleri sarsarak
ortak uygulamalarin sorgulanmasina yol agmistir. Yazi karakteri tasariminin
temel uygulamalari veya kurallari, yerini gorsel iletisimin kuresel egilimlerine
birakmistir. Ornegin, geleneksel yazi karakter ailesindeki Uslup degisiklikleri
sayisl, aciklayici veya olagandigi melez cesitlemelerin yani sira kendine 6zgu
veya has birlesik harfler (idiosyncratic ligatures) ve harf biresimleri icerecek

sekilde farkli adirlik ve oransal ¢esitlemelerin 6tesine gecmistir.

3.1.1. Yazi Tasariminda Teknolojik Yenilik

Hafifce somuUriimis veya henliz kesfedilmemis, teknolojik olanaklari cezbeden
ve ceken alan ¢ok genigtir. Talimatlar, el yazisini taklit etmek igin ya da ekranda
gorundukleri zaman harfleri hareketlendirmek ya da kullanicinin gorsel
kabiliyetini karsilamak igin... vb. karakter sekillerinin degistiriimesini (Bazen
Arapcga gibi el yazilarini ayarlamak icin gerekli olan) ya da sekillerin rastgele

degismesini saglamak i¢in yazi karakterlerine eklenebilir olmustur.

Burada, Letterror ekibi gibi birka¢ yazi tasarimcisinin veya programcisinin éncu
gayretleri altinda, surekli arastirma surecinde olan bir alana girilmektedir.
Karakter sekilleri artik kesin bir form olarak tanimlanmadi, ancak daha ziyade
belirli kosullar ve talimatlar altinda gergeklesen daha genel matematik formdalleri
oldugu yeni bir tr tasarim alani haline doénistu. Birden fazla (Multiple) Master
fonts ve MetaFonts, bu yonde daha iddiali deneylerden bazilari olmustur, ancak
basarilari ve fayda veya yarari gunlik tasarim kullanimi igin hala tartisilabilir bir

durum olusturmustur.
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3.1.2. Yazi Tasariminda Uyum

Bigelow ve Holmes Lucida Sans Unicode projesine basladiginda, birden fazla
yaziyr kapsayan bir yaziya yonelik birlesik bir tasarim yaklasimi yeni bir
onermeydi. Ne kavramsal, ne de pratik imalar ve sinirlar arastiriimis ve iki
tasarimci projeyi uyum kavrami igin bir test ortami olarak goruyorlardi. Onlarin
sozleriyle fikir, “farkli abecelerin temel agirliklari ve hizalamalarini diizenli hale
getirmek ve birlikte ¢calisacak sekilde ayarlanarak, onlarin temelsiz farkhliklarini
en aza indirmek, ancak bunlarin temel, 6zellikleri ve farklarini korumak” demekti
(Bigelow ve Holmes, 1993, s. 292). Bigelow ve Holmes'e gore, bu yaklasimla
“Onemsiz tasarim kaliplari ve tarihsel yanlisliklarin ¢éplugu filtrelenerek, énemli
karakter 0Ozelliklerinin isaretleri karsilastirarak buayutallar’. Boéylece, uyum
ilkesinin bilgi aktarimina fayda saglayabilecedi veya baska bir deyigle
okunabilirligin gelistirilebilecegi kabul edilmigtir. Ayrica, faydali ve estetik
kaygilar uyumlastirma lehine gelistiriimistir: “Uyumlu bir yazi karakteri iginde,
metin Latince'den Kiri'e veya Yunanca'dan ibranice'ye degistijinde ya da
matematiksel ifadeler veya diger semboller metne dahil edildiginde,
karakterlerin gorsel boyutu, agirligi ve ritmi degdismeyecektir, okuru
dokunulmamali veya dikkatini dagitmamalidir, ancak temel karakter 6zellikleri

yine de ayirt edici ve hemen taninabilir olmahdir”.

Dolayisiyla, Bigelow ve Holmes tarafindan gosterildigi Uzere uyumlastirma
durumu iki kisma ayrilabilir: 1) okunabilirlik igin algilamanin (sinyalin)
yukseltiimesi, ve 2) estetik ve fayda nedenlerinden o6tiri dizenlestirme.
Tartismanin ilk kismi, 'sinyal' ve 'gurultd’ kavramina dayanir; ancak, varsayilmig
olan Ustunluklerin daha fazla kanit veya gerekgesinden yoksundur. Gergekten
de, Bigelow ve Holmes, bu yaklagimdaki olasi zayifliklari bilmektedir; ¢unki
“luyum] el yazilar veya komutlar arasindaki farkhliklari ortadan kaldirirsa, bu
durum kangiklik olasihdini artirir. Bu goruste, istenmeyen gurultiya filtreleme
girisimi, bunun vyerine sinyalin 6nemli bdlumlerini kaldirabilir ve kalanlari
carpitabilir/garpar; boylece sinyal azaltihr ve gurulti eklenir”. Baska bir deyisle,

birbirinden farkli olmasi gereken sinyaller benzer sekilde Uretilirse, ayirt edici
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Ozellikleri bulanik hale gelir ve bulaniklasir. Gergcekten de, ITC Avant Garde gibi
son derece moduler (ve dolayisiyla duzenli) yazi bigimlerini aramak daha genel
bir ifadeyle, bilgi aktarimini iyilestirmek yerine, genellikle daha duzgunliGgin
veya tekduzeligin (uniformity) azaldigini takdir etmektir. Sonug olarak, "sinyal"
ve "gurultd" argumani, kendi bagina bir inandirici mantig1 ortaya koymamakta,
kendiliginden inandirici bir gerekge saglamamaktadir, ¢ciinkl uyum icin dncelikle

estetik ve pratik nedenlerden dolayi birakilmistir.

Bu gibi disuncelerin 6nemi tipografi i¢in inkar edilemez veya yadsinamaz olsa
da, belki de uyumlastirma argumaninin bilimsel goéruntusu bu agidan biraz
azalmis gibi gdézikmektedir. O halde, duzenlilik kavrami tartismanin odaginda
yer aliyorsa, bu kavram sikica tipografik uygulamaya gémdulir ve onu daha
genis bir tarihsel gergevede degerlendirmek yararli olabilir. Robin Kinross'in
isaret ettigi gibi, evrensel tirlerin gelecege bakigi baskiya 6zgu genel
gecerlestirme tarafindan tesvik edilerek art arda kirilmaktadir (Kinross, 2002, s.
233).

3.1.3. Modernizmin Uzantisi Olarak Uyumu Saglama

Tipografi ve yazi olusturma icin duzenli, sistematik ve dolayisiyla akilci
yaklasimlar uzun bir tarihe sahiptir. Konunun belki de en kapsamli tartismasi
olan Kinross'un Modern Tipografi’si (2004), tipografi i¢cin akilci ve duzenleyici
yaklasimlarin koklerini, 17. ile 15. Ylzylla donismeye ve 'Romain du Rofl'
tirindn olusturulmasina kadar izini strmektedir. Cizim tahtasinda, James
Mosley'in, ‘bir baski tlrd icin abece bigiminin bagimsiz olarak belirlendigi bir
sure¢ olan "yazi tasarimi" kavraminin baglangicini isaret ettigi iddia edildigini
gOzlemleyen bir Ozellik olarak dugunulmustd’ (Mosley, 1997, s. 5). Tdrunidn
olusturul-masina yonelik bu yaklagim, pratikte uygulayicilardan, dunyevi tavri
nedeniyle ¢ok fazla alay konusu yapiyordu; asir duzenlenmis harf bigimlerinde
ve acik caligmacilardan kesin olmayan hassasiyet taleplerinde en agik bigcimde

goralda.
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'Romain du Roi', erken bir dncul olarak gorulebilirken, rasyonel olarak planlanan
tur kavramlari yalnizca 20. Yuzyilda tekrar eden bir tema haline gelmistir.
Kinross’'un hatirlattigi Gzere (2002), ‘evrensel’ 6zlemlerle ilgili kavramlar,
1920'lerde ve 30'larda, 1960'll yillarin sonlarina dogru, ¢ogunlukla teknolojik
agidan aciklayici gondermelerle birlikte, dijital tipografinin baglangicina kadar,
acik bir Modernite’nin ortaya ¢ikmasinda izlenebilir. Herbert Bayer'in Bauhaus
icin abecesi (1926) ve Jan Tschichold'un Walter Porstmann'in yeni yazim bigimi
(1930) icin yazdigr harf bigimleri, akilci, yapilandiriimig ve sistematik
ilkelerinden yola ¢ikilarak turetilen megruiyete dayali yazi tasarimina yaklagimin
en radikal oOrneklerini olusturmustur. Ayni doénemde, Paul Renner'in
Futura'sinda (1927) ticari agidan uygun bir yaziya ait benzer, ama evcillestirilen
benzer fikirlerin ilk basarili uygulamasini bulunmaktadir. ikinci Diinya Savasi'nin
bitisinin ardindan, Adrian Frutiger'in kilometre tasi Univers'lt (1954), belki de
dizenlilik, sistematik planlama ve geleneksel harf bigimlerinin en ilging biresimi
olarak on plana c¢ikmaktadir. Bu eksik listeden anlagilacagr Uzere, yazi
tasarimina akilci yaklasimlarin ge¢misi bu arastirmanin kapsaminin otesine
gecmektedir. Ancak, daha yakin geg¢mise yuzeysel bir bakis bile, yazi
tasariminda akilci planlama ve sistematizasyon kavram-larinin esnek ve nihai
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Frutiger'in Univers’enden, bir yazi
biciminin veya karakterinin bir ailenin pargasi olarak dustnulen unsurlari, ancak
birkag yaygin sekilde kutlanan o6rnekler adi altinda, Otl Eicher'in Rotis'ine
(1988), Lucas de Groot'un Thesis (1994) ve Peter Bilak'in Greta Sans yazi
karakteri veya font tasarimina (2012) benzeri gérilmemis sekillerde genisleyen
ve yazi ‘sistemleri’ olarak adlandirilanlari dogurmustur. Gercekten de, tarihsel
olarak ilgisiz tarzlari bir semsiye adi ve kavrami altinda bir araya getiren yazi
sistemi tasariminin egilimi, mevcut uygulamanin belirleyici 6zelliklerinden biri
olarak gorulebilir (Nemeth, 2016, s. 154).

Muhtemelen, Bigelow ve Holmes'in farkli gizimlerin dizenli iyilestiriimesi ile ilgili
uyumlastiriimis tasarim kavrami, bu perspektiften bakildiginda, daha genis bir
gorunguniin parcasi olarak gorulebilir. Akilct planlanmig, sistematik olarak

organize edilmig ve tarz olarak duzenlenmis yazi tasarimi gagdas uygulamanin
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tanimlayici bir Ozelligiyse, bu egilimin Latin harfleri digina ¢ikmasinin, artan
uluslararasilagsma ile ortaya c¢ikmasi gerekmektedir. Aslinda, Bati kokenli
ve/veya egitimine sahip tasarimcilar i¢in, uyumlastirma manti§i cazip olabilir.
Algilanan 'evrensel' ve iddia edilen 'nétr/tarafsiz' nitelikleri igin yazi bigimini veya
karakterlerini benimsemis ve c¢ogunlukla Latin merkezli tipografide derin bir
bicimde yer almig olan aglar veya organlar ve tasarim sistemlerinde duginmeye

alismis ve eqitilmig bir izleyiciyle bir igbirligi veya bag olusturu.

Tarihsel perspektiften yararlanarak, uyum davasi kendinden emin olarak
algilanmis gibi goérinmektedir, ¢liinkli onun lehine az gerekge saglanmistir.
Bigelow ve Holmes'in “uyumlastirma arzulanan bir amacg¢ gibi gdzukuyor”
soylemi (Bigelow ve Holmes, 1993, s. 292) Lucida Sans Unicode projesinin
Ozeli baglaminda uygulanabilir, ancak daha genel bir tasarim ilkesi olarak
alinirsa, daha fazla incelemeye ihtiya¢c duymaktadir. Uyumlastiriimis tasarimin
belirgin gereksiniminin nedenlerini daha iyi tanimlamak igin, farkl tipografik
senaryolari gbz éniinde bulundurmak ve Bigelow ve Holmes tarafindan énerilen

kavramlarin uygulanabilirligini sorgulamak yararli olabilir.

3.2. COK/iKi DiLLi TIPOGRAFIK TASARIMDA UYGULAMA
SORUNLAR]

Ellen Lupton, Typographia Polyglotta'nin Latince tabanl bir genel gecere uyan
gorsel tekduzeligi hedeflemesine ragmen, elyazilarini kullanan kulttrlerde
alisiimadik bir kaliba zorlamak niyetinde olmadigini sdylemektedir. Bunun
uygulanabilir bir uzlasma olup olmadidi, s6z konusu tipografinin amacina
baglidir. Latince, zorunlu olarak tim konularda tipografik dlgit degildir. ihtiyag
duydugu tim tipografik esneklikle birlikte e-kitap ¢aginda, 1920'lerde iz birakmig
tasarimlara duyulan guveni degistirmek zor olacaktir. Akilli telefon ve tablet
bilgisayar gibi yeni cihazlarla kargilasan kullanicilar hala kati Latin tabanhdir.
Latin-yazili kaltiriin gegerli olacagini varsayarsak, batili ve batili egitimli font

tasarimcilari, harfleri Latin harflerine bile uygun olmayan hucrelere sikistirarak,



118

Arapca elyazisini evrensellestirmek igin buyuk bir caba gostermektedir. onlarin
yaklasimini evrensellestirmeyi dusunebilirler ve her betige organik olarak

bakabilirler.

3.2.1. Uyumlastirilmis Yazinin Kullanimi

Bu tez calismanin amaci dogrultusunda, iki veya daha fazla farkli yazilarin
birlikte bulunmasi muhtemel c¢ok dilli metin kategorisini ayirt edebilir. Birinci
kategoride, metnin buyuk kismi tek bir yaziyla yazilir ve diger yazi (lar), yalnizca
iki dilli s6zIGgun arketip durumunda oldugu gibi, tamamlayici bir rol alabilir. Bu
tartismada "karma ayarlar" olarak adlandirilan kategorideki diger ornekler, dil
egitimi, dilbilimsel analiz ve genellikle akademik metinler icin hazirlananlar gibi

ilgili belgelerde bulunabilir.

ikinci énerilen kategori, kabul edilen genisligine ragmen, en azindan ilkesel
olarak tum dillerin ve el yazilarinin esgit derecede ve uygunluga sahip olmasi
gereken tum paralel cevirileri bir araya getirir. Edebiyat metinlerinden, halk
tabelasina, talimat kitapgigindan, kitap eklerine ve hiikiimetin resmi yazisma ve
belgelerine kadar genis bir yelpazede cesitli metinler bu tanima girmektedir;
ustelik cesitliliklerine ragmen metinlerin gevrildigi ve birlikte sunuldugu yerlerde
tum farkh dil okurlarinin esit derecede 6nemli oldugu dugunulur. Bu nedenle,
kendi dillerinin belirli bir tirde sunumuna da esit derecede 6nem verilmesi

gerektigi ileri surdlebilir.

3.2.1.1. Karisik Ayarlar

Karisik ayarlara sahip belgelerin faydali kisitlamalarini, uyumlastiriimis yazi ile
hafifletilebilecek sekilde dusinmek kolaydir. Ozellikle ekonomik ortamin
sozlukler gibi prime dayandigi durumlarda daha dizenli hale getirme, alan

verimliligi ile ilgili tipografiyi kolaylastirir. Gergekten de Kartezyen calisma ve
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diizenleme alaninin farkli el yazilari ile farkli kullanimi, her tir coklu el yazisi

ayarinda en zorlu etkenlerden biri olarak gortlmektedir.

Ornegin, Arapca harf bigimleri, tim y ekseni boyunca dagilmis ayirt edici
Ozelliklere sahiptir ve duzenli yatay hizalamalari zorlastirmaktadir. Harfler,
baglamlarina gore diger harflerle kaynasirken, ayirt edici 6zelliklerin konumlari
sikga degisir. Ayrica, Arap harflerinin (script) belirgin ve kendine 6zgi olarak
daha genis oransal araligi vardir, bazi harf bigimleri uzun ve dar, digerleri diuz
ve genistir; elestirel olarak, oranlar ¢ok ¢esitli degil, ayni zamanda boyutlari ve
bir harf formunun birgok kez digerlerinden buyuk gibi gorinmesi nadir degildir.
Sonuc¢ olarak, Arap abecesi ¢oju zaman (en azindan batih go6zlemciler
tarafindan) Latince muadillerinden daha klguk goérinen sekilde tanimlanir,
¢cunkl eger en buyuk Arap harfleri en buyuk Latin harfleriyle esitlenirse, kiguk
Arap harf formlari azalmaktadir. Bu nedenle, her iki yazi ayni metin satirinda
gorundyorsa, tipograf icin belirgin pratik sorunlar ortaya c¢ikar: eger Latin
harflerine esit bir Arap harf boyutu kullaniliyorsa, o zaman ktcik goérunir; ancak
eger Arapga boyut olarak benzer gorinecek sekilde daha genis bir govdesi

olarak segcilirse, konunun hizalanmasi ve ayarlanmasi daha karmasgiktir.

Burada, Anthony Froshaug'in “tipografi bir kanavadir’ s6zii animsanmaktadir;
bu, hem ¢oklu el yazisi (multi-script) kompozisyonunun baslica zorlugunu hem
de tipografinin temel Latin dnyargilarini kisaca (bilerek de olsa) 6zetlemektedir.
Okurun su ana kadar olgtugu gibi, dikey alanin gesitli kullanimlari konusundaki
baglica tepki, her el yazisinin kendi Ozelliklerine gore ele alinmasi veya
degerlendiriimesi nadiren olmustur. Orantililiklar Latince el yazisina benzer bir
sekilde genel gecgerlestirme girisimi daha uyumludur — aslinda uyumlastiriimis
tasarim tarafindan onerildigi gibidir. Boylelikle, harf bigimleri boyut ve
oranlarindan bagimsiz olarak (ki, harflerin kelimeler ve cumlelerde nasil bir
araya getirildigini tanimlayan yazinin morfografik kurallarindan s6z etmez),
tipografik kanavanin temel birimine gore degistirilir; bu, duzenli yuksekligin,
harflerin satirlara ve paragraflara montajini saglayan bir dikdértgendir. Boyle bir

yaklagimin tipografiste (veya tarihsel olarak dizgi kompozitor'ine) getirdigi
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ustiinliikler kolayca anlasilir ve uyum Oncileriyle baglanti kurar. ilk genel
gecerlestiriimis yazi 6rnegi — Romain du Roi" yi dusinin — duzenli bigimlerle
farkh el yazilarinin kararsizlikla karismasini saglar ve bu nedenle diizenleme
alaninda kompozisyonu blyudk oOlcide kolaylastirir. Bu  perspektifte
uyumlastirma durumu, yararli kisitlamalar ve ihtiyaglar tarafindan guglu bir

sekilde belirlenen bir durum olarak gorulmektedir.

Tartismanin belirgin harekete gecirici glcune ragmen, gergcek uygulamaya
yonelik bir inceleme, istedigi duzenlilik ve tekduzeligin her zaman ve her yerde

ayni derecede istenmedigini yani talep edilmedigini ortaya koymaktadir.

Farkli bir yaklasim igin ¢arpici bir 6rnek, A.F.L.’de bulunabilir Beeston'un Arapca
Yazili (Bkz. Goriintii 72), Cambridge Universitesi Yayinlari tarafindan 1968'de
yayinlanan ve Hertford, ingiltere'de Stephen Austin ve Sons tarafindan basilan
kisa/ézli bir dil 6gretim kitapgigidir. Burada, islev ve pedagojik veya egitsel
kullanighligin taviz vermeden 6n planda tutulmasiyla agik bir tipografik yayina
tavri ortaya c¢ikar. Arapga harfi (Arabic type), geleneksel oranlar ve tarzlari takip
eder, el yazisiyla yazilan harf bicimlerini en iyi tanidiklari yeni baglayanlara
yonelik bir belge i¢in uygundur. Metnin basindaki el yazisi tablolar igin kullanilan
blylk boyut harflerin kolaylikla taninmasini ve sozcuklerin sifrelerini ¢ézmeyi
kolaylastirir ve harflerin bir araya getirilmesine blyuk bir netlikle gosterir. Ancak,
okurun kullanighligina vurgusu, ana metinde en belirgin olanidir. Serpistiriimis
Arapca kelimeler, soyut tasarim hedefleri Uzerine okura (acemi bir dil 6grenen)
cesurca kolaylik vurgulayan Latin yazisi i¢in 6zur gerektirmeyen (unapologetik)
bir irade go6ziyle belirlenir. Kitapgidin yarisina kadar, Arapga'nin buyuklugu
veya boyutu, islevsel tutum ile tutarli bir sekilde azaltildigi gibi, artik okurun el

yazisini daha iyi anlamasi beklenmektedir.
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Goriintii 72: A.F.L. Beeston (1968) Arapca Yazili, Cambridge Universitesi Yayinlari. %35'lik
cizgisel olarak azaltildi, kutudaki detay biyitmesi (Nemeth, 2016, s. 156).

Yazili Arapga'nin (Written Arabic) tipografik segimlerinde mevcut yazi bigimleri
ve boyutlarinin etkili olacagini sdylemeye gerek yoktur ve daha ince dereceli
yazilarin bazi paragraflarinin gérinuama iyilestirilmistir. Bununla birlikte, ¢coklu el
yazisi (multi-script) tipografisine olan yaklasimi, dizenli tasarim sistemlerinden
Systemzwang tarafindan basedilmez bir sekilde kayitsiz kalirken, son derece
okunakli ve bazen c¢ekici belgeler Uretmektedir. Ustelik, yazili Arapca

yaklagiminda benzersiz degildir.

Baska bir ogretici ornek, 1965 yilinda Lubnan'daki Beyrut'taki Khayats
tarafindan yayinlanan ve ayni sehirde Heidelberg Press tarafindan basilan
Modern Edebiyat Arapca M.E.C.A.S. Grameri'nde veya Dilbilgisi kitabinda
bulunmustur (Bkz. Goérlnta 73).
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Goruntl 73: Orta Dogu Arap Arastirmalari Merkezi (1965) M.E.C.A.S. Modern Arapc¢a Edebiyat
Grameri, Beyrut: Khayats. %35'lik ¢izgisel olarak azaltilmis, kutudaki detay buyitmesi (Nemeth,
2016, s. 157).

Arapca Yazili (Written Arabic) ortaminda oldugu gibi, dizenlilik konusunda pek
az kayda deger endise vardir ve Arapcga ile Latince arasindaki farklari gizleme
girisimi yoktur. Her iki yazilara da uygun boyut ve alan/bosluk verilir. Oysa Yazili
Arap dilinin metnin 6zelliklerine gore planlandigi 6ne surlilmese de, Arapca
bazen Latin metnine gore garip bir sekilde oturmaktadir, ve M.E.C.A.S. Dilbilgisi
kitab1 boylelikle daha dengeli bir kompozisyon sergilemektedir. Kuskusuz,
karigik Arapca ve Latince metinlerin ortak oldugu yayin yerinden dolayi, el
yazilarinin birlesimi baglangigta planlanmis gibi gériinmektedir. ingilizce metin
bol dinamik araliklarla ayarlandigindan, dikkati dagitmadan ve yogunluk
degisiklikleri olmadan Arapga sozcuklerin ve cumlelerin rahatca eklenmesine
olanak tanimaktadir. Latince dizgi Olguleri surekli okumada keyiflidir, diger
yandan Arapganin buyuk boyu, 6grenenlere harflerin ve klguk sesli isaretlerinin
hizli algilanmasina yardimci olmaktadir. Genel olarak M.E.C.A.S. Dillbilgisi
kitabindaki ¢oklu yazili (multi-script) kompozisyona olan comert yaklasim netlik,
okunabilirlik ve zerafet dizeyini yuksek seviyeye ¢ikararak tlrin érnek bir yayin

haline gelmesini saglamaktadir.
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Belirli kisitlamalarina ragmen, iki dildeki sozliklerde de birinci kategorideki
arketipik belgeye geri donmek icin, gorunur bir uyum olmadan farkh turlerin
basarili biresimi mimkundir. Aslinda burada uyumsuz yazilarin beklenmeyen
islevselligi surpriz bir durumdur, c¢unkl tipografik farkhligin tasarimin temel
ilkelerinden biri oldugu Urdnlerden biri s6zluktir. A.K.S. Lambton'un Farsca
Sézligi, ik kez 1959'da Cambridge University Press tarafindan yayinlanan ve
basilan, ancak konuyu gostermek icin iyi bir drnektir (Bkz. Gorunti 74). 507
Monotip Serisi ile sicak metalden olusan, Farsga zerafetten yoksundur, ancak
Latin tarine duyarsizlagsmasi sozlikte arzu edilen bir kalitedir. Burada, ¢ogu
tipografik senaryoda oldugu gibi, farkl iglevlere sahip metin kategorileri gorsel
olarak sinirlandiriimalidir. Hiyerarsi kavramlari, vurgu derecesi ve metinsel
dolasimin timu tipografik farklilasmaya baglidir. Aslinda, tipografistin isinin
bayuk bir kismi, metne acgikga farkh tipografik iyilestirmelerin dikkatli
uygulanmasi ile fark yaratmak igin bir metnin igerebilecedi ¢ok ¢esitli unsurlarin
benzerligini gorsellestirmektir. Bu gercevede, karisik ayarlarda kullanilan yaziya
uyumun uygulanabilirligi, dodal olarak farkhlik bulanikligi riski nedeniyle de

sorgulanabilir.
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Goriintii 74: Lambton, A.K.S. (1969) Farsca So6zIlugl, Cambridge Universitesi Yayinlari, 1954'te
ilk yayinlandi, bu baski, ofsetteki dérdiincti baskisidir. %35'lik ¢izgisel olarak azaltiimis, kutudaki
biyitme ayrintisiyla birlikte (Nemeth, 2016, s. 158).
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3.2.1.2. Paralel Ayarlar

Paralel ayarlarda, tipografik kanavanin katihgr ¢ok azaltilir. Karisik ayarlarin,
ekseni boyunca duzenlilik getiren teknik kisitlamalari gecerli degildir, bu da
farkh el yazilarinin islenmesinde daha fazla esneklik saglar. Bu esneklik, ilk
karmagsik tipografik c¢ok karmagsik belgelerinden, ¢ok dilli kitaplarindan
gorulebilir. Onlarin sisu, farkl dillerin 6zelliklerinin kati bir dizenlilikten ziyade

tipografik esneklik ile nasil daha iyi hizmet ettigini gdstermektedir.

Tek bir paralel metin baskisinda dokuz dili birlestiren Thomas Roycroft'un
1650'li ¢ok dilli incil'i gibi cok dilli bir tur degisikligi konu edinmektedir (Bkz.
Goruntd 75). Burada, farkh fontlarin hepsi farkli alanlara yerlestirildigi icin,
herhangi bir temel c¢izgi kanavasi (baseline grid) mumkin degildir. Arapga,
Farsga ve Siryanice, harflerin Ustinde ve altindaki sesli harfleri barindirabilmek
icin Amharca (Amharca bir Semitik dildir ve Etiyopya'nin ulusal dilidir), Yunanca,
ibranice ve Latince'den belirgin bicimde daha biyik bir araliklarla
yerlestiriimistir (Bkz. Goruntu 76). Boylece, metin alanlarinin boyutlari, diller
arasindaki esitlemeyi veya uyumu koruyarak sekilde segilir ve bu da oldukga iyi
bir sekilde ele alinmasi zor bir gorevdir. Bazen sutunlarin genigligi ve dizeni de
degisir, degisen metin uzunluklarina uyum saglamak icin yayllmadan yayiimaya
esneklik gosterir. Elbette, bu, her dildeki kompozisyonun ideal oldugu anlamina
gelmez, el yazisi ile yazi arasindaki degisiklik yazinin kalitesine ve yazicinin
becerisine baghdir. Ancak, bu c¢oklu yazi (multi-script) tipografisindeki bu
oncullerin yaklagimi, paralel ayarlarin mutlaka bir duzenlilik gerektirmedigini

ancak esneklikten yararlanabilecegini gostermektedir.
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Goruntl 75: Walton, B. ed. (1657) Biblia sacra polyglotta, 6 vols., vol.1 ~%20'lik ¢izgisel olarak
azaltilmis (Nemeth, 2016, s. 159).
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Goruntd 76: Sekil 75’in ayrintisi (Nemeth, 2016, s. 160).



126

Aslinda, farkli dil uzunluklari, ¢coklu yazi surimlerindeki dizensiz ayarlari daha
makul hale getirir. Ornegin, Arapca metin, ingilizce esdegerinden daha kisa
olma egilimindedir. Yazinin Ozellikleri daha buyuk dogrusal aralik ve
muhtemelen daha buylk bir gévde boyutu gerektirmesine ragmen, x-ekseni
boyunca yazinin verimliligi genel alan gereksinimlerini dengeler. Bu nedenle,
Arapga ve Ingilizce'nin iki dilli baskilari, yazi boyutu ve satir araligi ayni degilse,
ancak her bir el yazisinin en iyi etkisine gore segcildiginde, sayfadan sayfaya

daha iyi metin uyumu veya esitlemesini saglayabilir.

Benzer bir yaklagimi takip eden paralel ayarlar, bir tasarim dogmasi yerine, en
yumusak okuma deneyimine vurgu yapildigi her yerde yaygindir. 1912'de
Harvard Universitesi Yayinlari tarafindan ilk kez yayimlanan ikonik Loeb Klasik
Katiphanesi (Iconic Loeb Classical Library), en unli 6rneklerden sadece bir
tanesidir - ancak yalnizca sorunsuz bir sekilde Yunanca ve Latince eslestirmek

icin dir.

19. Yulzyilda ikna edici bir Arap-Fransiz 6rnegi, Histoire de Chems-Eddine et
de Nour-Eddine'de bulunur, ilk kez 1853'de Paris'te Hachette tarafindan
yayinlanmis ve Imprimerie Impériale'de basiimistir (Bkz. Gortnta 77). Onun
sayfalari farkli orantilarda dért metin blogunda dizenlenmistir, orijinal Arapca ile
uzlasan veya uyumlu (Magribi yazisindaki gibi), bir Fransizca gevirisi, baska
alfabelerle yazilmig kadar edebi bir cgevirisidir. Basit araclarla, her metin
kategorisi, uyumlu bir butunle birlestirilen oranlar ve uzamsal iligkileri koruyarak
farkhlastirihr. Bireysel yazinin segimi 6zellikle dikkat gerektirir. Orijinal metin,
Magripli yazici kultirine (Maghrebi scribal culture) Uslup gdndermeleriyle
Arapca bir yaziya sahiptir; Fransiz gevirisi ve daha kuguk bir cisimde/bedende
edebi geviri, tipik gagdas bir roman tirane gore ayarlanir; ve harf gevirisi italik
bir yazi karakteri ile ayirt edilir. Bu segenekler herkese ait tek bigimli bir
duzenlenmig estetik olmaktan ziyade, ilgili dilin kulturel gergevesinde uygunluk
ve Ozgunluk (authenticity) aramasi yapilmasini onerir. Dolayisiyla, Fransizca
geviri i¢in kullanilan tur, Arapca taklit etme girisimini yapmaz ve tersi durumda,

Arapca betiklerin Latin harf 6zelliklerine uyacak sekilde belirgin bir seyreltme
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yoktur. Gergekten de, her bir metin kategorisinin okunusu farkl olmaya bagl
oldugu icin, neden bicimsel olarak duzenlenmeleri gerektigine dair soru

sorulmaya caligiimaktadir.
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Goruntd 77: Cherbonneau, M. (1853) Chems-Eddine ve Nour-Eddine'nin tarihi, Hachette, Paris.

%35'lik cizgisel olarak azaltiimig, kutuda ayrintili buyitme (Nemeth, 2016, s. 161).

Benzer ornekler 1980'lerden 6nce ve dijital devrimden dénce boldur. ironik
olarak, geriye bakigla, analog tipografik sureglerin bazen daha fazla esneklik
sagladigi ve Systemzwang'a son otuz ila kirk yil boyunca mevcut olan bilgisayar
tabanl sistemlere goére daha az egilimli olmasi gibi goérindyor. Sicak metal
kompozisyonunun Kkisitlayici ve gunumuzde az anlasiimig olan teknolojisinde
bile, coklu yazili (multi-script) tipografisinde drnekler bulunabilir. Bagimsizliktan
(1943) i¢c savasa (1975) kadar uzanan ddénemde Lubnan'dan gelen bazi
yayinlar, kisa sureli Arapga basinin (Arabic printing) altin ¢agi, dijital dncesi

(pre-digital) kompozisyona ulasabilmek icin kaliteye taniklik edebilmektedir.

S0zu edilen M.E.C.A.S. Dilbilgisi kitabi, Anthologie Bilingue de la Littérature
Arabe Contemporaine bu noktayi gostermektedir (Bkz. Gorinti 78). Arapca
edebi eserlerle birlikte Fransizca geviriler iceren bir koleksiyon olan, bu kitap
1961 yilinda Beyrut'ta Imprimérie Catholique tarafindan yayinlanmis ve

basiimigtir. Kitap, yuksek kaliteli Arapca kitap tipografisi i¢in tur/tarz tanimlama
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(genre-defining) niteligini kazanan bir yazi/tir olan Monotype Series 549'un
orijinal sicak metal suriminden ve daha az soyagaci olmayan Latince bir
yazidan olusmaktadir: Monotype Baskerville. Bu nedenle, her iki dil icin de,
kanitlanmig bir kaliteli yazi segilmis ve nokta buyukligunde ve paralel ayar igin
gereken uygun satir bosluklamasi (leading) ile belirlenmistir. Bu yaklasimla
tutarli olarak, dil uyumlu veya esitlemesi icin yukseklik bakimindan hafifge
degismesine izin verilen yazi alaninin esnekligi vardir. Ortaya ¢ikan kitap, kendi
kosullariyla, her dilde hosa giden bir okuma tecrubesi ve suphe goétiurmez

estetik kalite sunmaktadir.
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Goruntl 78: Monteil, V. (1961) Cagdas Arap edebiyatinin iki dilli antolojisi, Imprimerie
Catholique, Beyrut. %35'lik ¢izgisel olarak azaltiimig, kutuda ayrintili bayidtme (Nemeth, 2016, s.
162).

Yukaridaki ornekler, yalnizca kuguk bir se¢cim olmasina ragmen (ki, Uzerinde
kolayca genigletilebilir), paralel baskilarin uyumlastinimig tasarimda aranan
dizenlilikten ziyade, dusunceli yazi karistirmayi gerektirmedigini ve aslinda
kazangli olabilecegini gostermektedir. Dahasi, farkh yazilarin dogal kontrasti

yalnizca estetik nitelikler sunmakla kalmaz, ayni zamanda makul bir sekilde ele
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alindiginda kompozisyonda/bilesimde somut pratik avantajlar saglayabilir. Belge
tasariminda uyumlastirilmis yazi tasarim durumu (case), béylece, tarz tutarlihgi

icin guclu bir estetik tercih Gzerine dayanmaktadir.

3.3. iKi DILLI TIPOGRAFiIK TASARIMDA ¢OZUM ONERILERI

Dunyanin bir¢cok yerinde ¢ok dilliligin gerekliligi gercegi yakinda bitmeyecek
veya yok olmayacaktir. Bu nedenle ASCII, adi SoJuk Savas eski mirasiyla bir
askeri tarz kodlamasi gibi olan, unicode'a teslim edilmistir. Artik dinyamiz
bagka bir Soguk Savas mirasinin bir pargasi olan Internet nedeniyle ¢ok dilli
olmustur. Modern bir dinyada, poliglot tipografinin temel gérevi, mevcut kultirel
kimlikleri kolaylastirmaktir. Belli bir dil veya elyazisinin norm olarak
kullanilmasina olan ihtiyaci ortadan kaldirarak, form yerine igerige dayanir.
Cogu Arapca yazi karakteri ile, yazi tarinin boyut esdegerliligine glivenmek
neredeyse imkansizdir. Bu, o6rnegin, Arapca yazi karakterinin onemli bir
Olceklendirme dizeltmesini uygulamadan varolan bir metni bir Arapca esdegeri
ile degistirerek ingilizce bir diizenin Arapca olamayacagi anlamina gelir. Yiizde
140'a kadar iyilestirici ve duzeltici 6lgeklendirme gerekli olabilir. Yuzyillarca
Arapca yazi karakterleri Latince olanlar ile rutin olarak orantilandiriimistir.
Latince harflerin yatay olculeri, genellikle kiicuk harflerin x-yuksekligi, Arap
harfleri kilavuz olarak alir. Boylece, Arap harfli yazilarin gergek birimi olan
baglantil harf blogu gozardi edilmis ve bunun yerine munferit harfler Latince

yatayliktan turetilen ¢oklu hizalarin altina zorlanmistir (Bkz. Gorinta 79).



130

Al-diiIT I TayUuLiiT il KAl arshT X anird m In

il
A=)
|=n

Al—aimmadu i T Karar TS X e s 12

Goriintl 79: Arapcga ve Latince’nin orantilanmasi. A - Kor Eslestirme, B - Tek Tarafli

Normalizasyon, C - iki tarafll Normalizasyon (Milo, 2011, s. 246).

Arapca elyazisi icin yatay ve dikey ydnergeler otomatik olarak uygulanmaz.
Arapca elyazisi esasen sabit yukseklikleri olmayan dinamik bir mimariye ve
birbiriyle edri baglantisina egimli olan bireyselbagl harfler icin olmayan, sadece

bagli harf bloklari i¢in bir taban cizgisine sahiptir (Bkz. Gortinti 80).

Goruntl 80: Arapga ve Latince’nin kalibre edilmis eslestirmesi. D - Naskh (Thomas Milo ve
Mirjam Somers tarafindan tasarlanmig), E - Nastaliq Klasik ve F - Rugah Klasik (ikisi de Mirjam

Somers tarafindan tasarlanmig) (Milo, 2011, s. 247).
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3.3.1. Paralel Metinler

ingilizce ve Arapga bir paralel metni bicimlendirmek icin bir yazi karakteri ¢iftli
kullanildiginda, ahenkli bir dizenleme olmasi icin amacglananin aslinda bir
uyusmazlik oldugu agiktir. Arapga Ingilizceye gére gok kiigiiktir ve bagimsiz
Arapca olarak, ¢ok butlinseldir. Buna ek olarak, ayni nominal font boyutu ile
Latin ve Arapcga'y! tek bir paragrafta birlestirmek orantisiz etkilere yol agar asil
elyazisi Arapga oldugunda Latince devasa gorinur. Birincil elyazisi Latince
oldugunda da Arapga o kadar kucuktur ki, okumak zordur. Bu uyusmazliklar,
Arapca uygulanmayan Latince tabanli geometriye yoOnelik bir tasarima
odaklanilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu, Arapca yazi karakterinin
boyutlariyla ilgili genel bir sorundur ve sonug¢ olarak ayni boyuttaki Arapga ve

Latince'yi karistirmak zordur (Bkz. Goruntu 81).

o = ae Adam 3 5 1583 1masa 1 plls Nablus (el dia
3 N (] bt
O paie g ade L‘;G&M|JI JN_Lll_'I&.L-_"g_\_'I Joall Lga g r:“’!‘]l‘ﬂ]‘
s Garizim ¢ ) S 4aud g abie ddsie] 48 2501 n g 3lasd il
TIPSR QN S PUPR L N SV I P P 53530
Jlaci (s 43 5 Balata 300 6 08 Lanall s3gy =‘J"-'-‘-"j Leissius
e Ly ool g U 8 e ol a2 pail) (e o alils
o Jf:ge—m‘ dmyuhlw Spring of al- Khadir j.=sll
l,)lsd_ll C._g;...a_ _J).e.u| LAIJ -u..:-h'll jﬁja)unlll_.m-e_.m}dll laga
1.':.|;Ln.:u|n_)i¢n_.15\£rl'LhH|)Jlld_é _.‘.Jlsg_lln....:,.ulj_'-)._fl_i
L8 % e Ly i g peall (3050 530 5 “Awartd Bh3 5
Aot iy U yene Lo lizg e fo oo Jiey o058 2 i
CJ,JAI\ L._.:u\n_'JA.:I_J:._—.Ld_U i_lj.n.rm_.:._..u.l‘_d_hﬁSa‘.hmd,_hm
a5 _L\ujuba.l_:.l’.u.lin_u}ﬂ_\.ﬂ.l.lldl

Outside the city of Nablus 5 is a mosque at the location
where it is said Adam » prostrated himself There is the
mounntain where the Jews allege that the sacrifice took
place. They believe that the one to be sacrificed was
Isaac. The Jews greatly venerate this mountain which
is called Garfzim a)ug It 1s mentioned in the Torah and
the Samaritans pray in its direction. It contains, beneath a
cave, a spring that they venerate and visit. There are many
Samaritans in this city. Balita 4= is a village in one
of the districts of Nablus where they allege that Nimrod
threw Abraham into the fire. It contains the Spring of al-
Khadir p=2ll e and Joseph the Righteous’s field Joseph's
tomb 15 in this location near the tree. This 15 the true one.
As for Nimrod, the truth is that he was in Irag and the
spot where Abraham was cast [into the fire] is there; it
will later be menticned. God the Exalted willing. ‘Awart3
BY% is a village on the road from Nablus to Jerusalem
that contains a cave in which are the tombs of Joshna son
of Nin and Mufaddal, Aaron’s paternal cousin. It is also
said that it contains 70 prophets. God knows best. Saylin
0585 is a village that contains the Mosque of the Ark of
the Covenant, and also the Rock of the Table. The truth is
that the table descended into the Chnrch of Sahytin as will
be menticned later.

Goruntd 81: Ayni nominal/sembolik yazi tipi boyutunun Latince ve Arapca'yi tek bir paragrafta

birlestirmek, istenmeyen etkilere neden olur (Milo, 2011, s. 247).




132

3.3.2. Uygulamalar ve Mevcut Calismalar

Uluslararasi havaalanlari, belge tasarimi alaninin disinda ¢oklu yazili (multi-
script) tipografisinde belirgin bir durum (a typical case) saglar. Ozellikle de kisa
bir sire once iran Korfezi ve Asya'da ortaya c¢ikan seyahat merkezlerinde,

tabela siklikla iki veya daha fazla el yazisini icermektedir.

Bangkok'un Suvarnabhumi havalimani, Cince, Latince ve Tayca el yazilarinin
bulundugu birgcok isaretle ilging bir durum olusturmaktadir (Bkz. Goérunti
82). Tipografik islemleri 6greticidir, cinkl burada temelde farkli 6zelliklere sahip
olan el yazilari bulusmaktadir: iki harfli bir abece, tek katmanli bir abugida (Her
sembolin belirli bir sesli harf ile bir Gnsuzl temsil ettigi bir heceye benzer bir
yazma sistemi. Abugidas kullanan bazi diller Amharca, Hintge, Birmanya, Cree
ve Ojibwe (Kanada Yerli heceleri). Abugida, Unli Gnsuz sembolunl degistirerek
sesli harfin degistirildigi bir tir hecedir, boylece belirli bir Gnstzi temsil eden
tum formlar ve her sesli harf birbirine benzemektedir) ve bir logografik yazi bir
araya getirilmig, ancak asiri dizenlenmis bir yapilandirma olarak bir araya
getirilmistir. Birincil dili olan Tay dili, karakterlerin Ustinde ve altinda sesli harfler
ve aksan isaretleri igin genis alanla birlikte, Cince ve Latince'nin Uzerinde
ayarlanir. Goérlinen boyutu, iki ek yazidan biraz daha buyuktir (hakl olarak
Tayland'da), ancak ayni dikey alani, kendi oranlarinda asiri bozulma olmadan
rahatca paylasan Cince ve Latince'yi bastirmaz veye engellemez. Karakteristik
olarak, Latince ve Tayca, dusuk veya zayif kontrastli yazilarla eslesir, Cince
biraz daha module edilmig tasarimi ile ayrilmig, ancak higbir belirgin bir islevsel
dezavantaja da sahip degildir. Potansiyel olarak, burada uyumlastiriimis bir
tasarim yaklasimi, Cince'yi tarz olarak hizalayarak diger iki yaziya gére daha
dengeli bir goérinti elde etmeye katkida bulunabilir. Aksine diger taraftan,
uyumlastinimis  bir yazida, dikey oranlar muhtemelen daha fazla
sinirlandirilacak ve bu nedenle bu drnekte yazi karistirma yoluyla elde edilen

alanin basariyla kullanilmasina ters dusecektir.



133

2 <
G153AAULAILND]
Immigration | FREWR

¥
§.

Goruintt 82: Bangkok'un uluslararasi Suvarnabhumi havalimanindaki tabelalar (Nemeth, 2016,
s. 163).

Ne yazik ki, tabelada paralel ayarlarin basarili érnekleri azinliktadir. Ozellikle
Korfez ulkelerinde, coklu yazi ayarlarinin gegerli oldugu, zayif érneklerin sayisi

ikna edici 6rneklerden ¢ok daha fazladir.

Abu Dabi havaalaninda, Frutiger'in bazi o6zelliklerini taklit edebilmek igin
tasarlanmis 6zel bir Arapga yazi karakteri, 'Latinlesme' terimi altinda
Ozetlenebilecek olan ¢oklu yazi tasarimina bir yaklasimin temsilcisidir (Bkz.
Goruntt 83). Burada, Arapga harf bigimlerinin okunakhligina hasar vermek icin
Latince abecesinin oranlart ve Ozellikleri uygulanmaktadir. Arapca'da
Latince'den c¢ok daha sik ve Onemli olan taban cizgisinin altindaki
ogeler/unsurlar, inis derinligine uyacak sekilde azaltilir, halbuki uzun boylu harf
bicimleri azaltilirken, yapay olarak Arap harflerinde hi¢ bulunmayan bir x

yuksekligi olugtururlar.
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Goruntt 83: Abu Dabi'nin uluslararasi havalimanindaki tabela (Nemeth, 2016, s. 164).

Abu Dabi'deki tasarim anlayisi tartigsmasiz iglevselligi gegersiz kiliyorsa, aksine
Dubai'nin havaalanindaki tabela konsepti kolay anlasilamayabilir (Bkz. Géruntu
84). Kalin (bold) Nesihin reklamcilari, 1970Q'lerin sonlarinda Mourad ve Arlette
Boutros tarafindan tasarlanan ytksek kontrastl bir Letraset hazir aktarma yazi
tasarimi, kalin Helvetica ile eslestirimis ve bu da dslup uyumu veya
okunabilirligi konusunda c¢ok az endise kaynagr oldugunu gostermistir.
Boutros'a goére, reklamverenler Nesihi ‘Helvetica ile mukemmel bir uyum
icerisinde is goOrmesi’ icin tasarlandigindan belki de pazarlama taleplerine
guvenilmedigini gosterebilir ve ‘Latin taban ¢izgisi seviyesine uymasi igin
baglantil diz gizginin eklenmesi, Garamond, Palatino ve Times Roman gibi
Latince esdeger bir yazi karakterinin yaninda kullanildiginda uyumlu olmasini
saglamak uzere tasarlanmigtir’ (Boutros, 2014). Burada, biri ticari kullanim igin
bir kavram olarak uyum esnekligini hatirlattigi ve bu seviyedeki basarili oldugu

inkar edilemez.
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GOoruntl 84: Dubai'nin uluslararasi havalimanindaki tabela (Nemeth, 2016, s. 164).

Aslinda, son yillarda, uyumlagtiriimig tasarim, nadiren de olsa bu terim ya da
yaraticilari referans alarak pazarlama amaciyla en ¢ok kabul gérmus ve sesle
yukseltilmistir. Dokimhaneler, en ¢ok satanlara sahip yazi bigimlerinin Latin
olmayan cesitlemeleri icin potansiyel pazari tanimis ve mevcut Latin
tasarimlarina ‘uzantilar’ (extensions) denilen bir ek yayinlamigtir. Din, Frutiger,
Helvetica, Palatino ve Univers, sadece en duretken sirketi bu baglamda
adlandirmak i¢cin Monotype, hepsi de Arapga surimunt almis, Uslup ozelliklerini
oding vermis ve — oOnemlisi — markanin taninabilirligini Latin 6rneginden
almiglardi. On yillarca kullanim degerini tasiyan bir dizgeye Latin olmayan bir
uzanti olup olmadigi, bu soru nadiren gundeme getiriimesine ragmen,
tartismaya acik, farkli bir tipografik kultire benzer dusunceleri ve dernekleri
gercekten somutlastirabilir. Bu uzantilarin Ust Uste nasil uygulanacagdi, dikkat

edilmesi gereken bir diger husustur.

Bigelow ve Holmes uyumlastiriimis tasarim kavramini 6nerdiklerinde, homojen
hale gelme gizli gucunin farkindaydilar. “Latince olmayan her abecenin temel
kurallarini kendi sartlariyla’ 6grenmek ve benimsetmek igin bilingli ve kasith bir
girisimle bunu 6nlemeye calistilar” (Bigelow ve Holmes, 1993, s. 299). Boylece,
duzenlilestirmeye c¢alisiimis, ancak vyalnizca belli bir noktaya kadar,

tasarimcilarin bilgi ve duyarlliklarina goére, yazinin ‘Latince kavramlarr’ igin
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batinliginden 6din vermeyi biraktl. Bigelow ve Holmes boylelikle Ibranice
karakterlerin tasariminda cizgiyi c¢izdi: ‘siki/kati (strict) bir Latin modeli’
uygulamak yerine, farkli hizalamalar test etti ve ibranice harfler icin Latince
blyuk harfleri (capitals) ile kiiguk harfleri (minuscule) arasindaki (hizalanmamig)
yuksekligi sectiler. Dahasi/Ustelik, tasarimcilar, yatay vuruslarin dikeyden daha
kalin oldugu ibranice harflerin geleneksel kontrastini korudular — Latin modelinin
aksi — ancak ‘ibranice karakterlerin, Latince'ninki ile esdeger gorsel "varliga"

sahip olacak sekilde agirliklandirildr’.

Oysa Bigelow ve Holmes'in 6nerilen yaklagimi, yazi batinlagund ve tipografik
kisitlamalari muzakere eden mantikli bir orta yol olarak gortnurken, son
zamanlardaki bazi uyumlu tasarimlar bu tur uyarilari gézardi ettiler. Ornegin,
Boutros'un Tanseek fontu, Arapca harf formlarinin Latince x-ylksekligine
uyacak orantilarini bozuyor ve Nadine Chahine'in Frutiger Arapg¢a’nin koyu
agirhiklar, yatay cizgilerden daha kalin dikey vuruslarla Latince orneginin
kontrastini olusturuyor. Bu gibi kararlarin resmi bir uyum saglamada gercgekten
basarili olup olmadidi ve aslinda bu uyumun temsil ettigi seyin yalnizca bu
arastirmanin kapsami digsina c¢ikarilacak olan 6rnek uygulama bazinda

tartisilabilir.

Ancak, coklu yaz tipografisi icin yazi tasarlamak farkh yaklasimlarin diger
bolumlerinde (quarters) bulunabilecegini belitmek gerekir. Adobe, digerleri
arasinda (among others), Latin olmayan yazidaki katalogunu genisletirken farkli
bir yol izliyor. Unl(i yazi karakterleri veye fontlarini diger yazilara genisletmekten
ziyade, dar tanimh bir Uslup modelini ve markasini izledi ve Latin olmayan
tasarimlarinin cogunu O0zgun veya original yazi bigimleri olarak bagimsiz olarak
disiindii. Adobe’nin Arapga, ibranice (Hebrew), Tayca (Thai) ve Devanagari
gibi tasarimlari Latince harf kazimasi igin tamamlayici 6zelliklerine sahiptir,
bunlar Latince olmayanlarin tarzini, gérinen boyutunu ve rengini siki sikiya
bagli olmaksizin bir gekilde yansitir, bununla birlikte genel adlari, belirli bir
tasarimin bir yazidan digerine dogrudan c¢evriime imkani olmadigi ileri

surtlmektedir. Burada, tasarim batunlugund 6n plana g¢ikaran, mevcut Latin
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ornekleri gbéz ardi etmeden, kendi baslarina durabilecek yazi bigimlerini
saglayan, yazi karistirmanin saglayabilecegi ek esnekligi ortuld bir sekilde

tesvik eden bir yaklagsim varmig gibi gérinmektedir.
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4. BOLUM

DUNYA CAPINDA iKi DIiLLi TIPOGRAFiIK TASARIMLAR
UYGULANAN MUZELERIN iNCELENMESIi VE UYGULAMA
GALISMALARI

Muzelerde kullanilan iki dilli tasarimlar, erisilebilirligi ve kapsayiciligi artirmanin
yani sira, ziyaretcilerin muze deneyimlerini ve algilarini genigleterek, duygusal
baglantilarini  kurumlara kaydiriyor. ilk olarak, her dil icin sinirli alan
oldugundan, iletmek istedigimiz ©6nemli mesajlar hakkinda c¢ok fazla
diisinmemizi gerektirir. ikincisi, ikinci bir dilde metin gelistirme ile ilgili ¢ok
adimli sire¢ — yodun inceleme ve yansitma gerektirir — her iki dilde metnin

kalitesini surekli olarak gelistirir.

4.1. ORTA DOGU’DAKIiI MUZELER

Orta Dogu kultirel ve tarihsel kokenlerin, cesitli etniklerin ve bircok eski
uygarliklarin dogdugu bir bélgedir. Ayrica Orta Dogu felsefe, edebiyat, bilim vb.
bircok alanin besigidir. Dinyanin sanati bu bdlgede kdk salmis ve tim dinyaya
yaylimistir. Eski ve Unlu medeniyetlerden elde edilen degerli antikler Orta
Dogu’daki bir cok muzede gorulmektedir. Mlzelerin icindeki degerli nesneler
disinda, muze binalari da genelde tarihsel dokularini kaybetmeden eski
geleneklere uygun tasarlanarak igindeki objeler kadar onemli ve degerlidir.
Ayrica bu bolgedeki Ulkelerin gogunun ana dilleri Arapg¢a oldugu igin arastirma
yaptigim konuda, tasarimlarda basarili ornekleri ile temel kaynak olarak

sayilabilir.
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4.1.1. Bahreyn Ulusal Mlzesi

Bahreyn Ulusal Muzesi, Bahreyn’in en blyuk ve en eski kamu miuzelerinden
biridir. 2013 yihinda muizenin 25. yildénima kutlandi ve bu vesileyle mize igin
markalasma ve grafik gorsel kimliginin tasarlanmasi Tarek Atrissi tarafindan

gerceklestirildi (Bkz. Goruntu 85).

Muzenin ikonik mimarisi, proje icin ana ilham kaynag olarak kullaniimaktadir.
Danimarkali mimarlik firmasi KHR arkitekter tarafindan 1987 yilinda tasarlanan
yapl, birbirine bagh U¢ kubik yapidan olugmaktadir. Binanin bodrum kat plani,
logo icin benimsenmis grafik elemanin temelini olusturur. Mize isminin Uc¢
Arapca kelimesi, logonun kaba formlarini doldurmak igin bir kare Kufi Arapca

kaligrafi tarzinda tasarlanmistir (Bkz. Goruntu 86 ve 87).

Sonug, muzenin ikonik mimarisine gorsel benzerlik kazandiran ve muzenin
daha da gelistirdigi bir kimlik sisteminin temeli olan bir logo, mize icin oldukca

taninabilir tipografik bir logodur.
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Goruntl 85: Bahreyn ulusal mizesinin logosu (https://bit.ly/2REFT7tj).
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Goruntt 86: Bahreyn ulusal muzesinin ikonik mimarisi ve logonun ilham kaynagi
(https://bit.ly/2REFTtj).
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Final logo in different color versions

Final color palette
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Final logo inverted on colored background

BAHRAIN
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Final logo + 25 years in different color versions
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BAHRAIN
NATIONAL
MUSEUM
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BAHRAIN
NATIONAL
MUSEUM

Lole ygpuiicg Quuas
TWENTY FIVE YEARS

Goruntd 87: Mizenin logosunun renk paleti (https://bit.ly/2REF7t)).
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4.1.2. Yasser Arafat Mizesi

Yaser Arafat Muzesi, Filistin halkinin tarihi lideri olan Yaser Arafat'in egitim ve
kultarel bir ortamda yasami ve calismasiyla Filistin ulusal hareketinin cagdas

anlatisi ile dinyaya ve Filistin halkina saglamayi amagliyor.

Tarek Atrissi, Ramallah merkezli mluze tarafindan ziyaretgilerin gorsel olarak
muizede dolagsmasina yardimci olmak i¢in kapsamh bir yol bulma ve tabela
sistemi tasarlamistir. Tasarim iki dilli olarak, muizenin tum iletisiminde

benimsenen Arapca ve ingilizce dilleri desteklemektedir.

Tasarim geleneksel Filistinli nakis ve desenlerden ilham almis, ancak
basitlestirilmig bir gorsel dile gevrilmistir (Bkz. Goruintu 88). Simgeler ve oklarin
gorsel ve grafik olarak ¢cok kokli olmasina ragmen ¢ok fonksiyonel olan esnek
bir sekilde baglanmasina ve birlestiriimesine izin veren bir dinamik cerceve
sistemi olusturulmustur (Bkz. Goruntd 89 ve 90). Uygulanan ana renkler
muzenin gorsel kimligine bagh olmakta ve geleneksel olarak Filistin ile

iliskilendirilen zeytin yesili renklerinden esinlenmistir (Bkz. Gorunti 91).

Goruntu 88: Geleneksel Filistinli nakis (https://bit.ly/2AP4qUc).
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Gorintu 89: Yaser Arafat miizesinin simgeler ve oklari 1 (https://bit.ly/2AP4qUc).
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Toilet men Toilet women Toitet wheelchair Exit
Arrow left Arrow up Arrow down

Icons with route idication
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Frutiger LT Boid 65

Font size: 25

is combination with ant
and the frame filled out

Jlalhll caggo
Bus Parking

Goruntl 90: Yaser Arafat miizesinin simgeler ve oklar 2 (https://bit.ly/2AP4qUc).
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cLusill ploa

Women'’s Toilet

Jiayll ploa

Men’s Toilet

aaiall 3185
Museum Tickets

Goruntd 91: Uygulanan ana renk (https://bit.ly/2AP4qUc).

4.1.3. Alharamain Mlzesi

El-Haramain (Alharamain) Miizesi, iki Kutsal Caminin kultirel ve tarihi boyutunu
vurgulamakta ve Buyuk Camii ve Peygamberin Genel Bagkanlhgini takip

etmektedir.

Suudi Arabistan'daki Dammam Universitesi'nde bir égrenci olan Shaden
Abdulrahman, kare Kufi (squarish Kufic) yazi tipi Diamond’'u 2015 yilinda
yaratmis ve muzenin logo ve kurumsal kimlik tasariminda kullanmigtir (Bkz.
Goruntd 92 ve 93).
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Diamond (Elmas), Arapca Kufi yazi karakterinden esinlenen bir Arapca yazi
tipidir (Bkz. Goruntl 94). Agir ve buyuk yazi tipidir ve metin iceriklerini stil ile
yuksek iletisim kurabilir. Yazi karakteri, logolar, basliklar, biylk vakalar ve kitap

kapagi dahil olmak Uzere yaratici projeler i¢in uygundur.

T

Goruntl 92: Alharamain muzesinin logosu (https://bit.ly/2PhCFMT).
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Gorantu 93: Alharamain mizesinin kurumsal kimlik 6geleri (https://bit.ly/2PhCFMT).
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4.1.4. Buyuk Misir Muzesi

Tasarladigi projelerle Orta Dogdu'daki ¢cagdas grafik tasarim tzerinde énemli bir
etki birakan ve Arap dunyasinin en taninmig tasarimcilarindan biri olarak
bilinen, Tarek Atrissi’n (Lubnanli-Hollandali bir tasarimci) sdyleyisine goére
2018'de kismen agcilacak olan Buyuk Misir Muzesi, Arap dunyasinin en buyuk
mizesi olmasi beklenmektedir. Halen yaklasik 40.000 metrekarelik bir sergi
alani ile Giza piramitleri yakininda inga edilen entegre/kompleks bina (building
complex) gunde 15.000 ziyaretgiyi agirlamayi amaglamaktadir. Atelier Briickner
ile isbirligi icinde yeni mizenin ana markalasma konseptini gelistirmek igin
Tarek Atrissi gorevilendirilmistir. Projenin amaci muizenin tam markalasma
¢O6zUmunun temelini olugturmaktir. Mdzenin taninabilir bir gorsel kimligi inga
etmek ve igletmek icin icten takip edebilecekleri ayrintili ve genig bir gorsel dil

kurulmaktadir.

Logonun tasarimi, mize binasinin essiz seklinden esinlenmistir (Bkz. Gorunti
95). Mimarinin en Ust gorinimiu — muzenin 5. cephesi olarak dusunuldi —
muzenin adiyla 6zel yapilmig ¢cagdas Arap kaligrafisini iceren bir grafik seklinde
cogaltiimistir (Bkz. Goéruntt 96). Logo seklinin konumlandirilmasi dinamiktir ve
kullanildigi zaman, muzenin c¢evresindeki piramitler, Kahire sehri ve Nil gibi
zengin manzarayla nasil bir baglanti kurmasi icin tasarlandigini yansitmak icin
surekli degismektedir. Logo tasarimi, mize binasinda gorulen farkli tarihi
perspektifleri yansitmakta ve binanin benzersiz konumu ve tasarimiyla i¢ mekan
arasinda yapilan bagdlantilari sembolize etmektedir. Logonun dinamik grafik
sekli, mizenin yarattigi grafik dilin ana unsuru haline gelmekte, bunun 6tesinde,
firavun Misir'in tarihini sergileyen muzenin zengin koleksiyonundan gorseller ya

da fotograflar iceren perspektifler yaratmaktadir (Bkz. Gortnti 97).
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Goruntl 95: Logo tasarimi i¢in esinlenen muze binasi (https:/bit.ly/2HWTYtQ).
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Goruntl 96: Miuze logosunun farkli konumlandirmasi (https://bit.ly/2HWTYtQ).
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Goruntd 97: Muzenin kurumsal kimlik 6geleri (https://bit.ly/2HWTYtQ).
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4.2. TEBRIiZ BELEDIYE MUZESI iGiN LATIN VE FARS ABECELERIYLE
YONLENDIRME TASARIMI UYGULAMALARI

Tasarimlar iran’da Tebriz Belediye Muzesi icin yapilacaktir. Yaklasik 1200
kilometrekarelik bir alana sahip olan Tebriz, Tahran ve Meshed'den sonra
Iran'in Giglincli blyik sehridir. Geleneksel olarak siyasi ve ekonomik olmak
Uzere cesitli alanlarda biiyik etkisi olmustur. Tebriz, Safeviler ddneminde iran’in
ilk baskenti ve Kacar Hanedanligi kraliyet sehridir. Ustelik iran metropolleri
arasindaki en givenli sehirdir. iran'in ilk itfaiyesi, ilk matbaasi, ilk kamusal
sinemasi, ilk kentsel treni (tramvay), ilk cagri/telefon merkezi, ilk modern
restorani (Kafeterya), ilk ticaret odasi, ilk belediyesi, ilk devlet ve kamu
kutuphanesi, ilk modern ilkdgretim okulu, ilk sagir okulu, ilk modern hoteli, ilk ve
en eski sivil toplum kurulusu vb. Tebriz’de kuruldugu igin, bu sehir ilklerin kenti

olarak bilinir.

4.3. MUZE TANITIMI

Tebriz Belediye Sarayi 1935 ile 1939 (1314-1318 Semsi) yillari arasinda Riza
Sah'in emriyle Koye Nobar'in (Maghsoudiya mahallesinin baglangicinda) terk
edilmis mezarhginda Alman muihendislerin gozetiminde insa edilmistir (Bkz.
Goruntd 98 ve 99). Tebriz Belediyesi'nin konagdi U sekilli yapisi ile 9600
metrekarelik bir alanda 6500 metrekarelik alt yapisina sahip U¢ katli olarak
yapilmistir ve désenmistir. Bu binanin 30.4 metre yikseklikte Saat kulesi, gecen
70 yil iginde kesintisiz alarm sesini her 15 dakikada bir veren ve saat motoru her
24 saatte bir ayarlanmaktadir. Dinyada bu motorlardan sadece iki tane
mevcuttur, birisi Londra'nin Unli Saat Kulesi'nde, oburld Tebriz'in Saat
Kulesi’'ndedir. Binanin dig gorinimiU tastan oymadir ve guney ve bati
kisimlarinda tas ve tugla biresimi kullaniimistir. Konagin havadan cekilen
goruntusi, ikinci Dinya Savasi éncesinde Almanya'daki binalarin érneklerine
karsilik gelen ugan bir kartalin tasarimina benzemektedir (Bkz. Gorinti 100).

Belediye binasi sehrin merkezi bir noktasinda yer almakta ve muhtesem
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gbruntisiyla Tebriz'in dnemli kimligi olarak sayilir. Iran’daki belediyelerin ilk ve
tek mizesi 2007 (1386 Semsi) yilinda, Iran'in ilk belediyesinin kurulusunun 100.
yildonUmu ile ayni zamanda bu binanin alt katinda kurulmustur ve eski fotograf
makineleri salonu, hali, yayincilik, ¢cagdas sanat da dahil olmak Uzere cesitli
salonlara sahiptir. Tebriz ilkeler kenti oldugu igin bu sehirde ilk kurulan ve
genisletilien medeniyet faktorlerin nesneleri bu mizede bir araya getirilmis ve

sergilenmisgtir.
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Gorintu 98: Bu fotograf Tebriz Belediye sarayi yapilirken gakilmistir, 1935
(http://ucatabriz.ir/1849.html).
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Goruntl 99: Tebriz Belediye Sarayr’nin genel cepheden bir goérintisu
(http://sicas.ir/place/view/23924/).

Goruntt 100: Tebriz Belediyesinin kus bakigi krokisi.
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4.4, MUZE ANALizi

Mizenin iki giris ve c¢ikisi mevcuttur. ikisi de belediye sarayinin bahcesinde
bulunmaktadir. Ana giriste mizenin tabelasi asilidir ve 6blr giris/cikigin tam
kargisindadir (Bkz. Gorunti 101). Asagiya dogru giden bir ka¢ basamaktan

sonra miizenin camdan yapilan kapisi gorulebilir.

Goruntd 101: Mdzenin giris ve ¢ikislari (Fotograf: Maryam Monirifar).

Muze girisindeki asilan tabelada yazilar ve suslemeler altin renk ile siyah metal

bir zemin Uzerine uygulanmistir. Farsga ve ingilizce yazilari bigim, kalinlik ve
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boyut agisindan uyumsuz yazi karakterler olarak kullaniimigtir. Ustteki Farsca
yazisi tabelanin soluna dogru hizalanmigsken ingilizce yazisi ortalanmistir.
ingilizce yazisi Bauhaus 93 ve sayi Arial yazi karakteri ile yazilmistir. Farsca
icin Titr yazi karakteri kullaniimistir fakat alttaki yazida keside kullanilarak
yazinin yapisi gereksiz olarak degistiriimistir. Tabelanin ortasina dogru gelen
gereksiz asimetri suslemeler ise mize igerigi ve binayla alakasizmis. Tabela
bayukliglu, dis mekan ve vyukseklikte asilacagr ve sik sik temizligi
yapillamayacagi g6z onunde tutularak, arka zemin igin siyah rengin uygun

olamadigi dusunulmektedir (Bkz. Goruntu 102).

Museum Of CITY AND TABRIZ

municiPAUTY
2007

Gorintl 102: Mizenin ana girisindeki tabela (Fotograf: Maryam Monirifar).

Muzenin i¢ alani tugla ve alginin birlesimiyle 6rulmus ve g¢atisi tonoz seklinde
yapilmistir. Mizenin i¢ mimarisi, genis ve parlak pencereleri, ahgaptan yapilan
kapilari ve renkli camlari ile siuslenmis kapi tonozlari iran'in geleneksel

mimarisini hatirlatmaktadir (Bkz. Gorintt 103 ve 104).
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Gorintl 103: Mlzenin genis pencereleri (Fotograf: Maryam Monirifar).

GOruntl 104: Muzenin renkli camlar ile siislenmis kapilari (Fotograf: Maryam Monirifar).

4.4.1. Mize Salonlari

Muze dort farkli salondan olugsmustur:
1. Eski fotograf makineleri Salonu
2. itfaiye Salonu
3. Ayakkabi Salonu
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4. Fanus/Fener Salonu

Bu salonlarin hepisi kaplilar ile birbirinden ayrilmis ve ayni zamanda birbirine
baglanmistir ve izleyiciler veya turistler sorunsuz olarak salonlar arasi
dolasabilirler (Bkz. Goérunti 105 ve 106). Ayrica acgiklanan salonlar diginda,
muze alaninda yayincilik ve gagdas sanatlar (1901 yilinda kullanilan Tebriz'in
ilk tramvay heykeli, Gnli ve 6nemli sahislarin heykeli vb.) ile ilgili degisik
ornekler ve duvarlara asilmis eski fotograflar (Tebriz’in tarihi degerini gosteren
ve belediyenin eski senetler ve yazismalari) da gorinmektedir (Bkz. Gortnti
107).

Goruntl 105: Farkh salon arasindaki kapilar (Fotograf: Maryam Monirifar).
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Gorintd 107: 1901 yilinda kullanilan Tebriz’in ilk tramvay heykeli (Fotograf: Maryam Monirifar).
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4.4.2. Muzedeki YOnlendirme tabelalar

Mize alani tek katli ve birbirine bagli salonlardan olustugu icin ¢ok fazla
yonlendirme tabelasi mevcut degildir. Ana giriste asilan muze tabelasi disinda
salonlarin girigsinde kapilarin kenarinda salonun adi da asimistir. Asilan
tabelalar, olgl, materyal, yazi karakteri vb. agisindan ortak bir tasarim diline
sahip degildir ve miizenin geleneksel mimarisine uygun tasarlanmamistir. itfaiye
salonu igin kullanilan tabela ahgaptan yapilan cergceve ile c¢ergevelenmis.
Farsca yazisi icin Nastaliq yazi karakteri ve ingilizce yazisi icin Calibri Bold yazi
karakteri kullaniimistir. Nastaliq iran’in geleneksel yazi karakterlerinden biri
olmasina ragmen muzedeki vyazilar igin uygun bir segenek olmadigi
gériinmektedir ayrica kullanilan ingilizce yazisi ile de uyumlu degildir. Yazilarin
etrafinda cerceve gibi kullanilan gereksiz susleme, ahsap cerceveyle birlegince

yazilar Uzerine baskin bir gorintt yaratmaktadir (Bkz. Gortintii 108).

——_

) ) “uh{;j ’

Goriintil 108: itfaiye salonunun tabelasi (Fotograf: Maryam Monirifar).
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Ayakkabi salonunun tabelasi 6bur tabelalar gibi ahsaptan yapilan bir cergeveye
sahiptir. Farsga yazisi icin Homa yazi karakteri ve Ingilizce yazisi igin Times
New Roman yazi karakteri kullaniimistir. Homa genis ve biraz egik bir yazi
karakteri hal buki Times dar ve tirnakli bir yazi. Her iki yazi da farklh yapilara
sahip olduklari icin birlikte kullaniimaya uygun degiller. Genellikle kaligrafide
kullanilan renkli stislemeler, ahsap cerceveyle birlesince yazilar Gzerinde baskin
bir goruntlt yaratmaktadir. Ayrica tim tabelalarda kullanilan sislemeler ayni

degil ve farkli tasarimlara sahipler (Bkz. Gortnti 109).

o) LS 0)gs Bg)

Iran First Shoe Museum

Goruntd 109: Ayakkabi salonunun tabelasi (Fotograf: Maryam Monirifar).

4.5. GEREKLI TASARIMLAR

Muze, Tebriz Belediyesi’nin bir pargasi olarak binanin alt katinda yer aldigi igin
bagdimsiz bir muize olarak dikkate alinmamigtir. Giris kapisinin Ustlinde

belediyenin logosu yapistiriimigtir. Kullanilan tabelalar i¢in yaratici ve 6zgun
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tasarimlar yapilmamis ve mevcut yazi karakterleri kullaniimigtir. Ayrica Farsga
ve Ingilizce yazilarin arasinda hig bir ortak nokta yoktur ve tasarim agisindan da
dogru bir biresim yapilmamigtir. Muze igin daha once hi¢ bir kurumsal kimlik
tasarimi yapilmadigi belki bir avantaj sayilabilir, gunku hale hazirda Uzerinde
degisiklik yapilmasi gereken bir logo mevcut degildir. Bu da bir bakima tasarim

acisindan hig bir sinirlama olmadigr anlamina gelmektedir.

Muzenin mimarisini g6z 6nidnde bulundurularak, kurumsal kimlik tasarimlarinin

yapiimasi ve asili tabelar i¢in de uygun yazi karakterleri kullanilarak yeni iki dilli

tasarimlar gerekmektedir. Eksik gorulen tasarimlar agagidaki gibi agiklanabilir:
1. Logo

Muze tabelasi

Muze icindeki yonlendirme tasarimlari

Kurumsal kimlik

Afis

ok~ 0N

Bu calismada daha ¢ok muzedeki tabelalarin tasarimina agirlik verilecektir ve
tabelalar icin benzer yapilara sahip ve birbiri ile uyumlu iki dilli (Farsga ve
Ingilizce) tasarimlar yapilacaktir. Ayrica sehir icin énemli olan bu miizenin dzel
logo ve kurumsal kimligi olmalidir. Promosyon reklamlarinin da muzenin

tanitiminda onemli rolu olabilir.

4.5.1. Uygulama Calismalari

Tasarimlar iran’da Tebriz Belediye Mizesi icin tasarlanmistir. Tebriz Belediye
muzesi tarihi ve mimari degerinden dolay! tanitilmasi gerekmektedir. Ancak
muze 2007 yilinda belediye binasinin alt katinda kurulmasina ragmen muze igin
O0zel kurumsal kimlik tasarimi bile yapiimamigtir. Bu mize turistlerin ziyaret
ettikleri 6nemli yerlerden biri oldugu igin 6zel ve iki dilli bir tasarimin eksikligi

muzenin iginde ve bina alaninda gorulmektedir.
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4.5.1.1. Logo Tasarimi

Logo tasarimi i¢in U¢ ayri konudan hareket ile eskizler yapiimis ve basaril
olanlar 06rnek olarak gdsterilmistir. Calismalar sonunda sunulan logo

seceneklerden bir muzeyi temsil eden logo olarak segilmistir.

ik olarak Monogram bir logo tasarimin yapilmasi disiiniimuistir. Fakat logolar
iki dil (Farscalingilizce) icin de uygun olabilecek sekilde tasarlanmasi
gerekmektedir. Bu konuya dayanarak, Farsca ve ingilizce’de Miize kelemesinin
ilk harfi, M oldugu icin ikisini (» /M) birlestirerek eskizler yapilmistir. Eskizler

arasinda basarili olan iki logo sunulmustur (Bkz. Gorinta 110 ve 111).

Daha sonra Logotype olarak tasarimlar denenmigtir. Ancak iki dilde tsarlanan
yazilar da logoya eklenecegini dustnerek bir ¢ozum Uretmeye calisiimistir. Bu
yiuzden ana dil temel alinarak, Farsgca Muize kelimesini basitlestirerek
geleneksel bir forma ulasmak ve ayni zamanda binanin eski ve geleneksel
mimarisine uyum saglamak planlanmigtir. Yapilan eskizler arasindan bir kag
ornek gosterilmigtir (Bkz. Gorunti 112, 113, 114 ve 115).

Tasarlanan logolar yazisiz tatmin edici olsa bile mize yazisi ile birlesince iyi bir
kompozisyona ulasmak mumkin degildir. Belediye binasindan yola ¢ikarak bir
ka¢ Piktogram eskizi yapilmistir. Fakat piktogramlar yaziyle birlesince uyumlu
olmadigi anlagiimistir. Bu yuzden iki dilli yazi tasarimlari sonug¢landiktan sonra
ikisini birlikte degerlendiriimesine karar verilmistir. Sonug¢ olarak yaziyla uyum
saglamak acisindan belediye binasindan esinlenerek logo tasarimi yapilmis ve
secilmistir (Bkz. Goruntu 116).
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4

4
4

+

M 4

ingilizce M harfi Farsga M(r) harfi M/P

Goriintli 110: Farsga ve ingilizce M harflerinden olusan logo tasarimi 1.
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)
()
()
A\

(ORI )

Farsca M(r) harfi Ters yazilan Fars¢a M(r) harfi M/

Gorunti 111: Farsga ve ingilizce M harflerinden olusan logo tasarimi 2.
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Goruntl 112: Farsga mize kelimesinin tasarimi 1.
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Goruntu 113: Farsca muze kelimesinin tasarimi 2.
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Goruntl 114: Farsga mize kelimesinin tasarimi 3.
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djiom

Goruntl 115: Farsga mize kelimesinin tasarimi 4.
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LLTH [y ] EHTE

Goriintt 116: Belediye binasindan esinlenerek tasarlanan amblem calismasi.
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4.5.1.2. Tabela Tasarimi

ilk olarak iran’in geleneksel kaligrafik yazi karakterlerinden yola c¢ikarak
muzenin girisindeki ana tabela tasarimi i¢cin denemeler yapilmistir. Nastaliq,
Moala, Suliis, Rihani vb. yazilar Ingilizce yazi karakterleriyle birlestiriimigtir.
Ingilizce yazi karakterleri, Farsga kaligrafik yazilarla uyum saglamasi igin
yapisal agidan bigimlerinin degistiriimesi geregi gorulmugtur. Ancak bu
degisimde vyazilarin okunaklhhdinin kaybolabilmesi anlasiimistir. Halbuki
tasarimlar bir muze icin yapildigindan dolayi, yazilar yapi, kalinlk, bayukluk vb.
acisindan uyumlu kombinasyon elde etmekle beraber okunakhliklarinin
korunmasi da gerekmektedir. Bu yuzden yeni yazi karakterleri tasarlanarak
tabelada kullanabilecek ve iki dilde (Farsca ve ingilizce) de uyumlu olan yazilar

elde etmek planlanmigtir.

Farsca hattinda ¢ok sayida temel cizgisin varligi, noktali bir yazi ve farkli yapiya
sahip oldugundan dolay! baslangigta muizenin girisindeki tabela yazisinin

(Tebriz Belediye Muze) Farsga versyonu tasarlanmistir (Bkz. Goranti 117).

Kaligrafi sanatindaki nokta, harflerin buyukligu ve seklinin temel dl¢itl olmanin
yani sira, ¢alismanin guzelliginde ve okunabilirliginde de dnemli bir rol oynar.
Ana gorsel unsurlarindan biri olarak harflerin tasarlanmasindaki nokta, yazilh
eserlerin ve noktalama isaretlerinin olusturulmasi igin gorsel bir unsur ve Farsca
harflerinin bir pargasi olarak kullaniimaktadir. Kaligrafide nokta, harflerin dlctsu
olan bir kare bicimindeki kalemin etkisidir. Diger yandan harflerin bir cesitlilik
icinde birlik semboll ve ifadesidir. Noktayl tasarimlarin temeli olarak
dusundlerek karelerden olusan farsca vyazi karakteri tasarlanmistir.
Tasarimlarda Farsgca H harfinin farkli versyonlari denenmigtir. Ayrica R ve Z
harflerinin uzantilari ve noktalarin konumlandiriimalari icin degisik secenekler

sunulmustur (Bkz. Goruntt 118 ve 119).

Minimal ve modern bir tasarima ulagsmak igin yazilarin okunakhgi korunarak
gereksiz kareler tasarimlardan ¢ikariimis ve kullanilan karelerin sayisi en aza
indirilmistir. Eskizler arasinda en basarili olan secilmis ve ingilizce yazisi da

uyumlu bir sekilde tasarlanmistir. Ancak ingilizce yazi karakterleri igin kullanilan
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karelerin sayisi Farsca'yla kargilastirildiginda ¢ok fazla oldugu gorinmektedir.
Bu da iki yazi karakter arasinda denge saglamak yerine Ingilizce yazisini gok

baskin yapmistir (Bkz. Gorintla 120).

Tasarimlar igin kaligrafik ve modern yazi karakterler goéz énunde tutularak iki dil

icin de uygun olabilecek farkli denemeler yapiimistir (Bkz. Gorunti 121 ve 122).

Sonug olarak Kufi Banayi yazisindan yola gikarak eskileri animsatarak Farsca
ve ingilizce ile uyum saglayan, okunakhigini kaybetmeyen ve ayni zamanda

logo ile birlesen bir tasarim elde edilmigtir (Bkz. Goruntu 123).

Kufi Banayi ya Moagheli 4 farkh telaffuz ile kullaniimaktadir ki her birinin farkl

anlami vardir.

1. Moagheli: Hattatin bu yaziyi ¢cizmek igin kullanmasi gereken rasyonel/akil

ve dusunce seklinde bir mantika isaret etmektedir.

2. Magheli: Duvar, kale ve uzun bir siginak anlamina gelen Farsca koku

olan bir terimdir.

3. Banayi: Bu terim vyaziyi vyapilar ve binalar ile baglamaktadir/

birlestirmektedir.

4. Bannayi: Bu terim yaziyi, blyuk olasilikla bu tasarimcilari olan mimarlara

atfetmektedir/yonlendirmektedir.

Banayi ya Moagheli, bir tur acisal kufi yazisi olan ve kare, eskenar dortgen,
dikdortgen ve paralel cizgiler ve c¢apraz cizgiler gibi geometrik sekillerin
giziminden tiretilen islami kaligrafik yazilardan biridir. Banayi, satrang evlerine
gére tasarlanmis essiz bir sekilde dekore edilmis ve geometrik bir Kufi yazisidir.
Kufi Banayi'nin temeli, tim geometrik ylzeylerin bu yatay ve dikey yazilar ile
doldurulacagi sekilde yatay ya da dikey yonde duzgln bir kalinliga sahip yatay

ve dikey uzantilar ve dairesel hattir.

Banayi, Kufi yazisindan tiretilmistir. Kufi hatti, islam'in gelisiyle olusan eski bir

¢izgiymis ve besinci yuzyildan sonra AH, Kuran'in yazilarinda orijinal kullanimini
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yitirmig ve daha cok dini kitaplarin levhalari veya dini yapilarin farkli yazitlarini
yazmak icin kullanilmistir. Moagheli motifleri Islam 6ncesi dénemle ilgili
olmasina ragmen, iranlilar tarafindan icat edilmis ve binalari siislemek icin
kullaniimistir. Ancak Banayi ya Moagheli yazisi Selguk ddéneminden sonra,
binalarin dekorasyonlarinda ve 6zellikle camilerde, gorilmektedir ve ardindan
Iran kaligrafisinin gelistigi donem olarak kabul edilen ilhani ve Timur déneminde
gelisme evrelerinden gegmis ve daha sonra dini binalarin i¢ ve dis yuzeylerini
ve porselenleri suslemek icin kemerlerin arkasi ve yanlarinda ve minarelerin

dairesel govdesinde kullaniimigtir.

Kufi Banayi yazisi eski bir kdkene sahip olarak eski binalarda kullanilan
tasarimlar igin de uygun goérinmektedir. Bu ylzden muze binasinin eski
mimarisi ile uyum saglamaktadir. Muzenin ana tabelas! tasarimindan sonra

farkh bolimlerin tabelalari da tasarlanmistir (Bkz. Gorintli 124 ve 125).

Tabela tasarimlar yapildiktan sonra, 3DS Max'de tabelalarin ¢ boyutlu
tasarimlari yapilmis ve After Effects ve Photoshop programlarinda miuze
alaninda yerlestinlmistir. Yazilarin daha kolay algilanmasi igin yazilar
kabartilmis sekilde ve iki farkli renkte tasarlanmis ve uygulanmigtir (Bkz.
Goruntd 126 ve 127).
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Goruntu 117: Tebriz Belediye Mizesi yazisi igin tasarlanan tipografik denemeler 1.
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Goruntl 118: Tebriz Belediye Miizesi yazisi igin tasarlanan tipografik denemeler 2.
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Goruntl 119: Tebriz Belediye Miizesi yazisi igin tasarlanan tipografik denemeler 3.
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Goruntl 120: Tebriz Belediye Miizesi yazisi igin tasarlanan tipografik denemeler 4.
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Goruntt 121: Tebriz Belediye Mizesi yazisi igin tasarlanan tipografik denemeler 5.
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122: Tebriz Belediye Mizesi yazisi i¢in tasarlanan tipografik denemeler

6.
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Goruntt 123: Kufi Banayi’den esinlenerek tasarlanan logotype. Tebriz Belediye Muzesi yazisi
ile birlestirilen amblem.



184

F
F

Goruntl 124: Kufi Banayi’den esinlenerek tasarlanan Tebriz Belediye Miizesinin igindeki tabela
yazilarin tasarimi. Yiikarida itfaiye Salonu ve altta Fener Salonu yazisi yazilmistir 1.
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Gorintl 125: Kufi Banayi'den esinlenerek tasarlanan Tebriz Belediye Miizesinin icindeki tabela
yazilarin tasarimi. En Ustte Kamera Salonu, ortada Ayakkabi Salonu ve altta Gardiyanlik yazisi
yazilmstir 2.



Gorintii 126: Ustteki fotografta itfaiye Salonu yazisi ve alttaki fotografta Kamera Salonu yazisi

kabartilmis bir sekilde miizede uygulanmistir 1.
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Goriintii 127: Ustteki fotografta Fener Salonu yazisi ve alttaki fotografta Gardiyanlik yazisi
kabartiimis bir sekilde mizede uygulanmistir 2.



188

4.5.1.3. Mize icindeki Yénlendirme Tasarimlari

Belediye binasi 9600 metrekarelik bir alanda inga edilmis ve buylk bir aviu ve
bahceye sahiptir ve binanin Gst katlari idari amag igin kullaniimaktadir. Muzeyi
ziyaret etmek isteyen ziyaretgiler ve turistler icin bahgede yonlendirme

tabelalarin eksikligi gorinmektedir.

Ana giristen avluya girildiginde tam bahcenin ©Oninde herkesin ilgisini
cekebilecek bir dlglde bir tabela tasarlanmistir. Bu tabela ziyaretgilere mize ve
bina ile ilgili genel bilgi vermektedir. Miize logosu ve binayla ilgili kisa bir bilgi iki
dilde (Farsca ve ingilizce) layzer kesme yontemi ile metaldan uygulanmis ve

ahsaptan yapilan bir tabana takilmistir (Bkz. Goéruntt 128 ve 129).

Miize ile ilgili
Farsca Bilgiler

~Muze ile ilgili
Ingilizce Bilgiler

Goruntl 128: Muze igin tasarlanan iki dilli bilgilendirme tabelasi.
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Goruntt 129: Tasarlanan bilgilendirme tabelanin avludaki yerlesimi.
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Belediye binasi sehrin tarihi ve turistik binalarindan biri olarak genelde ve
Ozellikle yazin ¢ok sayida turist ve ziyaretciyi agirlamaktadir. Ama maalesef

avlu ve bahgede ziyaretgiler icin dinlenme veya bekleme alani disundlmemigtir.

Bu eksigi giderme adina avluda insanlarin beklenebilecekleri bir alan
tasarlanmistir. Boylece kalabalik grup halinde seyahat eden turistleri bahcedeki
cimene girmelerini Onlemekle birlikte ziyaretgileri gunesten ve yagmurdan
koruyan bir dinlenme alani yaratilmistir. Yapilan cesitli eskizler arasindan iki
tasarim U¢ boyutlu olarak uygulanmistir. Birinci tasarim Kufi Banayi'nin temel
yapisi olan kare ve paralel cizgiler gibi geometrik sekillerin ciziminden yola
cikarak logo ve belirlenen kurumsal renkleri tasiyarak modern bir gorinti
saglamaktadir (Bkz. Gorunti 130). Fakat binanin mimarisiyla uyumlu
olmadigindan dolay! geleneksel bir yapiya sahip olan ikinci tasarim, son tasarim

olarak segilmistir.

Tarihi Binanin ontndeki acik alana konumlandirilan bu yapinin, muze ziyareti
oncesi veya sonrasi dinlenme ve duraksama fonksiyonunu Ustlenirken binaya
ve aclk alana farkli bir perspektif sunabilecek bir hacim olarak ele alinmistir.

Bu hacim, muze kullanicilari tarafindan sosyal etkilesim araci olabilecek bir
mekan olarak tasarlanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda yapi ilk etapta melez bir
hacim olarak karsimiza ¢akiyor. Yapinin kabugu muzenin ge¢cmigine baglanan
bir malzeme ortaya koyarak net ve keskin bir tavir sergiliyor. Bu kabugun
icinden c¢ikan yalin ¢izgili beyaz dikdortgen prizma hacim ise bu kabugun

icinden ¢ikan evrilmis ve glinimuze ulasmis yeni cisim niteligindedir.

Yapinin ayni aksta bulunan iki kemerli kapisi tarihi binanin giriglerinin yalin bir
tercimesi niteligindedir. Ayni zamanda yapinin hacmi, uzunlugu, yuksekligi ve
iki girigli olmasi i¢ mekanda i1sik, gdlge ve dis mekani yeni bir perspektiften
algilama bigimini guglendirmektedir.

Yapinin kabugunda kullanilan malzeme, tarihi mize binasinin, el yapimi
finnlanmig tuglanin dlgulerinde ve renginde olup, iki farkli dokuda kargimiza

cikiyor. Kabuk siklasip cevreyi aciklik sunmasi gereken yerde ise doku
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olusturarak aciliyor olmasi i¢ mekanda ilging bir 1sik ve gdolge oyunu

sunmaktadir.

ic mekan ve uzantisi olarak dis mekanda kullanilan tek sabit mobilya dgesi,
mimari yapinin uzantisi niteligindedir. Bu sabit mobilyanin malzemesi ve bigimi
yapinin dilinin tekrari gibi. Bu oturma birimleri dl¢ek olarak bireysel bir tavirdan
bilingli bir sekilde uzak durarak gruplari agirlayacak, sosyallesmeye zemin
olusturacak bigcimde tasarlanmistir. Oturma birimlerinin birbirine olan agilari ve
asimetrik dagilimi i mekanda lineer bir gegisi sagladigi gibi, mizenin genelinde
kullanilan yonlendirme yazilarinin (bu tezin konusu olan) soyut bir tercimesi
gibidir. Tasarlanan kioskta mize logosu ve binayla ilgili kisa bir bilgi iki dilde
(Farsca ve ingilizce) layzer kesme ydntemi ile metaldan uygulanmis ve giriste
asiimistir (Bkz. Gorunti 131 ve 132).

yﬁﬁ‘-‘rﬂ-ﬁ "9"5 ugm.

THEFIII mUﬂ:EIF_Hl.ITﬂ USE

Goruntu 130: Mize igin tasarlanan dinlenme ve bilgilendirme kiosk 1.



192

.

T
#

Gorlntd 131: Mize icin tasarlanan dinlenme ve bilgilendirme kiosk 2.
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Goruntt 132: Tasarlanan dinlenme ve bilgilendirme kioskun mimari plani.

Belediye muzesinin giriginde beyaz duvarlari olan egimli kisa bir koridor

bulunmaktadir. Duvari basit bir durumdan ¢ikarmak i¢in mize logosu buyuk
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boyutta kabartilmis ve cift renkli olarak duvara uygulanmistir. Sonug¢ olarak
izleyicinin aklinda iz birakan dikkat cekigi bir tasarim olusturulmustur (Bkz.
Gorunta 133).

Gorintt 133: Kabartilmis logonun miize koridorundaki uygulanmasi.
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Muzenin icindeki alana duvara takilabilecegi bilgilendirme bir standi
tasarlanmistir. Bu stand muze ve bolumleriyle ilgili fotograflar ve 6zel bilgileri
ziyaretcilere sunmaktadir ve insanlar dokunmatik ekranina dokunarak muze
icinde dolasabileceklerdir. Ayrica Uzerine not defteri koyarak ziyaretciler

Onerileri ve sikayetlerini de yazabilinektedir (Bkz. Goruntt 134 ve 135).

Gorintt 134: Muze igin tasarlanan dokunmatik ekranh stand.
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Goriintt 135: Tasarlanan dokunmatik ekranli standin mizedeki yerlesimi.
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4.5.1.4. Kurumsal Kimlik

Kurumsal kimlik tasariminda tim bilgilendirme ve tabela tasarimlarinda da
kullanildigi gibi siyah ve altin renkleri iki temel renk olarak kullaniimistir. Farkl
ortamlarda logoyu kullanirken arka plan rengine bagl gimus rengi ve gri tonlari

yan renkler olarak tanimlanmistir.

Iki dilli (Farsga ve Ingilizce) yazi ile birlesen logoyu 6n plana gikarmak igin
kurumsal kimlik sade, kalici ve etkili bir tasarim olarak tasarlanmistir (Bkz.
Goruntl 136).

Goriintli 136: Tebriz Belediye Miizesi icin iki dilli (Farsga ve ingilizce) olarak tasarlanan
kurumsal kimlik 6gelri.
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4.5.1.5. Afig Tasarimi

Tebriz Belediye Muzesinde eski fotograf makineleri, yayincilik, cagdas sanat vb.
farkh bolimler bulunarak birbiriyle alakasiz c¢esitli nesneler korunmaktadir.
Muzenin tim bolumlerini ve igindeki degerli objelerin tanitimi tek bir afig
tasariminda mumkin gorunmediginden dolayr her bir bolum igin ayr afig
tasarimin yapilmasi 6nerilmektedir. Bu yuzden ¢ok degisik ve gesitli nesnelere
sahip olan fotograf makineler boliminld secerek bir ka¢ tanitim afisi
tasarlanmistir (Bkz. Goruntt 137 ve 138).

Tebriz sehrinin degerini ve gecmisini animsayan ve c¢ok sayida ziyaretciyi
agirlayan bu muize, tanitim amacgh dergilerde yer almasi gerekmektedir. Bu
eksikligi dusunerek muze icin bir dergi kapak tasarimi onerilmektedir (Bkz.
Gorunta 139).
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Gorintli 137: Eski fotograflar bélimdi igin iki dilli (Farsga ve ingilizce) olarak tasarlanan afis.
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Gorintt 138: Eski fotograflar bélimda igin dortli afis tasarimi.
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Goriinti 139: Tebriz Belediye Miizesi igin iki dilli (Farsga ve ingilizce) olarak tasarlanan dergi

kapag!.
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SONUC

Kuresellesen dunya toplumu okuma ve yazmayi kitaplarin otesine, ekran temelli
medyalara ve internete tasimistir. Latin olmayan abecelerin veya vyazi
sistemlerinin  kendine has cografyasi uzerinde veya farkh bir Ulkede
kullaniimasi, ¢ok veya iki dilli sistemler igin tipografik zorunluluklar getirmistir.
Bu tez calismasi, iki farkl el yazisinin birlestiriimesinin zorluklarini ortaya
koymakta ve iki dilli el yazilarinin uyumlu bir sekilde tasarlanmasi ve

eslestiriimesi igin gesitli yaklasimlari 6zetlemektedir.

Bu tez calismasini yuarutirken iki ve cok dillilik igin yeterli yazili kaynagin
eksikligi acik bir sekilde gorulmustir. Ayrica mevcut kaynaklara da genel olarak
makale ve arastirma oldugu icin, onlara ulasiimakta ve erismekte zorlaniimistir.
Makalelerin incelenebilmesi icin yazarlariyle iletisime gegcilmistir. iki ve cok dilli
konusunda arastirma yapan yazarlarla tez konusu tartisilmis ve fikirlerinden
yararlaniimistir. Ayni zamanda makaleler ingilizce ve Farscga oldugu icin, ceviri

cok zaman almistir.

Uygulama calismasi i¢in Orta Dogu’daki mevcut 6rnekler incelenmis, iki dilde
tasarlanan yazilarin birbiriyle uyumlu olmayan, tasarlanan logo ile ayni
Ozellikleri tasimayan ve okunakliliklarini kaybeden tasarimlarla karsilasiimistir.
Bu eksiklikler gz 6nunde tutularak, farkli zamanlarda farkli insanlar tarafindan
tasarlanan tasarimlar birlestirerek, basarili bir sonuca ulagilmaya calisiimigtir.
Uygulama calismalarinda bina ve ulke kudlturiyle uyum saglamak agisindan

iran’in geleneksel kaligrafisinin etkisi de kaginilmaz olmustur.

Yapilan aragtirmalar ve uygulamalar sonunda iki ve c¢ok dilli tipografik
tasarimlarin ne kadar énemli oldugu anlasimis, hem de iran icin 6nemli
mizelerinden birine yonelik degerli bir ¢alismanin yapilmasi hedeflenmigtir.
Muizenin tarihi yapisini vurgulamak icin iran’in geleneksel kaligrafisinden yola
cikarak c¢esitli eskizler yapimigtir. Ancak vyapilan denemelerde Farsca
kaligrafisinin 6zellikleri 6n plana cikarak bu dili daha etkili yaptigi ve ingilizceye

gbre baskin bir gorintl sergiledigi anlasiimistir. Ayrica bdyle tasarimlar



203

yazilarin okunaklhhginin kaybedilmesine de yol acabilir. Bu bilgilere dayanarak,
iki yaziyr dengelemek, okunakliklarini korumak, bina ile uyum saglamak ve
farkh kultarlere sahip ziyaretgiler tarafindan yazilarin daha kolay algilanmak
adina Kufi Banay! yazisindan yola c¢ikarak iki dilli logo ve tabela tasarimlari
yapilmigtir. Tebriz Belediye Mulzesi igin tanitim videolari, web sitesi, basin
ilanlari vb. bir ¢ok tasarim yapilabilirdi ancak bunlarin hepsini bir arada
yapabilmek farkli uzmanliklari olan bir ekip gerektirdiinden dolayi, bu tez
kapsaminda yapilan uygulamalar, mize icin gelecekte kullanabilecekleri logo,
kurumsal kimlik, afig, dergi kapagi, tabela, bilgilendirme ve yo6nlendirme

tasarimlarla sinirh tutulmustur.

Sonu¢ olarak boyle bir konuda arastirma yapmak isteyenler, iki ve cok dilli
tasarimlar i¢in 6nerilen yontemleri arastirmali, mevcut 6rnekleri incelemelidir.
Farkli Ulkelerde ve dillerde yayinlanan kitap ve makaleleri de arastirmal ve
yazarlar ile iletisim kurulmalidir. Ayrica tasarimlarda okunaklihk ve kilttrel
Ozellikleri koruyarak kalinhk, 6l¢l, renk ve yazi karakteri agisindan uyumlu ve

etkili tasarimlarin yapiimasi onerilmektedir.
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