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OZET

OZERK. Mert. Muammer Sun'un Orkestra ve Oda Miizigi Eserlerinde Obua
Kullaniminin Miizikal ve Teknik A¢idan Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2018.
Bu calisma, Muammer Sun’un orkestra ve oda miizigi eserlerinde obua kullaniminin miizikal
ve teknik agidan ele alindigi analitik bir incelemedir. Cumhuriyet Donemi iiglincti kusak
bestecilerinden Muammer Sun, genis kitlelere hitap eden eserleriyle yurt i¢inde ve yurt disinda
tanman bir bestecimizdir. Kaynagimi geleneksel kiiltiiriimiizden alan ve evrensel verilerden
yararlanan c¢agdas Turk kiiltiir triinlerinin yaratilmasi, yurt yiizeyine yayilmasi, halk
cogunlugunun temelde ¢agdas Tiirk kiiltiir ve sanatim yasar duruma ulastirilmasinda biiytik
katkilar1 olan bestecinin orkestra, oda miizigi, ¢algi miizigi eserleri, korolu eserleri, tiirkii
diizenlemeleri, sahne miizikleri, film miizikleri, cocuk sarkilari, marslar, bale miizigi ve bando
eserlerinden olusan zengin bir eser dizini vardir. Miiziklerinde her eser kendine 6zgii bir form
tasimakta. Cocuk sarkilari olsun, genglik marslart olsun, orkestra eserleri olsun her eser kendi

miizigine uygun bir form olusturmustur.

Beste calismalarn iginde tonal sistemde yazdigi eserler bulunmakla beraber, Muammer Sun
eserlerinin ¢ogunu; besteci, kuramci Kemal Ilerici’nin sistemlestirdigi dortlii armoni anlayisi
iginde yazmustir. Tiirk miizigi makam dizileri iginde yeni ezgiler bulmaya ¢alistigim belirten
besteci, Tiirk miizigi 6lgtilerini de kullanmaktadir. Sun’un miizigi kolay algilanan, benimsenen
ve sevilen, ¢abucak yayilmaya yatkin eserlerdir. Eserlerinde obuaya ¢okca yer veren besteci
obua’y1 solo, oda toplulugu ve orkestra eserleri iginde oldukga etkili bicimde kullanmustir. Asil
kullamimu solo bir ¢algi olan obua baz1 durumlarda diger gruplarla beraber de calabilir. Boylece
diger calgilarin ses rengini zenginlestirebilir ve hatta gereken yerlerde eslik amagh da
kullanilabilir. Obua teknik acidan seslendirme olanaklari kisith olmasma karsin, ustasinin
elinde ¢ok hizli pasajlari, etkileyici, seving dolu bir anlatimla seslendirebilir. Bu ¢aligmada
bestecinin orkestra ve oda miizigi eserlerinde obuanin miizikal ve teknik kullanimi

orneklerle incelenmis, besteciyle eserleri iizerinde birebir goriismeler yapilmustir.

Anahtar Sozciikler

Dortlii Armoni, Muammer Sun, Obua, Tahta Uflemeli Sazlar
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ABSTRACT

OZERK. Mert. Muammer Sun's Musical and Technical Analysis of the Use of Oboe in
Orchestra and Chamber Music Works, Postgraduate Thesis, Ankara, 2018.

This study is an analytical review of musical and technical aspects of the use of oboe in
Muammer Sun's orchestra and chamber music works. Muammer Sun, one of the third-
generation composers of the Republican Period, known locally and abroad with his
works. The orchestra music, chamber music, instrumental music, dance music, folk music
arrangements, film music, children songs, marches, ballet music, band works, composing
of contemporary Turkish culture products that take its source from our traditional culture
and benefit from universal values and spreading to the surface of the country and mainly
contributing to reaching the contemporary Turkish culture and art to the living conditions,
Each piece of music has its own unique form whether it's children songs, youth marches,
orchestral works, each piece has created a form that fits its own music.

Although he wrote some compositions in tonal system, most of Muammer Sun's work
composed in the form of quadral-harmony which systemised by famous Turkish music
theorist Kemal ilerici. The composer, who stated that he tried to find new melodies in
Turkish music makams. He mainly uses Turkish music rhythms in his pieces as well.
Sun's music is easily perceived, adopted and loved, and prone to spread quickly. The
composer, who prefer to use a lot of oboe in his works, used the oboe in solo, in chamber
music and in orchestra works very effectively. The actual use of the oboe is a solo
instrument but also can play with other groups in some situations thus enrich the sound
colour of other instruments. Even be used as short accompaniment figures where it’s
necessary. Oboe can sound very fast passages in the hands of his master with an
impressive, joyful expression although the possibilities are technically limited. The
musical and technical use of oboe in orchestra and chamber music works of composer
were examined with examples, individual interviews were made with very himself and

opinions of the related artists were taken in this work.

Key Words: Quadral Harmony, Muammer Sun, Oboe, Woodwinds
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1. BOLUM

GIRIS

Cok sesli miizigin yayginlagmasi, halkin yasamina katilmasi i¢in, kaynagini geleneksel
miiziklerimizden alan, evrensel verilerden yararlanan, ¢agdas bir Tiirk miizigi yaratma
amacina yonelik eserler veren bestecimiz Muammer Sun, Cumhuriyet Tiirkiyesinin
ticlincii kusak bestecilerindendir. Yazdig1 miiziklerle kendi toplumunun miizik gelisimine
ve evrensel miizige katilmay1 ve katkida bulunmayi amag¢ edinmistir. Evrensel miizik
kiiltiiriine katilmak icin, evrensel miizik birikimini elestirel yontemlerle iyi bilmek,
O0ztimsemek ve ondan yararlanmak gereklidir; katkida bulunmak icin de kendi
toplumumuzun geleneksel miizik birikimiyle yaratilmakta olan Cagdas Tiirk Miizigi
birikimini elestirel yontemlerle iyi bilmek, 6ziimsemek ve bunlardan kaynaklanmak
gereklidir; evrensel miizik birikiminden yararlanan, geleneksel miiziklerimizden
kaynaklanan, cagdas nitelikli ve 0zgiin miizikler yaratmanin gerekligine inanan

bestecimiz, eserlerini bu temel goriis tizerine bestelemektedir.

Bu caligmada da goriilecegi gibi Muammer Sun eserlerinde kendi dilini olusturmak

amaciyla kendi toplumunun kiiltiiriine ve miizigine egilmistir.

Onu diger bestecilerden ayiran miizikal ve teknik 6zellikler, eserlerini icra eden sanatgilar
tarafindan 1yi anlasildigi, Ogrenildigi taktirde basarili sonuglar elde edilecegi

diistiniilmelidir.

Icraci sanat¢inin, eserin bestecisinin form, armoni, miizik stili vb. hakkinda bilgisinin
olmasi onun peformansini olumlu yonde etkileyecektir. Dogru yorumlarin yapilabilmesi,
calginin olanaklarinin besteci tarafindan nasil kullanildiginin kavranmasi, bestecinin dili,
bireysel anlayisi, orkestradaki enstiirmanlar1 kullanis1 icraciya ¢alma ve yorumlamada
kolayliklar saglayacaktir. Eserin yapist hakkinda bilgi sahibi olan icraci eseri kavramakta
da giicliik ¢cekmeyecektir. Obua 6zelinde 6rnek alinabilecek bu caligmada bestecinin
icracilar tarafindan bilinmedigi varsayilan bir¢ok yoniine de aciklik getirecegi
diistiniilmektedir. Eserlerinde obuay1 siklikla kullanan bestecinin bu calgiya hangi tiir

temalarda daha ¢ok yer verdigi, hangi enstiirlimanlarla iligki i¢cinde kullandigi, hangi



renkleri elde ettigi, obuaya verdigi gorevlerin cesitliligi yapilan calismada ortaya

konulmaya ¢alisilmstir.

1.1 PROBLEM

Obua sanatgilart da diger sanatgilar gibi caldiklari eserlerin icrasi sirasinda eser hakkinda,
eserin bestecisi hakkinda, eserin yaratildigi donem hakkinda bilgi sahibi olmalidirlar.
Stiphesiz ki, eser hakkinda belli bir donanima sahip olan icraci, eseri daha dikkatli, daha
anlayarak yorumlayabilecektir. Bunda eser analizlerinin rolii biiyiliktiir. Calismada
goriildiigii gibi her besteci kendine 6zgii tislubu, anlayisi, kavrayisi ¢ercevesinde besteler
eserini. Bu calismada eserlerinin ele alindig1 ve incelendigi besteci Muammer Sun da
kendine 0zgii ezgi anlayisi, armoni anlayisi, form anlayis1 ve 6zgilin lislubuyla diger
bestecilerden farkli oldugu goriilmektedir. Bu farkin ortaya konulmasi ve bestecinin obua

kullaniminin miizikal ve teknik agidan incelenmesi.

1.2 ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci:

Muammer Sun’un kendine 6zgii miizik stili hakkinda bilgi vermek,

Bestecinin arastirmada ele alian eserleriyle ilgili olarak, Miizik tiirleri, Tiirk miizigi
formlari, Makam dizileri lizerine yapilan ¢alismalarin 1s1ginda kullandig1 malzemeler ve

miizik formlar1 hakkinda bilgi vermek,

Orkestra ve Oda Miizigi eserlerinde obuanin kullanimini miizikal ve teknik agidan

incelemek,

Bestecinin bu konudaki kisisel goriislerini aktarmak,

Bundan sonra obua ile ilgili ¢alismalara katkida bulunacagindan dolay1, amacina ulagmis

sayilabilir.



1.3 ARASTIRMANIN ONEMIi

Bu ¢alismada Muammer Sun’un orkestra ve oda miizigi eserleri {izerine yapilan analizler,
obua sanat¢ilarina bestecinin eserlerinin icrasi sirasinda daha bilingli, daha dikkatli ve

duyarli olmalarina yardimci olacak ve her yonden aydinlatacak niteliktedir.

Bu caligma, yasayan bir besteciyle eserleri {izerine konusma olanagina sahip olunmasi,
onun degerlendirmelerinden birinci agizdan yararlanmis olunmasi; daha sonraki
bestecilere eserlerinde obua kullanimina 6rnek olmasi, miizikologlarin besteci ve eserleri
lizerine yapacaklar1 arastirmalara kaynak teskil etmesi, obua sanatc¢ilarinin Muammer
Sun’un eserlerini seslendirirken onun miizik anlayis1 ve bestelerinde obuanin kullanimi
hakkinda bilgi sahibi olmalarinin saglamasi, bundan sonra obua ile ilgili tez yapanlara bir

kaynak teskil etmesi acisindan dnemlidir.

1.4 ARASTIRMANIN YONTEMI

Aragtirmanin modeli: Aragtirma kaynak tarama ve analiz yontemlerinden olusan betimsel

bir ¢alisma olma 6zelligine sahiptir.

Verilerin toplanmasi: Bestecinin orkestra ve oda miizigi eserleri taranarak obua
kullanimina gore tasnif edilmis, kaynakc¢ada verilen kaynaklar incelenmis, ele alinan

eserler bestect Muammer Sun’un da goriisleri alinarak analizleri yapilmistir.

1.5 SINIRLILIKLAR

Bu arastirma;

Muammer Sun’un orkestra ve oda miizigi eserleri,

Bu eserlerinde obuanin miizikal ve teknik 6zellikleri,

Besteciyle yapilan gériismeler



Eserlerin icrasinda karsilasilabilecek zorluklarin ortaya konmasi,

ile siirhidir.

1.5.1 Evren

Bu aragtirmanin evrenini Muammer Sun’un Orkestra ve Oda Miizigi eserleri

olusturmaktadir.

1.5.2 Orneklem

Bu arastirmanin orneklemini orkestra ve oda miizigi eserlerinde obuanin miizikal ve

teknik teknik agidan incelenmesi olusturmaktadir.
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2. BOLUM
OBUA HAKKINDA GENEL BIiLGIi
2.1 TANIMI VE KISA TARIHi

Obua, tahta tiflemeli miizik aletleri ailesindendir. 17. Yiizyilda iki Fransiz miizisyeni,
Jean Hotteterre ve Michel Philidor tarafindan icat edilen obua, yapilisina gore eski bir
gecmisi olan bir miizik aletidir. Sézciik kokeni Fransizca'dan Ingilizce'ye gegen HAUT
ve BOIS bilesik kelimesinden tiiretilen obuaya Onceleri "hautbois" deniliyordu. Misir
anitlar1 lizerinde resmedilmis olan bu tipteki aletlerin ilkel sekillerini biitiin dogu

kavimleri kullanilmig, zamanla bu ilk tipten muhtelif miizik aletleri tiiremistir.

Barok donemde Fransa’da (17. yiizyilda) simsirden yapilmis obuaya Shawm adi
verilmisti. Shawm’da bir biiyiik ve iki yan tustan ibaret olan {i¢ anahtar bulunmaktaydi.

Yan tuslar dogru kullanimi1 saglayan sol el i¢in iki delikten olusmaktayd.

Klasik donemde Johan Christian Bach, Johann Christian Fischer, Ludwig August Lebrun,
Antonin Kozeluh gibi besteciler obuayi etkili bir sekilde ve sik¢a kullanmiglardir. Klasik

donemde enstriimanin ¢api gittikce daralmis ve tus sayisi artmustir.

Ozgiin obua, Viyana doneminde ton ozellikleri ve ¢ap1 acisindan ¢ok az degisime
ugrayarak giinlimiize kadar gelmistir. Karl Rado, Guntram Wolf, Andre Constantinides

gibi yapimcilar tarafindan tiretilmistir.

Modern tarzda iiretilen obualardaki metal mekanizma, obuanin gévdesindeki delikleri
acip kapatmak agisindan calan kisiye biiyiik kolayliklar saglar. Ilk dénemlerde Boehm
sisteminin obua lizerinde fazla basarili olmadig1 diisiincesiyle obuada Fransiz

Konservatuvar Sistemi denilen bir perde sistemi kullanilmastir.

Bazi obua yapimcilart Boehm mekanizmasimi giiniimiizde basarili bir sekilde

uygulamaktadirlar.



2.2 OBUA’NIN YAPISI

Alt kism1 genis, list tarafa dogru daralan tahta bir boru olup, ii¢ kisimda incelenir.

Obuanin en genis kismi1 olan bdliim, birinci boliimiidiir ve bu kisma kalak ad1 verilir. Orta
kisma girebilecek bir sekilde son bulur. Ikinci ve iigiincii kisimlar birbirine boylece

eklenmis olur. Bu boliimde Obuanin en pes (kalin) kismi bulunur.

Obuanin en hassas olan kismi ikinci kisim olan alt govdedir. Bu béliimde mekanizmanin
en ayrintili aksami yer alir. Ajiliteye yani siirate en elverigli olan ve entonasyon hatasi

acisindan en giivenilir olan kismidir. Bu bolim dogal seslerin agirlik merkezidir.

Ust gdvde adida verilen iigiincii kistm obuanin en dar olan iigiincii boliimiidiir. Ugiincii
boliimiin ikinci boliimle birlesmesiyle ¢algi tamamlanmis olur. Bu iigiincii boliim sesleri
oktavlamaya yarar. Incecik bir sesin feryadinin ¢iktig1 boliim bu boliimdiir. Yine obuada

ses saglayan kamis da bu bolgede bulunur.

Dogal sesler bu kisimda yerini, yavas yavas yirtici seslere birakir. Tiz, yani ince sesler,
dudak ve parmak becerileriyle elde edilen ek sesler, (giin gectikge bu ek sesler) tiz ses

olarak dogallagmaktadir.

Obua, en dar ve ug¢ noktasina son parga sayilan kamisla kavusmus olur. Cift tarafli olan
kamis, madenden yapilmis yuvarlak bir tiipe (bu tiip silindir seklindeki bir mantara

yerlestirilmistir) mumlanmis bir iple baglanir.

Obuanin mekanizmasi altis1 yandan olmak {izere on perdeden olugmustur. Her perdenin,
alttan ve istten itici olmak tizere bir — iki adet celikten yapilmis yay1 vardir. Perdeleri
birbirine baglayan madenden yapilmis miller vardir. Yaylar levha ve yuvarlak olmak
tizere iki sekilde sabitlenmistir. Mekanizmanin diger kisimlar1 ise nikel veya
giimiistendir. Obuanin agag kismi ise bazen simsirden, bazen fil disinden, fakat en ¢cok da

abanoz veya sedirden imal edilir.



Obua’nin govde kisminda anahtarlar vardir, bunlar bir dizi deligi a¢ip kapamaya yararlar.
Obua, bu anahtarlara parmak basarak ¢alinir. Bu anahtarlar dizgesinin gelistirilmesiyle

kullananin olanaklar1 yiikseltilmistir.

Alt Govde
Ust Govde

Kalak

(A
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2.3 OBUA’NIN TEKNIiK OZELLIiKLERIi

Obua teknik agidan seslendirme olanaklar kisitli olan bir ¢algidir. Fakat ustasinin elinde ¢cok

hizl pasajlari, seving dolu, etkileyici bir anlatimla seslendirebilir.

“Uzunlugu 60 cm dir. Yapildigr ses do dur. Notast, ikinci ¢izgi sol ackisi ile yazilir. Sol agkist
icindeki ilk oktavin si bemol sesinden baslayarak tigiincii oktavdaki sol sesine kadar bir
genislige sahiptir. Bu genislik i¢cinde diatonik ve kromatik biitiin sesler elde edilir. Fakat {igiincii
oktav i¢indeki mi bemol sesinden daha ince olan sesler pek kullamilmaz. Si bemolden la sesine
kadar kromatik olarak perdeler aracilig ile asagidan yukart dogru ses deliklerinin agilmasi
yoluyla elde edilir.””  (https:/AMww.msxlabs.org/forum/sanat/265781-nefesli-calgilar-
obua.html)

Dudak ve nefes ayarlanmak suretiyle ve yardimci bir perde sayesinde daha incedeki sesler

elde edilir.

Obuada bulunan iki oktav perdesi kullanilarak birinci oktavdaki esas seslerin

doguskanlari elde edilir.

Obuanin i¢inde; kalin ses bolgesi, orta ses bolgesi, ince ses bolgesi ve en ince ses bolgesi

olmak tizere dort ses bolumi vardir.

En pes ses olan si bemolden bir sonraki fa sesine kadar olan ses genisligi kalin ses
bolgesidir. Metalik, yumusak olmayan ve agresif bir rengi vardir. Bu sesleri yumusak ve

kisik bir niiansta ¢almak ¢ok zordur.

Birinci oktavdaki fa sesinden ikinci oktavin son sesi olan si bemol sesine kadar olan kisma
orta ses bolgesi denir. Kalin ses bolgesine nazaran sesler bu bolgede daha yumusak, daha

ilik ve daha dogaldir.

Obuanin en giizel sesleri bu bolgede yer alir. Obuaya kendi kisiligini kazandiran, tatli,

1lik ses rengi bu oktavda bulunur. En giizel obua sololar bu ses genisliginde yazilmgtir.
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Ince ses bdlgesinin soluk bir rengi vardir. ikinci oktavin son sesi si bemolden sonraki ince
seslerdir. Ses inceldik¢e obua kendi ses renginden uzaklagarak yirtici ve ince seslere

doniistir.

En ince bolgede seslerde entonasyon kaybi olasi oldugundan genelde kullanilmaz. Bazi
besteciler ac1 bir rengi simgelemek i¢in bunu goze alirlar. Bazen de 6zel efektler yaratmak
i¢in kullanildig1 da goriiliir. Bu tiir eserler genelde biiyiik orkestralar i¢in yazilmis modern

tarzda senfonik eserlerdir.

Obuanin staccato, yani kesik seslerle ¢alinan pasajlarda istiinliigii vardir. Obua solo

olarak kullanildiginda cantable yani sarki dolu melodileri etkileyici bir sekilde sunar.

2.4 OBUANIN ORKESTRADAKI ONEMIi VE KULLANIMI (GOREVLERI)

Bir solo calgist olan obua, senfoni orkestralarinda, kamish iiflemeliler iigiiliinde, oda

miizigi topluluklarinda, iiflemeliler kentetinde de kullanilan bir ¢algidir.

Bir¢ok eserde kirsal safligr dile getiren 6zelligi ile kullanilmistir. Barok donemde eski
bicimiyle yani “Obua da caccia” olarak Johann Sebastian Bach’in en ¢ok sevdigi ve
kullandig1 calgt olarak {inlenmistir. Obuanin sairane tinlayan karakteri niiansl etkiler
yaratmaktaki mahareti seslerin albenisi sayesindedir. Bu 06zelliginden otiirii Bach

eserlerinde obuaya biiylik sair olarak solist gorevini vermistir.

Klasik senfoni orkestralarinda diizenli olarak kullanilan ilk nefesli ¢algilardan biri olan

obua icadindan sonra (17. yy), 18. Yiizyilda bir¢ok orkestranin biinyesine katilmistir.

Mersen’e gore trompetin disinda biitiin miizik aletlerinin en kuvvetli seslisi obuadir. Bu

sebepten Otlirii obua 16. Louis devrinde kurulan ilk askeri mizika takimina alinmistir.

Obua Senfoni orkestralarinda, Armoni mizikalarinda, iiflemeliler tigliisiinde, {iflemeliler

beslisinde solo olarak da yer alir.
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Bestecinin ¢obanlama duygularin1 dinleyene ileten tatli, dokunakli bir ses rengine
sahiptir. Asil kullanim1 solo bir ¢algi olan obua bazi hallerde baska gruplarla unison
olarak da calabilir, boylelikle diger ¢algilarin ses rengini zenginlestirir ve hatta bazen

eslik amagli kisa figiirlerde de kullanilir.

Diger tahta iiflemelilerle birlikte uyumlu tinilar ortaya ¢ikarabilir ve ¢ok iyi kaynasabilir.
Alayeci, sakaci, espirili etki yaratmak i¢in, obuaya kalin seslerde stakato pasajlar 6zellikle

verilebilir.

Genelde besteciler obuay1 dokunakli, merak uyandiran, tatli, cantabile olarak ve halk
ezgilerini icra etmek icin essiz ve cekici bir ensturman olarak kullanmislardir. Kirsal
duygulari, dogal giizellikleri, saf sevingleri ve yalmzlik duygusunu en iyi anlatan

enstrimandir. Obuanin sesinde biraz da hiziin vardir.

Obuaya verilecek her gorevde onun ezgisel ses rengi géz éniinde bulundurulmalidir. Si b

biiytik klarinet ve biiyiik fliit esliginde ezgisel diizenler verilebilir.

Obuaya solo gorev verirken ¢abuk gecisli ezgilerden ¢ok, genis seslerle olusturulmus

duygularin ifadesi verilmelidir.

Obuanin ses rengindeki cazibe dinleyenin kulaklarinda kalir ve bu ¢ekiciligin sicakligi ve
ictenligi baska hicbir calgida yoktur. Senfonik eserlerde dogal yasami yalniz
kulaklarimizla duymayiz, obuanin o giiglii etkisiyle aym1 zamanda zihnimizde de

canlandiririz.

Bestecinin ¢cobanlama ifade giiciinii goz oniine alarak hiz derecesi orta ezgiler yazmasi
dogru bir se¢im olur. Tarih boyunca Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig
Van Beethoven, Steffani, Kaiser, Haendel ve Bach gibi bir¢ok besteci obua i¢in solo
eserler bestelediler. Opera, orotoryo ve kantatlarinda olduk¢a fazla sayida obua

kullanarak keman partilerini duble etmislerdir.

Haendel’in Messie’si 6zgiin orkestrasyonuna gore 1910 da Paris de sef Raugel tarafindan

idare edilirken, fazla obua kullanilarak icra edilmis ve kuvvetli bir etki elde edilmistir.
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Biiytik virtiiozlerin ¢alista kaydettikleri ilerlemeler sayesinde obua orkestralarda solist
olarak kullanilmaya baglanmistir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Besozzi kardeslerin

gosterdigi ustaligin bu konuda ¢ok énemli rolii vardir.

Besozzi kardeslerin devrinde obuanin heniiz ii¢ perdesi vardir. Bu perdelerden ikisini
1727°de Alman Gerhard Hoffmann eklemistir. Sallantin’in kullandig1 dort perdeli obua
ise Paris Konservatuvri’nin miizesinde korunmaktadir. Perdelerin sayisini sirasiyla

Delusse (1780), Buffet (1884), Brod (1846) ve Tribert (1813 1878) arttirmiglardir.

Oda miizigi alaninda da Obuaya olduk¢a 6nemli roller yliklenmistir. Besteciler obuay1
Schumann’dan modernlere gelinceye kadar en st diizeyde kullanmislardir. Berlioz
obuay1 6verken, obua i¢in; “ge¢mise ait duygular1 uyandirmadaki maharetiyle bu calgi

diger calgilardan iistiin 6zelliklere sahiptir” der.

Obua literatiiriiniin tinlii eserleri: M. Marcello: Obua Kongertosu, G. F. Haendel: Obua
Kongertolars, W. A. Mozart: Obua Kongertosu, D. Cimarosa: Obua Kongertosu, P. 1.
Caykovski: Senfoni No. 4, Strauss: Obua Kongertosu’ dur.

Orta boliim sesleri obuanin en kullaniglh sesleridir, en sairane duygular bu boliimde dile

getirilir.

Obua dizge olusumu ve yetenegi agisindan hep birlikte, yani tutti’lerde biitiin dizimlerde
calabilir. Besteciler obuaya solo olarak gorev verirken dizim bagliklarinin li¢ diyez ve ii¢

bemolden fazlasini tasimamasi zorunlugunu gézoniine almalidirlar.

Mi b veya Si b Klarnetler, Alto Saksofon, Fagot, Korno, Kornet, surdin takilmis Trompet

gibi calgilar da obua sololarina eklenebilir.

Biiytik Fliit ile veya Kii¢iik Fliit ile de yapacagi birliktelik, oldukga etkili bir sonuc

verebilir.

Genellikle iki Obua partisi yazilir. Obualara ayni sesler veya iki boliimlii uzun ses

eslikleri de verilir. Bu uzun sesler bazen Fliitler veya kamisli ¢algilar, yahut Trompet ve
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Kornet ile katlanir. Besteciler Obua partilerini diger birinci bdliim calgilarla
desteklemeye zorunludur. Yalniz birinci Obuaya verilmis olan esliksiz veya sinirli bir

eslik ile diisliniilmiis gorevler, coklukla iki obuaci ile ¢alinmalidir.

2.5 KATLAMALAR, SESDES KATLAMALAR

o “Fliit ile Obua: Genellikle Obua egemendir. Obuanin ses rengi Fliit ile yumusatilir.
o Obua ile Klarnet: Renk dolgun, kalin seslerde Obua, ince seslerde Klarnet egemendir.
o Biiytik Fliit, Obua ve Klarnet: Etkili bir renk saglanir.

o Obuaile Trompet: Trompet egemendir. Duyulus kuvvetlenmis, Trompet yumusatilmig
olur. Coklukla (F) de yapilir.

o Fliit ile Obua: lyidir. Sik olarak kullanilir.
o Obua ile Klarnet: lyidir. Sik olarak kullanilir.
o Fliit, Obua ve Klarnet: Etkili bir renk saglanir.

o Fliit, Obua ve Fagot: Etkili bir renk saglanir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Obua)”
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3. BOLUM

MUAMMER SUN HAKKINDA BILGIi

Muammer Sun 1932 yilinda Ankarada dogdu. 15 yasinda girdigi Askeri Mizika
Okulu’nda miizikle ilk kez tanigmistir. Altinct sinifta subay olarak mezun olmasina az bir
zaman kala, besteciligini Konservatuvarda gelistirmek istegi ile Askeri Okul’dan

ayrilmis, Ankara Devlet Konservatuvari Kompozisyon Boliimii’ne girmistir.

Konservatuvarda A. Adnan Saygun’un Ogrencisi olarak yetismistir. Konservatuvara
giriginin ilk yilinda (1953) heniiz Mizika Okulu’ndayken baglayan beste yapma istegini,
ilk eseri sayilan “Yurt Renkleri” adli piyano pargalariyla gerceklestirdi.

1960 yilinda okulun ileri kompozisyon béliimiinii pekiyi derece ile bitirip mezun
oldugunda en az on eser bestelemis, bunlarin bazilar1 basilmis, pek ¢ogu da seslendirilmis
geng bir besteciydi. Bitirdigi yil konservatuvara 6gretmen aday1 oldu ve bir yil sonra da

okulun koro ve koro yonetimi 6gretmenligine asaleten atandi.

Daha 6grencilik yillarinda Sun, kompozisyon derslerinin disinda 6zel ilgisi nedeniyle,
geleneksel sanat ve halk miiziklerimizin yap: taslarini, ses sistemlerini ve makam
yapilarini daha derinlemesine 6grenmek icin, bir yandan Rugen Ferit Kam, diger yandan
da Muzaffer Sarisozen ile calismalar yapmisti. Ayrica geleneksel miiziklerimizin ¢ok
sesli uygulamalar1 i¢in 6zgilin ve ulusal bir armoni sistemi (Dortlii Armoni Sistemi)
bulmus ve uygulamis olan Kemal Ilerici’den de &zel dersler almistir. Daha sonralar1 bu
sistem Muammer Sun’un besteleme tekniginde ¢ok onemli bir rol oynacaktir. Tiim bu
caligmalar ve dersler, Muammer Sun’u geleneksel miiziklerimiz konusunda birinci elden

kazandig1 birikimlerle donatmis, onun esin kaynagini ve besteci kimligini belirlemistir.

Tiim eserlerinin ortak genel c¢izgisi; olabildigince yalin, ezginin 6n planda oldugu,

Anadolu topragina dayali miizikler olmasidir.

Muammer Sun eserleri ile ilgili goriislerini s0yle agiklamstir:
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“Cogu kez dortlii armoni sistemi iginde diigiinerek yaziyorum. Yine ¢ogu kez Tiirk miizigi
makam dizileri i¢inde yeni ezgiler bulmaya ¢alistyorum. Tiirk musikisi usullerinden de
yararlantyorum. Bunlarin disinda tonal sistem icin de ezgiler ve armoniler ¢alisma
alanim iginde oluyor. Kaynagini halk miiziklerimizden ve klasik Tiirk musikisinden alan
eserler yazmaya ézen gosteriyorum. Istiyorum ki benim miizigimi dinleyen insanlarimiz,
kendilerini benim miiziklerimde bulsunlar. Miiziklerimde her eser kendine 6zgii bir form
tastyor. Cocuk sarkilari olsun, genglik marslari olsun, orkestra eseri olsun her eser kendi
miizigine uygun bir form olusturuyor”

Muammer Sun’un eserlerini yaratirken dayandigi felsefeyi kendi soyle agiklamustir:
Kaynagin1 eski kiiltiirimiizden alan ve evrensel verilerden yararlanan ¢agdas Tiirk kiiltiir
tiriinlerinin yaratilmasi, yurt yiizeyine yayilmasi, halk ¢ogunlugunun temelde cagdas

Tiirk kiiltlir ve sanatin1 yasar duruma ulastirirlmasi gerekmektedir.

Muammer Sun’un en biiylik ve en kalic1 eseri kuskusuz bestecilik yasaminda hig¢ ara
vermedigi besteleri, miizik eserleri olmustur. Onun besteleri arasinda orkestra, oda
miizigi, calgr miizigi eserleri, korolu eserleri, tiirkii diizenlemeleri, sahne miizikleri, film
miizikleri, cocuk sarkilari, marslar, bale miizigi ve bando eserlerinden olusan zengin bir

eser dizini vardir.

Ister orkestra eserleri olsun, ister yazdig1 baska tiirlerdeki zengin dagar olsun; Sun’un
miizigi kolay algilanan, benimsenen ve genis kesimlerce hemen 6zdeslesilen ve sevilen,
¢abucak yayilmaya yatkin eserlerdir. Ciinki onlar ulusal kiiltiiriimiiziin 6zgiin 6geleriyle

Oriilmiis, o koklerden beslenmis ve cagimiza taginmis eserlerdir.

Muammer Sun’un eserlerinin ¢cogu, ¢ok kez seslendirilmistir ve seslendirilmeye devam
etmektedir. Bircogunun kayitlar1 yapilmus, ¢esitli kisi ve kuruluslar tarafindan CD olarak

basilmistir.
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3.1 MUAMMER SUN’UN ESERLERI

3.1.1 Orkestra Eserleri

o “Yurt Renkleri: Orkestra icin Siiit (1953-6) (1966 TRT Yarismasinda Odiil)
o Elektra: Ufleme ve Vurma Calgilar i¢in Sahne Miizigi (1958)

o Demet: Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in Siiit (1959-61)

o Ath Karinca: Kiigiik Orkestra i¢in 10 Pargalik Siiit (1965-67)

o Keman ve Orkestra i¢in Stit: Tiirkii-Taksim-Sarki-Kogekee; (1955-72)

o Soprano ve Orkestra i¢in 6 Tiirkii: (1976-77)

o Hidirellez: Orkestra i¢in, Bir Perdelik Bale Miizigi. (1985

o Sevginin Bedeli: Biiyiik Orkestra i¢in Ug Perdelik Bale Miizigi. (1973-85)
o Ulusal Egemenlik Destani: Orkestra ve Koro i¢in Miizik. (1987

o Cerkes Siiti (Bahar Senligi) Senfonik Orkestra igin Siiit:

o Kurtulus: Orkestra ve Koro igin Siiit: (1992-93)

o  Cumhuriyet: Orkestra ve Koro igin Siiit: (1997-98)

o Mavi Biiyii: Soprano Solo-Tenor Solo ve Orkestra i¢in Sarki:

o Izmir Rapsodisi: Senfonik Orkestra igin Rapsodi.

o Misket Bariton ve Orkestra igin: bestelendi. Kasim 2000

o Ug Destan (Miizikli Anlatr) Koro ve Ork. i¢in Miizik: (Haziran 2002)

o Nazim Hikmet Destani: Nazim Hikmet'in siirleri tizerine, Koro ve Orkestra icin
Miizik. (2002)

o Delioglan: Miizikal. Subat 2004'de”

3.1.2 Koro Esereleri

o “Bozlak ve Tiirkii: Tenor Solo ve Koro i¢in. (1959)

o Bes Halk Tiirkiisii: Karma Koro igin Cok sesli Tiirkiiler. (1964).
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Sultan Gelin: Soprano Solo ve Koro i¢in Siiit. (1964

Gengler igin Alt1 Koro Pargasi: Karma Koro igin 6zgiin sarkilar: (1970-72)
Iki Sesli Ondort Tiirkii: Cocuk ve Genglik Korolar1 i¢in (1976-77

Sevda Sarkilari: Karma Koro i¢in 6zgiin sarkilar. (1988)

Gelenekten Gelecege: Solo ve Karma Koro i¢in 10 Halk Tirkiisi. (1989)
GAP Tiirkiileri: Karma Koro i¢in U¢ Halk Tiirkiisii: (1990)

"Yigit iken Olenlere": Yunus Emre'nin ii¢ siiri iizerine Solo ve Karma Koro i¢in 6zgiin
miizikler: (1990)

Sevgiyi Séyleyen Dil Yunus Emre: Asik Oksiiz Mehmet'in siiri iizerine, Karma Koro
i¢in bestelendi. (1991)

Giden Gelmiyor: Karma Koro igin tiirkii. (Kurtulus Filmi i¢in)

Ankara'nin Tasina Bak: Karma Koro i¢in. Ugur Mumcu'nun anisina.”

3.1.3 Oda Miizigi Eserleri

O

O

“Keman ve Piyano i¢in Ug Parca: Tiirkii-Sarki-Kocekge

(1955). ADK Basimi

Viyolonsel ve Piyano i¢in Ug Parca: Tiirkii-Sarki- Horon (1957)

Yayl Calgilar Kuarteti (1959)

Serpintiler: Ufleme Calgilar Kenteti i¢in 16 Parga (1965-67).

Soylesi: Solo Keman igin Miizik (1980). Nihavent Longa: Keman ve Piyan i¢in
Bozlak ve Tiirkii: Tenor ve Piyano igin. (1971-72)

iki Sarki: Mezzo Soprano ve Piyano i¢in. Seni Sevdim Diye,

Cek Sarab1: (S6z: O. Hayyam -A. Kadir) (1966-67)

Sevdik¢e Yasiyorum: Bariton ve Piyano igin. (1983-84) Aziz Nesin'in siiri {izerine.

Yum Gozlerini Gor Beni: Bariton ve Piyano i¢in.”
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3.1.4 Piyano Eserleri

“Yurt Renkleri (1. Defter) Piyano i¢in Siiit: (1954)

O

Yurt Renkleri (2. Defter) Piyano icin Ug Parga: (1956)

O

Yurt Renkleri (3. Defter) Piyano igin Siit: (1959-77

O

Yurt Renkleri (4. Defter) Piyano igin Siiit: (12 parga) (1975- 92)”

o

3.1.5 Bando ve Armoni Mizikasi I¢cin Miizikler

o “Askeri Mizika Okulu Marsi: Ses ve Bando igin. (1952)

o M. Okulu'nun resmi Marsi.

o Muhabere Okulu Marsi: Ses ve Bando i¢in. Muhabere Okulu'nun Marsi. (1965)
o Agag Tirkiisii: Ses ve Bando i¢in Mars. (1966)

o Malazgirt Marsi: Ses ve Bando i¢in Mars. (1966)

o Tirk Silahli Kuvvetler Marsi: Ses ve Armoni Mizikasi i¢in Mars. (1966).

o Izmir Senligi: Armoni Mizikasi i¢in Senlik Miizigi (1971)

(@]

Biz Atatiirk Gengleriyiz: Ses ve Armoni Mizikasi i¢in Mars. (1985) Sevda Cenap”

3.1.6 Tiyatro Miizikleri

o “Elektra: Ufleme ve Vurma Calgilar i¢in Tiyatro Miizigi. (1958)

o Sultan Gelin: Solo ve Karma Koro i¢in Miizik.

o Yedi Koyiin Yargici: Solo-Koro ve Kiigiik Orkestra i¢in miizik: (1979)
o Demet ile Memet: Solo-Koro ve Piyano i¢in Miizik: (1983)

o Oynamak Istiyorum: Solo-Koro ve Piyano i¢in Miizik. (1983

o Yasasin Gok Kusagi: Solo-Koro ve Orkestra i¢in Miizik: (1987)

o Ben Mimar Sinan: Orkestra i¢in Miizik: (1988)”
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3.1.7 Miizikli Radyo Cocuk Oyunlari

3.1.8 Solo-Koro-Orkestra icin ve Cocuk Korosu I¢in Miizikler

“1- Yesil Ulke 2- Ulkii ile Ulker 3- Prenses Senora 4- Gol Kiz1 Giinsun 5- Cizmeli Kedi
6- Y1ldiz Cocuk 7- Ayrik Parmak Hastaligi 8- Sihirli Kériik 9- Masal'a Ovgii 10- Kendin
Sec¢ Dag1.”

3.1.9 Egitim Miizigi Eserleri

“Egitim Miizigi alaninda, ¢ocuklar ve gengler i¢in yiiz'den ¢ok Piyano Eslikli okul sarkisi,
mars, tiirkli, kanon, ¢ok sesli koro pargasi bestelemis, bunlarin tiimii TRT yayinlar
arasinda yayinlanmistir. (Bunlardan 70 tanesi Cocuklar ve Gengler i¢in Sarki Demeti adli

kitapta yaymlanmistir.)”

3.1.10 Yaymlanms Kitaplari

“Yurt Renkleri 1. Defter: 1. Basim Ankara Devlet Konservatuvar1 Yaymlari, 2. Basim,

Evrensel Miizikevi, 3. Basim, Sun Yaymevi.

Tiirkiye'nin Kiiltiir-Tiyatro-Miizik Sorunlari: Ajans Tiirk Yayimni 1969/Ankara.

Tiirk Kalarak Cagdaslasmak: Murat Katoglu ile birlikte.

Tiirk toplumunun kiiltiir-sanat sorunlari iizerine goriisler ve ¢dziim Onerileri. Miizik

Ansiklopodisi Yayinlari arasinda kitap olarak yayinlandi. Ekim 1993-1998 Ankara.

Sarki Demeti: (Cocuklar ve Gengler i¢in Sarkilar) (Tiirkiye Filarmoni Dernegi Yayin,
1968 Ank.; 2.-3.-4. Basimlar Dagarcik Y. Ankara. Son basim: Sun Yaymevi, Agustos
2006 Ajans Tiirk, Ankara.)

Solfej 1: Kiiltiir Bk.Y. 1974 Ankara, Dagarcik Y. 1976 Ankara, Cagdas Miizik Yayimnevi
Y. 1981, Ist.; Ezgi Yayncilik Y. 1981 Ank.; ADAM Yaymcilik 1985 Ist.; Evrensel
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Yaymevi Ankara. 1988-95; Yurt Renkleri Yayinevi Ekim 1998- Aralik 2003 Ankara) Sun
Yaymevi Eyliil 2004, Ajans Tiirk, Ankara.

Solfej 2: Diinya miizik literatiiriinden secilmis en giizel pargalari igeren kitap, solfej
egitimini Unlii pargalarla ve kuramsal bilgilerle donatmaktadir. 1. Basim. Sun

Yayinevi/Mart 2005 Ajans Tiirk, Ankara.

Kir Cigekleri: Okullar i¢in Se¢me Yiiz Halk Tiirkiisti. (Dagarcik Y.1976, Ankara, Cagdas
Miizik Yaymevi 1981, Istanbul, ADAM Yayincilik 1985, Istanbul; Evrensel Y.1988-95
Ankara; Yurt Renkleri Yaymevi, Ekim 1998- Aralik 2003 Ankara; Sun Yayinevi 2004,
Ajans Tiirk, Ankara)

Cok sesli Tirkiiler Cocuklar ve Gengler igin Cok sesli 20 Tiirkii: (Cagdas Miizik Y.1981,
[stanbul. Yurt Renkleri Yaymevi 2002 Ankara.)

Elli Yilin En Giizel Okul Sarkilari: Se¢me Elli Okul Sarkist: Ilteris Sun ile birlikte.
(Cagdas Miizik Yaymevi 1981, Istanbul / Ezgi Yayincilik 1984 Ankara, ADAM
Yayincilik Y. 1985 Istanbul. / Evrensel Y. 1988-95 Ankara.)

Seksen Yilin En Giizel Okul Sarkilari: Segme Seksen Okul Sarkisi. Levent Kuterdem ile
birlikte. Sun Yaymevi/Haziran 2005 Ajans Tiirk, Ankara.

Temel Miizik Egitimi: ilkokullarda Miizik Egitimi i¢cin. (Cagdas Miizik Yaymevi Y.1982
Istanbul / Ezgi Y. 1984 Ankara, ADAM Yayincilik Y.1985 Istanbul, Evrensel Miizikevi
Y. 11988- 95, Ankara.)

Okul Oncesi Egitimde Oyun: (1980) Kiz Meslek Liseleri ve Anaokullar1 i¢in Oyunla
Egitim ve Oyun Dagarcigi Kitabi; Hilmi Seyrek'le birlikte. (MEY Yaymevi 1985 izmir)

Okul Oncesi Egitimde Miizik: (1981) Kiz Meslek Liseleri ve Anaokullar1 i¢in Miizikle
Egitim ve Miizik Dagarcig1 Kitabi. Hil- mi Seyrek'le birlikte. (MEY Yayinevi 1990 izmir)



21

Koro Dagarcigi: Evrensel Miizik Yayinevi yayimi. Ankara, 1991. 2. Basim, Genglik
Korolar1 i¢in Genisletilmis Koro Dagarci- g1, Sun Yayinevi/Haziran 2005 Ajans Tiirk,

Ankara.

Temel Miizik Egitimi: 6+8 Yillik Temel Egitim programina uygun olarak, 6. siniflar igin
yardime1 Miizik Ders kitabi. (Doruk Yayinevi, 1997, Ankara; 2. Basim: Yurt Renkleri
Yaymevi, 1998, Ankara)

Tonal Diziler ve Kadanslar: 1. Basim: Evrensel Miizike- vi/1997 Ankara, 2 Basim. Sun

Yayinevi/2004 Ajans Tiirk, Ankara.

Tiirk Miizigi Makam Dizileri: 1. Basim: Evrensel Miizi- kevi/1997 — Ankara, 2 Basim.
Sun Yayinevi/2004 Ajans Tiirk, Ankara.

Aralik Bilgisi: Muammer Sun—Metin Munzur. 1. Basim Subat 2007, Sun Yayinevi”

3.1.11 Yaymlanmis Arastirma, inceleme ve Yazilari

“Opus, Filarmoni, Orkestra, Kiig, Tiirk Musikisi, Musiki ve Nota, Milli Folklor
Aragtirmalari, Anadolu Folklor, Devlet Plan- lama Dergisi, Oyun, Tiirk Dili vb. dergiler
ile Cumhuriyet ve Milliyet gazetelerinde, cok sayida makale, inceleme ve arastirma yazisi

yaymlanmigtir.”

3.1.12 Yaymnlanms CD’leri

“l- Ses ve Orkesra i¢in Alt1 Tirki Sef: Hikmet Simsek, Soprano: Remziye Alper

Tanrikulu, Macar Radyo Senfoni Orkestrasi, Hungaraton

2- Yurt Renkleri (Piyano i¢in Dort Defter - tiimii) Piyanist Hande Dalkilig, Bilkent Miizik
Fakiltesi yayini (2003)

3- Yurt Renkleri (Piyano i¢in Dort Defter - tiimii) Piyanist Hande Dalkili¢, Kalan Miizik
yayini (2004)
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4- Cumbhuriyet Film Miizigi Bilkent Miizik Fakiiltesi yaymi - Giirer Aykal, TRT Cok sesli
Korosu, Solist: Hiilya Sezen, Bilkent Senfoni Orkestrasi (Kayit: Engin Aksan)

5- Izmir Rapsodisi izmir Biiyiikseir Belediyesi ve izmir Dev- let Senfoni Orkestrasi

yayini. Rengim Gékmen, [zmir D. Senfoni Orkestras.

6- Keman ve Piyano i¢in Ug Parga Tiirkii — Sarki — Kdcekce/ Keman Jiilide Yalgin-
Dittgen Piyano: Yesim Gokalp. (Sefik Kahramankaptan CD yapmi) (2005)

7- Keman ve Piyano icin Ug Parca Tiirkii-Sarki-Kdcekge/ Atilla Aldemir keman, Sevki
Karayel piyano. (Almanya'da kayit ve CD yayini)

8- Cok sesli Halk Tiirkiileri Muammer Sun. Koro i¢in ii¢ albiim: Gelenekten Gelecege,
Sultan Gelin, Bes Tiirkii. Sef ibrahim Yazici, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Devlet Cok
sesli Korosu. Sun Miizik Yapim yayini. 2007

9- Kurtulus ve Cumhuriyet Film Miizikleri (Koro ve Orkestra igin) Sun Miizik Yapim.
2009 Sef Giirer Aykal, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ve Devlet Cok sesli Korosu
ile Bilkent Senfoni Orkestrasi1 ve TRT Ankara Radyosu Cok sesli Korosu.”
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4. BOLUM

MUAMMER SUN’UN MAKAM DiZiLERI HAKKINDAKI GORUSLERI

Resim 3

4. 09 2017 tarthinde Muammer Sun’la yapilan 6zel goriigmede, Sun bu konudaki

goriislerini s0yle agiklamigtir:

“Geleneksel Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi, ulusumuzun tarih icinde yarattigi
miizik varligini i¢inde barindirwr, ¢ok degerli bir hazinedir, asli bozulmadan korunmali
ve yasatilmalidir. Geleneksel Tiirk miizigiyle ilgili bilimsel arastirmalar yapimal, miizik
degerlerimiz yurt i¢inde ve yurt disinda tamitilmalidir. Bununla birlikte, geleneksel miizik
degerlerimizden kaynaklanan, tilkemizde ve diinya miizik yasaminda gegerli olan, yeni
bir miizik kiiltiirtintin yaratilmasina gereksinme vardir. Bu gereksinme ayni zamanda,
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin ve ¢cagdas bestecilerimizin Tiirkiye ve diinya miizik yasaminda
“var” olma, “var” sayilma sorunudur. Bu ise, bir yandan, Tiirk miizigi degerlerini, bir
yvandan evrensel miizik degerlerini ogrenerek, oziimseyerek, bir yandan da, yeni ve



24

nitelikli miizikler yaratarak gergeklesecektiv. Cumhuriyet doneminde, bu alanda énemli
adimlar atilmig, ¢cok sayida yapit yaratilmistir. Tiirk miizigi makam dizileri kullanilarak

bestelenen ¢ok sesli miizikler, elbette “Geleneksel Tiirk Miizigi” eseri olmayacaktir. Bu

tiir yapitlar, ¢agdas Tiirk miizigi iiriinleri olarak degerlendirilmelidir. Bu tiir yapitlar,
geleneksel Tiirk miizigi degerlerinden kaynaklanan, uluslararasi miizik birikiminden
yararlanan, her bestecinin kendi anlayisint yansitan, ¢cagdas Tiirk miizigi yapitlaridir.

Bu tiir yapitlarda: ses sistemi geleneksel degil, uluslararasi gecerligi olan ses sistemidir;
yvapi teksesli degil, ¢ok seslidir; kompozisyon anlayisi yerel-bélgesel degil, bunlar da
iceren boyutlaryla ulusal ve evrenseldir. Onlar, Osmanlt doneminin kosullar: icinde
degil, cagdas Tiirkiye ve diinya kosullari i¢inde yaratilmislardwr. Bu tiir miiziklerde,
cagdas bir anlayisla geleneksel Tiirk miiziginin olgiilerinden, bigimlerinden, makam
dizilerinden de yararlanimis; ortaya, geleneksel olmayan, yeni Tiirk miizigi tiriinleri
ctkmistir.”

4.1 DORTLU ARMONI SISTEMIi

Muammer Sun eserlerinde ¢ogunlukla Kemal ilerici’nin dértlii armoni sistemini

kullanmaktadir. Asagida bu sistem ve kurucusu hakkinda kisa bilgi verilmistir.

Dértlii armoni sistemi, besteci ve miizik kuramcist Kemal Ilerici’nin ortaya koydugu
besteciler tarafindan “Ilerici Armonisi” olarak da adlandirilan bir sistemdir. Giiniimiize
kadar bu sistemin dgretilmesine, yayginlagsmasina ve gelistirilmesine yonelik Ilerici’nin
calismasindan sonra da 6nemli kuramsal ¢alismalar yapilmis, bir kismi1 da yayinlanmustir.
Cesitli akimlarin yer aldigr 20. Yiizy1ll sonu miizik diinyasinda, “Dortlii armoni
sistemi”nin Cagdas Tiirk miizigine 6nemli ve olumlu bir katki oldugu arastirmacilar ve

besteciler tarafindan benimsenmistir.

Geleneksel Tiirk miizigi dizilerini tampere! bir calg olan piyanoda, 12 perdeden calmay1

ilk kez diisiinen ve dgrencilerine ¢aldiran kisi, Kemal Ilerici’dir.

Dortlii  armoni  sistemini eserlerinde kullanan Tiirk bestecilerinin en 6nemli
temsilcilerinden birisinin Muammer Sun oldugu ve bu eserlerin en 6nemli drneklerinin
de Muammer Sun’un calismasi olan “Yurt renkleri” adli albiimiinde yer aldig
sOylenebilir. Yurt renkleri alblimiinde yer alan eserlerin dizileri “Tiirk miizigi makam

dizileri”, pargalarin ¢ok seslendirmesi ise dortlii armoni sistemi kullanilarak yapilmistir.

1 Fr. Tempere: yedirimli. Gamme tempere: yedirimli dizi



25

Bu pargalarin, her birinin ezgisi, armonisi, formu, kompozisyon anlayis1 bestecisine
Ozgiidiir. Dortlii armoni sistemi kullanilarak bestelenmis bu eserlerin seslendirilmesi,
ornek eserlerin azligy, etiit ¢alismalarinin azlig1 gibi nedenlerden dolayi, tonal diziler ve

klasik armoni ile yapilmis eserlere nazaran daha giigtiir.

Besteci ilhan Baran, Necdet Levent, Ertugrul Bayraktar’da bu sistemden yararlanarak

eserler yazmiglardir.

Cok sesli Tirk miiziginin gelisim siireci incelendiginde, makamsal miizigin ayr1 bir
armoniye sahip olmas gerektigini ilk kez Kemal ilerici’nin dile getirdigi ve “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adinda dortlii armoniyi igeren bir kitap yazdig

goriiliir.

Bestecinin 6zgiin ¢ok seslilik dizgesinin ¢ikis noktasi, makamlarin farkli yapilarmin ve
ses iliskilerinin baska bir kavrayisla yeniden degerlendirilmesine dayanir. Makamlardaki

seslerin siniflandirilmasi sonucunda kuramin iki temel noktasi ortaya ¢ikar:

1) Seslerin “yiirtiyiiciilik” ve “duruculuk” 6zelliklerine goére smiflandirilmasiyla
“yiirliylicii-gerilimli” ve “durucu-gerilimli” ve “durucu-¢ézilimli” temel
akorlarin elde edilmesi.

2) Makamlarin seyir Ozelliklerine gore seslerin isglevlerinin saptanarak, dizi
derecelerinin ~ gorevlerinin ~ vurgulanmasi. Bu  ilkeler ¢ercevesindeki
¢Oziimlemelerden sonra akorlarin kurulusu, temel sese dortli ve beslinin
eklenmesiyle olusur.

Dortli Armoni Sistemi’ne Ornek:

Resim 4
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5. BOLUM

GELENEKSEL TURK SANAT MUZIiGi

““Klasik Tirk Musikisi”, “Osmanli Miizigi”, “Divan Miizigi” olarakta taninan,
kentsoylularin begenisini kazanmis, sanat amacli, geleneksel ozellikler tagiyan miiziktir.
Tiirk sanat miiziginde sesler, Batt miiziginde oldugu gibi, tam ve yarim perdelerden
olusmaz. Koma, adi verilen daha kiigiik perdelerden olusur. Koma, bir tam perdenin
dokuzda birine esittir. Tiirk sanat miizigi, “dini” ve “diinyevi” olmak {izere iki tiirdedir.
Tiirk sanat miiziginin kendine 6zgii bir ritmik sistemi vardir. Ritim kaliplarina “usul” denir.
Her usuliin bir ad1 vardir. Ornegin; Sofyan, Nim Sofyan, Aksak, Tiirk Aksagi, Semai,
Yiriik Semai vb. Geleneksel sanat miizigimiz makamsaldir. Halk miizigindeki gibi
onyedili perde sistemi kullanilir. Ezgiler siisliidiir, ezgiyi olusturan motif veya climleler
usul vuruslarina baglidir. Ezgi, mutlaka usiil vuruglarina goére uygun olarak olusturulur.
Geleneksel Tiirk miiziginin seslendirilmesinde, glissando, trill ve carpma gibi, dogaclama
siislemeler de yapilir ve bu miizigin yorumlanmasi seklinde algilanir. Notaya tam
bagimlilik yoktur, aksine notalar bir taslak olarak degerlendirilir. Tiirk sanat miiziginde
“gecki”lerin nasil yapilacagi kurallara baglanmigtir. Makamlar1 ve usiilleri kullanma
sekilleri bellidir. Besteci bu kurallar i¢cinde yapar bestesini. Sanat miiziginin din dis1
eserleri arasinda, Sarki, Taksim, Gazel, Aranagme, Sirto, Longa, Ciftetelli, Zeybek, Semai’
yi sayabiliriz. Baslica galgilari; kanun, ud, tanbur, ney, kemenge ve daire’dir. 19. Yiizyilin
sonlarindan itibaren keman, viyola, viyolonsel, kontrabas, gibi ¢algilar da kullanilmustir.
(Say, 2003, s. 342).”

5.1 MAKAM

“Muammer Sun eserlerinde makamsal 6geleri cokca kullanan bir bestecidir. Bu nedenle
makam hakkinda bilgiye gereksinimimiz vardir. Ancak makam kavrami ¢ok kapsamlidir. Burada
makam genel hatlariyla ele alinarak, konuyu kavramak agisindan gerekli bilgiler verilmistir.
Makam, Bati miizigindeki “mod” dizi kavramyla agiklanamaz. Makam, mod ve tonaliteyi
kapsayan gam arasindaki tek benzerlik, {iciiniin de melodiye kaynak olusturmasidir. Makam, bir
dizi ile yani o makami olusturan seslerle tanimlanir. Uygulamada o seslerin olusturdugu ses alani
disina cikilir. Makam geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan énemli bir kavramdir; usiil ikinci
planda gelir. Bir ezgi belli bir usiile bagl olmadan, biitiiniiyle 6zgiir bir ritim anlaysi i¢inde de
belli bir makamin gereklerini yerine getirebilir. Bir makam {i¢ temel 6geden olusur. “Dizi” veya
dizideki seslerin olusturduklari araliklar, “Durak” ve oOrta durak da denilen “Giicli”. Bu
6gelerden birinin degismesi sonucunda makam da degisir. Makamlar birbirlerinden seyir (ezginin
yirlyiisii) Ozellikleriyle ayurt edilirler. Seyir, dizideki seslerin nasil kullamlacagmi gosterir.
Makamin baslangi¢ sesleri; karar perdesi; yarim karar perdesi; baslangic sesiyle yarim karar
perdesi ile tam karar perdesi arasindaki alanda nasil hareket edilecegi; hangi seslerin daha ¢ok
veya daha az kullanilacagi veya kullamlmayacagi; hareketin inici mi, ¢ikict m oldugu
konularindaki bilgiler, genel seyir bilgileridir. Makamlar iicliiden de kiiciik unsurlarla
kullanilabilirler. Giiniimiizde kullanilan makamlar genellikle 19. Yiizyilda yerlesmislerdir. Fakat
zamanla farkli yapisal 6zelliklere ugrayarak giiniimiize kadar gelmislerdir. Bir makamin seyri,
cesnileri, hatta dizileri bile zaman i¢inde degismis olabilir. Geleneksel sanat miiziginde kullanilan
makam sayisi ¢ok fazladir. Bu makamlardan bazilari: Nim Sofyan, Semai, Devr-i Turan, Devri-
Hindi, Diiyek, Evfer. (https:/Aww.turksanatmuzigi.org).”
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5.1.1 Makam Cesitleri

5.1.1.1 Karcigar Makami

“Durag1: Diigah perdesidir. Seyri: Inici-gikicidir. Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva
perdesinde Hicaz beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir (Ussak dortliisii + 4.derece
Hicaz beslisi). Gligliisii: Ussak dortliisii ile Hicaz beslisinin ek yerindeki Neva perdesidir.
Uzerinde Hicaz ¢esnili yarim karar yapilir. Asma Karar Perdeleri: Neva perdesindeki yarim
karar Hicaz c¢esnilidir. Bunun sonucu olarak, Cargdh perdesinde Nikriz’li, Segah
perdesinde Hiizzam beslisi ile asma kararlar yapilir. Diigah perdesi zaten tam karar
perdesidir ki, Karcigar dizisini tasir. Ayrica Diigah perdesinden bir tanini agagiya, yani
Rast perdesine diisiiliirse, ¢esni, Rast ¢esnisidir. Dizinin tiimii ise Basit Stiz’ndk makami
dizisidir. Rast perdesinde Siz’nédk dizisi ile asma karar yapilir. Bu, Stz’nak makamina
kiiciik bir geckidir. Donanimi: Si i¢in koma bemolii, mi i¢in bakiye bemolii, fa i¢in bakiye
diyezi donanima yazilir. Perde Isimleri: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Evig,
Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Yeden’i: 2. ¢izgideki sol, Rast perdesidir. Genislemesi:
Yerindeki Ussak dortliisii, tiz durak Muhayyer perdesi iizerine simetrik olarak aynen
gociiriiliir ki, bu, aym1 zamanda Neva perdesi iizerindeki Hicaz beslisini Uzzal makami
dizisi halinde uzatmak demektir. Seyir: Giiglii Neva perdesi civarindan seyre baglanir.
Dizinin iki tarafindaki ¢esnilerde karisik gezindikten sonra, giiclii lizerinde Hicaz ¢esnisi
ile yarim karar yapilir. Bu arada gereken yerlerde gereken asma kararlar da gosterilir.
Istenirse genislemis kisimda da dolasilarak ya Karcigar dizisiyle veya Beyati dizisiyle
Diigah perdesinde tam karar yapilir (http://www.hazimgokcen.net/turk-sanat-muzigi-
karcigar-makami/)”

5.1.1.2 Hiiseyni Makami

“Duragi: Diigah perdesidir. Seyri: Inici-gikicidir. Dizisi: Yerinde Hiiseyni beslisine,
Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. (Hiiseyni beslisi + 5.
derecede Ussak dortliisii). Hiiseyni makaminda, Ozellikle inici nagmelerde, inis cazibesiyle
bazen Evi¢ perdesi yerine, Acem perdesi kullanilir ve Hiiseyni perdesi iizerinde, Kiirdi
dortliisii meydana gelir. Bu diziye Acem’li Hiiseyni dizisi denir. Giigliisii: Hiiseyni beslisi
ile Ussak dortliisiiniin ek yerindeki Hiiseyni perdesidir. Uzerinde Ussak cesnisiyle yarim
karar yapilir. Fakat nagmeler Tiz Buselik’ten inerse, buna Hiiseyni’de Hiiseyni denir. Asma
Karar Perdeleri: Hiiseyni makaminin en 6nemli ve karakteristik asma karar perdesi Cargah
perdesidir. Acem’li Hiiseyni dizisi ile yani Evi¢ yerine Acem perdesi kullanilarak
iniliyorsa, Cargah’daki karar, Cargah g¢esnilidir. Bu Cargah’da Cargah’l1 kalis, Hiiseyni
makami i¢in ¢ok karakteristiktir. Nadiren Evi¢ perdesi ile inilirse, Cargah’da Penggah
beslisi ile kaliniyor demektir. Donanimi: Si i¢in koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi
donanima yazilir. Perde Isimleri: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢ veya Acem,
Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Yeden’i: 2. ¢izgideki sol, Rast perdesidir. Genislemesi: Giiglii
Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak dortliisii, Muhayyer’de bir Buselik beslisi eklenmesiyle,
Huseyni’de Ussak dizisi olarak uzatilir. Tiz tarafta meydana gelen ¢esni i¢indeki si sesi,
Tiz Buselik perdesidir. Seyir: Giiglii Hiiseyni perdesi civarindan seyre baglanir. Bazen karar
sesinden baglasa bile hemen giiclitye yonelinir. Diziyi meydana getiren ¢esnilerde karisik
gezindikten sonra gii¢lii Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnili yarim karar yapilir. Bu arada
gerekli yerlerde asma kararlar da gosterilir. Yine dizide karigik gezinilerek, istenirse
genislemis kisim da gosterilip, Diigah perdesinde Hiiseyni dizisi ile tam karar yapilir.
(www.eksd.org.tr/makamlar/huseyni_makami_yeni.php)”
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5.1.1.3 Saba makami

“Saba makamu, la durak sesi tizerine kuruludur. Tiirk miiziginde re notasiin (sesinin) yarim ses
ve si notasinin (sesinin) ¢eyrek ses peslesmesi ile calinir, icra edilir. Nota dizeginde, eserin 6l¢lisii
ile beraber re notasinin oldugu siraya bemol ve si notasinin oldugu yere de koma bemol isareti
konularak saba makami oldugu belirtilir. Ayrica eserin bagka yerlerinde, ilgili notalara bu isaretler
getirilebilir. Dizisi: Saba Makamu yerinde (la-diigah) bir eksik saba dortliisiine (KSS), do-¢argah
perdesinde bir zirgiileli hicaz dizisinin eklenmesinden olusur. Karart: la-diigah perdesi Tiz Karari:
Giigliisii: do-gargah perdesi. Bu perde makam i¢in ¢ok énemlidir. Tiim seyir ¢argah ekseninde
cereyan eder. Giiclii cargah perdesi lizerinde zirgiileli hicaz ¢esnisi ile yarim karar yapilir. Yedeni:
sol-rast perdesi Seyri: ¢ikici veya inici-¢ikict Donanmmi: Si koma bemollii segah perdesi, re
bakiyye bemollii hicaz perdesi. Ayrica donanima yazilmasa da eser icerisinde mi-hiiseyni koma
bemollii dik hisar ve la-muhayyer bakiyye bemollii sehnaz perdeleri de kullanilir. Asma Karar
Perdeleri: Gerdaniye perdesinde hicazli, acam perdesinde nikrizli, dik hisar perdesinde de segah
cesnili asma kararlar yapilabilir. Yarim Karar Perdesi: Do*¢argah perdesinde hicazli yarim karar
yapilir. Perde Isimleri: Pestten tize dogru: diigah, segah, cargah, hicaz, hisar, acem, gerdaniye,
sehnaz, dik segah, dik ¢argah perdeleri. Genislemesi: Dizide goriildiigiinden farkh degildir. Seyri:
Durak ya da ¢argah perdesi civarindan seyre baglar. Cargah perdesi esas olmak kaydiyla eksik
saba dortliisii ve zirgiileli hicaz dizisini olugturan ¢esnilerde karisik olarak gezinilip gerekli asma
kararlar yapildiktan sonra ¢argah perdesinde yarmm karar yapilir. Sonra yine karisik gezinilir ve
yerinde yani diigah perdesinde eksik saba dortliisi ile tam karar yapilir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Saba (makam).”

5.1.1.4 Kiirdi makam

“Adlarinda kiirdi gegen bircok makam vardir. Bunlar arasinda acem kiirdi, muhayyer kiirdi
ve kiirdili hicazkar makamlari sayilabilir. Dizisi: Yerinde yani la-diigah perdesindeki kiirdi
dortliisiine, giiglii re-neva perdesinde bir buselik beslisinin ilave edilmesinden olugmustur.
Genislemesi: Makamin tiz karar perdesi olan la-muhayyer perdesine bir buselik dortliisii
simetrik olarak ilave edilir. Boylece genisleyen bolgede re-nevada buselik dizisi olusur.
Seyri; Cikici (bazen de ¢ikici-inici) Gugliisti: Kiirdi dortliisii ile buselik beslisinin birlesme
noktast olan re-neva perdsi. Karari: La-diigah perdesi Tiz Karari: La muhayyer perdeasi
Yedeni: Sol-rast perdsi (bazen de sol bakiyye diyezli nim zirgiile perdesi) Donanimi: Si-
buselik kiigiik miicennep bemollii kiirdi perdesi. Perdelerin Isimleri: Pestten tize dogru;
diigah, kiirdi, cargah, neva, hiiseyni, acem, muhayyer. Asma Karar Perdeleri: Kiirdi
dortliisiiniin bir tanini altinda buselik beslisi vardir. Melodik Seyri: Makam genelde karar
perdesi la-digah ya da giligli perdesi re-neva civarindan seyre baglar
(http://www.hazimgokcen.net/turk-sanat-muzigi/kurdi-makami/).”

5.1.1.5 Nikriz makam

“Nikriz makami geleneksel notalama dikkate alindiginda birinci giicliisii 4. derecedeki Rast
perdesi, ikinci giicliisii 8. derecedeki Neva perdesi olan ve duragi 4. derecedeki Rast perdesi
olan makamdir. Seyri: Inici-¢ikicidir. Dizisi: Rast perdesinde Nikriz Beslisi, Neva perdesi
iizerinde Rast veya Biiselik Dortliisii ile meydana gelir. Giigliisii: Neva perdesidir. e-
Donanimt: Si i¢in bakiye bemolii, fa ve do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir. Gerekli
degisiklikler eser iginde gosterilir. Perdelerin Tiirk Miizigindeki isimleri: Pestten tize
dogru: Rast, Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Nevai Hiiseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye,
Mubhayyer’dir. Yeden’i: 1.araliktaki bakiye diyezli fa Irak perdesidir. Tam karar sirasinda
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yedenin 6nemi biiyiiktiir. Dizinin Seyri: Nikriz makaminin seyrine genellikle Neva perdesi
civarindan baslanir. Dizinin {ist tarafinda bulunan Biiselik ve Rast Dortliilerinin seslerinde
dolasilarak Giigliide kalig gosterilir. Rast Dortliisii halinde ¢ikan dizi, cogunlukla Biselik
Dortliisii halinde iner. (www.makamlar.net/makamlar/nikriz_makami.html).”



http://www.makamlar.net/makamlar/nikriz_makami.html

30

6. BOLUM

MUZiK FORMLARI

Bu boliimde bestecinin tez caligmasina konu olan eserlerinde kullandigi formlar ele
almmustir. Ornegin: Cerkes Siiiti, Sevginin Bedeli Bale Siiiti. Uflemeliler Beslisi-

Serpinti, Kanon vb.

6.1 SUIT

“Bestecinin Cerkes siiiti ve Sevginin Bedeli adlarinda besteledigi iki siiit bulunmaktadir.
Cok bolimlii calgr miizigi formlarinin en eskisidir. Ayni1 tonda, benzer bi¢cimde, ama
degisik etkilerde olan dans pargalarmmin birbirini izlemesinden olusan calgr miizigi
bigimidir. Dilimize fransizca sdyleyisiyle Siiit olarak girmistir. ilk &rnekleri dansin ve dans
miiziginin hos karsilanmadig: ortacag halk danslara kadar gider. Ronesans doneminde,
Avrupa saraylarinda yeniden canlanmis, kaynagini halk kiiltiiriinden alan saray danslar1
giderek yayginlagmus, tisluplar aynen korunarak daha biiyiik ¢algi eserleri bestelenmistir.
Barok donemde hem solo ¢algi, hem orkestra i¢in yazilmistir. Bu donemin en taninmis
stiitleri: Teleman, Bach, Haendel’in yazdig: siiitlerdir. Alman stilinde solo ¢alg1 icin siiit
formundaki eserlere “partita” denmistir. ilk zamanlar dans edilen bu miizik, daha sonralar1
konser salonlarinda dinlenen eserler haline gelmistir. Barok donemde suitte “iki bolmeli
bicim” gelenegi gegerli olmustur. Birinci bolmede ana tonaliteden yakin tonaliteye gidilir.
Ikinci bolmede bu yakin tondan ana tonaliteye doniiliirdii. Her par¢anin iki bolmesi de
ayrica tekrarlanirdi. 19. yiizyilin ikinci yarisi ve 20. Yiizyilda siiit yeniden canlanmig, hem
eski stilde siiitler yazilmig, hem de G. Bizet’in “Arlessienne” ve Griegin ‘“Peer Gynt”
stiitleri ve Caykovski’nin “Findik Kiran”, Stravinski’nin “Pulcinella” gibi yeni dénem
stiitleri yazilmistir. Bunlarin disinda; Debussy, Ravel, Hindemith, Bartok, Schonberg,
Milhaud gibi bestecilerinde siiitleri vardir (Berry, 1985, s. 87).”

6.2 UFLEMELILER BESLISI (KENTET)

“Bestecinin Uflemeliler kenteti i¢in yazdig1 eserin adi: Serpinti. Fliit, obua, klarinet, fagot
ve korno icin yazilmig. Oda miiziginde iiflemeli calgilarin bilesimleri de kullanilir.
Besteciler en ¢ok “liflemeli beslisi” i¢in eserler bestelemislerdir. Bu topluluk, fliit, obua,
klarinet, fagot ve kornodan olusur. Kentet, bes solo parti i¢in yazilmis eserdir. Bes partili
miizik eserleri 17. Yiizyildan baslayarak yazilmis, ancak yayl calgilar kenteti klasik
dénemde Mozart ve Beethoven’in eserleriyle en parlak dénemini yasamistir. Yaylilar
kuartetine bir viyola daha eklenerek kentete doniistliriilmiistiir. Klasik donemde, yaylilar
dordiiliine bir tahta iiflemeli calginin eklenmesiyle de kentetler olusturulmustur. Brahms’in
“Klarinetli Kentet” i bu tiirde yazilmus bir kentettir. Uflemeli beslisinin ses renkleri, yaylilar
dortliisiindeki kadar birbirini tamamlayan bir biitiinliik sergilemese de, besteciye degisik
renklerden etkileyici ses biresimleri olanagi saglar. Kentette oturma diizeni de 6nemlidir.
Sef olmadan yapilan miizik oldugu igin, sanatgilar birbirlerini gérecek, izleyecek durumda
oturmalidirlar (Say, 2010, s. 293).”
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6.3 KANON

“Bestecinin Serpinti adli iiflemeliler beslisinin ilk pargasinin adi, kanon dur ve kanon
formunda yazilmistir. Her yeni giren sesin onceki ezgiyi taklit etmesiyle olusan bir¢ok sesli
miizik (polifoni) tiiriidiir. Ses girisleri, dizinin tiirlii katlarinda tekrarlama yoluyla birbirini
izler. iki, ii¢ veya daha ¢ok seslerin ayn1 melodiyle birbiri arkasindan aym zamanda
calinmas1 veya sdylenmesidir. 14 ila 16. yiizyillarda Italyan ve Fransiz miiziginde ilk
orneklerini gordiiglimiiz kanon, artik evrensel bir yontem olarak her iilke miiziginde yaygin
sekilde kullanilmaktadir. Miizikte gok seslilik baz alinarak yapilan pargalardir. iki sesli
kanonlarda, en az iki kisi bir parcayr art arda calar ya da seslendirir. 2 numara ile
isaretlenmis kisma birinci kisi geldiginde, ikinci kisi parcaya baslar. Bu sekilde iki kisi ayni
parcayi birlikte pespese calmis ya da sdylemis olur. Kanon yapilabilen parcalar buna uygun
olusturulmus parcalardir. Her parca miizikte kanon yapilamaz. Bestecinin iiflemeliler
kentetinin son farcasi fiigetto formunda yazilmistir. Calgi ya da vokal miizikte kontrpuan
teknigiyle yazilmis besteleme teknigine “Fiig” denir. Bir tema iizerine yazilmis ve bu
temay1 kadans kurallarina gore degisik tonalitelerde sunan bir fiig kompozisyonunda,
taklitlerin hepsi belirli kurallara gore yer alir. Bir fiig Konu; “bas kism1” ve “koda” olmak
iizere iki parcadan olusur. Bas kismi, ritmik veya melodik bir figlirdiir. Karakter
bakimindan koda dan ayrilir. Cevap; konunun bir tam besli yukaridan veya bir tam dortlii
asagidan taklididir. Kars1 konu; cevapla birlikte duyulan ve temanin 6teki partilerdeki her
girisinde ona eslik eden yeni bir melodic ¢izgidir. Kars1 konu, karakteri itibariyla asil
konuya benzer olmamalidir. Sergi; konu-cevap, konu-cevap girislerinin biitiiniine de Sergi
denir. 14, 15, 16. yilizyillarda yalin kanonlar anlamin gelen fiig, 1650’lerden sonra tonal
iislubun olanaklarindan daha ¢ok yararlanmasiyla kanondan ayrilmistir. Hem ¢alg1 miizigi
hem de vokal iki kisi degil iki grupla da yapilabilir. Ozellikle, koro ¢alismalarinda siklikla
gordiigiimiiz bu uygulamada, koronun bir kismi 6nce baglar, diger kismi1 ardindan ayni
parcaya en bastan girig yapar. Kontrpuan yonteminde, parcaya ilk girisi yapan kisiye ya da
gruba “Oncii”, sonradan baslayan kisiye ya da gruba ise “ard¢1” denir. Kanonun kag sesli
oldugu par¢anin basinda; art¢inin giris yapacagi kisim ise parganin i¢inde say1 ya da harfler
ile belirtilir. Kanon, ¢ok sesli miizigin her kademedeki ve her miizik zevkindeki kesimler
tarafindan begenilen, taklit temeline dayanan bir miizik icrasidir (Say, 2010, s. 285).”

6.4 FUG-FUGETTO

“Miizikte yeri olan bu tiir, en parlak ¢agin1 Bach doneminde yasamistir. Ama Bach’in
6liimiinden sonra, Beethoven ‘in 6z ve anlatim yoniinden yenilemesi, Bartok ve Stravinskiy
‘in bir deneme alani olmaktan ¢gikarmaya c¢alismalari, fligiin 20. ylizyilda yalin bir okul
calismast olarak kalmasina engel olamamistir. Bach’in diizenledigi bicimiyle fiig,
genellikle ii¢ ya da dort sesli yazilir, sunus, gelisme ve stretto olarak {i¢ ayr1 bdliimden
olusur. Baz fiigler de iki yada ii¢ temali olabilir. Fuget: Kiigiik fiig. Kisa ya da kolay stille
yazilmus bir fiigtiir. Bach, Haendel ve teki barok ustalarin yapitlari arasinda birgok drnegi
vardir (Say, 2010, s. 209).”
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7. BOLUM
ESER ANALIZLERI
7.1 NINNi

Obua solo ve arp i¢in miizik. Bu miizik obua 6grenmeye yeni baglayan ¢ocuklarin
calabilecegi gozoniinde tutularak bestelenmistir. Sadece dortliikk ve ikilik notalarla ve
obuanin orta ses alani kullanilarak yazilmistir. Yeni baglayan 6grencinin kolaylikla

calabilecegi 6zellikler tagidig1 goriilmektedir. Ezgisi yalin ve akilda kalici niteliktedir.

Eserin formu yukarida belirtilen 6zelliklere de uygun olarak yalin bir yapidadir. Beste,

sol perdesinde hiiseyni makamindadir.

Ornek 1:

SOL Hiiseyni

ELemy . : %ﬁr

rri

Eser, kisa bir giris miiziginden sonra a temastyla basliyor:

Ornek 2:

N
& {1l

ve a temasi kii¢lik bir degisiklikle tekrarlaniyor; (4 + 4 = 8 6lgii),

b temas: dizinin yedinci derecesinden baslayan bir ezgiyle besinci derecesine iniyor ve

bu ezgi yineleniyor; (4 + 4 = 8 dl¢ii):
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b temasindan sonra al ve a2 bu kez degisik bir eslikle yeniden geliyor:

Ornek 4:
I”'A p—— Z T —
& : s = === r:
i mf . .
— - 77 = I i F i
T ! s
Temalar1 agisindan eser burada bitiyor. Bu bolim:

ata=A

b+b=Bve

ata=A

kurulusunda olmak tizere kisaca; A B A formundadir.

Eserin bundan sonraki boliimiinde yeni bir tema getirilmeden ayni temalar kiigiik
degisikliklerle islenerek, yeni bir boliim olusturulur. Bu boliim de 6nceki gibi A B A
formundadir. Eser kisa bir kodayla bitiyor.

Asagida, eserin tiimii verilmis, anlatilanlarin bir biitlin i¢inde daha iyi kavranilabilecegi

diistinilmiistiir:
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Ornek 5:

Canmoglum Mertesevaime N | N N i

(Obua ve Piyano igin Mizik)
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7.2 KUCUK BIR OYKU

Eser, obua ve piyano i¢in bestelenmistir. Dogal la minor tonunda;

Ornek 6:

o —

Ve tonal armoniyle yazilmis olmakla birlikte, birinci bdliimiin bitiminden sonra gelen ara

boliimdeki piyano partisinde dortlii armoni kullanilmigtir. Bununla birlikte eserin

tiimiiniin dogal la minér tonunda bestelenmis olarak diistinmek miimkiin.

Eserde, iki Olgiiliik bir giristen sonra auftaktla baslayan bir ezgi obua tarafindan

sergileniyor:
Ornek 7:
f) 4 P e ——
s - y 3 = F" _F' H‘I —
Fan] -3 Py ri | | F I | | |
\;-\jU | L_i‘dl " ‘L
| mfK 3
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Ornek 8:

al 3-6. olgii:

S = . s
=~ = : .,
AN ——

b 7-10. 6l¢ii:

Ornek 9:

] e - = —_—

‘e eefen, [k it lﬂ-ﬁﬁ““‘*x be ’
| i 1 | | C LAV { i )

'I I = ——-I i I .’ == 1T

f L Lh_;_‘—\__‘—'\:_:;--—_ﬂ ;
a2 11-14. ol¢ii:

Ornek 10:

— — . R = I’
—= e e e
— ——_ /" T

b2 15-18. 6l¢ii:

Ornek 11:
- m T - — —
S F emees Lop 08 serfrerl o
I —i — 1 .
— EI
F . . P R il

a3 19-22 = bitiris.
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Ornek 12:

VA e /— ﬁ"’ P ::- - — ﬁ .
e == et —F—f————5—

] T ] I :‘.'f‘l I-..-.-I T | | L I

— 3 3

Buraya kadar eserin formu simgelerle soyle gosterilebilir:
A-B-A-B-A.
Ara boliim: 23-25 piyano:

Ornek 13:

i
TTB_
T.-;
ﬂ:‘
Wil

: o
it

cl 26-31. olgii:

Ornek 14:

c2 31-38. olgii:

Ornek 15:

Biiyiik ara boliim 38-44. 6l¢ii piyano:
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Ornek 16:

38
Au it. -
& = = = | = T
L — 1 1 ]j——dj Im J j J"r -E;.@_/T-\;F/g:?f
A e P P Al A NS 1 )
S : S e
al 44. 6l¢ii sonundaki auftaktla basliyor; 45-48
Ornek 17:

. atempo g
/.-_. mp ,_f—'-'_‘-l'---._,_‘x s 2 /,--‘— g. - -

= PSP =
| E._HI@ 1 Irufl-_ tJ

__.1‘3 3

b1 49-52

Ornek 18:

- }-ﬂ"_-'__‘-\-\. — - m—— —
't a  erPrs i s 38 eeeffe.ls. L
e — ) —="

Bitiris ciimlesi al temasmm 52. Olgiiniin sonundan baslayan auftaktlarla
duyurulmasindan sonra ince re’ye ¢ikan iki ol¢iiliik bitiris sesiyle ii¢ dlgiiliik la sesinde

sonlanan bir kodayla bitiyor:

Ornek 19:

e > -
-1 r i -
e ere fEf s
e o - ! 7
== ~—E
oy 3 _— 4 >
= —— _——_'_—._-___-_-_‘___--.
-fj_-ﬁ"' = - {ccad')
—5—1
Fi .gn. =

rit. - » 29.3.98
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Asagida, eserin tiimii verilmis, anlatilanlarin bir biitiin i¢inde daha i1yi kavranilabilecegi

distinilmiistiir:

Ornek 20:

Sevgili oglum_
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Siire: cc. 3
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7.3 BOZKIRIN SESIi

“Bozkirin Sesi”, Cumhuriyet-Orkestra ve Koro i¢in Siiit’in i¢inde bir parcadir. Eser
1992-93 yillar1 arasinda TRT’nin hazirlattigi “Cumhuriyet Filmi” icin bestelenen

miizikler arasindan segilerek olusturulmustur.

Cumhuriyet film miiziklerinden “Bozkirin Sesi” ve “Bozkir”, aslinda piyano ve obua i¢in
yazilmustir. Filimde kullanilan versiyonunda hem obua ve orkestra i¢in, hem de soprano

ve orkestra i¢in kullanilmustir.

Bozkirin sesi, si perdesi lizerinde hiiseyni makaminda yazilmstir:

Ornek 21:

Si Hiiseyni

==_s===2

Bu eser bestecinin 6teki eserlerinden farkli olarak tonal armoninin modal kullanilisiyla

bestelenmistir. Genel olarak eserlerinde dortlii armoni kullanan besteci bu eserinde ticlii
armoni kullanmistir. Soprano solo ve obua solo versiyonlarinin her ikisi de ayni anlayisla
bestelenmigtir. Cumhuriyet filminde her iki versiyon da kullanilmigtir. Besteci bu eserde
ticlii armoninin modal anlayisla kullanilmasinin Hiiseyni makamina aykir1 olmadigini

belirtmistir. (M. Sun; Gorlisme 26.01.2018)

Form bakimindan incelendiginde: Kisa bir giristen sonra, obuanin hiiseyni dizisinin durak

sesinden (Auftakt) besinci perdesine atlayarak, ana temay1 sundugu gortiliir:

Ornek 22:

.--'—_—---q_\_\_h .-""".-_-_-_\-_'_ g ———

= |;" —— e —
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Tema iki kesitten olugmaktadir. Birinci kesit besinci derecede duruyor (soran kesit),

ikinci kesit si eksenine iniyor (cevaplayan Kkesit):

Ornek 23:
--'_'_-_'--\_\___ -___--""‘-\-\.
= - L] !_F . e ——
- . F: J? = ;
sonra kisa bir b geliyor:
Ornek 24:
_,—'—_—-—|_\_\_\_ __,—______H-H. -_'_-_-_-"'H.\_\_

= e

[ =— ""i!il

Ezgi Hiiseyni dizisinin besinci perdesinden baslayip, sekizinci derecesine kadar ¢ikiyor
ve yine besinci dereceye iniyor. Bu ses ilizerinde duraklama yapmadan tekrar birinci

climlenin ikinci kesitini hatirlatan bir motifle eksen perdesinde bitiyor:

Ornek 25:

; et ‘j}.' — 5 =
- g

Bu ciimleye a-a-b-a kesitlerinden olusan A climlesi denilebilir. Bundan sonra ¢ikict bir

motifle B ciimlesi basliyor:

Ornek 26:

iy
iy
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Yedinci dereceden baslayan ilk motif iki kesitten olusuyor; bu kesit besincinin apajetiir
olarak kullanilmasindan sonra dordiincii derecede kisa bir durus yapiyor. Bu kez
dordiincii dereceden baglayan bu motif, bu ezginin en tiz sesi olan re’ye gotiiriir ve do
diyez de karar kilar. B tonal armoninin dominant fonksiyonunda burada sona erer ve
hemen en bastaki temaya obua ve orkestranin tiimiiniin seslendirmesiyle gecilir. Bu

climleye b-b = B denilebilir.

A ve B onceki gelisinin benzeri bir yapiyla yinelendikten sonra ayni1 A boliimii bu kez

orkestranin tiimii tarafindan yinelenir ve bitiminde ii¢ 6l¢iiliik kodayla eser sona erer:

Ornek 27:

N

|
-
Aty

I
I
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Hete
v
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i = —— =
——— L. 1?1‘% 3
Lt =T -
~ 0] _— I’L’_Jr y

Asagida, eserin tiimii verilmis, anlatilanlarin bir biitlin icinde daha iyi kavranilabilecegi

diistintilmiistiir:
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Ornek 28:
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7.4 SERPINTI

Serpinti adli bu eser, fliit, obua, klarinet, fagot ve korno’dan olusan iiflemeli calgilar
beslisi i¢in bestelenmis. Fakat “Serpinti” yi olusturan onalt1 par¢anin hepsinde de kentet
calgilarinin besi birarada ¢almiyor. Bazen obua-fagot, bazen fliit-klarinet, bazen bagka bir

bilesim i¢inde iki, li¢ veya dort, bes calgi birlikte ¢aliyor.

7.4.1 Kanon

Onalt1 parcanin ilki obua ve fagot i¢in kanon. Dort dortliik dl¢lide. Hizi Andante. Esas

olarak mi hiiseyni dizisinde bestelenmis:

Ornek 29:

Mi Hiiseyni

Kanon formunda (Bkz. Kanon S. 31)

Obua serbest goriintislii bir ezgi caliyor. Obuadan sonra baslayan fagot, obuanin ¢aldigi

ezgiyi iki oktav kalindan aynen galiyor:

Ornek 30:

e } _—
4 X o i
L L 1
P

Obua I%ﬂﬁ; — e~
- == = =

Fagot IE}-F 3 - —

En kalin ses dizegin altindaki re sesi, en ince ses de dizegin listiindeki mi bemol.

Kanonun birinci kesiti, obuanin ¢aldig1 ezgiye gore sekizinci 6lgiide tamamlaniyor:
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Ornek 31:
N J
Andante ®=24 > N
H I 1 1 Tl | [ I 1 | Ty ! _
Obua P . ¥ 1 _II "."' d—dl_dl MJ H;F' -"I — [ E
()] il D T & I =
P mf
Loy - S T e T S = =
Obua i i ———— — ] e T ——
i = — —_— =+ r_*
= P

Dokuzuncu 6lgiide yeni bir kesit basliyor. Besteci, bu kesitin si iizerinde saba dizisinde

yazilmis oldugunu belirtmistir. (Bkz saba dizisi. Sayfa, ...)

Tizlerde dolasan ezgi dizegin lstiindeki ti¢iincii ek ¢izgideki mi bemole deginerek, tiz re

de duruyor: (13. 6lgii)

Ornek 32:
e >
> = > T
= — - — —
0y > L | b a|be o, Sele e oy £ £
4 — - 1 ot & | o ! !
Obua e e s o e e ot e e
B e = !
Y | — | —/— F— crescendo T

14. dl¢iide obuada kanonun en bastaki ezgisi yeniden duyuluyor:

Ornek 33:
5!
- =
b fou # = - - I""—-I ] i.-——-""', e — < I r-l!u. —
ua | oy .,.Jg'r — Se— et
) T = T i LA 1 —
—
mf P mf
- w
|nu > . il I S — _ \ >allarg......
o | e 2
P —— E————— v

Fagot da buraya kadar oldugu gibi buradan sonra da obua ezgisini bir 6l¢ii geriden

yinelemeye devam ediyor:
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Ornek 34:
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Obua

Clarinet

Corno

Fagat

Parga obua partisinin 22. dlgiisiinde bitiyor. 22-23-24. 6l¢iiler koda olarak geliyor. Parga

24. o6lclide bitiyor:
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Ornek 35:

-

=

e

Qi
¢

Besteci bu eserde obuanin ¢ok genis bir ses alanini kullanmis. Kanonu olusturan ezgi
obuanin rengine ve teknik olanaklarina ¢ok uygun goriiniiyor. Obuanin altinda kullanilan
fagot ise, obuanin rengine ¢ok uygun bir ¢algi olup, isabetle se¢ilmis oldugu anlasiliyor.

Her iki ¢algi birbiriyle uyumlu olarak kanonu olusturuyorlar.

Eser dortlii armoni anlayisina gore yazilmistir. (Bkz. Dortlii Armoni. S. 55)
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Ornek 36:
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7.4.2 Ezgi ve Eslik

Serpintinin ikinci pargas1 fliit ve fagot i¢in bestelenmis. Bu parcada obua

kullanilmadigindan ayrica islenmemistir.

7.4.3 Kosmaca

Serpinti’nin ti¢lincii parcasi fliit ve klarinet i¢in bestelendiginden bu parca da inceleme

konusu yapilmamastir.

7.4.4 Kanon 2

Kentet’in dordiincii parcast da yine ilk par¢ada oldugu gibi, obua ve fagot i¢in yazilmis

bir kanon 6zelligi tasiyor.

Iki ikilik 6lciide yazilmis. Metronom isareti ikilik notaya 106 gosterilmis. Eser, la hiiseyni

dizisinde ve dortlii armoni anlayisinda bestelenmis:

Ornek 37:

LA Hiiseyni

.
Trrrl

TTTT

Yine obuanin ¢aldig1 ezgiyi fagot bir Ol¢li geriden baslayarak yineliyor. Bu kanonun
birinci par¢adaki kanondan 6nemli bir farki; 6nceki kanon obuayi iki oktav kalindan taklit
ediyordu, bu kez fagot obuay1 bir oktav kalindan taklit ediyor. Bir bagka 6zellik de 106.

oOl¢iide obuayla baslayan kanon 114. 6l¢iide kanon temasi fagot partisine aktariliyor:
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Ornek 38
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Ornek 39:

(106-113. Olgii)
> = - > —~ = e > >
e = o = =5 e = e = = S s e s
Fagot T — i S 1 S  —— ™ ™ 2 s
= = E———— = ! = —— ] ! =
7 —Z } =

Ornek 40:

(114-121. Olgii)

Bu kez obua iki oktav inceden ve bir dlgii sonrasindan fagotu taklit ediyor. 124. Olgiide
fagotun en kalin si bemol sesi tizerinde durdugu sirada, obua en bastaki temay1 duyuruyor.

125. Olgiiden itibaren fagot yine bir oktav kalindan temay taklit etmeye basliyor:

Ornek 41:
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Ornek 42:

(122. ve 127. Olgii)

Eser 140. Olgiiden baslayan ii¢ dl¢iiliik bir koda ile sona eriyor:

Jo - 2— > > > )

! F = = —f—- Tx = L=
o !

: =) :
:j !I i_,_‘i' gl-ud: e — g i—%-_:
i
(140. Olgii)

Bu parcada obua, karakterine uygun bir tarzda kullanilmas.

Asagida, eserin tiimii verilmis, anlatilanlarin bir biitiin i¢cinde daha iy1 kavranilabilecegi

diistinilmiistiir:
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7.4.5 Oyun

“Serpinti” adl tiflemeliler kentetinin besinci pargasi fliit klarinet ve korno i¢in yazilmis

olup obua bulunmadigindan degerlendirilmemistir.

7.4.6 Sarki ve Dogaclama

“Serpinti” adli tiflemeliler kentetinin altinci parcasi, fliit, obua ve fagot i¢in bestelenmis.

Dort dortliik 6l¢lide yazilmis. Do diyez perdesi tlizerinde kiirdi dizisi kullanilmais:

Ornek 44:

Do diyez Kiirdi

el T

Metronom dortliik notaya 60 olarak gosterilmis. Agir bir tempo.

Bu parcada her ¢algiya 6tekilerden farkli bir gérev yiiklenmis. Miizigin asil ezgisi obuaya
verilmig; fagot kalin rejistirda obuanin asil ezgisinden ¢ok farkli olarak noktal
sekizliklerle bir ¢esit ostinato gibi kalin rejistirdan eslik yapiyor. Fliit ise obuadan ve
fagottan bagimsiz olarak cok degisik nota bicimleriyle dogaglama yapar gibi tekrari
olmayan ezgiler ¢aliyor. Obua ise 218-220. dl¢iiler arasindaki ti¢ 6l¢iiliik giristen sonra
221. 6lgiide ezgisine basliyor. Obuanin bu ezgisi kalin rejistirda, yalin nota bigimleriyle

sarki sOyler gibi bir ezgi. Bu ezginin formu: 221. dl¢iiden 225. dlgiiye kadar a:

Ornek 45:

”naﬂ —
—T T T o ———

Obua

i 3 P —— I r— X %
= E— - e e o } ; T %
==t s T = = 3 =: =5
W_d_/, " = T — E— S = =

225. dlcliden auftaktla baslayan yeni bir ciimleyle 229. 6l¢iiye kadar b:
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Ornek 46:

St — ‘ —— = = —

otma%:a = FeE == T FE== — -~ — =
- nf = — > RN P ¥ >
sonra ayni Ol¢liden baglayarak a tekrar geliyor:
Ornek 47:
[Los . . - _
Obua 3 s e | 1 e b T I h I KT
s = 1 == =

235. oOlgiliden sonra 236. Olciide en bagsta fliitiin ¢aldig1 giris temasi1 bazi degisikliklerle
geliyor ve 237. Olgiide obuada a temasi yeniden geliyor. Fagot sekizlik notalarla kalin
perdelerden eslik yapmaya devam ederken ve fliit dogaglama tarzinda ezgilerini ¢alarken
yine obua birbirinden farkli bu iki parti arasinda onlarla hi¢ ilgisi yokmus gibi goriinen

cok yalin ezgisini siirdiiriiyor:

Ornek 48:

/ >
28y~ apafl we oty = > e FfF## Lre,, =
Flute ‘ R a1 s E e 7 T = ==
3 T = =
3 —_—
Hud = . .
Obua ga === = — S5
— — —
v - e ~— e
fHud
Clarinet %'ﬁ"’g
8
oy
Corno s
(Fa)
P — et M — - —
Fapot |t — = — T T — = — e t & - -
got |EERE——= — —— e T T . R 1l RS, S ‘ : I
1 7 — — = e 2 = : : = =

237-241. olgiiler arasinda duyulan a temasinin, yine 241. dlgiiden baglayan b temast

izliyor:

Ornek 49:

o P

Flute

Obua

Bu boliim 249-250-251 olciilerde kisa bir koda ile son buluyor:
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Ornek 50:
=2 e
—e ef? 2 5
T
—?L ¥ g ¥ —?L.r ;I-

Bu par¢anin formunu 6zetlemek gerekirse:
Giris — A — B — A ve yine Giris — A — B — A — kodetta (kisa koda)

Bu eserde obuanin kalin rejistirdan verilen ezgisiyle, yogun bir hiiziin tasidigi
sOylenebilir. Bu ezgide kullanilan yalin ritimler, ezgiyi adeta bir sarki sOylenircesine
anlamh kildig1 goriilebilir. Obuanin bu yalinhigina karsilik, fagotun yalnizca sekizlik
notalarla caldig1 staccato obua ezgisindeki bagl calislar1 kontrast olusturuyor. Obua
ezgisine ve fagot esligine karsi fliit partisi dogaglama tarzi etkisiyle kontrast anlayisin
daha da keskinlestiriyor. Fliit ve fagotun bu 6zelliklerine karsilik obuanin bunlarla hig
ilgisi yokmus gibi gorlinen yalin ezgisi obuay1 ve oteki ¢algilara gore farkliligini daha

cok ortaya ¢ikartyor.

Bu parga birbirinden ¢ok farkli {i¢ ezginin olusturdugu uyumlu bir biitiin etkisi yapiyor.
Higbir ¢alg1 6nde degil, herbiri 6tekilere gore farkli olan bu ezgilerin birarada olusturdugu
ti¢ partili uyum fliit ve fagotu ortaya ¢ikardigi gibi obuayi da karakterine uygun ezgisiyle
ortaya ¢ikartmaktadir.

7.4.7 Minik Parca

Kentet’in yedinci parcasi “Minik Par¢a” adini tastyor. Muammer Sun bu “Minik Parca”
y1 fliit, obua ve fagot igin yazmis. Oncekinden farkli olarak hareketli ve bir tek motiften

olugmus. Parga iki dortliik dl¢iide ve si hiiseyni de bestelenmis:
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Ornek 51:

Si Hiiseyni

L1
L8

Metronom gostergesi dortliik notaya 96.

Parcanin tiimiine egemen olan iki Slgiiliik ritmik motif ilk kez fliitiin orta rejistirinda
duyuluyor. Ayni motif yine fliit partisinde bir oktav inceden duyuruluyor. Fagot ilk

oOl¢iiden itibaren staccato notalarla eslik yapryor:

Ornek 52:

25, > ..o = > 2 ::_.-::-_"::_"}—-\.
e P e SEEFEEfeed,

'm'f 1 |
>
Obua 5 % = = = iﬁ B
o ) "
. n ﬁuﬂl [y 1
Clarinet I@ v - - - -
._J ks 3
Corno ﬁﬁﬁﬁ = - - - =
(Fa) |S—=%
Fagot %r—{:z—l - |’- Eﬁ:—j‘;r—{:g:ﬁ:
= - — Rl — 4
mf > >

Obua fi¢giincii Olglide ve dordiincii dlgiide uzun seslerle bashyor, fliitte si perdesinden
duyulan ana motifi bu kez obua tam dortlii asagidan ¢aliyor. Bunu takiben de ayni motifi
bir sekizli inceden yineliyor. (256-259. dlgiiler)



Ornek 53:
25 2— a'_--_.—-——-'___
"E ﬁu I I
Flute :&} B = = ! !
© v >
> - e | - >
1> = |beerefllerps, 0
Obua === == e
S I — :_'
mf ;—
\ ﬂ ﬁu.m-i'
Clarinet :’I"-.} i - = -— —
e
(Fa) ;? -
— . .o YO =R 2 s |
Fagot | &)y T e e I =
= T & — il, - ;‘—\—-—"" __‘.‘I Ih-‘-_ -j—
pa— e

Ana motif 260. 6l¢iiden 264. dlgliye kadar fagot tarafindan seslendiriliyor:

Ornek 54:

|

—

=

i
T
&

Fagot I 5
1

Ve

P
: [
>
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Bu sirada obua onceki 6lgiilerde fagotun caldigi eslik partisine benzer notalarla fagota

eslik ediyor. 264. 6l¢iide obua tekrar ana temay1 daha 6nce caldig1 tondan fakat bu kez

kiigiik degisikliklerle yeniden ¢aliyor:

Ornek 55:
= o . 2. > —
= =— >y fes efs e, ™S
Obua e — == =L
SR — =] [ ——

267. dlgiide biten motiften sonra dort dlciiliik bir koda ile parca fa diyez ekseninde son

buluyor:
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[
2

26 =

. I' .
Flute %& =

0 Nid

o | e e
D) ——— fFf = - >
Clarinet g@i = = = = i
ol
futt 3
Como E“'ﬁ" - - - -
(Fa) 5
. caleer [T -
Fagot % e ﬁl - == ] 5 B
- = : _ﬂ’ gu_.d L8

7.4.8 Ezgi ve Tartim

“Serpinti” adli kentetin sekizinci pargasi “Ezgi ve Tartim” baghigini tasiyor. Parca iki
dortliik 6l¢iide yazilmis; donanimda si bemol goriiliiyor. Metronom olarak dortliik notaya

180 gosterilmis. Buna goére “Serpinti”nin en hizli parcasidir.

Burada obua bastan sona kadar solo ve ezgi ¢algist olarak kullanilmis. Korno ve fagot,
ritmik tartim calgist olarak kullanilmistir. Eserin bu bolimi ile ilgili olarak besteci
goriislerini soyle aciklamistir:
Cok hizli tempo icinde iki dortliik ol¢iiniin ikinci zamaninda dortliik notayla verilen ritim,
eserin basindan sonuna kadar bu tartim ozelligini korumaktadwr. Tartim seslerini veren

korno ve fagot dortlii armoni anlayist icinde diisiiniilen dortlii, besli, yedili ve benzeri
araliktaki seslerden olusmaktadir. (M. Sun ile 6zel goriisme 11.0cak 2018)

[k dort dlgiiliik giristen sonra: (272-275)
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Ornek 57:
2?’?
Iﬂutel}ﬁ;b £ = = = =
.j} s
A #=150
Obua ':‘i,'. g - - - -
s L s 3
D) li
==
Clarinet |2 L - L -
.-3} b 3
b
Corno #bﬁqg ¥ ¥ - 3 y 2
Fagot | FF—4& —a——r—r

Obua 276. 6l¢iiden baglamakta 283. 6l¢iiye kadar la {izerinde hiizzam dortliisiinden olusan

bir ezgi calmakta:

Ornek 58:
‘ ﬂ I >I .l-‘ :hl >| I I 1 I T | I I >' ; }l I 1 1 >I
Obua l?%b—d F = _lh——d—‘—i._d'__i Ah—w—mr—dﬁﬁ:quz
J op by ] by —_ — -

284. 6l¢iiden baslayarak la hiizzam dortliisiine mi bemol ve fa bemol sesleri de eklenerek

ezgi biraz daha genisletilmekte ve yine la eksenine gelmekte:

Ornek 59:

” }
P - -
Obua %:ﬁ:ﬁ T T T T
— EE———— .

— ]

@i*

Yo

Buraya kadar al-a2 olarak nitelenebilir. Bundan sonraki ezgi yine la dan baslamakta mi

bemol ve fa bemole dokunarak bu kez dizinin ii¢ilincii perdesine (do sesine) gelmekte:

Ornek 60:
fi bl- \ 5 >ﬁ >|- = R e — =
1 T ﬂ I .h T I 1 'I 1 - EF.VF P.P' : I“‘
Obua = s T _,h— i — e e e s s e i L
‘u .-fﬁ = = » - d ]
My
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Ezginin do ekseni ¢evresinde bir kez daha yinelenmesinden sonra:

Ornek 61:
> 0=
9| } = = % = 153 = = h }ﬁ }Jh l?./:Fl' FT': >’t = — ?Z
Obua (ebpe= e e i i B S S i S i i 5
._J I 5 I - 1 I 1 1| I - 1 1 T I e — - 1 I ] 1 I -

bu kez ezgi mi bemol, fa bemol, sol bemol, la bemol ve en tizde si ¢ift bemol sesine kadar

cikmakta ve Si ¢ift bemolden asagiya dogru adim inerek do eksenine ulagmaktadir:

Ornek 62:
- > H:} > - -
= o ba b i bebe e | P bebay, Lims 2o > > 1>
Obua p—— T e — | T T — T T — T ?ﬁP'*_P'_.IJ_'
7  — —— St T —  — T | —T T L
) fl-__ — = | T
= > > > > > = s e > > > N S S T oy
Obua | — e B e e e abe AT T
] = T e e e == e e
r — e ——= =1
=
| § o > : 17 N —f=1] = e m——
Obua P | Nt F i T N g . T e 1 o 5
|._J 1 P I 4 - - | - T T I I -
—_— e e = 5

Yeni bir climle ile ezgi bu parcanin ekseni olan la sesine iner ve al ciimlesinden sonra

a2 nin sonunda si bemol {izerinde susuyor:

Ornek 63:
g 3 " Nt -
Obua | s —_ T P e m— —
._J "--._____‘_I -""‘--_._I ﬁ. = I V
—_—

Daha sonra bu pargada kullanilan seslerin tiimii ince si bemolden baslayarak duyurulur

ve parga la sesinde biter. Bu son ii¢ 6l¢iiye koda denilebilir:
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Ornek 64:

Obua

o
Bt
|

Bu parganin tiimiinde ritim isi goren korno ve fagot ¢esitli akorlarla obua ezgisine eslik
ediyor. Obua bu parcada ¢ok degisik bir anlayisla kullanilmus. Iki 6l¢iiliik suskuya kadar
obuanin rahatlikla soluk alacagi bir yer yok. Bununla birlikte ciimle sonlarindaki ¢ift
noktali dortliik notalarda kagamak soluk alinabilir. Obuada kullanilan ses dizisi de oteki

parcalarin hi¢gbirinde kullanilmamas.

7.4.9 Kiiciik Oykii

Kentet’in dokuzuncu parcasinin ads, “Kiiciik Oykii”. Fliit, obua ve fagot i¢in bestelenmis.

Dort dortliik ol¢lide. Metronom dortlitk notaya 116. Parga mi kiirdi dizisinde yazilmis:

Ornek 65:

Mi Kiirdi

L e

Obua dort Olciiliikk giris miiziginden sonra basliyor. Bu giriste fagot, yayli calgilar

pizzicatosu gibi bir islev yiiklenmis.

Her 6l¢iide degigsmeyen bir ritim var; iki sekizlik, ti¢ tane dortliik nota. Bu ritim armoniye
gore degisik seslerle duyuluyor. Giristeki fliit ise, 6l¢ii sonunda baglayan dort onaltilik ve
sonraki 6l¢iide noktali ikilik. Bu motifte parcanin sonuna kadar ritmi ayni kalmak tizere

armoniye gore degisik seslerle veriliyor:
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Ornek 66:
339 e=#6
,,E_ > > > p > =——1
Flute = FPF‘ e o= iﬁ_dl__
WiEs § 11 1 1 1 1 1 I 1 I 1 1
D) » I = = [ >—
0
Obua |PE - - - -
1V A ]
)
e |
“larinet "?'{}E L L - -
)
A
Corno 'A,-\"E - - = -
(Fa) S
: - = - i —_
Fagot [S——@——F CraE——r = e
b 1 | I | 1 | I | 1 | ol 1 [l | I | 1
o & 1 T - 1 - & - :
P - -

Dort 6lciiliik bu giristen sonra obua par¢anin ana temasinit duyuruyor. Dort olgiiliik a

climlesinden sonra dort 6l¢iiliik b cimlesi geliyor. A (343-346):

Ornek 67:
Ob ¥, . R . S r—r—— P
ua 1 1 - 1 1 F N al 1 N
- L?" f.'_'___,,/' e — :ﬁj :' = g‘
mp
Ornek 68:
B (347-350):
ﬁ ] i e i b |3|—| T T—
Obua |fes——a—Pa—a—- - g ——— I - £
S —— R = = 2 = —e
mf

351. dlgiide dizinin besinci derecesinden yeni bir miizik climlesi basliyor, buna ¢ climlesi

denilebilir. Bu ciimle 358. Olgiiye kadar devam ediyor:
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Ornek 69:
9 _ _ - > __ > >
Obua | o - - o i o B — -  —
.4 1 T I 1 | 1 1 L7 1 1 1 I W] 1
O ¥ = r— ¥ I
.
|n > = = , — —
Obua T —— e T —— —— ¥
Cana | 7 - = e
de cresc.
Bir 6l¢iiliikk ara miiziginden sonra 360. 6l¢iide a tekrar basliyor:
Ornek 70:
| ny
f  — i |_l|; T —
Obua = N e e 3
o e— 5 & = — — [
| mF > =

Parganin bundan sonraki kisminda form ayni:a—a—-b-c—a

En sonunda dort olgiiliik kodayla bitiyor:

Ornek 71:
>~—-~\ > = __
> > E_#Fr 2 Eﬁ#ff EE&# h

5 o i ; rs =
L == 1 dim
- e >"“'_h'a =
r - T T i o —

. . P . e =
T === = === SSSS:
. - . dim... P

Bu pargada dyle anlasiliyor ki “Kiiciik Oykii” yii anlatan obua. Fliit yukarida anlatilan

motifi degisik perdelerden olmak {izere parganin sonuna kadar duyuruyor. Fagot da

yukarida anlatilan ritmik motifi par¢anin sonuna kadar yineliyor. Bu par¢ada obuanin orta

rejistirinde dar bir ses alani kullanilmis. Bir oktavlik ses alani iginde olan ezgi sadece

bitiriste oktavi asan sesleri de kullanarak bitiriyor parcayi. Obua i¢in pek gosterisli

olmayan bir parca.
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7.4.10 Kelebek

Onuncu parga “Kelebek™ adin1 tagiyor. Parca iki ikilik 6l¢iide. Metronom ikilik nota i¢in

86 gosterilmis. Parca mi hiiseyni dizisinde bestelenmis:

Ornek 72:

Mi Hiiseyni

Bu pargada Muammer Sun’ un miizikli radyo ¢ocuk oyunlar1 i¢in besteledigi sarkilardan
birisi. Fliit, obua ve fagot i¢in bestelenen bu parcada sarkiy1 yine obua seslendiriyor. Dort
oOl¢iiliik bir giristen sonra obua ile duyulan a temasinin iist rejistirinda fliit kelebek gibi

fikirler yaparak destekliyor. Fagot her zaman oldugu gibi bas partisi gorevi yapiyor.

Ornek 73:
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Fagot | SFm—f—f g == o i

379. olgiiden 382. dlgiiye kadar siiren giris miiziginden sonra obuanin ¢aldig1 ezgi a

temast olarak goriilityor (383)



Ornek 74:

385,386. dlciilerde a2 yeniden geliyor:

A - = 1 1 — = ] ] —
Obua ;T ] 1 1 I 1 = I ; - ‘I 1 I 1 i
O} 1 T = £ =1
Ornek 75:
387-390. dlgiiler arasinda b climlesi yineleniyor (b2):
e — it | 1 1
Obua |fgb—@—F 5 —F @PF IR S N DU .
‘.J i | | | I = i — — =
J

Bundan sonra 395-396. 6l¢iilerde giristeki miizik fikri kisaca verildikten sonra 397.
Olgiiden baslayarak 408. Ol¢iiye kadar ayn1 form kullanilmus:

Ornek 76:

i |
e > I 1 — = I I — e —
r 1 . = 1 1 = z 7
Obua e e ——1 T — 1 e — T — —r—— —f T
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f de cre.

En sonunda da giristekini hatirlatan bir miizikle koda geliyor ve parga bitiyor:

73



Bu pargada da obuanin orta rejistir1 kullanilmis. Teknik olanaklar1 ve obuanin rengini
gosteren orta ve iist rejistirlar kullanilmamis. Oyle anlasiliyor ki, bu parcanin ezgisi de
cocuklarin ses alan1 igindeki bir ses bolgesini kapsiyor. Sarki ezgisi obuaya verildigi i¢in

olsa gerek, bu par¢ada da obua calgisinin 6zelliklerine rastlanmiyor.

7.4.11 Tembel Tirkiisii

“Serpinti” adl1 kentetin onbirinci parcasi “Tembel Tiirkiisii”. Bu parca iki dortliik olctide,

mi hiiseyni dizisinde bestelenmis:

Ornek 77:
. SEEs :
r= [ | 1
P —
=== =5= B
- N 1
fl Y
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Ornek 78:

Mi Hiiseyni

Bl s s
w:

Metronom dortliik notaya 96 olarak gosterilmis. Bu parga da fliit, obua, klarinet, fagot

icin yazilmis.

Sarkinin nakarati olan miizik fikri ti¢ 6l¢iide tamamlaniyor: (412-414)

Ornek 79:
41 J=96
K
Flute L L L
e
- = T —
Obua . - —— _rﬁ_
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Ayn fikir bir oktav inceden yineleniyor. Buraya kadar giris miizigi sayilabilir:



Ornek 80:
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Sarki temasi 418. Olgiide obuanin ¢aldig1 ezgiyle duyuluyor. Dért dlgii al: (418-421)

Ornek 81:
I - e
Obua T & e -
|1J m} - — = v =] j
bunu a2 izliyor: (422-425)
Ornek 82:
/0] 1 = >
Obua | b—T 1% 5 g = = = ¥
o EARN S — > 4 = i
426. Olgiide b fikri geliyor: (426-429)
Ornek 83:
B }-'_'___'_‘_‘ }.__'_._-_‘—_‘k' L} Ir---l
Obua E - ——
174 | | | I | | I.ql = Ir_J
I

430-433. Olgiilerde gelen miizik fikri sarkinin bitiris ciimlesi sayilabilir:
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Ornek 84:
Obua - = S—I = = - ¥
= == =t —
434. Olgiiden 441. Olgiiye kadar b fikri ve bitiris ciimlesi tekrarlantyor:
Ornek 85:
fa > = > f— |
obus [ . ===—r—=—c——c—-
S LY I I ! ! Il I I'-JI = ij
r
Obua - J = I — I ﬁz
Y] = = = = — —‘“—“—t; ——

442-444 olgiiler arasinda giris miiziginde kullanilan ii¢ 6lgiiliik nakarat yine obuada

geliyor ve bunu ti¢ 6l¢iiliik nakaratin bir oktav inceden yinelenmesi izliyor:

Ornek 86:
- -
1 1 ] I I___-f k=
Obua F — 7 —— e —L
) - — = pp—— S
Y - >
gy
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pet el et et
Obua ! o e —

448. Olgiiden 453. Olgiiye kadar ii¢ 6l¢iiliik nakarat fikri ¢algilarin degisik oktavlarindan

duyuluyor:
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Ornek 87:
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Burada doneg var, 418. Olgiiye déniiliiyor ve biitiin par¢a yineleniyor. En sonunda da iki

oOlciiliik kodetta ile parca bitiyor:
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Ornek 87:
[
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Bu parcada obua asil ezgiyi ¢aliyor. Fakat fliit, klarinet, fagot partilerinin yogunlugu
yiizinden sarki ezgisinin agik¢a duyulmayacagi diistiniilebilir. Asil ezgiyi calan obua

solist 6zelliginde degil, kuartetin herhangi bir ¢algis1 gibi algilanabilir.

7.4.12 Yol Havasi

Kentetin onikinci pargasi “Yol Havasi” adini tastyor. Yol Havasi, fliit, obua, klarinet ve

fagot i¢in bestelenmis. Mi hiiseyni dizisinde:

Ornek 88:

Mi Hiiseyni

g##".-

Iki dortliik 6l¢ii icinde yazilmis. Hiz terimi yok. Metronom dértliik notaya 102 ile

gosterilmis. Parca, mi ekseninde iki dl¢iiliik motifle basliyor. Fagot caliyor:
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Ornek 89:

Fagot {% —
|1 1 |
- T - )

-

P e —_

459-460. dlgiilerde klarinet, fagotun ¢aldig1 motifi begli yukardan yineliyor:

Ornek 90:

Clarinet 1 —] e B E——
—— — T
= g

e —

Klarineti izleyen Olgiilerde (461-462) bu kez ayni temayr mi ekseninde obua

seslendiriyor:

Ornek 91:

—— i

mp i

Bu tema dordiincti kez fliitte duyuluyor: (iki 6l¢ii)

Ornek 92:
4
= }__ — = =
Flute ) — — I _F_FF'_F'_'—‘-'H % £
) ——— = ¥
mf

465. olgiide obua yeni bir miizik ciimlesi sunuyor. Hiiseyni dizisinin yedinci sesinden

birinci sesine kadar siiren bir climle: (465-468)

Ornek 93:
} }--- ﬁ } } Ik\ [ | | 1 S — % 4
Obua — I ] I .I I .Jt il | — [ 1 1 1 1 Hl [T] F
T ET e e

Ayni ciimle bir oktav inceden fliit tarafindan duyuruluyor: (469-472)
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Ornek 94:
-
4,6 EF-_F-' - 'F'P'F'r‘ﬁ '};T T > 22— )
Flute :E-g—v—v——&ls:l._—__ﬁ%z
° F

Parcada bundan sonra yeni bir miizik fikri goriilmiiyor. 473. dlgiide, en bastaki motifi

klarinet dizinin eksen sesinden baslayarak seslendiriyor: (473-474)

Ornek 95:
Clarinet e
J > I s
nf —

Fagot bu kez ayni motifi besinci dereceden baslayarak, fliit eksen sesinden baslayarak ve

obua besinci dereceden baslayarak sirasiyla duyuruyorlar: (475-480)

Ornek 96:
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-

465. olgliden itibaren obuada duyulan dort 6lgiiliikk miizik ciimlesi bu kez 481. olgilide

ince rejistirdan fliit ile duyuruluyor:
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Ornek 97:
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(481-484) Ayni tema bu kez obuada duyuruluyor.

Bundan sonraki gelen kesit bu par¢anin en basindaki motiflerin birbirini izlemesiyle ve

son Ol¢tideki degisiklikle bitiyor:

Ornek 98:
> a
491, > opnl oy
Flute |8 - -  E— :
H'U I i Y
© 1
ﬂﬁu } —_— = > | ,
Obua ||fa—# = | R —— i _F_FP#_HPFFI T £ 1
o e ™ e e ———aan
{{;_:"__;—
Clarinet , — = ﬁ_j —F—ff
I — = —
:\.——-—-—'—”_'- St
Comno .’?ﬁﬂﬂf - - = =
(Fa) \3 -
—_— -~
Fagot | SRy fﬁﬁl " . S S s B B L W |
-
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Bu kisa parcada obua orta rejistirda kullanilmis. Bu dort partili miizigin i¢inde solo olarak

degil, dort ¢algidan biri olarak esit dnemde degerlendirilmis.

7.4.13 Hiizzam

“Serpinti” nin “Hiizzam” baslikli parcasi, fliit, obua, klarinet, fagot ve korno igin
yazilmis. Onalt1 pargalik bu albiimde ilk kez bes ¢algi birarada kullanilmis. Parca fa diyez

perdesinden baslayan hiizzam dizisinde yazilmis:
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Ornek 99:

Fa diyez Hiizzam

Iki dortliik dlgiide bestelenmis. Hiz terimi yok. Metronom dortliik notaya 126 ile

gosterilmis.
Parganin tlimiinde korno, ¢ogu kez akoru ve ritmi tamamlayan bir sekilde kullanilmas.
Besteci’nin ifadesine gore:

Dort olgiiliik kornonun giris seslerinden sonra (495-498) 490. olgiide fliit ve klarinetin
iki oktav aralikla sundugu onaltilik notalardan olusan bir temayla hiizzam makami
duyuruluyor. Once eksen sesinde bir motif, sonra adim adim genisleyen ses alam ile
hiizzam dizisinin ¢tkict ve inici biitiin sesleri duyuluyor:

(M.S ile goriisme. 11 Ocak 2018)

Ornek 100:
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(499-507) 508. dlgiide obua ve fagot iki oktav aralikla bir ezgiyi ¢aliyorlar. Bu ezgi biraz
once fliit ve klarinetin seslendirdigi ezgiye benziyor. Fakat dizinin birinci perdesinden
degil, ticlincii perdesinden basliyor. (508-516) Buraya kadar obua ve fagotun ezgisine
eslik eden fliit, klarinet, korno bundan sonra da eseri birbirini taklit eden motiflerle

stirdiirtiyor:



Ornek 101:
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84

Bu parcanin formu bilinen formlara benzemiyor. Parca fa diyez hiizzam dizisinin fliit,

obua, klarinet tarafindan onaltilik notalarla ¢ikici bir sekilde duyurulmasi ile bitiyor:

Ornek 102:

Pt

Pt

Pt

Pt

Pt

Obua bu parcada bes c¢algidan biri olarak degerlendirilmis.
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7.4.14 Yasamak

“Sepinti” adl1 iiflemeliler kentetinin onddrdiincli parcasi “Yasamak™ adli parca, fliit,
obua, klarinet, korno ve fagot i¢in yazilmis. Bu parca dort dortliik 6lciidedir. Si Kiirdi
dizisinde bestelenmistir:

Ornek 103:

Si Kiirdi

E==s——e=——o=is
e e e EE FCFCre,

Hiz terimi konulmamis, onun yerine dortliik nota 84 ile par¢anin hizi gosterilmistir. Parga

obua solo ve auftaktla bagliyor. (550.) Obuanin bu solo ezgisine fliit de baska bir ezgiyle
eslik ediyor. 553. 6l¢iide bu ikiliye klarinet katiliyor. Korno kalin perdeden baslayan bir
ezgiyle par¢anin ana temasini duyurmus oluyor. 554. dl¢lide kornonun girisiyle beraber

tempo biraz daha hizlaniyor:

Ornek 104:
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(Dértliik notaya 116) Oteki galgilar ona eslik ediyorlar: (554-563)
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Parcanin girisindeki obua solonun bulundugu kesite (a) dersek, 554. Olgiiden baslayan

kesite (b) denilebilir. 563. Ol¢ilinlin son vurusundan auftaktla baslayan obua solo a
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kesitindeki ezgiyi kiigiik degisikliklerle tekrarliyor. Bunun fliit esligi de yine kiiclik
degisikliklerle al de gelen eslik ezgisine benziyor: (564-567)

Ornek 106:

564 J: 84 /—i—\{\ﬁ — -

1) a P fe - - - - — i_al — -

Flute |[A"—F = s e e e e PP o =
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Bu 6l¢iide yine klarinet par¢ay1 yeni miizik fikrine bagliyor:
Ornek 107:

9 ﬁ E o
Clarinet | h{ 1 'y L -

i

Buraya kadar form: a-b-a

568. 6l¢iide (c) miizik fikri kornoyla fagotun birlikte caldiklari bir ezgiyle basliyor:

Ornek 108:
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Klarinet ve obua bu temaya eslik ederken fliit onaltiliklarla 6riilmiis bir ezgi duyuruyor:

Ornek 109:

o 1 AaHET

#
Flute = r 2
|.J L] el A el

C fikrinin ikinci kesitinde klarinetin inici ezgisiyle climle tamamlaniyor:

Pt




Ornek 110:

Clarinet
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Ayni ¢ ciimlesi dortlii yukaridan ayni eslik yapisiyla yineleniyor. Yalniz bu kez daha

once klarinetin sundugu inici ezgi bu kez obua tarafindan duyuruluyor: (572-575)

Ornek 111:
‘!J
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Obua %' = T

Parganin bundan sonraki kesitinde biitiin eslik partileri daha yogun bir yap1 gosteriyor:

Ornek 112:

Obua | &

Clarinet ‘ - il

Obua

Clarinet

Corno

Fagot ,':= i

Bu kesit 581. 6l¢iide tamamlanan ¢ fikrinden sonra b temasi bu kez korno ile fagotun bir

oktav aralikla ¢aldiklar1 b ezgisiyle basliyor: (582)
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595. dlgiiye kadar siiren bu kesitte obua da 6teki calgilar gibi eslik yapiyor.

596. ol¢iide, parganin en basinda obua ve fliit de duyulan a temasi1 bu kez klarinet ve

fagotta duyuluyor:

Ornek

Clarinet

Corno
(Fa)

Fapot

114:

Parcanin bitisinde kisa bir obua solo duyuluyor (599-602) ve parga bitiyor:



Ornek 115:
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Bu parcada obua 6zellikle al ve a2 temalarinda etkili bir ezgiyle birlikte 6ne ¢ikiyor.

Oteki fikirlerde de eslik galgis1 veya kiigiik sololarla esere katkida bulunuyor.

Obuanin bu pargada kullanilisi i¢in ona verilen ezgi yapisi ve ritmik figiirler gozoniinde

tutulursa bu ¢alginin 6zelliklerine uygun bir kullanisla degerlendirildigi goriilebilir.

7.4.15 Zeybegimsi

“Zeybegimsi” adl1 parga, fliit, obua, klarinet ve fagot i¢in bestelenmis. Iki dortliik 6lgiide
yazilmis. Metronom gostergesi dortlitk notaya 60 olarak gosterilmis. Parcada, bestecinin

verdigi bilgiye gore; do {lizerinde nikriz ve la lizerinde karcigar karisimi diziler

kullanilmas:

Ornek 116:

Do Nikriz




Ornek 117:

=2 P
;i%_iﬁ

{ 18

A temast fliitte duyuluyor: (603-606)
Ornek 118:
J=ﬂﬂ — T—— S
8 > 4 be s e e >, 2 : a8
J
Ayni tema bir oktav kalindan klarinette geliyor: a2 (607-610)
Ornek 119:
Clarinet ”ﬁ R PR PR T i e T
%f" - B ) =S B A R E T

b temasi obua solo olarak geliyor. (611-613)

Ornek 120:

- = . = . = - ‘.-'-":—..._._ﬁ_\ . ® |
Obua I —— | — r—

4 f
b temast ikinci kez fagot soloda duyuruluyor: (614-617)
Ornek 121:

> e b > i <L = B
Fagﬂt r i [T Il 1 i 1 1 ] 1 Il ‘ ﬂ%%%;

I e e — =
g

Ug olgiiliik bir kodayla A béliimii bitiyor ve parga kesintiye ugramadan B béliimiine

geciyor:
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Ornek 122:
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Bu boliim esas olarak klarinet solo ile yapilan bir taksim (Bkz. Taksim havasinda, 6teki

calgilar bu taksimi tamamlayan figiirler yapiyor. 621. Olciide baslayan taksim 634. 6l¢iide
bitiyor:

Ornek 123:
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Baslangigtaki al fikri, bu kez fliit ve klarinetin bir oktav aralikli katlanmasiyla basliyor.
635-636. dlclilerde baslayan al 637-638. 6l¢iilerde yalniz fliit tarafindan ¢aliniyor:



Ornek 124:
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A2 yine klarinet soloyla basliyor, 638- 642. 6l¢iide tamamlaniyor:
Ornek 125:
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b temasi yine obua solo ile duyuruluyor: (643-645)

Ornek 126:
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b2 temasi yine fagotta duyuruluyor: (646-649)
Ornek 127:
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Eser ii¢ Oolgiiliik bir kodada biitiin calgilarin ayni ezgiyi degisik oktavlardan

seslendirmeleriyle bitiyor:



Ornek 128:
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Bu parcanin tiimiiniin formu su sekilde 6zetlenebilir:
A(@a—a—b—-b-koda)
B (taksim)
A(@a—a—Db-Db-koda)

Bu parcada goriildiigii gibi obua sadece bl temasini solo olarak caliyor, bunun disinda
kuartetin 6teki calgilar1 gibi degerlendirilmis. B’den sonra gelen A’da da obuanin rolii ilk
gelen a’dakinin aynisi. Obuanin bu parcadaki dort dlciiliik solosu obua rengini gésteren

bir ses alaninda yazilmis; parganin genel havasina uygun bir ezgi.
Kentet’in bu parcasinin adinin “Zeybegimsi” olmasinin nedenini besteci sdyle acikliyor:

Bilindigi gibi Zeybek, dokuz dortliik, dokuz ikilik veya dokuz ikilik 6l¢iilerde bestelenmis
parcalara verilen bir addir. Genellikle Ege ve Akdeniz bolgelerindeki insanlarin ¢alip
soyledigi ezgilerden olusur. Bu parca iki dortliik olgiide bestelendiginden ona zeybek
adint vermedim; fakat tasidigi miizik fikirleri zeybek havasini andirdigindan bu esere
“Zeybegimsi” adint koymayr uygun buldum. (Besteci ile goriisme: 16 Aralik 2017)
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7.4.16 Fugetto

“Serpinti” nin son pargasi, fliit, obua, klarinet fagot i¢in yazilmis. Bu parc¢a kiiciik fiig
anlamina gelen fugetto formundadir. (Bkz. Fugetto. S. 31)

Iki ikilik dlgiide yazilmis. Metronom ikilik notaya 74 olarak gosterilmistir.

Fugetto temasi fagotun kalindan-la perdesinden caldig: iki 6lgiiliik bir motifle bagliyor:

(653-654)

Ornek 129:
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Ornek 130:

Temanin cevabini mi perdesinden klarinetin ¢aldigi cevap motifi olusturuyor: (655-656)

Ornek 131:
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Ana tema bu kez la perdesi iizerinden obuada geliyor ve temanin cevabini fliit besli

yukaridan mi perdesinden baslayan iki 6l¢iide veriyor: (657-660)

Ornek 132:
65 — = . .
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Kisa bir ara miiziginden sonra 667. dl¢iide, tema la dizisinin {i¢iincii perdesinin iizerinde

ve degisik bir makamda duyuluyor. Bunu fliit ve klarinet iki oktav arayla seslendiriyor:
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Ornek 133:
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Temanin bu kez besinci derecesi olan sol’ den obua cevapliyor:

Ornek 134:
g i
Obua I — — 1 = i
Y mf

Bundan sonra serbest bir gelisme boliimii geliyor. Bu serbest gelisme boliimiinde

kuartetin Gteki ¢algilar1 gibi obua da degisik perdelerden gelen tema ve cevap ezgileriyle

ve gelisme boliimiiniin motiflerinden tiiretilmis ezgilerle eserin sonuna kadar durmaksizin

caliyor.

Eserin son alt1 6l¢iisiinde fugetto nun ana temasi la perdesi lizerinde fliit, obua, klarinet

in birer oktav arayla ¢aldig1 ezgiyle tamamlaniyor. Bu son alt1 6l¢iiye koda da denilebilir:
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Ornek 135:
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Goriildiigii gibi obua bu eserde de tahta iiflemeliler kuartetinin bir g¢algisi olarak
kullanilmis. Ana tema ve cevaplardan baska obuay1 Oteki calgilardan daha fazla 6ne

c¢ikaran bir islevi olmadig goriiliiyor.

Obua “Serpintiler” adli albiimiin ilk parcalarinda ¢ogu kez solo ¢algi olarak kullanilmus,

son pargalarda ise toplulugun bir iiyesi olarak kullanilmas.

7.5 CERKES SUITI

Cerkes Siiiti ii¢ boliimden olusuyor: Seving-Hiiziin-Cosku. Bu kompozisyon Cerkes oyun

havalarindan ve ezgilerinden segilerek yapilmis bir Siiit.

Birinci boliimde, kiiciik birkag solosu olmakla birlikte obua, genellikle tutti ¢algisi olarak

kullanilmas.

Eserin ikinci boliimii ise korangle soloyla basliyor. Bu boliimde 6l¢ii alt1 dortlitk. Hareket
terimi olarak Andante espressivo kullanilmis. Metronom gostergesi dortliikk notaya 108

dir. 1k &l¢iiniin son dértliigiinde korangle solo basliyor:

Ornek 136:
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O nu iki oktav inceden fliit katliyor:

Ornek 137:

- -__—-_-_‘_‘_‘_‘_h“---. [ =. B _‘_‘_‘_‘_HH_"“'---.
da 5 & — S T S—

| ﬂ x 1 L ———— - — =
3 > z. T T e = -

e 5. |z £ £ o lo £ & & |5 & 5,

—
Bu fikir 319. 6l¢iiye kadar orkestranin degisik eslikleriyle devam ediyor.
Obua solo ilk kez 342. Olgiide geliyor, 353. Olgiiye kadar devam ediyor:
Ornek 138:
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Bu ezgi Cerkes havalari arasinda “Kafe” adiyla aniliyor. 342. Olgiiden baslayan ezgi, alti

olcii sonra fliitle sekizliden katlanarak devam ediyor ve 353. Olgiide bitiyor:
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Ornek 139:
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Orkestra, bu ezgi boyunca obuay1 6ne ¢ikaracak sekilde eslik yapiyor. Bu bdliimiin

sonuna kadar ve son béliimiin tiimiinde obua solo olarak kullanilmamustir.

Obuanin 342-353’e¢ kadar devam eden solosu eserin en Onemli temalarindan birini
olusturuyor ve bu tema orkestranin 6teki ¢algilar1 arasinda ve degisik orkestrasyonlarla

yeniden geliyor.

Bu temanin duyuldugu rejistir obuanin rengini gosteren bir rejistir. Ezgide kullanilan

noktal1 notalar ve iiglemeler soloya ayr1 bir kisilik ve 6zellik kazandirmaktadir.

7.6 SEVGININ BEDELI

Bu bale miiziginde de 6teki eserlerde oldugu gibi obua hem solo hem de orkestra i¢inde

bir tutti calgisi olarak kullanilmistir.

Birinci perdede librettoya gore koylii gengle, kizin ilk karsilastig1 yerde, kizin tirkekligini,
cekingenligini anlatan bir pasaj olarak bu obua solo gelir. Obua solo sol diyez iizerinde

kiirdi makaminda ve halk miizigindeki “Bozlak” tarzinda bir parga:

Ornek 140:

Sol diyez Kiirdi

v.‘i# =i

Besteciyle yapilan goriismede besteci bu konudaki goriislerini soyle aciklamistir:
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Bu obua solo ezgisi, herhangi bir halk havasindan alinarak buraya yerlestirilmis
degildir; bestecinin ‘bozlak’ tarzinda yarattigi kendine ozgii bir eserdir.

Yazilist iki dortliik ol¢ii icinde olmakla birlikte ¢ok degisik nota bicimleri kullanilmis ve
dogaglama gibi duyulmas: saglanmis. Yani serbest bir ezgi gibi, sanki birisi bozlak
soyliiyor gibi, zaman zaman hareketli, zaman zaman hareketsiz bir miizik. Yedileme,
onlama, altilama gibi ¢ok degisik nota bicimleri dikkati cekmektedir. Dogaclama havasi
vermek icin, dlgiilerin ve vuruslarin icinde bu tir c¢ok degisik nota bigcimleri
kullaniimistir. Bu belki de diger bestecilerin genellikle basvurmadigi bir yontem
sayilabilir. Ulvi Cemal Erkin’in “Kogekge "sindeki klarinet solo ile yapilan taksim ezgisi
de 6l¢iilti, dogaglama gibi yazilmigtir. Bu tiirlii dogaglama bir ezgiyi herhangi bir 6l¢ii
(6rnegin iki dortliik, dort dortliik gibi) kullanmadan yazmakla, bir olgii kullanarak
dogaglama gibi ezgi yazmanin neden tercih edildigi besteciye soruldugunda (Besteciyle
gortisme: Aralik 2017) yaniti su olmustur:

Dogacglama gibi bir ezgi, dl¢ii kullanmadan yazilirsa nota degerleri ¢alici tarafindan
degistirilebilir. Fakat ol¢ii icinde ¢ok cesitli nota bigimleri kullanilarak da “bozlak”,
“uzunhava”, “taksim” gibi bir ezgi yazmak miimkiindiir, bu durumda dogag¢lama
serbestligi ¢calictya birakilmadan, besteci tarafindan belirlenen degisik nota bigimleriyle
de saglanmus olabilir.

Bu obua solo eserin dnemli sololarindan biridir. Anlasildigi kadariyla teknik
ozelliklerinin yam sira, obuaci duygusal bir ifade yolu secebilirse bu soloya uygun
atmosfer yaratabilir. Bu solonun rejistiri ikinci ¢izgideki sol diyezden, dizinin iistiindeki
si ye kadar geniglikte bir ses alani kapsamaktadir. Bu ses alani obuanin rengine ¢ok
uygundur. Bu solonun altinda yayili ¢algilar iki dortliik icindeki her vurusta bir akoru
pizicato ¢almaktadir. Arp de bunlarla birlikte akorlar ¢almakta bazen de farkl: figiirler
yapmaktadir. Eserin bu kesitinde obuanin degisik nota bicimleriyle dogag¢lama havasi
verecek sekilde serbest calisiyla yayli ¢algilar ve arp esliginin dortliik nota bigimleriyle,
iki dortliik olgiiniin her vurusunu duyurmasi, obua solo ile eslik arasinda kontrast

olusturmaktadwr. Obua solo bu birlik icinde ¢ok iyi tinliyor. (Besteciyle Goriisme: Aralik
2017)

Solo, 460. Olgiide auftaktla basliyor, auftakt dokuz notadan olusuyor.

Obua solo 460°dan 491. Olgiiye kadar devam ediyor:
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Ornek 141:
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Orkestra ¢algilarinin dizek sayisi ¢ok oldugu icin buraya partisyon orne

bunun yerine obua partisinin tiimii alinmistir.
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7.7 YURT RENKLERI

Besteci bu eserini Ankara Devlet Konservatuvart kompozisyon boliimiine girdigi yil

bestelemistir. (1953-54)

Eserin orjinali piyano i¢in bestelenmistir. Birgok piyanist tarafindan seslendirilmis ve
Ankara Radyosu’nca yaymlanmistir. 1965 yilinda TRT’nin ac¢tigi orkestra eseri
yarigsmasinda 6diil alan ii¢ eserden biri olmustur. Besteci piyano icin yazdigr “Yurt
Renkleri” adli bu eserinin orkestrasyonunu yaparak bu yarismaya katilmistir. “Yurt
Renkleri Orkestra Siiiti” bu 6diilden sonra Prof. Lessing yonetiminde Ankara ve
Istanbul’da Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Eser,
Ankara Radyosunda Prof. Lessing yonetiminde CSO tarafindan calinmis ve kayit
edilmistir; daha sonra biitlin Tiirkiye radyolarinda yayinlanmistir. Sonraki yillarda sef
Hikmet Simsek, sef Erol Erding ve diger baska seflerin yani sira son icralar1 istanbul,

Ankara ve Eskisehir konserlerinde sef Rengim Gokmen tarafindan yapilmistir.

Yurt Renkleri’ nin Uzunhava ve Kirikhava kesitleri la hiiseyni dizisinde bestelenmis:

7.7.1 Birinci Boliim

7.7.1.1 Uzun Hava

Ornek 142:
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Uzunhava kesiti dortdortliik dl¢iide, Kirikhava kesiti de iki ikilik dl¢iide bestelenmis.

Uzunhava agir tempoda, Kirikhava hizli tempoda yapilmus.

Yurt Renkleri Orkestra eserinin birinci boliimii iki kesimden olusuyor: Uzunhava-

Kirikhava. Bu iki kesim ard arda birbirine bagli olarak calmiyor. Ilk kesim yani
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Uzunhava, halk miiziginde agir tempoda sdylenen 6l¢iisiiz etkisi olan uzun bir ezgiden
olusuyor.
Bu eserde Uzunhava auftaktla basliyor 13. 6l¢liye kadar duraksamadan siiriiyor.
Ezgi, buraya kadar 1. ve 2. Kemanlarin katlanmasiyla en kalin rejistirdan sunuluyor:

Ornek 143:
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14. 6lciideki auftaktla koda basliyor ve 17. 6l¢iiniin basinda Uzunhava ezgisi bitiyor:

Ornek 144:
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Ezginin ikinci kez sunulusunda bu katlayis ince ses alaninda 1. Keman ile 2. Keman
arasinda sekizli aralikla 32. Olgiiye kadar siiriiyor; Bu Uzunhava &rneginde obua’nin

orkestra i¢inde ikinci kemanlar1 katlayarak kullanildig: goriiliiyor:

Ornek 145:
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Ornek 146:
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30. dlgiide basglayan koda ile bu Uzunhava kesiti 33. 6l¢iide bitiyor.

7.7.1.2 Kirik Hava

Eser, “attacca” ile Kirikhavaya baglaniyor. Kirikhava’da a temasini yaylilarin pizzicato

esliginde klarinet solo duyuruyor. Auftaktla baglayan bu a temasi 35. dl¢liden 38. dl¢iiye

kadar stiriiyor:

Ornek 147:
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a temasinin ikinci gelisi 38. ol¢iideki auftaktla baglayan obua soloyla duyuruluyor:
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Ornek 148:
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Eslik yine yaylilarin pizzicatosu ile yapiliyor:

Ornek 149:

i e
L B el el 1
W ]
ey 17 ﬂI-III et
H b
Illw ™ N .Fu 1 .u 1T
L 11 Ju 1 L
ANV i i mmm AP
Iy L 18 m
ﬁ L =N RN -u | D HEL
Il Il )
Abllf "IN 1 ﬂ.-.I g
Sl il h! |
e W [N [N
L 108 !l
-IIH .llw_ - LWIl far g fald
lnl.- > anIn_—
I N e ol
b
I.IJW ™ (11 1 iy
L 18| b | [ b |
Al W7 —of[[d N ([N e
' b | Il il
R =i
Sl L 18| nl
ﬁ\.ﬂr | N N[N
il il b
>!|Lw -I._w M1 1 NP
Sl [ b |
A ML e~ [N
L 108! b |
m. -uuwﬁ Pﬂr -uuw...mJ paid far g
| s H —eH )
a1 b
[l 1 ﬂl-ll ]
il h! |
™ B .Fu 1 .u 1T7
g Xy Ml Ml
_oNER nJPu e BN,
(5 R
= = = S 7
: : O 7 i
= = k= g
=) k!
=

b temas1 obua ile fliitiin bir oktav ara ile katlanmasi ve bunlarin bir oktav altinda da

kornolarin onlar1 katlamasiyla duyuruluyor:

Ornek 150:
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Horn 3-4

(fa)

b ciimlesi 46. dl¢iiniin basinda bitiyor.
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Ayni 6l¢iiniin ikinci yarisinda yine a temasi geliyor. Bu kez kalin rejistirdan viyola ve

kornolarin sesdes katlamasiyla ve bunlar1 bir sekizli kalindan viyolonsellerin

katlamasiyla duyuruluyor:

Ornek 151:
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Buraya kadar form:
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Burada yeni bir fikirle ¢ climlesi geliyor. Fliit ve fagotun sekizliden katlanmasiyla

duyurulan c ciimlesine eslik olarak obua farkli bir ezgi ¢aliyor:

Ornek 152:
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Aymi ezgi degisik bir orkestrasyonla yineleniyor ve 55. Olgiide Kirikhavanin kodasi

geliyor:
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58. Olgiiniin basinda Kirikhava ezgileri bitiyor

a-a-b-a-c-koda
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Eserin bundan sonraki kismi da ayni formda bestelenmis. Kirikhava’nin bu ikinci
sunulusunda da obua bir orkestra calgisi olarak gorev aliyor, herhangi bir solo pasaji

bulunmuyor.

7.7.2 ikinci Boliim
7.7.2.1 Dinlenti

Yurt Renkleri Orkestra Siiiti’nin ikinci boliimii yine iki kesimden olusuyor; Dinlenti ve

Kogekcemsi.
Kesim’in Mi hiiseyni dizisinde oldugu goriiliiyor.
Ornek 154:

Mi Hiiseyni
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85. Olcliden baglayan Dinlenti’nin 89-92 o6l¢iileri arasinda dort Slgiiliik bir obua solo

bulunuyor:

Ornek 155:
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Daha sonra fliitle iki sesli bir diiet yapiyorlar ve 97. 6l¢iide bitiyor:
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Ornek 156:
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Obua solo 102. dlcilide bu kez besinci dereceden geliyor ve 104. dlciide fliitiin obuay1 bir

oktav inceden katlamasiyla 106. 6l¢iide Dinlenti bitiyor:

Ornek 157:
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7.7.2.2 Kogcekcemsi

Dinlenti den sonra gelen Kdcekcemsi boliimiinde obua solo yok. Bu ¢algi baska bazi
calgilarla birlikte orkestrada armoniyi tamamlayan bir eslik calgis1 olarak kullanilmus.

Bolimde daha ¢ok yayli calgilar egemen. Kocekgcemsi boliimiiniin mi karcigar

makaminda oldugu goriiliiyor:

Ornek 158:

Mi Karcigar
[)

Olgiisii dort dortliik.
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Yurt Renkleri Orkestra Siiiti’nin {i¢iincii boliimii “Agit” ve “Yakar1” baglikli iki kesimden
olusuyor. “Agit” kesiminde obua, solo olarak kullanilmamistir. Topluluk i¢inde

kullanilmstir.

7.7.3 Uciincii Boliim
7.7.3.1 Yakar1 Kesimi

Bu kesim iki dortliik bestelenmistir. Par¢ganin makamai sol perdesi lizerinde kiirdi:

Ornek 159:
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“Yakar1” kesimi obua solo ile basliyor. 216. Olgiiden 219. Olgiiye kadar devam ediyor:

Ornek 160:
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Yalniz ¢alan obua 220. Olgiiden 223. Olgiiye kadar fliitle katlanarak solosuna devam

ediyor:

Ornek 161:
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Bundan sonra orkestra calgilariyla birlikte duyuluyor. 232. Olgiide bu kesimin

baslangi¢ccinda duyulan obua solo ezgisi bu kez kemanlarda duyuluyor:
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236. Olgiiden itibaren obua yayli ¢algilari katlayarak boliimiin sonuna kadar ¢alryor:

Ornek 163:

-y §
N
i | 2 [
_ i
4
1 Ll wh ST
il |
=l o i 411 — ]
i oy gl Ll I o H
LinN HH H - H
Il HY | H HH |
| ﬂ.L s/ __. H A el
I M Iy '
o -._.-F __. Hy __” H 11 M—— L
__. / | |
_ 1 1M } | 1 I
L Ml a * 2 H
A
11 _ 11 .#t- B
_.. T |
i {1l 1 A
_ LTRER 7 mi 1 LI H
L 1 &
| 0_1.“ ! -:..n- u Al — ‘
wif] ]l 1
.‘__..E m-..__ 1 LT - _
f | |
__ wifl] [ K A
| [ o k|
au.r.. " 1t L
"1 Ll & .
M L y mAwﬂ M 1
- E
Dok S ® .
&

dr. 11

Triangle

CymSusp.

Ch.



113

“Yakar1” baslikli bu par¢aya form agisindan bakildiginda sunlar sdylenebilir; obua

solonun ilk dort dlgiisiine (216-219) a diyebiliriz:

Ornek 164:
w mf"
Eﬂ[ﬂl
| e — - — :
- = ] —= 5
Oboe 1-2 Wﬂ = ?I#—?l"uul | i.- IF—A__.._J! =
p—— — ———I mf

Bu a temasi sonraki dort 6lgiide bir oktav inceden fliitle katlanarak yineleniyor. (220-
223) Buna da a2 denilebilir:

Ornek 165:
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al soran ciimle, a2 karar sesiyle cevaplayan ciimle. (Onciil - artg1l)

224. dlgiiden baslayan miizik 231. Olgiiye kadar bir ara boliim olarak devam ediyor; buna

b kesiti denilebilir:
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Ornek 166:
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232. Olgiiden baslayan ve agitin sonuna kadar siiren kisim bastaki al- a2 ciimlelerinin bu

kez orkestra tarafindan seslendirilmesi seklinde oluyor:
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Ornek 167:

Simgelerle gostermek gerekirse ABA formu denilebilir.

Dua’nin tiirkgesi yakar1 demektir. Agit’tan sonra gelen Yakari kesiminin obua solo ile
baslamasi, yakar1 kavramina uygun diisen yumusak ve hiiziinlii bir etki yaratmaktadir. Bu

bakimdan obua solo dogru bir se¢im sayilabilir.

“Yurt Renkleri Orkestra Siiiti’ nin dordiincii boliimii, yani son bolimii bes kesimden
olusuyor; Horonumsu-Gezinti-Oyun-Gezinti-Oyun. Bu kesimlerin her biri durmaksizin

otekine baglantyor.
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7.7.4 Dordiincii Boliim

7.7.4.1 Horonumsu

Oyun kesimi horonumsu adini tasiyor ve La Hiiseyni dizisi kullanilmus:

Ornek 168:

LA Hiiseyni

anal

Horon Karadeniz bolgesinde oynanan bir oyunun adidir, miizigine de “horon miizigi”
denir. Genellikle yedi sekizlik dlgiiyle yazilir. (Bu konuda S. 120,130 bilgi verilmistir.)

Besteci “Horonumsu” adini horon gibi anlaminda kullanmistir; yedi sekizlik degil, alti
sekizlik yazildig1 i¢in “horon” degil, “horonumsu” denilmistir. Hizli bir tempodadir.

Presto tranquillo, noktali dortliik nota bir dakikada 160 metronomla gosterilmis.

Bu kesim 1. ve 2. keman gruplarinda dértlii araliklarla yiiriiyen bir ezgiyle baslyor. Iki

klarinet’ de ayni ezgiyi dortlii araliklarla seslendiriyor:
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Ornek 169:

T —
Clarinet 1 | i"#“ e " S mr - =
{sib]\i}‘ ﬁp = e R
cmmm? i'ﬂﬁ# = *—.Ii:id—"‘——li:r ==
(sib) ' [S¥ Vo3 E S pt
-‘-\—\_|______,_-—'-'-

4 Presto tramguillo LJ- = 160)
,Eﬁ djulhr"rﬁlhl"ﬁlkﬁ-rh"ﬁl

Wolinl'\-%} T EislrrEir Hﬂﬁ e %E_‘:é'

ﬁﬁ d'il"l'l A ] O 1 LI'—T-T ™=

% I . I O W 11

Violin II 2

g |3

_Emv

Bu dortli araliklar, kemencge ile horon calinirken kemenceden ¢ikan dortlii araliklara

benzetilmis olabilir. (Olgii 242-245)

Viyola ve viyolonseller a2 temasini1 dortlii araliklarla calarken bu kez onlart 1. ve 2.
fagotlarin katladig1 goriilityor. Bu a temas1 246. dlcliden 249. dlgiiye kadar bu kez baska

calgilarla yineleniyor:
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Ornek 170:
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b temasi, 1. keman ve onu katlayan obua ile duyuluyor:

Ornek 171:
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Bestecinin verdigi bilgiye gore, bu climlede kullanilan mi bemol, la hiiseyni dizisine la

karcigar rengi kazandiriyor.

Ayni b temast ikinci kez 1. ve 2. kemanlarin sekizliden katlanmasiyla ve fliitiinde birinci

keman1 ayn1 oktavdan katlamasiyla duyuruluyor:
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Ornek 172:
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b’nin ikinci kesiti de 1. ve 2. kemanlari, fliit ve obuanin katlamasiyla sona eriyor.

Ornek 173:
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(258-265)

266. olciide al temasi kalin rejistirdan yaylilarla timpani esliginde duyuluyor:

Ornek 174:
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270-273. dlgiiler arasinda a2 ezgisini iki korno’ nun dortlii araliklarla ¢aldig1 goriiliiyor:

Ornek 175:
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Besteci’ nin ifadesiyle; 274. dl¢lide birdenbire eksen degisiyor; bastaki a temas1 bu kez

mi hiiseyniden klarinet esliginde duyuluyor:

Ornek 176:
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278. dlgiide b temasi obuada mi ekseninde ince oktavdan duyuruluyor:



Ornek 177:
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(278-281)

b temasinin bitiris kismu 286. dlgiiden baglhiyor. Burada fliit, obua ve klarinet yaylilari

destekliyorlar:

Ornek 178:
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290. 6l¢iide bu kesimin a temasi obua, klarinet ve fagotun katlanmasiyla iki kez duyuluyor

ve bu kesim 298. 6l¢iide bitiyor.

Ornek 179:
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7.7.4.2 Gezinti

Attacca ile gecilen yeni kesim igin 299. 6l¢iide auftaktla baglayan obua gezintinin ilk

climlesini duyuruyor. Besteciye gore, Gezintinin 300. dl¢iiden baglayan ezgisi tam bir

kaval havasi gibi, uzunhava gibi bir 6zellik tasiyor. Mi hiiseyni dizisi kullanilmas:
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Ornek 180:

Mi Hiiseyni
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Gezinti kesiminde 6l¢ii ti¢ ikilik, hareket larghetto alla cadanze ve metronom ikilik notaya
48 ile gosterilmis. Bu kesim yayli ¢algilarin tremololarla yiikselen eksen arpeji iginde tam

bir obua solo olarak duyuluyor:

Ornek 181:
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Obuanin hareketli figiirlerinden sonra uzun bir sese gelmesi sirasinda bas klarinetin

boslugu dolduran bir ezgi ¢aldig1 goriiliiyor: (302 ve 304. Olgiide)

Ornek 182:
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Obua solo 305. odlcilide bitiyor. 305. dlclide auftaktla baslayan bir figlir obua ezgisini

Bas Clarnet
(sib)

M

tamamlayan bir climle ¢aliyor. Ciimle 312. 6l¢iide dizinin besinci derecesinde sonlantyor:

Ornek 183:

Bu ikinci kesit de ezgiyi eksen perdesinde sonlandiriyor. Gezinti kesiminin bitig

noktasinin ¢alindig1 yerde oyun kesimi basliyor.
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7.7.4.3 Oyun

Oyun kesimi 320. ol¢iiden basgliyor. Hiz terimi olarak allegro energico kullanilmus.
Noktal1 dortliik nota i¢in 76 gosterilmis, yani oldukca hizli bir tempo. 320. dlgiiden 332.
Ol¢iiye kadar siiren oyun kesimi iginde obua solo olmadig1 goriiliiyor. Bu kesimde calgi

tutti i¢inde kullanilmas.

7.7.4.4 Gezinti 2

333. dlgiide baslayan “Gezinti” de, 6nceki Gezinti’de obua solo ile duyurulan uzun hava

fikri bu kez bas klarinetle iki oktav kalindan duyuluyor:

Ornek 184:
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Bas klarinetin uzun ses iifledigi yerlerde yine oncekinin tersine bosluklari bu kez obua

dolduruyor:

Ornek 185:
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Bundan sonraki gelen fikirler de 6nceki “Gezinti” nin aynisi. Bdylece ikinci “Gezinti” de
(333-353) de bitiyor ve bittigi yerde son “Oyun” basliyor. Son “Oyun” yine alt1 sekizlik

bir 6l¢iide ve hizli bir tempoda. Bu kesimde de obua tutti i¢inde kullanilmis, solosu yok.
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8. BOLUM

MUZIiK TURLERI

Miizik tiirleri, amaglar1 ve islevlerine gore farkliliklar gosterirler.

Geleneksel miizik, halk miizigi diinyada genellikle halkin yasantisini ve begenisini dile
getirmeyi amaglar, dolayistyla yereldir. Sanatsal miizikler, biitiin halklar i¢in gecerli olan, kalict

degerlerle insanliga seslenen iist diizey artistik begeniyi amaglar.

Popiiler miizik, yasanan donemde gegerli olan degerlerin, begenilerin genis kitlelerle

paylasilmasin1 amaglar.

Miizik tiirlerini kisaca tamimladiktan sonra Muammer Sun’un eserlerinde c¢ok kullandigi

tiirlerle ilgili asagida daha detayl bilgi verilmistir.

8.1 Halk Miizigi

Muammer Sun’un miizikleri, kaynagmi halk miiziginden alan, evrensel verilerle yazilmis

muziklerdir.

Halk miizigi kulaktan kulaga, kusaktan kusaga aktarilarak giliniimiize ulasmustir. Halk
miiziginin baglica Ozellikleri: Stireklilik (ylizyillar boyunca yasamasi), degisim (kusaktan
kusaga aktarilirken sozlerin ve ezginin degisime ugramasi), geleneksellesme (halk tarafindan

genel kabul gérmesi).
Halk sarkilar1 anonimdir. Kent kiiltiiriiniin disinda geligmistir, kirsal kesimin miizigidir.

Bizim halk miizigimiz de kusaklar boyunca tarih i¢inden siiziilerek gelmis zengin bir gelenegin
trtintidiir. Halk sarkilarma bizde “tiirckii” denir. Tirk halk miizigi, yapisi bakimindan
“kirikhava” ve “uzun hava olmak iizere iki grupta incelenir. Kirik havalar, ritmik ve 6lgiilii
ezgilerden olusur. Mani, Kogsma, Varsagi, Destan, Semai bunlardan bazilaridir. Uzun havalar’in
ritmik yapist yoktur, bundan &tlirii Olgiileri olmayan ezgilerden olusurlar. Dinleyene
dogaglantyor gibi gelen uzun havalara 6rnek olarak; Maya, Bozlak, Uzunhava, Agit, Hoyrat’1

verebiliriz.
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Halk miizigi ezgilerimiz yoresine gore degismekle birlikte, genelde bir bucuk oktav

genisligindedir.

Halk miiziginde kullanilan calgilar; Baglama, Kemenge, Keman, Tar gibi telli calgilar, Kaval,
Cifte, Zurna- MeyTulum gibi iiflemeli ¢algilar, Davul, Darbuka, Def, Kasik, Zilli Masa gibi

vurmal1 ¢algilar olmak {izere ii¢ grupta toplanur.

8.1.1 At

Agit, genellikle bir 6liimiin ya da aci, iiziicii bir olayin ardindan sdylenen halk tiirkiisii. Dogal
afet'ler, 6liim, hastalik gibi caresizlikler karsisinda korku, heyecan, iiziintii, isyan gibi duygulari
ifade eden ezgili sozlerdir. (Wikipedia) S6ylenme sekline agit yakma, sdyleyenlere ise agitci

denmektedir. Agitlar ezgili bir makam ile sdylenir.

Agitlar edebi yapi ve ezgileriyle birlikte bir biitlinliik arzederler ve agitcilarm térenlerdeki viicut
hareketleri de anlamlarimi tamamlar. Agitlarin ezgileri, ger¢ekte sdyleyenin hafizasinda eskiden
kalan bir nevi “Melodik kaliplar” dir. Agit yakma deyimi ise ““Yas toreni sirasinda agit1 yakanin,
hafizasinda yer etmis bulunan mahalli melodi kaliplarina s6z dosemesi” olarak tanimlanabilir.
Bu sebeple ezgi kaliplart hem bdlgenin ritim, melodi, diyalekt, tavir ve {isliip 6zelliklerini
yansitir, hem de sOyleyenin sahsi iisliibunu tagir. Tamamen serbest agizla ve serbest bir ritimle
sOylenen agitlar. Tiirk halk miiziginin “Uzun hava” formu i¢inde telakki edilmektedir. Bu ¢esit
agitlar oldukca fazladir ve adeta ritimli bir ezgi gibi belli durak yerlerine sahiptir. Tiz seslerden
baglayarak cogunlukla inici bir melodik seyir takip eden agitlarin ses genisligi genel olarak bir
oktav kadardir; ancak bundan daha dar ve daha genis ses alanli olanlar1 da bulunur. Serbest
ritimli agitlarin son boliimlerinde karar sesine olan hizli melodik diismeler, agitlarin ortak
oOzelliklerindendir. Agitlar, uzun hava tarzinda ve tamamen serbest ritimde olduklar gibi, kirik
hava tarzinda ve diizenli bir ritimde de olabilirler. Ana usul, birlesik usul ve karma usulde
ornekler coktur. Bunlarin diginda, serbest baslayip sonradan usule giren, saz boliimleri belli bir
usulde, s6z boliimleri ise serbest ritimli agit ornekleri de bulunmaktadirniz saz ile tasvir edildigi
bazi 6rnekler de yer almaktadir.  Derlenmis olan tiirkiilerin bir kismu konu itibariyle agittir.
Bu durum, agit-larin zamanla tiirkii haline doniistiigii-nii gostermektedir. Kitalar1 arasinda
baska halk sairlerinin siirlerinden, daha eski agitlardan ve meshur tiirkiilerden pargalar bulunan

agit ornekleri de vardir.



127

8.1.2 Bozlak

“’Bozlagin sozciik anlami haykirmak, feryat etmek olup gocebe kiiltiiriin Tiirk halk edebiyatina kattig

bir anlatim bigimidir.

Tiirkiyedeki bozlak kiiltiiriiniin Toroslar yoresindeki Yoriik Tiirkmen ve Avsar asiretleriyle, Orta ve
Giiney Anadolu’dan kaynaklandig1 kabul edilmektedir.

Bozlagin goriildiigi iller: Cankiri, Corum, Ankara, Kirikkale, Yozgat, Kirsehir, Konya, Aksaray,
Nevsehir, Nigde, Kayseri gibi Orta Anadolu illeri ile Adana, Kahramanmaras, Osmaniye ve Gaziantep
gibi Anadolu’nun giineyinde yer alan illerdir.

Asiret kavgalarini, kan davalarim konu alan bozlak, ¢ogunlukla orta ve giiney anadolu ydrelerinde
sOylenir. Bozlak tiirlerine 6rnek olarak; Afsar bozlagmi, Urum bozlagimi verebiliriz. Kirikkale ve
Kirsehir yoresine 6zgiidiir. Usulstiz bir sozel tiirdiir. Bu tiirii belirleyen 6gelerden ilki, kiirdi dizisi
icerisinde seslendirme yapilmis olmasidir. Bunun yaninda muhayyer dizisinde bozlaklar goriilmesine
karsin, bu diziyle yapilan seslendirmelerde durak ve tiz durakta kalinacagi zaman, {ist yeden olacak
sekilde Si sesleri ters glisandoyla pestlestirilir. Dolayisiyle yine kiirdi makamlarmn etkisi olusur. Ses
genliginde en genis tiirdiir. Kiime ve motif sekilemeleri sikca yapilmustir. Seslendirme, genel olarak
durak sesinin bir kiigiik {iglii tizerindeki sesten, veya bu sesin bir oktav tizinden, yani tiz duraktan baglar.
Sozel bolmeye baglamadan dnce, tek calgi tarafindan yol gosterme adi verilen bir usulsiiz acig yapilir.
Sozel  bolimiin  seslendirilmesi  swrasinda  ise  calgilardan  biri  dem  tutabilir.

(https://iwww.rekorsanat.com.tr/blog/bozlak-nedir)’’

8.1.3 Kocekge

[k ortaya cikis1 kdgeklerin dans etmesi i¢in ¢alman miiziktir. Daha sonralar1 halk tiirkiilerinin

bir araya getirilmesinden meydana gelen bir miizik tiirii haline gelmistir.

Kogekee, kogek yada kogek takimmin oyununa eslik eden, genellikle karcigar veya agirlama

makaminda, kivrak oyun havalar, neseli tiirkiilerdir.

Makamlar1 aymi olan birkag kdcekcenin arka arkaya gelmesiyle olusan kogekgeler dizisine

“Kogekce Takimi” denir.

Ezgileri genellikle Rumeli tiirkiilerinden almman kdgekce dans miizikleri, Osmanli saray

eglencelerinde sik¢a yer almustir.
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Kogeklerin ritmik hareketlerle dans ettikleri oyun havasina da Kogek havasi denir. Kogeklerin

olusturdugu dans topluluguna Kogek takimi denir

8.1.4 Zeybek

Aksak ritimli, dokuz zamanli Bat1 Anadolu ve Akdeniz bolgesine 6zgii

Zeybek adli halk dansimiza eslik eden miiziktir. Zeybek miiziginde aksak ritimlerin tamami

kullanmlir; dokuz iki, dokuz dort, dokuz sekiz gibi.

Halay, horon gibi diger halk oyunlarindan ayrilan 6zelligi, tek olarak ve serbest oynanmasidir.
Toplu olarak oynanan zeybekler de vardir, fakat yine ouncular arasinda ritim ve miizigin

disinda hicbir iligki yoktur. Her kisi i¢inden geldigi gibi, hi¢bir kurala bagli olmadan oynar.

Zeybegn diger bir aymrici 6zelligi de kullandigi makamlarm genisligidir. Hem ritmik, hem

makamsal agidan ¢ok cesitlilik gdsterir.

Genel olarak davul ve iki zurna ile ¢alinsa da saz ve baglamayla ¢alman tiirleri de vardir. Bazi

yorelerde ise tiirkii sdylenerek oynanir.

Dokuz iki aksak ritimle oynanan agir zeybegin ritmi en begenilenidir. Dokuz sekiz, dokuz dort

ritimli zeybekler hizlidir ve keman, kanun, cura gibi sazlarda eslik eder.
Zeybekler;

Agir Zeybek

Kivrak Zeybek

Kasikli Zeybek olmak {iizere {i¢ ¢esittir.

Gezinme” denilen serbest giris boliimiiyle baslayan zeybek oyununda baglangic miizigi ana
ezginin makamindadir. “Oyun” belirgin ritmik hareketlerin oldugu ana ezgi esliginde yiiriitiiliir.

Oyunun ritmi dokuzludur.

Zeybegin seslendirilmesi sirasinda kullanilan, “Zeybek Tezenesi” denilen “Zeybek Tavri”

Kirik Zeybegin kendine 6zgii 6zelliklerindendir.
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Zeybegin temel 6zelligi tempo dadir. Zeybek miizikleri agirdir, orta hizi asmazlar.

Genellikle bir halk miizigi tiirli olan zeybegi Tiirk sanat miizigi bestecileri de kullanmis, bu

tiirde eserler bestelemislerdir.

Kadmlarin oynadig1 zeybek tiirleri de vardir. Genellikle diizene, otoriteye karsi durusu ifade

eder. Zeybek halkin koruyucusu, hamisi dir.

Zeybek oynayan kisi, ellerini baginin hizasma gelecek sekilde iki yana agar, kollar1 omuz
hizasmdadir. Baz1 Zeybek oyunlarinda kol dirsekten hafifce kirilirak oynanir. Agir, agir biiyiik
adimlar atarak baglar oyuna. Arada bir yere dogru egilerek dizini yere vurur. Kollar agilarak ve
diz yere vurularak oynanan zeybekler izmir, Aydin, Manisa, Denizli ve Mugla, Canakkale, Ege
kiyilar, Balikesir yorelerinde oynanan zeybeklerdir. Kivrak ezgileri olan “Teke Zeybegi” ise,
Burdur, Isparta, Antalya- Mugla, Fethiye, Denizli Acipayam yérelerinde goriiliir. Balikesirin i¢
kisimlarinda giivende de denilen kirik zeybek oynanir. Kasikli zeybeginin oynandigt yoreler;
i¢ Ege, Kiitahya, Usak, Afyonkarahisar ve dolaylaridir.

8.1.5 Horon

Kemenge, kaval, davul, zurna esliginde toplu olarak oynanan Dogu Karadeniz bolgesine 6zgii
bir halk oyunudur. Erkeklerin oynadigi horon sert, kadnlarin oynadigi horon yumusak
figiirlerden olusur. Horon, “Horon Havas1” denilen ezgiyle, ¢algilar esliginde oynanir. Horonlar
daire, yarim daire veya diiz bigiminde siralanarak oynanir. Bicak oyunu ve karsilama tiirii
oynanan horonlarm disinda biitiin horonlar el ele tutusarak oynanir. Oyun sirasinda oyuncular
tiirkii soyler, elleriyle miizige eslik eder tempo tutarlar. Karma oynanan horonlara davul, zurna

ve kemence eslik eder. Horon halkasi ne kadar genis olursa calgici sayisida ona gore artar.
Diiz horonun diger tiirleri, Asag1 horonu, Kari horonu, Millet horonudur.

Horon oynanirken sdylenen tiirkiilerin bircogu anonim halk edebiyatina ait tiirkiilerdir.
Bunlarin yam sira yazari belli olan tiirkiiler de vardir. Anonim olan tiirkiiler Tirk Halk
Edebiyati’nda 6nemli bir yer tutar. Bu tiirkiiler genellikle dortliiklerle sdyleniyor olsalarda,
bazen bu dortliiklere her kitanin sonunda tekrar edilmek iizere 5. ve 6. misralar da eklenebilir.
Eklenen musralarin tekrarna nakarat, baglanti ve kavustak denir. Karadeniz bolgesindeki

horonlara eslik eden tiirkiilerin ¢cogu bir beste olarak sdylenir. Bzen tiirkiiniin misralarinin
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basina bazen de sonuna “ah! oh! aman aman” gibi i¢ gecirmeyi anlatan kelimeler kullanilir. Bu
kelimeler bazen odlciiye katilir, bazen de vezin dis1 eklenir. Bazi bolgelerde kemenge, davul,

zurnanin disinda tulum da kullanilir
Horonun bdliimleri:

Diiz Horon veya Agir Horon Bolimii: Horon oynamaya agir tempoda baslanir. Tiirkii
sOylenirken ele tempo tutulur. Miizigin temposu arttik¢a oyuncular daha hareketli ve kivrak
oynamaya baglarlar. Kollar asagida ve yarim yukaridadir. Sag el {iste, sol el alta gelecek sekilde
tutulan eller, kollar yarim kalktiginda serce parmaktan tutusulur. Kadmla erkek el ele
tutustuklarinda, erkek kadinin elinin iistiine koydugu mendilin {izerine koyar elini. Artan ritimle
hafif egik olan viicutlar1 diklesir ve kollar havaya kalkar. Diiz horonda oyuncular tiirkii
soylerken kollar1 agsagida ve yarim yukari kalkmig vaziyettedir. Tiirkii bittiginde komutla yarim
yukardaki kol asagi indirilir, yenlik ve asag1 alma yapilir. Kadmsiz oyunlarda erkekler kollarmi

tam olarak yukari kaldirirlar.

Yenlik Boliimii: Havadaki kollar asagiya iner, dizler kirilir, bel bolgesi dizlerle ayni agida 6ne
dogru egilir. Belli bir alan i¢inde adimlar geriye, yana, 6ne gezinmeye baglar. Bu boliimde

kollar ¢ikar ve omuzlar sallanur.

Viicut, yumusak ve ritimli hareket eder. Horon oynanirken bir de komutgu bulunur. Komutgu

bu boliimde; 1slikla veya “al oglum”, “kim ula”, “tak tum”, “diis”, “yik oglum” gibi sozlerle

oyunculari costurur ve “Sert Bolim” e gegilir.

Sert Boliim: En hareketli, canli ve sert oynanan boliimdiir. Oyuncular bu boliimde biitiin
yeteneklerini ortaya dokerler. Bu boliimde tempo oldukga yiiksektir. Omuzlar sallanir, ayaklar
sert bir sekilde yere vurur. Eger oyuncular oyuna devam etmek isterlerse o zaman tekrar diiz

horon béliimiine gegilir.
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SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma ile ilk kez Muammer Sun’un orkestra ve Oda Miizigi eserlerinde obuanin

miizikal ve teknik kullanim1 incelenmis, kapsamli bir analiz ¢calismasi yapilmistir.

Besteci, bu ¢alismada incelenen bazi eserlerinde obua icin ¢ok yalin ezgiler besteledigi
gibi, bazi eserlerinde de ¢cok karmasik ritimlerle yazilmis ezgiler de kullanmistir. Yalin
ezgilere 6rnek, “Ninni” ve “Yakar1” gibi ve Serpinti adl1 kentetteki bazi ezgiler verilebilir.
Karmasik ritimlerle yazilmis ezgilere 6rnek olarak da “Kurtulus Film Miizikleri’nden biri
olan “Hiiziin” ile “Sevginin Bedeli” bale miiziginin birinci perdesindeki obua soloda

goriilebilir.

Burada incelenen eserlerinde Muammer Sun obua tekniklerine aykir1 bir ezgi yazmamas,
tersine obuanin teknigine ve Ozelliklerine ¢ok uygun ezgiler bestelemistir. Cok ¢esitli
duygu ve diislinceleri anlatmak icin obuanin kendine 6zgii rengini yine zengin bir

cesitlilik icinde kullanmustir.

Miiziklerinde her eser kendine 6zgili bir form tagimaktadir. Baz1 eserlerinde Tiirk halk
miizigi formlarindan yararlanmakla birlikte o formu serbest kullanmistir. Ornegin Yurt
Renkleri Orkestra Siiiti’'nde parcanin adi Zeybek yerine Zeybegimsi olarak verilmistir.
Nedeni, besteci Zeybek formunun tam Ozelliklerini kullanmamis olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Bestecinin, eserlerinde Tiirk Miizigi makam dizilerini ve dortli armoni sistemini
kullanmas1 agisindan, kendine 6zgii bir miizik dili vardir. Eserlerinin icrasinit yapan
sanat¢ilarin bu miizik dilini 1y1 kavramalari, anlamalar1 ve yorumlamalar1 agisindan
onemli oldugu diisiiniilmektedir. Obua sanatcilarinin da ayni dogrultuda, onun miizik
anlayis1 ve bestelerinde obuanin kullanimi hakkinda bilgi sahibi olmalar1 onlarin eseri

daha kolay kavramalarini saglayacaktir.
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TANIMLAR DiZIiNi

Allegro: italyanca'da “neseli” anlamina gelen Allegro, parcanin “hizli” okunacagini

gosterir. Metronom'a gore, dakikada 120'den 168'e kadar olan birim vuruslaridir.
Allegro energico: Enerjik bir anlatimla.
Andante espressivo: Agir tempoda, ama ifadeli, etkili, oturakli bir agirlikla.

Apajetiir: (It. Appoggiare) Abanti. Melodi i¢inde yer alan bir notay1 éne ¢ikartmak, ona
can katmak amaciyla dnceden bir komsu notay1 bir ¢irpida seslendirmek. Bir siisleme

bicimini belirler.

Armoni: Uyum, ahenk: Seslerin kaynasmasi; seslerin uyumundaki kural ve yaratici

ilkeleri gelistiren bilim ve sanat.
Artgil: Sonradan gelen. Climlenin sonradan gelen pargasi.

Attacca: “Hemen gir” anlaminda. Atak yaparak. Beklemeden giris. Bir parcanin sonuna

yazilarak izleyen parcaya duraksamadan geg¢ilmesini bildiren terim.
Auftakt: Eksik ol¢ii.

Dissonans: Isitsel bakimdan uyusum etkisi birakmayan aralik ya da akorlarin
tamamlanmasinda kullanilan terim. Birbiriyle kaynasmayan iki ya da daha fazla sesin

birlesmesi.

Dogaclama: Hazirliksiz olarak, icten geldigi gibi beste yapmak. Miizikal dogaclama, bir
anda dogan buluslarin 6zgiirce dile getirilmesi, ya da bir ezgi modelinin belirli bir form

icinde gelistirilmesidir.

Dominant: Major ve minor dizilerin besingi derecesi (beslisi), ya da besinci derece
akorunun ad1. Dominant sesi, dizinin Tonik sesi iizerindeki ti¢lii besli akorunun iist notasi
olarak yer aldig1 i¢in, akoru domine eden ses 6zelligindedir. Armoni biliminde “temel

akor” olarak nitelenir.

Donanim: Bir miizik parcasinin notasinda, tonalitede yer alan degistirici isaretlerin ve

parcada 6l¢iiyli belirleyen rakamlarin eser baglangicinda belirtilmesi.
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Doneg: Ropriz. Genellikle basa doniilecegini veya 2. defa goriildiigii yerden 1. defa

goriildiigli yere doniilecegini anlatir.

Durak: Geleneksel miizigimizde “Karar” sesi. Dizinin ana sesi olarak eserin sona eriginde

yer alir. Tonal miizikteki “Eksen” sesinin bir yonden benzeridir.
Emprovizasyon: Dogaglama

Ezgi: Belli kurallara gore diizenlenmis, kulaga hos gelen ses dizisi, nagme, melodi. Bir

miizik par¢asinda bastan sona kadar belirli yerlerde tekrarlanan ses dizisi.
Eksen Perdesi:

Form: Bi¢im. Olusturdugu biitiinliikle bir miizik eserine estetik yap1 oOzellikleri
kazandiran kompozisyon modeli. Genel tanimiyla bestecinin belirli bir miizikal icerigi
yansitmak iizere, zihinsel diizenleme ilkelerine gore bi¢cimlendirdigi, bu alandaki gelenek

ve deneyimlerle baglantili olarak tasarimladig insa planidir.

Katlama: Teori terimi olarak bir araliktaki notalardan birini baska bir oktavda

tekrarlamak.
Kakisimli: Uyumsuz. Uyumsuz seslerin biraraya getirilmesi.

Koda: (Coda) Kuyruk. Bir ¢algi miizigi eserinde, 6zellikle yapist sikica belirlenmis, fiig
ve sonat gibi formlarda, eserin sonunda yer alan 6zet par¢a. Yogun, parlak anlatimiyla

koda. Eseri son olarak ozetler.

Kodetta: Kii¢lik kuyruk. Sonat formunda, sergiyi sonuclandirma amaciyla kisa tutulmus

olan koda.

Larghetto alla cadanze: Tempo terimi. Agir ama largodan biraz daha hizli, Andante’ye

gore agir.

Metronom: Tempo belirlemeye yardimci olmak iizere, degisik hizlara ayarlanabilen
sarkag. Uzerinde bir agirlik pargasi bulunan ve bu parganin kaydiriimasiyla sallanma hiz1

degisen sarkacin diizenli vuruslari, bir saatin tik taklariyla tempo derecesini belirtir.



135

Modal miizik: Bati miiziginin temelini olusturan modal(makamsal) miizik genel olarak major
ya da mindr karakterdeki modlarin kullanimiyla olusur. Standart bildigimiz major ya da min6r

gam gibi diger modlar1 da tonal eksen kabul edebiliriz. Temel 7 adet mod vardur.

Motif: Bir yapitin kurulusunun ana 6gelerinden biri olarak kullanilan ve bir miizik fikrinin

kaynag olan parga

Oktav: Oktav, miizikte bir ses araligidir. Bir oktavin yiiksek notasimin ses dalgasi frekansi
(perdesi), ayn1 oktavin algak notasmm iki katidir. Ornegin orta C iizerindeki A notasmin
uluslararas1 standart frekansit 440 hertz 'dir. Bu A notasinin {izerindeki oktav 880 hertz ile
titresirken, altindaki oktav 220 hertz ile titresir.

Ostinato: Miizikte ostinato (italyanca stubborn kelimesinden tiiretilmistir. (Tiirkce karsihgs;

inatg)
Ayni miizikal ses i¢inde, genellikle ayni perdede siirekli olarak tekrarlanan motif veya ifadedir

Onciil: Onciil ciimle: Form bilgisi terimi olarak bir donemin ilk ciimlesine verilen ad. Oncil

ciimle, “yarida birakilmis” duygusu yaratir; ancak bu duygu, ikinci climlede giderilir.

Parti: Bir miizik toplulugu iginde, bir sese ya da gruba ait yazili miizik. Partitur iginde yer alan

eserlerin her biri. Bu anlamiyla parti, ¢ok sesliligi olusturan ses tabakalarmin herhangi biridir.
Perde: Bir miizik sisteminin dizilerinde yer alan “ses” ler. Sesin yiiksekligine gore isim alirlar.
Pes: Pest. Kalin ses. Halk dilinde pes olarak kullanilir.

Pizzicato: Yayh calgilarda yay kullanmaksizin, tellerin parmaklarla ¢ekilmesiyle elde edilen

Ses.
Presto: italyanca'da “cabuk, hizl” anlamina gelmektedir.
Presto tranquillo: Seslendirmede hiz terimi. Cok hizli, olabildigince hizl.

Rejistir: Ses alani. Ayni ses rengi kosullarinda bulunan perdeler grubu. Kalindan inceye dogru
belli araliktaki sesleri kapsayan ses bolgesi. Miizikteki kullamm alani genellikle sekiz oktav

dolayinda olan ses genisligi, ti¢ ses bolgesi iginde degerlendirilir: kalin, orta, ince.
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Ritim: Miizigi olusturan ii¢c temel dgeden biri. Otekiler “Melodi” ve “Armoni” dir. Ritim

miizigin hareketini, dolayistyla karakterini belirler.

Sesdes: Anarmonik. Ses yiiksekligi bakimindan birbirinin esdegeri olan notalar. Sesdesler,

yazilislar1 ayri, anlam bir olan szciikler gibidir. Ornegin “si diyez”, “do’’nun sesdesidir.

Solo: Tek, yalniz. Ses ya da ¢algi miiziginde tek seslendirici i¢in yazilmis eser. Ses ya da calgi

toplulugunda bir sanatctya oncelik taninarak verilen gorev.

Staccato: (italyanca) Birbirini izleyen sesler arasinda belirgin kesintiler yaparak okumay1
gerektirir. (Genellikle notann iistiinde ya da altinda bir nokta ile ifade edilir. Uzerine ve ya
altina konuldugu notay1 arkasindan gelen notadan aywrmak veya kesik kesik calinmasini
saglamak i¢in kullanilir.

Tartim: Notalarm ritme uygun olarak ¢alinmasina tartim denir. Miizik notalarmin hangi sesle
calinacagm belirleyen faktordiir. Bagka bir deyisle, bir notanin vurgu, uzunluk ve ses
Ozelliklerini diizenli bir bigimde tekrarladigimiz takdirde ortaya c¢ikan ritm, ses uyumu olarak

aciklanabilir.
Tema: Konu. Bir miizik eserinin ana diisiincesi.

Tempo: Miizikte, ¢ok agirdan ¢ok hizliya kadar biitiin hiz derecelerini kapsayan kavram ve

uygulamasi. Hiz dereceleri, yazili terimlerle belirtilir.
Tiz: Ince ses.

Tonal: Tonaliteye iligkin. Tonsal 6zellikte. Tonal sistem ile yazilan, i¢inde tonal bir merkez

bulunduran miizik.

Tremolo: Biitiin miizik tiirlerinde kullamlan bir siisleme bigimi. Iki notanin birbiri ardi sira gok
hizli sekilde seslendirilmesi. Yayl ¢algilarda kullanilan bir teknik yontem. Ayni ses iizerinde

yayin ¢ok hizli bir itme ¢ekme hareketiyle titretilmesi

Tutti: Hep birlikte. Biitiin seslerle birlikte: Calgi ya da ses sanatgilarimin hepbirlikte

seslendirmeye gegmesi.
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