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Sevim Burak Edebiyati’nda “Kiiltiirel Ozne” ve “Oteki” Kavraminin Tezahiirlerinin

Incelenmesi ve Bir Ornek Eserde Reji Uygulamasi

Damisman: Prof. Dr. Tiirel EZICI
Yazar: Berfu AYDOGAN
oz
Bu sanat calismasi raporunda, yazdigi toplumsal arka planli bireysel Oykiileriyle ve
yenilik¢i sanat anlayisiyla 1950-1970 yillar1 arasinda Cumhuriyet Doénemi Tiirk
Edebiyati’nin dikkat ¢eken isimlerinden biri olan Sevim Burak’in renkli diinyasina ayna
tutulmus, “iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” adli oyunu secilerek reji uygulamasi
yapilmistir. Bu inceleme boyunca kendimize ¢izdigimiz yol ise “kiiltiirel 6zne” ve “Gteki”
kavramlarimin Burak’in oOrtiik anlatiminda kendini gosteren tezahiirlerini takip etmek
olmustur. Burak’in metinlerinde yer alan dislanmis, 6tekilesmis karakterlerin duyulmayan
sesleri, dilin kirilmasiyla, pargalanmasiyla eserlerinde goriniirlesip hissedilmektedir.
Gergegin diisten ayirt edilemedigi, zaman ve uzamin belirsizlestigi, gegmis ve gelecegin i¢
ice gectigi eserler ortaya koyan Burak, yasadig: diizeni bdyle elestirmis ve ortaya ¢ikardigi
yapitlarla “6teki”nin temsili olmustur. Burak’in sanatinin tiim bu 6ze ve bi¢ime iliskin
ozellikleri goz onilinde bulunduruldugunda sunu sdyleyebiliriz ki yazarin serbest bir biling
akisiyla meydana getirdigi dili anlamak, oyunlarinda kullandigi kiiltiirel metaforlar
coziimlemekten ve kendi yasaminin yansimalari olan eserlerinin tlimiinii birlikte
degerlendirmekten gecer. Biz de ¢alismamiz boyunca yazarin sira dist dili araciligiyla
“Oteki”nin gérmezden gelinen sesini a¢iga ¢ikarmay1 ve bu goriiniirliigii reji uygulamamiza
yansitmay1 hedefledik. Sanat calismasi raporumuzun odak noktasini olusturan “Iste Bas
Iste Govde Iste Kanatlar” oyununun hem teorik, hem de uygulamali ¢alismasini yaparak,
yazarin kendini kolay kolay ele vermeyen diinyasini ¢éziimlemeye calistik. Bu yolda
hareket noktas1 olarak benimsedigimiz psikanalitik yaklasgim ise bize her
kayboldugumuzda yolumuzu buldurmus, hem 6z hem de bigim anlaminda yaraticiligimizi

desteklemistir.

Anahtar Kelimeler: Sevim Burak, Tiirk Tiyatrosu, psikanalitik yaklasim, psikanaliz,
Lacan, oteki, kiiltiirel 6zne, dil, 6zne, mindr edebiyat, Modern Tiirk Tiyatrosu, postmodern

edebiyat.



The Analyse of the Manifestations of the Concept ""Other' and the Culturalization of
Subject in Sevim Burak' s Literature and a Stage Application to One of a Sample

Play
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ABSTRACT

In this art study report, the colourful world of Sevim Burak, one of the notable figures of
the Republican Period of Turkish Literature between 1950-1970 with her individual stories
with social background and innovative art perspective, has been mirrored, and the play
“Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” was chosen for the stage application. The way we draw
on ourselves through this study has been to follow the apparent manifestations of the
concept "other" and the culturalization of subject in Burak's implicit narration. The
unheard voices of the excluded, alienated characters in Burak's texts are become visible
and felt in her works by breaking and fracturing of the language. Burak, who has produced
such works in which fact cannot be distinguished from dream, time and space are
obscured, and future and past are intertwined, criticizes the order in which she lives and
represents the "other” through her works. Considering the characteristics of Burak's art in
all this essence and form, we can say that understanding the language created by the author
with a free flow of consciousness is only possible through analysing the cultural metaphors
she uses in her plays and evaluating all of her works together which are reflections of her
own life. Throughout the course of our study, we aimed to bring the ignored voice of the
“other” out into the open through the author's extraordinary language and to reflect this
visibility into our performance. We have tried to analyse the author™ s world which does
not reveal itself easily, working on the play “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar”, which is
the focus of our art study report, both theoretically and practically. The psychoanalytic
approach that we have adopted as a starting point in this way has helped us to find our way
through every time we are lost and supported our creativity in terms of both essence and

form.

Keywords: Sevim Burak, Turkish Theatre, psychoanalytic approach, psychoanalysis,
Lacan, other, cultural subject, language, subject, minor literature, Modern Turkish Theatre,

postmodern literature.



TESEKKUR

Tezin olusum siirecinde desteklerini esirgemeyen hocalarim, arkadaglarim ve aileme

tesekkiirlerimi sunmak isterim.

En basta, yiiksek lisans egitim hayatim boyunca bilgisinden ve deneyimlerinden
yararlandigim, Onemli katkilarindan ve gostermis oldugu hosgoriiden dolayr degerli

danigmanim Prof. Dr. Tiirel Ezici’ye;

Reji uygulama siirecinde fikirlerimin goriiniir olmasina katki saglayan ve bu zorlu siireci
benimle en yakindan paylasan takim arkadaslarim, “Iste Bas iste Govde Iste Kanatlar’mn

oyunculari Gamze Giizel ve Gizem Ergiin’e;

Tez yazim siirecime fikirsel diizlemde katkilar sunan Dr. Zerrin Yanikkaya’ya; degerli
sohbeti ve Onerileriyle yeni bakis agilart gelistirmemde yardimer olan Nihal Koldas’a ve

Funda Gokgiicii’ye;

Hem yiiksek lisans egitim siirecimde hem de reji uygulamasinin yazim siirecinde dnemli

yardimlar1 ve goniilden destegi i¢in Erhan Korkmaz’a;

Oyunun sahnelenme siirecinde yaptigi kostiim tasarimlariyla reji uygulamama katkida
bulunan Ozgiir Aydogan’a; tiim calisma siirecimi her tiirlii yardim ve destegiyle
kolaylastiran Ozden Gokoz’e ve Hasan irfan Buzcu’ya; afis tasarimimizi yapan ve hem
yaratic1 fikirleriyle hem de uygulama asamasindaki destegiyle beni yalniz birakmayan
dostum Barig Arman’a; tiim bu siire¢ boyunca yasadigim zorluklarda her zaman yanimda
olan sevgili dostlarim Aslt Menaz’a, Sevil Tufan’a, Murat Atay’a ve teknik destegi icin

Caglar Kocavardar’a;

Tiim yiiksek lisans egitimim boyunca maddi ve manevi destegini esirgemeyen ve her

zaman yanimda oldugunu hissettigim annem Ayten Aydogan’a ve tiim aileme;

Bana gosterdikleri sevgi, sabir ve emeklerinden dolay1 goniilden tesekkiir ederim.
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GIRIS

Bu diinyay1 izleyenlere bir halt yok. Agikgdzler icin higbir sey yazmayacagim.
Diinyalarm1  kaybetmisgler icin... Kendim i¢in yazacagim. Erken bunamislara,
hayalperestlere, cok aciklilara, bu diinyadan gitmek iizere hazirlik yapanlara yazacagim.
Yalniz aklimi kaybetmislerle bu diinyayr paylasacagim. Asktan aklini oynatanlara,
sizofrenlere, asirt romantiklere ve agiri sadistlere. Delilere yazacagim. Aptallara da
sevgim var. (Burak, 2009, s. 6)

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin 6nemli yazarlarindan biri olan Sevim Burak,
kendi tabiriyle “herkesin masal anlattigi, alistigi seyleri dinledigi” 1950-1970 yillar
arasinda Oykiciligliyle ve sanat anlayisiyla Tiirk Edebiyati’na yepyeni bir hareket
getirmistir. Burak, hem ele aldigi konular bakimindan hem de bicimsel tercihleri
dolayisiyla donemin edebiyat cevrelerinde tartismalara neden olmus, eserleri yillar
gectikce daha iyl anlagilmis, yazdigi oyunlar ancak oliimiinden sonra sahnelenmistir.
Yazarin “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyunu da “simgesel bir dille 6riilmiis oyun
yapisi, gegmis ve simdi arasinda zaman atlamalari, absiirdliik, diis-oyun-sanri-gergek
arasinda gelgitler, tekrarlanan sahneler, dil oyunlari, alaylama ve metaforlarin i¢ ice girdigi
anlatim bicimiyle” (Ozsoysal, 2008, s. 151) Tiirk Tiyatrosuna yeni bir gérme bigimi
sunmustur. Sevim Burak’1 kendi doneminin tiyatro oyunlarindan ayiran bu 6zelligi, kendi

sanat raporum ac¢isindan benim i¢in bir tercih sebebi olmustur.
Problem Durumu

Calismamizda, Sevim Burak metinlerinde goze ¢arpan Gtekilesmis karakterlerin gergek
hayatta duyulmayan seslerinin ve bireyin kiiltiirel bir 6zne haline gelisinin se¢tigimiz 6rnek

oyun iizerinde nasil goriiniir hale geldigi sorunsali lizerinde durulacaktir.

Cahsmanin Konusu

Metafor, edebiyatin siklikla bagvurdugu bir yontemdir. Sevim Burak eserlerinde bu
yonteme toplumsal bir sdylem olusturmak i¢in basvurmaktadir. Dilin araciligiyla biyolojik
bir varliktan kiiltiirel bir 6zneye doniismeye baslayan insan, kendini kiiltiirel kodlarla
gevrelenmis buluverir. Calismamizin konusu, Sevim Burak Edebiyati’nin ve buradan
hareketle sectigimiz 6rnek oyunun “kiiltiirel 6zne” ve “Gteki” baglaminda incelenmesi ve

reji uygulamasidir.



Calismanin Amaci

Calismamizin amaci, gercegin nerede baslayip nerede bittiginin belirsiz oldugu, 6z ve
bi¢imin tek bir biitiinii olusturdugu, duygularin yerini sozciiklerin aldig1 Sevim Burak
eserlerinin, inceledigimiz kavramlar baglaminda ele alindiginda biitiinsel bir anlam kazanip
kazanamayacagi, ornek oyunun reji uygulamasinda estetik ve anlamsal bir biitiinliik

yakalanip yakalanamayacaginin arastirilmasidir.

Tezin Onemi

Osmanl kiiltiirtinde bir Yahudi azinlik olan Burak’in diizene karsi ¢ikisi, hatta bu diizeni
tehdit edisi eserlerinde sadece toplumda kendi gibi “6teki” kalanlardan bahsetmesinden
degil; ayn1 zamanda eserlerinde bigimsel olarak yeni olanin pesinden gitmesindendir. Bu
calismada sectigimiz “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyununda “oteki” ve “kiiltiirel
0zne”nin varligr hem 6ziin ta kendisini, hem teatral atmosferi, hem de bigemsel 6zellikleri

olusturmaya olduk¢a yardimci olmaktadir.

Heidegger’e gore Yunanca’da teatrallik, bir seyin iginde kendisini sundugu dis goriiniis,
disa bakis, kendini gosterdigi bakistir. Bu tanimiyla teatral denklemin olusabilmesi i¢in
tarif edilmis bir dig’mn varliginin kesinlenmesi gerekmektedir. Bu tanima paralel olacak
bicimde Josette Féral de “teatrallik kendiliginden olusmaz, birileri i¢in olusur. Bir bagka
deyisle Oteki icin gegerlidir.” derken teatralliin dogmasi igin bir dig’m, disardan
bakmanin varliginin énkosul oldugunu belirtmis oluyor. Bakan, seyreden bir Oteki goz
olmadig siirece teatrallikten bahsedilemeyisi de, teatral varolusu, agik¢a, Oteki’nin varlik
kosuluna baglamak anlamina gelir. (Giigbilmez, 2003, s. 5, 9, 11)

Bu ¢alismanin 6nemi, Sevim Burak yazinindan hareketle hem gorsel hem isitsel dgelerin
cesitli anlam birimleri olusturarak estetik bir anlatim sekli yarattigi tiyatroda 6z ve bigimin
birbirinden bagimsiz olarak degil de, biitiinciil ve eszamanli olarak birbirlerini
olusturabilecegini ve Sevim Burak eserlerinin dili merkez alan psikanalitik yontem
aracilifiyla inCelenmesinin, yazarin diinyasinin anlasilmasma biiylik bir katki

saglayacagini gostermesidir.

Caligmamizin birinci boliimde Burak’in hayatina, bir edebiyat¢i olarak Tiirk tiyatrosundaki
yerine, metinlerini yazdigi dénemin tarihsel kosullarina ve sanatg1 kimligine deginilecektir.
Ikinci boliimde, “kiiltiirel 6zne” ve “dteki” kavramlar1 psikanalitik ydntem 1s18imda ele
alinacak, daha sonra da bu kavramlarin Sevim Burak edebiyatinda ve dramaturjisindeki
uygulamasi incelenecektir. Ugiincii boliimde ise Sevim Burak’in bilingdis1 bir zamana

oturttugu, diis ve gercegin eszamanl olarak kendini gosterdigi oyunlarindan “Iste Bas Iste

2



Govde Iste Kanatlar™1 6rnek oyun alarak, incelenen kavramlar baglaminda oyunun
dramaturji ¢aligmasi yapilacaktir. Reji defterinin yer aldigi dordiincii boliimde, oyunun
teorik ¢ergevesini ¢izen boliimlerin ve dramaturji incelemesinin 1s1ginda segilen reji
yaklasimmin yon verdigi reji uygulamasmin sanatsal tercihleri ve teknik oOgeleri yer

alacaktir.



BOLUM 1: SEVIM BURAK’IN YASAMI, OYKUCULUGU VE OYUN
YAZARLIGI

1.1. Yazarm Cocuklugu, Ailesi, Calisma Hayat1 ve Oliimii

Birgok yazili kaynaga gére Sevim Burak 1931 yilinda istanbul’da dogmustur. Yazarin
babast Osmanli soyundan gelen bir kaptandir. Yazarin kendi kaleme aldig1 6zgegmisine
bakarsak soyu Kazim Karabekir pasaya dayanmaktadir.® Annesi Anne Marie Mandil
Bulgaristan’dan Istanbul’a gdcen Yahudi bir ailenin kizidir. “Burak’m ablasi Nezahat
Celik annelerinin Varna’da dogup Filibe’de biiyiidiigiinii, Bulgaristan kokenli ailenin 1916
civarinda Istanbul’a gelip Kuzguncuk’a yerlestigini, daha sonra ailenin biiyiik oglu Joseph
disindakilerin Tiirkiye’den ayrildiklarini anlatiyor. Eski esi Omer Ulug’ ve Elfe’nin Sevim
Burak’tan duyduguna gore de Mandil ailesi Romanyali’dir.” (YKY, 2013, s. 21) Sevim

Burak’in da kendisinin ve ailesinin Yahudi olduguna dair agiklamalari mevcuttur.

NICIN, YAHUDI LOBISINE GIRMIYORSUN? Anneannenin Yahudi olmas: yeterli. ..
Israil’e bile gider en iist diizeyde is bulursun... Daha alasi Amerika’daki Yahudilere
Yahudi oldugunu soyle... Istikbalini garantiye al, sana is de bulurlar, eger, kagit
istiyorsan, sana Kuzguncuk Sinegog Hahamindan iki sahitle, Yahudi ana kokenli
oldugunu bildiren bir Kagit gondereyim, bu yeterli... (Burak, 1990, s. 240- 241)

Bu Yahudi aile Istanbul’a gelip Kuzguncuk’a yerlestikten sonra Birinci Diinya Savasi
ailenin dagilmasma neden olur. Yalniz ve parasiz kalan Anne Marie Seyfi Kaptan’la
tanisip evlenir. Fakat Seyfi Kaptan’in ailesi Anne Marie’yi istemez. Bu nedenle kari-koca
bir y1l Zonguldak-Bartin arasinda bir gemide yasarlar. Ik kizlar1 Nezahat’ten sonra aile bu
evliligi kabul eder ve Kuzguncuk’taki koske yerlesirler. Fakat bir Yahudi kiz1 olan Anne
Marie ile bozuk Tiirkgesi nedeniyle aile i¢inde alay edilir. Sonra ikinci kizlar1 Sevim
diinyaya gelir. Bundan 4-5 y1l sonra da Anne Marie tam olarak inanmasa da Miisliimanlig1
secer ve adin1 Aysel Kudret olarak degistirir. Sevim Burak’in hayat1 21 yasina kadar bu
koskte gecer. Babasiin siirekli seferde olmasi Sevim’i babasindan uzaklastirir. Biitiin
cocuklugu belki de babaanne ve dedesinin etkisiyle annesinin Yahudiliginden utanarak
gecer ve iki kiz kardes annelerinin kimligini gizlemeye calisirlar. Sevim Burak 1947
yilinda annesini, ondan 7 ay sonra da babasini kaybederek yaslilarla dolu o evde yalniz

kalir ve belki de bu durum onun tiim sanat yagsamini1 yonlendirir. (Kogakoglu, 2009, s. 28-

! Yapr Kredi Kiiltir Merkezi'ndeki Sevim Burak Kiilliyati’nda yazarm kendi kalemiyle ele aldig
6zgecmisinden alintilayan Bedia Kocakoglu. (Bknz: Kogakoglu, 2009, s. 26)



29) Burak’in 1941 yilinda, daha 10 yasindayken kalp hastasi oldugu ortaya g¢ikar. Bu
durum onun egitim hayatin1 olumsuz yonde etkiler. Ilkokulu Kuzguncuk’ta, ortaokulu
Tinel’deki Alman Lisesi’nde bitirmistir. Yazarin kendi deyimiyle ¢alisma alanindaki

6grenimi, okuldakinden daha basarili olmustur. (Izmirli, 1966, s. 57)

Sevim Burak’in calima hayati, Beyoglu Olgunlagsma Enstitlisi’'ne manken olarak
girdikten sonra baglar. Daha Alman Lisesi’nde okurken, o donemin iinlii terzilerinden
Cemal Giiriin, Burak’1 ailesinden gizli olarak defileye cikarir. O siralar annesini yeni
kaybetmis olan Burak, babasindan gizli mankenlige baglar. (Giingérmiis, 2003, s. 35)

1954 yilinda ise Olgunlagsma Enstitiisii’niin milli mankeni olarak Tirk kiiltiiriinii tanitmak
amaciyla donemin Amerikan Biiyiikel¢isi olan Mc Ghee’nin diizenledigi Amerika gezisine
katilir ve Amerika’nin bir¢ok yerini dolasir. Gezi sirasinda c¢esitli televizyon kanallarina
cikar, reklam teklifleri alir fakat kabul etmez, Tiirkiye’ye doner. 1950°li yillarin ikinci
yarisinda Siraselviler’de kendine ait bir modaevi ve atdlye agar, burada 6nemli isimlere
elbiseler diker. 1960 ihtilalinden sonra da ekonomik sebeplerden kapatir. (Kogakoglu,
2009, s. 30- 32) Burak, mankenliginin ilk yillarinda gesitli ykiiler yazmaya baslamistir. O

yillarda komsular1 sayesinde Peyami Safa ile tanigmis ve yazma dersleri almistir.

Sevim Burak ilk evliligini 1949°da Orhan Borar’la yapar. 1955°te ise ogullar1 A.Karaca
Borar diinyaya gelir. Fakat yillar ilerledikge Burak’in esi ile arasindaki yas ve mizag

farkinin getirdigi anlagsmazliklar, ¢iftin ayriligina sebep olur:

Konusacak yeni bir fikri yoktu. Okumazdi. Yeni fikirler pesinde kosmazdi. Higbir
diistinceyi tliretemezdi. Kulaktan duydugu hikayeleri ¢ok giizel anlatir, herkese sevimli
goriiniirdii (... ) Neyse, hatiralarimizi degerlendirmeye kalktigim zaman, koskoca bir sifir
gormekteyim. (Burak, 1990, s. 113- 114)

Sevim Burak yasadigi anlagmazliklara dayanamayarak ogullar1 Karaca dogduktan 3 yil
sonra esinden ayrilir. ikinci evliligini ise ayrildiktan 3 y1l sonra Omer Ulug’la yapar. Ulug,

Burak’la tanismasini su ciimlelerle anlatmaktadir:

Benim bir desenimi satin almig, ben Amerika’ya gitmeden 6nce... 1959°da boyle tanistik.
Bana daha ¢ok amatér hikayeler yazdigindan, bir gazetenin yarigmasinda besinci
oldugundan, mankenlik yaptigindan, Peyami Safa’dan bahsetti. Anlatis1 ilgimi ¢ekmisgti.?

2 N. Oktay’in Milliyet’teki 07.04.2004 tarihli Bu Mektuplar Sevim Burak’'a Kotiliik Ediyor adli yazisindan
alintilayan Bedia Kogakoglu. (Bknz: Kogakoglu, a.g.e., s. 35)



Sevim Burak ve Omer Ulug birbirlerine asik olmus ve evlenmislerdir. Karaca da yatili
okula gitmeye baglamistir. Son olarak da 2 yil Bursa’daki amcasiin yaninda kalir. Ciftin
bu siire zarfinda yasadig1 siddetli kavgalar, Burak’in kalp romatizmasinin tekrarina neden
olmus ve kizlar1 Elfe’nin dogumundan sonra sorunlar daha da biiyiiyerek bu evliligin
sonunu hazirlamistir. Sevim Burak, Haseki Hastanesi’'nde ameliyat olacagi sirada Ulug’tan

ayrilma karari alir.

Burak, hayati1 boyunca sevgiyi aramis, kahramanlarina giydirdigi mutsuz kadin elbisesini
giymemek i¢in ¢caba harcamistir. Fakat iki evliliginde de aradigin1 bulamamais, bu yiizden
de evlilikleri sirasinda da farkli arayislara giderek cesitli iliskiler yasamistir. Orhan
Borar’la evliligi sirasinda Peyami Safa ona asik olmustur. P.Safa’nin, Burak’a Ankara
Palas’tan yazdig1 mektuplardan biri, Burak’in evli oldugu 21 Nisan 1950 tarihini
tagimaktadir. (Kogakoglu, 2009, s. 38- 39) Burak’in oglu Karaca Borar da bu yasananlara

taniklik edenlerden biridir:

“Peyami Safa kotli vurulmus anneme. Onunla uzun uzun konusmalar, evlilik, edebiyat,
ceviri vb. hakkinda. Annem ondan bir siirii sey almis edebiyat anlaminda. Merak,
6grenmek anlaminda Ogrencisi olmus. Hani vardir ya klasik, 6grencisine asik olan
ogretmenler. Boyle bir durum... Annem tabii ki evli ama zannederim evliligin ¢ok
baglariydi. Ciinkii ben animsiyorum bana anlatilanlardan. Peyami Safa Kuzguncuk’taki
evin dniine gelirmis. Ve sarhosken bagirirmis, Sevim, Sevim...”3

Sevim Burak’in mizacina deginecek olursak, onun ele avuca sigmayan neseli hali sik sik
vurgulanan 6nemli 6zelliklerinden biridir. Bu muzip, neseli ve alayci hali onun her kaliba
kolaylikla girmesini saglar. Fakat Burak bu 6zelliklerine ragmen derinlerde bir yerde hep
bir yalmzlik ve kirillganlik yagsamistir. Kirtlganligimi eserlerinde boyun egen kadinlarin ruh
diinyasina yansitan Burak, kendi i¢cinde bambaska bir diinya tasir. Detayci, hayalperest,
sert ve insanlardan uzak kalmayir seven bir mizaca sahiptir. Burak, itilmis, ezilmis,
dislanmis insanlara karsi1 da olduk¢a merhametlidir. Oglu Karaca Borar, annesinin bu
ozelligini su sozlerle anlatmistir: “Eve homoseksiielleri getirirdi, travestileri getirirdi.

Ciinkii acirdi onlara. Dislanmisliklarina, itilmisliklerine, kakilmisliklarina...”*

Sevim Burak farkli mizaciyla dikkat c¢ektigi kadar, ilgi duydugu nesneler ve bunlarin
hayatinda kapladig1 yerle ilgili de oldukga ilgi cekicidir. Burak’in antika esyalara ve

gemilere 6zel bir meraki vardir. Hatta bir ara gordiigii her antika esyay1 almaya baglar. Bu

3 Karaca Borar ile 08.04.2006 tarihinde, Bodrum Tiirkbiikii’nde yapilan sdylesiden almmustir.
4 Karaca Borar’in ayn1 sdylesisinden almmustir.



tutku, yazarin bir siire ekonomik agidan kotlilesmesine bile neden olur. Bir donem esi
Omer Ulug’la onun gorevi sebebiyle Afrika’ya gitmistir. Buradan da birtakim antika
esyalar toplamis ve topladigir bu sayisiz mask, heykel ve batikleri Afrika doniisii Galeri
Baraz’da sergilemistir. Burak, etrafindakilere antika esyalar alirken mutlu oldugunu ve
sikintilarindan kurtuldugunu anlatmis, bunlardan ¢esitli dykiiler ¢ikabilecegini sdylemistir.
Omegin “Sedef Kakmali Ev’de Uskiidar Carsisi, burada satilan esyalar ve satilmaya

kiyillamayan bir sehpa islenmistir. (Kogakoglu, 2009, s. 43- 50)

Sevim Burak, kiiciik yasindan itibaren kaptan babasinin hatiralariyla biiylimustiir. “Sevim”
ad1 bile babasinin gemisinin adindan gelmektedir. Bunun etkisiyle olacaktir ki, “On Altinci
Vay”, “Bremen Vaporu”, “Osmanli Bankasi1” gibi bazi Oykiilerinde gemi ve gemicilik
terimleri islemistir. Burak’in bunun yaninda yaris arabasi ve sinema meraki da dikkat
cekmektedir. Burak, gevresinde gozlemlediklerine eserlerinde kullanacagi bir malzeme
olarak bakmis, onlar1 hikayelerine konu etmis ve gozlemlediklerini gerek Oykiilerindeki
kahramanlar olustururken, gerekse de atmosfer yaratirken en etkili bigimde kullanmasini

bilmistir.

Yazar, hayati boyunca iki edebiyat yarismasina katilmis fakat ikisinde de odiilii
beklenmedik sekilde kagirmustir. ilki 1966 yilinda “Yanik Saraylar” ile katildig1 Sait Faik
Hikaye Armagani’dir. Odiiliin Ceniz Yoniik’e verilmesini protesto eden Mehmet Fuat
jiiriden ¢ekilmistir. Murat Belge, Asim Bezirci, Demir Ozlii karari elestiren yazilar
yazmistir. Sevim Burak ise bu durumu yazmayarak protesto eder. Sonra ofkesinden
vazgecip 1982°de “Palyaco Rusen” hikayesiyle bu kez de Sabahattin Ali Oykii
Yarigmasi’na aday olur. Fakat sonu¢ yine ayni olur. Sevim Burak da hikayelerini Cem

Yaymnevi’nin yarigmayla ilgili yayinlayacagi antolojiden ¢eker. (Glingdrmiis, 2003, s. 27)

Kalp hastasi olan yazarin bu hastalifinin baglangict ¢cocukluk giinlerine uzanir. Yazarin
kendi fikri, 10 yasinda Kuzguncuk’ta denize girerken 1slak mayoyla durdugu i¢in bu
hastaliga yakalandigi yoniindedir. Kalp romatizmasi gegirenlerin ileride kronik kalp
rahatsizligina yakalanma riski oldukca yiiksek oldugundan dikkatli olmalar1 gerekmektedir
fakat Burak doktorlarin bu uyarilarini fazla dikkate almamistir. (Giingérmiis, 2003, s. 27,
28) 70’li yillarin basinda hastaligi ciddi bir sekilde kendini yeniden gostermeye
baslamistir. Yazarin hastaligi basladiginda kizi Elfe Ulug kiiciiktiir. Annesinin miithis
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mizahinin, nesesinin parlak kisiliginin i¢inden zaman zaman figkirtveren asiri, 6fkeli
davraniglarinda o zaten hep hasta, yarali bir hayvanin can havliyle etrafa atiligini sezmistir.
(YKY, 2013, s. 15, 16) Burak, Omer Ulug’la evliyken birlikte gittikleri Avrupa gezisinde
muayene olur. Yazarin rahatsizligi ilerlemistir. Bu donem biri Paris’te digeri Londra’da
olmak tizere iki katater ameliyati olur. Fakat kalp kapak¢iginin da degismesi
gerekmektedir. Bunun i¢in yeterli paranin bulunamamasi ve Burak’in ameliyat korkusu
nedeniyle ameliyat 4 yil gecikir. Yazarhiginin doruk noktasi sayilabilecek 76-78 yillar
arasinda Burak’in sagligi iyice kotiiye gider. 78’de Londra’da ameliyat olur ve kalp
kapak¢i1g1 degisir. lyice dinlenmesi gereken Burak, doktorlarin tavsiyelerini dinlemez ve
Istanbul’a doner. O yillarda Istanbul’da yakit sikintis1 vardir ve bu da Burak’in saghigin
daha da kotiiye gotiiriir, felg gecirmesine sebep olur. Kendini toparlamasi bir buguk yil
siirer. Bu siire, ikinci esi Omer Ulug’tan ayrilma karar1 aldigi 80 yilma denk gelmektedir.
Ayni y1l Haseki Hastanesi’nde tekrar ameliyat olur. Tiim bu ameliyatlar dizisine ragmen
yasama tutunmaya calisan Burak’in kalbi daha fazla dayanamaz ve pek ¢ok metninin
yayimlandigini gérmeden ve Ford Mach 1 ‘i bitiremeden 30 Aralik 1983’te Istanbul’da
hayata veda eder. (Kogakoglu, 2009, s. 53- 55)

Sevim Burak, vasiyetinde mallarint yar1 yartya oglu Ali Karaca Borar ve Elfe Ulug’a
birakmigtir. Bir Musevi olan Burak’in vasiyetinde defni ile ilgili bir agiklama
bulunmadigindan cocuklar1 ve yakin dostlar1 tarafindan 5 Ocak 1984’te Kuzguncuk
Camii’nde kilmman 6gle namazindan sonra Nakkastepe Mezarligi’nda topraga verilir. Bu

sade toren Selim Ileri’nin agzindan su sozlerle anlatilmustir:

Sessiz, saygili bir cenaze toreniydi. Salah Birsel’in o kadar iizgiin bakislart gdziimiin
oniinden gitmez. Bir avug¢ sanatgr katilmisti. Kuzguncuk’ta bir cami ile bir kilisenin,
anlay1s, kardeslik gibi yan yana var oldugu avluda, sokak arasinda giiney riizgarinin kig
gliniinii ilkyaza cevirdigi havada, Yanik Saraylar yazarindan 6ncesiz sonrasiz ayrildik.
(ileri, 2005, s. 174)

1.2. Yazarin Oykii, Roman, Am ve Tiyatro Eserleri

Sevim Burak sanat hayat1 boyunca bir¢ok farkl: tiirde eserler vermistir fakat oykii onun igin
ilk siray1 almaktadir. “Benim i¢in hikaye yazmak, gorevli oldugum bir istir su diinyada,
ama ne yazmakla gérevli oldugumu bilmedigim bir istir.” (Izmirli, 1966, s. 58) diyerek

Oykili yazmanin kendisi i¢in ne kadar hayati oldugunu vurgular.



Ik olarak 1950 yilinda dykiileri gesitli gazete ve dergilerde yer almaya baslayan Sevim
Burak’in ilk yayimlanan hikayesi “Hirsiz”dir. Burak’a gore ilk donem hikayelerinden biri
olan “Hirs1z” da digerleri gibi ¢ocukluk giinlerinin iiriinlidiir ve teknik olarak zayiftir. 19
yasinda kaleme aldig1 bu hikaye digerlerine oranla biraz daha acemice yazilmistir. Merak
unsurlariyla hareketli hale getirilen bu hikayenin konusu sevgi ugruna tesebbiis edilen bir
hirsizlik olayidir. Sevgi ugruna da olsa hirsizlik yapmanin olumsuzlandigr hikayede
verilmeye c¢alisilan mesaj, insanlarin baskasinin goziine girmek icin kendi kisiliklerinden

taviz vermemelerinin gerekliligidir. (Kogakoglu, 2009, s. 116, 117)

Burak’mn ikinci Oykiisii “Intihar”, umutsuz bir askin ardindan gelen 6liimii konu
almaktadir. Bu oykii, Sevim Burak’in klasik hikaye anlayisiyla olusturulmustur ve olay
yoniinden durgundur. Orhan’in gdziinden anlatilan hikayenin kismen hareketli kismu,
Orhan’in Nermin’le yasadigi olaylar1 aktardigi boliimdiir. Bu hikayenin ana fikri ise
intiharin bir ¢6ziim yolu olmadigidir. Yazarin olgunluk donemi hikayelerinde goriilen
intthar temasi, bu ilk donem hikayesinde de kendini gostermistir. Bu hikayedeki dil

kullanimu, ilk hikayesine gore daha siisliidiir. (Kogakoglu, 2009, s. 121- 127)

Burak’in bir diger hikayesi olan “Kose Kapmaca” teknik acidan diger Oykiilerinden
farklidir. Hikaye iki mektuptan olusmaktadir ve Goniil adli bir mankenin hikayesi
anlatilmaktadir. 50’11 yillarda mankenlik yapmis olan Burak, Goniil karakterini kendine
yakin Ozelliklerle anlatmis olabilir. Zaman zaman degisen iki farkli kisinin agzindan
yazilan mektuplardan olusan hikaye, birinci tekil sahis tarafindan anlatilmaktadir. Yani
kahraman, ayn1 zamanda anlatic1 durumundadir. Bu kahraman-anlatici, gegmise ait olaylar
anlatabilmek i¢in geriye doniis teknigi kullanmaktadir. Hikayenin zamani belli degildir.
Olaylarin ne zaman yasandigima dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, hikayede
kullanilan giysilere bakildiginda, Burak’in 50’lerdeki mankenlik fotograflarindaki giyim
tarz1 akla gelmektedir. Hikaye yalin ve duru anlatilmistir. Yazar bu hikayesiyle yazim

tarzini yavas yavas degistirmeye baslamistir. (Kogakoglu, 2009, s. 127- 135)

“Nisanl1 Kiz” hikayesinde olaylar geriye doniik olarak Adnan Bey’in hatiralarindan
aktarilmaktadir. Nisanli bir kiza asik olan Adnan’in trajikomik halleri anlatilir. Ug farkli
karakteri barindiran bu hikaye, ticlincii tekil sahis tarafindan tanrisal bir bakis agisiyla ele

alinmistir. Diger hikayelerindeki anlatim tekniklerinden bazilarin burada da goriiliir. Bu
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hikayede tasvirden daha ¢ok, diyaloglara yer verilmistir. Bu hikayede de olaylarin zamani
net bir sekilde verilmemekle birlikte, hikayenin basinda bahsedilen Uzak Dogu Harbi’nin
Kore Savasi olma ihtimali ytliksektir. Yabanci kelimelerin fazlaca yer almadigi bu hikaye,

sade anlatimi ve yalin diliyle dikkat ¢ekmektedir. (Kogakoglu, 2009, s. 135- 140)

Sevim Burak’in 1950 yilinda yazdigi bu hikaye Yeni Istanbul gazetesinin diizenledigi
“Diinya Hikaye Miisabakasi”nda ilk bese girmistir. Oykiide bir miiezzin dul bir kadina
bakar ve kendini giinahkar addederek intihar eder. Miiezzin Ibrahim Efendi’nin ig
hesaplagsmalar1 hikayeyi duraganlastirir fakat intihara yaklastigi an okuyucuda heyecan
uyandirmaktadir. Burak’in zitliklardan beslenen diinyasi, bu hikayede kendini
gostermektedir. Miiezzinin Islam dinine ters diistiigii halde intihar1 segmesi buna 6rnek
teskil etmektedir. Karakterin yasadigi i¢ sikintilar, i¢ ¢éziimleme ve tasvir yontemiyle
anlatilmaktadir. Yalin dili sayesinde stiriikleyici bir anlatimi olan bu hikayesinde Burak’in
donemin hikaye anlayigina uygun bir yol izledigi rahatlikla sdylenebilir. (Kogakoglu, 2009,
s. 140- 147)

Yazarin duraganligi ve yalinligiyla dikkat ¢eken bir bagka Oykiisii de “Gecekondunun
Zaferi’dir. Melike ve sevgilisi Tahir’in aralarindaki askin anlatildigi bu 6ykiide Burak,
huzur ve mutlulugun maddi servetten daha {istiin oldugunu anlatmaktadir. Bu hikayede de
Burak’in tezatliklar iizerinden gittigini gormekteyiz. Zengin Nazmi Bey ve fakir bir
tiniversite 6grencisi olan Tahir arasindaki tezat, bu hikayenin c¢atisini olusturmaktadir.
Hikayede yine tasvirlere, geriye doniislere ve diyaloglara yer verilmistir. (Kogakoglu,

2009, s. 147- 150)

Sevim Burak’in ilk dénem hikayelerinden konusu itibariyle en ¢ok dikkat ¢ceken ¢aligsmasi
“Besten Sonra”dir. Bu hikayenin ana kahramani ayni zamanda anlatic1 gorevi de gortir.
Hikaye kahramanin gen¢ bir kadinla yakinlagsmasi ama evliligi diistinmedigi i¢in
aralarindaki iliskinin bitmesini konu alir. Yazar bu hikayede sevginin degisik sekillerini
gostermeye calismistir. Hikayede olaylar birinci tekil agizdan anlatilir. Diyalog teknigi ile
olaylarin anlatilmaya ¢alisildigi hikayede, konusmalar Rezzan ile delikanli arasinda
yasanir. Hikayenin ismi konunun ipucunu da verir. Delikanlinin besten sonra yasadigi
olaylarin anlatildig1 hikaye, hemen hemen bir gilinliik bir zaman dilimini igermektedir.

Hikayede birden fazla mekan bulunur. Burak’in ilk hikayeleri arasinda dil yoniiyle en agir
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olan hikayesi budur. Farkli bir konu denedigi bu hikayesinde 6zellikle ruhsal durumlari

oldukga iyi anlatmistir. (Kogakoglu, 2009, s. 150- 156)

Sevim Burak’in yayimlanmis ii¢ adet oykii kitabi bulunmaktadir ve olgunluk dénemi
Oykileri olarak adlandirabilecegimiz Oykiileri 1965°te yayimlanan “Yanik Saraylar” adl
kitabiyla baglar. Dogan Hizlan’in da dedigi gibi Yanik Saraylar’daki Oykiiler sanki daha
cok Burak’in birebir tanikligindan gelme hikayelerdir:

Sevim Burak’in metnini tanimak i¢in kendini tamimak gerekir. Cilinkii bu yazilanlar
dogrudan dogruya Sevim Burak’in bir edebiyat kurgusunun iriinleri degil, Sevim
Burak’m anilarinin, yasadiklarinin anlatilmasi, biitin o Musevi diinyasi, biitin o
Kuzguncuk, Bogaz diinyast...5

“llk ciddi calismam” dedigi “Sedef Kakmali Ev” oykiisii, Yanik Saraylar kitabinin ilk
oykiisiidiir. Oykii, geng bir kizken Ziya Bey ile zorla evlendirilen Nurperi Hanim’in
yasadiklarini anlatir. Oykii, kadin karakterin eve hapsedilmisligi ve eski esyalarla olan
iligkisi tizerinden anlatilir. Hikayede Nurperi Hanim’in hayalleri ve sanrilari lizerinden yer
yer hareketli anlatimlara rastlanmaktadir. Oykiiniin sonlarma dogru ise tiim olaylar, diisler
ve gergekler birbirine karisir. Sonunda kadin karakter mutfakla biitiinlesir ve neredeyse

hicleserek yok olur. (Kogakoglu, 2009, s. 157, 175)

Kitabin ikinci hikayesi olan “Pencere”de dykiiniin kahramanini kars1 apartmandaki kadinin
yerine koyar. Kadin intihar etmek iizeredir. Bu hikayede yine Oliim temasi kendini
gostermektedir. Hikaye boyunca anlaticinin kadinla kurdugu bag dikkat cekmektedir. Iki
kadin sessiz bir diyalog i¢indedir ve en sonunda Oykiiniin kahramani diger kadin igin

kurguladig1 sonu kendi yagar.

Kitabin adim1 tastyan “Yamk Saraylar” Oykiisii, Sevim Burak’in kendi anilarini,
cocuklugunu, askin1 anlatmasi ve adeta kendi soyagacini ¢ikarmasi bakimindan diger
Oykiilerinden ayrilmaktadir. Kahraman kendine “20 yilin daktilosu” benzetmesinde
bulunur. Yazar bu dykiistinde kendi Musevi kimligi, gegmisiyle kopan bagi, yalnizligi ve
erkek egemen isleyisin icinde bir kadin olarak var olusuyla adeta bir esya gibi

parcalanisinin haritasini ¢izer.

Bedia Kogakoglu’nun Dogan Hizlan’la 06.04.2006 tarihli Hiirriyet Medya Towers’da yaptig1 sdylesiden
alinmustir.
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“Biiylik Kus™ta ise bir kadinin giinahinin bedelini 6demesi anlatilir. Geng kadin kendisini
baska erkeklere para karsiligi gonderen kocasini oldiiriir. En sonunda da sevgilisi Kent
tarafindan Oldiiriiliir. Ama bu cinayeti Kent tek basmna degil, toplumla birlikte isler.
(Kogakoglu, 2009, s. 188) Bu hikayede Burak, cevresine uyum saglayamayan kadin

imgesini gozler oniine serer.

Tevrat, Burak’in ¢aligmalarinda en ¢ok beslendigi kaynaklardan biridir. Tevrat’ta agikca
belirtilen “erkegin kadina istiinligli” adeta Burak’in dykiilerindeki kadinlarin kaderini
yansitir. (Diindar, 2001, s. 70) Bu anlatim bigimi yazarin “Ah Ya’rab Yehova” oykiisiinde

kendini gosterir. Oykiiniin baslangic1 Tevrat’tan bir alintiyla baslar:

...Ve yedi giin bekledi
Ve diger yedi giinii bekledi
Bayan Zembul Allahanati... (Burak, 2014, s. 59)

Oykii, bir dogumun etrafinda gelisen ve 6fkeyle biiyiiyen olaylar dizgesini konu alir. Bir
Yahudi kiz1 olan Zembul Allahanati evinden kagarak, Miisliiman biri olan Bilal Bey ile
kari-koca hayati yasar. Ciftin bu birliktelikten bir cocuklar1 olur ama hikayeye gore buna
ofkelenen Yehova, ¢ifti yanginla cezalandirir. Oykii genel olarak Bilal Bey’in giinliikleri
ve yaptig1 planlardan olusur. Bilal Bey’in zihninde tasarlanan yangin, ona Yehova
tarafindan yaptirilir. Oykiiniin sonunda atesin Zembul’iin elinde olmasi ise, isledigi
giinahla agiklanabilir. Yazarin annesine adadig1 bu 6ykii, otobiyografik 6zellikler tagimasi

acisindan da onemlidir. (Kogakoglu, 2009, s. 192- 194)

Kitabin son dykiisii olan “Oliim Saati”, ilk baskida “Iki Sarki” adiyla yer almistir. Burak,
bu Oykiide de yine kalp hastaligindan kaynakli bir endiseyle O6liime yakin olusunu
anlatmistir. Kadin hikayede siirekli saati sorarak 6liime ne kadar yakin oldugunu anlamaya
calisir. Oykiideki kadmimn yazarm kendi oldugunu su ciimlelerden ¢ikarabiliriz:
“Oliimiimiin yiizlerce bi¢cimini bulmusumdur. Bunun en ilging drnegi olarak “iki Sarki”

hikayesini gosterebilirim.” (Bezirci, 1965, s. 258)
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Sevim Burak, Yanik Saraylar’dan “Afrika Dansi”na gegerken, anlatict ve betimleyici
olmaktan c¢ok, artik ‘gdsteren’ bir yazar olma yoluna girmistir. Artik yazilarmi adeta
cizmeye baslamis, daha dogrusu ifadeyle yaziy1 resmetmistir. (Yasat, 2018, s. 77) Ikinci
esi Omer Ulug’la deneyimledigi Nijerya macerasindan hareketle yazdigi bu kitap onun
Afrika giinlerini ve onu o6liimle burun buruna getiren kalp ameliyatlarini anlattigi

oykiilerden meydana gelir.

Kitabin ayni1 adli ilk hikayesi “Afrika Dans1”, yazarin umutlu biten az dykiisiinden biridir.
Otobiyografik bir nitelik tasiyan bu O0ykiide yazar etkisinde kaldigi Faulkner ve Samuel
Beckett’ten de soz etmistir. Oykiisiinde hayati boyunca yalnizlik ve hastalik ¢ekmis,
Afrika’da ve Tiirkiye’de Oliim kalim savasi vermis bir kadinin hayatini anlatan Burak,
insanlarin arasina karigmak gerektiginden bahseder. Hastane kisimlar1 gercek, Afrika

kisimlari ise hayal unsurlariyla ele alinmstir.

“Osmanli Bankas1” adli oykiide Burak’in Oykiilerinde siklikla kendini gosteren azinlik
temas1 karsimiza ¢ikar. Yazar, bu Oykiisiinde farkli bir lisan kurmay1 se¢mistir, bu da
temaya paralel olarak tercih edilmistir. Oykiide anlaticinin anneannesine ait oldugunu
diistindiigii entariyi giyer fakat entari babaannesine ait ¢ikar. Sevim Burak bir Miisliiman
olan babaannesiyle biiylimiis ve cocuklugu boyunca anne tarafinin Musevi oldugunu
saklama gerekliligi duymustur. Bu 6ykiide Burak, babaannesine olan tiim kizginligini ve
anne tarafina ait anilarini su yliziine ¢ikarir. Asirlik bir banka olan Osmanli Bankasi ise
Oykiide gecmis ile bugiin, eski ile yeni arasinda bir koprii gorevi gérmiistiir. (Kogakoglu,

2009, s. 205)

Kitabin bir diger dykiisii olan “On Altinc1 Vay”, firtinaya yakalanan bir gemi ve 0 geminin
usta kaptan1 bir biiylikbabanin anlatilmasiyla baglar. Anlatici  6ykii  boyunca
biiyiikbabasinin denizcilige ait anilarini hatirlar ve anneannesinin soylu hayatini diisiiniir.

Kullanilan dil itibariyle yine azinlik temasi géze ¢carpmaktadir. (Kogakoglu, 2009, s. 207)

“Tavuskuslar1 ve Kartallar” dykiisiinde yazarm farkl {islubu kendini gdsterir. Oykii erkek
gibi nitelenen kartallar ile kadin olarak goriilen tavuskuslarinin macerasinin anlatildig bir

calismadir. Oykiiniin baslarinda araba sevdalis1 erkekler ve bundan nefret eden bir kadinin
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hikayesi anlatilir. Kadin eski fotolarmma bakip genglik zamanlarini animsar. Anlatici
geemisini ¢agristiran fotografcilar {izerinde durur. Bahsedilen iki fotograf¢idan biri
Osmanli’nin son donemlerinden bu yana hizmet verirken, digeri 1930’larda agilir.
Hikayede genel olarak zamane gencgligi ile eski zamanlar karsilastirmasi {izerine
kurulmustur. Yazar, bu hikayeyi daha sonra “Ekilenler” adl1 hikayesiyle birlestirerek “Foto

Febiis” adiyla yeni bir hikaye olugturmustur.

Kitabin “Yalnizlik” adli diger bir hikayesinde aile baglarinin 6nemi vurgulanmaktadir.
Oykii bicim olarak farklidir ciinkii fiil cekimleri, i¢c konusmalar, diyaloglar i¢ ice girmistir.
Anlatici, 0ykiiniin bir kisminda “ANA MESELELER” baslig1 altinda ablasiyla darginlik
nedenlerini maddeler. Bu meselelerin ortak 6zelligi iletisimsizliktir. Sonrasinda ablasinin
bir ziyaretiyle yumusar. Sevim Burak daha sonra yazdig1 “Sir” adli dykiisii ise bu dykiiniin
devami niteliginde olacak, ablasiyla ayriliklarini ele alacaktir. Yazar bu iki Gykilyil
montajlama yoOntemiyle birlestirmis ve “Bir Gece Yemegi” adinda bir Oykii ortaya

cikmustir.

“Palyaco Rusen” ise Biilent Erkmen tarafindan Sevim Burak’in diger iki kitabina girmeyen
Oykiilerinden olusturulmus ve Nisan Yayinlari tarafindan 1993 yilinda yaymlanmistir. Bu
kitap 8 Oykii, 6 Oykii taslagi ve bir de siirden olugmaktadir. Kitabin en dikkat g¢ekici
Oykiilerinden biri, kitaba adin1 veren “Palyaco Rusen”dir. Bu 6ykii 1972 yilinda taslagim
olusturmaya bagladig1 fakat oliimiine kadar bir tiirlii yayimnlayamadig: kitabi Ford Mach
1’den ¢ikarilmistir. Palyago Rusen’in geceleri ¢alistig1 sirkte yasadiklarinin ve gilindiizleri
Bagdat Caddesi’nde takip ettigi yariglarin anlatildigi 6ykiide Ford Mach 1 adli araba 6n
plana ¢ikarilir. Palyaco Rusen, Ford Mach 1’in siirliciisiinii gormek i¢in ne kadar miicadele
etse de bir tiirlii goremez. Kendi yoksullugu i¢inde bu arabayi, zenginligin bir simgesi
olarak goéren Rusen, en sonunda infilak eden bir arabanin i¢inde yaralanir. (Kogakoglu,

2009, s. 59, 60, 164)

“Mut” adli oykii, Sevim Burak tarafindan “Tiirk Dili” dergisinde yaymlanmistir. Bu
Oykiliyli daha sonra Biilent Erkmen kendi hazirladig1 Palyago Rusen kitabina dahil etmistir.
Oykii kusak catismasini konu almaktadir. Bir zamanlar sorabildigimiz “Mutlu musun?”
sorusunun, geng nesil tarafindan tiiketilerek “Mut” a kadar diistiigiinden s6z edilmektedir.

Gelenekleri ¢igneyen taklit¢i bir nesil s6z konusudur. Yazar gencleri yiirtiylislerine kadar
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askerlere benzetmistir. Oykiide bu genc nesle karsi miicadele veren yash bir kadinin
trajedisi anlatilir. Oykii catismalar ve karsilastirmalarla ilerler; fakat en sonunda yash kadin

pes eder. (Kogakoglu, 2009, s. 163, 164)

Sevim Burak yazarlik hayati boyunca Oykiiniin haricinde ¢alismamizin temel noktasini
olusturan bir tiir olan tiyatro alaninda da eserler ortaya koymustur. Yazarin “Sahibinin
Sesi”, “Everest My Lord” ve “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” olmak iizere ii¢ adet
tiyatro eseri bulunmaktadir. 1982°de kaleme aldig1 “Sahibinin Sesi” oyunu yazarin ondan
17 yil 6nce yayinladigi “Ah Ya’Rab Yehova” adli 6ykiisiiniin oyunlagtirilmis bigimidir.
Oykiiyii kagit iizerinde ii¢ ayda bitiren yazar, Sahibinin Sesi oyunu i¢in alt1 ay ugrasmistir.

Oykiiyii oyunlastirma kararini syle agiklamustir:

Ah Yarab Yehova hikayesini oyunlastirma kararim Korkung Ivan filmini gordiikten sonra
oldu. Korkung Ivan roliindeki Carkasovski bana Bilal Bey’in entrikalarini gevirir gibi geldi,
bir an i¢inde sinemada kendi kendime bu karar1 verdim ve Sarkis Sabuncuyan’a sdyledim.
O da sinemalagtirmanin biilyiik boyutlar i¢inde izlenmesinin ¢esitli imkanlarindan bahsetti.
Simdi Ah Yarab Yehova “Sahibinin Sesi” adi altinda yayimnlandi. Sahneye konulmasi
halinde, 1930’larm renkli bir tipinin ilgi yaratacagmni umuyorum. (Ilksavas, 1982, s. 11)

Olay akis1 Oykiiyle paralel olan bu oyunda yazar 6zenti bir pasazade olan Bilal Bey’in
hikayesini anlatmaktadir. Bilal Bey bitmeye yiiz tutmus konak kiiltlirinii de temsil
etmektedir. Oyunda Oykiiye paralel olarak Bilal Bey’in tuttugu giinliikler yer alir. Bilal Bey
oyunda sizofrenik bir karakter olarak alimmistir. Bunun bir kaniti olarak da hayalinde
yarattigi Muzaffer Seza ile endiseleri ile ilgili diyaloglarda bulunur. Oyunun sonu ise
Oykiiden farkli olarak sahibinin sesi marka bir plaktan gelen seslerle yapilir. (Kogakoglu,
2009, s. 340) Hiiviyet temasi, goriindiigii gibi olmak-olmamak temalar1 bu metinde de
ortaya ¢ikmaktadir. (YKY, 2013, s. 88)

Burak’in 1983’te yazdig1 “Everest My Lord” yazar tarafindan ‘3 perdelik roman’ olarak
tanimlanmistir. Oyun ¢esitli degisikliklerle 9.istanbul Tiyatro Festivali'nde oynatilmistir.
Oyun Hyde Park’ta gecer. Oyun 15 kisiden olusur. Oyun ana karakterler olan Everest My
Lord ve Yazarin Golgesi’nin tasviriyle baglar. Sonra Yazarin Golgesi’nin oyunun sonuna
kadar cevabi aranacak sorusuyla devam eder: “Ger¢ek ne demek?” Yazar oyun boyunca
adeta ““sessiz bir tarih” 1 satir altlariyla anlatir. Sonra bu tarih Everest My Lord’la birlesir,

en sonunda da yazar ve golgesi arasinda bir biitiinlesmeyle son bulur.
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Calismamizin daha sonraki kisimlarinda detayli olarak inceleyecegimiz “Iste Bas Iste
Govde Iste Kanatlar” oyunu 1967°de tamamlanmus fakat Burak’m o6liimiinden sonra
1984°’te yayimlanmustir. Oykiiden oyunlastirilan “Sahibinin Sesi”nden farkli olarak bu
oyunun “Sedef Kakmali Ev” Oykiisiinde gecenlerin ¢ok kisa bir slire dncesini anlattigi
diisiiniilebilir. Oykiide ‘GELDILER’ diye baslayan hikaye, oyunun basinda ‘GITTILER’
olarak karsimiza ¢ikar. Oykiideki Nivart ve Ziya Bey karakterleri oyunda da ayn1 isimle
karsimiza ¢ikarken oyundaki Melek, 6ykiide bize kendini Nurperi adiyla gosterir. Oyunda
yine Oykiiden farkli olarak Mezar Tasc1 karakteri karsimiza ¢ikar. Yazarin, 6liim temasini
yogun olarak isledigi eserlerinden biri olan bu oyunda 6liim korkusu bu karakterle kendini
gosterir. Oyunda 5 kisi vardir fakat ana karakterler Melek ve Nivart’tir. Oyun tek mekanda,
Ziya Bey’in evinde gectigi halde hayal sahneleriyle bagska mekanlar da olusturulmaktadir.
Oyunda tekrarlara ¢ok fazla yer verilmistir. “Oyun ilk olarak 1990 yilinda Bilsak Tiyatro
Atolyesinde sahnelenmistir. Cesitli defalar sahnelenen oyun ilk gosterildiginde ciddi

yankilar uyandirir.” (Kogakoglu, 2009, s. 62)

“Ford Mach 17 Burak’in 1972 yilinda yazmaya basladig1 fakat 6liimii sebebiyle yarim
kalan romanidir. Niliifer Giingdrmiis Burak’in Oliimiinden sonra yazarin dosyalarini
toparlamig, 2003 yilinda Yap1 Kredi Yaymlar tarafindan kitaplastirilmistir. Altt boliim
halinde diizenlenen kitapta Burak’in iki ¢ocugundan ayr1 ayri toplanilmis tiim calismalari
kullanilmistir. (Kogakoglu, 2009, s. 63, 64) Roman, Sevim Burak’in Bagdat Caddesi’nde
turlarken gordiigii son model Ford Mach 1’1 begenip romanin1 yazmaya karar vermesiyle
ortaya c¢ikar. Evinin tiim esyasimi satip bir Colver satin alir. Salah Birsel’in birebir

aktarimiyla yazarin romanda bahsi gegen arabaya olan ilgisi sOyle anlatilmistir:

Cok pahaliya oturan bir sey yazarlik bana. Incelemeden bir seyler yazmak istemedim.
Yariglara katildik. Arabayr soktum o kervanimn igine. Ben de girdim o kervana. Ankara
asfalt1 var ya, sabaha karg1 dortte orada bulusulur. Fenerbahge’de diiiit diilit yapilir. Gece
saat dortte. Herkes birbirine haber verir. Anadolu’dan gilek, kiraz gelir ya, kabzimal
kamyonlart bir kenara gekilir. Arabalar1 doviise hazirlamak icin lastikleri sisirilir, kiglar
kaldirilir. Suratlar1 gladyator suratlarina benzetilir. Onlar milyonerler. Baslarinda Mach 1.
Tak, tak, tak. Obiirii Barrakiida. Yarisirlar. Mach 1 tanr1 benim gdziimde. Biitiin ziller
miller, gokler agilir. Mach 1 gelir. Korkung bir yaristir bu bir dakika siirer. 1 kilometre.
(Glingormiis, 2003, s.16, 19)

Sevim Burak bdylece otomobillerin diinyasina dalar. Ayrica gazetelerdeki otomobil
ilanlarin1 alarak metnin i¢ine yedirir. Ford Mach 1’in 6nemli o6zelliklerinden biri
romandaki kisilerin birbirinin yerine ge¢mesidir. Kisiler arasinda ¢ift yonde gidis gelislerin
oldugu bir dongii kurmaya c¢alismistir. Burak’in bu romanda tekil imgeler {izerine
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yogunlasarak farkli bir teknik iizerinde ¢alistig1 hissedilir. Aslinda daha ¢ok bilingdiginin
dilini yaz1 diline ¢evirmis gibidir. (Glingdérmiis, 2011, s. 6) Bu eser, onun roman tiiriinde

tek denemesidir.

Sevim Burak’in ani-mektup tliriindeki tek eseri ise Amerika’daki ogluna yazdigi “Mach
1’dan Mektuplar’dir. Kitap, oglu Karaca Borar tarafindan diizenlenmis ve yayimlanmustir.
Logos Yaymlarindan 1990°da ¢ikan kitap sadece iki baski yapmistir. Sevim Burak
mektuplarinda yasadiklarindan eserlerine, etkilendiklerinden yazim diline kadar kendi ve
yazarligiyla alakali bir¢ok paylasimda bulunmustur. 11 Subat 1983 tarihli bir mektubunda

ogluna yazarlig hakkindaki elestirilerle ilgili sunlar1 ifade eder:

Buradakiler homurdaniyorlar ‘ne bicim edebiyat?’ diye ama iste, ben onlara kabul
ettirinceye kadar caligacagim- Toplumsal oykiilere, basi sonu ortast olan ezber gibi
okunacak ya da ille de Tiirkiye’ nin bir gergegini ortaya ¢ikartacak idealist dykiiler gegerli-
Ben boylesini yazamam... Onun i¢in liitfen ve liitfen anla ki, ¢ok zor bir ortamla karst
karsiyayim. (Burak, 1990, s. 258)

1.3. Yazarin Sanat Anlayisi, Yazim Tarz ve Etkilenmeleri

Diisiin ki omiir boyu siiren bir diirtidiir san’at, san’at yapma ihtiyaci. Kendini tutup
fedakarlik edip baska delilikler yapan var. Kirkindan sonra, altmigindan sonra piyano
calanlar, koleksiyoner olmaya kalkanlar, kumarcilar var... Aslinda san’at yapmak
biiyiiciiliik gibi bir seydir. Seni her seyden kurtarir, mutlu kilar, ufacik bir siir yazsan
biitiin diinyanin anlami odur. Yalniz degilsindir. (Burak, 1990, s. 71)

Sevim Burak’in sanat anlayis1 kendi yasamiyla i¢ ice ilerlemistir. Catisma ve sinirlarda
dolagsmak onun giinliik hayatinin da sanat yasaminin da merkezine oturur. Anlamin pesinde
kosarken, anlamin dagilmaya en cok yaklastigi bicimsel sinirlarda gezmis, yasamin
gercekligini ararken kendini diis aleminde bulmustur. “Hep bir belirsizligin icinde el

yordamuyla ilerler.” (Giingdrmiis, 2011, s. 8)

Yazarlik bir arayigsa, Sevim Burak’in aradigi seyin gercek oldugu sdylenilebilir. Onun

gercegi kaybedilmis ve bulunmasi gereken bir gergektir:

O kadar ¢aprasik yollardan gegerek, aklimi sonuna kadar harcayarak buldugum gergek,
kaybedilmis gercektir. Bu gercek bir zamanla, tas kadar sert olan, giderek, yipranan,
ihtiyarlayan babami- 6rnegin ¢ocuklugu-saf seyleri hatirlatir- (Burak, 2004, s. 103)
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Sevim Burak’in sanat anlayisi, yasadigi donemin sanat anlayisiyla ¢elismis, Burak sanat
cevreleri tarafindan anlasilmayi, taktir gérmeyi beklemistir. Kendini anlatma ¢abasina
giren Burak bazi dergilerden tepkiler de almistir. Fakat Burak’a gore sanatin anlasilmak
gibi bir derdi yoktur. O, sanattan taviz vermemeyi, sanata siyaseti karistirmamayi, kendini
ve yasadiklarin1 kelimeleri bozarak anlatmayr ve sanati yalin, duru bir ugras olarak
gormeyi tercih etmistir. Sevim Burak sanatla i¢ ice ve yalmiz bir hayat se¢mistir.
(Kogakoglu, 2009, s. 65, 73) Sevim Burak, ogluna yazdigi mektuplardan birinde

sanatindan taviz vermeyen insanlarin azaldigiyla ilgili sunlar1 ifade eder:

Sanat bugiin o eski bohemligini yitirmistir, hayatin akisi igine girmis, bir anlamda
duygusalliktan maddelere doniigsmiistiir. Hayatin, yasamumizin ig¢inde diken gibi sert
seyler diye bakmiyoruz... O eski gabalar, 6ldiriicii duygusalliklar, yerini maddesel bir
diinyanin ¢agrisimlarma ve birtakim somut sekillere, esyalar1 kullanmaya yarayan
ellerimizle tuttugumuz nesnelere doniisiiyor. (Burak, 1990, s. 107)

Burak, sanat ¢evrelerinde bilgi ve kesinlik aranmasina olan itirazin1 daima dile getirmistir.
Ciinkii onun yazdiklar1 bilgiye dayanmaz ve bilginin onu sasirttigina inanir. Burak’in

sanatini sezgisellik olusturur.

Edebiyat, bir konuyu yazdikg¢a iiretebilecegim verimli bir diisiince alan1 degildir, bana
gore gittikce icine kapanan, verimsizlesen kurak bir alandir. Ufak capta bir tansik’tir...
Bir hayal’dir. Yazarlik, benim, yasamimin i¢inde, durmadan biiyiittiigiim, yiicelttigim bir
durumdur. Benim ig¢in diis¢iil bir seydir edebiyat sade, diis’tiir... Bu yolda, yazdiklarimi
gittikge daha iyi gérmeye basliyorum. (Burak, 2004, s. 103)

Sevim Burak’in metinlerinin olusum siireci yapitlarina da yansimaktadir. Burak eserlerini
kendine has bir “kes-yapistir” yontemiyle olusturur. El yazisiyla yazdigr metinleri birkag
kopya halinde daktiloya cektirir, sonra da bunlar1 kesip birbirine igneler, evin her tarafina
asar, hatta ozellikle perdelere igneler. Sonra da bu parcalarin montajin1 yapar. Ignelenmis
sayfalar tekrar tekrar parcalayip birlestirir. Boylece anlam, el yordamiyla, sezgisel olarak
ve bigimden hareketle bulunur. (YKY, 2013, s.82) Kelimeleri farkli sekillerde alt alta
getirme yoluna giden yazar, istedigi anlami elde edene kadar buna devam eder. Hatta
metinlerini yazdiktan sonra parg¢a parca ederek havaya atip, sonra da yerden topladigi
sirayla birbirine tutturdugu soylentisi bile mevcuttur. (YKY, 2013, s. 11) Sevim Burak
elbette tiim bu montaj1 rastgele yapmaz. Bi¢im {izerine bir anlam arayisi1 pesindedir. Yakin
dostlar1 ona bu is sirasinda gecelerce giinlerce yardim etmis ve yazilarim1 daktiloya
cekmislerdir. Burak, sadece kagit iizerine yazilmis bir yazinin pesinde degil, tic boyutlu

plastik bir malzemenin pesindedir. Resimler kullanarak, climleleri farkli sekillerde

18



kullanarak ve farkli bicimlere sokarak, okurda bir {i¢ boyutluluk hissi yaratma pesindedir.
(YKY, 2013, s. 13) Yazarin bir donem terzilik yapmasi da, bahsettigimiz yontemi
kullanmasina etki etmis olabilir. Tiim bunlarin yaninda Burak metinlerini olustururken ¢ok
zaman harcamistir. Bir metni bitirmek i¢in onlarca kez bastan yazmis, aradigini bulana
kadar kelimelerle oynamistir. Bu ylizden arka arkaya bir ¢irpida yeni bir eser ortaya

cikarmamustir. (YKY, 2013, s. 14)

Burak, yazarlik hayati boyunca modern bir edebi dil olusturma niyetinde olmustur.
Yasadig1 cagin edebiyat ve sanat anlayisinin Otesinde eserler veren yazar bir donem
edebiyat ¢evrelerinden dislanmis olsa da, 1960 sonrasinda ortaya c¢ikan edebi eserler
tizerinde etkili olmugtur. Tiirk edebiyatina yeni agilimlar getiren Sevim Burak yine de
Feridun Andag¢ ve Leyla Erbil gibi isimler tarafindan 50 kusagina dahil edilmistir.
Eserlerini sezgisel bir yaklasimla meydana getirse de, Burak’in yazarlik tarzi ve eserlerinde
gbze carpan sanatsal yaklagimi dolayisiyla Bati’dan etkilenmis oldugu soylenebilir.
(Kogakoglu, 2009, s. 82- 85) Kendini herhangi bir akimin temsilcisi olarak gérmeyen
yazarin edebiyati, anlatim tarzi ve eserlerinde bahsettigi konular dolayisiyla
postmodernizme® yakin olarak goriilmektedir diyebiliriz. Bilingli ya da bilingsiz bir
tercihle Burak’in eserlerindeki iddiasizlik ¢abasi, ironi, yinelemeci yaklasimi, eszamanlilik
ve “bireysel ve toplumsal kimlik bigimlerinin ¢esitliligi” (Sarup, 2017, s. 186) bakimindan
avangard-deneysel O6zelliginin yani sira postmodernist bir havanin hakimiyetinden s6z
etmek yanlis olmayacaktir. Buradan hareketle biz ¢alismamizda Sevim Burak’i
postmodernizmin etkileri {izerinden giderek yorumlayacak, eserlerinden bazilarini

postmodern felsefenin merkezindeki yaklagimlarla degerlendirecegiz.

Madan Sarup, “Post-yapisalcilik ve Postmodernizm” kitabinda Amerikali elestirmen
Frederic Jameson’un postmodernizm betimlemesinden bahsetmektedir. Jameson’a gore

postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden biri “sizofreni”’dir. Postmodernizmin kendine

®Postmodernizm, ileri kapitalist kiiltiirde, &zellikle de sanat dallarmda gozlenen bir hareketin adidir.(...)
Postmodernizm terimi 1960’larda New York’ta yasayan sanat¢ilar ile elestirmenler arasinda ortaya ¢ikmustir,
1970’lerdeyse Avrupali kuramcilarca yenilir yutulurcasina benimsenmistir. (...) Sanatin degigik alanlarinda
postmodernizm ile birlikte alinan kilit konumdaki 6zellikler arasinda sunlar1 saymak olanaklidir: sanat ile
giindelik yasam arasindaki sinirlarin silinigi; segkinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimin
cokiisii; bigimsel derlemeciligin (segmeciligin) yiikselisi, kodlarin karisarak kirmalasmasi. (Bknz: Sarup,
2017, s. 188)
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0zgl bir zaman tasarimi oldugunu belirten Jameson, Lacan’in “sizofreni” kuramindan

bahseder. Lacan, sizofreniyi dil bozuklugu olarak almaktadir:

Sizofreni, kisinin tam olarak konusmaya gecememesinden, dil alanina biitiiniiyle girmeyi
bagaramayisindan ortaya ¢ikar. Lacan’a gore zamansalligin, zamanin, ge¢misin, simdinin,
bellegin, kisisel kimligin siirekliliginin deneyimlenmesi, bunlarmn hepsi de dilin bir
sonucudur. (...) Bagka bir deyisle, birbirleriyle baglantilari kesilmis yalitik malzemelerin
kendi i¢inde tutarli biz diizende bir tiirlii bir araya getirilemedigi her seyden kopuk bir
deneyimdir sizofrenik deneyim. (Sarup, 2017, s. 208)

Ayni Sevim Burak metinlerinin zamansalligi, eserlerine yansiyan geg¢misin ve simdinin
eszamanliligl, parcali anlatimi gibi “sizofreni” kurami da bir diizensizlik g¢evresinde
birbirine eklenen simdilerden olusmaktadir. Sevim Burak’in etkilendigi yazarlar arasinda
olan Samuel Beckett’in metinleri de Jameson’un bahsettigine gére bu zamansal siireksizlik

deneyiminin karsimiza ¢iktig1 metinlerdendir.

Sevim Burak, kendini higbir akimin temsilcisi olarak tanimlamamis, onun i¢in her zaman
akimlardan ¢ok yapitlar 6nemli olmustur. Ama hayatinin biiyiik bir ¢ogunlugunu okumaya
ve yazmaya ayiran Burak, yazarlik hayati boyunca cesitli kaynaklardan ve yazarlardan
etkilenmis, hatta etkilenmekle kalmayip onlar1 eserlerinde bir malzeme olarak kullanmastir.
Kendinden oOnce yazilan metinleri okumak onun kendi yasadiklarimi yaziya dokerkenki
yaklasimina 151k tutmus, segtigi modelleri yeniden yorumlayarak kendi yazarlik deneyimini

olusturmustur.

Daha dogrusu o korkung filmlere ya da felsefelere her tiirlii siyasi ya da sapik ideolojilere
bakarak kendi bi¢imini ¢ikarmak, ona bir seyler ilave etmek/ ondan etkilenmek/ondan
kendini yaratmak/yeniden/yahut da ayni seyi bir daha tekrarlamak/ hepsi bu kadar
/gerekirse bazi yerlerini ¢ikararak ayni seyi yeniden yazmak/ ne de olsa g¢ikarirken
acemice bir sey yaparsin/ bu da senin olur/ bu kadar1 da yeter/ bir kere taklit etmeye kalak
da gor/ taklit ede ede neler ¢ikarirsin, neler uydurmaya baglarsin/ basla da gor / emin ol
yazarlik budur/ taklittir/ sonra uydurmadir/ bir de kendine heyecanlandigin bir model
se¢cmektir. (Burak, 1990, s. 176, 177)

Sevim Burak’in yazarligina etki eden en énemli isimlerden birinin Franz Kafka oldugunu
soylemek yerinde olacaktir. Yazara gore Kafka “insanligin —o6zellikle de Yahudilerin-
dolayisiyla kendinin kaderinin bilincini edebiyatta bulmus biridir.” (izmirli, 1966, s. 62)
Miibeccel izmirli de dykiilerine sinmis ac1 ve estetik dgelerden &tiirii Burak’s Kafka’ya
yakin bulmaktadir. izmirli, Yeni Ufuklar Dergisi’ndeki Sevim Burak roportajinda, bu

yakinlagmayla alakali yazarin kendi agzindan sunlar1 alintilamistir:
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Kafka'ya gore, karanlik, kapali ve daha dalgali bir iilkenin giz'leri, masallar1 ortasinda,
g06zii kapal1 yiiriiyen, bu farka gore duygusal bir bilince-karanliga varan bir hikayeciyim.
Icinde yasadigim ¢evre'de, benimle birlikte, gozii kapali yasayan binlerce gercek var.
Cevremizde, gergekler her biri kendi halinde yasayan, her biri kendi i¢ine kapanmig
giz'lerdir bence. Kafka'nin yapitlarinda, sonug olarak, her biri bir bildiri niteligine girmis
ilerlemis-nerdeyse diisiince bigimine yaklasmis (ya da yaklastirilmis olan) giz'leri, bizim
iilkemizde, kendi yasantimizda, iyice derinde, dibe ¢okmiis, saf, siirsel giz'lerdir. Bu
giz'ler saf ve el siiriilmemis olarak duruyor. Bence, Kafka'nin giz'leri, yasamimzin
6z'iinde var. Kendi halinde olarak yastyor. (Izmirli, 1966, s. 61)

Yeni gercekeiligin Onciileri arasinda sayabilecegimiz Franz Katka’nin da eserlerinde
diizeni olmayan parcali anlatim ve c¢izgisel olmayan bir zaman anlayisinin hakim
oldugundan bahsetmistik. Bu 6zellikler Kafka’nin metinlerinde kendini yeni bir kurgu
diizlemine oturtulan bir soyutlamayla gosterir. “Burak, Kafka'nin eserlerinin 6ziindeki bu
siirsel unsurlardan farkli olarak kendi imgelerini liretmek, Kafka'nin edebiyatinda vardigi
sert ve kesin yargilara karst kendi esnek ¢izgisini olusturmak icin miicadele etmistir.”
(Kogakoglu, 2009, s. 90) Yine de kendisi de yapitlarinda Franz Kafka gibi minor sesin

temsilcisi olmustur.

Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin, “Kafka: Mindr Bir Edebiyat I¢in” adli kitabindan
yola ¢ikarak sunu belirtmek gerekir ki mindr edebiyat azinliklarin yaptigi edebiyat degildir.
Kendisi bir Prag Yahudi azinligina mensup olan Kafka, Almanca yazmasi nedeniyle mindr
edebiyat tiiriiyle anilmaktadir; fakat Marcel Proust gibi kendi (major) anadilini kullanarak
mindr bir edebiyat olusturmak da miimkiindiir. “Min6r edebiyat, mindr bir dilin edebiyati
degil, daha ziyade, bir azinligin major bir dilde yaptig1 edebiyattir.” (Deleuze ve Guattari,
2015, s. 45) Bu sebeple, Sevim Burak’in minor edebiyat ile anilmasinin nedeni annesinin

bir azinlik olmas1 degildir.

Mindr edebiyatin ti¢ 6zelligi, dilin yersizyurtsuzlagmasi, bireyselin dolaysiz —siyasal olana
baglanmasi ve s6zcelemin kolektif diizenlenisidir. (Deleuze ve Guattari, 2015, s. 49)

Beliz Giicbilmez’in “Tekinsiz Tiyatro: Sahibinin Sesi / Sevim Burak’in Metninde Tekinsiz
Teatrallik ve Min6r Ses’in Temsili” adli makalesinde belirttigi gibi, Burak’in bir azinlk

olusu ona dil ve lislup anlaminda bir farkindalik kazandirmistir.

Burak, norm olusturan, kural koyan, belirleyici “cogunluk” olarak kabul edilen biitiin
“unsurlar”in karsisina, onlarin ¢ogunlukta ve daha da Onemlisi iktidarda/gili¢ sahibi
olmalariyla azinlik kildiklar1 ve sonugta ellerindeki giicli istlerinde denedikleri,
uyguladiklar1 kitlelerin diliyle konugur. Bu nedenle yazdiklari, en 6znel tmilarla
kuruldugunda bile “gayri sahsidir”, bir anlamda “cemaatin” dili, onun sesidir. Hastalik
konusunda bilgi ve dolayistyla iktidar sahibi olan doktorun karsisinda hasta da, kocasimin
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karsisinda kadin da, yasayanlarin karsisinda oliiler de, Tiirk mahallesindeki Yahudi de
mindr bir cografyanin “yerlisi”dir. (Giigbilmez, 2003, s. 9)

Burak’in etkilendigi yazarlardan biri de Dostoyevski’dir. Onun igin ‘“yazarlarin
peygamberidir Dostoyevski” (Bezirci, 1965, s. 3- 11) sozlerini kullanmaktadir. Belki
bigcimsel bir yakinlik gbze ¢arpmasa da Burak’in dykiilerinde tercih ettigi konular itibariyle
Dostoyevski’nin bazi eserlerinin etkisinde kaldigi soylenebilir. Ornegin “Ah Ya’Rab
Yehova” adli &ykiisii konusu itibariyle Dostoyevski’nin “Oteki” adli eseriyle benzer
ozellikler gostermektedir. Burak’in hikayesinde herkesi kendine diisman olarak goren Bilal
Bey, askerlikten kactig1 icin 6lmiis birinin kimligini alarak onun yerine gecer. Daha sonra
da bu 6lii adamin hayalini gériip konugmaya baslar. En sonunda da biitiin mahalleyi atese
verir. Dostoyevski’nin “Oteki” adli eserinde ise sizofreni hastasi olan Yakov Petrovig
Goladkin ¢alistig1 yerde herkesi kendine diisman goriir. Bir giin karsisina bir adam onun
zihninde kurguladig1 diger Goladkin' dir. En sonunda da Goladkin yakilmaya gétiiriiliir. iki
eser arasindaki benzerlikler, Burak’in Dostoyevski’den etkilendiginin = 6nemli

isaretlerindendir.

Yazarhigimin kaynagimi olusturan din etkisiyle, kahramanlik destanlar1 ve cadi Dev
Padisahin kizi imajlariyla yetismemdir - Ayni kiigiik yaslarda Dostoyevski'yi okumam
bana kendi yasantima yabancilasmamu saglamisti - Ug dil 6grenmek gibidir benim igin
Dostoyevski, igimdeki mit'leri yikt1, destanlara, cadilara, Padisahlara olaganiistii boyutlar
kazandirdi-

Sevim Burak, basucu kitaplarindan biri olan Tevrat’tan da oldukca etkilenmis; hatta sadece
etkilenmekle kalmayip bazi eserlerinde oradan alintilar bile yapmistir. Tevrat’in 1.kitabi
olan Beresit’teki "Bagka bir yedi giin daha bekledi ve giivercini bir kez daha gemiden
gonderdi. Glivercin aksam vakti ona geldi ve iste agzinda, yeni koparilmis bir zeytin dah
vardi. Noah bdylece sularin yeryiizii {izerinden algaldigini anladi. Baska bir yedi giin daha
bekledi.” (Farsi, 2002, s. 19) kismi, Burak’in “Ah Ya’Rab Yehova Oykiisiinde su sekilde

kendini gosterir:

...Ve yedi giin bekledi

Ve diger yedi giinii bekledi
Bayan Zembul Allahanati

Ve diger yedi giin daha bekledi
Yedi yil bekledi

Bayan Zembul Allahanati

Ve diger yedi yil daha bekledi

"Yap1 Kredi Kiiltiir Merkezi'nde bulunan Sevim Burak Kiilliyati'ndaki bir metinden alintilayan Bedia
Kogakoglu. (Bknz: Kogakoglu, a.g.e., s. 98)
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Yedinci yilin yedinci ayimda

On yedinci giiniinde

Yedinci saatinde

Bayan Zembul Allahanati'nin biitiin giinleri dolmak tizere idi. (Burak, 2014, 5.59)

Bunlarin disinda yazarin eserlerinde gegen Yahya, Lazar, Davut, Yerusalmi, Yasef isimli
kahramanlar yine Tevrat’tan etkilenerek yaratilmistir. Bunlarin disinda eserlerinde
kahramanlarinin birgogunu Tevrat’la goriiriiz. (Kogakoglu, 2009, s. 95) Yazar bir ara
Tevrat’in tefsirini yapmay1 aklindan gecirmis, mektuplarindan birinde ogluna bu isteginden

sOz etmistir:

Asil Tevrat'a agikim... Tevrat diinyanin basi ve sonunu bir arada veriyor... Bir deli igi onu
tefsir etmek... Bu da bana diiser. Tevrat't oturup yeniden yazacagim, karar verdim... Tabii,
beni ekmek ve suyla 6liinceye kadar bir besliyen olacak... Basucumda bir ndbetgi isterim,
seneleri bekliyecek... Yeniden yaratiriz su insanlari, ne dersin... O zamana kadar da ben
olirtim... ( ... ) Giigsiizliigiimil anlatmaya basladim birden... Tevrat gibi bilyiik bir eser ve
ben... Gecenin bu saatinde tevrati tefsir etmek istiyerek kiigiiltiiyorum kendimi. (Burak,
1990, s. 36- 37)

1.4. Yazarm Eserlerinde Gériilen Tematik Kavramlar, Dil ve Uslup

Diig goriiyorlar hikayelerimdeki kisiler, gerceklerin diig’iinii. Gergeklerin diis’ii ya da
gerceklerin benzerleridir kahramanlarim. “Ask” diyorlar, “giizel diinyamiz” diyorlar... Bu
yiizden kahramanlarimin gercegi, yasam’daki gergekten uzaktir. O kadar caprasik
yollardan gecerek, aklimi sonuna kadar harcayarak buldugum gergek, kaybedilmis
gercektir. Bu gergek, bir zamanlar, tag kadar sert olan, giderek, yipranan, ihtiyarlayan
babami- ornegin ¢ocuklugu- saf seyleri hatirlati- yoklugu- bos’lugu- hi¢’ligi yansitir.
(Burak, 2004, s. 103)

Sevim Burak edebiyati azinliklar, yabancilar, kimlik degistirenler, Osmanli konak
kiltiriiniin ~ yikilmasiyla gelen yeni diizende arada kalanlar, erkek Oznenin
hegemonyasindaki kadinlar, kisacas1 “6teki’lerle doludur. Bunlarin disinda “6lim” ve
“yalnizlik” temasi1 da eserlerinde Onemli bir yer tutmaktadir.  Bunun disinda
makinelesmenin kolelestirdigi insan, kimlik sorunu ve zaman temas: da eserlerindeki alt

temalar olarak sayilabilir.

Mindr edebiyattan bahsettigimiz kisimda belirttigimiz gibi Sevim Burak’in hikayeleri
siklikla toplumsal bir meseleyi i¢cinde barindirmaktadir. Kisileri daima hayatla ¢atisma
halindedir. Hikayelerinin kendi ger¢ekligiyle alakali oldugundan bahseden yazar, aslinda

eserlerindeki figiirler iizerinden kendi gatismasini yansitir.

23



Kotiimserligim, duygunlugumun karsiligidir hikayelerimde. Hikayelerimdeki kotiimserlik,
yazmaya zorunlu oldugum seyin kendisidir. Amacim egiticilik degildir. Kotiimserlikle
yazabildigim gibi iyimserlikle de yazabilirim. Amacim duygunluktur. Bilimsel 6gretinin-
geleneksel elestirinin  gérevi, yapitt ¢dzmek, gergekleri bulmaktir (bir anlamda
duygunlugu ¢6zmek). Bir imgelemden meydana gelen, bir yapitin bir hikayenin ¢éziimii-
yani bir imgenin bir imgeleme eyleminin ¢6ziilmesi-sonucunda- ortaya ¢ikan gergek, o
imgelem’i kuran yazardir. (Burak, 2004, s. 102)

Ancak Sevim Burak edebiyatinin en belirgin motifi siiphesiz kadin motifidir.
Hikayelerindeki kadinlar yalniz, mutsuz ve erkek egemenliginden ¢ikamamis kadinlardir.
Erken donem Oykiilerinden beri neredeyse tiim eserlerinde ana karakterler kadindir.
Eserlerindeki kadinlar hemen hemen hep ayni kaderi yasarlar; yalniz, karamsar, baski
altinda ve yorgun kadinlardir bunlar... “Sedef Kakmali Ev”’in Nurperi’si de, “Sahibinin
Sesi”’ndeki Zembul de, “Yanik Saraylar’daki Daktilo Kiz da hemen hemen ayni kaderi
paylasirlar. Eserlerindeki erkekler ise daha ¢ok kayitsizlik i¢indedir. Tiim bunlarin diginda
Burak’in “kadin” a bakis agisim1 Tevrat {izerinden okumak da miimkiindiir. Tevrat’a gore
kadin, erkegin kiirek kemiginden yapilmistir ve seytani ozelliklerle belirtilmistir. Kutsal
Kitap’a gore kadin yoldan ¢ikarandir. Tevrat’ta erkek iizerinden var edilen ve neredeyse
lanetlenmis olan “kadin”, Burak’in metinlerinde de benzer Ozelliklerle kendini
gostermistir. Sultan Komut’un da makalesinde belirttigi gibi “Burak’in eserlerinde,
geleneksel yazin formuna ya da daha net bir ifadeyle eril yazina kars1 bir direnis goze
carpmaktadir ki tiim bunlar aslinda Burak’in, Feminist yazarlarin 6nerdigi gibi kendine ait

bir ses, kendine ait bir dil olusturdugunun apagcik gostergeleridir.”®

Sevim Burak’in edebiyat alaninda dil anlaminda da kendi 6zgiin tarzini ortaya koymus bir
yazardir. Memet Fuat yazarla ilgili “yazilarinda gorsellige ¢ilginca 6nem veren bir yazardi
Sevim Burak” (Fuat, 1996, s. 181) yorumunu yapmustir. Burak diizyazinin akigini
degistirmistir; noktalamalari, ¢izgiler, biiyiik harf kullanimi, sayfaya daginik bir sekilde
yerlestirdigi sozciiklerle dili kirmistir. Zaman zaman ciimleleri tireler ve egik cizgilerle
bolmiistiir; yani adeta dili parcalamistir. Terzilikten ilham aldig1 kes-yapistir yontemiyle
adeta 0z’i bigim’den hareketle olusturup, anlami sozciiklerden bulup ¢ikarma yoluna
gitmistir. Kullandig1 bu montaj yontemiyle siirsel bir dil yakalanmistir. Omer Ulug’a gore

Burak’in bu iislubu edebiyatin kelimelerden kurtularak bir goriintii sanat1 olmasi isteginden

8 Sultan Komut’un, Ecriture Féminine Acisindan Sevim Burak ve Ursula K.Le Guin Metinlerine Genel Bir
Bakis adli makalesinden, Erisim adresi:

https://www.academia.edu/10171244/%C3%89CR%C4%B0TURE F%C3%89IM%C4%B0ON%C4%BONE
A%C3%87ISINDAN_SEV%C4%B0OM _BURAK VE URSULA K. LE GU%C4%BON_MET%C4%B0ON
LER%C4%BONE_GENEL B%C4%BOR_BAKI%C5%9E, s.4

Erisim tarihi: 02.11.18
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https://www.academia.edu/10171244/%C3%89CR%C4%B0TURE_F%C3%89M%C4%B0N%C4%B0NE_A%C3%87ISINDAN_SEV%C4%B0M_BURAK_VE_URSULA_K._LE_GU%C4%B0N_MET%C4%B0NLER%C4%B0NE_GENEL_B%C4%B0R_BAKI%C5%9E

ileri gelir. (Diindar, 2001, s. 69) Yazilarinda gorsellige 6nem veren yazar, yine ogluna
yazdigr mektuplardan birinde “Everest My Lord”da gorecegin gibi- Resim yapiyorum-
kelimelerin ve anlamin resmini yakalamaya ¢alisiyorum. Anlami resim haline getiriyorum”
(Burak, 1990, s. 196) demistir. Burak, “Hikaye ya da Imge ya da Tansik” adli yazisinda

07’1 uglarda yakalama ¢abasiyla alakali sunlar1 belirtmistir:

Asil sorun, sozciikleri —tabii alfabeyi de kaldirarak yerine birtakim isaretler koymaktir.
Insanin 6z’ii, bu isaretlerin yerine gegebilir bir duruma gelmisse, bu da gergeklesebilir. Bu
noktada, soyut resimle bir paralellik kurulabilir, ama varmak istedigim sonu¢ bu mu?
Sonug, 6z’tin sinir uglarini kaldirmasi, 6zgiirliige kavusabilmesi... (Burak, 2004, s. 105)
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BOLUM 2: KULTUREL OZNE VE OTEKI KAVRAMLARI VE BU KAVRAMLAR
BAGLAMINDA SEVIM BURAK DRAMATURJISI

2.1. Psikanaliz Kuraminda “Oteki”’nin Konumu ve Oznenin Kiiltiirel Kodlarla

Tanimlanmasi

Freud’un 1880’lerde gelistirdigi psikanalitik anlayistan hareketle “bilingdis1” kavrami
sekillenmis ve diisiincenin bilince dayandig: fikri sarsilmisti. insanin “bilingdis1” alana

ulagmasinin biling ile miimkiin olmadig1 fikrine ulasilmisti.

Bilingdisi, insanin ait oldugu ya da olmaya galistig1 toplumsal ve kiiltiirel sistemde biling
diizeyine getirmedigi arzularimi ve isteklerini sakladigi bir alan gibidir. Yani “kiiltiirel
0zne’nin ortaya ¢ikmadan onceki “kendi gergekligindeki” halinin sakli oldugu alandir.
Freud biling ve bilingdis1 iliskisi iizerine bircok incelemede bulunmus ve bunlari siire¢
icinde gelistirmistir. Bu slire¢ zaman zaman bazi degiskenlikleri de iginde barindirmistir.
Freud’dan sonraki psikanalitik yaklagimlar da psikanalizin, bu sonu olmayan ve degisken
siirecinin Onemli bir parcasini olusturmaktadir. Yani psikanaliz sinirlarini  siirekli
genigletmis bir alandir. Freud’un ¢ogunlukla biyolojik temellere dayandirdigi psikanaliz,
disiplinler aras1 ¢alismalarla da genisletilerek bircok alanda kullanilmis, degisik
disiplinlere ait metinleri analiz etme ve yorumlama araci olarak kendine 6nemli bir yer
edinmistir. Buna bagli olarak sistematik ac¢idan gelistirilen metin inceleme ve elestiri
yontemine ise psikanalitik elestiri kurami denmistir. Psikanalitik yaklagima gore, bastirilan
arzu ve duygularin bagka bigimlerde ortaya ¢iktig1 fikrinden hareketle, Freud da bir sanat
eserini olusturan bastirilmis duygularin aymi sekilde baska tezahiirler araciligiyla kendini
gosterdigi ve bilingaltinin bir iirlinii oldugunu savunmaktadir. Yani eserin olusumu, yazarin

i¢ diinyasinin bir yansimasidir.

Ezgi Deniz Alpan’in “Psikanalitik Elestiri Kurami’nin Sevim Burak Yazii ve ‘Sahibinin
Sesi’ Oyunuyla Okunmas1” yazisinda belirttigi gibi, 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar yazin
yapitini tarihsel, toplumsal ve bireysel verilerle agiklamay1r amacglayan olgucu elestiri,
psikanalitik elestirinin atasidir denebilir. Bu elestiri bigimi, yapitin nasil anlasilabilecegine
dair yazara ve topluma doniik bir ¢oziimleme fikri ortaya koyar. Freud'un temellerini attig1

psikanaliz teorileri, Alfred Adler, Otto Rank, Carl Gustav Jung ve Jacques Lacan
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tarafindan yeniden yorumlanmustir.® Béylelikle psikanaliz yontemi boyut kazanarak, farkli
disiplinlerde de etkili olmus, bireyin i¢inde bulundugu kiiltiirle ve sosyal ¢evresiyle olan
etkilesiminin incelenmesinde ve buna bagli olarak bu etkilerin yorumlanmasinda da

kendine 6nemli bir yer bulmustur.

2.1.1. Lacan Psikanalizinde Dil ve Metafor

Psikanaliz kuraminin Freud sonrasi en biiyiik temsilcilerinden biri Lacan’dir. Onun bu
yonde kuramsallastirdigi ayna evresi kavrami, Oidipus Kompleksi’nden yola ¢ikilarak
gelistirilmistir. Lacan'in Freud’un O6ne siirdiigii bu fikre getirdigi yeniliklerden biri de
kiiltiirel ve toplumsal kodlardan dolayr babay1 bir yasaya doniistiirmesidir. Ona gore 6zne
dil ile bigimlenir. Biling ise kendini ancak dil gibi toplumsal bir uzlasma mekanizmasi
lizerinden ele alabilir. insan kendi varolusunu dil iizerinden dolayimlayarak sekillendirir ve
bdyle bir yapiya ihtiya¢ duyar. Bu dolayimlama, insanin kendisine kars1 bir yabancilasma
yaratmasina neden olmaktadir. Bilingdis1 da insanin kendi gercekligine toplumsal bir

mekanizma tizerinden dolayimlanarak ulasmasindaki zorunluluga dayanir.

Melida Tiziinoglu'nun Ferdinand de Saussure’iin  dilbilimi iizerine yaptig1
tanimlamalardan yararlandigi “Lacan’da Anne ve Ogul’un Baba ve Ogul’a Doniismesi”
adli calismasinda belirttigi gibi, dilin birimleri “gdsterge”lerdir. Gdsterge bir “gdsteren
(signifier)”, bir de “gosterilen (signified)”den olusur. Gosteren, fiziksel bir gergeklik
degildir, bilisseldir (ya da isitseldir). Gosterilen ise kavramdir. Yani gosterme durumunda
isitsel olan, bir kavrami isaret eder. Gosterge dis diinyada bir seyin anlamli olarak yerini
tutar, ama anlami yine kendi i¢indedir, yoksa disarida gonderimde bulundugu seyde degil,
kendi i¢indedir. (Tiiziinoglu, 2004, s. 336) Gostergenin her iki 68esi de zihinseldir. Sadece
dille varlik kazanirlar. Ornegin “araba” kelimesini ele alalim. “Araba” isitsel bir imgedir ve

zihinseldir. Bununla beraber anlamin1 da araba nesnesinden degil, yine zihinde olusan

®Basili olmayan ¢aligma. Ezgi Deniz Alpan’in Psikanalitik Elestiri Kurami 'nin Sevim Burak Yazini ve
"Sahibinin Sesi" Oyunuyla Okunmas: adl1 yazisindan, erisim adresi:
https://www.academia.edu/2478158/Psikanalitik_Ele%C5%9Ftiri_Kuram%C4%B1 n%C4%B1n_Sevim_Bu
rak_Yaz%C4%B1n%C4%B1_ve Sahibinin_Sesi_Oyunuyla_Okunmas%C4%B1

Erisim tarihi: 04.11.18, , s. 3-4-5
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“araba” kavramindan alir. Yani “dil kendi iginde bir biitiindiir, dis ger¢eklige bir génderim

sart1 olmaksizin sadece dil diizeyinde ¢alisilabilinir.” 1°

Peki dilbilim, Lacan’in psikanalitik yaklasimlarinda kendine nasil bir yer bulmustur?
Lacan’a gore “Bilingdis1 dil gibi yapilanmistir.” (Grotz, 1990, s. 92) Lacan’in bilingdis1 ve
dil arasinda kurdugu iligki bilingdisinin metaforlar zincirinden olustugunu ortaya
koymaktadir. Insan kendi gergekligini gitgide iist iiste yigilan metaforlarla diisiiniir. Bu
noktada, kendi gercekligi ile diisiincesi arasinda bir ugurum, Lacan’in deyimiyle bir
“yarik” olusur. Dilin dolayimiyla biyolojik bir varliktan kiiltiirel bir 6zne olmaya dogru
giden insan, kendi gercekligini giderek daha da yogun kiiltiirel kodlarla diisiiniir ve dile
getirir.

Lacan, Freud’un Oidipus Kompleksi teorisindeki baba-ogul iliskisini de biyolojik diizeyden

kiiltiirel bir diizeye getirmistir.

Lacan’a gore anne-¢ocuk iligkisindeki dogal (klasik teori c¢ercevesinde oral)
frustrasyonlar'! ¢ocuk igin simgesel bir yasa-yasak ile yapilagir, ne ise o olarak, yani
dogal halinde etkili olamaz. Bu simgesel yasa ve yasak ise annenin sdyleminde gecen
Babanin Adr’dir. Béylece ¢ocuk Oidipus tiggenine girmis olur. Frustrasyonlarin kaynagi
yasaklayici, yoksun birakici, ¢ocugu anneden kastre eden “Baba”dir. Dikkat edilirse
boylece kiiltiir, biyolojik bir varolusu kendi diizenine ¢ek-mek igin simgesel bir hile
kullanmis olur; dogal anne-gocuk iligkisini yasaklayan, dolayisiyla ¢ocuk i¢in biyolojik
bir 6nem tagimamakla birlikte, birden onem kazanan Xkiiltiirel baba ile ¢ift degerli
0zdeslesme iliskisi. (...) Lacan’a gore Oidipus karmasasi, kiiltiirel diizenin kokeninde yer
alir. Oidipus biyolojik varlig: kiiltlirel 6zneye doniistiiren simgesel bir karmasadir; bireyin
toplum igindeki ilk kimligi olan cinsel kimligi kazandigi, toplumsal bir iye haline
doniistiigii agamadir. Oidipus olmasa insan kiiltiiriin diizenine giremez, ¢linkii Oidipus
olmaksizin tatmin-frustrasyon diyalektiginde gegen biyolojik anne-gocuk iligkisi kiiltiirel
bir simgeyi, yani “Baba”y1 da i¢ine alacak sekilde doniisemez. Psikotik durum bunun bir
ornegidir. Oidipus’suz kiiltiir miimkiin degildir. Ciinkii, kiltir kendi tasiyict faillerini
Oidipus yoluyla iiretir. (Tiiziinoglu, 2004, s. 360, 361)

Tim bu bilgiler 1s18inda sunu sdyleyebiliriz ki Lacan’a gore, Oidipus ile birlikte hem

bilingdis1 olusur, hem de kiiltiirel 6zne kendini var etmeye baslar.

10 Blog. Hakan Kiziltan’in Lacan’in Yasami ve Psikanalize Katkis1 adli yazisindan, erisim adresi:
http://alatrakya.blogspot.com/2018/12/lacan-psikanaliz-hakan-kzltan.html, erisim tarihi: 10.12.18

11 Doyumsal yoksunluk. “Anne-gocuk iliskisinin ka¢inilmaz bir boyutunu olusturan frustrasyonlar sayesinde
cocukta bir gerceklik duygusu gelismeye baglar. Cocuk giderek omnipotent olma, kendi dolayimsiz tatmin
kaynagi olma arzusunun sonugsuz kaldigini algilar ve eriskinin omnipotensini paylagmaya yonelir. Boylece,
erigkinin sevgisi, bu sevgiyi kazanmak ve kaybetmemek arzusu agirlik kazanmaya baslar. Dis diinyanin
kosullar1 ¢ergevesinde gergeklesen frustrasyonlar gergeklik duygusunun yaninda “gergeklik ilkesinin”nin de
gelismesine 151k tutar. Cocuk davraniglarinin muhtemel sonuglarini degerlendirmeye baglar. Boylece
gerceklik ilkesi, dolayimsiz tatmin arayisinin yerine, gelecekte vaadedilmis bir tatmini ikame etmeye
dayanir.” (Bknz: Kiziltan, a.g.m.)
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Lacan’in imgesel dénem ve simgesel dénem ayrimina ve buradan hareketle Ayna Evresi’ne
deginecek olursak ilk once sunu belirtmek gereki ki imgesel dénem olarak adlandirilan
donemde c¢ocuk kendisini annesinin bir pargasi olarak diisiiniirken, diinyay1 kendisinden
farkl1 bir sey olarak algilayamaz. Yani heniiz bir kimligi yoktur. Simgesel donem’e giris ise

dille olur. Lacan’a gore imgesel diizenin son donemleri ise Ayna Evresi’ni olusturur.

Freud’un narsizm donemine denk diisen bu evrede cocuk aynadaki kendi imgesini
coskuyla tanir. Bu dénemde 6-8 aylik olan gocuk kendini kendinden geri yansiyan bir
imge- anne olabilir- araciligiyla bir biitin olarak algilar. Fakat bu tam anlamiyla bir
yanilsamadir. Gergekte bu donemde ¢ocuk biitiin uzuvlarina hakim degildir, psikomotor
biitiinliige erismemisken kendini biitiin olarak algilamaktadir ki bu durum insanin kendini
ona “Steki” tarafindan yansitilan imge araciligryla kurgulamasina yol agar. (Ozkdk, 2014,
s. 22, 23)

Melida Tiiziinoglu ise ¢alismasinda Lacan’in Ayna Evresi’ni detayli bir sekilde soyle

aciklamstir:

Lacan’in narsisistik donemi olarak kabul edebilecegimiz Ayna Evresi’nde ¢ocuk
baslangigta parcalanmis olarak yasantiladigi kendi beden imgesini ¢evresindekilerin
biitiinsel imgelerinden dolayimlanarak biitiinlestirir ve boylece ortaya “Ben” denebilecek
bir sey ¢ikarsa da bu biitiinlik Oidipus sayesinde, yani ailenin sdylemi sayesinde
dilbilimsel bir gosterenle temsil edildiginde “Ego” kurulmus olur. (...) Lacan “ben”
deneyiminin bir imge dolayimiyla iistlenilmesi fenomenini goéz Oniine alarak bu
deneyimin bir yabancilasma, bir kurgu tizerinde gerceklesebilecegini sdyler. Cocuk bu
diizeyde psikomotor biitiinligiine ulasmamigtir ama kendini bu imge sayesinde
biitiinlesmis, parcalarina ayrilmaz bir biitiinliik, bir kendilik olarak kavrar. (...)Cocuk
annesiyle iliskisindeki frustrasyonlari, aile sdyleminin sagladigi simgenin dolayimiyla
iistlenir. Bdylece biyolojik kokenli frustrasyonlar toplumsal-kiiltiirel koda baglanirken
Oidipus karmasasinin ilk ¢ekirdegi de atilmig olur. Cocuk frustrasyonlarini annenin
sOylemi sayesinde Babanin Adi’na baglayarak iistlenmekle kiiltiiriin diizenine dogru
¢ekilmis olur. Kiiltiirel bir kurum olan “Baba” 6nemini ve anlamini buradan alir. (...)
Kiiltiiriin yasast olan Babanmn Yasast bu nedenle Kiiltiir i¢in zorunlu, dolayisiyla
evrenseldir. (Tiiziinoglu, 2004, s. 341- 343, 347)

Tiim bunlardan hareketle sunu sdyleyebiliriz ki Lacan’da Ayna Evresi, 6znenin olusumunu
anlamak acisindan Onem kazanir. Ciinkii bu evre insan varolusunun eksiklik ve
yoksunluklarmi temsil eder. Bu evreden sonra bu eksiklik hali, varolusun temel
niteliklerini olusturacaktir. insan ise bu boslugu dil ile doldurmaya calisacaktir. Kiiltiir ise,
insanin bilingdis1 arzularini tatmin etme isteginin bir aract olacaktir. Bu, kiiltiirel insanin
ana celiskisidir. Toplumsallasmanin ilk adimiyla kaybettigi seyi kiiltiir/ toplum ekseni
etrafinda gezinerek bulmaya calisir. Insanlar1 toplumsal hayatta tatmin aramaya, bir eser
meydana getirmeye, kiiltiirel donanim kazanmaya, iletisim kurmaya iten eksiklik

diinyasinin temeli budur.
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Insanim simgesel diizende yitirdigi dolayimsiz varolus deneyimi narsisizmdir. Insan hep
narsistik kadiri mutlagin arar. Insan kiiltiiriin metaforlarinda oraya girmekle yitirdigini,
kendini arar. Dolayistyla arayis1 bosunadir. Bilingdist arzu asla tatmin edilemez. Insan her
adimu ilk adimin narsistik doyumu i¢in atar, fakat her adimda ondan biraz daha uzaklasir.
Insani kiiltiiriin yiiceltmelerine baglayan "olmakta-eksik"tir. (Tura, 2007, s. 197)

Ozetle belirtmeliyiz ki, simgesel diizene girmekle birey kendi kiiltiirel konumunu
belirlemis olur. Boylece birey toplumdan ayrisarak 6znel bir hale biiriiniir yani kiiltiirel bir
ozne olur. Dil ise 6znenin gergeklikle, kendisiyle, “oteki” ile iliskisini belirler. “Lacan’a
gore, 0zne kendini simgesel diizende bir gosteren araciligiyla temsil ettiginde, sadece bu
diizenin kurallarina tabi olmay:r listlenmis olmaz, ayni zamanda bilin¢cdisina yol agan
boliinmeyi de kabullenir.” (Tiiziinoglu, 2004, s. 357) Sevim Burak Edebiyat1 ve “Iste Bas
Iste Govde Iste Kanatlar” oyununu hareket zemini olarak aldigimiz bu calismamizi
Ozetledigimiz bu verilerden hareketle olusturacak, ¢oziimlemelerimizi de basta Lacan’in

calismalari olmak tizere psikanalizmin bize sunduklar1 yardimiyla yapmay1 deneyecegiz.
2.1.2. Kristeva’nin Post-Yapisalc1 Feminizminde “Oteki”

“Oteki” ve “kiiltiirel 6zne” kavramlarm gesitli psikanalitik yaklasimlar araciligiyla
incelemeye devam ettigimiz bu boliime, bir hatirlatma niteliginde olmasi agisindan,
Freud’da Pre-oedipal Dénem’e karsilik gelen Lacan’in imgesel kavramina Kkarsilik,

Kristeva’nin da semiyotik terimini gelistirdigini s6yleyerek baslamak uygun olacaktir.

Semiyotik kelimesi etimolojik olarak, isaret, zihinde olusan resim, figiirasyon'? demektir.

Seher Ozkok kitabinda bu kavramlari su sekilde agiklamaktadir:

“Semiyotik” doénem “pre-oedipal” evrenin tiim anarsist diirtiilerini, erojen bdolgelerini,
delikleri ve organlart igerir. Baska bir deyisle “semiotic”, seksiiel diirtiilerin
disavurumuyla meydana gelir. Bu da bir bakima radikal bir yeniden yapilandirmaya
zemin hazirlamaktadir. Ama bu donemin igindeki unsurlar kesinlikle hiyerarsik bir
bicimde diizenlenmis, sisteme oturmus, farklilik merkeze alinarak birbirinden ayrilmis
degildir. Kristeva bu dénemi, anne bedeninin baskin oldugu feminen bir alan olarak ifade
eder. Bu alani Platon’un Timaeus adli eserinden aldig1 bir kavramla adlandirir: ‘semiotic
chora’. Chora dirtiiller, dirtiilerin hareketlilik ve dinginlik halleri tarafindan
bigimlendirilmis bir biitlinliiktiir. (...) Kristeva’ya gore tiim sdylemlerimiz chora’ya kars1
ve onunla birlikte hareket eder. Chora kesinlikle konumlandirilamaz, bir topolojiye
oturtulabilir ama gergek bir forma sokulamaz. Annesel ve besleyicidir. (Ozkék, 2014, s.
32)

Kristeva’nin degindigi bir diger donem ise thetic donemdir. Ona gore sozel ifadelerin hepsi

thetic’tir ve 6zdeslesme gerektirir. Ozne nesneden ve kendi imajindan ayrilir. Bu imaj ve

2 Bknz: Ozkok, a.g.e., s. 150
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nesneler, daha sonra simgesel olacak bir alanda konumlanir. Thetic donem’deki
atfetmelerin sozsel bir anlamlar1 yoktur, metaforik ya da metonimiktirler. Ornegin, ¢ocuk
kopege “hav hav” der ve ardindan biitiin hayvanlar “hav hav” olur. Nesne cocuktan

ayrilmis ve ¢ocugun sese dayali fakat anlam1 olmayan adlandirmasina maruz kalmaistir.

Julia Kristeva’nin “Revolution in Poetic Language (Siirsel Dil Devrimi)” adli kitabindan
alintilayan Seher Ozkdk’e gore, dznenin gelisimi ve bilingdisinin olusumu esnasinda
imleme slirecinin thetic donem’1 ile karsilasiriz. Kristeva’ya gére Lacan’in teorisinde de
karsilastigimiz Ayna Evresi’nde imajin yakalanmasi ve bu imaja diirtii yatirimi yapilmasi
ilksel narsizmi kuruyor. Burada nesneler semiotic chora’dan ayr1 bir bigimde kuruluyor.
Aynada imajlasan egoyu konumlandirmak, nesneyi konumlandirmay1 da olanakli kiliyor.
Gosterge, semiotic chora’dan ayrilmis aynadaki imaja ya da nesneye yansiyan bir ses
olarak diisiiniilebilir. Dili 6grenme de, semiotic chora’nin hareketleri ile konumlandirma,

ayirma, dzdeslestirme arasindaki akut ve dramatik bir yiizlesme olarak diisiiniilebilir.'3

Bir diger iizerinde durulmasi gereken donem ise kastrasyon’dur. Kastrasyon ile birlikte
0zne anneden ayrilir ve kendi kimligini simgesel olanda bulur. Gosteren ve gosterilen
arasinda bosluga konumlanmis olan thetic’in bicimlenmesi de son bulur. Onemli olan ise
diirtiden  gosterene  dogru olan bu gegisin  bolinmeye neden  olmasidir:
(tamlayan/niteleyen-tamlanan/nitelenen) (6zne/yiiklem). “Ozne daima saf bir gosteren
tarafindan gizlenmistir, bu durum da 6tekine bahsedilir. (...)s6z konusu &teki artik ne anne,
ne benzeri imajlardir, kendini gdsterenin alami olarak sunan “Biiyiik Oteki” (The Other)

dir.” (Ozkok, 2014, s. 35)

Burak’in dykiilerinde ve oyunlarinda siklikla karsimiza ¢ikan “6lim diirtlisii” Kristeva’da
da karsimiza ¢ikmaktadir. Freud’un da soziinii ettigi bu kavram insan dogasinda var olan
bir kavramdir. Bu diirtli zarar vermeye yonelik, sadizm barindiran bir diirtiidiir. Simgesele
gecis, kiiltiirel diizene giris, 6liim diirtiisiinii canlandirir. Bu da Burak metinlerinde apagik
goziiktiigii gibi tiim yikiciligiyla dile yansir, diizene saldirir. Semiyotik bir unsur olan bu
diirtii yitkimla birlikte yeniden meydana getirmeyi i¢cermektedir. Bu durum da en belirgin
haliyle sanat eserlerinde kendini gosterir. Sanatci, Oliim diirtiisiiyle sembolik diizeni

yikmay1 ve yeniden kurmay1 amaglar. Derdi liim ve yeniden dogumdur. (Ozkok, 2014, s.

13 Julia Kristeva'mn Revolution in Poetic Language (Siirsel Dil Devrimi) adli eserinden almtilayan Seher
Ozkok. (Bknz: Ozkok, a.g.e., s. 35)
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37) Tim bu unsurlar ve son olarak gelinen nokta, 6znenin kiiltiirel hale gelmesi ve 6tekinin
olusumunda psikanalitik ve dilbilimsel olarak bize bir bakis a¢isi sunmaktadir. Burak da
eserlerinde, dilin yapisini bozup tekrar insa etmekle aslinda onun araciligiyla i¢ine atildigi
diizenin kiiltiirel anlamlarin1 bozup yeniden insa etmekte ve dilin siirlanirim1 zorlayarak

semiotic bir yeniden dogus gegeklestirmeye ¢alismaktadir.

2.2. Sevim Burak Edebiyatinda “Oteki” Kavram ve Oznenin Kiiltiirel Tezahiirleri

Sevim Burak’in yazi dili, ilk kitabir olan “Yanik Saraylar’dan itibaren Ozgiinligii ve
alisilmis kaliplar1 kirmasi1 bakimindan dikkat ¢ekici olmustur. Burak, Tiirk Edebiyati’nin
alisilagelmis dil kurallarin1 zorlarken, dili kullanimindaki yaraticilik ve pargalanmiglik
metinlerinin igerigine de hizmet etmektedir. Burak’in eserlerinde ele aldig1 “6teki” olma,
toplumsal cinsiyet, 6liim gibi temalar onun kullandig1 dil ve anlatimla adeta biitiin
olmustur. Yani dil ve igerigin eszamanl bir kullanimi s6z konusudur. Walter Benjamin,
“Kendi Basma Dil ve insan Dili Uzerine” adli yazisinda, “dil her durumda yalmzca
iletilebilir olanin iletilmesi degil, ayn1 zamanda iletilmez olanin da simgesidir” (Benjamin,
2008, s. 183) demistir. Burak da metinlerinde dilin bu simgesel yanindan faydalanmis,
climleleri pargalamis, sozciikleri biiylik harflerle yazmis, onlan tirelerle ayirmis ve
diizyazinin kaliplarin1 kirarak yer yer siirsel bir yazma bigimi benimsemistir. Ayrica
metinlerinde kullandig1 resimler, haritalar ve isaretler de dilin bu simgesel yaniyla

ortiismektedir.

Kelimeler hatta harfler bir takim isaretlerdir isaretlesmelerdir. Eger Harfler olmasaydi
baska isaretler belki hareketler, harflerin yerine gegebilecekti. Kullandigim harfleri bu
bayraklarla degistirebilirim. Kelimeler yerine bayraklar, esyalar koyabilirim. Biitiin
mesele hayatimizin i¢ine karismig olan bir yagama doniismesi, pagavralarin, bezlerin,
ortiilerin konusmasi, bize anlatmasi... (Burak, 1990, s. 55)

Burak, yerlesik ve egemen dilin isleyisini bozarak, anlasilmay1 zorlastirir. Verili olani
bozmak, parcalamak ve yeniden kurmak istegi hem dili kullanim sekliyle, hem de
eserlerinde gergegin tekrar tekrar kirilmasiyla kendini gostermektedir. Anlagilmamaktan
yakinan bir yazar olarak bir yandan da bir sanat eserinin tiimiiyle anlagilmasmin sart
olmadigim diisiinir.

“Yanik Saraylar”, yazarin ilk kitabidir. Kendine 6zgii dil kullanimi ilk kitabindan itibaren
kendini gostermekle birlikte, ikinci dyki kitab1 olan “Afrika Dansi”na gore daha azdir.

Fakat yine de siirsel anlatim, kuraldis1 biiyiik harf kullanim1 gibi miidahaleler ilk hikaye
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olan “Sedef Kakmali Ev” ile birlikte kendini gostermektedir. Bu oykii, tezimin ana
inceleme konusu olan “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyununda gecen hikayeyle
bliyiik benzerlikler gosterdigi i¢in, oyunun igerigini ve oyun kisilerini daha iyi anlamak
bakimindan da oldukga iyi bir kaynak olusturmaktadir. Bu 6ykiide Nurperi Hanim ve Ziya
Bey’in hikayeleri anlatilmaktadir. Osmanli’da kole ticareti 1847°de yasaklanmis olsa da
1878°deki 1. Mesrutiyet’e kadar siirmiis, daha sonra da besleme, evlatlik gibi adlar altinda
devam ettirilmistir. Nurperi’'nin on bes yasindayken getirildigi Yanya, bugiinkii
Yunanistan’da kiiciik bir kenttir. Bolge, 1850’lerde siddetli ¢atismalara sahne olmustur.
Kirim Savasi 1853’te baslayip ii¢ yil siirmiistiir ki bu da, Kirim Savasi’na katilmis Ziya
Bey ve kardeslerinin Nurperi’yi o yillarda karisiklik iginde olan Yanya’dan alip
getirmelerini agiklar. (Diindar, 2001, s. 64) Ziya Bey 6lmek tizeredir. Biitiin 6ykii boyunca
onun Oliimiiniin arka planda yer aldig1 bir zamanlararasi yolculuk yasatilir okura. Nurperi
Hanim Yanya diliyle karisik Tiirkge konusur. Ziya Bey ile Nurperi Hanim’in evli olup
olmadiklar1 dykiide net bir bigimde verilmez. (Ozkok, 2014, s. 39) Fakat dykiiniin bir
yerinde, vapurda Nurperi Hainm’in ikinci mevkiye oturtulmasi bizi onun Ziya Bey’in
karis1 olmadig fikrine gétiirmektedir. (Diindar, 2001, s. 63) Oykii “GELDILER...” diye
baslar ve daha sonra ara ara bu ciimle tekrarlanir. Bu tekrarlarin her biri baska bir yapiya
isaret etmektedir. Oykiide “GELDILER...” ile baslayan bes siirsel yap:1 vardir ve bu
yapilar Oykiiyii bes boliimde inceleme olanagi saglar. (Diindar, 2001, s. 61)

GELDILER...

Cok yorgundular

Sokagin basia dizildiler.

Sekiz on kisi vardilar

Bunlarin ardindan kadinlar goriindii.

Cok yavas yiiriiyorlardi, yan yana siralanmalar1 uzun siirdii bu yiizden.
Ayaklar giplakti.

Erkeklerin 6niine ¢omeldiler

Birden elleri kollar1 kimildamaz oldu. (Burak, 2014, s. 7)

Nurperi Hanim’a yonelen bir hareketi dile getiren bu boliim ayn1 zamanda kadinin erkek
karsisindaki konumunu da gozler oniine sermektedir. Ancak burada sadece irdelenen
kadinin erkegin karsisindaki konumu degildir. Bunun yaninda, kadinlarin ayaklarinin
ciplak olmasindan ve erkeklerin Oniine ¢omelmelerinden bu kadinlarin kole kimligine
sahip oldugunu da c¢ikarabiliriz. Burak burada kadina yonelik baskiya deginmektedir.
(Diindar, 2001, s. 61) Nurperi karakteri g¢ergevesinde yazar, hem kadinligt hem de
koklerinden koparilarak baska bir kiiltiiriin ig¢ine birakilan bir kélenin durumunu

irdelemektedir. Boylelikle yazar, hikayenin ilk satirlarindan itibaren hikayenin tiimiine

33



yayilacak olan simgesel diizene yabanciligi irdeleyeceginin sinyallerini verir. (Ozkdok,

2014, s. 40, 41)

Seher Ozkok’iin de kitabinda yorumladigi gibi Burak, dykii boyunca toplamda bes kez
kullandig1 “GELDILER...” ciimlesi ile baslayan boliimleri nazim sekliden devam ettirir.
Bu siirsel yapi, ciimlenin tekrariyla beraber kendini 6ykii boyunca tekrar eder. Nurperi
Hanim yillardir ayn1 evin i¢inde, yani ayn1 mekanda yasamaktadir ve artik kendini o
mekana ait hissetmektedir. “GELDILER...” ciimlesinde gergeklesen bu eylem,
Nurperi’nin mekanina bir yonelisi ifade eder. Her defasinda bu yonelisle diizyaz: dili karlir
ve siirsellik baslar. Yani Nurperi’nin yabanci ve “6teki” hissettigi her kisim siirsel bir dille
vurgulanmistir. Julia Kristeva “Kadinlarin Zaman1” adli makalesinde : “Insan kadimlarmn
adin1 ve kaderini diisiindiigiinde, zaman olus ve tarihten ziyade, insan tiiriinii yaratan ve
sekillendiren mekani aklindan gegiriyor.” (Kristeva, 1994, s. 7- 29) demistir. Kadin ataerkil
toplum yapisin i¢inde cinsiyeti itibariyle “Oteki”’dir ve digsal diizene yabancidir. Nurperi
ise hem dile yabanci olusuyla hem de cinsiyeti itibariyle iki kez “6teki”dir. Bu yabancilik,
Sevim Burak’in anlatiminda dilin pargalanmasiyla bigimsel olarak da vurgulanmak
istenmistir. Daha 6nceki boliimde de bahsettigimiz gibi Julia Kristeva’nin “Revolution in
Poetic Language” (Poetik Dilde Devrim) kitabindan alintilayan Ozkok’e gore, simgesel
diizene geg¢is evresi olan “thetic evre” kavramini hatirlamak gerekirse, bu donemin ic¢inde
de hala gormiis oldugumuz annesel doneme ait olan“semiotic” unsurlar, dil
konumlandiktan sonra dilin kurallarini tehdit etmeye devam ederek kendilerini siirsel

dildeki ritm ve hareketle gosterirler. (Ozkok, 2014, s. 42)

Dilin kurallarinin bozulmasi ve “GELDILER..” ciimlesiyle bozulan yapi, her boliimde ayni
sekilde tekrar etmektedir demistik. Ikinci siirsel bolimde Burak, Kirirm Meydan Savasi
kahramani olan Ziya Bey’in kardeslerinden bahsetmektedir. Savasi ve bir ulusal bir tarihe
olan aidiyeti hatirlatan bu insanlar Nurperi’ye kendi aidiyetsizligini ve koklerinden kopusu
animsatmaktadir. Bu kopus yine bi¢imsel olarak da diizyazidan kopusla ortiismektedir.
Ucgiincii siirsel kisimda Nurperi Hanim’in yine disaridan gelen arkadaslar1 anlatilir. Bu
boliimde yazar “ger¢ege daha yakindilar” vurgulamasi yapar ¢iinkii gelenler disaridan
gelmis olsa da yabanci degildirler. Dordiincii kisimda gegmise doniiliir. Ozkok’iin de
yorumladigr gibi, bu bdliim bir kir eglencesini anlatmakta, Nurperi Hanim ve Ziya Bey’in

sosyal alanda bir cift olarak yer alislarini dile getirmektedir. Kir toplantisindaki herkes
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Yahudi’dir. Yahudi cemaatinin iginde iki ayr1 toplumsal diizene ve konuma ait bir ¢ift dans
etmektedir. (Ozkok, 2014, s. 43) Besinci béliimde ise Nurperi Hanim, “yorgun gdzkapakli
bir devekusuna benzetilir. Saglarin1 kesmis, Ozkdk’iin yorumuyla kadinlik kimliginden de
feragat etmistir. Elinde kalan tek sey, aslinda yillarca icine sikisims oldugu ve su an
elinden almak istendigi i¢in onda korkuya sebep olan evidir. Evi almaya gelenler “yirmi
yillik bir mahalle”dirler. Bu noktada evin toplumda yer edinmeyle ne kadar ilgili oldugu da
vurgulanmaktadir. Nurperi Hanim bir kadindir ve kadinin toplum i¢inde yer alis1 onun bir
mekanin i¢inde yer alisiyla es degerdir. Diger yandan da bir koledir. Yerinden yurdundan
edilmis, farkli bir diizen igine birakilmistir. Sedef Kakmali Ev Nurperi i¢in bir varolus
sebebidir. (Ozkok, 2014, s. 44, 45) Oykiiniin sonlarma dogru Nurperi Hanim’m
hesaplagmalar1 dikkati ¢ceker. Bu kisimlarda, kararlar1 kendisi veremeyen kadin’in, yasami
hakkinda da yargiya varamamasi vurgulanir. Burak’in anlattiminin bir bagka 6zelligi ise
“Nurperi Hanim” tabiridir. Bu, aslinda Nurperi’nin “hanim” degil sadece zavall1 bir cariye
oldugunu vurgulamak icindir. Bu durum Nurperi’nin umrunda degildir, zaten tepki

gelistirmeyi hi¢ basaramamaistir. (Diindar, 2001, s. 63)

Oykiideki siirsel kisimlar disinda diizyaz1 kurallarma bagl kalinan kisimlarda &liim
haberinin verilmesi, mezartagct ve Oliilerin esyalari, kisacasi “O0lim” temast goze
carpmaktadir. Birinci diizyazi kisminda siit¢li kadin Nurperi Hanim’i 6liime cagirir.
Ozkok’e gore Nurperi’ye atla diyenin siradan bir kadin olmayip siit¢ii bir kadm olmas,
anneye bir gédnderme yapildigimi ortaya koymaktadir. (Ozkdk, 2014, s. 46) Nurperi’nin,
evin elinden alinmasi korkusuyla gitgide aidiyetinin kaybolmasi onu 6liim duygusuyla
burun buruna getirmektedir. Oliilerin hatiralariyla dolu olan tavanaras1 da Nurperi Hanim
i¢in oldukca 6nemlidir. Daha 6nce onu mutlu eden bu hatiralar artik ona sikinti vermeye
baslamistir. “Durdugu yer sallandi birden. Cevresindeki esyalar ona diismanca bakiyordu
sanki.” (Burak, 2014, s. 13) Mustafa Demirtas’m “Ikinci Bir Yasam Sevim Burak’in
Edebiyat Diinyas1 Uzerine” adli incelemesinde belirttigi gibi belki de diismanca bakan
esyalar Nurperi Hanim’in ihanetinin hesabini sorar. Artik oliiler dirilmistir ve eskiden
kendisine giiven veren bu iic kardes Nurperi Hanim i¢in artitk “Oliimiin tekinsiz

habercisidir”. (Demirtas, 2018, s. 143- 145)

Calismamda uygulamali olarak ele alacagim oyunun hikayesinin gectigi zamani

diisiintirsek, hikayeye paralel olarak bir giin sonrasi olarak degerlendirebilecegimiz “Sedef
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Kakmali Ev” oykiisiine baktigimizda psikanalitik agidan énemli metaforlarin kullandigini
gormekteyiz. Bi¢im ve 6ziin anlamli bir sekilde birbirine eslik ettigi bu dykiide psikanalitik
acidan incelemeye ortam saglayan ve buna bagli olarak dile miidahale edilen yerlerin,
toplumsal ve kiiltiirel unsurlarin 6zne {izerindeki etkisini agirlikli olarak gordiigiimiiz
yerler oldugu fark edilmektedir. Buna bagli olarak calismamda agirlikli olarak iizerinde
durdugum ve bizi “kiiltiirel 6zne” ve “6teki” kavramlara gotiiren metaforlar, daha sonra

oyunun bi¢imsel ve 6ze bagh incelenmesinde de bize olduk¢a yardimci olacaktir.

“Yanik Saraylar”in bir diger Oykiisii olan “Ah Ya Rab Yehova” da pasazade Bilal Bey ve
Yahudi kiz1 Zembul’iin hikayesi anlatilmaktadir. Burak’in 1964’te yazdigi bu 6ykii, daha
sonra “Sahibinin Sesi” oyununa déniismiistiir. Oykiiniin biiyiik bir kism1 yoksul ve asker
kacag1, yeni devlet diizenine yabanci bir pasazade olan Bilal Bey’in giinliiglinden meydana
gelmektedir. (Ozkok, 2014, s. 95) Bilal Bey ve Zembul evli degildirler fakat Zembul
hamile kalir. Oykii boyunca bu durumun Bilal Bey’de yarattigi baskiyr ve Osmanli
kiiltiirinti temsil eden bir erkegin bakis acisindan, her anlamda &tekilestirilmis bir kadin

olan Zembul’lin yasadiklarin1 goriiriiz.

Oykii Zembul’iin mezartas1 yazisiyla ve daha sonra Tevrat’tan alinmis sdzlerle baslar: “Ve
diger yedi giin bekledi; ve giivercini gemiden tekrar gdnderdi; ve agzinda iste yeni
koparilmis zeytin yapragi vardi, ve Nuh sularin yeryiiziinden eksilmis olduklarini bildi. Ve
diger yedi giin daha bekledi” (Tekvin, Bap 8:18) Tevrat’ta agik bir sekilde vurgulanan
‘erkegin  kadm istiinligli’, Burak’in Oykiilerinde bir alinyazis1 olarak kendini
gostermektedir. Tevrat’ta kadin ‘yoldan ¢ikarici’, erkegin kaburgasindan olma ikincil bir
varliktir. (Diindar, 2001, s. 70) Seher Ozkok’iin de incelemesinde belirttigi gibi, dykiiniin
girisindeki siirsel kistmda Cumhuriyet Donemi’nin hitap soézciiklerinden biri olan ‘bayan’
ve divan siiri kavramlarindan biri olan ‘goncai giil’ sozciikleri dikkat cekmektedir. Mezar
tas1 i¢in tercih edilen bu yanyanalik, gecis siirecinin yikiciligina iliskin bir elestiri olarak
algilanabilir. Oliim tarihine bakildiginda (1931) Zembul’iin Osmanli ile Cumbhuriyet
arasindaki gecis doneminde son yillarmi yasadigi goriilmektedir. Mezar tas1 yazisiyla
beraber dil siirsellesir. Bir 6nceki oykiide oldugu gibi bu dykiide de siirsel anlatimin tercih
edildigi yerlerin 6ze iliskin sebepleri olacaktir. Buradaki ilk siirsel yapi, yukarda da
belirttigimiz gibi dini bir icgerige sahiptir. Kristeva’nin “Siirsel Dilin Devrimi” adl
kitabinda siirsel olanin yikiciligi ve tehdit ediciliginden bahseder. Dini metinler de

siirseldir. (Kristeva, 1994, s. 112) Bu 6ykii de Tevrat’in bu siirselligini kullanir. Ayrica
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metinde tarihsel bir yiizlesme s6z konusudur. Burak “Ah Ya Rab Yehova”daki Oykiiyle
Yahudi toplumunun hem ge¢miste hem de giincel zamanda yasadig tecriibeleri st {iste
getirmistir. (Demirtas, 2018, s. 208) Daha sonraki kisimda Zembul’un kardesi Israil
konusmaktadir. Zembul’lin evlilik disi ¢ocuk dogurmasinin ve Yahudi kimliginin neden
oldugu gizlilik durumunun ailesine getirdigi utangtan bahsetmektedir. Ciinkii Bilal Bey
Zembul’li higbir zaman kabullenmemistir. Zembul’iin elleri ve yiizlinlin yanik olmasi
Tevrat’ta glinahkarlar i¢in uygulanan cezayla a¢ilanmaktadir. Yani aslinda Zembul’iin

sadik kalmadig1 Yahudi kiiltiirii onu cezalandirmistir.

Oykiiye baktigimizda ait olan, ‘yeri yurdu’, evi ve diizeni olan Bilal Bey’dir. Oykiiniin
biiylik bir boliimiinii olusturan Bilal Bey’in tuttugu giinliigin de diizenli, kuralli bir
anlatiminin olmast da bu diizeni vurgulamaktadir. Bilal Bey hem kendi eylemlerini, hem
de ¢evresinde olup bitenleri bu giinliige aktarmistir. Dikkati ¢ceken baska bir nokta ise
giinliikte kullanilan dildir. Bilal Bey kendi yaptig1 eylemler i¢in bazen etken bazen edilgen
bir dil kullanmaktadir. Edilgenlik iceren eylemler genelde disarida bir seyler ictigi ya da
toplumca hos karsilanmayan durumlar igine girdiginde kendini goéstermektedir. Bunun
disinda Bilal Bey ne zaman bir kriz yasasa dil tirelerle ayrilir. (Ozkék, 2011, s. 101) Bu
durum genelde Zembul’iin onunla ¢ocuk hakkinda konustugu, evlilikten ya da askerlik

durumundan bahsedildiginde goriilmektedir.

Mahalledeki dedikodular yiiziinden aramizdaki ihtilafin bir zaman i¢in durdurulmasi
cihetine gidilerek- Karakdy Noter’i Asim Bey’den, Zembul’le bilahare evlenmek vaadi ile
bir senet hazirlanmig- Sahitler Ziya Bey’le Nurperi Hanim olmustur. (Burak, 2014, s. 76)

Oykii boyunca Bilal Bey’in gerginliginin gitgide arttigini goriiriiz. Ozellikle evlilik
meselesi onun i¢in biiylik bir tehlike ve baski sebebidir. Babasinin 6liimiinden sonra hala
karninin oynadig1 siliphesiyle doktor ¢agirmasi sonucu bu durumun babasinin karninda
biriken gazdan oldugunu 6grenmesine neden olur. Bu noktadan sonra eve getirdigi gaz
tenekeleri siklasir. Ziya Bey’in Zembul’e yardim ettigi siiphesi ve lizerinde hissettigi baski
gitgide artan Bilal Bey daha sonra tiim mahalleyi bu gazla yakar ve mahalledeki Yahudileri
de bdylece yok etmis olur. Bunun haricinde babasinin 6liimiinden sonra viicuduna batan
bir igne fark eden Bilal Bey’in bu hissi dykiiniin sonlarina dogru gitgide biiyiir ve en
sonunda yangin ile beraber doruk noktasina ulasir. igne batmasi, Bilal Bey’in tedirginligi
ile artmaktadir. ignenin Bilal Bey’in icine girmis oldugu hissi, onun evinin igine hatta
yatagina kadar girmis yabancilardan “6teki”nden korkmasi anlamina gelmektedir.
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Sevim Burak, disarist figiiriinii eril sistemin sembolii olarak kullanir. Bu sistem sade
kadinlar1 degil, tiim o6tekileri dislamaktadir. Yani kamusal alan her ne kadar eril bir diinya
olsa da, kimi zaman erkekleri de kabul etmez. “Ah Ya Rab Yehova” Oykiisiindeki Bilal
Bey bu durumun 6rneklerinden biridir. Erkek olmanin yani sira Tiirk olmak, Osmanli'y1
gecmiste birakmisg olmak gerekmektedir. Sokaga cikinca ufalanan hayatlar, Cumhuriyet
modernlesmesine ayak uyduramayan herkesin hayatidir. Sevim Burak metinlerinde evi dis
diinyanin karsit1 olarak konumlarken bu paradigmalarin i¢ini toplumsal cinsiyet ve Stekilik
kavramlariyla doldurmustur. (Biiyiikgoze, 2010, s. 48, 49) Sevim Burak Bilal Bey’in asker
kagakligim1 vurgularken, aslinda Cumhuriyet politikalarmin gayrimiislimler iizerindeki
etkisini gozler oniine sermektedir. Gayatri Chakravorty Spivak’in “Madun Konusabilir
Mi?” adl kitabinda kadinlara uygulanan epistemik siddetin vurgulandigindan bahseden
Mustafa Demirtag’in da yorumladigi gibi, kadinlar bir yandan erkeklerin mutlak 6zne
oldugu ataerkil sdylem ve bu sdylemin iirettigi tarihsel malzeme, diger yandan ise
emperyalist-kapitalist kiiltiiriin tirettigi bir epistemoloji maharetiyle nesneleserek tarihteki
seslerini kaybetmektedirler. Sevim Burak’in kadinlari hem ataerkil kodlar tizerine insa
edilmis olan kiiltiirel alandan, hem de kapitalist iliski big¢imlerinin egemen oldugu
sosyal/ekonomik alandan diglanmiglardir. (Demirtas, 2018, s. 210) Bu kadinlar i¢in de tek

varlik alani, ya kapandiklari alanlarda bir bagina sessiz bir yasam, ya da 6liim olacaktir.

“Yamk Saraylar” kitabmna admi veren aym adli dykiide, Burak’m ablasmin Istanbul
Ticaret Odasi’ndan arkadasi Nebahat Hanim’in hikayesi anlatilmaktadir. Yazar bu
Oykiisiinde yeni diizende kendine yer bulamamis bireyi gozler oniine sererken, bir yandan
da diger iki Oykiisiine benzer olarak bir “6teki” olarak kadinin mekan igine kistirilmig
halini konu almaktadir. Oykii ismini Cagaloglu’'nda bulunan “Yamk Saraylar” isimli
sokaktan almistir. Siirsel formlar araciligiyla edebiyatta hareketi gorsellestirir. Bu hareket
iki kiiltiire, degisen topluma ve bu esnada arada kalanlara ait bir harekettir. Osmanli'nin
son doneminin insanlari, Cumbhuriyet ile birlikte iki diizen arasinda kalmiglardir.

(Biiyiikgdze, 2010, s. 49)

Bu noktada “birey” degil, “6zne”’den bahsetmek yerinde olacaktir. Clinkii Osmanli’nin son
donemi ve daha sonra Cumhuriyet’in ilanindan sonra artik “toplumsal/metinsel bir insa

olarak 6zne vardir” (Ozkok, 2017, s. 52) diyebiliriz. Bu dykiide, yeniden insa siireci, gerek
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bicimsel olarak, gerekse de icerik olarak kendini etkin bir bigimde gostermektedir. Dilin

kurallar1 ve biitiinliiklii yapis1 bozulmustur ve 6zneyi de bu bozulmus dil insa etmektedir:

DEMIR KAPIDAN GIRDILER
YESILKOY

YOL

KADIN

Ugras diizeninin koridorlarindan gegtiler
Artlarisira yliridii
Odalar

Pencereler

Birbirini arayip buldular
Tiim ayrintilariyla... (...) (Burak, 2014, s. 25)

Baslangigtaki bu siirsellik, hem hareketi yani girme eylemini gorsel kilmakta hem de kadin
Oznenin bir diizen i¢ine girigini vurgulamaktadir. “Toplumsal diizen” kavrami bu Oykiide
“ugras diizeni” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin olan dykii kisisi, ait olamayacagi bir
diizenin i¢ine girmektedir; fakat bu girisi herhangi bir insanin diizene 6zne olarak bireysel
dahil olusuna benzememektedir. Kadinla beraber iizerinden gectigi yol ve ait oldugu semt
de ugras diizeninin demir kapisindan igeri girmektedir. Kadin ait oldugu diizene girdikten

sonra, kapilar, anahtarlar ve kilitlerle kadin iceri hapsedilmistir.

Seher Ozkok’iin dil ve icerik merkezli psikanalitik bakis agisina gore, bastaki kadinla
biitinlesmis yol ve semt Kristeva’nin simgesel Oncesi semiyotik (annesel) dénemini
hatirlatmaktadir. Ozne ve nesne bu donemde ayrilmazken Ayna Evresi ile ayrilma
baslayacaktir. Boylece simgesel diizene gecilecektir. Oykii kisisinin “semiotic dénem” in
ozellikleriyle toplumsal diizene girdigini ve diizeni yine bu donemin diiriileriyle
algiladigimmi soyleyebiliriz. Bu 06zellikler dildeki kirilmalarla kendini gdstermektedir.
(Ozkok, 2014, s. 60, 61) Kadin ugras diizenine girerken, ayn1 zamanda da ge¢mise bir
yolculuk yapmaktadir. Bu yolculugu da “tren” sozciigiiyle vurgular. Oykii kisisi kendi
gecmisinden hafizasinda kalan bir takim imajlardan s6z eder. Bu imajlar da kamusal

diizene ait bir takim ayrintilarla doludur:

Ugras diizenine girdiler.

Cekirge’de bir hamam

Egridir Carsisi’nda bir sira diikkkan

Hazreti Yusa Tepesi (...) (Burak, 2014, s. 26)

Burak, sikca tekrarladigi “ugras diizeni” nden ara ara ¢ikarak daktilo basina geger ve o

diizene disaridan bir bakis atar. Bu noktalarda Burak’in yazim dili de kirilmaya ugrayarak
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adeta bir daktilo yazimini animsatir ve 6znenin simgesel diizeni reddedisi boylece bigimsel

olarak da vurgulanmis olur.

Yazar daha sonra bu sistemin i¢ine sikismis kahramanlarini, odacilari, katipleri, memurlari
vurgular. Burak, Osmanli biirokrasisi i¢ginde memur olma ile modernlesmenin ortaya
cikardigi memur aydin kimligiyle tanimlanmis kisilerden bahseder. Genel miidiir ile
komutan kimliginin i¢ ice ge¢misligi Cumhuriyet’in asker-biirokrat ¢ehresini adeta goriiniir
kilmaktadir. (Ozkdk, 2014, s. 54) Bir daktilo memuresi olan dykii kisisi tiim anlatimini
daktilo iizerinden yapmaktadir. “Ekonomik sistem i¢inde kisilmishgi/kapatilmishgiyla
O0zne ancak o sistem icinde, ancak kendisine verilmis aygitlarla kendini

tamimlayabilmektedir.” (Ozkdk, 2014, s. 54)

Oykiiniin devaminda Kazim Karabekir’in saraya gelisinden, Ali Yaver Pasa’nin kizlarmna
yazdig siirden bahsederek Burak, Cumhuriyet’in gelisini vurgularken buna bagl olarak
yanan saray imgesini kullanmaktadir. Milliyetgilik s6ylemi, imparatorlugun temsili olan
saray1 kiil etmektedir. Osmanli’y1 ait ayrintilar yanip kiil olmustur. Bunun devaminda ise,
yeni sistemin i¢inde kendine yer edinmeye ¢alisan “kadin”1 gormekteyiz. Yazar, bu arada
kalmishig ve sistemin kodlarina uygun davranilmasini “daktilo” imgesiyle anlatmaktadir.
Kadinin kistirtlmish@ somutlastirilarak anlatilmistir. Kadinin toplumda kendine yer
edinmesiyle ilgili tiim ayrintilar biiyiik harfle yazilmistir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde
“kadin” imaj1 iki ana unsurla i¢ ice ge¢mis durumdadir: caliskanligi ve serefli olusu...

(Ozkok, 2014, s. 70)

Daha sonra oykii kisisinin eski agki oldugunu tahmin ettigimiz ve tiiccarlar arasindan
cikagelen “Baron Bahar’dan bahsedilmeye baslanir. Baron Bahar insaat sektoriinde
calismaktadir. Bu ayrint1 bize yine bir yikimi1 ve yeniden insayr animsatmaktadir. Baron
Bahar’in erkek diinyasina ait sdzlerinden anlasilacag: lizere “iki cins arasinda toplumsal
diizende bir yabancilik durumu” (Ozkdk, 2014, s. 71) séz konusudur. Bu yabancilik yine

yazim diline yansimis ve biiyilik harf kullanimiyla belirtilmistir:

SESSIZLIK

DUZ

UZUN

INCEYDI (Burak, 2014, s. 31)
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Oykii kisisi daha sonra amlarindan bahsetmeye baslar. Bu anilar onun hayatinin ve bu
kapitalist “ugras diizeni” iginde ayakta kalmaya calisarak harcadigi emegin bir Gzeti
gibidir. Onu adeta bu anilarin var ettiginden bahseder. Baron Bahar ise bu anilari
hatirlamamaktadir. Baron’u ge¢misten tanidigini buradan anladigimiz 6ykii kisisi gegmise
0zlemi, Baron Bahar ise eski kiiltiirin, kendiligimizin ve bize ait olanin terk ediligini

simgelemektedir.

Anilarin anlatildigr kisim Sevim Burak’in kokleri ve kendi aile gegmisi ile ilgili bir takim
veriler igermektedir. Oykii kisisi ailesinden bahsederken “aile” kavrami ve toplumsal
diizenin aileye bakis agist irdelenir. Ailenin kutsalligi, aile i¢i sirlar ve bunlarin

konusulmamasi iizerine climleler gegmektedir:

AILE KUTSAL BiR SIRDIR
SiZE BUNLARDAN BAHSEDECEK DEGILIM
BAZI SIRLAR AILENIN KUTSALLIGINI ARTTIRIR (Burak, 2014, s. 34)

Sevim Burak, kaliplasmis ve mutsuzluk iireten degerleri sorgulamaktadir. Degerler,
degerleri kusaktan kusaga tasiyan kadinlara ezberletilmistir. Kiiltiiriin ve degerlerin ileticisi
olarak kadm olarak goriilmektedir. Anlami 6ldiiren, sorgulamayi engelleyen, sonunda da

bireyi gelistirmeyen sey ezberdir.'*

Oykii kisisinin ¢ocuklugundan bahsedisi, “lekesiz” ve “temiz” adlandirmalari, ailenin
kutsal bir sirrimin olmasi, “bir ¢ocuk bazen biiyiiktiir” vurgulamas:1 ve daha sonra Fulya
Teyze’nin kendini odaya kilitlemesi, bir tecaviiz vakasini akla getirmektedir. Fulya
Teyze’nin iizliliip canina kiymasindan korkulmasi da bu savi desteklemektedir. Bununla
birlikte, 6ykii kisisinin gercek ailesinin onu dogar dogmaz bir sepetin i¢inde nehrin azgin
sularina biraktigina ve Fulya Teyze’nin onu bulup yetistirdigine inanir. Boylece bu
metinde kimlik sorgulamasi koken sorgulamasiyla i¢ ige gecer.'® Burada yazarin kendi
koken sorgulamasina paralel olarak Tevrat’ta anlatilan Musa’nin sepet i¢inde gelisine bir
gonderme de goze carpmaktadir. (Ozkdk, 2014, s. 74) Burada 6ykii kisisi Burak’a benzer

olarak yine bir azinlik fakat Yahudi degil, yar1 Ermeni’dir. Bir azinlik olarak 6ykii kisisi

1 Ozlem Belkis’in Sevim Burak’'in Oyun Metinlerinde Kadinlar adli yazisindan, erisim adresi:
https://www.academia.edu/34310764/Sevim_Burakln_Oyun_Metinlerinde Kadinlar, erigim tarihi: 01.04.17
15 Erdem Giingormiis’{in Sevim Burak, Birey ve Karanhg adli yazisindan, erisim adresi: https:/psiko-
alan.com/niluefer-guengoermues-erdem-sevim-burak-birey-ve-karanlg/, erisim tarihi: 30.05.14
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geldigi saraya yabancidir ve ancak kendini sevdirirse kendine bir yer edinebilecektir.
Kristeva’ya gore yabanci “Hicbir yere, hig¢bir zamana, hicbir sevgiye ait degildir.
Yabancinin mekan1 hareket halindeki bir tren ugusta bir ugak, durma imkanini yok eden bir
gecistir.” (Kristeva, 1996, s. 14) Eger kendini sevdirirse higbir yere ait olmayan bir yabanci

olan Oykii kisisinin bir mekan1 olacaktir.

Oykiiniin sonunda 6ykii kisisini anilarina, eski ¢ocukluk oyuncaklara veda eder. Fulya
Teyze ona evin yaninda bir de fincan birakacaktir. Bu tarafiyla dykii kisisi bize “Sedef
Kakmali Ev” deki Nurperi’yi animsatmaktadir. Digerinde oldugu gibi bu Oykiide de
“Burak, nesne ile iliskiyi ikili bir diizleme yansitmstir. Ilki, anlam yiiklenen nesnelerle
bireyin iligkisi, ikincisi de miilkiyetin verdigi rahatlik / giiven. Evin hizmetindeki kadin
karakterlerin, baska bireylere, hatta Oliilere ait esyalarla gevrelenmis olmasi ve bunun
yarattig1 baski, mutsuzluk ve sikint1 nedeni olarak ortaya konmaktadir.”*® Fulya Teyze’ nin
elindeki fincanin kirilmasiyla saray yanmaya baslar. Fulya Teyze sarayin yanmasina neden
olmustur ve bir azinlik olan 6ykii kisisi mekansiz kalmistir. Oykiiniin sonundaki cinayet de
hem bireyin toplum i¢indeki yok olusunu, hem de cumbhuriyetin ilk donemlerinde
azinhiklarin yeni diizenin icinde kaybolusu anlatilmaktadir. (Ozkok, 2014, s. 77, 78)
Oykiiniin sonunda da geg¢misiyle, anilartyla bagi kopmus olan Baron Bahar da bu yok

olustan kendi payin1 almistir.

2.3. Sevim Burak Oyunlarinda “Oteki”nin Islenisi

Sevim Burak’in eserlerini inceledigimiz ilk bdliimde, yazarin tiyatro alaninda ii¢ eser
verdiginden bahsetmistik. Bunlardan biri, calismamizin da odak noktasini olusturan “Iste
Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyunudur. Bu oyunun ¢alismada iizerinde durdugumuz
“oteki” ve “kiiltiirel 6zne” kavramlari 1s1ginda ayrintili incelemesini daha sonra
yapacagimizdan, bu bdliimde Burak’in diger iki oyunu olan “Sahibinin Sesi” ve “Everest

My Lord u “6teki” kavrami baglaminda degerlendirecegiz.

Yazarin “Ah Ya’Rab Yehova” Oykiisiinden oyunlastirdigi ilk oyunu olan “Sahibinin Sesi”
yedi yilda olusturulmustur. Oykiiden farkli olarak oyunda Bilal Bey ve Zembul’iin yam

sira Muzaffer Seza da oyunun ana karakterlerinden biridir. Askerden kagabilmek icin

16 Belkis, a.g.m.
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kimlik degistiren Bilal Bey, Muzaffer Seza adli bir sehidin yerine ge¢mistir. Daha sonra
onun hayalini goren Bilal Bey, oyun boyunca ara ara kafasinda yarattigi Muzaffer Seza’yla
konusur. Bunun disinda “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyununun ana karakterlerinden
olan Melek ve Ziya Bey de, bu oyunda Bilal Bey’in mahallesindeki insanlar olarak ortaya

cikarlar.

Calismamizin ilk boliimiinde, Sevim Burak’in ulusal kimligi ve azinlik olusunun
farkindaligiyla kullandig1 dil nedeniyle mindr yazina dahil olarak kabul edildiginden s6z
etmistik. Mindr yazin1 Deleuze iizerinden okuyan Beliz Gligbilmez’e gore “Burak, norm
olusturan, kural koyan, belirleyici “cogunluk™ olarak kabul edilen biitiin “unsurlar”in
karsisina, onlarin ¢ogunlukta ve daha da 6nemlisi iktidarda/gii¢ sahibi olmalariyla azinlik
kildiklar1 ve sonugcta ellerindeki giicii listlerinde denedikleri, uyguladiklar: kitlelerin diliyle
konusur.” (Gii¢bilmez, 2003, s. 9) Tiirk mahallesinde bir Yahudi kiz1 olan Sevim Burak
yabancinin, yani “6teki”’nin anlamini iyi bilmektedir. “Dolayisiyla Sevim Burak, tek basina
Yahudi bir annenin kizi oldugu i¢in degil, o annenin kimligi degistirildigi i¢in de degil, bu
deneyim sayesinde gelistirdigi dilsel, kiiltiirel ve ontolojik farkindalik nedeniyle o ana
akimin i¢inde tersten aktig1 ve bagska tiirlii yazmanin imkansizliginin bilincinde oldugu i¢in
mindritenin dilini kurabilmistir.” (Giigbilmez, 2003, s. 9) Yazdig: kisilerle, nesnelerle,
hatta kelimelerle yer degistiren Sevim Burak “Sahibinin Sesi” oyununda, toplumda
barmabilmek ve kabul goérebilmek icin kimlik degistirmeyi “Gteki olandan” ve “Gteki

olmaktan” korkma tizerinden anlatmustir.

Oldukca kuskucu olan Bilal Bey’in korkulari, beraber yasadigi bir Yahudi kizi olan
Zembul’iin evlenme istegi ve hamile kalmasiyla zirveye ulasir. Oyundaki biiyiik
gerilimlerden biri de Bilal Bey’in iginde bir dikis ignesi tasimasi ve daha sonra da 6lmiis
olan Muzaffer Seza’nin sesini duymasidir. Kisacasi oyunda Bilal Bey’in korkularmin
olusturdugu, Giicbilmez’in tanimiyla “tekinsiz” bir hava vardir. Tiim bu “tekinsizlik”,
“Oteki” den olma evlilik dis1 bebegin dogumu etrafinda sekillenir. Bilal Bey’in viicuduna
sizan dikis ignesi gibi, Yahudi-Miisliiman bu bebek de artik haneye sizmistir. Bu diisiince
onun igini kemiren, can yakict bir diisiincedir. Bilal Bey’in kimlik degistirmek zorunda
kalisi, tedirginligini daha da arttirir. Bu sefer de “Gteki olmaktan”, yani asker kagagi

olmaktan korkma fikri bagka diger paranoyakca diisiinceleri beraberinde getirir. Bu yeni
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kimlikle boliinme baslar. Bilal Bey’in diinyas1 ve kimligi artik ikiye boliinmiistiir. Oyunun

sonunda da bu diisiince, can yakici bir eyleme doniisecektir.

Niliifer Giingormiis’iin “Notos Dergisi’ndeki yazisinda belirttigi gibi Burak “bireysel
kimlikte ifade bulan 6znellik deneyimi ile kimligin toplumsal boyutu arasinda ustaca
baglar kurar.” Kisaca sunu diyebiliriz ki oyunda “6teki” kimliginde birden fazla toplumsal
figiir vardir. Hem bir kadin hem bir Yahudi olan Zembul ile asker kacag iki hiiviyetli Bilal
Bey “6teki” nin birden ¢ok tezahiirlinli bize sunmaktadirlar. “Cogunlugun sesi” ve pasa
torunu olan Bilal Bey de yanginla birlikte en sonunda mahalleyi “avam tabakas1” olarak

gordigl “azinliga” birakir.

“Everest My Lord” metni daha Burak tarafindan “Roman, 3 Perde” olarak tanimlanarak
daha en bastan okuyucuda belirsizlik yaratan bir metindir. Metin bir tiyatro oyunu
bigiminde baslar fakat dykiiye doner. ilk perdedeki ana karakter oyuna adin1 veren Everest
My Lord’dur. Oyunun basinda bir pasazade olan Everest My Lord, Hyde Park’ta oturup
etrafi seyreder. Yazarin Golgesi ise agaglar1 arasindadir. “Basta bu Golge hayali bir varlik
gibi algilanir fakat Lord ve ¢evresindekilerle konusmasi onun ger¢ek mi oldugu sorusunu

giindeme getirir.” (Kogakoglu, 2009, s. 323)

Niliifer Giingérmiis’iin yazisindan hareketle, psikanalitik agidan ele alindiginda “Gteki”

3

fikrinin “yasamin ilk evrelerinde dis nesneyle kurulan iligki, dis nesnenin gergeklikle
uyumlu temsillerinin i¢ diinyamizda olugmasin1 saglayarak™ ortaya ciktigini sdyleyebiliriz.
Benlik fikri de buradan yavas yavas ¢ikmaktadir. Fransiz psikanalist Michel de M’Uzan’a
gore bebek, yasaminin ilk evrelerinde onu 6zne haline getiren Gtekiyi kendinin bir pargast
olarak goriir. Birincil narsizm evresinde ise bir boliinme yasayarak ruhsalliginda kendine
bir ikiz yaratir. Bu ikiz es, disaridaki “Gteki”nin i¢sel bir nesne olarak 6zneye yerlesmesine
yardimci olur, ona hayat boyu eslik eder ve sanatsal yaraticilikta 6zneyle aligverise geger.
De M’Uzan’a gore sanatg1 da ikiz esiyle olan bagini sanatina yansitabilendir. Sevim Burak
da bu oyununda kendini Yazarin Golgesi olarak yapitina yerlestirmistir. Yazarin Golgesi
oyun boyunca Everest My Lord’u gozlemler ve ¢ok konusmaz. (Giingdrmiis, 2017, s. 28)
Everest My Lord ise ona “Gergek nedir?” diye sorar fakat Yazarm Golgesi bilmedigini

sOyler. Oyunun bu noktasindan sonra bi¢im degisir, diyaloglar siirsel bir anlatima doniisiir.

Gergegin bilinmemesi fikriyle adeta bir pargalanma olur. Everest My Lord kendi kendine
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konussa da Yazarin Golgesi onu hep takip eder. Bu diisiinme hali metnin kalaninda artik

bir yanki, sayitklama halinde devam eder.

Yorgan carsafi/gece masasi/mum/ay/safak/uyanig/yataktan kalkig/ tabure/kahvalti
masasi/is masasi/makas/anahtar/gazete/su saati/duvar/elektrik sayaci/zil/kapi/porselen
kap1 tokmagi/ su borusu/ oluk/ su/ damlamak/ bosalmak/ dolmak/ (Burak, 2012, s. 27)

Metnin sonlarina dogru bu sayiklama “BEN NEYIM?” sorusuyla kesilir. Sonraki kisim
dipnotlarla birlikte verilir. Everest My Lord susmustur artik. Metnin en sonunda ise
Yazarin Golgesi masanin bagina gecer ve yazmaya baglar. “Bizim okumayi ve metni
bitirdigimiz yerde, yazim-belki de okudugumuz metnin yazimi- pardoksal bicimde yeniden
baglamigtir.” (Demirtas, 2018, s. 112) Yazarin Golgesi en sonunda yazar kendin olmus ve
belki de higbir zaman tamamlanmayacak metni yazmaya baslamistir. Bu noktada
metindeki “BEN NEYIM?” sorusuna dénecek olursak, Yazarin Golgesi’nin yazan kisi
olmasiyla aslinda benligin kendi ikiz esiyle birlestigi yani “Gteki” nin ta kendisi oldugu

¢ikarimina varmak yanlis olmayacaktir.

Tiim bunlarin yaninda metnin ikinci yarisinda Everest My Lord’un karis1 metne dahil olur.
Alt alta yazili kelimelerin ve bazi ¢izimlerin oldugu bu bolimde Lord karisina bir hikaye
anlatmaktadir. Metinde diyalog yoktur resimler alt alta siralanmaktadir. Resimlerden
anlasilan, yagmurlu bir glinde sepet icine bir bebek birakilmigtir. Metinden bu bebegin
Lord’un annesi oldugunu ¢ikarabiliriz. Metnin sonundaki tarihi olaylardan da annesinin bir
Yahudi oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Everest My Lord’un dedeleri tarafindan eve alinan bir
cariyedir. Bir “6teki” olan Lord’un annesi bir hizmet¢i muamelesi gormiistiir. Baba ise bir
biirokrattir. Everest My Lord kendi sessiz tarihini anlatmaktadir. Yazarin Golgesi de tiim
bunlar1 sessizce dinlemistir. Metnin sonunda goélgesiyle bir olan yazar, belki de Everest My
Lord’un atalarinin sessiz tarihini yazmaya koyulur. (Ozkdk, 2014, s. 196- 214) Bu noktada

diyebiliriz ki metnin yazar1 Sevim Burak, kendi ikiz esinin (gdlgesinin) yerine gegmistir.
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BOLUM 3: “ISTE BAS ISTE GOVDE iSTE KANATLAR” OYUNUNUN
INCELENEN KAVRAMLAR BAGLAMINDA DRAMATURJI CALISMASI

3.1. Oyunun Yazihis Kosullari

Yazar ve insan olarak birtek eregim var: yagamla aramdaki baglar1 koparmamak; imgesel
bir yasam yaratmak yeniden. Giiniin her saatinde bunu diigiintiyorum. Beni kimsenin
yazmaya zorlamadig1 bir diizeyde kendimle bogusuyor ve yaziyorum. Hep beraber yavas
yavag yiriiyerek son’a dogru gidiyoruz, ama ben ikide bir geri kaliyorum, ya da bir
nefeste sonu buluyorum. Her an hayatin bir basinda, bir sonunda, bir ortasinda ¢cok kez de
her ii¢ yerde birden bulunabiliyorum. Herhangi bir hikayem bittigi zaman ortaya ¢ikan
goriinlim budur. Hikayem bittigi zaman ben de yagsamin sonunda bulurum kendimi.
Cektigim yorgunlugu gormek ic¢in tekrar okurum hikayemi, herhangi bir par¢asindan
tekrar yasamaya baglarim ve birbirinden ayri yiizlerce bigimini bulmusumdur. (...) Onun
icin benim hikayem her tiirlii duruma girme-kogma-atlama-diisme-korku yorulmadir. (...)
Benim i¢in yeni bir hikayeye baslamakla tabancayi sakagima dayamak ayni seydir.
(Bezirci, 1965, s. 257, 258)

Yazarin da ifade ettigi gibi, yazdiklarinda mutlaka kendinden bir parga barindirir. Bu parca
bazen bir c¢ocukluk anisi, bazen de koca bir aile tarihidir. Bir korku piyesi olarak
tanimladig1 oyunu “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar”, yazarin birgok caligmasinda oldugu
gibi kendi hayatindan kisiler ve durumlar icermektedir. Yazarin ablas1 Nezahat Celik’e
gore anneleri Anne Marie Mandil Varna’da dogup Filibe’de biiyiiyen, Bulgaristan kdkenli
Yahudi bir ailenin kizidir. (YKY, 2013, s. 21) 1910’larda savasla birlikte Bulgaristan’dan
Istanbul’a gd¢ eden aile Kuzguncuk’a yerlesmistir. Bu oyunun baskahramam Melek de

Bulgaristan go¢meni bir azinliktir.

Bireysel meseleleri toplumsal arka planla anlatan bir yazar olan Sevim Burak bu oyununda
Ziya Bey adinda bir pasazadenin yanagmasi olan Melek ve arkadasi Nivart’in Ziya Bey’in
oliimiinden hemen sonra onun evinde gecen diyaloglarini konu alir. Oyunun 1930’larda
gectigi diisiiniiliirse Ziya Bey Melek’i su an Bulgaristan sinirlarina dahil olan Menlik’ten
1800’lii y1illarin sonuna dogru getirmis olacaktir.

Burak, eserlerinde benzer ozellikleri olan ve baslarina benzer olaylar gelen kadin
kahramanlar yaratmistir. Oyundaki Melek’in “Sedef Kakmali Ev”in Nurperi’si ile ¢ok
benzer (hatta belki de ayni) 6zelliklerde oldugunu daha 6nceki boliimlerde belirtmistik.
Nurperi on bes yasindayken Yanya’dan getirilmis bir beslemedir. Kirim Savasi’na katilmig
Ziya Bey ve kardesleri tarafindan Istanbul’a getirilmistir. Oykiiniin gectigi tarihler de
bdylece Osmanli Devleti’nin son yillarina denk gelmektedir. “Iste Bas Iste Govde Iste

Kanatlar” oyunun oturtuldugu tarihsel zemin de &ykiiyle hemen hemen aynidir. Oykiide
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Kirim Savasi’na katilmis Ziya Bey, oyunda ise Menlik’ten Istanbul’a yerlesmis bir

pasazade olarak karsimiza ¢ikar. Melek’i on ii¢ yasindayken Menlik’ten alip getirmistir.

Melek’in 1877 Osmanli-Rus Savasi sirasinda Osmanli topraklarina gogmeye zorlanan
Yahudi ailelelerden birinin kizi olmasi kuvvetle muhtemeldir. Cilinkii bu donemde Yahudi
ailelerinin ¢ocuklarmin Ziya gibi yiiksek riitbeli askerlerin, pasalarin evlerine verildigi
bilinmektedir. (Giigbilmez, 2017, s. 40)

Osmanli’da kole ticareti 1847°de yasaklanmis olsa da 1878’deki 1. Mesrutiyet’e kadar
devam etmistir, bu tarihten sonra da besleme, evlatlik gibi adlar altinda ya savas ganimeti
olarak alinan ya da savastan kagan gayrimiislim kadinlarin konaklarda hizmetgi olarak
caligmasiyla devam ettirilmistir. Oyundaki Melek karakterinin de Osmanli Devleti’nin son
yillarinda konaklarda yanasma olarak adeta kole gibi calistirilan kadmlarin bir temsili

oldugu sonucunu ¢ikarmaktayiz.

Bunun yaninda oyunda Ziya Bey’in de Istanbul’a Menlik’ten gelmesi dikkat cekmektedir.
Ziya Bey sik sik Menlik’i 6zlemektedir. Bir pasazade olan Ziya Bey de koksiizliigi ile
kiiltiirel olarak yok olmaya mahkumdur ve oyunun sonunda da kendi kiiltiirii gibi yok olur.
Cumhuriyet’in kurulmasinin getirdigi yeni kiiltiir insasiyla, azinlik kiiltiirii de kendine yeni

bir gelecek kurma ¢abasina girmistir.

Yeni cumhuriyet bir ulus-devlet yaratma amacii gittii. Bu siire¢ i¢inde topraklarinda
yasayan tiim etnik unsurlart “tek dil- tek {ilkii -tek kiiltiir” diisturu gergevesinde bir
Tiirklik potasinda eritmeye kararli oldu. Bu kararlilik kendini en ¢ok azinliklara karsi
takinilan tutumla ve uygulamalarla gosterdi. Yeni cumhuriyet bir yandan “tek dil - tek
ilkil - tek kiiltiir” diisturu cercevesinde herkesi Tiirkliik potasinda eritmeye caligirken,
diger yandan Lozan Antlagsmasi’nca taninmis olan azmlik haklartyla azmliklarin kendi
cemaat yapilarin1 muhafaza etmelerine ve millet diizenine benzer bir sekilde yagsamlarini
stirdiirmesine izin ver(e)me(z)di. Bu konuda en biiyiik engel Lozan Antlagmasi’nin 42inci
maddesi oldu. Bu madde azinlik cemaatlerine o ana kadar kendi dini seriatlarina uygun bir
sekilde 6zel hukuklarini uygulama hakkini tanidi, gayrimiislim azinliklarin aile ve kisisel
durumlariyla ilgili hukuki tedbirlerin “azinliklarin gelenek ve gorenekleri uyarinca” bir
¢oziime baglanmasint 6ngdrdii, bu amagla da kanun komisyonlar1 kuruldu. (...)Bu
degisim siirecinde siyasi iktidarin birincil hedefi azinliklarin Tiirklestirilmeleri oldu. Bu
kendini hem kiiltiirel hem de iktisadi alanlarda gosterdi. Kiiltiirel anlamda Tiirklesmenin
birincil hedefi Yahudi azinlik oldu.”

Kisaca ozetleyecek olursak, donemin azinliklarmin dillerini, kiiltiirlerini ve kimliklerini
koruma g¢abasinin getirdigi yersiz yurtsuzluk ve koksiizliik duygusu Sevim Burak’in ¢ogu

eserinde oldugu gibi bu oyunda da kendini apagik belli etmektedir. Bir Yahudi azinligina

17 Rifat N.Bali’nin Cumhuriyet Dénemi nin Azinliklar Politikas: adl1 yazisindan. Erisim yeri:
http://www.rifatbali.com/images/stories/dokumanlar/cumhuriyet_doneminin_azinlik_politikalari.pdf, erisim
tarihi: 05.03.19
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mensup olan annesinin yerlestigi yeni topraklarda yeni bir kimlige, yeni bir kiiltiire
aligmaya calisirken gecirdigi siireci yakindan takip etmis olan Burak, o yillara ait

gbzlemlerini eserlerine de belirgin bir sekilde yansitmuistir.

3.2. Orijinal Oyun Metninin Oz, Bi¢im ve Bicem Ozellikleri

“Iste Bas, Iste Govde, Iste Kanatlar” oyununun model oyun olarak segilmesindeki ana
etken yazarin eserlerinde sikca cevresinde dolastigir kavramlardan, toplumu olusturan en
kiigiik birim olan bireyin “kiiltiirel bir 6zne” haline gelme durumu ve “6tekilesme” nin
islenisi bakimindan en biitiinliiklii ve sahneye aktarilmasi bakimindan da en heyecan verici

eseri olmasidir.

Caligmamizin ilk iki boliimiinde Sevim Burak’in hayatini, edebiyatini ve sectigimiz model
oyun haricindeki diger oyunlarmi ele aldigimiz kavramlar c¢ercevesinde inceledik ve
yazarin kendine has diinyasim1 kavramaya calistik. Bu boliimde ise oncelikle yazarm “Iste
Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyununun orijinal metni iizerinden bir dramaturji bir ¢calisma

yiiriitecegiz.

Dramatik olan’in bireyin i¢cinde yer aldigi sistemin, bireyin hem kendisindeki hem de
iliskilerindeki normaldisi yansimalar {izerine kurulu oldugunu belirten Prof. Dr. Tiirel
Ezici “Siddetin Metafizigi ve Dramaturjik Goriintiisii” adli kitabinda, “modern sonrasi
dramaturgi (modern dramaturgi) birey ve gercekligindeki normaldiginin taninmayacak
kadar karmasiklagsmasini, anlamin igini bosaltarak, dramin tiim uzlasimsal dinamiklerini
bozguna ugratarak, temsilin yazmsalliginin Oniine performatif degerini koyarak
karsilayacaktir.”(Ezici, 2010, s. 13, 14) tespitinde bulunarak modern sonrasi dramatik

gelenegin kirtlmasiyla ortaya ¢ikan yeni degerlere dikkat ¢ekmistir.

Tiim bu bilgilerden yola ¢ikarak, ¢calismamizin ana eksenini olusturan kavramlar dilbilim
ve psikanalitik yontem 1s1ginda ele almis oldugumuzdan, radikal metin kapsaminda
degerlendirecegimiz model oyunumuzun orijinal metnine klasik bir dramaturji ¢alismasi
yerine, Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel’in Elaine Aston ve George Savona’nin “Theater as Sign

System (Gosterge Sistemi Olarak Tiyatro)” kitabindan derledigi “Yapisalcilik ve
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Gostergebilim*®” ders notlarindan yararlanarak gostergebilimsel bir incelemede bulunmay:
uygun gordiikk. Bu inceleme kapsaminda oyunun dramatik metni anlam birimlerine
ayrilarak modern dramaturji objektifleri dogrultusunda degerlendirilecek, bir sonraki
boliimde ise yonetmenin dramaturji yorumu dogrultusunda performans metni’ni ortaya

koyma bicimi ele alinacaktir.

20. Yiizyilda gostergebilimin baslica temsilcilerinden biri sayilan Ferdinand de Saussure’e
gore dil, toplumu ilgilendiren bir olaydir. Yani dilin toplumsal olusu birtakim kiiltiirel
sifrelere sahip olmasi demektir. “Gostergenin ¢Oziimlenebilmesi, yani bir anlam
kazanabilmesi i¢in her seyden Once belli bir dizge i¢inde belli bir siftreye bagl varlik
gostermelidir.” (Kocabay, 2008, s. 17, 18) Biz de bu incelememizde Burak’in dilinin bize
sundugu sifreleri gostergeler iizerinden takip ederek metnin anlam birimlerinin

¢coziimlenmesine ¢alisacagiz.

3.2.1. Oyunun Oze iliskin Incelenmesi
Konu

Oyun, on ii¢ yasindayken Menlik’ten getirilen ve kirk yil boyunca Ziya Bey ve
agabeylerine bakmak zorunda kalan Melek adli bir Yahudi go¢menin hikayesi
anlatilmaktdir. Gen¢ kadin hayati boyunca Ziya Daganalar adindaki bu pasazadeye
yanagsmalik yapmig, maddi manevi higbir 6zgiirligii olmamis ve tiim Omrii konakta
gecmistir. Melek etrafindakiler tarafindan Ziya Bey’in onu nikahina alacag: fikriyle telkin
edilmistir ve Melek yirmibes yi1l maasi ona kalir diye Ziya Bey’le evlenmeyi beklemistir.
Sonunda Ziya Bey onu nikahina almis fakat hicbir zaman gercek anlamda esi gibi
davranmamistir; Melek de onu kocasi gibi gorememistir. Nivart Melek’in arkadasidir. O da
kendi gibi yash bir adamla evlenmistir. Oyun boyunca ikili siirekli acikir ve hayata olan

acliklarini hayali yemekleri yiyerek doyurmaya calisirlar.

18Gostergebilim (semiyoloji) gostergelerle ilgilenen bir bilim dalidir. Bu bilim beseri bilimleri, dilbilimi ve
psikanalizi kalkis noktasi olarak alarak zaman iginde kendine has bir yaklagim metodu gelistirmis ve ¢ok
genis bir aragtirma alanina sahip olmugtur. (Bknz: Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gdstergebilim
Kuramlari-1 (Tarihge ve Elestirel Diisiinceler), Cogito-YKY, Istanbul, 1998, s. 24)
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Tema

Oyunun iki temas1 vardir: Otekilesme ve yeni diizene yabanci birey-6zne. Birincisi, hayati
boyunca maddi seylere a¢ biraktirilan, yerinden yurdundan kopartilip dort duvar arasina
kapatilan bir kadinin istediklerini elde edemedigi, 6teki haline getirildigi ve bastirildig igin
icinde biriken dfkenin yikiciligidir. Ikincisi ise Tiirkiye’nin yeni diizeni olan Cumhuriyet

diizenine alisamayan bireyin savasi ve konak kiiltiirtiniin tiikenisidir.

Karakterler

Radikal bir metin olan bu metinde karakterler bir kurgusallik ve yap1 bozucu bir iglevsellik

i¢indedir.

Melek (Protagonist): On ii¢ yasinda Menlik’ten Kuzguncuk’ta bir konaga yanagma olarak
getirilen, Ziya Bey’in karis1 olup onun tekaiit maasina sahip olacak olmakla kandirilan
ellili yaslarinda bir kadindir. Hayatin1 ayn1 konakta Ziya Bey’e ve agabeylerine bakarak
gecirmistir ve Ziya Bey’le yirmi bes yil sonra evlenebilmistir. Ama Ziya Bey’in maddi
durumu git gide kotiilesmis ve fakirlesmistir; dolayisiyla Melek’e de higbir sey
kalmamuistir. Kuskucu bir kadin olan Melek hayati boyunca maddi ya da manevi olarak hig

Ozgiir kalmamais, Ziya Bey’le evlenseler de onun karisi statiisiinde olamamastir.

Nurperi / Melek, Zembul, ve digerleri, omriinii bir erkegin hizmetinde harcamus, ‘ikinci
cins’ olmalar1 yetmezmis gibi bir de etnik ve sosyal sinif bakimindan alt tabakada yer
alan, yas almigs ama hi¢ biliylimemis, hizmet edip calismaktan baska bir seye vakit
bulamamig, bastirilmis ve ne zaman hortlayacagi belli olmayan tehlikeli bir 6fke
biriktirmis, her bakimdan somiiriilmiis kadinlardir.®

Ubersfeld’in karakter semiyolojisine gore inceleyecek olursak, oyun sonuna dogru taktigi
melek kanatlarindan hareketle Melek karakterinin “6lim melegini” isaret ettigini

(connotation) sdyleyebiliriz.

Nivart (Protagonist): Melek’in genglik yillarindan beri dostudur. Kuzguncuk’a gelis
hikayeleri Melek’le benzemektedir. Ikisi de kendilerinden yasca bilyiik adamlarla
evlendirilmislerdir. Fakat Nivart’a 6lmiis kocasindan ii¢ aylik maas kalmistir. O yiizden

karakter olarak daha kendine giivenli ve gosterisli bir goriinime sahiptir. Ermenice

19 Belkis, a.g.m.
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“goncagiil” anlamina gelen Nivart adindan da anlasildigi tizere gayrimiislimdir ve Burak’in
eserlerinde rastladigimiz levanten kiiltiiriine yapilan bir gonderme niteligindedir. O da
kiiciik yasta muhtemelen komsu olduklar1 ve “amca” dedigi Ziya Bey’in tacizine maruz
kalmis fakat kurtulmustur. Oyunda Nivart ve Melek’in gengliklerinde siklikla beraber
olduklar1 belirtilmektedir. Hatta gengliklerinde birbirlerinin esi olmuslardir. Kendi esleriyle
yasayamadiklart gezme-tozmayi, eglenceyi, dertlesmeleri, birbirleriyle yasamislardir.
Bunlar1 Nivart’in bahriyeli kiyafetiyle erkek kiligima girmesinden c¢ikartabiliriz. Nivart
oyunda daha tecriibeli, daha gamsiz ve daha enerjik olarak karsimiza ¢ikar. Oyunda
fiziksel 6zellikleri belirtilmeyen Nivart’in (kendisine kalan ii¢ ayliklardan ve repliklerinden
yola ¢ikarak) Melek’e gore daha kadinsi ve konak hanimefendisi gibi goriindiigiinii tahmin
etmekteyiz. Bu ekonomik farklilik kiyafetlerine yansimis olabilir. Fakat oyunda Nivart’in
da Melek gibi siirekli acikmasi, onun da hayatinin biiyiik kismini yasamaya a¢ olarak

gecirdiginin kanitidir. (Kogakoglu, 2009, s. 326, 327)

Ziya Daganalar (Antagonist):

Meshur Ziya Bey... Ziya Daganalar... Bu evin sahibi Ziya Daganalar... Camlica’daki
koskiin... Paga Limani’ndaki sira yalilarin sahibi, Ziya Daganalar... Meshur Haydar,
Tayyar, Mazlum Daganalar’in kiigiik biraderi... Simdi onu tanidiniz mi? (Burak, 2012, s.
58)

Melek’in ifadesiyle yiiz yasinda olan Ziya Bey meshur bir pasazadedir. Melek gibi o da
Menlik’ten gelmistir. Ziya Bey oyunda 6lmekte olan pasazade kiiltiirlinlin can ¢ekisen bir
temsilcisidir. Tiim mal varligini kizina ve ¢evresine dagitmis, hayati boyunca kendi yemis
ama Melek’le maddi olarak higbir seyini paylasmamistir. Son bir yildir komada olan Ziya
Bey’in son istegi bir aile kabristani yaptirmak ve mezarinin stiine “Farisi bir siir
yazdirilmasi, parmakliklarinin sar1 piringten, mermerinin somakiden” (Burak, 2012, s. 49)
kestirilmesidir. Hayat1 boyunca Melek’i hem duygusal, hem de cinsel anlamda somiirmiis;
tizerinde eril bir baski kurarak hem kendine kadinlik hem de konagin hizmetciligini
yaptirmistir. Ziya Daganalar, Kuzguncuk’taki bu eski konagin ve pasazade kiiltiiriiniin bir

“metonimi (ad aktarmasi)” sidir.

Mezar Tasci: Adir “Hayri Efendi” olan mezar tasi utasi, oyunun son perdesinde ortaya
cikar ve Ziya Bey’in mezarint yapmak i¢in evlerine gelir. Son bir yildir 6lmesi beklenen

Ziya Bey, bir tiirlii 6lmedigi i¢in mezar tagclt mezari tamamlayamamaktadir. Melek’e sik
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araliklarla bor¢ vermektedir. Eskiden beri ayni mahalleden tamigsan Melek ile mezar
tag¢inin gencken birlikte adlar bile ¢ikmistir. Ziya Bey’e yakin gibi goriinen mezar tas¢iy1
Melek aslinda hain ve paragéz bulmaktadir. Mezar Tasc¢1 karakteri Melek’in her an

gelmesinden korktugu “6liim metaforu” dur.

Fotograf¢i: Oyunun son sahnesinde ortaya c¢ikan fotografci aslinda Melek ve Nivart’in
hayal sahnesinde yer almaktadir. Kir gezisinde Melek ve Nivart’in fotograflarini ceker,

onlarla dans eder, yiyip iger.

Avukat: Fotograf¢iyla ayn1 anda kir gezisinde ortaya ¢ikan avukat, kibar ve romantik
climlelerle Melek’i tavlamaya ¢alisir ve onunla randevulasir. O da gezi boyunca Nivart ve

Melek’e eslik eder. (Kogakoglu, 2009, s. 328)

3.2.2. Oyunun Big¢ime Iliskin Incelenmesi
Oyunun Dramatik Bi¢imi (Tiir)

Sevim Burak tarafindan “bir korku piyesi” olarak tanimlanan oyunun dramatik bi¢imi
absiirt dramdir. Metin, formu ve diyaloglarin yapist itibariyle Burak’in da bir yazar olarak
etkilendigi Beckett ve sonrasin1 kapsayan radikal metinler smiflandirmasina dahil
edilebilir. Yazarin diger oyunlarina gore daha sade ve anlasilir bir dili olan oyunu,
sahnelemeye de uygun olarak yazilmistir. Oyunda hayal sahnelerine ve yabancilagmalara
yer verilmistir. Hayal sahneleri akista kopukluk yaratmasma kisilerin zamandan ve
mekandan kopmalarina neden olmaktadir. Oyunda tekrar eden ii¢ yabancilagsma sahnesi
vardir. Ugiinde de oyunun basindan beri diyalog halinde olan Nivart ve Melek karakteri
birbirlerini tanimayarak gerceklikten koparlar. Oyunda tekrar tekrar kendini gosteren
yabancilagsma, yemek ve mezar tag¢1 sahneleri, oyuna absiirt bir hava katmaktadir. Ayrica
Melek ve Nivart’in yer yer abartili tavirlar, kilik degistirmeler ve birbirinin yerine
ge¢meler oyunu konvansiyonel tiyatronun gerceke¢i havasindan ¢ikarip avangard 6zellikler

yiiklemektedir.
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Perde ve Sahne Boliimlemesi

Oyunun orijinal metni {i¢ perdeden olusmaktadir. Oyun yazar tarafindan sahnelere
boliinmemistir fakat oyundaki gegisler goz Oniinde bulunduruldugunda, 1. perdeyi 3

sahneye, 2. Perdeyi 2 sahneye ve son perdeyi de 5 sahneye bélmek miimkiindiir.

Uzam ve Zaman

Oyun azinlik ve levanten kiiltiiriiniin baskin oldugu Kuzguncuk’taki bir konakta geger.
Melek oyunda “Beni Menlik sehrinden aldilar, Kuzguncuk tepesine evlatlik getirdiler...”
(Burak, 2012, s. 64) soziiyle konaga nereden geldigini de agik bir sekilde okuyucuya
vermektedir. Oyunun gegtigi tarihi ise son perdede Melek ve Mezar Tasc¢1 arasinda gegen

su diyalogla anlamaktayiz:

MEZAR TASCI: Simdi ne ayindayiz?
MELEK: Eyliil 1931

MEZAR TASCI: Demek bir yil oluyor... (G6zlerini havaya diker, gene hesap yapmaya
bir seyler mirildanmaya baglar.) Ziya Bey gegen yil Eyliil ayinda komaya girdi. (Burak,
2012, s. 83)

Melek’in on li¢ yasinda Menlik’ten yanagma olarak getirildigi diistiniiliirse, oyunun gegtigi
zaman yine aym tarihlere denk gelmektedir. Ciinkii 1800°lii yillarin son c¢eyreginde
Osmanli’da hala kole ticaretinin son kazintilari olarak besleme ve yanasma kiiltiirii devam
etmektedir. Ayrica bugiinkii Bulgaristan siirinda bulunan Menlik’ten getirilen Melek’in o

zamanlar Osmanli-Rus Savasi sirasinda Istanbul’a getirildigi diisiiniilebilir.

Oyun uzami Olarak adlandirabilecegimiz yazarin betimlemesiyle pasazade konaginin bu
“eski zaman odas1”, Melek’in on {i¢ yasindan beri yasadigi ve neredeyse hi¢ disina
cikmadigi bir alandir. Melek’in bu biiyik konagm bile tamaminda bir yasam alani
kuramadigini ve son yillarda Ziya Bey’in hasta yatagi ve mutfak arasinda (daralan uzam)
gidip geldigini varsayarsak, hayatini kiigiiciik bir alana hapsolarak gec¢irdigini gérmekteyiz.
Ozlem Belkis’in makalesinde belirttigi gibi Sevim Burak metinlerinde “evin hizmetindeki
kadin karakterlerin, bagka bireylere, hatta Oliilere ait esyalarla ¢evrelenmis olmasi ve
bunun yaratti1 baski, mutsuzluk ve sikinti nedeni olarak ortaya konmaktadir.”?® Daralan

uzam Melek’in ruh durumunda da bir daralmaya neden olmustur. Oyunun ilk perdesindeki

2 Belkis, a.g.m.
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yabancilasma sahnesinde ise zamanda adeta bir delik agilir; li¢ kez tekrarlanan

yabancilagsma anlar1 sirasinda karakterler hala oyun uzam:’nda iken zaman dusi kalirlar.

Oyunun genis uzam:’m ise Melek ve Nivart’in riiya sahneleri olusturur. Fotograflara
bakarak Kusdili Cayiri’'nda olduklarin1 hayal eden kadinlar, oyun zamaninda adeta bir
yarik acarak ge¢mise giderler. Kusdili Cayir1 Nivart’la Melek’in belki gegmiste gizli gizli
gittikleri, belki de hep isteyip hi¢ gidemedikleri genis uzami olusturur. Disaris1 Melek i¢in
eve gelme ihtimali olan Mezar Tas¢1i’dan dolay1 hem tehlike, hem de hapsoldugu yerden
kurtulmak bakimindan arzulanan bir yerdir. Finaldeki Kusdili Cayiri’nda ise genis uzam,
Melek’in kendini igine tamamen biraktigi, arzularina yanit buldugu ve tutsakligindan

kurtulmaya karar verdigi sonsuz bir yasam, yani sonsuz uzam alanidir artik.

Oyunun basindan sonuna kadar gegen kronolojik zaman’i bir giin gibi goriinmektedir.
Fakat oyun uzami ve oyun zamani, gergek ve rilya/yabancilagsma sahnelerindeki gegislere
gore degisip doniismektedir. Oyunun ger¢ek zamanini Melek ve Nivart’in konakta
eskilerden konusarak bir hastanin basinda gegirdikleri tek bir giin olustururken, riiya
sahnelerinde uzam degismekte, zamanda atlamalar meydana gelmekte ve hatta kimlik
degisimleri goriilmektedir. Gegisleri daha iyi kavramak agisindan orijinal metni, oyun

uzamini Ve oyun zamanini kapsayan anlamli okuma birimlerine ayirmak yerinde olacaktir:

Oyunun baslangi¢ noktasi
MELEK-NIVART
Gergek zaman-Oyun uzami
(1.Perde, 1.Sahne)

1

Oyunun ilk yarist
MELEK-NIVART
Gergek zaman-Oyun uzam
(1.Perde, 2.Sahne)

1 .



Gegis
ZIYA BEY’IN SESI-MELEK-NIVART
Zaman dis1 (Yabancilagsma)-Oyun uzami
(1.Perde-3.Sahne)

1

Oyunun ikinci yarisinin baslangi¢ noktasi
MELEK-NIVART
Riiya zamani-Genis uzam

(2.Perde, 1. Sahne)

1

Oyunun ikinci yarisi
ZIYA BEY’IN SESI-MELEK-NIVART
Gergek zaman-Oyun uzami
(2.Perde, 2.Sahne)

Gegis
MELEK-MEZAR TASCI
Tekrar zaman- Oyun uzami
(3.Perde, 1.-2.-3.-4. Sahne)

2

Oyunun bitis noktasi
MELEK-NIVART-AVUKAT-FOTOGRAFCI-MEZAR TASCI-ZIYA BEY
Riiya zamani/Gerg¢ek zaman-Genis uzam/Sonsuz uzam

(3.Perde, 5.Sahne)

Oyunun uzam ve zamanini, perde ve sahne boliimlemesine gore bir tablo iizerinde

gosterecek olursak:
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Perde ve Sahne

Boliimlemesi

Uzam

Zaman

1.Perde 1.Sahne

Konagin odas1 (Oyun uzami)

Gergek zaman

1.Perde 2.Sahne

Konagin odasi (Oyun uzami)

Gergek zaman

1.Perde 3.Sahne

Konagin odasi (Oyun uzami)

Zaman dis1

2.Perde 1.Sahne

Sokak (Genis uzam)

Riiya zamani

2.Perde 2.Sahne

Konagin odas1 (Oyun uzami)

Gergek zaman

3.Perde 1.-2.-3.-4. Sahne

Konagin odasi (Oyun uzami)

Tekrar zaman

3.Perde 5.Sahne

Kusdili Cayiri/Konagin odasi

(Genis uzam/Sonsuz uzam)

Riiya zamani/

Zaman dis1

Tablo 1. Uzam ve Zaman Tablosu

Karakter Gruplan

Oyunun gectigi eski pasazade konaginmi “igerisi” olarak ele aldigimizda, oyundaki

karakterleri asagidaki sekilde gruplandirmak miimkiindiir:

ceridekdl Disanidakiler
ceridekiler Konak
. Disaridan Gelen (
(Konaktakiler) ? Disindakiler)
Melek
Avukat
Nivart Mezar Tas¢1 <
- Fotografe1
iya Bey

Tablo 2. Oyundaki Karakter Gruplar1
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Melek:

Once evlatlik

Sonra Ziya Bey’in hanimi

Kimsesiz ve parasiz, hayatta
kalmaya c¢aligan

Diizen i¢inde var
olamayan “6teki”
konumundaki

) ) (6lmekten korkar halde, Kad hizmet
(Karpik sagli, 6zensiz) enerjisi bitmis) (kadin ve hizme
eden)
Gosteren Gosterilen Gosterge

Nivart:

Tablo 3. “Melek” Karakter Tasarim

Yan konagin eski
yanasmasi, yeni hanimi

Gamsiz, enerjik

(Kendine yetecek kadar parasi

Diizenle uzlasmay1
basaran “6teki”

(Gayrimiislim, 6len oldugundan_ g_iive_nli, diizgiin konumundaki
kocasinin ii¢ ayhigi kalmis) giyimli)
Gosteren Gosterilen Gosterge
Tablo 4. “Nivart” Karakter Tasarimi
Ziya Bey:
Somiiren st
Pasazade Zalim tabaka
(Konagin sahibi, yar1-olii (Cevresindekileri ¢ikarlar (Bltn;)z};zz}i:ldzetutan
yar1 canli, 6liim déseginde) | i¢in kullanan, bencil ve pinti) Kiiltiiriiniin son
temsilcisi)
Gosteren Gosterilen Gosterge

Tablo 5. “Ziya Bey” Karakter Tasarimi
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Tas¢1 Hayri Efendi:

Mezar tas1 ustast

Paragdz, ¢ikarci

(Oliilere maddi kazang olarak

Oliim getiren

(Melek’in 6liim

(Ziya Bey’in arkadast) bakar) korkusunu
destekler)
Gosteren Gosterilen Gosterge

Tablo 6. “Tas¢1 Hayri Efendi” Karakter Tasarimi

Avukat:
Avukat Yeni diizenin
Kipggeiortoz terﬁ??c!isi
(Melek’le Kusdili Cayiri’nda o
bulusurlar) (Melek ledf;ﬁ;t eeéieerr) icki iger, (modernlesen
diislince
yapist)
Gosteren Gosterilen Gosterge
Tablo 7. “Avukat” Karakter Tasarimi
Fotografq:
Fotografe: Eglenceli, oyunbaz Yeni diizenin
Melek ve Nivart’in C . getirdigi
go tograflarini geker) (icki ve dans etmeyi sever) ozgiirliikler
Gosteren Gosterilen Gosterge

Tablo 8. “Fotograf¢1” Karakter Tasarimi
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Sahnelere Gore Eylem ve Olay Orgiisii
1.Perde 1.Sahne

Oyun Melek ve Nivart’in 6lim doseginde olan Ziya Bey’in evinde, Ziya Bey’i ziyarete
gelmis misafirleri gegirmeleriyle baslar. iki kadin da, yataginda can cekisir halde yatan
Ziya Bey’in basinda durup ara ara onun varligini unutarak, fakat Ziya Bey inledik¢e de
varligindan tedirgin olarak beklemektedirler. Konusmalar1 sirasinda a¢ oldugunu fark eden

Nivart’a Melek hayali yemekler hazirlar. Ikili, ilk sahnede sebze yemegiyle yemeye baslar.

1.Perde 2.Sahne

Acikma ve yeme eylemi bu sahnede farkli yemeklerle birkag kez tekrarlanir. Bu sahnenin
basinda kuskonmaz yerlerken Nivart Melek’e Mezar Tasci’y1r gordiigliinden bahseder;
bunun lizerine Melek panige kapilir ve yemek servisini hizlandirir. Hizla yemek yerken
Melek Mezar Tasgr’yla gegmislerinden bahseder. Eskilerden bahsederken panik havasi
artmakta, bununla beraber yeme eylemi hizlanmaktadir. Sebzenin yerini daha sonra
sirastyla makarna, balik ve pirzola alir. Gittikge panik havasinin ve eylem sikliginin arttig
bu sahnenin en sonunda Melek kapida s6zde Mezar Tasc1’y1 bulur ve viicudunu parcalara
ayirarak Nivart’a yedirir. Bu sahne, Ziya Bey’in sesinin ilk kez duyulmasiyla birden son

bulur.

1.Perde 3.Sahne

Birinci perdenin son sahnesi kendi i¢inde 3 “yabancilasma” boliimiinden olusmaktadir.
Ziya Bey’in “Sofray1 kaldinr” komutu gelir gelmez bir riiya havasi hakim olur. Iki kadmin
bilingaltlarin1 ortaya koyan bu boliimlerde ikili her bir boliimde birbirine bir kez daha
yabancilasir, birbirlerini yeni goriiyormus gibi davranirlar ve tekrar tekrar Ziya Bey’den ve

hastaligindan bahsederler.

2.Perde 1.Sahne

Yemek sahneleri bitmistir. Melek ve Nivart’a agirlik ¢oker uykular gelir fakat uyumazlar.

Bir riiya sahnesi baglar. Bu sahnede Nivart bahriyeli bir erkek olur ve Kusdili Cayiri’na
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giderek Melek’le bir erkekmisgesine flort eder ve dolasir. Eskiden gektirdikleri resimler

tizerinden ge¢misi hatirlar ve canlandirirlar.

2. Perde 2.Sahne

Nivart Melek’e Ziya Bey’in bir giin ona saldirdigindan bahseder ve olay1 ayrintilariyla
anlatir. Melek onu heyecanla dinler. Ara ara Ziya Bey itiraz gibi yorumlanabilecek tiirden
inlemeler ¢ikarir. Fakat en sonunda Ziya Bey’in Nivart’a Melek’in kendi hakki oldugunu
diisiindiigii evi birakmayi teklif ettigini 6grenince cileden ¢ikar. Melek 6grendigi gercekten
sonra Ziya Bey’e saldirir, Nivart’la birlikte onu baglar. Sonra Nivart’la Kusdili Cayiri’nda
bulusmak i¢in sozlesirler. Nivart ¢ikar, Melek Ziya Bey’le yalniz kalir. Perdenin sonunda
Melek, bir 6liim melegini animsatacak bir kiyafet giyer, melek kanatlar1 takar ve Ziya

Bey’i 6ldiirmek tizere ona dogru yoneldigi anda 2.perde son bulur.

3. Perde 1.Sahne

Bu perdede Mezar Tas¢t Hayri karakteri ile Melek arasinda gecen diyaloglar yer
almaktadir. Ilk sahne, Melek Ziya Bey’in yatagina dogru ydnelmisken kapinm
vurulmasiyla baglar. Bu, Mezar Tas¢t’nin ilk gelisidir. Melek ve Mezar Tasc1 arasinda borg
muhabbeti gecer. Bu gelisinde Mezar Tas¢1 Hayri kibardir ve istenenden daha fazla borg

vermeyi teklif etmektedir. Sahne sonunda ise birazdan tekrar gelmek iizere ¢ikar.

3. Perde 2.Sahne

Bu sahnede Melek’in evine ikinci kez gelen Hayri ilk kez gelmis gibi davranir. Melek de
ilk kez goérmiis gibi karsilar. Bu sahnede bor¢ muhabbeti lizerinde daha ¢ok durulur. Hayri
Melek’in istedigi borcu getirmistir, bununla beraber Ziya Bey’in komaya girdigi tarihten
hareketle eski borglar hesaplanir. Hesap ortaya dokiildilkce Melek’in gerginligi artar.
Mezar Tasc¢1’ya beklemesi gerektigini sOyler. Hayri yine tekrar gelmek iizere sahneden

cikar.

3. Perde 3.Sahne

Mezar Tag¢r’'nin 3.gelisidir. Bu gelisinde Mezar Tasc1 Otkelidir ve Melek’e karsi daha
kabadir. Ziya Bey’in 0Oliip O6lmedigiyle alakali konusulur, Mezar Tas¢1 Melek’in
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dediklerine ikna olmaz ve parasini ister. Bir daha bor¢ vermeyecegini sdyleyerek duruma

isyan eder.

3.Perde 4.Sahne

Mezar Tasci’nin son gelisidir. Bu gelisinde digerlerine kiyasla daha kisa kalir. Melek ilk
basta kapiy1 agmaz ve kapmin arkasindan konusur. Sonra igeri girer ve Melek’in nereye
gittigini sorar. Melek siislenmistir. Kusdili Cayiri’na gideceginden bahseder ve yol

izerinde bir konusma yaparlar. Bu konusma digerlerine gére biraz daha soyuttur.

3.Perde 5.Sahne

Oyunun final sahnesi olan bu sahnede Melek ve Nivart sdzde Kusdili Cayiri’nda
bulusmuslardir. Avukat ve Fotograf¢i karakteri ilk kez Kusdili Cayiri’nda goriintir. Hep
beraber piknik yapar, eglenir ve fotograf ¢ektirirler. Melek’in sarhos olmaya baslamasiyla
gerceklikten daha da kopulur ve hareketleri adeta sanrisal bir boyut kazanir. En sonunda
Ziya Bey’in Melek’e seslenmesiyle piknik havasi kaybolur. Melek ve Ziya Bey’in birbirine

girmesiyle, iniltiler ve bagirislar arasinda oyun son bulur.

Oyunun uzam ve zamanini, perde ve sahne boliimlemesine gore bir tablo iizerinde

gosterecek olursak:

Perde ve Sahne

Boliimlemesi Kisiler Eylem
1.Perde 1.Sahne Melek-Nivart Yemege oturma
Yemek servisi
Mezar Tas¢1’nin
1.Perde 2.Sahne Melek-Nivart gelmesinden korkma

Mezar Tas¢1’y1 bulma
ve parcalama

Nivart ve Melek’in ii¢
kez arka arkaya
yabancilagmasi

Ziya Bey’in Sesi-Melek-

1.Perde 3.Sahne Nivart

2.Perde 1.Sahne Melek-Nivart Dam-kavalye oyunu
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Nivart’in tecaviiz
. . ) girisimini itirafi
Ziya Bey’in Sesi-Melek-
Nivart Melek ve Nivart’in
Ziya Bey’i yataga
baglamasi

2.Perde 2.Sahne

Mezar Tas¢t’nin gelisi
3.Perde 1.Sahne Melek- Mezar Tasc1
Melek’in bor¢ almasi

Mezar Tag¢r’nin gelisi
3.Perde 2.Sahne Melek- Mezar Tasg1 )
Gegmis borg hesabi

Mezar Tas¢t’nin gelisi
3.Perde 3.Sahne Melek- Mezar Tasg1 Borg 8demesi ile ilgili
tartisma

Mezar Tas¢1’nin gelisi

Melek’in siislenmesini

3.Perde 4.Sahne Melek- Mezar Tasg1 izlemesi ve alay etmesi

Mezar Tasc1’nin gidisi

Kusdili Cayiri’nda
piknik
Fotograf ¢cekimi

3 Perde 5.Sahne Melek-Nivart-Avukat- b
' ' Fotograf¢i-Ziya Bey Melek’in sarhos .
olmasi ve dans etmesi

Melek ve Ziya Bey’in
itis kakisi

Tablo 9. Kisiler ve Eylem Tablosu

3.2.3. Oyunun Bicem Ozellikleri

Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar biiyiik bir malikdnede evlatlik olarak yetisen bir kadinin
hayatin diisiincelerini ve hiilyalarini anlatan bir korku piyesidir. Korku piyesi diyorum,
zira, bu oyundaki gercekler, gerek hikaye kahramanlarina gerek seyirciye korku
vermektedir. Olaylarin tiimiine hakim olan ger¢ek mi gergek degil mi kugkusu insani
tedirgin ediyor.?

Sevim Burak’in da kendi oyunu hakkinda sdyledigi gibi, oyunun bigcemini oyunda

seyirciye korku veren unsurlar, yani “tekinsiz” anlar, eylemler olusturmaktadir.

2L Zeynep Oral’in Yeni Gazete’deki 21.09.1967 tarihli “Yanik Saraylar” Isimli Kitabu ile Iigi Toplayan Sevim
Burak 3 Yil Sonra Ilk Piyesini Tamamlayabildi... adli yazisindan. (Bknz: Kogakoglu, a.g.e., s. 312)
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Tekinsizlik kavrami, Freud’un 1919 tarihli bir bildirisinde korkunun kaynagi olarak
gosterildiginden bu yana, asamali bir gelisim iginde elestirel dilin kavramlarindan biri
haline gelmistir. Freud, bu bildirisinde, tanimin1 gelistirirken Schelling’den yararlanmustir.
“Unheimlich, sir olarak ya da ortiilii kalmas: gerektigi halde aciga ¢ikmus her seydir.”
Freud, Schelling’in tanimini, kendi akil yiiriitmesi ve terminolojisi i¢inde ele alarak
“bastirilmis olanin geri doniisii” formiilii ile genisletmis ya da Ozellestirmistir. Bu
genislemis Freudyen formiildeki “geri doniis”iin ima ettigi gibi, aciga ¢ikan sey tanidiktir;
mademki geri gelmistir, 6teden beri bilinmektedir; olagan sartlarda karsilasildiginda
herhangi bir {irkiintii yaratmasi beklenmemektedir; ancak “bastirilmig olmasmimn” bir
sonucu olarak yeniden ortaya ¢iktiginda tuhaflagmus, anlagilmaz bi¢cimde yabancilagmigtir
ve bu nedenle karsilasildiginda kusku, endise ve belirsizlik yaratmaktadir. Tekinsiz olan,
muhakkak bir tekrar vurgusu tasir iginde. (Gligbilmez, 2003, s. 4, 5)

Yazarin yapitlariin  6z-bicim-bicem  Ozelliklerinin ~ birbirinden tamamen ayr
degerlendirilmesi bu noktada pek de miimkiin degildir. Cilinkii yazarin yapitlarina her ne
kadar pargali bir anlatim hakimmis gibi goéziikse de, eserleri kendi iginde ayrilmaz bir
biitiinlige sahiptir. “Herhangi bir parcaya bakmak, biitlin bir kiilliyatla géz géze gelmek
demektir.” (Gii¢cbilmez, 2017, s. 39) Bu kiilliyat hem Sevim Burak kiilliyati, hem de
toplumsal arka plani olusturan tarihi bir kiilliyat anlaminda alinabilir. Oyunun “tekinsiz”
havasini olusturan tekrar sahneleri ve yabancilasmalar oyunun avangard yapisini da
destekler niteliktedir. Ciinkii tekrar, icinde hem bir Oncekini hem de yeniyi

barindirmaktadir.

Avangard hareket belli bir bicem gelistirmis degildir; Dadaci ya da Gergekiistiicii bigem
diyebilecegimiz tiirden bir sey yoktur. Avangard hareketin ayirt edici ozelliklerinden
birisi, ayn1 anda hem kendi déneminin hem ge¢mis donemlerin sanatsal tekniklerinden
yararlanabiliyor olmastyla bu teknikler kargisinda kurdugu iistiinliigiidiir. Birbirini tarihsel
olarak izleyen teknik ile bigemlerin yerine birbirinden kokten farkli teknik ile bigemlerin
aynt yapitta eszamanli olarak bulunabilmesi avangard hareket sayesinde olmustur.
(Giigbilmez, 2017, s. 188)

Gilicbilmez’in “Tekinsiz Tiyatro: Sahibinin Sesi / Sevim Burak’in Metninde Tekinsiz
Teatrallik ve Minor Ses’in Temsili” adli yazisinda soz ettigi gibi, Tiirk Tiyatrosu’na Sevim
Burak’in adeta bir armagani olan bu pargali dramatik yap1 ve tekinsiz teatrallik anlayisi
apagik bir sekilde oyunlarinin bigem 6zelliklerinin belirlenmesinde de 6nemli bir rol
oynamaktadir. (Giigbilmez, 2003, s. 10, 11) Yazida da belirtildigi gibi gérme/goriilme,
seyretme/seyredilme gibi ikiliklerden meydana gelen teatral olma durumu, “iste Bas, Iste
Govde, Iste Kanatlar” oyununda kendilerini zaman zaman sikisip kaldiklar1 konagin
iginden, zaman zaman ise olmak istedikleri yerden seyreden iki kadimin gergek ve hayal
diinyasi arasinda kaldiklar1 durumlarda kendini gdsterir. Anilari, arzulari, yagayamadiklari
ve diisleri arasinda adeta kaybolmus Sevim Burak karakterlerinin aradiklar1 sey kendi

gergekleridir.
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Sevim Burak aradigi seyin gercek oldugunu séyliiyor. Onun gergekle neyi kastettigine
gelince... Kaybedilmis gergektir bu ger¢ek. Fakat bulundugu zaman bulunmus olmaz,
sadece kaybolmus oldugunun, artik olmadiginin alt1 ¢izilir. (...) Gergegin, hikayelerine
gore durmadan degisen bir gdlge gibi oldugunu da sdyliiyor. Hikayede gergegi
yakalamanin yolu, ona gore, gercegi hatirlatan, us disina ¢ikabilen bir dili yakalamaktan
geger. (Glingérmiis, 2003, s. 19)

Calismamizin daha onceki boliimlerinde, Lacan'da bilingdisinin metaforlar zincirinden
olustugunu ve kendi gercekligini metaforlar yigin1 {izerinden diigiinmesiyle gergekligi ve
diisiincesi arasinda bir "yarik" meydana geldiginden bahsetmistik. Bununla beraber,
calismamiz boyunca Burak'in edebiyati ve eserlerinde izini siirdliglimiiz kavramlardan biri
olan "kiiltiirel 6zne" ise, insanin kendi gergekligini kiiltiirel kodlarla diistinmesi ve dile
getirmesiyle ortaya ¢ikmisti. Kiginin gergeklikten kopusu ve bireyden 6zneye doniisiimii,
Burak edebiyatindaki karakterlerin ana &zelliklerinden biridir. Oyunlarindaki teatrallik
unsurunu olusturan da gergegin Ortiikliigli ve tekrar zamanla degisen gerceklik
algisidir. Jean Baudrillard'in da "Simiilarklar ve Simiilasyon" adli kitabinda soz ettigi
'iitopyaya doniisen gercek ve yitirilen nesnenin diiste goriilmesi’?? fikri bizi gercegin salt
bilingle elde edilemeyecegi iddiasina gotiriir. Bu noktada ancak sanatin diliyle
gergeklesecek olan sezgisel disavurum bizi gergegin kendisine gotiirecektir. Ezici'nin de
kitabinda belirttigi gibi "biitiin bunlar bizi sanat ¢6ziimlemesindeki asil amaca, sanatsal
bicimde gilindelik gercegin ya da en uzak gercegin, "siirsel ve gizemli deger"inin nasil
ifade buldugunu arastirmaya, onu yapit aracilifiyla -kars1 koyamadigimiz bir itkiyle-

tanima arzusuna yoneltir." (Ezici, 2010, s. 16)

“Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyununda, gizlenen ve ortiilii gercekleriyle yasamak
zorunda kalmis iki kadinin digsavurumlari ise oyunun birgok yerinde karsimiza ¢ikan oyun

oynama eylemiyle gerceklesmektedir.

Melek ve Nivart, gercek hayatta oldugunun tersine, bu oyunlarda hikayenin merkezinde
yer alir ve boylece goriiniir, dnemsenir, degerli bir hale gelirler. (...) Bu anlamda, “oyun
oynama, rolden role girme, riiya simgeleri, imgesel anlatimlar, zaman-mekan belirsizligi”
toplumsal dizgenin kurallar1 ¢ergevesinde gelismis degerler ve anlamlar sisteminin
disinda bir dil mantigi olusturur.(...) Ayn1 zamanda ger¢egin diise, diisiin gergege
doniisebildigi bir dildir bu; “6teki’nin diis dili” dir. (Ozsoysal, 2008, s. 163, 164)

Oyunda bastirilmis ve arzulanir olanin kendini gosterdigi diisler, yasamsal ve ger¢ek olanin
kendini a¢iga vurdugu anlar ve oyun oynama eylemi ¢ogunlukla i¢ ige gegmistir. Oyunun

dilini de bu i¢ ige gecis kurmaktadir. Tiim bunlari hesaba kattigimizda, oyunda hayatta

22 Jean Baudrillard’in Simulacra and Simulation adli kitabindan alintilanmustir. (Bknz: Ezici, a.g.e., S. 15)
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kalma giidiisiiniin kendini agiga vurdugu gercek (yasam), arzulanir olanin getirdigi diis

kurma ve oyun oynayarak gercekle bas etme hali olmak {izere zaman zaman esyapili olan,

zaman zaman ise aynilasan ii¢ evreden bahsetmek mimkiindiir.

Orijinal metnin perde boliimlemesine gore yasam, oyun ve diis gosterenleri asagidaki gibi

belirlenmistir:
1.PERDE 2.PERDE 3.PERDE
Eski zaman odast
Oliimii
tekrarlama
Olii
goriliniimiinde Mezartaggi’dan
yatan Ziya Bey korkma
Ogle namazi Borg alma
Aglik Firkej[.e,“tzrak, Beyaz miirekkep/
Al '
Mezartas¢idan o siyah yazi
gizlenme Mal paylagimi Borg hesabi
Bes parasiz olma | Miras kagirma Mezar yaptirma
YASAM Borg igin verilen Hizmet etme Olim
mihlet Melek’in zarar Namusa gz
Yemek yeme verme 1stegi dikme
Ug aylik maas Kanatli melek Mezartas¢inin
Yemek gittikce sabrinin
titkenmesi
bulamama
korkusu
Ziya Bey’le itis
Salgin kakis, saldirma
Kar1 koca olma
Mezar tasciy1
parcalama
Kotii hastalik
Diinyanin giizel
Bahriyeli kiyafeti
Mi z 5 }1, olmast Piknik hazirlhig
isafir agirlama
OYUN s Mutu olma Mezartasciya
Sofra hazirlama Beyaz gelinlik cilve yapma
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Olenlere agit
yakma

Saklanma/ kapiy1
agmama

Mezar tasgiy1
parcalama

Olii bebek
Annelik yapma

Fotograf ¢inin
gelmesi

Poz verme
Iskence etme

Azrail/6lim
melegi olma

DUS

Ziya Bey’in sesi

Yabancilasma

Agaglar, bahge

Bahriyeli elbiseli
kiz

Dere, ova
Gezintiye ¢ikma

Muhittin Bey’le
diyalog
Ziya Bey’in
inlemesi

Kartal kanatli
yilan

Kusdili Cayiri’na
biletsiz girme

Mezartas¢inin
dort kez gelisi

Borg para alma
Ziya Bey’in
gliriimesi

Melek’in
siislenip evden
¢ikmasi

Oliimsiiz yola
gitme

Avukatla flort
etme

Kanatli melek
elbisesi

Balo
Atlikarinca
Korebe
Dans etmek

Icki igmek

Tablo 10. Yasam, Oyun, Diis Gosterenleri Tablosu
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BOLUM 4: ORIJINAL METINDEN SAHNE METNINE, INCELENEN
KAVRAMLAR BAGLAMINDA YONETMENIN DRAMATURJi YORUMU VE
REJI YAKLASIMI

Calismamizin bu boliimiinde, orijinal oyun metninin dramaturji ¢aligmasindan farkli olarak
yonetmenin dramaturji yorumu baglaminda olusan performans metnini nasil
sekillendirdigimizi, inceledigimiz kavramlar baglaminda oyunu nasil bir yaklasimla
degerlendirdigimizi ve bu degerlendirmelerimizi reji uygulamamiza hangi tercihlerle

yansittigimizi agiklayacagiz.

Bi Onceki bolimde belirttigimiz gibi dramatik metnin gostergebilimsel agidan
incelenmesinden sonra, performans metninin teatral kodlarin1 da ayn1 yontemden
yararlanarak agmak yerinde olacaktir. Calismamizin sahneleme siireci boyunca performans
metnini olustururken, hem dramatik metni canlandiran oyuncuya, hem de oyuncu disi
sahne etmenlerine ait ¢esitli ortiik gostergeler kullanmaya tercih ettik. Calismamizin bu son
boliimiine, yonetmenin dramaturji yorumu ve reji yaklasimini daha iyi kavrayabilmek
acisindan Oncelikle bu ortiik gostergeleri “Kowzan’in Tiyatroda Gosterge Dizgeleri

Siniflandirmasi”na gore ¢oziimleyerek baglamayi uygun buluyoruz.

Oyuncuda Isitsel Gostergeler

Konusulan Metin

1) S6z: Oyunda oyuncular giindelik bir dille konusmaktadir. Bu gdstergenin anlami
karakterlerin giindelik hayatta karsilasilabilecek nitelikte olmalari ve gilindelik hayatta

rastlanabilir olaylar yagamalaridir.

2) Ton: Oyunun biiyiik bir kisminda Melek ve Nivart roliinii oynayan oyuncular, oyunun
bir boliimiinde kisa stireli de olsa rol degistirmektedirler. Yabancilasma sahnelerinden
birinde Melek'i oynayan oyuncu Nivart'l, Nivart't oynayan oyuncu ise Melek'i oynar. Bu
gostergenin anlami1 Melek ve Nivart'n aslinda ayni ge¢misten gelen ve aynmi hikayeler
yasayan kadinlar olmalaridir. Birbirlerini yansitirlar. Bu sirada tonlamalar da rol
degisimine uygun olarak degisir. Tonlamanin degismesi, kostiim ya da aksesuvar degisimi
olmaksizin kargisindakinin karakterine biiriinen bu iki kadinin anlik degisimlerinin seyirci
tarafindan anlagilmasina yardimei olmaktadir. Bununla birlikte Nivart't oynayan oyuncu

ayn1 zamanda Mezar Tas¢1'y1 da oynamaktadir. Bu sirada konugma tonu daha mekanik ve
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erkeksi hale gelir. Bu gostergenin anlami ise Oliimiin soguklugunu ve cansizligi
vurgulamaktir. Ayrica ikinci cins olarak goriilen "kadin"in 6limiiniin "erkek"ten
gelmesidir. Tekrarlarin yer aldigi bu sahnede, Mezar Tasc1 her gelisinde daha hizli ve
donuk konusmaktadir. Bunun anlami ise bu role Melek'in goziinden bakmamizdir. Mezar
Tasci'nin her gelisi Melek'i 6lime bir adim daha yaklastirir ve korkusunu pekistirir. Ziya
Bey oyundaki tedirginligin ve tekinsizligin kaynagidir. Bu yilizden Ziya Bey'in
konusmalarindan bahsedildigi anlarda Melek ve Nivart, onun insanlik disi tutumunu
gostermek icin tonlamalarmi tamamen degistirerek bir kekeleme hali yaratmaktadir.
Oyunun genel akisinda konusma dogal bir tonda seyrederken Ziya Bey'den soz edildigi

secili anlarda abartili ve anlagilmaz hale gelir.

Oyuncuda Gorsel Gostergeler

3) Mimik: Melek karakteri bitkin, tedirgin ve ¢aresiz oldugundan, diis sahneleri haricinde
mimikler ¢aresizlik ve korku gostergesi olarak kullanilmistir. Bununla birlikte Ziya Bey'in
konusmalarindan bahsedildigi  kisimlardaki mimik kullanimi abartili ve adeta
canavarlagsmay1 cagristiracak anlamlar tasimaktadir. Nivart'n oyunun genel akisindaki
mimik kullanimi daha kendinden emin ve vakurdur. Mezar Tag¢1'yr oynadig1 sahnedeki
mimik kullanimi ise ¢ogunlukla alayci, yer yer de agresif bir anlam tasimaktadir. Diis
sahnelerinde Melek'in mimikleri ¢ocuksudur. Bu gostergenin anlami ise ¢ocuklugunu,

gencligini yasayamayan Melek'in gegmise ve gengligine donme arzusudur.

4) Jest: Jestlerde ise genel olarak yer yer gostermecilige ve stilizasyona gidilmistir. Melek
kambur ve viicudunu saklar bir durus benimserken, Nivart daha dik ve giivenlidir. Melek'le
Nivart'm el durusu ve kullanimlarinda minimal bir stilizasyona gidilmistir. Melek'in elleri
genellikle asagida kavusmus sekilde dururken, Nivart'in elleri daha ¢ok gogiis hizasinda
daha serbest bir sekilde durmaktadir. Bu gosterge birinin hizmet eden konumunun,
digerinin ise hanim efendiliginin daha belirgin oldugu cagrisimi vermektedir. Mezar
Tasci'nin jestleri ise keskin ve mekaniktir. Cogunlukla ellerini arkada kavusturan Mezar

Tasc1, sahne boyunca elinde bir sey gizliyor izlenimi vererek tedirginlik yaratmaktadir.

5) Hareket: Yazarin orijinal metinde de 6zellikle belirttigi "hareketlerde tekrara gitme" ve
"-mig gibi" yapma tercihine performans metninde de sadik kalinmistir. Bununla birlikte bu

tercihlerin sadece dramatik metinde belirtilen yerlerde degil performansin tamaminda
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kullanilmasma 6zen gosterilmistir. Yemek yeme sahnelerinde aslinda var olmayan
yemekler yeniyormus gibi yapilmaktadir. Bununla birlikte Melek'in kostiim degistirerek
elbisesini ve ayakkabilarini ¢ikardigi sahnede ¢ikardigini sdyledigi saat, yiiziik ve firkete
gercekte lizerinde yoktur. Nivart ise tstlindekileri ¢ikarttigini sdyler fakat soylediginden
tamamen farkli jestler tercih eder. Cikartyorum derken giyinmektedir. So6z-hareket
uyumsuzlugu performans metnine yon veren en 6nemli etkenlerden biri olmustur. Melek
ve Nivart'n gezintiye ¢iktig1 sahne bir diis sahnesi oldugundan, hareketlerde stilizasyona
gidilmesi uygun goriilmiistiir. Tiim gezinti boyunca hi¢ yer degistirmezler. Yerlerinde
saymalar1 ve sadece yonlerini degistirmeleri seyirciye geziniyorlar ve bagkasi tarafindan
takip ediliyorlar izlenimi vermektedir. Bu gostergenin anlami ise aslinda konagin igine
sikisip kalmis bu kadinlarin diislerindeki bu gezintiyi onlara gergekte onlar1 yerlerinden hig

oynatmayarak yaptirmaktir.

Oyuncunun Dis Goriiniisii

6) Makyaj: Makyajlar genel olarak iki oyuncu i¢in de dogal tercih edilmis, herhangi bir
yaslandirmaya gidilmemistir. Fakat son sahne i¢cin Melek kendini ¢ocuksu hale getirecek
sekilde kirmizi rujla yanaklarini boyar. Bu gostergenin anlami, Melek'in yorgun ve

bitkinliginin yaninda ge¢mise donme arzusu ve genglige 6zlemidir.

7) Sac: Iki oyuncunun da sa¢1 dogaldir. Melek'in kivircik saglar1 dagimik ve dzensiz haline
uygun bir bicimde tel tel ortaya ¢ikacak sekilde yukarida toplanmistir. Nivart'inkiler ise

6zenli ve topludur.

8) Giysi: Iki karakter de oyunda birer kez ve ayn1 zamanda olmak iizere kostiim degisikligi
yapmaktadir. Baslangicta iki kadin da ilk bakista birbirine benzer ama detaylarda
birbirinden farkli olan soluk asker yesili diz altinda elbiseler giymektedirler. Melek'in
kostliimii daha diiz kesim ve siradan bir gdmlek elbiseyi andirirken, Nivart'inki biraz daha
kadins1 ve siktir. Soluk asker yesilinin anlami ise bu kadinlarin, iistlerine hizmet eden ve
yillarca onlarin emirlerini uygulayarak neredeyse evden c¢ikmadan yasamis kadinlar
olmalaridir. Kostiim degisiminde ise mele8i andirmasi dolayisiyla beyaz, dokiimlii ve
kollar1 adeta kanat gibi sarkan elbiseler giyerler. Dramatik metinde yalnizca Melek kostiim
degistirirken, performans metninde iki kadin da ayni sekilde beyaz elbise giymektedir. Bu

Ostergenin anlami, iki kadinin bir bakima birbirinin yansimalart olmalaridir. Nivart'in
g g ) y
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bahriyeli erkek kiligina girdigi kisa boliimde de Nivart iistiinli degistirmeden, elbisesinin
lizerine bir bahriyeli gomlegi giyerek eski fotograflardaki gibi bir fotograf vermektedir.
Mezar Tas¢1 sahnesinde Nivart melek kiyafetinin iizerine beyaz bir 6nliik giymektedir. Bir
kasap Onliigilinii andiran bu parga, Mezar Tas¢1'y1 bir insan kasabi gibi gostermektedir. Son

sahnede iizerine melek kanad1 takan Melek ise bu kanatla bir 6liim melegini andirmaktadir.

Bu sekiz gostergenin model oyunumuzun oyuncularina uygulanisini tablo {izerinde

gosterecek olursak:

Melek:
. GOSTERGENIN
GOSTERGE ANLAMI
SOZ Giinliik konusma dili Gnliik yasam
dogalligi
Giivensiz ve tedirgin Cileli bir yasam
TON Ziya Bey'den bahsederken yasam,
. yorgunluk
kekeliyor
Genellikle dogal Umutsuzluk ve
MIiMiK Ziya Bey'den bahsederken caresizlik
abartili Korku, 6fke
Eller 6nde bel hizasinda Hizmet etmeye aligsma
JEST kavusmusg Yorgunluk ve
Sirt kambur sikigmislik
Oliim korkusu
HAREKET Saklanma Gergeklerden kagma
Oyun oynama e
Genglige 6zlem
MAKYAJ Solgun, yok gibi Silik ve goriinmez
olma
3 Ozensizlik
SAC Daginik toplanmis Kendinden vazgecme
Soluk asker yesili, diiz Alt tabaka, hizmet
Giysi kesim gomlek yaka elbise eden
Beyaz dokiimlii kollart Yasamaya 6zlem,
genis ve sarkik elbise 6liime yakinlik

Tablo 11. “Melek” Rolii Oyuncu Gostergeleri
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Nivart:

- GOSTERGENIN
GOSTERGE ANLAMI
SOz Giinliik konusma dili Giinliik yasam
dogallig1
TON Akici ve dogal Enerjlk“ve kgndlne
giivenli
o Abartisiz Yasadig vhayata uyum
MIMIK Bilei saglamis
gl¢ Gergeklerin farkinda
JEST Eller gogiis hizasinda rahat Gosterisli
Durus dik Cekinmeyen bir tavir
HAREKET Kilik degistirme Oygptiruculuk
Gergegi arama
MAKYAJ Canli Disiligiyle barisik
SAC Ensede 6zenli toplanmis Kendini 6nemseme
GiYSi Soluk asker yesili, diz alti Gegmisi kabullenme
hafif dar kesim elbise Bugiinle barigma
Tablo 12. “Nivart” Rolii Oyuncu Gostergeleri
Mezar Tas¢1 (Nivart):
. GOSTERGENIN
GOSTERGE ANLAMI
SOz Didaktik Buyurgan ve sert
TON Mekanik Hissizlik ve cansizlik
Gitgide hizlanan Dinlemeden konusma
Donuk o
MiMiK Agresif Oliimiin yaklagmasi
Umutsuzluk
Alayci
Canlilig1 yok etme
JEST Mekanik ve keskin Tekinsizlik
Oliimiin kagimilmazlig
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Borg¢ verme Parayla hayatta kalma
HAREKET Tekrar gidip gelme Oliimden kagamama

Nivart'in Melek'in

MAKYAJ Degismez kafasindaki korku
figliriinii canlandirmast

Nivart'in Melek'in

SAC Degismez kafasindaki korku
figlirlinii canlandirmast

Giysi Beyaz onliik Cana kiyma

Tablo 13. “Mezar Tagg1 (Nivart)” Roli Oyuncu Gostergeleri

Oyuncu Disinda Sahnenin Goriintiisii

9) Aksesuvar: Oyunda bircok aksesuvar kullanilmaktadir. Bunlarin ¢ogu da oyunun
basindaki yemek sahnesini, iki kadinin kendilerine hazirladigi bir ziyafet sofrasi gibi
gostermek amaciyla tercih edilmistir. Iki diiz iki cukur tabak, iki kadeh, dantel masa ortiisii
ve dantel kumas peceteler, ¢atal, bigak, samdan ve mumlar, Melek'in 6zlemini ¢ektigi ve
asla oturamadigr sofranin birer elemanidir. Nivart'la konakta yalniz kaldiklarindan artik
onu kendi misafiri gibi agirlayabilmektedir. Hep baskalarina hazirladigi bu sofray1 kendisi
ve arkadas1 i¢in hazirlamistir. Bunlarin disinda son sahnede Melek'in kendini siislemek i¢in

kullandig1 ruj da aksesuvarlardan biridir.

10) Dekor: Eski tarz, masif, kahverengi biiyiik bir yemek masasi, iki tane kahverengi eski
tarz sandalye, bir ayakli boy aynasi ve bir sandiktan olusan dekorda, orijinal metinden
farkli olarak ayna ve sandik kullanimina yer verilmistir. Oyun boyunca biitiin aksesuvarlar
sahnedeki sandiktan ¢ikmaktadir. Bunun amaci ise bu iki kadinin kendilerine kurdugu
oyun alanmin araglarini, kiiciik bir ¢ocugun oyun sandigindan ¢ikan pargalar gibi ele
almamizdir. Ayna ise tim diger pargalardan farklidir. Rengi beyaz, tarzi ise daha
moderndir. Bu eski konaga ve o zamana ait gibi gériinmemektedir. Bu parga bize Melek ve
Nivart'in birbirlerini aynaladiklart ve tek bir bedensel biitiiniin yansimalar1 olduklar1 farkl

bir anlamlar diinyasini anlatmaktadir.
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11) Isik: Oyundaki 1siklar, ger¢ek ve diis zamaninin farkini belirtmek tlizere degiskenlik
gosterir. Gergek zamanda dogal 151k tercih edilirken, diis zamaninda renkli 151k kullanimina
gidilmistir. Bunun yaninda Ziya Bey'in varligi kirmizi 1s1k tizerinden gosterilmektedir. Bu
gosterge ile, iki kadinin goziinden aslinda cismen varligi olmayan bir korku Ogesinin
temsili varligini tanimlanmaktadir. ismi gectigi belirli anlarda, Ziya Bey kendini odanin

icinde tek boyutlu bir bi¢imde var etmektedir.

Oyuncu Disindaki (Konusma Disi) Sesler

12) Miizik: Oyunun baslangicinda, son sahnesindeki dans boliimiinde ve bitisinde miizik
kullanilmistir. Oyunun son sahnesi oynandiktan sonra, baslangicta kullanilan miizige geri
doniiliir. Bunun anlami, oyunun yeniden basa donerek dongiisel bir hale gelmesidir. Oyun

en sonda, oyuncularin rol degistirmesiyle yeniden baslamaktadir.

13) Efekt: Oyunda efekt kullanimi yoktur. Orijinal metinde yer alan Ziya Bey'in ses efekti

151k efektine doniistiirilmustiir.

“Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyununu calismamizin model oyunu olarak
secmemizdeki en 6dnemli etkenler, oyunun hem 6zii hem de formu itibariyle Sevim Burak
edebiyatinin 6zelliklerini en 1y1 sekilde yansitmasi ve sahneye konulmasi bakimindan da en
heyecan verici oyunu olmasidir. Yazarin diis ve gercegi i¢ ice gegiren, tekrarli ve pargali
anlatiminin okuyucusuna yasattigi ¢ok katmanli deneyimi gbz Oniinde bulundurursak,
tiyatronun gorsel ve isitsel imkanlar1 da buna eklendiginde segtigimiz bu oyunun
seyircisine sira dis1 bir seyir zevki sunulabilecegini diisiindiik. Bu da oyunun sahne
calismas1 siirecinde bizi yaraticihi@imizin sinirlarina gétiirmiis ve Burak’in da sanat
anlayisinin temelini olusturan 6zgiir diislincenin kural yikiciligini benimsemek konusunda

bize cesaret vermistir.

Sevim Burak’in eserlerini incelerken ele aldigimiz “kiiltiirel 6zne” ve “6teki” kavramlari
baglaminda incelemis oldugumuz model oyunumuzun dramaturji yorumunu ve reji
yaklasimini da, dili merkez alan psikanalitik yontem cer¢evesinde yapmay1 uygun gordiik.
“Hikaye yazmak, bana acik, baskalarina kapali oldugunu sandigim, kendi bildigim bir
durumdur” (Burak, 2004, s. 104) diyerek kendine 6zgii kapali bir diinyasi oldugunu

anladigimiz Sevim Burak’in metinlerindeki sifreleri, onceki boliimlerde detayli olarak
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inceledigimiz Lacan’in kavram diinyasinin yol gostericiligiyle ¢6zme yoluna gittik. Bu
yaklasim bize hem sectigimiz model oyunun gdstergelerini anlamlandirmada, hem de

bi¢cimsel olarak bir lislup belirlememizde yardimci oldu.

Oncelikle oyunun orijinal sahne ve perde bdliimlemelerini bozarak oyunu tek perde haline
getirmekle ise basladik. Bu kisaltma islemini de ¢alismamizda inceledigimiz kavramlari ve
bu kavramlar isaret eden gdstergelerin one ¢iktig1 parcalari esas alarak yaptik. Ozellikle
Lacan’in kavram diinyasiyla Ortiisen noktalar1 6ne ¢ikardik. Bu kavramlarin i¢inde de
dramaturji yorumumuzun temelini olusturan kavram ise Lacan’da “4znenin
boliinmiisliigii”diir. Daha onceki bdliimlerde de belirttigimiz gibi “Lacan’a gore, 6zne
kendini simgesel diizende bir gosteren araciligryla temsil ettiginde, sadece bu diizenin
kurallarina tabi olmayi iistlenmis olmaz, ayn1 zamanda bilin¢digina yol acan boliinmeyi de
kabullenir.” (Tiiziinoglu, 2004, s. 357) Iste bu béliinme bizi Melek ve Nivart’m aslinda tek
bir O6znenin, yani yeni diizene ayak uyduramamis, “6teki” kalmis, adeta kendine
yabancilasmis Oznenin iki farkli tezahiirleri oldugu fikrine gotiirmiistiir. Bu yorumu
benimsememizdeki ve reji uygulamamizi bu fikirden hareketle insa etmemizdeki en biiyiik
destegi, yine yazarin orijinal metinde bigimsel olarak farklilagsmaya gittigi yabancilagsma
sahnelerinden aldik. Orijinal metinde Ziya Bey’in sesinin duyulmasiyla baslayan ve arka
arkaya ti¢ kez tekrarlanan yabancilagma sahneleri, Ziya Bey’in varligin1 Nivart’la Melek’e
hatirlatir. Boylece ikilinin gergekle baglari kopar. Diyalogun farklilasmasindan birbirlerine
yabancilastiklar1 anlasilan bu iki kadin aslinda simgesel diizene geg¢is sirasinda kendine
yabancilasan O6zneyi ifade eder. Bu da demektir ki Nivart aslinda Lacan’in imgesel
diizeninden simgesel diizene gecis sirasinda narsistik boliinme yasayan Oznenin, yani
Melek’in yok olup gitmis bir parcasidir. Simgesel diizenin belirleyicisi ise Biiyiik
Oteki’dir. “Ozne, kendini ancak Biiyiik Oteki iizerinden dolayimlayarak diisiinebilir.”
(Vahapoglu, 2015, s. 70) Oyunda simgesel diizenin temsilcisi ve yasa koyucu olan Ziya
Bey’dir. Oyunda Ziya Bey varligmi hatirlattifi her an, Nivart ve Melek’in kopusu

tekrarlanmis olur.

Lacan’a gore “Insan, ayn1 diinyaya dogdugu gibi, dilin igine dogmakla kalmaz, ama dil
yoluyla dogar.” Yani insan kiiltiirel olani, dil yoluyla igsellestirir. Lacan’in dili merkeze
alan Ogretisi, oyunda Melek’in i¢indekileri rahatga sdyleyemeyen halini psikanalitik agidan
yorumlamamiza yardimci olurken, Ziya Bey’i hatirladiklart anlarda bigimsel olarak da

oyunculara bir yaratim alan1 agmustir.
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Oyundaki diis sahnelerinde iki kadin da her ne kadar konaktan digar1 ¢iktiklarini hayal
etseler de aslinda disarisi onlar i¢in ciddi bir tehlikedir. O ylizden aslinda oyun boyunca tek
mekanda kalir ve disar1 ¢ikmazlar. Fakat diislerinde Istanbul’da gezerler. Disarisinin
tehlikeli oldugu kadar, Melek icin disaridan gelen de tehlike arz eder. Dissal diizene
yabanci olan “kadin” figiirii, daha 6nce Kristeva’nin yazilarinda karsimiza ¢ikmistir. Ona
gore ataerkil diizen, kadimin kendini yasadigi mekanla tanimlamasina neden olmaktadir.
Melek de oyunda kendini yasadigi evle tanimlamistir. Ziya Bey’in 6lmesi her ne kadar onu
bagli oldugu bu yerden kurtaracak ve Ozgiirliige kavusturacak gibi goriinse de, hayati
boyunca yasadigr alana sikisip kalmis oldugu icin aslinda disarisi fikri onun ig¢in
korkutucudur. Melek hayal eder fakat yapamaz. Nivart ise oyun kurucudur. Melek’in
yapamadiklarin1 yapan, sdyleyemediklerini sdyleyen, yani onu tamamlayan bir parca
gibidir. Yeri geldiginde onun kavalyesi, yeri geldiginde en yakin dostu, sirdasi, bazen de

rakibi oluverir.

NIVART: Yanima gelseneee... (Arka plana, agaclarin oldugu yere gider, Melek'e oradan
el sallar.) Gel... Gel... (albiimde bir resim gosterir): Bak, ben erkek, sen kadinsin... Seninle
yeni tanigmisiz, sana kur yapiyorum... Glizel bir giin gegirmeye gidiyoruz... Ben Kavalye,
sen Dam... Dans edecegiz, sonra da agaglarin altina uzanip yatacagiz. Yemeklerimizi de
gene o agaclarin altinda yiyecegiz...

MELEK: Simdi 6niimiizden bir tramvay gegiyor... ¢an... ¢an... duruyoruz...

NIVART: Tramvay gecti, yiiriiyoruz...

MELEK: Bir tane daha... bir tane daha... Kuzum, bu kadar kalabalik nereye gidiyor
boyle? (Melek de egilir, resme bakar.)

NIVART: Kisiklt Gazinosu'na. El sallasana... (Burak, 2012, s. 66)

Melek yillardir hizmetini gérdiigli Ziya Bey’e icten ice biiyiik bir nefret biriktirmistir. Bu
nefreti onu dldiirme istegine kadar gider; fakat Melek oyunun final sahnesine kadar Ziya
Bey i¢in koti bir laf etmez. Oyun boyunca Ziya Bey’in ona yillar i¢inde uyguladigi zulmii
ve katilig1 anlatir. Bu anlatimlar katlandik¢a, Melek’in nefreti de katlanir ve kendi adinin
cagrisimi gibi oyunun sonlarma dogru melek kanadi giyerek Ziya Bey’in igini bitirmeye
yeltenir. Melek’in adeta 6liim melegi Azrail’e dogru bu doniisiimii aslinda oyundaki 6liim
imgesi olan Mezar Tas¢i’nin hayali bir sekilde parg¢alanip yenmesi ile baslar. Melek ve
Nivart mezar tas¢iyr parcalayip yer. Melek ne kadar istekli yese de lokmalar Nivart’in

agzinda biiylir ve midesi bulanir.

NIVART: Sanki midem bulaniyor, lokmalar agzimda biiyiiyor...

MELEK: O halde al, bak, sana etini ayiklayip veriyorum...
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NIVART (yutkunur): Yu..tu..yo..rum...

MELEK (birden bagirir): Hayir... hayir yutmuyorsun... yemek yemiyorsun... Yemegin
bagindan beri goziim sende, hep ayni lokmay1 agzinda ¢igniyorsun...

NIVART (korkuyla): Yiyorum... yiyorum...

MELEK: Beni kandiramazsin... (Cocugunu azarlayan bir anne gibi) Yemiyorsun iste...
yemiyorsun... (Burak, 2012, s. 53, 54)

Tek bir gercek mekan iginde, zamansal olarak ara ara gec¢mise, hatta c¢ocukluklarina
giderek tiim korkularini, hayallerini, yasak fikirlerini ve duygusal agliklarini ortaya doken
bu iki kadin, aslinda oyun boyunca sdyleyemediklerini sdyler, yasayamadiklarini yasarlar.
Gergeklik algisinin oyun siiresi boyunca yavas yavas kirildigi, en sonunda da tamamen bir
sanr1 halini aldig1 bu oyunu, birbirlerinin birer pargasi olan bu iki kadinin oyun alan1 olarak
gormek miimkiindiir. Orijinal oyundaki tekrarlar, yabancilagmalar, kilik degistirmeler,
gercekte var olmayan yemeklerin, hatta mezar tascinin yenmesi, ritmin git gide hizlandig
sahneler, aslinda oyunun bigemini de bir bakima kendi olusturmaktadir. Kendilerini ait
hissettikleri bu mekanda yarattiklar1 atmosferle muzir iki oyun arkadasi gibidirler. Buradan
hareketle biz de oyundaki Mezar Tasci, Avukat ve Fotografci rollerini farkli oyunculara
degil de, yine bu iki kadia oynattik. Bu se¢imimizin nedeni ise hem yazarin belirtilen
rollerin var oldugu sahneleri bu tercihimize uygun yazmis olmasi, hem de disariyla
baglantisi tamamen kopuk bu iki kadinin korkularini ve hayallerinin, disaridan gelen bir
baskas: tarafindan degil de bir oyun atmosferi icinde bizzat kendileri tarafindan

somutlagtirilmasini uygun gérmemizdir.

MEZAR TASCI (¢aresiz kapiya dogru yiiriirken): Yarin da ugrarim...

MELEK: Malum... (Kapinin &niinde sabirsiz:) Obiir giin de...

MEZAR TASCI (kurnazca): Biraz sonra gelirim...

(Mezar Tase1 kapiyt acar, kapar, cikmaz ve doner, yeni gelmis gibi yapar... Melek de onu
yeni gelmis gibi yeniden yalanci bir sevingle karsilar... Oyunu, Melek'in diisii bigiminde
yeniden baglatirlar. Boylece gatigmalarint bilingli bir oyun bigiminde bir siire uzatmis ve
gizlemis olurlar.)

MELEK: Oooo, geldiniz mi?..

MEZAR TASCI: (kollarin1 iki yana acar, yeni gelmis gibi) Goriiyorsunuz ki
karginizdayim... (Burak, 2012, s. 81, 82)

Tiim bunlarin disinda reji yorumumuzun en 6nemli pargalarindan birini siiphesiz, oyunun
en sonuna kadar goriiniir olmayan, orijinal metinde yazar tarafindan “ZIYA BEY’IN
SESI” olarak tek boyuta indirilmis Ziya Bey karakteri olusturmaktadir. Yazarin bu

tercihinden ilham alarak biz de bu karakteri, iki kadinin oyun alaninda ii¢ boyutlu olarak
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goremedikleri, dokunamadiklar1 fakat varligini hatirladiklar1 yerlerde zihinlerinde c¢akan
bir 151k imajiyla tek boyutlu bir gorsellestirmeye gitmeyi uygun gordiik. Bu 151k kaynagini
da yasalariyla Melek’in toplumsal konumunu belirlemis olan, onu yanina degil de karsisina
konumlandiran simgesel diizeni temsilen “seyirci” tarafina yerlestirerek bigcimsel bir karsi

durus yaratmis olduk.

299

Bengii Vahapoglu’nun “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar Oyununda ‘Ozne’ ve ‘Oteki
adli yazisinda belirttigi gibi, oyunda varlikli ve niifuzlu bir pasazade olarak betimlenen
Ziya Bey hem yas1, hem de konumu itibariyle bir iktidar mekanizmasidir. Oyunda kendini
Ziya Bey’in bakicisi olarak tanimlayan Melek, Ziya Bey’in konagina geldikten yillar sonra
onun soyadini1 da alarak Melek Daganalar olmustur. Ama kendi deyisiyle hi¢bir zaman

gercekten kar1 koca olmamaiglardir.

MELEK: Ben de hig rol yapamam ona bakacak olursan. Duygularimi hi¢ saklayamam,
belli ederim, ama kazanmak istiyorsan her seyi saklayacaksin, higbir seyi belli
etmeyeceksin. Bilirsin, Ziya Bey'le de aramizda her giin hep ayni siiphe, hep o “Acaba bir
sey anladi m1?” korkusu...

NIVART (diisiinceli ve yorgun bir sesle): Saklama o sana agikti...

MELEK: Evet ama aramizda hicbir sey yoktu.

NIVART (uyarici, tehdit edici bir eda ile sert); Unutma ki kocandi.

MELEK: Kocamdi, kocam oldugunu inkar etmiyorum, ama sen de biliyorsun ki onunla
kar1 koca degildik. Kag kere soyledim. (Burak, 2012, s. 48)

Kiiltiirel bir miras olan soyadi, Lacan terminolojisinde Babanin Yasas: olarak gegmektedir.
“Babanin Adi, Lacan’in ii¢ ardisik diizeninde ger¢ek ve imgeselden sonra gelen simgesel
diizene baghidir. Simgesel diizen ise Biiyiik Oteki tarafindan insa edilir.” (Vahapoglu,
2015, s. 67) Bu oyunun diizeninde yasa koyucu, simgesel diizenin temsilcisi Ziya Bey’dir.
Melek, bu yasa koyucu Biiyiik Oteki’nin karsisina kendini konumlandirir ve birey olmaktan
cikarak “kiiltiirel 6zne” haline gelir. Yasa koyucuyla her karsilasmas1 dilde bir kirilmay1 ya
da bir yabancilasmay1 beraberinde getirir. Bizim dramaturji yorumumuzda ise Melek
evdeki iktidarin baskisiyla “birey” olmaktan “kiiltiirel 6zne” olmaya gecerken boliinmeye
ugramis kisidir ve Ziya Bey’in kendini hatirlattifi anlarda bu bdliinme gorsel ve isitsel

Ogelerle bicimsel olarak da desteklenmektedir.

Reji yorumumuzun bir diger 6nemli noktasini olusturan etmenlerden biri de oyundaki ayna

kullanimidir. Sevim Burak’in oyunun orijinal metninde mekani tasvir ederken de tercih
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ettigi gibi Melek ve Nivart’in sohbet ettigi, sirlarin1 paylastiklari, hayal kurduklar1 ve
hapsolduklar1 bu odada biiyiik, siislii bir ayna vardir. Bizim de kendi reji yorumumuzda
kullandigimiz dekor parcalarindan biri aynadir. Fakat bu parg¢a, sadece mekan
tanimlamakla kalmamakta, iki kadinin ger¢ek ve hayal arasindaki gegisleri sirasinda da
etkin bir gorev iistlenmektedir. Lacan’in [mgesel Dénem’inden yola ¢ikacak olursak,
oyunda Melek’in ayn1 imgesel Donem’deki bir cocuk gibi gergegi imgelere hapsederek
onlarla basa c¢ikmaya calistigini sOyleyebiliriz. Calismamizda daha once de detaylica
belirttigimiz gibi /mgesel Dénem’in son evrelerinden biri de Ayna Evresi’dir. Lacan’da
“Oteki” 6znenin olugumu igin sarttir. “Ben’in ortaya g¢ikabilmesi i¢in, ¢cocugun kendisini
“Oteki” olarak gorebilecegi bir ayna evresi zorunludur. Aynada goriilen Oteki, ben’in
temelidir.” (Vahapoglu, 2015, s. 75) iste bu yiizden sahne metninde de orijinal metindeki
gibi li¢ kez arka arkaya tekrarlanan yabancilasma sahnelerinde, gerceklikten kopma anini
ayna kullanimiyla desteklemeyi uygun gordiik. Melek aynadaki “ben”le konusurken,
aslinda “oteki” pargasi Nivart’la konusmaktadir. Bu yaklasimimizi da reji uygulamamizda
Nivart’in masada kendi basina kaldigi ama Melek’le olan diyalogunu devam ettirdigi sahne

ile gorsel hale getirmeyi tercih ettik.

Ozetleyecek olursak, reji uygulamamizdaki tercihlerimiz sirasinda Sevim Burak’m kendine
0zgii yazim dili ve kural yikiciligr bizi cesaretlendirmis, orijinal metin {izerinde birtakim
dokunuglarda bulunarak inceledigimiz kavramlar baglaminda yabancilasma, hayal ve
kimlik degistirme sahnelerinin 6n plana c¢ikarildigi 6zgiin bir sahne metni meydana
getirmemize yardimci olmustur. Bu ¢alisma bizim i¢in hem Sevim Burak’in gizemki ve
kirllgan diinyasin1 anlamak, hem de bir Oykii yazarinin oyun metnini sahne metnine
doniistiirme siirecinde yaraticilifimizin simirlarim1 zorlamak agisindan iki ayr1 6neme
sahiptir. Eylemle soziin ¢ogu zaman uyusmadigi, anlik sicramalarla mekan ve zamanin
degistigi, gerceklik algisinin ¢ogu zaman sekteye ugradigi bu metnin reji uygulamasi
stiphesiz ki zor oldugu kadar ilham verici de olmustur. Uygulamamizda temel aldigimiz
nokta ise; yazarin kolayca iginde kaybolunabilecek diinyasinin sifrelerini kendi bakis

acimizla ¢ozmeye ¢alisirken, 6z ve bi¢imin uyumunu en iyi sekilde yakalamak olmustur.
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4.1. Reji Defteri

Bu boliimde Sevim Burak’m “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar’ oyununun reji defterine
yer verilmektedir.

Calismanin ¢izimlerinde su kisaltmalar yer almaktadir:

M: Melek
N: Nivart
MT: Mezar Tas¢1
YM: Yeni Melek
YN: Yeni Nivart

Isik gecisleri “Q”, miizik gecisleri “M” harfiyle gosterilmistir. Dekor parcalarinin
sembolleri agagidaki gibidir.

Masa

Sandalye

-

O
s [}

(]

Ayna

79



iC — DIS AKSiYON

HAREKET PLANI

TEKNiK ETMENLER

METIN

(1) Karanhkta mizik

(2)

(3)

duyulmaya bagslar. Isigin
acilmasiyla miizik kesilir
ve M sahnenin arka
tarafinda kapinin
6niinde arkasi doniik
duruyorken yavas yavas
yiiziinii seyirciye dogru
doner ve N'yi goriir. N
sahnenin sagindaki
sandalyede
oturmaktadir.

Saskin bir sekilde N'yi
siizer ve 6ne dogru
yiirimeye baslar.

N yavasca sahne oniine
dogru gelir. M de yanina
6ne gelir. Ortada
seyirciye dogru
konusmaya devam
ederler.

)

0%
!

o
1 M l

Q2
(z)l é,

Bir eski zaman odas1 — Gegmis bir giinii...
bir 6liimii tekrarlamaya yarayan esyalar...
Duvara bitisik  bir konsol- Konsolun
tstiinde yaldizlh  bir ayna... Aynanin
ontinde antika, catlak bir kise — Ortada
bir masa... Yanda bir biife, bir sandik -
Duvarda Melek ve Bahriyeli kiyafetine
girmis iki gen¢ kizin resmi... Ayni geng
kizlarin, yaslanmis olarak bu odada bir
birlikte  bulunduklart
goriiliir... Odanmin dibinde bir yatakta, agwr

agir  hasta ile
hasta, ama 6lii goriintimiinde, beyaz carsaf
kadar cekilmis bir adam
kimildamadan  yatmaktadir — (1)Perde
acildigr zaman iki kadindan birinin sézde
bagsagligina gelenleri gecirmis gibi bir
tavirla kapiyr kapatip, derin bir soluk
alarak Melek'in yanina geldigi goriiliir.

bogazima

NIVART (kapiytr kapatmaktan donerek
Melek'in yanina oturur): Herkes gitti.

(2JMELEK (kisa bir suskunluktan sonra):
Evet, ikimiz kaldik.

(3)NIVART (¢enesiyle, yatani isaret eder):
Ziya Bey bu aksam burada m1?

MELEK: Evet, bu aksam burada misafir...
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(4) M ve N rahatlayarak
gilerler. Birbirlerine
déner konusurlar.

(5) M kendi kendine
konusur fakat N duyar
cevap verir.

(4)-(5)

0 ooO

mu 0

Q3

Bu aksam ben bu koltukta, o orada.
NIVART: Ne zaman kalkiyor?
MELEK: Yarin 6gleye kalkiyor.
NIVART: Buna emin misin?
MELEK: Karar... Kalkacak...

(4)NIVART: Ohhh... Nerdeyse demin
inanacaktim.

MELEK (korkuyla): Niye?

NIVART: Bitin  mahalle  buraya
toplanmis; o ne kalabalik, o ne laubali
konusmalar, o ne giriilti... Burasi sanki
diigiin evi, darilma ama?

MELEK (yatag1 gosterir): Damat da orada!
Iste yatiyor!

NIVART (durgun): Ona bir sey olmaz, o
gene kefeni yirtar.

(5)MELEK: Her zaman bir seyden siiphe
edersin... Beni de inandirmaya kalkarsin...

NIVART: Ama bilirsin ki benim her
dedigim ¢ikmistir, bu evde laf sdylemekten
korkuyorum ¢iinkii her zaman aklima gelen
olur... (Durur.) Neyse... (Durur, ¢ekingen:)
Simdi ne yapacag1z?
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(6) M tedirgin bir sekilde
etrafa bakinir.

(7) Mve N sahnenin
arkasina dogru iki ayn
yone dagilir, birbirlerini
carpraz gecerek arkayi
kolagan ediyor gibi
yaparlar.

(8) Sahnenin ortasinda
bulusurlar.

Q3

MELEK: Istersen hemen yemek yeriz.
(Durur.) Karnin ag m1?

NIVART: Ehh... Biraz ag.

(6)MELEK: Biitiin korkular agliktan gelir.
(Etrafi koklar, ses dinler gibi:) Bizi bir
dinleyen olmasin?

NIVART: Cok siiphecisin.
MELEK (manal1): Hakl1 degil miyim?

(7)NIVART: Bir bakayim, i¢in rahat etsin.
(Kalkip kapiyr acar, kapar.) Ne gelen var
ne giden, in cin top oynuyor...

(8)MELEK: Simdi ben de aciktim.

NIVART (canlanir): Senden saklayacak
degilim ya, cok agim... Sabahtan beri bir
sey yemedim. (Midesini  bastirir.)
Soylemek ayip ama agliktan Sliiyorum.

MELEK: Aclik neden ayip olsun, mesele
karnin1 doyurabilmekte.

NIVART (umutla): Yemek icin bir seyler
bulabilecek misin?

MELEK (giilerek): Hihh, sen o ise
karigsma, bana birak, yemek uydurmada
ustayimdir.




(9) M sahnenin sagindaki

sandiga dogru gider.
Ortii gikarir. N ile birlikte
masaya orterler.

N masanin
basinda durarak M’yi
izler. M sandiktan tabak,
¢atal ve samdan getirip
sofrayi kurar.

M eliyle sofrayi
isaret eder. N anlamaz.
Sonra hayali bir servis
arabasini N’ye dogru
siirer gibi yapar. N anlar
ve sofraya oturur. M
hayali yemekleri servis
etmeye baslar.

ikisi de sofraya
bakarlar. Pecetelerini
onlerine takarlar.
Birbirlerine bakip hizlica
hayali yemekleri yemeye
baslarlar.

©)

0 ooO
= 0

(10)-(11)

Q3

(9NIVART: Evet ama ne uyduracaksin?

MELEK: Goreceksin, ¢aresine bakacagim.
(Durur.) Hemen istersen simdi yemek
yiyebiliriz...

(10)NIVART (korkuyla yataga bakar): Bu
odada m1?

MELEK (masanin yanma gelerek): Bu
odada, bu masada... (Durur.) Yarin da
bahgede, incir agacinin altinda yeriz!..
Nasil, fikrimi begendin mi?

NIVART (saskin): Demek yarin da
sendeyim?

MELEK (kesin bir tavirla): Evet, yarin
da... oblir giin de!.. (Kelimenin iistiine basa
basa sdylemistir.)

NIVART (bozulmus): Daha once niye
haber vermedin?

MELEK: Iste simdi haber veriyorum,
benim davetlimsin, o kadar. (Durur.)
(11)Sofraya buyur.

(12) (“Yemek Sahnesi” karsida, biife gibi,
catal, tabak olan bir yere gidip, yemek alip
donmelerle, su getirip gotiirmelerle, oturup
kalkmalarla oynanir. Gergekte yemek
yoktur. Melek tabaklara bir sey
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(13)

(14)

(15)

M endiseyle
durur, N yemeye devam
eder.

M daha da hizh

bir sekilde doniindeki
yemegi yemeye devam
eder. N durur ve cilveli
bir sekilde konugmaya
devam eder.

M endiseli ve
sinirlidir. ikisi de yemek
yemeyi birakir.

(13)-(14)-(15)

I
1

/
’

0

MU
-

\

3

koyuyormus gibi yapar, sonra da ikisi
yemek yiyormus gibi yaparlar.)

NIVART (Durur. ) Yolda Tas¢1i Hayri
Efendi'yi gordiim.

(13)MELEK (heyecanlanir): Mezar tasciy1
mi1?

NIVARTI: Evet mezar tasciyi.

MELEK (heyecanli ve sinirleri bozuk):
Ona buraya gelecegini sdyledin mi?

NIVART: O da buraya geliyordu...

(14)MELEK  (heyecanlanmaya devam
ederek): O buraya gelmeden yemegimizi
bitirmeliyiz. (Kalkar, karsiya biifeye gider,
elinde tabakla doner.) Iste sana bir tabak
kuskonmaz veriyorum. Sebzeleri elimle
kestim. (Durur.) Boylesi daha lezzetli olur
demistim... tuzundan  biraz
stipheliyim.

Yalniz

NIVART: Bir par¢a kuskonmaz da mezar
tagctya biraksak, ne dersin?

MELEK (birden patlar): Ona verirsek biz
a¢ kaliriz.
Allahagkina!..

Sen neler sagmaliyorsun

(15)NIVART (diislinceli bagini sallar):
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M, N’nin cilveli
halini goriir masadan
kalkar, saklanacak yer
arar ve masanin altina
girer.

N masanin
izerine gikar. Suh halini
surdirir. M daha da
endiselidir.

o

Dogru... Himm... (Durur.) Ya simdi gelirse
ne yapariz?

MELEK: Ona kapiyr agmayiz. (Durur.)
(16) Ya da ona kapiyr sen agarsin, benim
icin evde yok dersin.

NIVART: Neden?

MELEK: Para isteyecek, bende ise bes
para yok. (Durur.) Sende var mi1?

NIVART: (iizlintili bir sesle): Olsa
verirdim, ama bende de yok. Biliyorsun {i¢
ayliklart bekliyorum. (Durur.) En iyisi ona
kapiyr agmamak. Evet, en iyisini sen
soyledin, dedigin gibi yapariz, ona kapiy1
agmayiz. (Durur.) (17)Ya inanmazsa, ya
zorla igeriye girmeye kalkarsa, o zaman
ben ne yaparim?

MELEK (simarik¢a): Seni seviyorum de,
kandir onu...

NIVART: Kanar mi ki?

MELEK (yumusak bir tonla): Belki o da
seni  sever. Belli olmaz... (Durur,
heyecanla) Ben su perdenin arkasina
girerim, oradan konustuklarimizi  da
duymus olurum... Nasil, fikrimi begendin
mi?
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(18) M ve N donuk ve
tehditkardir.

(19) M masanin
altindan ¢ikar servise
devam eder, N masanin
istiinden inip
sandalyesine oturur.

Q3

NIVART: Ama, ben hissimi belli ederim.

MELEK: Ben de hi¢ rol yapamam ona
bakacak  olursan.  Duygularimi  hig
saklayamam, belli ederim, (18) ama
kazanmak istiyorsan her seyl
saklayacaksin, higbir seyl belli
etmeyeceksin. Bilirsin, Ziya Bey'le de
aramizda her giin hep ayni siiphe, hep o
“Acaba bir sey anlad1 m1?” korkusu...

NIVART (diislinceli ve yorgun bir sesle):
Saklama o sana asikti...

MELEK: Evet ama aramizda higbir sey
yoktu.

NIVART (uyarici, tehdit edici bir eda ile
sert); Unutma ki kocandi.

MELEK: Kocamdi, kocam oldugunu inkéar
etmiyorum, ama sen de biliyorsun ki
onunla kar1 koca degildik. (19) Kag¢ kere
soyledim. (Durur.) Simdi sana bir tabak
yemek daha veriyorum. (Verir gibi ayaga
kalkar, Nivart da pesinden kalkar gider,
s6zde ona yardim eder, beraber donerler,
tabaklarim1  masaya koyup yer gibi
yaparlar.) (20) Benimle evlenmesi i¢in
Ziya Bey'i 25 sene bekledim. Sefalete
katlandim, bir tekaiit maas1 kalir diye,
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(20) M de masaya
eski yerine oturur, iizgiin
bir sekilde anlatir. N
agzini sapirdatarak
biiyik hareketlerle
yemek yemektedir.

(21) M sesini
yiikseltir, sinirlidir.

(22) N kendinden
gecmis bir sekilde
parmaklarini yalar ve
yemeye devam eder.

(23) N yemeyi birakir,
alayci bir tavir alir. M
giiler ve kendini savunur
bir tavir alir.

(20)-(21)

=

\

(22)-(23)

Q3

hepsini biliyorsun.

NIVART: Ooo0o0... Bu ne yemegi boyle,
anlayamadim?

(21)MELEK (laf1 kesildiginden sinirlidir):
Anlayamayacak ne var? Makarna.. (Kalkar
elinde tabak gider, tabakla sofraya doner.)

NIVART: Makarna ¢ok harika olmus.
(Durur.) Hayret!

MELEK (Kizgin): Niye hayret ediyorsun,
makarna boyle olur...

(22)NIVART: Makarnaya degil... (Durur.)
Ben kendime hayret ediyorum... (Yemegin
tesirindeymiscesine, istahla kendinden
geciyormuscasina hareket eder.) Boyle
makarna ilk defa yiyorum... thhh... thhh...
thh... (Agzin saplatir.) Harika, harika uzun
uzun, ince ince dogranmis ve istiine tekrar
salca konmus...

MELEK: Ne bagirp  duruyorsun?
Makarnadan insana koétiliik gelmez, koti
olan yemek bulamamaktir.

(23)NIVART (aldirmaz): S6zde Ziya Bey
seni Mezar Tasgidan kiskanmis, buna ne
dersin?

MELEK: Tersine, Ziya Bey'le aralarindan
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(24)

M’nin sesi
ciddilesir ve donuklasir.
Sessizlik olur.

3

su sizmazdi, ka¢ kere sOyledim, gene de
sOyleyeyim, ben sOylemekten yorulmam,
(sesini yiikseltir) iftira... ¢cekememezlik...
Bir kere Mezar Tas¢1 benden ¢ok Ziya
Bey'in dostuydu; benden ziyade aligverisi
onunlaydi. Bir kere benim param yok,
biliyor... onun igin... bana yanasir mi?
Tabii ki Ziya Bey'e yanasti... Ka¢ kere
sOyledim Ziya Bey'e, “Ziya Bey, ben bu
adamin bakislarin1 hi¢ begenmiyorum,”
diye, ama Ziya Bey her seferinde, “Bu
adam benim evladim yerinde, bu adam
benim dostum, yahu sen bu adamdan ne
istiyorsun?” dedi... “Onun dostluguna
inanma, adam senin paralarina géz dikmis,
firsat bekliyor,” diyecek oldum, bu sefer
Ziya Bey, “Sana ne, parami istedigime
veririm, hem ben ona aile kabristam
yaptiracagim, {stiine de Farisi bir siir
yazdiracagim, parmakligi sari1 piringten,
mermeri somakiden olacak,” diye kestirip
atti. O bdyle deyince ne yaparsin. “lyi
edersin, Ziya Bey,“dedim... (24)Ondan
sonra da mezar tas¢t bizim evden ¢ikmaz
oldu.

NIVART (kirgin bir sesle); Artik bu adami
unut, Mezar Tas¢inin admi bile agzina
alma sen de.
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(25)

(26)

ikisi de seyirciye
bakar ve giiler.

Alay ederek
tizalur gibi yaparlar. M
kalkar ve sahne 6niine
ortaya gelir seyirciye
bakar. N oturdugu
yerden doviiniir.

@3

MELEK (distinceli): Bu adam artik
tehlikeli olmaya basladi, sen ne dersin?

NIVART: Tehlikeli, tehlikeli, ondan
kurtulmaya bakmali.

MELEK (korkulu ve siipheli bir sesle):
Kurtulmali ama nasil?

NIVART  (ogiir  verici,  kandirici):
Uziilmemek, korkmamak lazim, hele
kederlenmeye hi¢ gelmez, hayat ¢ok kisa,
sen Tlziildiigiinle kaliyorsun. Bak Ziya
Bey'e, boyle miydi? (25)(Olii gibi yatan
agir hastayi isaret eder.) Uziintiiden oldu.

MELEK (durgun): Yemeli... yemeli, hi¢
belli olmuyor... hayat ¢ok kisa... higbir
seye giiven olmuyor... bir giin bakiyorsun
biri, neden, ni¢in, belli degil, ona {iziileyim
diyorsun, bir de bakiyorsun baska biri...
insan kime {iziilecegine sasiriyor...(26)
bugiin tanidigin biri, (gene oliilye bakar)
yarin hi¢ tanimadigim biri... bambagka bir
yerde pat diye... insanin inanacagi
gelmiyor, o kadar ¢ok insan siiphe i¢inde
kaliyor...

NIVART: Bir zamanlar Fistikagaci'nda bir
Zihg¢tyan vardi... Zamanin doktorlarindan...
O ne derse onu yapardik, meshur
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N yerinden
kalkar, doviinerek sahne
6niine M ‘nin sag yanina
gelir.

M sahnenin
soluna dogru doéviinerek
yiiriir, N sagina dogru.
Portellere geldiklerinde
birbirlerine doner ve
bagirarak doviiniirler,
sonra yine gegis yaparak
ters yonlere hareket
ederler. Bu gegis birkag
kez tekrarlanir.

3

Zihgiyan... (Durur.) Hani... o ne oldu?
MELEK (aglamakli uzatir): Gittiii...

NIVART: (27)  Insan  nerdeyse
karsisindakinden siipheleniyor... (Durur.)
Bugiin sen, yarin ben... (Durur.) (28)
Ekmekgi Canik Aga'ya ne oldu? (Durur.)
Hani o nerde 0?

MELEK: Gitti.. o da gittiii... (Durur.) Bu
adeta bir salgin, bizim biitiin akrabalar da
ayni dertten... babam desen babam... halam
desen... hani nerdeler?.. Sonra bir siirii
c¢ocuk (Durur.) Ne oldular, neredeler?..
Ahhh, ¢ok a¢im, ¢cok a¢im, Nivart, bana
yemek ver...

NIVART (yiiksek sesle aglayarak): Ne
oldular, neredeler... Bu evi yapan kalfa
Mishak Aga nerede? Yok oldu... Silindiler
(Melek'in aglamasi Nivart'inkine karisir.)

MELEK (aglayarak higkirarak): Diisiin bir
kere bu odalarda oturanlari, bu
pencerelerden karsiki tepelere bakanlari,

agaclar duruyor, deniz duruyor, ama onlara
bakanlarin higbiri yok... Ahhh... ahhhh...
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(29) Ortada
bulusurlar.
Vahsilesmislerdir.

(30) M, N’ye hayali
olarak pirzola yedirir. N
vahsice agziyla
kopararak yer.

(31) ikisi de dururlar.

(32) M, N’nin
eteginin altina saklanir.

(30)-(31)-(32)

00
Q -
MU

3

(29)NIVART (¢iglik atar): Ahh... ¢ok
acim, acliktan oliiyorum...

(30)MELEK: Uziilme, veriyorum, bak
pirzola, simdi getiriyorum. (Gider, doner,
her seferinden daha hizli.) Al... al

NIVART: Ah agim... agim... (Aglar.)

MELEK: Doktora para vermek
istemiyorsan, ye... Lup lup yut etleri, bak
ben nasil yutuyorum!

NIVART: Daha ver, daha ver... (Bagirir.)

MELEK: Al, (31)yalniz yavas ol, bagirma,
her dakika Mezar Tasc¢1 gelebilir. (Ayak
sesleri.) Eyvaaah... Iste onun ayak sesleri,
simdi ne olacak? (32) (Perdenin arkasina
girer.) Ben, su perdenin arkasina
saklantyorum...

NIVART (hirsla  yerinden firlayarak):
Amann... Sakin ha... Beni Mezar Tasci ile
yalmiz  brrakma... (Melek'i  perdenin
arkasindan ¢ekip cikarmaya calisir.) Dur,
dur, nereye gidiyorsun, ¢ik o perdenin
arkasindan. (Itisirler. )

MELEK: Bir saniye bile duramam...
Miihlet doldu, mezar tas¢inin verdigi
miihlet bitti... Beni gérmesin...
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(33)

(34)

(35)

M’yi cikarmaya
calisir. M etegin altindan
¢ikar ve emekleyerek
masanin altina dogru
giderken N ayaklarindan
ceker.

M yerde
kalakalir. N seyirciye
bakar, donarlar.

ikisi birden
masanin altina girerler.
itis kakis baslar.

(33)-(34)-(35)
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NIVART: Seni gorsiin, asil  beni
gormesin... (33)Onun pazarligi senlen
benlen degil... Cik... Cuk...

MELEK: Hayir, hayir, korkma, sana bir
sey yapmaz, o bana yapar...

NIVART: Sana ne yapar?

(34)MELEK: Oldiiriir... (Aglayarak. )
(35)Hayir, olmek istemiyorum... Sanki
midem kaziniyor... dizlerim titriyor...
gozlerim  karariyor... ag¢im... yemek
istiyorum... Yasamak istiyorum... (Melek
perdenin arkasindan ¢ikarak yemek almaya
kosar. Nivart arkasindan gidip onu teskine

calisir.)

NIVART: Aglama, bagirma, ikimizi de ele
vereceksin... Kapida bir ses var... Sus...

MELEK: Etegimden ne ¢ekiyorsun...
Etegimi yirtacaksin... Birak da kapiya
bakalim... (Nivart'tan kurtulur kapiyr agip
bakar.) Yok, gitmis, birazdan gene gelir...
Kim oldugunu biliyor musun?

NIVART: Bilmiyorum... Benim derdim
yemek yemek... Simdi gene aciktim...

MELEK (bir seyler arar... O ara sokak
kapisini acar, bakar) Aman yavas ol,
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(36)

(37)

M masanin
altindan cikarak sahne
solundan digari gikar. N
masanin altinda kalmaya
devam eder.

N de sahne
solundan gikarak M’nin
yanina gider. Sahne
arkasindan heyecanli ve
istahli bagirtilan gelir.

a3

Nivartcigim, bizi duymasinlar.. Korkma,
karnin1 doyuracagim... (36)Simdi sana
yemek bakmaya gidiyorum... (Mezar
Tasc1’y1 arar gibidir, evin her kdsesine
bakar, sokak kapisin1 acip ¢ikar, sesi
disaridan gelir.) Ooo, burada ne duruyor...
Gene gelmis. Hem de canli, dolasiyor...

NIVART:  Getir... getir... (Sofraya
oturmus, masaya vurarak sabirsizlanir.)

MELEK: (disaridan seslenir) Bir bak
istersen.

NIVART: (sofrada daha da
sabirsizlanarak) Hepsini buraya getir.

MELEK: Sen buraya gel ama usulca...
Suna bir bak, bayilacaksin... (Ses
disaridan gelmeye devam eder) (37) Ah ne
iri, ne giizel sey... Ona ne yapmal1?

NIVART (sofra basinda): Ona ne
yapacaksin?

MELEK: Tabi ki yiyecegim.

NIVART: Hemen pisiriver, ¢abuk oldiir
onu.
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(38)

(39)

(40)

(41)

(42)

ikisi de bagirarak
neseyle el ¢irparlar. Hala
sahne arkasindadirlar.

N 6nden M
arkadan sahneye girer.
Tam bir husu
icindedirler,
sakinlemislerdir.
Masanin iki tarafina
gelirler, seyirciye
bakarlar.

M yemek tarifi
verir gibi oldugu yerde
seyirciye anlatir.

N masanin
sagina eski yerine
oturur. M de mezar
tascinin hayali
pargalarini N’nin
tabagina servis yapar.

N zorla midesi
bulanarak yemeye
calisir. M yemedigi icin
kizar ve yemekleri agzina
tikar.

(41)-(42)

a3

(38)MELEK: Ik once
kesmeliyim... (Disardan igeriye sézde bir
insani, Mezar Tag¢’y1 siirlikler, odanin
oblir ucundaki mutfaga  Sldiirmeye
gotiirlir... Mutfakta kaybolur, gene sesi
gelir.) Iste kafasi gévdeden ayirdim; iste

kafasim

bas iste govde, iste kanatlar... Hepsi
tamam...

(39) NIVART: Hemen tencereye Kkoy.
(Sevingli.)

(40) MELEK: Tencereye koyuyorum,
simdi bir par¢ga domates ilave ediyorum,
bir parga tuz, biber, maydanoz dogradim...
bol suu, tamam.. ¢ok giizel oldu, c¢ok
begeneceksin. (Mutfaktan sdzde biiyiik bir
tabakla ¢ikar.) (41)Simdi sana bagimni
veriyorum, en kiymetli yeridir. (Verir gibi
yapar, kendi oturur.)

NIVART:  Sanki
lokmalar agzimda biyiiyor...

midem  bulanmyor,

MELEK: O halde al, bak, sana etini
ayiklayip veriyorum...

NIVART (yutkunur): Yu..tu..yo..rum...

(42)MELEK (birden bagirir): Hayir... hayir
yutmuyorsun...  yemek  yemiyorsun...
Yemegin basindan beri goziim sende, hep
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(43)

(44)

M yemesi igin
N’nin boynuna yapisir. N
korku ve mide
bulantisiyla denileni
yapmaya caligir.

M Ziya Bey’in
sesini taklit eder, kekeler
ve korkung sesler gikarir.
N seyirciye bakarak hafif
endiseli ama dalgin bir
bicimde dinler.

(43)-(44)

L OM
n oM

\

Q3

ayni lokmay1 agzinda ¢igniyor- sun...

NIVART
yiyorum...

(korkuyla): Yiyorum...

MELEK: Beni kandiramazsin... (Cocugunu
azarlayan bir anne gibi:) Yemiyorsun iste...
yemiyorsun... (43)

NIVART (algak sesle
Demek acliktan anliyorsun?

fisildarcasina):

MELEK: Evet anlarim. (Yiksek sesle
anlatir: ) Bizim aile biiyiik... Bize her giin
biri gelir, dstelik hepsinin derdi bir.
Aclik... girtlak derdi... Onlardan bir sey
saklayamazsin, canin g¢ekse yiyemezsin...
Hepsi de ac,
homurdanirlar... Ellerini masaya vururlar...
Ziya Bey'in kardesleri... Hele cesaret et de,
“Evde yemek yok,” de, Ziya Bey seni
hemen ele verir... Oturdugu yerden ¢irkin
cirkin bagirir, kiifirler eder: (44) “Hani
kefal vardi!”, “Hani borek vardi!”, “Hani
siitlag vardi!”, “Diin aksamki 1spanak ne
oldu?”, “Onu kim tikindi1?” Ben ister
istemez sofrayr kurar, mecburi hepsini

sofraya oturur,

ortaya ¢ikaririm, ama misafir her kimse, o
giin Ziya Bey'in gozlii ondadir, artik
Haydar Bey mi olur, Tayyar Bey mi olur,
tam elini borege atacakken, Ziya Bey,
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(45)

Seyirci
tarafindan bir i1s1k
kaynagindan tek bir i1sik
gelir. ikisi de o yéne
bakarlar. Sahne loslasir.

(45)

Q3

<
<

“Sofrayr kaldir!” diye Oyle bir canhiras
bagirir ki, elin ayagm titrer, {stelik
utancin- ilan yer yarilir yerin dibine
girersin... Ben wutanirim kardeslerinden,
kendi kardesim olsa utanmam... Ziva Bey,
yiyen kardesi bile olsa gozii kalir...
Kendinden baska kimse yemesin ister...
(Durur.) Yemege devam ediyor muyuz?

NIVART: Ediyoruz.

(45) Bu ses duyulur duyulmaz, sahne
kirmizi bir 1sikla renklenir. Bir riiya
havasint yansitan bu kirmizi 1sikta iki
kadin Dbirbirlerinden tamamen koparlar,
birbirlerine yabancilasirlar. Arka arkaya ii¢
kez tekrarlanacak olan yabancilasma
sahneleri, oyunun 6ziinii yogun bir bigimde
vermektedir. Dolayisiyla Melek'le,
Nivart'm bilingaltlarin1 ortaya koyan bu
sahneler oyunun dogru yorumlanmasinda
ve ac¢ilmasinda bir diigiim noktasidirlar.
Sesin duyulmasiyla arka planda bir perde
yavas yavas kalkar, agaglar (bahge) gibi bir
gorlintii ortaya c¢ikar. Sahne Melek'in
oturdugu sofra ve agaglar olarak ikiye
ayrilir, sahnenin kirmizi 1s1kla
aydinlanmayan boéliimleri karanliktir. Ziya
Bey'in sesi iki kadmi, birbirinden koparir
birliklerini bozar. Nivart sofradan kalkar,
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(46) M sahne sol arka
¢aprazindaki aynaya
dogru gider.

(47) M aynaya doniik
konusur, seyirci onu
arkasindan goriir. N
masada oturarak
seyirciye konusur. ikisi
de donuk bir haldedir.

(45)-(46)

O"M
=

0

) o5

geriler, agacli bolime giderek oradan,
uzaktan konusur. Ikisi baska diinyalarda
yagarlarmis gibi birbirlerini bazen duyarak,
bazen duymayarak, ayri ayri, bazen de
beraber konusurlar. Aslinda Ziya Bey'in
Oykiisii bu iki kadinin agzindan birkag
kopmayla anlatilmis olur... Kirmiz1 1s1k
bilingalt1 biciminde kullanilmalidir... Ug
kere tekrarlanan bu sahnede Nivart'n
Melek'ten uzaklagmasi dramatik goriinmeli
ve sesler bu sahnenin bir riiya havasi iginde
verilmesine yardimci olmalidir... Bu ii¢
ayri sahneyi i¢ ayrt riiya seklin- de
yorumlamak mimkiindiir. Ama bence
gercekei bir anlayisla verilecek
konugmalarin dramatik etkisini yaratmak

daha uygundur.)

(46)MELEK (korkuyla Nivart'a bakar ilk
kez goriiyormuscasina): Bu ses de ne?
(Nivart'a bakar onu tanimaz.)

(47)NIVART (korkuyla ayaga kalkar
Melek'i ilk kez goriiyormusgasina, yavas
yavas, sofradan geri geri uzaklagmaya
baglar Melek de onu hayretle siizmektedir):
Bu ses de ne?

MELEK (Ayaga kalkan Nivart'a hayretle
bakarak): Bu kadin kim?
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N hafif
saskinlikla seyirciye
bakmaya devam eder.

M oldugu yerde
6niini doner, ¢apraz bir
sekilde 1s18a
bakmaktadir. N sahne
oniine gelir, ortanin
saginda kalir, seyirciye
bakarak konugmaya
devam eder.

NIVART: Bu kadin kim? (Ayakta MeleK'i
stizmeye baslar.)

MELEK: (Nwvart'a bakarak): Kendi
kendine konusuyor.

NIVART: Kendi kendine konusuyor...
Uzakta kendi kendine bir seyler sdyliiyor...

(48)MELEK (kendi kendine): Buraya
bakiyor...

NIVART  (agaclarin  altindan  kendi
kendine): Evet, oraya bakiyorum...

MELEK (kendi kendine): Yiiziiniin rengi
ne kadar da sar1... hem de yalniz oturuyor...
ne kadar da kederli...

NIVART (kendi kendine): Acaba niye
buraya bakiyor?

MELEK (kendi kendine): Acaba a¢ m1?

NIVART (agaglarin arasindan kendi
kendine): A¢im...

MELEK (kendi kendine): Benden yemek
mi istiyor? Ben kendimi zor doyuruyorum.

NIVART (Melek'e dogru bir iki adim atar
kendi kendine): Acaba yanina mi gitsem?

(49)MELEK (kendi kendine): Geliyor...
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(50) M tedirgin bir
bicimde konusur, yalan
soyler bir hali vardir.

(51) M sahne 6niine
gelir, sahnenin orta
solundadir. Bedeni
seyirciye tam doniik
degil, sag capraza, 1sI8In
geldigi yone dogrudur.

NIVART (agaglarin  arasindan  ¢ikip
ilerler): Geliyorum...

MELEK: Gelmeyin...

NIVART (yaklasarak): Karyolada biri
var... Acaba 6lii mii?

MELEK (kendi kendine): Acaba biliyor
mu?

NIVART  (durarak kendi  kendine):
Bilmiyorum.

MELEK: (50) Bebek uyuyor.

NIVART (kendi kendine): Acaba bu kadin
kimi bekliyor?

MELEK: Orada uyuyor bebek dedim,

acaba  duymadmiz mi?  Cocugumu
bekliyorum...

NIVART:  (51)Affedersiniz, yaniniza
gelebilir miyim? Bir seyi merak ettim.
Burada mi1 oturuyorsunuz?

MELEK: Evet, burada oturuyorum...
burasi benim evim. Bu da benim
cocugum...

NIVARIT: Cok ¢ok giizel.. Cok memnun
oldum...
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(52) M ¢apraz baktigi
yone dogru siddet
gosterecekmis gibi bir
tavirla ilerler. N’nin
oniine geldiginde N onu
tutar geri ¢ceker. M bir

6nceki yerine geri doner.

(53) M yumusak ve
aciklamak ister bir
tavirla konusur.

(52)-(53)

1

- 00
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MELEK: Cocugumu da goérmek istemez
miydiniz?

NIVART: 0000, tabii, yalniz
uyandirmayayim...

MELEK: Uyanmaz... 06lii bebektir o...
Yillardir uyuyor, ben de onun basinda
bekliyorum...

NIVART: Yatirin, yatirin ¢ocugu, birakin,
kaldirmayn onu...

(52)MELEK (Ziya Bey'le konusarak): Seni
yatirayim mi?.. Yatir diyorlar, seni
yatirayim mi, yoksa gezmek mi istersin
maskara haaa? (Hirpalar.) Soyle, soyle,
annene cevap ver bakayim?

NIVART: Brrakin  c¢ocugu, rahatim
bozmayin canim, ondan ne istiyorsunuz?

MELEK: Onu begenmediniz mi yoksa?
Onu ¢irkin mi buldunuz? (Ziya Bey'e.) Bak
sana ¢irkin diyorlar, bak sana kaka
diyorlar. (Hirpalayarak:) Sen ¢irkin misin,
giizel misin, cevap ver bakayim? Cirkin
bebek degilim, annecigim, de... giizelim,
de... (563)(Nwvart'a:) Siz, onu eskiden
gorecektiniz, koskocaman bir adamdi,
simdi kiiciildii, bu kadar kaldi. Bir
zamanlar ona Ziya Bey derlerdi. Meshur
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Isik degisimiyle
birlikte iki kadin
birbirine doner ve
birbirlerini ilk defa
goriiyormus gibi
davranirlar.

Pasazade Ziya Bey...
NIVART: Kag yasinda boyle?

MELEK: Bu ayim besinde tam yiiz yasina
basacakti... iki agabeysi daha vardi, dort
kardestiler... Tayyar Agabeyi doksan bes,
Haydar Agabeyi doksan yedi yasinda
oldiiler. Zavalli Ziya Bey aralarinda en
genci sayilirdt...

NIVART: Hayret, bu yasa kadar nasil
getirdiniz?

MELEK: Yumusak seyler yedirdim, kati
seyler  yedirmedim...  Siit  i¢irdim,
yemeklerin i¢ine de hep siit kattim...

NIVART: Bu masrafa nasil dayandiniz?

MELEK: Girtlagima kadar borglandim...
Siitgli  kaptyr  ¢alsa masanin  altina
giriyorum...

(54) (Ikinci Yabancilasma. )

NIVART (Melek'e bakarak tanimaz): Bu
da kim?

MELEK (Nivart'a bakarak): Bu da kim?

NIVART: Acaba bana mi soruyor?
(Melek'e bakarak, ayni bigimde, yavas
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(55)

N, M’ye dogru
yaklagir. Ortada
birlesirler. N ve M rol
degistirmislerdir.

yavas uzaklagmaya baslar.)

MELEK: Acaba bana mm soruyor? (
Oturdugu yerden korku ile Nivart'a bakar.)

NIVART (Uzaktan kendi kendine): Acaba
bu kadin kim?

MELEK (kendi kendine): Acaba bu kadin
kim?

NIVART (kendi kendine): Acaba bana m
soruyor?

MELEK (kendi kendine): Acaba bana m
soruyor?

NIVART (kendi kendine): Acaba beni
tantyor mu?

MELEK (kendi kendine): Tanimiyorum.

NIVART (agaglarin altindan ¢ikarak
ilerler): Orda biri yatiyor.

(55)MELEK: Yaklasin, korkmayin...

NIVART (yaklasip bakarak): Acaba hasta
mi1?

MELEK: O sizin goriisiiniize baglt...

NIVART (irkilerek Melek'e bakar): Hi...
Demek bir 61i?

102



(56)

(57)

(58)

ikisi de arkaya
giderek masanin
basindan kendi
sandalyelerini alirlar.
Sandalyeleri arada
mesafe birakarak
seyirciye doniik koyarlar.

YM, YN'yi ev
sahibi edasiyla
sandalyesine buyur
eder. Seyirciye gére
solda YM, sagda YN
oturur.

YN sagkin bir
sekilde seyirciye doniik
konugmaktadir ve ara
ara 1stk kaynagina
bakmaktadir.

(57)-(58)

MELEK: Korkmaym canim, hi¢ o6l
gérmediniz mi?

NIVART (korkuyla): Evet...
MELEK: Onu birine benzettiniz mi?
NIVART (kekeleyerek): Evet, evet...

(56)MELEK: Kime benzettiniz?.. Onu
mutlaka goérmissiiniizdiir... onu herkes
tanir...

NIVART: Goziime hi¢ yabanci gelmiyor...
acaba kim?

MELEK: Meshur Ziya Bey... Ziya
Daganalar... Bu evin sahibi Ziya
Daganalar... Camlica'daki koskiin... Pasa
Limani'ndaki sira yalilarin sahibi, Ziya
Daganalar... Meshur Haydar, Tayyar,
Mazlum Daganalar'm kiigiik biraderi...
Simdi onu tanidiniz m1? (57)Ben de Ziya
Bey'in karis1t Melek Daganalar...

(58)NIVART
Demek Ziya Daganalar bu?

(konugsmaya  baslarlar):

MELEK: Evet, benim fikrime gore bu...
NIVART: Hayret demek kocaniz...

MELEK: Eskiden kocamdi... simdi
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(59)

yapar.

YM c¢ocuk taklidi

2()

cocugum...
NIVART: Oleli ¢ok oldu mu?

MELEK: Unuttum... bilmem... ¢oktan beri
basindayim...

NIVART: Demek burada  basinda
bekliyorsunuz? (Burun buruna otururlar.)

MELEK: Evet basinda bekliyorum... Bir
gece yarist beni uyandirdi.. Beni bu
yataktan kaldir, dedi.

NIVART: Niye?
MELEK: Viicudunun agrisina
dayanamiyormus... Onu yataktan

kaldirdim. “Beni senin yatagina yatir,”
dedi...  Kaldirdim, kendi yatagima
yatirdim... Biraz sonra, orada da rahat
edemedi, “Beni bu yataktan kaldir,” dedi...
Kaldirdim, sabaha kadar o yatak senin, bu
yatak benim... Bir ara yiiziime, hayran
hayran bakti, (59)“Annecigim.
anneci..anne..an..cik..cik..” diye yarim
yarim s0z sOylemeye, kus gibi sesler
cikarmaya bagladi... Zavalli, beni annesi
sandi, ama bu sevinci de uzun siirmedi,
birden yavrucagiz bogazina sert bir kilgik
batmig gibi yutkundu, hirildadi... Hemen
su 1sittim, elini, yiizinii sabunlu bezle
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(60) iki kadin da
seytani bir bicimde
gliliimser.

(61) YN alayci bir
sekilde konusur.

(60)-(61)
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sildim... Her zaman, sira sabunlu bezle
ylziinii  sildirmeye gelince yavrucak
huysuzlanir, elimi iter, yliziinii bir tirli
sildirmek istemezdi... Baktim, yiiziini
sildiriyor... “Aferin, aferin sana, iste boyle
her zaman s6z dinleyen ¢ocuk ol! Boyle
her zaman uslu uslu annenin soziinii dinle
emi!”... Ben bunu soyler sdylemez yliziine
bir kirmizilik yayildi, sanki yavrucak
utanmis gibi, yanaklar1 pence penge al
oldu... lyiye yordum bunu... (60)Meger,
nasil olur, kot kirmizilikmig, (Durur,
diisiinceli algak bir sesle) kot kirmizilik...
Bir tirli inanamiyorum, baska ne
olabilir?.. Siz buna ne dersiniz? Ben biraz
tuhaf  buluyorum. Diislinlin  burada
oturuyor ve soruyorum kimse bana cevap
vermiyor... kimse bir sey sdylemiyor...
kimse bir sey bilmiyor... hepimiz yasiyoruz
ve bizi kimse anlamyor...

NIVART (duygulu): Onu cok
seviyordunuz herhalde?

MELEK: Cok... pek c¢ok... Eskiden
mutluydum, simdi yeniden mutlu olmak
istiyorum. Siz ne dersiniz, acaba tekrar
mutlu olabilir miyim?

(61)NIVART: Biraz zor... ama her seyin
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(62) Isik degisimi
olur. iki kadin da
sandalyelerinden ayaga
kalkar.

(63) Donuk bir
sekilde seyirciye doniik
konusurlar.

(64) Once YM, sonra
YN sandalyelerini alir ve
arkaya dogru giderler.
Isik degisimi olur.

(65) M ve N yine bir
onceki gibi masada ayni
yerlerde otururlar. M
solda, N sagdadir.

(66) Yorgun ve
uykuludurlar.

(62)-(63)

0

(64)-(65)-(66)

0

0

(63)

la

- %

caresi bulunur derler... miihim olan size
para ya da buna benzer bir sey biraktt m1?

MELEK (hafif sinirlenmeye baslar): Hayir,
birakmadi... higbir sey birakmadi... her seyi
birakti...(62) (Ugiincii
Yabancilasma.) (63)MELEK (Nivart'a
bakarak kendi kendine konusur): Bu kadin
kim?

NIVART (ayaga kalkarak kendi kendine

kizina

konusur): Cevap versenize...
MELEK  (kendi  kendine):  Cevap
vermiyor...

NIVART (uzaktan, kendi kendine): Acaba
siz kimsiniz?

MELEK (Nivart'a bakarak kendi kendine):
Acaba siz kimsiniz?

(64)NIVART: Gidiyorum... ( Uzaklasip

kaybolur.) MELEK (kendi kendine):
Gidiyor... (Yalniz kalir.)
BIRINCI PERDENIN SONU

IKINCI PERDE

(65) (Melek'le Nivart yemek yedikleri
masada oturmus susarak Ziya Bey'e
bakmaktadirlar. Bu kisa sessizligi Nivart'in
sofradan kalkmasi izler.)

(66)NIVART: iste yemek bitti.
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(67) M kalkar sahne
ortasina dogru gelir.
Uzerindeki elbiseyi
¢ikanir ve iglikle kalir.

(68) M uzerindeki
elbiseyi sandiga koyar.

(69) M Sandiktan bir
beyaz elbise ¢ikarir

giyer.

(70) N de iizerindeki
elbiseyi cikarir ve
sandiktan beyaz bir
elbise alip giyer. M
aynaya dogru ilerler ve
bakar.

(67)-(68)-(69)
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MELEK: Evet doyduk. Agirhik c¢oktii
uykum geldi. (Esner.)

NIVART: Simdi ne olacak?

MELEK: Istersen biraz uzanalim, ben
surada biraz kestirecegim.

(Oliiniin yatt181 yatag isaret eder.)
(67)NIVART (tedirgin): Bu yatakta m1?

MELEK: Niye sasaladin, bu yatakta tabii...
(Kalkar.)  (68)iste  ben  elbisemi
cikartyorum. (Cikarmaya baslar.)

NIVART: Sofray1 kim kaldiracak?

MELEK: Kalsin, ben elimi bile kaldiracak
halde degilim... Pabuglarimi da
cikartyorum... Cikarttim bile... Coraplarimi
da cikartyorum... Sen soyunmuyorsun...
Firketelerimi, taraklarimi ¢ikarttim, simdi

onlart komodinin {istiine koyuyorum.
(69)iste saatim, yiiziigiim hepsi de
burada...

(7TO)NIVART (Niwvart da soyunmaya

baslar): Ben de coraplarimi, firketelerimi,
saatimi, yizliglimi, hepsini ¢ikarttim,
rahatim, artik yataga girecegim,
yoruldum... (Tersine, odada birka¢ boy

dolasir, bir sey arar, bir albiim ve bazi

107



N, M'yi iterek
aynaya bakmaya calisir.
Sakalasirlar. Sahne
loslagsmaya baglar.

Isik yavas yavas
kisilir ve en sonunda
sahne tamamen kararir.

Isik agildiginda
N'yi lizerinde bahriyeli
ceketiyle birlikte, sahne
ortasinda Mile sirt sirta
vermis farkli yénlere
bakarken goriiriiz. N’nin
sol profili, M’nin sag
profili seyirciye
donuktiir, yavasca
sahnenin iki yanina
dogru yiirirler.

(71)-(72)
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(7))MELEK  (Nivart'in gider.
Opynarlar): Azicik 6teye git, ben de senin
yanina giriyorum... Oh iste girdim...
(Gtlerler.) Kendini nasil hissediyorsun
yemekten sonra?

yanina

NIVART (bir bahriye elbisesi giymekle
aynaya  bakar  gibi  yapmaktadir):
Fevkalade, her sey fevkalade... sanki diinya
cok gilizel ve sanki biz ¢ok mutluyuz...
Aaa, Ziya Bey, ¢ek kolunu  Allah'm
seversen, bizi uyutmayacaksin galiba...

MELEK (eski bir gelinlige benzer beyaz
bir elbise giymektedir): (72) Gozlerim
kapaniyor, nerdeyse uyuyacagim... Ziya
Bey, oteye git, liciimiiz sigmiyoruz...

NIVART: Sikisiveririz, adami kizdirma!
(Suh goz kirpar.)

MELEK: Simdi uyumak {izere arkami
dondiim. (Kahkaha ile giilerler.) Simdi
uyuyabiliriz... (Gider, sofraya oturur,
alblimii acar, bir resme bakar.) Iste simdi
ben de uyumak iizere sana arkami

donliyorum, gozlerimi kapattim...

NIVART: Ben uyudum, riiya goriiyorum,
(73) (resme bakar) bir dere akiyor... Uzakta
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(74)

(75)

M sahnenin en
saginda N ‘ye arkasi
doniiktir. N ise en
soldadir ve yiiziinii M’ye
déner. M’nin sirtini
gormektedir.

M yavasca
yiiziinii N'ye déner. Artik
karsilikli ama birbirlerine
uzakta durmaktadirlar.

(74)-(75)

iki agag, bir ova goriiyorum...

(Sahne loslagir, arkadaki perde kalkar,
agaclar ve bahge gOriintiisii ortaya ¢ikar.
Duvardaki eski resim de i1siklanmustir.
Melek ve bahriyeli kiyafetinde iki kiz:
Nivart’la Melek'in geng kizliklari.)

MELEK (Nwvart'n yanma gelir, oturur,
resme egilir): Bak... iste sensin...
oradasin... orada agaclarin altinda... yalniz
basina ne yapiyorsun?

NIVART: Seni, bekliyorum... Bir saattir
buradayim... Seninle Kusdili Cayiri'na
gidecegiz... Sen  hala  goriniirlerde
yoksun... Sen kadinsin ben erkegim... Bak,
benim {istimde bahriyeli kiyafeti var...
Burada seni bekliyorum... Seni
seviyorum... Senin adin Melek. (Duvardaki
1siklandirilmis resimde Melek't gosterir.)
(74) Bak bu sensin... Melek'sin ama
saclarin kesik. (Kalkar, resmin Oniine

gider.)

(75)MELEK (albiimdeki resimleri gevirir,
donuk ve eskiyi hatirlayan bir sesle,
oturdugu yerden Nivart'la konusur):Benim
adim Melek, 13 yasindayim, Ziya Bey'in
hizmet¢isiyim, beni herkes tanir... Beni
Menlik  sehrinden aldilar, Istanbul'a
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(76) N el sallar ve
M’yi cagirir. Ortada
bulusurlar.

(77) Kol kola girer
seyirciye donerler.
Yerlerinde sayarak yiiriir
gibi yaparlar.

(78) Tramvay
geciyormus gibi soldan
saga dogru ayni anda
bakarlar. El sallarlar.

(76)-(77)-(78)
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Kuzguncuk tepesine evlathik getirdiler...
(Durur.) Ziya Bey'e verdiler... Saclarimi
kestiler...

(76)NIVART: Yanima gelseneee... (Arka
plana, agaglarin oldugu yere gider, Melek'e
oradan el sallar.) Gel... Gel... (albiimde bir
resim gosterir): Bak, ben erkek, sen
kadmsim... Seninle yeni tanigmisiz, sana
kur yapiyorum... Giizel bir giin gecirmeye
gidiyoruz... (77)Ben Kavalye, sen Dam...
Dans edecegiz, sonra da agaclarin altina
uzanip yatacagiz. Yemeklerimizi de gene o
agaclarin altinda yiyecegiz...

(78)MELEK: Simdi Oniimiizden bir

tramvay geciyor... ¢an... ¢an... duruyoruz...
NIVART: Tramvay gegti, ylriiyoruz...

MELEK: Bir tane daha... bir tane daha...
Kuzum, bu kadar kalabalik nereye gidiyor
boyle? (Melek de egilir, resme bakar.)

NIVART:
sallasana...

Kisikli  Gazinosu'na. El

MELEK: Hadi hadi, iyi eglenceler... Iste
gecip gittiler, (El sallar.) Sen de sallasana,
bir daha nereden gorecegizl

NIVART: Giile giile... giile giile... Iste

110



(79)

(80)

(81)

Hafifce
yerlerinde sayarak
kosmaya baslarlar.

Agirlasmaya
baslarlar.

Once N sonraM
asagi iner ve
ayakkabilarini baglar.

(79)-(80)-(81)
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gittiler, gectiler... Tramvaylarin arkasi
kesildi... Biz de karsiya gegmeliyiz... Iste
karsiya gegtik...

MELEK: Arkamiza biri takildi. (Bir resim
gosterir:) Bak, iste bu...

NIVART: Birazdan yanimiza gelecek...
Dur...simdi bakma... Ben sana, "Bak,"

deyince bak...

MELEK; Merak etme, bakmiyorum...
NIVART: Simdi arkana bak, geliyor mu?
MELEK: Geliyor...

(79)NIVART: Simdi yokus asag1 iniyoruz,
hizlandik, kosuyoruz...

MELEK: O da bizimle kosuyor...
(80)NIVART: Simdi agirlastik...
MELEK: O da agirlasti...

(81)NIVART: Simdi duruyoruz,
ayakkabimizin bagini1 baghiyoruz...

MELEK: O da...
NIVART: Bekliyoruz...

MELEK: O da bekliyor... Adim biliyor
muyuz?
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Mve N kendi
sagina déner ve M, N’ye
arkadan bakacak ve
takip ediyor gibi
goziikecek sekilde onlii
arkali durarak yerlerinde
sayarlar.

Tam terse kendi
sollarina donerler.
Arkada olan N erkek gibi
davranir, biyik burar.

Tekrar kendi
saglarina donerler.

Tekrar kendi
sollarina donerler.

(82)-(83)-(84)-(85)
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NIVART: Onun adimi unuttum da, ne
tuhaf, fotograf¢inin adi1 aklimda...

MELEK: Fotograf¢i sonra, simdi degil, en
sonunda... Once avukatla tamsiyoruz...
Pabuclarimizi bagladigimiz zaman
yanimiza yaklasiyor... Dikkat et, yanimiza
geliyor...

(82)NIVART: Ne diyor?

MELEK (kalkar oynar): "Oyle nereye,
cifte kumrular"

(83)NIVART: Biz ne cevap veriyoruz?

MELEK (cilveli): Eglenmeye, Kusdili
Cayirt'na...

NIVART (avukatin taklidini yapar): "Ben
de oraya gidiyorum, beni de araniza almaz
misiniz?"

(84)MELEK:  "Neseli  kuslar, ¢ifte
bilbiiller, beni de alin, ne olur!"
Kartvizitini ¢ikarip veriyor adi istiinde
yazili... Tamam... hatirladim... Muhittin
Bey...

NIVART: Peki ne cevap veriyorduk
Muhittin Bey'e, onu da soyle!

(85)MELEK: Biz erkekleri atlattik da,
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(86)

(87)

(88)

(89)

(90)

Giilerek
birbirlerine donerler.

N seyirci tarafina
uzaga bakar, M de oraya
el sallar.

Sahnenin
ortasinda vals yapar gibi
birbirlerine sarilir ve
seyirciye dogru poz verip
kisa siireligine donarlar.

Arkaya masaya
giderler, M masaya
salincaga oturur gibi
oturur, N de arkasindan
onu sallar gibi yapar. Poz
verirler.

N, M’nin yanina
masaya oturur ayaklarini
asagi sarkitir ve poz
verirler.

(86)-(87)-(88)
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buraya geldik, diyoruz. Ne diyor Mubhittin
Bey o zaman bize, hatirla bakalim...
(Kahkaha atar.)

NIVART: Hatirlamaz olur muyum! Cok
komikti... "Iki giile bir biilbiil diiser... Ben
de sizin biilbiliiniiz olayim!"

(86)MELEK: Karga... karga... Hatirima
geldikce cok giiliiyorum, sen ne cevap
vermistin:  "Iki  gile bir karga!"
(Kahkahalarla giiler.) Haa... haaa... haaa...

MELEK: Kusdili Cayiri'na geldik.
NIVART: Fotografci nerdesin?

(87)MELEK: Gel. (S6zde Fotografciya el
eder.)

(88)NIVART: Bir poz, Dam Kavalye
pozumuzu al. (Dans ederler.)

(89)MELEK: Bir  poz  salincakta
sallanirken. (Nivart Melek't omuzlarindan
sallar.)

(90)NIVART: Bir poz dereye ayaklarimizi
sokarken. (Oynarlar.)

MELEK: Bir poz da yemek yerken, ¢atali
agzimiza goétiiriirken. (Oynarlar.) Simdi
aklima ne geliyor biliyor musun?.. Ziya
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(91)

(92)

N masadan iner,
masanin oniinde durur.

M, N’nin yanina
iner.

(91)-(92)
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Bey uzaktan kalkip da bizi bu halde
gorirse bize ne der! (Ayrilirlar.)

(91)NIVART: Benim de aklima ne geliyor
biliyor musun? Yataktan kalkip da iistiime
saldirsa ben ne yaparim! (Yataga bakar.)

MELEK (6nce sakaci): Boyle bir sey hig
oldu mu?

NIVART (ciddi): Ustiinde durmayalim!..

(92)MELEK: Dogru soyle... "Ustiinde
durmayalim!" dedin. "Ustiinde
durmayalim!" ne demek?.. Yoksa Ziya
Bey'den, dyle bir seyden siiphen mi var?..

NIVART: Nereden anladin?

MELEK (hafif sinirlenir): Bir kere Ziya
Bey'l sana bakarken gormiistiim, o bakigini
hi¢ begenmemistim.

NIVART: Ne zaman bu?
MELEK: Cok eskiden.

NIVART: Olsun... Bunu o vakit bana niye
sOylemedin?

MELEK (sitemli): O wvakit sen de
saklamistin, sOylememistin, unutma daha
simdi sOyliiyorsun...
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M ve N yine
kendi sandalyelerini
alirlar ve sahne 6niine
ortaya arada mesafe
olacak sekilde koyarlar.

Isik degisir
sadece onde iki kadini
aydinlatir. Karsidan igik
gelir ve N tam
sandalyesine
oturacakken korkuyla
donar kalir.

M isiga bakar ve
N’yi cesaretlendirmeye
caliir.,

N dondugu
yerde kalir. M onun
yanina gider ve onu
oturtur. Tam arkasinda
durur. M, N’nin
sandalyesinin arkasinda
ayakta seyirciye doniik
durur.

(93)-(94)-(95)
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(93)NIVART (yumusar): Pekala, pekala,
nasil olsa senin istedigin olacak... Ziya
Bey'le aramizda geceni sana ka¢ kere
sOylemek istemisimdir, ka¢ kere durup
dururken, "Acaba bu isi nasil anlatsam,
acaba nasil agsam?" diye aklimdan
gecirmisimdir de, gene de
anlatamamisimdir.

(94) (Ziya Bey yiiksek sesle inler, Melek'le
Nivart doniip Ziya Bey'e bakarlar, kisa bir
sessizlik. )

MELEK: Anlat... anlat... aldirma...

(95)ZIYA BEY'IN SESI: Ahhh!.. (Tekrar
Ziya Bey'e bakarlar, gene kisa bir sessizlik.

)

(96)NIVART: Korkuyorum... (Karyolaya
bakar.) Anlatamayacagim...

MELEK: Anlat canim, sen ona bakma...
Ben sanki onun ne mal oldugunu bilmiyor
muyum! (Durur. ) Sen ¢ocuktun... Bir kere
oynarken bizim bahg¢enin duvarindan
diismiistiin... Ziya Bey seni kucagma
almaya kalkip, "Iki yanaciktan da..." "iki
yanaciktan da..." diye Opmiistii... Daha o
zaman anlamistim...
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(97)

N c¢ocuk gibi
davranmaya baglar. M
onun sagini sever.

o2

(97)NIVART (simarir): Ben o zaman kag
yasindaydim?

MELEK: Alt1 yasindaydmn... Bahgede
kedilerin pesindeydin... Ziya Bey Amca'nla
sana 0 zaman "Karpuz" derdik... Biliyor
musun, sana neden karpuz derdik?

NIVART: Bilmiyorum, anlatsana... anlat...
Zaten o zaman ben de Ziya Bey Amca'y1
¢ok severdim...

MELEK (oldukga icten gelerek anlatir): O
da seni severdi... Bir giin, hi¢ unutmam,
seni su karsiki minderin {istiine yatirmistik,
annen gene seni bize birakmisti... Ziya Bey
de gene her zamanki gibi hasta, yatakta
yatiyor, ben de yerde hamur agiyorum...
Bir ara bir giiriiltii oldu. Ben farkinda
degilim, seni minderden diistii zannettim...
Baktim cocuk, yani sen, uyuyor... Giirilti
nereden geldi dememe kalmadi ki, arkama
dondiim, Ziya Bey... evet, Ziya Bey...
belden asagis1 ¢iplak... "Cabuk yatagina
yat, Uslirsiin" dedim Ziya: Bey'e... Meger
altin1 bir giizel doldurduktan sonra, bana
haber verme, sen c¢amasirlarin1 ¢ikart at,
sonra da higbir sey olmamis gibi yataktan
kalk, ciril¢iplak dolas... Hadi, ben bu
tarafta sular 1sit, kaynat, tut, Ziya Bey'i
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(98) N, Ziya Bey’in
sesini donuk bir sekilde
taklit eder.

(99) M, N’yi gidiklar
ve kendi sandalyesine
geger.

(100) Karsidaki 1s1k
tekrar gelir. N yine 1s18a
kitlenir.

(101) M ve N kendi
sandalyelerinde
seyirciye dogru suh
hareketler yaparak
konusurlar.

(99)-(100)-(101)
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yika... Ben burada Ziya Bey'i yikayincaya
kadar, obiir tarafta, bu sefer sen... Bir ara,
"Hanim, hanim," dedi Ziya Bey, (98)
"karpuzun suyu akti, karpuzun suyu akti!"
Seni gosterdi... Meger sen de bir giizel
Ziya Bey Amca'ndan Ozenip minderi
1slatmamis musin!.. Iste, o giinden sonra
"Karpuz"... (Bagirr)
(99)Karpuz... Karpuuz... (Simartir onu.)

senin adin

(100) (Ziya Bey ac1 ¢ekercesine inler
sanki, Nivart'a anlatma demek istercesine
yalvarip inliyor gibidir... Kisa bir
sessizlik.)

MELEK: Bak hald onu dinliyorsun, onu
dinleme... Soyle hadi, ne yapt1 sana?

NIVART: Soyleyeyim mi, Ziya Bey?
(Suhlasarak, cesaretlenerek Ziya Bey'e
bakar.)

MELEK:  Soéyle...  soyle...  soyle...
(Sabirsizlanir.)

(101) NIVART: Bilirsin, bahgedeki incirin
altinda hani... (Ziya Bey'e:) Soyleyeyim
mi? (Ziya Bey'e yaklasip kagarak suhga
davranir): Hatirladin m1?

MELEK (Nwvarth taklit ederek): Beni
hatirladin m1?
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(102) N kendi
sandalyesinin listiine
cikar.

(103) Seyirciye dogru

eliyle cam siler gibi
yapar.

(102)-(103)
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NIVART: Ya beni? (Ayr1 ayr1 bircok
kadinlarmiscasina Ziya Bey'e yaklasip
kagarlar, Ziya Bey'e igkence ederler: Ziya
Bey homurdanir, inlemeleri siklasir, acili
bir sese donisir... Kadinlar onun
inlemelerine 6nem vermeyerek oyunlarina
devam eder, iskenceyi siirdiiriirler.)

MELEK: Ya beni?..

NIVART: Bir aksam sen evde yoktun...
(Melek'e anlatir.)

MELEK: Bu da baska m1?

NIVART: Evet, evde bir ben vardim, bir
de Ziya Bey... (102) Ben suradaydim,
(gelir odanin ortasinda bir yeri isaret eder,
orda durur) su camu siliyordum, i¢imde bir
sikinti, nasil bir sikinti, o sikintiyr sana
simdi tarif edemem, elimde bir cam bezi
var, (oynayarak canlandirir) (103) su cam
bezi sanki bez degil... nasil bir kuvvet
onda... bir erkek eli sanki beni pencerenin
kenarindan asagiya dogru cekiyor... yari
belimden asagiya dogru sarkiyorum...
cekiyor... cekiyor... sanki ikiye
ayriliyormusum gibi bir his... sanki altimda
beyaz bir carsaf gerilmis ve gozlerim
kapal1 bu carsafin i¢ine diisliyorum... ama
diismiiyorum... bezi elimden bir firlatsam
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(104) N sandalyede
ayakta dururken yoniinii
yan tarafa M’ye dogru
doner.

(105) N sandalyeden
iner, M’ye doniik oturur.

(104)-(105)
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kurtulacagim... fakat kurtulamiyorum...
elimden atamiyorum... daha dogrusu o beni
yakalamis birakmiyor... Boyle zamanlarda
insan elindekini atamazmus.

MELEK (heyecanla): Ziya Bey nerede?..
Ziya Bey nerede?..

NIVART: Dur bir dakika camm,
heyecanlanma, anlatacagim... iste o sirada
bir ses, "Nivart'cigim, Nivart!" diyor... Bu
sesi duymamla cam bezinin de elimden
diismesi  bir  oluyor...  Ayiliyorum,
gozlerimi agiyorum... Meger bu sikinti
Ziya Bey'in sikintistymis... (104) Arkami
donmemle Ziya Bey'i gOriiyorum...
Arkamda duruyormus...

MELEK: Aaaa! Ziya Bey Onceden sana
haber vermis... sonra... sonra...

NIVART: Elimden cam bezini attiktan
sonra  pervazi  tutarak  pencereden
iniyorum... (105)Tamamen ayillmigim...
Saskin saskin Ziya Bey'e bakiyorum... O
hep orada, senin durdugun yerde,
karsimda, sallanarak yiiziime bakiyor...
Felcli, agz1 ¢arpilmig, gozleri de bir tuhaf
bakiyor... Bakalim, ben ne yapacagim diye
beni bekliyor, sonra karyolasina ¢ikip
yatiyor; ben...
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(106) M, korkuyla
eliyle gozlerini kapar.

(107) M heyecan ve
zevkle konugmaktadir.

(106)-(107)
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MELEK  (soziinii  keser):  Karyola
sikintidir.

NIVART: Hem sikinti, hem korku... Biraz
sonra  bir  girilti  oluyor...  Kedi
saniyorum... Bir de bakiyorum ki Ziya
Bey... Tepsiyi devirmis...

MELEK (heyecanla): Goziiniin i¢ine bak...

NIVART: Yatagindan gene kalkmis
gelmiyor mul..

MELEK: Bu sefer kalkamaz...

(Ziya Bey bir seyler soyler agzinin i¢inde
laflar1 anlasilmaz, anlatilanlara itiraz etmek

isler gibidir.)

NIVART: Kalkar... dinle... hem de belden
asagisi ¢iplak... Her tarafi meydanda...

MELEK (bagirarak): (106) Gordiin mii?
NIVART: Evet.

MELEK: Mutlaka biri oliir.

NIVART: En sevdigine goriiniir.

(107) MELEK: Sonunu anlat, sonunu!..

NIVART: Sonunu benden isteme... sonunu
anlatamayacagim... ¢ok fena...
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(108) N korku ve
heyecanla anlatirken, M
onun soylediklerini
kendi bedeninde zevk
alarak uygular.

1

MELEK: Ben de babami1 gérmiigtiim.
NIVART: Ciplak m1?

MELEK: Evet, iki gin sonra oldii...
Sonunu anlat!

ZIYA BEY'IN SESI (inilti, protesto
¢igliklari, aglama, homurdanma)

(108) NIVART (kararli bir sesle): Bir
adimda yanima geldi... Yilan gibi, ¢iyan
gibi bir sey... Yarist insan, yarisi ejderha...
(Heyecanla:) Saglarima elini uzatti...
Agzindan atesler fiskiriyor, hizli hizh
soluyor... Saclarimi oksamaya basladi...
Hemen su minderin iistiine 6zlemi, su yere
diisen tepsiyi de kalkan gibi elime aldim...
Bir iistiime atlasa, firlatacagim...

(ki kadin bu diissel durumu yasadikca
heyacanlanirlar. Melek'in bastaki savunma
sOzlerinin yerini, Nivart1 cinsel duruma
itme sozleri alir. Kendisinin de bu duruma
katilma istegi belirir.)

MELEK (bagirir); Goziiniin icine bak,
korkmal!... Dosdogru goziiniin igine!...
Korkmal!...

NIVART: Kartal kanatli yilan gibi bir sey
iistiime dogru geldi.
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(109) Ziya Bey’in 15181
yanip soner.
(110) N ayaga kalkar.

Dehgetle konugsmaya
devam eder. M zevkten
yorgun diismustiir.

(109)-(110)
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MELEK (¢ighk ¢igliga baginr): Egil,
saklan, dur saklanma... dur... dur...

NIVART: Eteklerime yapisti, beni asagiya
cekti, yere diisiirdii...

MELEK: Ne yapiyorsun! (Bagirir:)
Bagirsana... kos... durma... dur... dur...

NIVART: Ne vyapabilirdim!l..  Beni
diisiirdii, sagimi basimi ¢ektil.. ay!..
aman!.. aman!..

MELEK: Sonra... sonra...

NIVART: Ayy!.. ayyy!l.. (Cigliklar.)
Ustiime saldirtyor!.. Ustiime saldirtyooor!..
Amaaan!.. (Cagliklar.) Koca kanatli, ejder
agizli canavar...

MELEK: Aaay!.. aaay!.. (Cigliklar.)
Amaann!.. ( Cigliklar.) Kaaag!... kaag!..
kag¢ diyorum!..

NIVART (¢igliklar)
MELEK (¢igliklar)

(109) (Ziya Bey Oksiirmeye baslar, yiiksek
sesle Oksiirtir.)

(110) NIVART (bagirarak): Hemen ayaga
kalktim, baktim hald soluyor. Yerinden
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(111) M oturdugu
yerden kizginlikla
dogrulur.

(112) M ve N ayaga
kalkarlar, yuzleri
seyirciye doniktiir.

(111)-(112)
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kalkip bana tekrar yaklagsmaya yeltendi.
Ben sokak kapisina dogruldum, fakat bana
yetisti, kolumdan tutarak, "Dur, nereye
gidiyorsun gitme!" dedi. Canavara soyle
bir baktim, agzindan hala atesler sagiyor.
"Gitme kal, sana para veririm, istersen sana
bu evi de veririm!" (111) iste o zaman
sOyle bir silkindim, "Host kopek!" diye
bagirdim, o saldirdi, ben kagtim. O iistiime
saldirdikca ben, hem odanin icinde
kogmaya basladim, hem de bir yandan
arkama bakip bu sefer "Hooost!.. Hooost!..
Hooostl.." diye bagirdim.  "Hooost

| "

kopek!..

MELEK (bagirmaya baslar): Neeey,
demek bu evi ona verdin!.. Demek bu evi
ona verdin, haaa!.. Ben de sana kirk yil
baktim!.. Allem ettin kallem ettin paralari
da kizimma verdin... (Yiiksek sesle aglar:)
(112) Aynanin 6niindeki catlak kaseyi de
agabeyine verdin... Namussuz adam!..
Sana o paralar1 zor yediririm ben!.. Sen o
evi zor yersinl.. Ziya Bey, sen bu evi zor
yersin!.. Bu evi kizin da zor yer!.. Ben
simdi sana gosteririm!.. (Melek cildirir, iki
elinin yumruklarimi Ziya Bey'e dogru
sallayarak karyolanin Oniine gelir.) Ziya
Bey, sen o paralar1 zor yersin!..
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(113) M sandalyesine
¢ikar, elini yumruk yapar
ve seyirciye dogru
bagirir.

(114) N, M’nin yanina
gider asagidan yukari
ona bakar, bacaklarini
tutar, M iner kapiya
yonelir.

(115) N ile M sahne
ortasinda bulusurlar,
sarilirlar.

MH“

(114)-(115)
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NIVART (Melek'e fisildar): Sézde biitlin
paralarini sana vermis!..

MELEK: Neee!.. Bunu da m1 o sdyledi?..
Yeter... yeter... anlatmal.. Bu adam seni de
ayartti!.. Bu adam senin de agzindan girdi,
burnundan c¢ikti!.. Seni de kandirdi!.. Onu
hemen mezara gondermeli, hemen
oldirmeli!.. (Gittikge siddetle bagirir:)
(113) Ziya Bey'e oliim!.. Yalancilara
Oliim!.. Miras kaciranlara 6liim!.. Hainlere
olim!.. Bir giin bile duramayacagim, ben
bu evden gidiyorum...

NIVART: Dur, ben gideyim, sen kal... Ne
de olsa onun karisisin... (Melek'i kolundan
¢eker, durdurur.)

(114) MELEK: Asil sen kal, ben gideyim...
Sana bir sey yapmaz...

NIVART: Ne demek istiyorsun? Ziya Bey
benim neyim oluyor!.. Alt tarafi bu evde
olsam olsam ne olabilirim ki!...

(115) MELEK: Boyle soyleme, tiziiliiriim!
Biliyorum, ikimiz de hi¢bir sey olamayiz,
ikimiz de higbir sey degiliz... Ama sen beni
burada yalniz birakiyorsun... Ben yalniz
basima kalirsam ne yaparim, hicbir sey
yapamam...
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(116) Sarilmayi birakair,
elele tutusurlar.

(117) Farkl y6nlere
ayrilirlar. N sahnenin
arka soluna dogru gider,
M ise sagdaki sandiga
dogru.

NIVART: Bize yardim edecek hi¢ kimse
yok, dogru soyliiyorsun, biz her zaman
yalniziz... Herkesten ayri
diistincelerdeyiz... Oysa diinya her giin
degisiyor, bize kala kala ne kaliyor, hig
belli degil...

MELEK: Gii¢ bir mevzu, bir ¢are bulmali,
bence en mithimi ayrilmamak...

NIVART (birden hatirlar): (116) Aaa, saat
ticte Kusdili Cayiri'na davetliyim, biletim
var, stinnet diigiiniinde bulunmaliyim...

MELEK (umutla, sevingle): Ben de
geleyim mi?

NIVART (neseli): Aaa elbette...

MELEK: Sadece Avukat’a haber ver,
istersen. Fotografci’y1 da getirsin.

(117) NIVART: Merak etme, haber
veririm, unutmam. (El sallar:)
Allahaismarladik... Bir dakika, sen ne
giyeceksin?

MELEK (yiiztine korkung bir ifade
vererek): Ben... melek kiyafeti giyecegim,
sasirma...

NIVART: Ge¢ kalma, Allahaismarladik.
(Cikar, Melek el sallar.)
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(118) N sahneden
¢ikar. M sandiktan bir
melek kanadi bulup
takar. Isik kirmiziya
doner.

(119) M sahnenin
sagindan soluna boylu
boyunca kanat ¢irparak
kosar.

(120) Cani bir surat
takinarak sahnenin
ortasina gelir,
kanatlarini agar ve kapi
¢alar. Kapinin ¢alisiyla
1stk genele geger.

(119)-(120)
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(118) MELEK: Simdi basliyoruz, Ziya
Bey... (Yiziindeki korkung ifade gittikge
bliylir, basin1 Ziya Bey'e cevirir, kindar
bakiglarla Ziya Bey'e bakmaya baglar.
Isiklar yavas yavas kararirken, yere
egildigini, gene garip bir bi¢imde bir seyler
arandigimi goriiriiz. Perde inmeden Melek
ortaya "melek" kiyafetinde ¢ikar. (119)
Kanatlar tirkiitiicii ve kendi diktigi kanisin
uyandiracak basitlikte olmali, ugurtmalara
veya eski model wugaklarin kanatlarina
benzemelidir. Melek kanatlarin1 bir iki
kere cirptiktan sonra donlip Ziya Bey'in
cevresini dolanir, bu sirada etkiyi artirmak
icin vantilatéor veya bir pervanenin
cikarttigi sesler kullanilabilir. Ziya Bey
yiiksek sesle aglamaya, inlemeye baglar.
Sesler, Melek, Ziya Bey'in karyolasina
yirtict  bir  kus gibi  hamleler edip
saldirdiginda,  gittikce  keskinleserek,
odanin ig¢inde 1shik ve firtina oOl¢iilerine
varir. Melek'in Ziya Bey'in karyolasiyla
bogusmas1 sirasinda odanin perdelerinin
ucustugu goriilir. Bu sahnede Melek'in
Ziya Bey'in canin1 almaya gelen “Melek"
oldugu vurgulanmali, her sey, Melek
Hanim'in Ziya Bey'in Azrail'i olduguna
gore diistintilmelidir.) (120)
IKINCI PERDENIN SONU
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(121) M oldugu
yerden, disaridan gelen
sesle konusur.

(122) M bir anda
sevinir ve kosarak kapiyi
agar.

(123) Kapida MT

goriniir. Donuk bir yiiz
ifadesi vardir. Giriste
durur.

UCUNCU PERDE

(Oda bostur, kap1 vurulur, Melek ortaya
cikar.) MELEK (kapiyr agmadan sorar):
(121) Kim 0?

BIR SES: Tasc1 Hayri.
MELEK (alayl): Kim?.. Kim?..
BIR SES: Mezar tasct...

MELEK (yerinden kimildamaz ): Ben
Fotograf¢iy1 bekliyorum, siinnet diigiiniine
gidecegiz.

MEZAR TASCI: Bir dakika kapiy1r acar
misiniz?

MELEK (ses ¢ikarmaz)

MEZAR TASCI: On lira istemistiniz, onu
getirdim.

MELEK: (122) Buyurun. (Sevingle
kosarak kapiyr acar. Mezar tasci bir an
kapmnin  oniinde  durur, beyaz bir
gorlintiidiir. Ceketinin cebinden keskisinin
ucu gorliniir... Her tarafi beyaz mermer
tozuna bulanmistir, heykele benzer.) (123)

MEZAR TASCI  (kapinin  esiginde
hareketsiz durur): Bir dakika igeri girebilir
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(124) MT igeri
gecerken aynaya
bakacak gibi olur sonra
M’ye doner ve cebinden
para cikarip verir gibi
yapar.

(125) M hizlica parayi
alir gibi yapar ve
gogsiine saklar.

(126) M telash bir
bicimde 6ne dogru gelir.

(127) MT kafasiyla
soldaki sandalyeyi isaret
eder.

(128) M odanin iginde

dolasarak hayali
yiyecekleri hayali
sepetlere doldurur.

(129) MT oturmadan
onu izler.

(124)-(125)-(126)-(127)

M
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(128)-(129)

miyim?

MELEK (geri ¢ekilerek yol gosterir): Rica
ederim. Buyurun... Buyurun...

MEZAR TASCI (on lira uzatir): (124)
Buyurun, size iki giinliik bor¢ on lira.

MELEK (hizla paray1 alir, gégsiine saklar):
(125) Tesekkiir ederim.

MEZAR TASCI: Istersiniz daha da fazla
vereyim.

MELEK: Yok, bu kadar yeter, zaten size
¢ok bor¢landim.(126)

MEZAR TASCI: Konuyu degistirebiliriz.
(Igeri girer, iskemleye dogru yiiriir.)
(127)Bir dakika suraya oturabilir miyim?

MELEK: (128) Aa tabii. Yalniz bir dakika,
fazla degil, ciinkii ben de hemen ¢ikmak
lizereyim... Siinnet diigiiniine davetliyim...
Ama yiyecekleri de beraber gotiiriiyorum.

(129) (Melek odanin iginde oradan oraya
seyirtir, gotlirdiiklerini gosterir.)

MEZAR TASCI (Melek'in gosterdigi
yerlere bakar, Melek'in gosterdigi esyalar
yoktur) Yaa, hayretle sizi dinliyorum...
Bari Madam Nivart da geliyor mu?
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(130) MT seyirciye
déner ve kollarini
kavusturur.

MELEK: Ne diyeyim, o da geliyor!.
Kimseye bir sey sdylemiyoruz... Giinlerdir
hazirlantyoruz... Oldukca kalabaligiz, siz
deyin yirmi kisi, ben diyeyim otuz Kkisi...
Bana sorarsaniz, ben buna tam bir ¢i1lginlik
diyorum... Tam bir eglence... Bizi boyle bir
arada gorseniz sasirirsiniz...

MEZAR TASCI: Soylediklerinize inansam
ben de sizinle gelirdim.

MELEK: Ne vyazik, biz kadin kadma
gidiyoruz, aramiza erkek almiyoruz...

MEZAR TASCI: Neden?

MELEK: Niyetimiz  kadin  kadina
eglenmek de ondan, kadin kadina hayattan
bir giin ¢almak.

MEZAR TASCI (yalvarir gibi, gidecegine
inanmaz): (130) Ben burada sizi
bekleyecegim.

MELEK: Liitfen yine baslamaym... Siz
simdi gidin, simdi sizinle ¢ene yaristiracak
vaktim yok, ben ¢ikiyorum... Fotografciy:
da  beraber  gotiiriyorum.  (Telasl,
{iziintiilii:) Acaba niye gelmedi?... Ister
misiniz oraya gitmis olsun! Ben de durmus
burada vakit gegiriyorum... Herhalde oraya
gitmis olmali... Ne dersiniz, oraya gitmistir
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(131) M, MT’yi hafifce
ittirerek kapiya dogru
yonlendirir, gegirir gibi
yapar.

(132) MT kapiya dogru
gider, ¢ikkmaz. M
bezgindir.

(133) MT, aslinda N’yi
oynadigi sesine geri
déner ve oyunu belli
eder.

(134) MT cikar gibi
yapar, geri déner ve yeni
gelmis gibi davranir.

(135) M, MT’yi ilk kez
goriiyormus gibi sasirir.

(136) MT, giristeki
aynaya bakar.

(131)-(132)-(133)
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(134)-(135)-(136)

° 1

degil mi?.. (131) Neyse, simdi size giile
giile... Halimi goriiyorsunuz, bir bagka
zaman gelirsiniz... (Kapinin Oniine kadar
gecirerek konusur.)

MEZAR TASCI (caresiz kapiya dogru
yuriirken): (132) Yarin da ugrarim...

MELEK: Malum... (Kapmin Oniinde
sabirsiz:) Obiir giin de...

MEZAR TASCI (kurnazca): (133) Biraz
sonra gelirim...

(134) (Mezar Tasg1t kapiyr acar, kapar,
¢ikmaz ve doner, yeni gelmis gibi yapar...
Melek de onu yeni gelmis gibi yeniden
yalanct bir sevingle karsilar... Oyunu,
Melek'in  diisii = biciminde  yeniden
baslatirlar. Boylece catismalarint bilingli
bir oyun bi¢iminde bir siire uzatmis ve
gizlemis olurlar.)

MELEK: (135) Oooo0, geldiniz mi?..

MEZAR TASCI (kollarimi1 iki yana agar,
yeni gelmis gibi): (136) Goriiyorsunuz ki
karsimmizdayim...

MELEK (diis icinde ve mutlu): Hangi
riizgarlar att1 boyle, nasil oldu da evimize
geldiniz?
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(137) MT para
saylyormus gibi yapar.

(138) MT hayali parayi
uzatir, M ayni anda
gogsiine koyuyormus
gibi yapar.

(139) MT sol ondeki
sandalyeye dogru yiiriir,
cebinden ufak bir defter
¢ikararak sayfalari hizli
hizh gevirir.

(140) MT Oturur. M
onun tam arkasinda
durur ve deftere
bakmaya calisir.

(141) ikisi de seyirciye
bakarak konusur. M
oldukga gergindir.

(137)-(138)
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MEZAR TASCI: On lira istemistiniz, onu
getirdim. (Elini cebine uzatir.)

MELEK: Ben de giinahinizi almistim, Sizi
unuttunuz sanmistim...

MEZAR TASCI: Buyurun size tam on lira.
(137) (Sayar.) Isterseniz bir de siz sayin...

MELEK: Saymaya lizum yok, tesekkiir
ederim... (138) Tesekkiir ederim... Acaba
size borcum ne kadar oldu, hesap
yaninizda mi1?

MEZAR TASCI: Simdi ne ayindayiz?
(139)

MELEK: Eyliil 1931.

MEZAR TASCI: (140) Demek bir yil
oluyor... (Gozlerini havaya diker, gene
hesap yapmaya bir seyler mirildanmaya
baslar.) Ziya Bey gegen yil Eyliil ayinda
komaya girdi.

MELEK: Evet, dogru, ben sizden o giin bir
on lira aldim.

MEZAR TASCI: (141) Ziya Beye
yapilacak mezar hakkinda o giin konustuk.

MELEK: Birakin simdi Ziya Bey'in
mezarint... Aklmiz fikriniz mezarda,
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(142) M cani bir tavir
alir, MT tedirgin olur.

(143) MT kalkar ve
kapiya yonelir.

(144) MT cikar gibi
yapar ¢ikmaz. M biraz
rahatlamistir, sahne
ortasina dogru yiiriir.
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mezardan bagka laf yok mu?... Ben
paradan bahsediyorum...

MEZAR TASCI: Hayir, efendim, yanlis
anliyorsunuz... Demek istemistim Kki...
(Kekeler.)

MELEK: Ben sizin ne demek istediginizi
bilirim... Evet, o giin mezar1 konustuk
bitti... Tamam, ailenin serefine uygun,
biiylik, somaki mermerden, parmakliklar
sar1 piringten, saglam bir sey olacak, giizel,
ala... Her seyi inceden inceye konustuk
anlastik... Tamam, siz de isi aldimiz... Ust
tarafi beklemek artik... Tamam mi?.. (142)

MEZAR TASCI: Bu da hesap m1?
MELEK: Bana gore hesap...

MEZAR TASCI: (143) Bana miisaade, ben
gidiyorum, yarin devam ederiz... (Surati
asik. )

MELEK: Giilii giile, yarin gene beklerim...
(144)

(Melek hesapta kandirdigindan memnun,
Mezar Tage¢1’y1 kapiya kadar gegirir. Mezar
Tasc1 kapiyr agip kapar, ¢cikmig gibi yapar,
¢ikmaz ve igerde kalir, oyun tekrar ve bu
kez daha hizli baslar.)
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(145) M, oldugu
yerden hizli bir bicimde
kapiya doner ve MTyi ilk
kez gormiis gibi yapar.

(146) MT hizlica igeri
girer. Doner, aynaya
bakar ve iizerini diizeltir.
M, kapiya dogru giderek
MT’yi karsilar.

(147) MT sinirli ve
kabadir.

(148) M, MT’yi geger
ve sahne ortasina dogru
yiirir.

(149) MT sahne
ortasina dogru onu
kolundan yakalar.

(150) MT, M’yi
kendine dogru geker,
belinden sarilarak
konusmaya baslar. ikisi
de sahnenin ortasinda
seyirciye doniiktiir. MT
sinirli ve tacizkardir, M
korkmustur.

(145)

MM
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(146)-(147)-(148)
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(149)-(150)

MELEK: (145) Oooo, nerelerde kaldiniz,
sabahtan beri gozlerimiz yollarda...

MEZAR TASCI: (146) Sizi rahatsiz
etmeyeyim...

MELEK: Bu laflar1 birakin, karniniz ag
mi1?

MEZAR TASCI: (147) Ben yemek memek
yemem...

MELEK: Yine baslamayin... (Cilveli:)
(148) Ben size kahve pisirmeye gidiyorum.

MEZAR TASCI (Melek't kolundan
yakalar): (149) Ben kahve igmem...

MELEK:  Birakin  beni... Kolumu
acitiyorsunuz... Size muhakkak kahve
pisirecegim...

MEZAR TASCI: Tam on yil oldu...
(Bagirarak:) (150) On yildir bugiin git
yarin gel... On yildir komada... sag taraf,
sol taraf, sol taraf, sag taraf.. Beni
kandiramazsiniz, bundan sonra bes para
bor¢ vermem...

MELEK (sinirleri bozularak): Ben ne
yapayim, benim elimde ne var?..

MEZAR TASCI (birden sertlesir): Birak
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(151) M, MT’den
kurtulur.
(152) M, sandiga

dogru gider ve makyaj
malzemelerini alir.

(153) M, aynaya dogru
gider. MT, M'yi izler.

(154) M, kendine
sinirli bir sekilde makyaj
yapmaya baglar. MT alay
eder.

00
mm - ©

(152)-(153)

bu laflar1, sen esasa gel, esas1 anlat...
MELEK: Esas nedir?

MEZAR TASCI: Ug giin énce, Ziya Bey
yataktan kalkmis, pencereye kadar gitmis...

MELEK (telasla): Kim soyledi?

MEZAR TASCI: Pencerede gorenler var,
pencereden disar1 bakiyormus... (151)

MELEK (bagirarak oliiyli gosterir): Sozde
Nivart'in da namusuna tecaviiz etmis...
Artitk bu kadarma dayanamayacagim...

(152) (Paltosunu kapar.)

MEZAR TASCI (alayli, kahkaha ile
giilerek): Nereye boyle, gene
stislenmigsiniz?.. (153)

MELEK: Siinnet diigiiniine. (154)

MEZAR TASCI: Nerde bu diigiin, hig
haberim olmadi?

MELEK: Iste ben haber veriyorum,
Kusdili Cayiri'nda.

MEZAR TASCI: Hayret, demek Kusdili
Cayir1 diye bir yer var.

MELEK: Hayret niye, duymadmniz mi
Kusdili Cayirt diyorum...

134



(155) M makyajini

bitirir ve miizikle
beraber sahne 6niine

dogru huzurlu ve hiilyal

bir sekilde yiiriimeye
baslar.

(156) Seyirciye
bakarak sahnede sagdan

sola boylu boyunca
yiiriir. Seyircilerin
arasinda fotografciyi

arar.
(157) M, sandiga
giderek makyaj

malzemelerini birakir.

(155)-(156)
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MEZAR TASCI: Boyle bir yer hi¢ goziime
ilismedi, simdi sizden duydum.

MELEK: (155) Kusdili Cayir1 diyorlar...
Eger Kusdili Cayir1 degilse daha uzaktir,
bir cam agacinin dibindedir... Yemegimizi
o cam agacinin dibinde yiyecegiz, sonra da
o0 agacin altinda uzanip yatacagiz...

MEZAR TASCI: Demek c¢amlarin altinda
yemek yeniyor, sonra da yan gelinip
yatiliyor... Inamlir gibi degil, diigiin de
orada haa?..

MELEK: Bir dere kenarinda... ki cam
agact... (Dalarak:) Bir ova... Hafif hafif
esen bir riizgar... (Ayilarak:) Gramofonu
da aliyoruz... Resimler ¢ekilecek...
Fotograf¢ciyr da goétiliriiyoruz... Buraya
gelecekti, ben burada onu bekliyorum.
Acaba hala niye gelmedi? (156)
(Pencereye gidip bakar.)

MEZAR TASCI (alayli)): Herhalde o
coktan Kusdili Cayiri'na gitmistir.

MELEK: Evet, herhalde beni orada
bekliyordur... Ben artik ¢iksam iyi olacak...
(157) (Riiyali bir halde yiiriir, birden
uyanir gibi Mezar Tasg¢i’ya doner:) (158)
Ah, pardon, yolda gelirken bir bahriyeliye
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(158) MT’ye doner.

(159) MT kahkara atar,
M ile dalga gecer. M

sinirlenir.

(160) M masanin
oniinde durur, MT
donuk ve hizli bir
bicimde sahnenin
solundan gikar.

(158)-(159)
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rastladiniz m1?
MEZAR TASCI: Hayir, niye sordunuz?
MELEK: Siz hangi yoldan geldiniz?

MEZAR TASCI (kabaca): Hangi yoldan
olacak, tabii ki mezarlik yolundan...
Herkesin gittigi yoldan baska yol var m1?

MELEK: Benim yolum ayr1.

MEZAR TASCI: Pekii, sizin yolunuz ne
tarafa diisiiyor?

MELEK: Soyleyeyim... Hi¢ hosunuza
gitmeyecek ama, simdilik 6liimsiiz bir yola
gidiyorum...

MEZAR TASCI: (159) Boyle bir yol
yoktur...

MELEK: Yeter... Keyfimi
kacirtyorsunuz... Benim i¢in her seyden
once yagsamak gelir... Oliilerden

hoslanmam... Malum, siz seversiniz... Ben
hemen ¢ikiyorum... (160)

(Mezar Tas¢t sokak kapisina dogru
giderken sahne kararmaya baglar. Mezar
Tasci’nin kapiyr kapatip gittigi duyulur.
Kisa siiren bir sessizlik. Birden bir fotograf
magnezyumu parlar ve sahnenin arka
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(161) Sahne kararir.

(162) Sahne

karanlikken N’nin sesini
duyariz.

(163) Karanlikta M’nin

de sesini duyariz. Isik
yavasca agilir. Mve N
sahnenin iki ayri
ucundadir.

(164) Sahne ortasinda

bulusurlar.

(161)-(162)

w0

(163)-(164)

n o
00 n
U= <—M

(163)

M3 0

plani, agaglar, bah¢e goriintiisii aydinlanir.
Nivart bahriyeli kiyafetinde, basinda bir
bahriyeli sapkasi, capkinca bir pozda;
Fotografei Oniinde bir fotograf
makinesiyle; Avukat son derece sik bir
bonjur ceket, eldivenler, ayakkabilarinin
istiinde tozluklar, basinda melon sapka,
baston, mendil,
cektirirler. Yerde gramofon ¢almakta, eski
bir sarki, ufak bir sofra, hasirlar, tabaklar,
bardaklar... (161) Nivart, Melek'in gelecegi
yone dogru seslenir, o yonde sar1 karanlik
icinde bir beyazlik belirir. Bu Melek'tir.
Beyaz, kanatlh elbisesiyle yari
karanliktadir.)

kirmizi  bir resim

NIVART: (162) Meleek... Meleek... (Ei
sallar, seslenir.) Gel... gel artik!..

MELEK: (163) Nivaaart... (Yar1 karanlikta
ilerler.)

(Melek kanatlarini hafif hafif oynatmakta,
parmaklarmin  ucunda  dolagmaktadir.
Eglencenin kralicesi edasindadir. Yiizii
asir1 derecede boyali, genglige 6zenilmis,
bir bakisla ¢ocuksu, geng, bir bakista
yashidir. Melek'in bu etkileyici goriintisti ve
oyunu son  sahnenin
yorumudur.)(164)

anlami ve
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(165) N erkek taklidi
yaparak M’ye kur yapar.

(166) Masaya dogru
giderler, olmayan sepeti
bosaltir gibi yaparlar.

(167) N erkek M kadin
taklidi yapar ve masanin
6niinde poz verirler.

(168) M, N’yi masaya
davet eder, M sola, N
saga otururlar.

(169) Kadeh
tokustururlar.

(170) Kur yapar.

(171) M, N’yi oyuna
davet eder gibi isaret
yapar.

(172) N, M’yi dansa
kaldirir.

(165)

K=

L)) “

(166)-(167)-(168)

HM“

(169)-(170)-(171)-(172)

I
1

- MU
N <O

\

e W

im0

MELEK (cilveli) Bir saaten fazla
kalamam, hepsi hepsi bir saat...

AVUKAT (Nivart): Neden bu kadar az?..
Siz cimri olmayacak kadar gilizelsiniz, bizi
tizmeyin Sultanim... (165)

NIVART: Eglence basliyooor... Sepetleri
acalim, igelim, agilalim... (166)

MELEK: Once bir hep beraber resim
cektirelim, poz verelim. (167) (plag: dinler,
kanatlarini ¢irpar) En sevdigim sarki bu...

FOTOGRAFCI (Melek): Buyrun, icelim...
(168) (Igerler.) Icelim, serefe... (169)
Ummana agilalim...

NIVART (Melek'e doner): Ne kadar hos,
ne kadar giizel bir s6z... (170)

MELEK (Avukat'a donerek cilveli): En
giizel sozii avukatlar bilir... (171) Siz, siz...
Sizi dinleyelim... (Kadehini kaldirir, iger.)
Askiniza... (172)

AVUKAT (Nivart): Bu kadar giizellikle
bu  kadar

getirebildiginize hayret ediyorum, giizel

insafsizligin  bir  araya
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(173)
kavrar.

N, M’yi belinden

M3 Q2

kelebek...

MELEK: Sak... Sak... Sak. (Avukat'a:)
Beni yakaladimiz (173), iste agmiza
distim... Yalnz, dikkat, tehlike benden

cok sizin i¢indir...

AVUKAT (Nivart): Asla sevmemis ve

sevilmemis olmak... Asil tehlike budur...

MELEK: Fakat ben yorgun ve yasl bir
kadimim. (Kiritir) Solmus, yipranmis,
ezilmis bir kalp ne isinize yarar? (Suh, géz

kirpar.)

AVUKAT (Nivart): Su giizel tabiat ve
hiirriyet manzarasi i¢inde, sevmis sevilmis,
yipranmis ve ezilmis bir kalpten daha
biiytlik ne vardir! (Melek'e yaklasir ve saygi
ile elini 6per.) Mutluluk, bahtiyarlik, o yok

mu?

MELEK: Mutluluk  (Durur.)  benim

bilmedigim bir kelime galiba...

AVUKAT (Nivart): Ne glizel bir firsat...
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(174) N, M’nin elini
nezaketle 6per.

(175) M donerek
N’den ayrilir, dans
etmeye devam eder.

(176) N, M’nin yerine
konusur.
(177) M etkilenmis bir

sekilde sayiklar.

(178) N kendi kendine
M imis gibi sayiklar.

(179) M sarhos olmaya
baslamistir, hatirlamaya
¢alisir, ayni zamanda
dans eder.

(180) N, M’yi tango
adimlariyla kendine
¢eker. M ¢ok korkar.

(174)-(175)-(176)-(177)

I
1

- 00
N <

“M “

(178)-(179)-(180)

00
D -
Ui 1)

M3 o

Sali giinii sizi Kadikdy Iskelesi’nde
bekleyecegim...(174)

MELEK: (175) Sarhos oldum... (176) Ben
sarhos oldum... (Kanatlarin1 ve ellerini
cirparak  oynamaya baslar, digerleri
alkiglar, tempo tutarlar.) (177) Kadikoy
iskelesi... (Melek yavaslar, kendi kendine
konusur.) (178) Hangi vapurla gelecek?..
(179) Kim gelecek?..

(ilerde Mezar Tasc1 belirir. Kimse farkina
varmamistir. Melek oynarken
digerlerinden ayr1 kalmstir. )

NIVART: Oynuyor... Melek oynuyor...
Daha hizli, daha neseli bir sey c¢alin.
(Fotografci plagi degistirir, tempo hizlanir.
Melek tempoya yetisemez, ayaklar1 dolanir
ve kanatlarin1 cirpar.) Aman disme...
Devam... Devam...

MELEK (bakar, aramir, yar1 karanlikla
duran Mezar Tascr’yr birden  goriir,
bagirir): (180)Mezar Tasci!.. (Durur.) Beni
kimse alamaz... (Bagirir.) Gitmeyecegim...
Olmek istemiyorum... Sabaha kadar
eglenecegim...  Yasamak istiyorum...
Yasamak... Hah... hah... haa... (Kahkahalar
atarak, done done, Avukat'in yanina kadar
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gider. Avukat, Melek'i tutar. Melek onun
kucagina diiger.)

(Melek c¢ok sarhos olmustur, Avukat'
iterek tekrar ayaga kalkar. Yiiziinde kararli
bir ifade vardir. Sendeleyerek bir iki adim
atar, durur, sarhos bir sesle nutuk verir gibi

(181) M kendini N'den | (181)-(182)-(183) M1

kurtarir. Ziya Bey'in 15181 )

gelir. L O 0

N %D (182
(182) M, 1siga dogru " XE “

giderken, N dans etmeye

“Ben... ben..." diye anlatmaya c¢alisir.)

MELEK: Birakin beni!.. (181) Birakin

g—g—8— B

4 i (183 beni!.. Benden ne istiyorsunuz? Kimseden
evam eder. korkum yok... Herkese ilan ediyorum...
Ben... Ziya Bey'in oliimiinii bekliyorum...

(183) Isik yavasca Ziya Be_:y'le hesaplasacagim ber_l... Ziya
karanir, milzigin sesi (184) Bey:.. Ziya Bey, senden nefret edlyorum.._.
artar. Beni duyuyor musun? Ben... ben... seni

oldiirecegim... (182) Geliyorum, Ziya Bey,

(184)-(185) geliyorum, dikkat et, benden sakin, gel...

(184) Istk agilir. N ve M “ dim... gel... dim...(183)
oyunun basindaki 0 O . (184) NIVART (kapiy1 kapatmaktan
diizenlerine ge¢misler 0 M donerek Melek'in yanina oturur): Herkes
fakat birbirlerinin qitti.
yerinde durmaktadirlar. “

MELEK (kisa bir suskunluktan sonra):
Evet, ikimiz kaldik. (185)

(185) 4

|

1 .
(185) Isik kapanir PERDE

—Bl— 8«
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4.2. Dekor Tasarim ve Gerekgcesi

Sevim Burak’in bircok Oykiisiinde mekan olarak karsimiza g¢ocuklugunun gegctigi
Kuzguncuk semti ¢ikar. Kuzguncuk eskiden beri gayrimiislim niifusuyla taninir. Burak bu
semte olan baghligiyla alakali “Ben Kuzguncuk’ta yaratilan bir duygular 6rgiisiiylim.”
(Birsel, 1982, s. 270) sozlerini kullanmigtir. Hala glinimiizde de Beylerbeyi ve Kuzguncuk
sahili boyunca uzanan yalilar ve daha i¢ kisimlardaki koskler, Osmanli Donemi’nde
genellikle pasazadelerin ikamet ettigi yerler olmustur. “Sedef Kakmali Ev”in sakini
Nurperi Hanim’in “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyununda Melek ismini aldig
diistiniiliirse dykiide s6z edilen sedef kakmali evin, oyunumuzun gectigi Kuzguncuk’taki

bir pagazade konagi oldugu fikrine varilmaktadir.

Yazar oyunda mekani ve dekoru su sekilde betimlemistir:

SAHNE: Bir eski zaman odast — Geg¢mis bir giinii... bir 6liimii tekrarlamaya yarayan
esyalar... Duvara bitisik bir konsol- Konsolun iistiinde yaldizli bir ayna... Aynanin 6niinde
antika, ¢atlak bir kdse — Ortada bir masa... Yanda bir biife, bir sandik - Duvarda Melek
ve Bahriyeli kiyafetine girmis iki geng¢ kizin resmi... Ayn1 geng kizlarin, yaslanmis olarak
bu odada bir agir hasta ile birlikte bulunduklar1 goriiliir... Odanin dibinde bir yatakta, agir
hasta, ama oOli goriinlimiinde, beyaz ¢arsaf bogazina kadar c¢ekilmis bir adam
kimildamadan yatmaktadir- (Burak, 2012, s. 43)

Dramaturji yorumumuzda da belirttigimiz gibi ¢alismamizda, birbirlerinin birer parcasi
olarak degerlendirdigimiz bu iki kadinin hayalleri, korkular1 ve gizli kalan yonleri ¢esitli
isitsel ve gorsel anlatimlarla desteklenerek seyirciye sunulmaktadir. Yazarin radikal bir
metin meydana getirmesinden yola ¢ikarak, biz de reji uygulamamizi klasik bir metnin
uygulanig tercihlerinden olabildigince kaginarak sunmak istedik. Bu yiizden gergek bir
konak/ev dekoru kurmak yerine, yalnizca masa, sandalye, ayna ve sandik gibi oyun
boyunca hem oyuncular i¢in islevsel olabilecek hem de reji yaklasgimimiz dogrultusunda

gorsel acidan sahnede olmazsa olmaz olan esyalar1 kullanmay1 uygun gordiik. (EK 1)

“Oteki” olarak konumlandirilarak toplumdan dislanmis bu iki kadin karakterin Seyirci
kaldigimiz yasamlarina disaridan bakarken, bu etkiyi en iyi verecek sekilde seyir alani ve

oyun alanin1 ayirabilecegimiz cerceve sahne &zellikleri tasiyan Hacettepe Universitesi
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Ankara Devlet Konservatuvari Ana Sanat Dali biinyesindeki “Prosenyum Sahne”de

seyirciyle bulusulmasina karar verilmistir.

4.3. Kostiim Tasarim ve Gerekgcesi

Reji yaklagimimiza uygun olarak ortaya ¢ikan sahne metnindeki kimlik ve rol degisimleri
hesaba katildiginda, iki kadin karakterin de oyun boyunca birer kez kostim degisikligi
yapmak tizere iki farkli elbise giymesi uygun goriilmiistiir. Oyun basladiginda Nivart ve
Melek’i, detaylara indikc¢e birbirlerinden ayrilan, hatlarini fazla belli etmeyen, siradan,
dizaltinda elbiseleriyle gormekteyiz. Renk olarak ise hayatlari boyunca fark edilmemis,
toplumsal ve sinifsal anlamda arada kalmis bu iki kadinin, beyaz ve siyah arasinda gecis

rengi olan gri tercih edilmistir. (EK 2)

Orijinal metinde de belirtilen, Melek’in tizerini degistirip beyaz elbise giydigi sahnede iki
kadinin da kostiim degistirip, birbiriyle tipatip ayni olan, kollar1 bollasarak yarasa kol gibi
asag1 sarkarak ugus ucus bir goriinlim saglayan ve Melek’in Mezar Tas¢1 sahnesinden once
taktigt melek kanadiyla bitiinliklii duran beyaz elbiseyi giymekteler. (EK 3) Bu
kostiimlerin birbiriyle ayn1 olmasi, daha 6nce de belirttigimiz gibi iki kadin karakterin de
birbirlerinin birer tezahiirii olarak yorumlanmasindandir. Oyunun finalindeki Kusdili
Cayir1 sahnesinde, iki kadin da birbiriyle ayni olan bu iki beyaz kostiimle kalmaktadir. Bu

kostiim degisimleri orijinal metindeki gibi sahne iizerinde yapilmaktadir.

MELEK: istersen biraz uzanalim, ben surada biraz kestirecegim.
(Oliiniin yatt1g1 yatag1 isaret eder.)
NIVART (tedirgin): Bu yatakta mi?

MELEK: Niye sasaladin, bu yatakta tabii... (Kalkar.) Iste ben elbisemi ¢ikariyorum.
(Cikarmaya baslar.)

NIVART: Sofray1 kim kaldiracak?

MELEK: Kalsin, ben elimi bile kaldiracak halde degilim.. Papuglarimi da ¢ikariyorum...
Cikarttim bile... Coraplarimi da ¢ikariyorum... Sen soyunmuyorsun... Firketelerimi,
taraklarimi ¢ikarttim, simdi onlar1 komodinin iistiine koyuyorum. Iste saatim, yiiziigiim
hepsi de burada...

NIVART (Nivart da soyunmaya baslar): Ben de coraplarimi, firketelerimi, saatimi,

yiiziiglimii, hepsini ¢ikarttim, rahatim, artik yataga girecegim, yoruldum... (Tersine, odada
birkag boy dolasir, bir sey arar, bir albiim ve bazi elbiseler ¢ikarir.) (Burak, 2012, s. 60)
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Orijinal metinden ve yazarin agiklamalarindan yola ¢ikarak Nivart karakterini ¢cogu zaman
oyun kurucu olarak degerlendirdigimiz reji uygulamamizda, kilik ve rol degisimlerini,
metnin verdigi imkanlar sayesinde Nivart karakterine yiikledik. Zaten metindeki
aciklamalarda da Nivart’in kilik degistirerek bahriyeli bir erkek oldugu verilmistir. Bu
degisimi Nivart’in beyaz elbisesinin lizerine, bir bahriyeli gdmlegini animsatan mavi beyaz
cizgili bir gomlek giydirerek yaptik. Bu bilgilerden yola ¢ikarak, Melek ve Nivart’in hayal
sahnesindeki bahriyeli erke§i ve yemek sahnesinde Onsemesi yapilan, Melek’in 6liim
korkusunun bir yansimasi olan Mezar Tas¢ct Hayri’yi de Nivart’t oynayan oyuncuya
oynatarak, Mezar Tasci’y1 ger¢ek ve hayalin ortasinda bir yere yerlestirmis olduk.
Gergeklik algisinin oyun siiresi boyunca yavas yavas kirildigi, en sonda da sanrisal bir hal

alan oyundaki bu sahne, iki kadin i¢in gerceklikten kopusun son zamanlaridir.

4.4. Isik Tasarimi, Gerekcesi ve Isik Degisimi Dokiimii

“Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyunu kronolojik zamanda tek bir giinde ve oyunun
gercek mekani olan Melek’in yasadigi evde gegmesine karsi, iki kadmin diyalogu
ilerledikge gerceklik algis1 kirilmaya baslar ve gercek olan yerini bilingalt, hayal ve
yabancilagsmalara birakir. Isik tasarimimizda (EK4) oyundaki gergek ve hayal farkini, riiya
sahneleri ve yabancilagsmalar i¢in mavi 1s1k filtreleri kullanarak belirginlestirdik. Ayna
imgesi reji yaklasimimizda 6nemli bir yer tuttugundan, aynanin oldugu kismi 6zel bir

1s1kla aydinlattik.

Caligmamizin yonetmenin dramaturji yorumundan bahsettigimiz kisminda, orijinal
metindeki “ZIYA BEY’IN SESi”ni seyirci tarafindan gelen bir 151k kaynagiyla yine tek
boyutlu olarak gorsel bir imge haline getirerek, oyuncularin karsisinda bir noktaya
konumlandirmay1 tercih ettigimizden bahsetmistik. Yazarin aslinda sahne iizerine
yerlestirdigi Ziya Bey’i boylece sahne iizerinden seyirci tarafina almis olduk ve onun i¢in
de kirmizi renk filtresi kullanarak Ziya Bey’den bahsedilen kisimlarda tekinsiz bir

atmosfer yaratmayi hedefledik.

“Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyununun 1s1k planinda kullanilan semboller ve 151k

degisimi dokiimii ve asagidaki gibidir.
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A: 1200 w pc spot
C: Aplikler

X:500 w pc spot
B: par 36 spot

@: derece

Q: Hareket sirast

Isik Dokiimii

Q1C @ 100°

Q2C@0°+X1 @ 100°

Q3X1@0°+ A1+A2+A3@ 100°

Q4 A1+A2+A3@ 50 ° + B3@ 100 °

Q5 A1+A2+A3@ 0°+ B3@ 100 ° + B1+B2@ 100°
Q6 B3@ 0°+ B1+B2@ 0 ° + A1+A2+A3@ 100 °
Q7 A1+A2+A3@ 0%+ X1 @ 100°

Q8 X1 @ 0° (FADE OUT)

Q9 B1+B2@ 100 °

Q10 B1+B2@ 100 ° + A1+A2+A3@ 100 °

Q11 A1+A2+A3@ 80°+P3 @ 100 °

Q12 A1+A2+A3@ 80°+P3 @ 0 °

Q13 A1+A2+A3@ 80°+P3 @ 100 °

Q14 A1+A2+A3@ 0°+ P3 @ 100 °+ P1+P2 @ 100°
Q15P1+P2 @ 0°+P3 @ 100 ° + A1+A2+A3@ 100°
Q16 P3 @ 0%+ A1+A2+A3@ 100°

Q17 A1+A2+A3@ 100 ° +P3 @ 100 °

Q18P3 @ 0°%+ A1+A2+A3@ 100 °

Q19 A1+A2+A3@ 0 ° (BLACK OUT)

Q20 P1+P2 @ 100°

Q21 P1+P2 @ 50°+ A2 @ 100°

Q22P1+P2 @ 0°+ A2 @ 100 °
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Q23 A2 @ 100 ° + P3@ 100 °

Q24 A2 @ 0° + P3@ 0 9(BLACK OUT)
Q25 X1 @ 100°

Q26 X1 @ 0° + A1+A2+A3@ 100 °
Q27 AL+A2+A3@ 0 °(BLACK OUT)

4.5. Miizik Ozellikleri

Burak, kendi edebiyatinda sesi ve bu seslerin yarattig1 miizigi bir performans araci olarak
kullanmaktadir. Daha 6nceki boliimlerde siklikla yazarin metinlerinde yer alan diglanmus,
otekilesmis karakterlerin duyulmayan seslerinin dilin kirilmasiyla ve parcalanmasiyla
goriiniir hale geldiginden soz ettik. Etkisinde kaldig1 Beckett gibi Sevim Burak da dili kirip
par¢alamast ve bunun yapitlarina getirdigi O6zgiin bir ritm sayesinde, Modern Tiirk
Edebiyati’nin kendi miizigini gorsel anlamda olusturabilen en 6nemli isimlerindendir.
Burak “... dili tam bir kagis ya da kopus cizgisi yaratacak sekilde ses ve ritme teslim eder.
Heniiz bir dil olmayan o sesler aracilifiyla da aslinda kendi “bastirilmis” mindr diline

ulasmaya ¢aligir.”!

Kendine 6zgii ses ve ritm Ozelliklerine sahip Sevim Burak yapitlarinin basinda gelen bu
oyunda Burak’in yazarken yaratmis oldugu dilsel ritmi gorsel ve isitsel olarak yakalamaya
calismanin yaninda, oyunun yazildigi doneme paralel olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda

bestelenmis Piazzolla besteleriyle de oyunun isitsel yoniinii desteklemeyi amacladik.

Oyunun basglangici i¢in Astor Piazzola ve Gary Burton’un 1986 yilinda besteledigi ve
bir¢cok farkli enstriimanin o dénem i¢in alisilmadik bir kombinasyonundan olusan caz ve
latin altyapili eseri Nuevo Tango’yu sectik. Fakat bu oyun i¢in bize Piazzolla tercihini
yaptiran asil eser, yine bir tango ritmine sahip fakat bu sefer icinde ask, trajedi ve
melankoli barindiran Oblivion olmustur. Déneminin caz ve rock etkisinde kalmamus,
oldukea yenilikci fakat bir o kadar da Tango miiziginin kokenine sadik kalarak bestelenmis
eseri Oblivion, 1982’den beri giiniimiizde hala en {nli tango eserleri arasinda

sayilmaktadir.

! Ahmet Ergeng’in Sevim Burak ' Hisirdayan Kagitlar: adl yazismdan, erisim adresi:
https://t24.com.tr/k24/yazi/sevim-burakin-hisirdayan-kagitlari,1742, erisim tarihi: 01.06.19
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Reji uygulamamizda miizik tercihi olarak tango miizigini segmemizin gerek¢esi oyunun
final sahnesidir. Tango miizigi olarak Piazzolla bestelerini se¢gmemizin gerekgesi ise
Burak’in Tiirk Oykiiciiliigline getirdigi gibi {inlii bestecinin de tango miizigine getirdigi
yenilik¢i bakis acisidir. Calismamizda inceledigimiz kavramlarin yami sira eserlerinde
Cumbhuriyet rejimi ile birlikte kurulan yeni diizene ayak uydurmaya calisan kahramanlarin
hikayelerine de yer veren Burak’in bu oyunu i¢in, cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk
bestecilerinin batili eserlere yonelmesiyle yayilmaya baslayan tango miiziginin
secilmesinin uygun olacagi goriisiine varilmistir. “Iste Bas Iste Govde iste Kanatlar”

oyununda kullanilan miizik eserlerinin dokiimii asagidaki gibidir.

Miizik Dokiimii

M1: Astor Piazzolla, Gary Burton- 1986- Nuevo Tango- The New Tango Albiimii (Eserin
ilk 20 sn’lik boliimii)

M2: Trans-Siberian Orchestra- 2009- Bach Lullaby- Night Castle Albiimii (50 sn’lik
eserin tamami)

M3: Gidon Kremer, Astor Piazzolla- 1996- Oblivion- Hommage A Piazzolla &
Peterburschsky Albiimii (Eserin 3dk 15sn’lik boliimii)
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SONUC

Calismamizda Sevim Burak Edebiyati “kiiltiirel 6zne” ve “6teki” nin tezahiirleri
baglaminda yazarin hayati, eserleri ve en sonunda da 6rnek bir eseri iizerinden giderek
incelenmistir. Bu inceleme bizi Burak’i ve yarattig1 eserleri psikanalitik bir yaklasimla
degerlendirmeye de gotiirmiis, sahne yorumunda da bu yaklasimdan zaman zaman

faydalanilmistir.

Cumbhuriyet Donemi edebiyat ve sanat alaninda da ¢esitli yeniliklerle kendini gosteren bir
donem olmustur. Bu donemde edebiyatin bir¢cok alaninda ve ¢alismamiz i¢in en dnemlisi
de tiyatro alaninda verdigi dikkat g¢ekici eserlerle bu yenilik¢i durusu basarili bir sekilde
gogiislemistir.

Daha ¢ok oykii alaninda verdigi kural yikici eserlerle taninan Burak igin, tiyatro alani her
zaman ¢ok daha getrefilli olmustur. Avangard akimin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan
farkli teknikleri bir arada kullanma o6zelligi ile sinirlart zorlamis, hem igerik hem de
bicimsel anlamda yaptig1 denemelerle tiyatroyu adeta ¢aginin bir adim &tesine tastyarak

modern ¢izgiler ¢ekmistir.

Sevim Burak her zaman yoldan ¢ikartici ve sasirtict olmayi basarabilmistir. Eserlerinde
“gergekleri bir giz diisiinde ele almas1” (Kogakoglu, 2009, s. 89) karakterlerini soyutsal bir
noktaya tasimis ve katman kazandirmistir. Oyunlarinda yaratilan tekinsiz havanin yaninda
canlilik ve yasama arzusunun 6n plana ¢ikarilmasi, karakterlerin birbiriyle olan ve hatta
diger yapitlarindaki karakterlerle olan baglar1 ¢calisma siirecinde bize bircok inceleme alani

yaratmistir.

Iki kadin karakterin merkezde oldugu “Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar’ oyununda,
yazarin diger eserlerindeki “kadin” karakterlerinden de faydalanilmis, aradaki benzerlikler
ve bazen ayniliklar etkili bir sekilde kullanilmistir. Hatta bu aynilik bizi karakter analizi ve

sectigimiz tema gergevesinde farkli bir dramaturji yorumuna goétiirmiistiir.

Burak’in farkli yorumlara acik ve esnek simnirlara sahip yazim tarzi ile birlikte bigcimsel
tercihleri bize de calismamizda yazarin kurdugu diinyanin zaman zaman disina ¢ikma
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Ozgirliigi vermistir. Her zaman kaliplar1 kirmaya yonelik bir tutum benimseyen Sevim
Burak’in eserleri yorumlanirken, ozellikle de oyunlar1 sahneye konarken, bu tarz bir
Ozgiirliik alan1 yaratmanin yazarin sanati algilayis bigimini ve sezgisel yoniinii oldukca
destekleyici oldugu fikrine varilmistir. Tiim bunlarin yaninda yoniimiizii bulmak icin
yazarin yine kendinden ilham alarak, sinirlarimizi yine onun i¢ diinyasinin yansimalarina

uygun olarak ¢izmeyi amacladik.

“Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar” oyunu reji uygulamasi anlaminda denemeye agik bir
ifade alan1 yaratarak oldukea etkili ve keyifli bir ¢aligma alan1 saglamis, ¢alisma siiresince
hem yonetmen hem oyuncular i¢in kaliplara bagli kalinmayan bir yaklagim gelistirmek

acisindan ilham verici olmustur.
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EK- 5. Orijinal Metin

(Cikarilan boltimler isaretlenerek gosterilmistir.)

ISTE BAS ISTE GOVDE iSTE KANATLAR

Sevim Burak

Bir eski zaman odas1 — Geg¢mis bir giinii... bir 6liimii tekrarlamaya yarayan esyalar...
Duvara bitisik bir konsol- Konsolun {istiinde yaldizli bir ayna... Aynanin 6niinde antika,
catlak bir kdse — Ortada bir masa... Yanda bir biife, bir sandik - Duvarda Melek ve
Bahriyeli kiyafetine girmis iki gen¢ kizin resmi... Ayn1 geng kizlarin, yaglanmig olarak bu
odada bir agir hasta ile birlikte bulunduklar1 goriiliir... Odanin dibinde bir yatakta, agir
hasta, ama Oli goriiniimiinde, beyaz c¢arsaf bogazina kadar ¢ekilmis bir adam
kimildamadan yatmaktadir - Perde acildigi zaman iki kadindan birinin (Nivart'in) sézde
bas sagligmma gelenleri gecgirmis gibi bir tavirla kapiyr kapatip, derin bir soluk alarak
Melek'in yanina geldigi goriiliir.

NIVART (kapiyr kapatmaktan donerek Melek' in yanina oturur) Herkes gitti.
MELEK (kusa bir suskunluktan sonra) Evet, ikimiz kaldik.

NIVART (¢enesiyle, yatani isaret eder):Ziya Bey bu aksam burada mi1?
MELEK: Evet, bu aksam burada misafir... Bu aksam ben bu koltukta, o orada.
NIVART: Ne zaman kalkiyor?

MELEK: Yarin 6gleye kalkiyor.

NIVART: Buna emin misin?

MELEK: Karar... kalkacak...

NIVART: Ohhh... Nerdeyse demin inanacaktim.

MELEK (korkuyla) Niye?

NIVART: Biitiin mahalle buraya toplanmis; o ne kalabalik, o ne laubali konusmalar, o ne
giiriiltli... Burasi sanki diigiin evi, darilma ama?

MELEK (yatag1 gosterir) Damat da orada!.. Iste yatiyor! ..

NIVART (durgun) Ona bir sey olmaz, o gene kefeni yirtar.

MELEK (yar1 kizgin yan1 sitemli) Hah... haa... Iste gene inanmadi!..

NIVART: Bana oyle geliyor... Bilmem ama hepsi kuru giiriiltii bunlarin... Millete eglence.

MELEK: Simdi beni gene korkutmaya basladin... Her zaman bir seyden siiphe edersin...
Beni de inandirmaya kalkarsin...
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NIVART: Ama bilirsin ki benim her dedigim ¢ikmistir, bu evde laf sdylemekten
korkuyorum ¢iinkii her zaman aklima gelen olur... (Durur.) Neyse... (Durur, ¢ekingen)
Simdi ne yapacagiz?

MELEK (kekeleyerek): Konusuyorduk. (Kendini toparlar.) Uzun zamandir bas basa
kalmadik... Biraz konusuruz...

NIVART: Ne konusacagiz?
MELEK: Sen istersen l1af bulursun.

NIVART: Ben ne zaman size gelsem bir hadise olur, ben ne zaman su kapidan ayagimi
atsam mutlaka bi ileri gelir, seni hi¢ dertsiz bulamam, bugiin de dyle, biitiin mahalle basina
toplanmis, herkes burada sanki beni bekliyor...

MELEK: Dogru sen gelmeyince de kimse gelmez, kapida gibi pinekler dururum.
NIVART (Melek'ten talimat bekler gibidir) Simdi ne yapacagiz?

MELEK: Istersen hemen yemek yeriz. (Durur.) Karnin a¢ mi1?

NIVART: Ehh... Biraz ag.

MELEK: Biitlin korkular agliktan gelir. (Etrafi koklar, ses dinler gibi) Bizi bir dinleyen
olmasin?

NIVART: Cok siiphecisin.
MELEK (manali) Hakli degil miyim?

NIVART: Bir bakayim, i¢in rahat etsin. (Kalkip kapiy1 agar, kapar.) Ne gelen var ne giden,
in cin top oynuyor...

MELEK: Simdi ben de aciktim.

NIVART (canlanir) Senden saklayacak degilim ya, ¢cok acim... Sabahtan beri bir sey
yemedim. (Midesini bastirir.) SOylemek ayip ama acliktan dliiyorum.

MELEK: Aglik neden ayip olsun, mesele karnin1 doyurabilmekte.

NIVART (umutla) Yemek i¢in bir seyler bulabilecek misin?

MELEK (giilerek) Hihh, sen o ise karisma, bana birak, yemek uydurmada ustayimdir.
NIVART: Evet ama ne uyduracaksin?

MELEK: Goreceksin, caresine bakacagim. (Durur. ) Hemen istersen simdi yemek
yiyebiliriz...

NIVART (korkuyla yataga bakar) Bu odada m1?

MELEK (masanin yanina gelerek): Bu odada, bu masada... (Durur.) Yarin da bahgede,
incir. agacinin alinda yeriz!.. Nasil, fikrimi begendin mi?

NIVART (saskin) Demek yarin da sendeyim?
MELEK (kesin bir tavirla): Evet, yarin da... obiir giin de gel,, (Kelimenin iistiine basa basa

sOylemistir.)
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NIVART (bozulmus) Daha 6nce niye haber vermedin
MELEK: Iste simdi haber veriyorum, benim davetlisin o kadar. (Durur.) Sofraya buyur.

(“Yemek Sahnesi” karsida, biife gibi, catal, tabak olan bir yere gidip, yemek alip
donmelerle, su getirip gétiirmelerle, oturup kalkmalarla oynanir. Gergekte yemek yoktur.
Melek tabaklara bir sey koyuyormus gibi yapar, sonra da iki. kisi yemek yiyormus gibi
yaparlar.)

NIVART (yer gibi yaparken): Hiii. Bu ne yemegi kuzum boyle? Bu yemegi nasil yaptin,
bana da soyle.

MELEK (simarik) Yok canim, beceremiyorum.

NIVART: Bayildim dogrusu, ¢cok harika bir yemek olmus. Mesela ben bu yemegi yapacak
olsam bu kadar giizel olmaz. Benim yemeklerde mutlaka bir aksilik ¢ikar. Sen nasil
beceriyorsun, aklim almiyor!

MELEK: Ben de bilmiyorum. Ben yemekleri tencereye koyduktan sonra hi¢ bakmiyorum.
NIVART: I¢ine muhakkak yag koyuyorsundur!

MELEK: Tam tersine, hi¢ yag koymuyorum; bdylelikle yemekler kendi yaginda, kendi
tadinda pisiyor.

NIVART (israrla) Yemeklerin i¢ine mutlaka bir sey koyuyorsun ama ne?

MELEK. (giivenle) ilk once taze soganlari tabii bahg¢eden arayip bulurum, bu cok
mithimdir, ondan sonra pek dikkat etmem... Soganlar1 suyun icine atar atmaz basindan
cekilirim, ¢linkii soganlarin ne kadar ¢ok basinda duracak olursan soganlar da o kadar ge¢
piser. Aksine onlar1 unuturum bir daha da katiyen hatirlamam.

NIVART: Bundan sonra ben de senin gibi yapacagim. Yanarsa karigmam.

MELEK: Hayir sekerim higbir sey olmaz. ilk sart yemegin iistiine hi¢ diismeyeceksin...
Yemek de insan gibidir ¢linkii; iistiine ne kadar diisersen o kadar kotii olur. Nasil suyu az
mi suyundan koyayim m1?

NIVART (tabag1 uzatir gibi yapar) Suyundan alayim canim, nefis olmus. Kendi tadinda
kendi yaginda...

MELEK (tabag1 verir gibi yapar) Al bol bol su. Sonra yemek pisirirken ikinci sey de,
mesela, bicak kullanmam,,, Bigak soganin tadini bozar, suyun da tadin1 bozar, Bilhassa
bahge sebzelerinde bigak kullanmamaya dikkat ederim, Onlan elle kopartmak daha tabi
olur, Biraz daha?

NIVART: Mersi, Melek'cigim, aldim. (Durur) Senin tariflerini aliyorum, almiyorum
sanma, hepsi aklimda.

MELEK (memnun, ¢viinmesini siirdiiriir): Bigag1 deniz mahsullerinde kullanirim, yemek
tabagin i¢cinde daha giizel bir manzara kazanmis olur... Nasil? Bitirdin mi?

NIVART (sakin): Tabagimu alabilirsin. (Durur. ) Yolda Tas¢1 Hayri Efendi'yi gordiim.
MELEK (heyecanlanir): Mezar tag¢iyr mi1?
NIVARTI: Evet mezar tasciyi.
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MELEK (heyecanli ve sinirleri bozuk): Ona buraya gelecegini soyledin mi?
NIVART: O da buraya geliyordu...

MELEK (heyecanlanmaya devam ederek): O buraya gelmeden yemegimizi bitirmeliyiz.
(Kalkar, karsiya biifeye gider, elinde tabakla doner.) Iste sana bir tabak kuskonmaz
veriyorum. Sebzeleri elimle kestim. (Durur.) Boylesi daha lezzetli olur demistim... Yalniz
tuzundan biraz siipheliyim.

NIVART: Nerden ¢ikardin bu yemegi?

MELEK (heyecanin1 bastirmaya c¢alisarak cabuk cabuk): Bizim bahgede ¢ikiyor. Cok
bereketli bir sey, siiriiyle var. Giderken vereyim, hatirlat da...

NIVART: Tuzu bir harika, tam begendigim kivamda olmus, ben de yemegi senin gibi
tuzsuz pisiririm, tuzunu sonradan suyuna karistiririm. Az olursa suyuna biraz daha ilave
etmek lazim gelir. (Durur.) Bir parca kuskonmaz da mezar tag¢iya biraksak, ne dersin?

MELEK (birden patlar) Ona verirsek biz a¢ kaliriz. Sen neler sagmaliyorsun Allah
askinal..

NIVART: (Diisiinceli diistinceli bagini sallar) Dogru. Himm... Ya simdi gelirse napariz?

MELEK : Ona kapiy1 agmayiz (Durur.) Ya da ona kapiy1 sen agarsin, benim i¢in evde yok
dersin.

NIVART: Neden?
MELEK: Para isteyecek, bende ise bes para yok. (Durur.) Sende var m1?

NIVART (iizlintiilii bir sesle) Olsa verirdim, ama bende de yok. Biliyorsun ii¢ ayliklar
bekliyorum. (Durur.) En iyisi ona kapiyr agmamak. Evet, en iyisini sen soyledin, dedigin
gibi yapariz, ona kapiyr agmayiz. (Durur.) Ya inanmazsa, ya zorla igeriye girmeye
kalkarsa, o zaman ben ne yaparim?

MELEK (simarik¢a) Seni seviyorum de, kandir onu...
NIVART: Kanar m1 ki?

MELEK (yumusak bir tonla) Belki o da seni sever. Belli olmaz... (Durur, heyecanla) Ben
su perdenin arkasina girerim, oradan konustuklarinizi da duymus olurum... Nasil, fikrimi
begendin mi?

NIVART: Ama ben hissimi belli ederim.

MELEK: Ben de hi¢ rol yapamam ona bakacak olursan. Duygularimi hi¢ saklayamam,
belli ederim, ama kazanmak istiyorsan her seyi saklayacaksin, higbir seyi belli
etmeyeceksin. Bilirsin, Ziya Bey'le de aramizda her giin hep ayni siiphe, hep o “Acaba bir
sey anladi m1?”” korkusu... Hep o “Acaba bir sey mi belli ediyorum?” siiphesi... Ziya Bey
yiiziime sOyle bir yan bakacak olsa hep o ayni heyecan... Her dakika, her giin bu korku...
Eeee, insan bir giin gelir ki catlar dayanamaz... Ben de bir giin geldi ki dayanamadim...
“Aman, Ziya Bey Oyle yliziime kotii kotii ne bakip duruyorsun? Fena oluyorum. Bana
hemen biraz para ver, ¢iinkii ¢ok ihtiyacim var,” dedim, ama, sonra da pisman oldum, ona
tutup, “Aman, Ziya Bey, benim aklim basimda degil, ben ne sdyledigimi bilmiyorum, ben
ettim sen etme!” diye yalvaracak oldum, ama is isten gecti, bir daha bana inanmadi... Ziya
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Bey 6 giinden sonra benden nefret etti, hatta o kadar ¢ok nefret etti ki bir daha yanima hig
gelmedi bile diyebilirim .

NIVART (diisiinceli ve yorgun bir sesle) Saklama o sana asikti...
MELEK: Evet ama aramizda hicbir sey yoktu.
NIVART (uyarici, tehdit edici bir eda ile sert) Unutma ki kocand: .

MELEK Kocamdi, kocam oldugunu inkar etmiyorum ama sen de biliyorsun ki onunla
kar1 koca degildik. Kag kere sdyledim. (Durur.) Simdi sana bir tabak yemek daha
veriyorum.

(Verir gibi ayaga kalkar, Nivart da pesinden kalkar gider, s6zde ona yardim eder, beraber
donerler, tabaklarin1 masaya koyup yer gibi yaparlar.) Benimle evlenmesi i¢in Ziya Bey'i
25 sene bekledim. Sefalete katlandim, bir tekaiit maas1 kalir diye, hepsini biliyorsun.

NIVART: Oooo0... Bu ne yemegi boyle, anlayamadim?

MELEK (lafi kesildiginden sinirlidir) Anlayamayacak ne var? Makarna... Diislinsene,
onunla nasil kar1 koca olabilirdik? Bir kere ben Ziya Bey'in eline ka¢ yasinda geldim? Ben
onun eline geldigimde 13 yasindaydim... Top oynuyordum. O da pencerenin Oniinde
oturmus, sakallar1 belinde ihtiyar bir adamdi. Elinde kalin bir kitap, okuyordu... Basinm
kaldird1 beni goriince, “Bu oyun ¢ocugu,” dedi.

NIVART: Tabii, sen de bu ylizden tuttun mezar tas¢1 ya yiiz verdin?

MELEK (sikayet eder bir sesle ) Bi dedikodu, eskiden beridir bu mahallede... biliyorum...
Mezar tasci ile benim aramda olsa olsa ne olabilir? Bir kere o zaman ben ¢ocuktum; mezar
tasct da cocuktu, kisa pantolon giyiyordu; o sirada benim dort tane kedim vardi: “Minnos”,
“Sarman”, “Zintop”, “Hamdi”, dordiine de salincak kurmustum, bah¢ede aksama kadar
onla sallardim. Soyleye sOyleye ben de biktim, ikimiz de ¢ocuktuk. (Durur.) Simdi sana bir
tabak daha makarna koyuyorum. (Kalkar elinde tabak gider, tabakla sofraya doner.)

NIVART: Makarna ¢ok harika olmus. (Durur.) Hayret
MELEK (Kizgin): Niye hayret ediyorsun, makarna boyle olur...

NIVART: Makarnaya degil... (Durur.) Ben kendime hayret ediyorum... (Yemegin
tesirindeymisgesine, istahla kendinden geciyormuscasina hareket eder.) Boyle makarna ilk
defa yiyiyorum... hhh... thhh...thhhh.. (Agzin1 saplatir.) Harika, harika uzun uzun, ince ince
dogranmis ve listiine tekrar salga konmus...

MELEK: Ne bagirip duruyorsun? Makarnadan insana kotiiliik gelmez, kotii olan yemek
bulamamaktir.

NIVART (kesin konusur): O baska mesele, sen Ziya Bey'le mezar tas¢i arasindaki
sogukluga ne diyorsun? Ziya Bey mezar tag¢idan hoslanmazmis, bunu neye yoruyorsun?

MELEK: Hig... yalan... dedikodu... gene eski meseleler, sen gene bu meselelerle
ugrasiyorsun, makarna yemiyorsun.

NIVART (aldirmaz) S6zde Ziya Bey seni mezar tas¢idan kiskanmis, buna ne dersin?

MELEK: Tersine, Ziya Bey'le aralarindan su sizmazdi, ka¢ kere soyledim, gene de
sOyleyeyim, ben de sdylemekten yorulmam, (sesini yiikseltir) iftira... cekememezlik... Bir
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kere mezar tas¢t benden ¢ok Ziya Bey'in dostuydu; benden ziyade aligverisi onunlaydi. Bir
kere benim param yok, biliyor... onun i¢in... bana yanasir m1? 'Tabii ki Ziya Bey'e
yanastt... Ka¢ kere sdyledim Ziya Bey'e, “Ziya Bey, ben bu adamin bakiglarini hig
begenmiyorum,” diye, ama Ziya Bey her seferinde, “Bu adam benim evladim yerinde, bu
adam benim dostum, yahu sen bu adamdan ne istiyorsun?” dedi... “Onun dostluguna
inanma, adam senin paralarina géz dikmis, firsat bekliyor,” diyecek oldum, bu sefer Ziya
Bey, “Sana ne, parami istedigime veririm, hem ben ona aile kabristan1 yaptiracagim,
iistine de Farisi bir siir yazdiracagim, parmakligit sar1 piringten, mermeri somakiden
olacak,” diye kestirip att1, O boyle deyince ne yaparsin. “Iyi edersin, Ziya sey,“dedim...
Ondan sonra da mezar tasci bizim evden ¢ikmaz oldu.

NIVART (kirgin bir sesle) Artik bu adami unut. Mezar tag¢inin adini bile agzina alma sen
de.

MELEK (diisiinceli) Bu adam artik tehlikeli olmaya basladi, sen ne dersin?
NIVART: Tehlikeli, tehlikeli, ondan kurtulmaya bakmali.
MELEK (korkulu ve siipheli bir sesle): Kurtulmali ama nasil?

NIVART (8giir verici, kandiric1): Uziilmemek, korkmamak lazim, hele kederlenmeye hi(;
gelmez, hayat ¢ok kisa, sen uziildugiinle kaliyorsun. Bak Ziya Bey'e, boyle miydi? (Olii
gibi yatan agir hastay1 isaret eder.) Uziintiiden oldu.

MELEK (6li gibi yatan Ziya Bey'e bakarak i¢ini ¢eker): Ne idi ne oldu? (Yapmacik, laf
gecistirir.) Sonumuz belli degil, bir tabak balik ister misin?

NIVART (cosarak): Balik getir liitfen, tiziilmeye degmez, balik yiyecegim.

MELEK (monoton bir sesle ve makine gibi hareket ederek): Balik iyidir, kil¢iginda fosfor
bulunur, fosfor hayati uzatir, kemikleri kuvvetlendirir... (Kalkar gider, tabakla doner, verir,
yer gibi yaparlar.) Yalniz dikkat et, amcam Selanik'te... balik kilgigindan merhum...

NIVART: Ah yemekten giden ¢ok, baliktan giden... koyun etinden giden... Tavuk etinden
giden... biliyoruz hatirlatma... (Kizgmn.) Giden gidene... Hala yemege devam ediyor
muyuz?

MELEK (durgun): Yemeli... yemeli, hi¢ belli olmuyor... hayat ¢ok kisa... higbir seye giiven
olmuyor... bir giin bakiyorsun biri, neden, ni¢in, belli degil, ona iiziileyim diyorsun, bir de
bakiyorsun baska biri... insan kime iiziilecegine sasiriyor... bugiin tanidigin biri, (Gene
oOlilye bakar) yarin hi¢ tanimadigin biri... bambaska bir yerde pat diye... insanin inanacagi
gelmiyor, o kadar ¢ok insan siiphe i¢cinde kaliyor...

NIVART (Melek'in lafin1 keserek) Evet bir giin baki- yorsun her sey yolunda gibi, mesela,
bizim Tayyar Bey'imiz... Ziya Bey'in agabeysi Tayyar Bey... Camlica'da dort tane kosk, bir
bag iizerinde... Pasalimani'nda iki tane yali, kosk, haremlik selamlik... (Durur.) Obiir yanda
hi¢ ummadigin biri... bir iitiicii kadm, bizim iitiicii Katina hatirlarsmn... (Durur.) Ikisi de
ayni dertten... ayn1 giinde... neden, nasil belli degil, insan inanamiyor...

MELEK: Ciinkii sebebi yok... sebebi belli degil...(Durur.)Bir zamanlar bu evde bir Haydar
Bey vardi. Kuzguncuk Nakkas Tepe'ye havagazi lambasit koyduran Haydar Bey... Ziya
Bey'in yakisikli agabeyi Haydar Bey...

NIVART: Bizim Haydar Bey, Siivari Kumandan1 Haydar Bey tepeden eve atla gelirdi...
(Durur.) Hani... o ne oldu o...?
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MELEK (gayet ciddi) Gitti.
NIVART (abartir) Durup dururken... oturuken... birdenbire...

MELEK: Sapasaglamdi... higbir seyi yoktu... (Durur, aglar gibi iiziintiilii) Iste ben de
bundan korkuyorum ya...

NIVART: Bir zamanlar Fistikagaci'nda bir Zih¢iyan vardi... Zamanin doktorlarindan... O
ne derse onu yapardik, meshur Zihgiyan... (Durur.) Hani... o ne oldu?

MELEK (aglamakli uzatir) Gittiii...

NIVART: insan nerdeyse karsisindakinden siipheleniyor... (Durur.) Bugiin sen, yarin ben...
(Durur.) Ekmekgi Canik Aga'ya ne oldu? (Durur.) Hani o nerde o?,

MELEK: Gitti o da gittiii... (Durur.) Bu adeta bir salgin... bizim biitiin akrabalar da ayn
dertten... babam desen babam... halam desen... hani nerdeler?.. Sonra bir siirii ¢ocuk
(Durur.) ne oldular, nerdeler?.. Ahhh, ¢ok agim, ¢ok agim, Nivart, bana yemek ver.

NIVART (yiiksek sesle aglayarak): Ne oldular, nerdeler... Bu evi yapan kalfa Mishak Aga
nerde? Yok oldu... Silindiler (Melek'in aglamas1 Nivart'inkine karisir.)

MELEK (aglayarak hickirarak): Diislin bir kere bu odalarda oturanlari, bu pencerelerden
karsiki tepelere bakanlari, agaclar duruyor, deniz duruyor, ama onlara bakanlarin higbiri
yok... Ahhh... ahhhh...

NIVART (¢iglik atar): Ahh... ¢ok agcim, agliktan dliiyorum...

MELEK: Uziilme, veriyorum, bak pirzola, simdi getiriyorum. (Gider, doner, her seferinden
daha hizli.) Al...al.

NIVART: Ah acim... agim... (Aglar.)

MELEK: Doktora para vermek istemiyorsan, ye.lap lup yut etleri, bak ben nasil
yutuyorum!

NIVART: Daha ver, daha ver... (Bagirir.)

MELEK: Al, yalniz yavas ol, bagirma, her dakika mezar tag¢1 gelebilir. (Ayak sesleri.)
Eyvaaah... Iste onun ayak sesleri, simdi ne olacak? (Perdenin arkasina girer.) Ben, su
perdenin arkasina saklaniyorum...

NIVART (hirsla yerinden firlayarak): Amann... Sakin ha... Beni mezar tasci ile yalniz
birakma... (Melek'i perdenin arkasindan ¢ekip ¢ikarmaya c¢alisir.) Dur, dur, nereye
gidiyorsun, ¢1k o perdenin arkasindan. (Itisirler. )

MELEK: Bir saniye bile duramam... Miihlet doldu, mezar tag¢inin verdigi miihlet bitti...
Beni goérmesin.

NIVART: Seni gorsiin, asil beni gormesin... Onun pazarlig senlen, benlen degil... Cik...
Cuk...

MELEK: Hayir, hayir, korkma, sana bir sey yapmaz, o bana yapar...
NIVART: Sana ne yapar?
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MELEK: Oldiiriir... (Aglayarak. ) Hayir, lmek istemiyorum... Sanki midem kazinryor...
dizlerim titriyor... gozlerim karartyor... agim... yemek istiyorum... Yasamak istiyorum...
(Melek perdenin arkasindan g¢ikarak yemek almaya kosar. Nivart arkasindan gidip onu
teskine galigir.)

NIVART: Aglama, bagirma, ikimizi de ele vereceksin... Kapida bir ses var... Sus...

MELEK: Etegimden ne ¢ekiyorsun... Etegimi yirtacaksin... Birak da kapiya bakaymm...
(Nivart'tan kurtulur kapiyr agip bakar.) Yok, gitmis, birazdan gene gelir... Kim oldugunu
biliyor musun?

NIVART: Bilmiyorum... Benim derdim yemek yemek... Simdi gene aciktim...

MELEK (bir seyler arar... O ara sokak kapisini agar, bakar ) Aman ha yavas ol,
Nwvart'cigim, bizi duymasinlar . Korkma, karnimi doyuracagim... Simdi sana yemek
bakmaya gidiyorum... (Mezar tag¢iy1 arar gibidir, evin her kosesine bakar, sokak kapisini
acip cikar, sesi disardan gelir.) Ooo, burada ne duruyor... Gene gelmis hem de canli,
dolasiyor...

NIVART: Getir... getir... (Sofraya oturmus, masaya vurur.) Sanki midem bulaniyor,
lokmalar agzimda biiytiyor...

MELEK: O halde al, bak, sana etini ayiklayip veriyorum...
NIVART (yutkunur): Yu..tu..yo..rum...

MELEK (birden bagirir): Hayir... hayir yutmuyorsun... yemek yemiyorsun... Yemegin
basindan beri géziim sende, hep ayni lokmay1 agzinda ¢igniyorsun...

NIVART (korkuyla): Yiyorum... yiyorum...

MELEK: Beni kandiramazsin... (Cocugunu azarlayan bir anne gibi) Yemiyorsun iste...
yemiyorsun...

NIVART (alcak sesle fisildarcasina): Demek acliktan anliyorsun?

MELEK: Evet anlarim. (Yiiksek sesle anlatir: ) Bizim aile biiyiik... Bize her giin biri gelir,
tistelik hepsinin derdi bir. Aglik... girtlak derdi... Onlardan bir sey saklayamazsin, canin
cekse yiyemezsin... Hepsi de ag, sofraya oturur, homurdanirlar... Ellerini masaya vururlar...
Ziya Bey'in kardesleri... Hele cesaret et de, “Evde yemek yok,” de, Ziya Bey seni hemen
ele verir... Oturdugu yerden ¢irkin ¢irkin bagirir, kiifiirler eder: “Hani kefal vardi!”, “Hani
borek vardi1!”, “Hani siitlag vardi!”, “Diin aksamki 1spanak ne ol- du?”, “Onu kim tikind1?”
Ben ister istemez sofray1 kurar, mecburi hepsini ortaya ¢ikaririm, ama misafir her kimse, o
giin Ziya Bey'in gozli ondadir, artik Haydar Bey mi olur, Tayyar Bey mi olur, tam elini
borege atacakken, Ziya Bey, “Sofray1 kaldir!” diye dyle bir canhiras bagirir ki, elin ayagin
titrer, iistelik utancindan yer yarilir yerin dibine girersin... Ben utanirnm kardeslerinden,
kendi kardesim olsa utanmam... Ziva Bey, yiyen kardesi bile olsa gdzii kalir... Kendinden
baska kimse yemesin ister... (Durur.) Yemege devam ediyor muyuz?

NIVART: Ediyoruz.

ZIYA BEY ' IN SESI (bagirarak): Sofrayr kalduur... (Bu ses duyulur duyulmaz, sahne
kirmiz1 bir 1sikla renklenir. Bir riiya havasimi yansilan bu kirmizi isikta iki kadin
birbirlerinden tamamen koparlar, birbirlerine yabancilasirlar. Arka arkaya iic hez
tekrarlanacak olan yabancilagma sahneleri, oyunun 6ziinli yogun bir bicimde vermektedir.
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Dolayisiyla Melek'le, Nivart'in bilingaltlarin1 ortaya koyan bu sahneler oyunun dogru
yorumlanmasinda ve agilmasinda bir diigiim noktasidirlar. Sesin duyulmasiyla arka planda
bir perde yavas yavas kalkar, agaglar (bahge) gibi bir goriinlii ortaya ¢ikar. Sahne Melek'in
oturdugu sofra ve agaclar olarak ikiye ayrilir, sahnenin kirmizi isikla aydinlanmayan
boliimleri karanliktir. Ziya Bey'in sesi iki kadini, birbirinden koparir birliklerini bozar.
Nivart sofradan kalkar, geriler, agagl béliime giderek oradan, uzaktan konusur. fkisi baska
diinyalarda yasarlarmis gibi birbirlerini bazen duyarak, bazen duymayarak, ayr1 ayri, bazen
de beraber konusurlar. Aslinda Ziya Bey'in Oykiisii bu iki kadinin agzindan birkag
kopmayla anlatilmis olur... Kirmiz1 151k bilingalt1 bigiminde kullanilmalidir... Ug kere
tekrarlanan bu sahnede Nevart'in Melek'ten uzaklagmasi dramatik gériinmeli ve sesler bu
sahnenin bir riiya havasi i¢inde verilmesine yardimei olmalidir... Bu ii¢ ayr1 sahneyi {i¢ ayr1
riya seklinde yorumlamak miimkiindiir. Ama bence gercek¢i bir anlayigla verilecek
konusmalarin dramatik etkisini yaratmak daha uygundur.)

MELEK (korkuyla Nivart'a bakar ilk kez goriiyormusgasina): Bu ses de ne? (Nivart'a bakar
onu tanimaz.)

NIVART (korkuyla ayaga kalkar Melek'i ilk kez goriiyormusgasina, yavas yavas, sofradan
geri geri uzaklasmaya baslar Melek de onu hayretle siizmektedir): Bu ses dene?

ZIYA BEY'IN SESI: Sofradan kalk... Sofradan kalk.. Sofray1 kaldir..
MELEK (ayaga kalkan Nivart'a hayretle bakarak): Bu Kadin kim?

NIVART: Acaba bu kadin kim? (Ayakta Melek'i siizmeye baslar.)
MELEK (Nivart'a bakarak): Kendi kendine konusuvor, Hem de yalniz orada dolasiyor...
NIVART: Uzakta kendi kendine bir seyler sdyliiyor... Kendi kendine konusuyor...
MELEK (kendi kendine): Buraya bakiyor...

NIVART (agaglarin altindan kendi kendine): Evet, oraya bakiyorum...

MELEK (kendi kendine): Yiiziiniin rengi ne kadar da sari... hem de yalniz oturuyor... ne
kadar da kederli...

NIVART (kendi kendine): Acaba niye buraya bakiyor?
MELEK (kendi kendine): Acaba a¢ m1?

NIVART (agaglarin arasindan kendi kendine): Agim...
MELEK (kendi kendine): Benden yemek mi istiyor?

NIVART (kendi kendine, uzaktan): Sofrada yalniz basina oturuyor acaba bana yemek verir
mi?

MELEK (kendi kendine): Ben kendimi zor doyuruyorum.

NIVART (Melek'e dogru bir iki adim atar kendi kendine): Acaba yanina mi1 gitsem?
MELEK (kendi kendine): Geliyor...

NIVART (agaglarin arasindan ¢ikip ilerler): Geliyorum...

MELEK: Gelmeyin...
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NIVART (yaklasarak): Karyolada biri var... Acaba 6lii mii?
MELEK (kendi kendine): Acaba biliyor mu?

NIVART (durarak kendi kendine): Bilmiyorum.

MELEK: Burada uyuyor.

NIVART (bir adim atarak): Onun basinda bekliyor... Evet, karyolada biri yatiyor... Carsaf
da iistiine ¢ekikmis...

MELEK: Bebek uyuyor.
NIVART (kendi kendine): Acaba bu kadin kimi bekliyor?
NIELEK: Orada uyuyor bebek dedim, acaba duymadiniz m1? Cocugumu bekliyorum...

NIVART: Affedersiniz, yaniniza gelebilir miyim? Bir seyi merak ettim. (Konusmaya
baslarlar.)

MELEK Rica ederim buyrun, evimizin pisligine bakmayan... yillardir ev isi yapmiyorum...
esyalarimiz tozlanmis sOyle elimle, istiinden... yer mi kirlenmis, (eliyle siipirme hareketi
yapar) boyle... siipiirge falan yok.. her sey elimle... temizlik aramayin bende...

NIVART: Burada mi1 oturuyorsunuz?

MELEK: Evet, burada oturuyorum... burast benim evim. Bu da benim gocugum...
NIVARIT: Cok ¢ok giizel.. Cok memnun oldum...

MELEK: Cocugumu da gérmek istemez miydiniz?

NIVART: Oooo, tabii, yalniz uyandirmayayim...

MELEK: Uyanmaz... 6lii bebektir o... Yillardir uyuyor, ben de onun basinda bekliyorum...
NIVART (Ziya Bey'e bakar): Demek bir ¢ocuk bu?

MELEK: Evet, cocuk... Yoksa inanmadiniz m1? Benim ¢ocugum o... Onu ben dogurdum.
Bakin, bakin kucagima aliyorum, hi¢ aglamaz, ben ne dersem onu yapar, gérdiiniiz mii?
Istersem bdyle alip sokaklarda gezdiririm onu. (Kucagina almak ister gibi kollarini agip
Ziya Bey'e sarilir. Nivart korkar.)

NIVART: Yatirin, yatirin ¢cocugu, birakin, kaldirmayin onu...

MELEK (Ziya Bey'le konusarak): Seni yatirayim mi?.. Yatir diyorlar, seni yatirayim mu,
yoksa gezmek mi istersin maskara haaa? (Hirpalar.) Soyle, sdyle, annene cevap ver
bakayim?

NIVART: Birakin ¢ocugu, rahatini bozmayin canim, ondan ne istiyorsunuz?

MELEK: Onu begenmediniz mi yoksa? Onu ¢irkin mi buldunuz? (Ziya Bey'e.) Bak sana
cirkin diyorlar, bak sana kaka diyorlar. (Hirpalayarak:) Sen ¢irkin misin, giizel misin,
cevap ver bakayim? Cirkin bebek degilim, annecigim, de... giizelim, de... (Nivart'a:) Siz,
onu eskiden gorecektiniz, koskocaman bir adamdi, simdi kiigiildii, bu kadar kaldi. Bir
zamanlar ona Ziya Bey derlerdi. Meshur Pasazade Ziya Bey...

NIVART: Kag yasinda boyle?
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MELEK: Bu aym besinde tam yiiz yasmna basacakti... Iki agabeysi daha vardi, dort
kardestiler... Tayyar “agabeysi doksan bes, Haydar Agabeysi doksan yedi yasinda dldiiler.
Zavall1 Ziya Bey aralarinda en genci sayilirdi...

NIVART: Hayret, bu yasa kadar nasil getirdiniz?

MELEK: Yumusak seyler yedirdim, kat1 seyler yedirmedim... Siit i¢irdim, yemeklerin
icine de hep siit kattim...

NIVART: Bu masrafa nasil dayandiniz?

MELEK: Girtlagima kadar bor¢landim... Siit¢ii kapiy ¢calsa masanin altina giriyorum...
ZIYA BEY'IN SESI: Paralar nerde?.. Paralar1 ne yaptin?.. Paralar!..

(Ikinci Yabancilasma. )

NIVART (Melek'e bakarak tanimaz): Bu da kim?

MELEK (Nivart'a bakarak): Bu kadin kim?

ZIYA BEY'IN SESI: Paralar ne oldu?.. Paralari ne yaptin?..

NIVART: Acaba bana mi1 soruyor? (Melek'e bakarak, ayni bigimde, yavas yavas
uzaklagmaya baslar.)

MELEK: Acaba bana m1 sdyliiyor? ( Oturdugu yerden korku ile Nivart'a bakar.)
NIVART (Uzaktan kendi kendine): Acaba bu kadin kim?
MELEK (kendi kendine): Acaba bu kadin kim?
NIVART (kendi kendine): Acaba bana mi soruyor?

MELEK (kendi kendine): Acaba bana m1 soruyor?

NIVART (kendi kendine): Acaba beni tantyor mu?

MELEK (kendi kendine): Tanimiyorum.
NIVART (kendi kendine): Acaba ne soyliiyor?
MELEK (kendi kendine): Kendi kendime konusuyorum.
NIVART (kendi kendine): Sesinizi isitiiyorum.

MELEK (kendi kendine): Ben sizi duymuyorum.
NIVART (kendi kendine): Kendi kendine konusuyor.

MELEK (kendi kendine): Kendi kendime konusuyorum.
NIVART: Kendi kendine konusan bir kadin. Acaba bir derdi mi var?
MELEK (kendi kendine): Oturuyorum.
NIVART (agaglarin altindan kendi kendine): Tek basina oturuyor.
MELEK: Tek basina ayakta duruyor... Acaba onu ¢agirsam mi?
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NIVART (kendi kendine ): Cagirin...
MELEK (kendi kendine): Acaba gelir mi?
NIVART (kendi kendine): Gelirim diyor.
MELEK (kendi kendine): Gelin diyor.
NIVART (agaglarin altindan ¢ikarak ilerler): Orda biri yatiyor.
MELEK: Yaklasin, korkmaym...
NIVART (yaklasip bakarak): Acaba hasta mi1?
MELEK: O sizin goriisiiniize bagli...
NIVART (irkilerek Melek'e bakar): Hi... Demek bir 6lii?
MELEK: Korkmayin canim, hi¢ 6lii gérmediniz mi?
NIVART (korkuyla): Evet...
MELEK: Onu birine benzettiniz mi?
NIVART (kekeleyerek): Evet, evet...
MELEK: Kime benzettiniz? Onu mutlaka gérmiigsiiniizdiir... onu herkes tanur...
NIVART: Goziime hi¢ yabanci gelmiyor... acaba kim?

MELEK: Meshur Ziya Bey... Ziya Daganalar... Bu evin sahibi Ziya Daganalar...
Camlica'daki koskiin... Paga Limani'ndaki sira yalilarin sahibi, Ziya Daganalar... Meshur
Haydar, Tayyar, Mazlum Daganalar'in kiigiik biraderi... Simdi onu tanidiniz m1? Ben de
Ziya Bey'in karis1 Melek Daganalar...

NIVART (konugmaya baglarlar): Demek Ziya Daganalar bu?
MELEK: Evet, benim fikrime gore bu...

NIVART: Hayret demek kocaniz...
MELEK: Eskiden kocamdi... simdi ¢ocugum...
NIVART: Oleli ¢cok oldu mu?

MELEK: Unuttum... bilmem... ¢oktan beri bagindayim...
NIVART: Demek burda basinda bekliyorsunuz? (Burun buruna otururlar.)

MELEK: Evet basinda bekliyorum... Bir gece yaris1 beni uyandirdi... Beni bu yataktan
kaldir, dedi.

NIVART: Niye?

MELEK: Viicudunun agrisina dayanamiyormus... Onu yataktan kaldirdim. “Beni senin
yatagina yatir,” dedi... Kaldirdim, kendi yatagima yatirdim... Biraz sonra, orada da rahat
edemedi, “Beni bu yataktan kaldir,” dedi... Kaldirdim, sabaha kadar o yatak senin, bu yatak
benim... Bir ara, “Galiba sonum yaklasti, beni melekler yikiyor,” demeye basladi. “O nasil
laf oyle!” diyecek oldum. Beni susturdu... “Hayir, hayir, ben biliyorum, beni melekler
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cagiriyor”... Benim sonum geldi”... “Dogdugum yerleri gérmek istiyorum, beni Menlik'e
gotiir!” dedi... “Burast Menlik, bak, iste Menlik'teyiz... Bu ev senin dogdugun ev, ben de
senin annenim,” dedim... Iste o an, yiiziinii bir gérecektiniz Ziya Bey'in... nasil ¢ocuklasti,
nasil  sevindi.. Bir ara  yiizime, hayran hayran bakti, “Annecigim.
anneci..anne..an..cik..cik..” diye yarim yarim s6z sdylemeye, kus gibi sesler ¢ikarmaya
basladi... Zavalli, beni annesi sandi, ama bu sevinci de uzun siirmedi, birden yavrucagiz
bogazina sert bir kilgik batmis gibi yutkundu, hirildadi... Once anlayamadim, sonra baktim
ki yutkunma ve hirlamalari devam ediyor, ne olur ne olmaz, Ustiinii degistireyim, yeni
temiz ¢amasirlarini giydireyim dedim... Hemen su isittim, elini, yiizlinii sabunlu bezle
sildim... Her zaman sira sabunlu bezle yiiziinii sildirmeye gelince yavrucak huysuzlanir,
elimi iter, yiliziini bir tirli sildirmek istemezdi... Baktim, yiiziinii sildiriyor... “Aferin,
aferin sana, iste bdyle her zaman s6z dinleyen ¢ocuk ol! Boyle her zaman uslu uslu
annenin sozlinlii dinle emi!”... Ben bunu sodyler sdylemez yiiziine bir kirmizilik yayildi,
sanki yavrucak utanmis gibi, yanaklar1 penge pence al oldu... Iyiye yordum bunu... Meger,
nasil olur, kotii kirmizilikmis, (Durur, diisiin- celi algak bir sesle) kotii kirmizilik... Bir
tiirlii inanamivorum, baska ne olabilir?.. Siz buna ne dersiniz? Ben biraz tuhaf buluyorum.
Diisilinlin burada oturuyor ve soruyorum kimse bana cevap vermiyor... kimse bir sey
sOylemiyor... kimse bir sey bilmiyor... hepimiz vasiyoruz ve bizi kimse anlamiyor...

NIVART (duygulu): Onu ¢ok seviyordunuz herhalde?

MELEK: Cok... pek c¢ok... Eskiden mutluydum, simdi yeniden mutlu olmak istiyorum. Siz
ne dersiniz, acaba tekrar mutlu olabilir miyim?

NIVART: Biraz zor... ama her seyin caresi bulunur derler... mithim olan size para ya da
buna benzer bir sey birakti m1?

MELEK (hafif sinirlenmeye baglar): Hayir, birakmadi... higbir sey birakmadi... her seyi
kizina biraktu...

NIVART: Vasiyeti yok muydu? Size gizlice bir sey soylemedi mi?

MELEK: Hayir, (Sinirli) hi¢bir sey sdylemedi o6liinceye kadar... Yalniz 6lmeden bir gece
once uykusunda konustu. “Okulun onii... okulun 6nii...” diye bagirdi. “Cocuklar bana
vuruyor... ¢ocuklar bana carpiyor... ¢ocuklar beni ddviiyor...” diye sayikladi... Kendini
cocuk saniyordu, herhalde riiyasinda okulunu gordii... Bir ara kan ter iginde uyandi,
“Cocuklar igeri alma, ne olur, ¢ocuklar: iceri sokma!” diye bana yalvardi. Zavall1 o son
zamanlarda en ¢ok ¢ocuklardan korkuyordu.

NIVART: Kusura bakmayin, ¢ok soruyorum ama, hastaligt neydi acaba... (Sesini
yumusatarak:) Sizin diisiincenize gore yani?!..

MELEK: Onun hastalig1 yatmaktan, (Kizgin) yatmaktan kemikleri ¢iiriimiistii.
NIVART: Vah vah... ¢ok ¢cekmis... yasliliktan demek...

MELEK: Olmeden birkag gece evvel riiyasinda Tayyar Agabeysini gdrmiis. Tayyar
Agabeysi beyaz bir ata binmis, tam bahgedeki kayis1 agacinin altinda inmis... Ziya Bey'e
aynanin oniinde duran kaseyi sormus, “O kaseyi kim ¢atlatt1?”” demis. Oysa, o kase eskiden
beri ¢atlakti.. yirmi bes seneden beri... o ¢atlak kase Ziya Bey'in zihnine dokundu, o kaseyi
diline doladi, o kise onun 6liimiine sebep oldu...

ZIYA BEY'IN SESI: Kaseyi sen catlattin... kdseyi sen catlattin...
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(Ugiincii Yabancilasma.)

MELEK: Acaba bana mi1 soruyor?

(Nivart'a bakar.)

NIVART: Acaba bana mi1 soruyor? (Melek'e bakar.)

MELEK (Nivart'a bakarak kendi kendine konusur): Bu kadin kim?
NIVART (ayaga kalkarak kendi kendine konusur): Cevap versenize...
MELEK (kendi kendine): Cevap vermiyor...

NIVART (uzaktan, kendi kendine): Acaba siz kimsiniz?

MELEK (Nivart'a bakarak kendi kendine): Acaba siz kimsiniz?
NIVART (uzaktan kendi kendine ): Cevap vermiyor.

MELEK (kendi kendine, kederli): Acaba siz kimsiniz?

NIVART: Gidiyorum... ( Uzaklasip kaybolur.)

MELEK (kendi kendine): Gidiyor... (Yalniz kalir. )

(Melek'le Nivart yemek yedikleri masada oturmus susarak Ziya Bey'e bakmaktadirlar. Bu
kisa sessizligi Nivart'in sofradan kalkmasi izler.)

NIVART: iste yemek bitti.

MELEK: Evet doyduk. Agirlik ¢oktii uykum geldi. (Esner.)
NIVART: Simdi ne olacak?

MELEK: Istersen biraz uzanalim, ben surada biraz kestirecegim.
(Oliiniin yatt181 yatag isaret eder.)

NIVART (tedirgin): Bu yatakta m1?

MELEK: Niye sasaladin, bu yatakta tabii... (Kalkar.) Iste ben elbisemi g¢ikariyorum.
(Cikarmaya baslar.)

NIVART: Sofray1 kim kaldiracak?

MELEK: Kalsin, ben elimi bile kaldiracak halde degilim.. Papuclarimi da ¢ikartyorum...
Cikarttim bile... Coraplarimi da c¢ikariyorum... Sen soyunmuyorsun... Firketelerimi,
taraklarimi ¢ikarttim, simdi onlar1 komodinin iistiine koyuyorum. Iste saatim, yiiziigiim
hepsi de burada...

NIVART (Nwvart da soyunmaya baglar): Ben de coraplarimi, firketelerimi, saatimi,
yiiziglimii, hepsini ¢ikarttim, rahatim, artik yataga girecegim, yoruldum... (Tersine, odada
birkag¢ boy dolasir, bir sey arar, bir albiim ve bazi elbiseler ¢ikarir.)

MELEK (Nwvartn yanma gider. Oynarlar): Azicik oteye git, ben de senin yanina
giriyorum... Oh iste girdim... (Giilerler.) Kendini nasil hissediyorsun yemekten sonra?
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NIVART (bir bahriye elbisesi giymekle aynaya bakar gibi yapmaktadir): Fevkalade, her
sey fevkalade... sanki diinya ¢ok gilizel ve sanki biz ¢ok mutluyuz... Aaa, Ziya Bey, ¢ek
kolunu Allah'in1 seversen, bizi uyutmayacaksin galiba...

MELEK (eski bir gelinlige benzer beyaz bir elbise giymektedir): Gozlerim kapaniyor,
nerdeyse uyuyacagim... Ziya Bey, Oteye git, liclimiiz sigmiyoruz...

NIVART: Sikisiveririz, adam1 kizdirma! (g6z kirpar.)
MELEK: Simdi uyumak iizere arkami dondiim.

(Kahkaha ile giilerler.) Simdi uyuyabiliriz... ( Gider, sofraya oturur, albimil agar, bir
resme bakar.) Iste simdi ben de uyumak iizere sana arkami doniliyorum, gozlerimi
kapattim...

NIVART: Ben uyudum, riiya goriiyorum, (resme bakar) bir dere akiyor... Uzakta iki agac,
bir ova goriiyorum...

(Sahne loslasir, arkadaki perde kalkar, agaglar ve bahce goriintiisii ortaya ¢ikar. Duvardaki
eski resimde 1siklanmistir. Melek ve bahriye kiyafetinde iki kiz: Nivart’la Melek'in geng
kizliklar1.)

MELEK (Nivart'in yanina gelir, oturur, resme egilir): Bak... iste sensin... oradasin... orada
agaclarin altinda... yalniz basina ne yapiyorsun.

NIVART: Seni, bekliyorum... Bir saattir buradayim... Seninle Kusdili Cayiri'na gidecegiz...
Sen hala goriiniirlerde yoksun... Sen kadinsin ben erkegim... Bak, benim {istiimde bahriyeli
kiyafeti var... Burada seni bekliyorum... Seni seviyorum... Senin adin Melek. (Duvardaki
1siklandirilmis resimde Melek'i gosterir.) Bak bu sensin... Melek'sin ama saglarin kesik.
(Kalkar, resmin ontine gider.)

MELEK (albiimdeki resimleri ¢evirir, donuk ve eskiyi hatirlayan bir sesle, oturdugu
yerden Nivart'la konusur):Benim adim Melek, 13 yasindayim, Ziya Bey'in hizmetcisiyim,
beni herkes tanir... Beni Menlik sehrinden aldilar, Istanbul'a Kuzguncuk tepesine evlatlik
getirdiler... (Durur.) Ziya Bey'e verdiler... Saclarimi kestiler...

NIVART: Yanima gelsenee... (Arka plana, agaglarin oldugu yere gider, Melek'e oradan el
sallar.) Gel... Gel...

MELEK: Gelemem, Ziya Bey'i bekliyorum... Beni bu eve getirdiler... Su gordiigiin sakalli
ihtiyar Ziya Bey... Bu ev de Ziya Bey'in evi... "Ziya Bey yliz yil yasayacak, oliince de bu
ev sana kalacak, Ziya Bey seni nikhina alacak, sen Ziya Bey'e bakacaksin," Dediler... Ben
Ziya Bey'in bakicistyim... Bu evden ayrilamam...

NIVART (Melek'in yanina gelir, kandirmaya ¢aligir): Bak, seni ben c¢agiriyorum ama,
seninle O6nceden sozlestik, Ziya Bey'e, "Biz Uskiidar'da Siirmeli Hocay1 dinlemeye
gidiyoruz," dedik, bu yalani seninle hazirladik, onu kandirdik, hadi korkma gel...

MELEK (yatakta yatan Ziya Bey'i isaret eder): Ziya Bey burada, Ziya Bey yanimda...

NIVART (biiyiik resmin oniine gider, tekrar). Bak, Ziya Bey yok burada... Ziya Bey evde...
Ziya Bey'i evde biraktik... Evde yatiyor... Yemekleri diin geceden pisirdik, gramofon,
salincak ipi, kahve, kaminota, ¢ay, seker aldik... Sofra ortiilerini sepete koyduk, sepetin en
dibine de birkag sise 49'luk raki sakladik... (Resmi gosterir:) Bak, biziz, hatirladin mu...
Haydi gel...
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MELEK (gelir, donuk sesle). Unuttum...

NIVART (sevingle, kucaklar gibi yapar). Ohhh, ¢ok siikiir, iste nihayet geldin... Bir saattir
seni bekliyordum... Gelecegini biliyordum...

MELEK. Ne yiiksek agaglar, bunlar ne agaglar1 boyle? (Beraber geriye dogru yiirtirler.)

NIVART. Fistik agaglart... Seninle burada s6zlesmistik... Hayret, ¢ayirlar uzamis, agaglar
bliylimiis... Biz buraya ne zaman geldik?

MELEK: Asag1 yukari otuz bes yil oluyor.
NIVART: Simdi ne tarafa gidecegiz?

MELEK: Bu tarafa... Baglarbasi'na ¢ikacagiz... Baglarbasi tramvay caddesine ¢ikinca da
asagiya inecegiz... iste Kusdili cayir1... ova goriiniiyor asagida...

NIVART: Cok uzaktan goriiniiyor... Biz daha Fistikagaci'ndayiz... Arkamizda Altunizade,
Onlimiizde tramvay caddesi, tramvay caddesini arkamiza almaliyiz... Yiiriimeliyiz daha...
Kusdili ¢ok daha asagiya diisiiyor... Bir yokus inecegiz... Fakat sen niye durdun... Arkada
kaldin...

MELEK: Ne manzara... ne manzara!.. Surada bes dakika otursak!.. Cok hosuma gitti... Kag
yildir gelmemistim... Ohh sanki basimin iistiinden bir riizgar esiyor... 6nce hafif, hafif...
sonra hizli hizli... (Kendi kendine konusur.) Ne kadar harap olmus her sey, degismis...
Buralarda kimse kalmamis... Herkes gitmis, tenha bir yer... (Birden heyecanla:) Orada bir
karart1 var... Aaa... aaa Ziya Bey... evet o... Acaba beni mi ariyor.... Iste oda geliyor...

NIVART: Yoo... o gidiyor... Bizi aradi, bulamadz... Korkma...

MELEK: Evet, gidiyor... Iste oda gitti... Giile giile, Ziya Bey... Giile giileee.. (Yataga dogru
el sallar.) Duymadi...

NIVART: Iste biz de kalkiyoruz... Simdi ben senin koluna giriyorum... Iste epeyce
yirtdik... gittik... gittik... (Gelir gene sofraya otururlar.)

MELEK: Acaba nereye geldik, bir sorsana ( Giilerler.)

NIVART: Deli misin, zaten herkes bizi merak ediyor, sagina soluna bakayim deme...
Koluma iyice yapis, dogru karsiya gececegiz... Giilme, simdi giilmenin siras1 m1?

MELEK: Merak etme, koluna siki siki yapistim seni birakmam... Hani bana giilme
demistin, sen niye giiliiyorsun?

NIVART: Beni erkek, seni kadin saniyorlar. Ona bakiyorlar...
MELEK: Bakarlarsa baksinlar... Sen erkek, ben kadin degil miyiz?

NIVART (albiimde bir resim gosterir): Bak, ben erkek, sen kadinsin... Seninle yeni
tanigmisiz, sana kur yapiyorum... Giizel bir giin gecirmeye gidiyoruz... Ben Kavalye, sen
Dam... Dans edecegiz, sonra da agaclarin altina uzanip yatacagiz. Yemeklerimizi de gene o
agaclarin altinda yiyecegiz...

MELEK: Simdi 6niimiizden bir tramvay geciyor... ¢an... ¢an... duruyoruz...

NIVART: Tramvay gegti, yiiriiyoruz...
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MELEK: Bir tane daha... bir tane daha... Kuzum, bu kadar kalabalik nereye gidiyor boyle?
(Melek de egilir, resme bakar.)

NIVART: Kisikli Gazinosu'na. El sallasana...

MELEK: Hadi hadi, iyi eglenceler... Iste gecip gitti- ler, (El sallar.) Sen de sallasana, bir
daha nereden gorecegiz

NIVART: Giile gile... giile giile... Iste gittiler, gectiler... Tramvaylarin arkas1 kesildi... Biz
de karstya gegmeliyiz... Iste karsiya gectik...

MELEK: Arkamiza biri takildi. (Bir resim gosterir:) Bak, iste bu...

NIVART: Birazdan yanimiza gelecek... Dur...simdi bakma... Ben sana, "Bak," deyince
bak...

MELEK; Merak etme, bakmiyorum...

NIVART: Simdi arkana bak, geliyor mu?

MELEK: Geliyor...

NIVART: Simdi yokus asag1 iniyoruz, hizlandik, kosuyoruz...
MELEK: O da bizimle kosuyor...

NIVART: Simdi agirlastik...

MELEK: O da agirlastt...

NIVART: Simdi duruyoruz, ayakkabimizin bagini bagliyoruz...
MELEK: O da...

NIVART: Bekliyoruz...

MELEK: O da bekliyor... Adin1 biliyor muyuz?

NIVART: Onun adini unuttum da, ne tuhaf, bu resimleri ¢eken fotograf¢cinin adi aklimda...

MELEK: Fotografc1 sonra, simdi degil, en sonunda.. Once avukatla tanisiyoruz...
Pabuclarimizi bagladigimiz zaman yanimiza yaklasiyor... Dikkat et, yanimiza geliyor...

NIVART: Ne diyor?

MELEK (kalkar oynar): "Oyle nereye, ¢ifte kumrular"
NIVART: Biz ne cevap veriyoruz?

MELEK (cilveli): Eglenmeye, Kusdili Cayiri'na...

NIVART (avukatin taklidini yapar): "Ben de oraya gidiyorum, beni de araniza almaz
misiniz?"

MELEK: "Neseli kuslar, ¢ifte biilbiiller, beni de alin, ne olur!" Kartvizitini ¢ikarip veriyor
adi tistlinde yazili... Tamam... hatirladim... Mubhittin Bey...

NIVART: Peki ne cevap veriyorduk Muhittin Bey'e, onu da soyle!

177



MELEK: Biz erkekleri atlattik da, buraya geldik, diyoruz. Ne diyor Muhittin Bey o zaman
bize, hatirla bakalim... (Kahkaha atar.)

NIVART: Hatirlamaz olur muyum! Cok komikti..."Iki giile bir biilbiil diiser... Ben de sizin
biilbiiliiniiz olayim!"

MELEK: Karga... karga... Hatirnma geldikce ¢ok giiliilyorum, sen ne cevap vermistin: "Iki
giile bir karga!" (Kahkahalarla giiler.) Haa... haaa... haaa...

NIVART: Hevesini, neseni azicik da Kusdili'ne sakla... Iste, fotografci da geliyor... Geldiii,
o da bize katildi... Simdi dort kisi olduk... "Iki karga iki biilbiil"... Bak, ne diyor bize
fotografei!

MELEK: Ne diyor?
NIVART: "Boyle Dam Kavalye bir pozunuzu alabilir miyim?"
MELEK: Hay haay, Fotografci Bey. (Taklitli egilmeler.)

NIVART: Asil pozlar Kusdili Cayiri'nda. (Melek'i kolundan g¢eker resimleri gdsterir,
bakarlar.)

MELEK: Kusdili Cayiri'na geldik.
NIVART: Sepetler agilsin... Yallah...
MELEK: 49'luk nerde?

NIVART: Sepetin dibine bak.

MELEK: Sahibinin Sesi gramofon kurulsun.

NIVART: Dans baslasin... "Bu dansi1 bana liitfeder misiniz, kiiglik hanim?" (Avukat1 taklit
eder.)

MELEK: Biz kiz kiza ediyoruz
NIVART: "Burada kiz kiza dans etmek yasaktir."

MELEK: Buras1 umumi eglence yeridir, Avukat Beyefendi... Her istedigi ile dans etmek de
serbesttir.

NIVART: Fotografci nerdesin?

MELEK: Gel. (S6zde Fotograf¢iya el eder.)

NIVART: Bir poz, Dam Kavalye pozumuzu al. (Dans ederler.)

MELEK: Bir poz salincakta sallanirken. (N1vart Melek'i omuzlarindan sallar.)
NIVART: Bir poz dereye ayaklarimizi sokarken. (Oynarlar.)

MELEK: Bir poz da yemek yerken, ¢atali agzimiza gétiiriirken. (Oynarlar.)

NIVART: Simdi sarilin, elinizi Dam'inizin omzuna koyun, siz de Kavalye'nize bakin,
olmadi, bir daha bakin. Giliin, giiliin. Sallanmaymn, en giizel pozunuzu g¢ekiyorum,
birbirinize biraz daha yakin... biraz daha... tamam oldu. (Sarilirlar, poz verirler ve bir siire
ayrilmadan konusurlar birbirlerinin kollarinda.)
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MELEK: Simdi aklima ne geliyor biliyor musun?.. Ziya Bey uzaktan kalkip da bizi bu
halde goriirse bize ne der! (Ayrilirlar.)

NIVART: Benim de aklima ne geliyor biliyor musun? Yataktan kalkip da iistiime saldirsa
ben ne yaparim! (Yataga bakar.)

MELEK (6nce sakaci): Bdyle bir sey hi¢ oldu mu?
NIVART (ciddi): Ustiinde durmayalim!..

MELEK: Dogru sdyle... "Ustiinde durmayalim!" dedin. "Ustiinde durmayalim!" ne
demek?.. Yoksa Ziya Bey'den, dyle bir seyden siiphen mi var?..

NIVART: Nerden anladin?

MELEK (hafif sinirlenir): Bir kere Ziya Bey'i sana bakarken gérmiistiim, o bakisini hig
begenmemistim.

NIVARI: Ne zaman bu?
MELEK: Cok eskiden.
NIVART: Olsun... Bunu o vakit bana niye sdylemedin?

MELEK (sitemli): O vakit sen de saklamistin, sOylememistin, unutma daha simdi
sOyliiyorsun...

NIVART: O zaman Ziya Bey vardi. ( Yataga bakar.)

MELEK: Simdi Ziya Bey yok, yani bunu demek istiyorsun, degil mi?
NIVART (ciddi): Bu senin diislincen, unutma...

MELEK: Simdi Ziya Bey 61dii mii demek istiyorsun? Oyle mi?
NIVART: Buna sen karar ver.

MELEK (sinirli): Karar verdim. Ziya Bey yok tabii. (Derin bir soluk alir, rahatlar.) Artik
seninle acik¢a konusabiliriz, kavga da etmeyiz, degil mi? (Yalvarir gibi.)

NIVART (yumusar): Pekala, pekala, nasil olsa senin istedigin olacak... Ziya Bey'le
aramizda geceni sana kag kere soylemek istemisimdir, ka¢ kere durup dururken, "Acaba bu
isi nasil anlatsam, acaba nasil agsam?" diye aklimdan gecirmisimdir de, gene de
anlatamamisimdir.

(Ziya Bey yiiksek sesle inler, Melek'le Nivart doniip Ziya Bey'e bakarlar, kisa bir sessizlik.
)

MELEK: Anlat... anlat... aldirma...
ZIYA BEY'IN SESI: Ahhh!.. (Tekrar Ziya Bey'e bakarlar, gene kisa bir sessizlik. )
NIVART: Korkuyorum... (Karyolaya bakar.) Anlatamayacagim...

MELEK: Anlat canim, sen ona bakma... Ben sanki onun ne mal oldugunu bilmiyor
muyum! (Durur. ) Sen c¢ocuktun... Bir kere oynarken bizim bahg¢enin duvarindan
diismiistiin... Ziya Bey seni kucagina almaya kalkip, "Iki yanaciktan da..." "iki yanaciktan
da..." diye 6pmiistii... Daha o zaman anlamistim...
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NIVART (s1marir): Ben o zaman kag yasindaydim?

MELEK: Alt1 yasindaydin... Bah¢ede kedilerin pesindeydin... Ziya Bey Amca'nla sana o
zaman "Karpuz" derdik... Biliyor musun, sana neden karpuz derdik?

NIVART: Bilmiyorum, anlatsana... anlat... Zaten o zaman ben de Ziya Bey Amca'y1 ¢ok
severdim...

MELEK (oldukga i¢ten gelerek anlatir): O da seni severdi... Bir giin, hi¢ unutmam, seni su

karsiki minderin iistiine yatirmistik, annen gene seni bize birakmisti... Ziya Bey de gene
her zamanki gibi hasta, yatakta yatiyor, ben de yerde hamur agiyorum... Bir ara bir giirtiltii
oldu. Ben farkinda degilim, seni minderden diistii zannettim... Baktim ¢ocuk, yani sen,
uyuyor... Giiriiltii nereden geldi dememe kalmadi ki, arkama dondiim, Ziya Bey... evet,
Ziya Bey... belden asagisi ¢iplak... "Cabuk yatagina yat, tsiirsiin" dedim Ziya: Bey'e...
Meger altini bir giizel doldurduktan sonra, bana haber verme, sen ¢camasirlarini ¢ikart at,
sonra da higbir sey olmamis gibi yataktan kalk, ciril¢iplak dolas... Hadi, ben bu tarafta
sular 1s1t, kaynat, tut, Ziya Bey'l yika... Ben burada Ziya Bey'i yikayincaya kadar, 6biir
tarafta, bu sefer sen... Bir ara, "Hanim, hanim," dedi Ziya Bey, "karpuzun suyu akti,
karpuzun suyu akti!" Seni gosterdi... Meger sen de bir giizel Ziya Bey Amca'ndan 6zenip
minderi 1slatmamis musm !.. Iste, o giinden sonra senin adin "Karpuz"... (Bagirir:)
Karpuz... Karpuuz... (Stmartir onu.)

NIVART (nese i¢inde bir ¢gocuk havasina biirlinerek Ziya Bey'in karyolasina kosar): Ah
zavalli Ziya Bey Amca'cigim... Amca'cigim... Bak, kim geldi! Beni 6zledin mi!.. Kim
geldi!.. Ben geldim... Karpuz... Karpuz... Karpuz geldi... (Sozde higkiriyormus gibi
yalandan Melek'e donerek:) Hayir... hayir... Ziya Bey Amca cevap vermiyor...

MELEK (Ziya Bey'in karyolasina kosar, hingla): Hani Karpuz'u severdin... Hani Karpuz'u
severdin... (Kinli:) Ziya Bey cevap versene bakiim... (N1vart'a donerek sinirli bagini sallar:)
Hayair... cevap vermek istemiyor... Nasil, ondan siiphelenmekte hakliyim degil mi! Ne ¢ok
bilmistir!.. Gene mahsus Olmiis gibi yatiyor... Akli sira bizi kandiriyor... (Gittikce
sinirlenerek:) Sen onu bilmezsin, o nedir o!.. Anlat sana ne yapti, anlat!.. Bak ben sana
anlattim, sen de bana anlat!.. (Ziya Bey ac1 ¢ekercesine inler sanki, Nivart'a anlatma demek
istercesine yalvarip inliyor gibidir... Kisa bir sessizlik.)

MELEK: Bak hala onu dinliyorsun, onu dinleme... S6yle hadi, ne yapt1 sana?
NIVART: Soyleyeyim mi, Ziya Bey? (Suhlasarak, cesaretlenerek Ziya Bey'e bakar.)
MELEK: Soyle... sdyle... soyle... (Sabirsizlanir.)

NIVART: Bilirsin, bahg¢edeki incirin altinda hani... (Ziya Bey'e:) Soyleyeyim mi?

MELEK: Ziya Bey bahcgedeki incirin altinda hani... (Ziya Bey'e) Soylesin mi onu? (Bir
Ziya Bey'e, bir Nivartl'a bakarak haince:) Soyle, hepsini sdyle, yalvarmalarina kulak asma
onun sen, onu bir de yalnizken goérsen, ne bdbiirleniyor, ne atip tutuyor!.. Yok, kimseyi
begenmezmis!.. Yok, kimsede gozli yokmus!.. Yok, kadinlar ona bakmazlarmis!.. Yok, o
ne yaptigini iyi bilirmis!..

NIVART (Ziya Bey'e yaklasip kacarak suhca davranir): Hatirladin mi1?
MELEK (Nvart'r taklit ederek): Beni hatirladin m1?

NIVART: Ya beni? (Ayr ayr bir¢ok kadinlarmiscasina Ziya Bey'e yaklasip kacarlar, Ziya
Bey'e iskence ederler:
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Ziya Bey homurdanir, inlemeleri siklagir, acili bir sese doniisiir... Kadinlar onun
inlemelerine 6nem vermeyerek oyunlarina devam eder, iskenceyi siirdiiriirler. |

MELEK: Ya beni?..
NIVART: Bir aksam sen evde yoktun... (Melek'e anlatir.)
MELEK: Bu da bagka m1?

NIVART: Evet, evde bir ben vardim, bir de Ziya Bey... Ben surdaydim, (Gelir odanin
ortasinda bir yeri isaret eder, orda durur) su camu siliyordum, igimde bir sikinti, nasil bir
sikinti, o sikintiyr sana simdi tarif edemem, elimde bir cam bezi var, ( Oynayarak
canlandirir) su cam bezi sanki bez degil... nasil bir kuvvet onda... bir erkek eli sanki beni
pencerenin kenarindan asagiya dogru ¢ekiyor... yar1 belimden asagiya dogru sarkiyorum...
cekiyor... ¢ekiyor... sanki ikiye ayrili- vormusum gibi bir his... sanki altimda beyaz bir
carsaf gerilmis ve gozlerim kapali bu ¢arsafin i¢ine diisiiyorum... ama diismiiyorum... bezi
elimden bir firlatsam kurtulacagim... fakat kurtulamiyorum... elimden atamiyorum... daha
dogrusu o beni yakalamis birakmiyor... Bdyle zamanlarda insan elindekini birakamazmus.

MELEK (heyecanla): Ziya Bey nerede?.. Ziya Bey nerede?..

NIVART: Dur bir dakika canim, heyecanlanma, anlatacagim... Iste o sirada bir ses,
"Nivart'cigim, Nivart!" diyor...Bu sesi duymamla cam bezinin de elimden diigmesi bir
oluyor... Ayiliyorum, goézlerimi agiyorum.. Meger bu sikinti Ziya Bey'in sikintisiymis...
Arkami donmemle Ziya Bey'i goriiyorum... Arkamda duruyormus...

MELEK: Aaaa! Ziya Bey 6nceden sana haber vermis... sonra...Sonra...

NIVART: Elimden cam bezini attiktan sonra pervazi tutarak pencereden iniyorum...
Tamamen ayillmisim... Saskin saskin Ziya Bey'e bakiyorum... O hep orada, senin durdugun
yerde, karsimda, sallanarak yiiziime bakiyor... Fel¢li, agz1 ¢arpilmis, gozleri de bir tuhaf
bakiyor... Bakalim, ben ne yapacagim diye beni bekliyor...

MELEK (bilgic bir tavirla): Seni deniyor... Bdyle zamanlarda hi¢ yerinden
kimildamayacaksin, kurt bile saldirsa konugmayacaksin, ta goziiniin i¢ine bakacaksin...

NIVART: Evet, kimildamiyorum, goziiniin i¢ine bakiyorum... O da duruyor... Bakiyor...
Bakiyor ki ben hi¢ kimildamiyorum, o zaman ayagini siiriiyerek gel digi gibi gidiyor,
karyolasina ¢ikarak yatiyor...

MELEK: Tabii, goziiniin i¢ine bakacaksin... O zaman geldigi gibi gider...
NIVART: Karyolasina ¢ikip yatiyor; ben...
MELEK (soziinii keser): Karyola sikintidir.

NIVART: Hem sikinti, hem korku...Biraz sonra bir giiriiltii oluyor...Kedi saniyorum... Bir
de bakiyorum ki Ziya Bey... Tepsiyi devirmis...

MELEK (heyecanla): Goziiniin igine bak...
NIVART: Yatagindan gene kalkmis gelmiyor mul!..
MELEK: Bu sefer kalkamaz...
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(Ziya Bey bir seyler soyler agzinin i¢inde laflar1 anlasilmaz, anlatilanlara itiraz etmek isler
gibidir.)
NIVART: Kalkar... dinle... hem de belden asagisi ¢iplak... Her tarafi meydanda...
MELEK (bagirarak): Gordiin mii?
NIVARII: Evet.
MELEK: Mutlaka biri 6liir.
NIVART: En sevdigine goriiniir.
MELEK: Sonunu anlat, sonunul..
NIVART: Sonunu benden isteme... sonunu anlatamayacagim... ¢ok fena...
MELEK: Ben de babami1 gérmiistiim.
NIVART: Ciplak m1?
MELEK: Evet, iki giin sonra 61dii... Sonunu anlat!
ZIYA BEY'IN SESI (inilti, protesto ¢igliklari, aglama, homurdanma).

NIVART (kararli bir sesle): Bir adimda yanima geldi... Yilan gibi, ¢iyan gibi bir sey...
Yaris1 insan, yarist ejderha... (Heyecanla:) Saglarima elini uzatti... Agzindan atesler
fiskirtyor, hizli hizli soluyor... Saglarimi1 oksamaya basladi...

(ki kadm bu diissel durumu yasadik¢a heyacanlanirlar. Melek'in bastaki savunma
sOzlerinin yerini, Nivart' cinsel duruma itme sozleri alir. Kendisinin de bu duruma katilma
istegi belirir.)

MELEK: Goziiniin i¢ine bak! (Heyecanla bagirir:) Goziiniin i¢ine bak!
NIVART: Gozii kan ¢anagi... "Hadi benim ol!" dedi (O an1 yagamaya baglar.)
MELEK: Duuuur...

NIVART: Hemen su minderin {istiine 6zlemi, su yere diisen tepsiyi de kalkan gibi elime
aldim... Bir iistiime atlasa, firlatacagim...

MELEK (bagirir); Goziiniin i¢ine bak, korkmal!.. Dosdogru goziiniin igine!.. Korkmal..
NIVART: Kartal kanatli y1lan gibi bir sey listime dogru geldi.

MELEK (¢i1glik ¢igliga bagirir): Egil, saklan, dur saklanma... dur... dur...

NIVART: Eteklerime yapisti, beni asagiya ¢ekti, ye diistirdii...

MELEK: Ne yapiyorsun! (Bagirir:) Bagirsana... kos. .durma ... dur... dur.

NIVART: Ne yapabilirdim!.. Beni diisiirdii, sagim1 bagimi ¢ekti!.. ay!.. aman!.. aman!..
MELEK: Sonra... sonra...

NIVART: Ayy!.. ayyy!.. (Cigliklar.) Ustiime saldiriyor!.. Ustiime saldirtyooor!.. Amaaan!..
(Cigliklar.) Koca kanatli, ejder agizli canavar...
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MELEK: Aaay!.. aaay!.. (Cigliklar.) Amaann!.. ( Cigliklar.) Kaaag!..kaag!.. ka¢ diyorum!..
NIVART (¢i1gliklar).

MELEK (¢igliklar).

(Ziya Bey Oksilirmeye baslar, yliksek sesle oksiirtir.)

NIVART (bagirarak): Hemen ayaga kalktim, baktim hala soluyor. Yerinden kalkip bana
tekrar yaklagmaya yeltendi. Ben sokak kapisina dogruldum, fakat bana yetisti, kolumdan
tutarak, "Dur, nereye gidiyorsun gitme!" dedi. Canavara sdyle bir baktim, agzindan hala
atesler saciyor. "Gitme kal, sana para veririm, istersen sana bu evi de veririm!" Iste o
zaman sdyle bir silkindim, "Host kopek!" diye bagirdim, o saldirdi, ben kactim. O {istiime
saldirdik¢a ben, hem odanin iginde kogsmaya basladim, hem de bir yandan arkama bakip bu
sefer "Hooost!.. Hooost!.. Hooostl.." diye bagirdim. "Hooost kopek!.."

MELEK (bagirmaya baslar): Ne, demek bu evi ona verdin!.. Demek bu evi ona verdin,
haaa!.. Ben de sana kirk yil baktim!.. Allem ettin kallem ettin paralar1 da kizina verdin...
(Yiiksek sesle aglar:) Aynanin oniindeki c¢atlak kaseyi de agabeyine verdin... Namussuz
adam!.. Sana o paralar zor yediririm ben!.. Sen o evi zor yersin!.. Ziya Bey, sen bu evi zor
yersin!.. Bu evi kizin da zor yer!.. Ben simdi sana gosteririm!.. (Melek cildirir, iki elinin
yumruklarint Ziya Bey'e dogru sallayarak karyolanin 6niine gelir.) Ziya Bey, sen o paralar1
zor yersinil..

NIVART (Melek'e fisildar): S6zde biitiin paralarini sana vermis!..

MELEK: Nee!.. Bunu da m1 o sdyledi?.. Yeter... yeter... anlatmali!.. Bu adam seni de
ayartti!.. Bu adam senin de agzindan girdi, burnundan ¢ikti!.. Seni de kandirdi!.. Onu
hemen mezara gondermeli, hemen oldirmeli!.. (Gittikge siddetle bagirir:) Ziya Bey'e
Oliim!.. Yalancilara 6liim!.. Miras kagiranlara 6liim!.. Hainlere 6ltim!..

(Ziya Bey anlagilmayan bazi kiifiirler ve laflar savurur.)

NIVART (korkuyla Melek'i yatistirmaya calisir): Dur, ne yapiyorsun!.. Sonra bizi
yakalarlar...

MELEK (durulur, nefes nefese): Onu 6nce biz yakalamaliyiz...

NIVART: Suus, boyle seyler gizli olur bilirsin. (Melek'i tutup odanin bir-kdsesine dogru
iter, Ziya Bey'i gozetlerler.)

MELEK: Dur... dur... Ben ne yapacagimi biliyorum... Ona gosterecegim...
NIVART: Bakiyor... Burada bizi goriiyor. (Melek'i odanin baska bir yerine gotiiriir.)
MELEK: Dur, dinle... Onu baglayacagiz... "Hop" deyince atla, yakalayalim...
NIVART: Tamam...Burasi iyi...

MELEK: Hop...Hop...

NIVART (Ziya Bey'in yatagina kosar ve onu tular): Iste onu yakaladim...

MELEK: Sik1 tut...

NIVART: Kimildiyor...
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(Ziya Bey kiifiiriimsii bir seyler homurdanir.)

MELEK: Ben sana demedim mi tehlikelidir diye!..

NIVART (tekrar atilir): Gene yakalarim...

MELEK: Ne yapiyor?

NIVART (fisildayarak): Kalkmak istiyor...

MELEK (kosar): En iyisi onu baglayalim, kalkamasin... (O da tutar.)
NIVART: Ben baglayamam, korkarim... Iste ben ellerini tutuyorum, sen bagla...
MELEK: Ben korkmam...Baglarim... (Baglar)

NIVART: Gozlerini de bagla... Bakmasin... O baktik¢a fena oluyorum...
MELEK: iste gozlerini de bagladim simsiki, her tarafi saglam oldu.
NIVART: Ohh, artik bana bakamaz!..

MELEK: Kimildayamaz da... Ayaga kalksin da géreyim simdi!..

NIVART: Aaa, suna bak, sanki yiiziinlin biitiin ince ¢izgileri kaybolmus, birden elli yas
genglesmis buradan bakinca... Ne mutlu, neredeyse giiliiyor... (Karyolanin basucundan
bakar, sonra sevingle ayakucuna kosar, oradan inceler.) Cok tuhaf, buradan bakinca,
kizgin, hayret, kaslar1 ¢atik simdi, kime kiziyor?..

MELEK (alayl): Meleklere kiziyor... Onun derdi meleklerle... S6zde her dakika melekleri
goriiyormus... (Kahkaha ile giiler.) Melekler onun omzuna konuyorlarmis, onu
yikiyorlarmig, tatli sesle kandiriyorlarmis, "Seni cennete gotiirelim, bizimle gel!"
diyorlarmis. (Giilerler.) Yakasini birakmiyorlarmig, hepsinin de beyaz seffaf kanatlari
varmis, bu kanatlar o kadar seffafmis ki, efendim, i¢inden karsis1 goriiniiyormus. Tipk: bir
Oliiniin yliziine vuran 151k gibi... "Onlarla gitmeyecegim!" diyor, "Ben aptal degilim!"
diyor, "Beni bu karyoladan indiremezler!" diyor.

(ciddilesir.) Delirmis, aklin1 meleklerle bozmus...

(Heyecanla:) Gegenlerde bir gece vakti, yeni, beyaz elbisemi iistiimden catir catir aldi,
yirttt paramparga etti, beni de sokak kapisinin 6niine koydu, boh¢cami da arkamdan firlattu...

NIVART: Hangi elbiseni yirtti. (Kaskanglikla:) Yeni beyaz elbisen mi var senin?

MELEK (telasla diizeltir): Aman hep o elbise canim, onu ligme ligme etti, "Senin
kanatlarim1 koparayim da gor!" dedi... Beni melek saniyor... Artik cok tehlikeli olmaya
basladi... (Birden panige kapilarak mantosunu alir giymeye ¢alisir.) Bir giin bile
duramayacagim, ben bu evden gidiyorum...

NIVART: Dur, ben gideyim, sen kal... Ne de olsa onun karisisin... (Melek'i kolundan
¢eker, durdurur.)

MELEK: Asil sen kal, ben gideyim... Sana bir sey yapmaz...

NIVART: Ne demek istiyorsun? Ziya Bey benim neyim oluyor!.. Alt tarafi bu evde olsam
olsam ne olabilirim ki...
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MELEK: Bdoyle sdyleme, iiziiliiriim! Biliyorum, ikimiz de hi¢bir sey olamayiz, ikimiz de
hicbir sey degiliz... Ama sen beni burada yalniz birakiyorsun... Ben yalniz bagima kalirsam
ne yaparim, hi¢bir sey yapamam...

NIVART: Bize yardim edecek hi¢ kimse yok, dogru séyliiyorsun, biz her zaman yalniziz...
Herkesten ayr diisiincelerdeyiz... Oysa diinya her giin degisiyor, bize kala kala ne kaliyor,
hi¢ belli degil...

MELEK: Biz ne diisiinsek bos... Bana gére cemiyette her sey dnceden tertiplidir, en iyisi
insan birbirinden ayrilmamali, kuvvet kazanmali, (Yalvararak) ne olursun beni yalniz
birakma, senden ayrilmak istemiyorum...

NIVART (diisiinceli): Ne diyeyim!.. Fakat ne yapsak ayrilacagiz... Bagka bir ¢are biliyor
musun? (Diisiiniir.)

MELEK: Gii¢ bir mevzu, bir ¢are bulmali, bence en mithimi ayrilmamak...

NIVART (birden hatirlar): Aaa, saat ligte Kusdili Cayiri'na davetliyim, biletim var, siinnet
diigiiniinde bulunmaliyim...

MELEK (umutla, sevingle): Ben de geleyim mi?
NIVART (neseli): Aaa elbette...
MELEK (acikli): Benim biletim yok, biletsiz girebilir miyim?

NIVART (durur, diisiiniir): Evet, bu mesele miihim, fakat bir sey yapariz... iki saat sonra
gel, (Fisilt1 ile) ben seni bahriyeli kiyafetinde arka kapida beklerim

. MELEK: Yalniz kimseye haber verme... Ne olur ne olmaz!..
NIVART: Hig haber verir miyim! Bu is gizli olmal...
MELEK: Sadece Avukata haber ver, istersen. Fotografciy1 da getirsin.

NIVART: Merak etme, haber veririm, unutmam. (El sallar:) Allahaismarladik... Bir
dakika, sen ne giyeceksin?

MELEK (yiiziine korkung bir ifade vererek): Ben... melek kiyafeti giyecegim, sasirma...
NIVART: Geg kalma, Allahaismarladik. (Cikar, Melek el sallar.)
MELEK: Simdi bashyoruz, Ziya Bey...

(Yiiziindeki korkung ifade gittikce biiyiir, basin1 Ziya Bey'e ¢evirir, kindar bakislarla Ziya
Bey'e bakmaya baslar. Isiklar yavas yavas kararirken, yere egildigini, gene garip bir
bicimde bir seyler arandigim1 goriiriiz. Perde inmeden Melek ortaya "melek" kiyafetinde
cikar. Kanatlar trkiitiicii ve kendi diktigi kanisim1 uyandiracak basitlikte olmali,
ucurtmalara veya eski model ugaklarin kanat- larina benzemelidir. Melek kanatlarini bir iki
kere cirptiktan sonra doniip Ziya Bey'in ¢evresini dolanir, bu sirada etkiyi artirmak igin
vantilatér veya bir pervanenin cikarttigi sesler kullanilabilir. Ziya Bey yiiksek sesle
aglamaya, inlemeye baslar. Sesler, Melek, Ziya Bey'in karyolasina yirtict bir kus gibi
hamleler edip saldirdiginda, git- tikce keskinleserek, odanin icinde 1slik ve firtina
Ol¢iilerine varir. Melek'in Ziya Bey'in karyolasiyla bogusmasi sirasinda odanin perdelerinin
ucustugu goriiliir. Bu sahnede Melek'in Ziya Bey'in canin1 almaya gelen"Melek" oldugu
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vurgulanmali, her sey, Melek Hanim'm Ziya Bey'in Azrail'i olduguna gore
diisiiniilmelidir.)

(Oda bostur, kap1 vurulur, Melek ortaya ¢ikar.)
MELEK (kapiy1 agmadan sorar): Kim 0?

BIR SES: Tas¢1 Hayri.

MELEK (alayli): Kim?.. Kim?..

BIR SES: Mezar tasct...

MELEK (yerinden kimildamaz ): Ben Fotograf¢ciyr bekliyorum, siinnet diigliniine
gidecegiz.

MEZAR TASCI: Bir dakika kapiy1 agar misiniz? (MELEK ses ¢ikarmaz
MEZAR TASCI: On lira istemistiniz, onu getirdim.

MELEK: Buyuurun. (Sevingle kosarak kapiy1 acar. Me- zar tasci bir an kapinin 6niinde
durur, beyaz bir goriintiidiir. Ceketinin cebinden keskisinin ucu goriiniir... Her tarafi beyaz
mermer tozuna bulanmistir, heykele benzer.)

MEZAR TASCI (kapinin esiginde hareketsiz durur): Bir dakika iceri girebilir miyim?
MELEK (geri ¢ekilerek yol gosterir): Rica ederim. Buyrun... Buyrun...

MEZAR TASCI (on lira uzatir): Buyrun, size iki giinliik bor¢ on lira.

MELEK (hizla paray1 alir, gégsiine saklar): Tesekkiir ederim.

MEZAR TASCI: istersiniz daha da fazla vereyim.

MELEK: Yok, bu kadar yeter, zaten size ¢ok bor¢landim.

MEZAR TASCI (alayl): Daha fazla bor¢lanabilirsiniz, dikkat edin...

MELEK: Borglanmak istemem dedim ya! (Sinirli:) Isterseniz bu mevzuu birakalim.

MEZAR TASCI: Konuyu degistirebiliriz. (Igeri girer, iskemleye dogru yiiriir.) Bir dakika
suraya oturabilir miyim?

MELEK: Aa tabii. Yalniz bir dakika, fazla degil, ¢iinkii ben de hemen ¢ikmak iizereyim...
Siinnet diiglinline davetliyim... Ama yiyecekleri de beraber gotiiriiyorum.

(Melek odanin ig¢inde oradan oraya seyirtir, gotiirdiiklerini gosterir.)

MEZAR TASCI (Melek'in gosterdigi yerlere bakar, Melek'in gosterdigi esyalar yoktur):
Yaa, hayretle sizi dinliyorum...

MELEK: Niye hayret ediyorsunuz... Bakin su sepetlere... Bu sepette catal, bicak, elbezi
var, sunda, su biiylicek sepette en miihim seyler ¢caydanlik, kaminota, sofra ortiileri, seker...
Tabii isteyene cay, isteyene kahve... Fincanlar nerde? Galiba onlar da su bavul gibi
cantanin i¢inde olacak... Gramofon aman gramofon!.. Nerdesin Sahibinin Sesi?.. Tamam
burda, unutsaydim mahvolurdum. Bunlar hasir ve kilim, yere uzanacagiz, yemekten sonra
istirahat... Salincak ipi, salincak sallanacagiz... Aman bu denk ¢ok agir nasil tasiyacagiz!..
Tutun bakin, gordiiniiz mii?.. Baska?.. Baska ne lazim acaba, unuttugum bir sey olmasin!
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Ha plaklar... Safiye, Safiye, nerdesin? (Suh:) Tamam surada, en dipte... Baska Denizkiz1
Eftalya... Nereye kayboldun?.. Ay sasirdim vallahi! Siz benim yerimde olsaniz ne
yaparsiniz?

MEZAR TASCI: Bari Madam Nivart'ta geliyor mu?

MELEK: Ne diyeyim, o da geliyor!.. Kimseye bir sey sOylemiyoruz... Glinlerdir
hazirlaniyoruz... Oldukg¢a kalabaligiz, siz deyin yirmi kisi, ben diyeyim otuz kisi... Bana
sorarsaniz, ben buna tam bir ¢ilginlik diyorum... Tam bir eglence... Bizi boyle bir arada
gorseniz sasirirsiniz...

MEZAR TASCI: Soylediklerinize inansam ben de sizinle gelirdim.
MELEK: Ne yazik, biz kadin kadina gidiyoruz, aramiza erkek almiyoruz...
MEZAR TASCI: Neden?

MELEK: Niyetimiz kadin kadina eglenmek de ondan, kadin kadina hayattan bir giin
calmak.

MEZAR TASCIL: Anladim, siz, umudunu hi¢ kaybetmeyen su iyimser kadinlardan
olacaksimz. (Durur.) Bense, ben sahsen iyimser degilim, meslek icabi kétii adamun biriyim.
(Uziintiilii bir tavirla iskemleye oturur)

MELEK (simarik, tiz bir sesle): Sozlerinize dikkat edin, tipki sair gibi konusuyorsunuz,
sizi biri duysa ne der!..

MEZAR TASCI (agir, ciddi): Ben sair degilim, mezarciyim...

MELEK: Piiiiiif, bana gore hava hos... Bana gore ikisi de bir... Yalniz bir farkla, o da sizin
miirekkebiniz beyaz. (Alayli) Ha... ha... haa...

MEZAR TASCI (giiler, gururlu): Biz beyaz miirekkep kullaniriz ama yazilarimiz siyah
cikar.

MELEK: Bu ne terakki! Bakiyorum, siz adamakilli ilerlemissiniz. (Durur, 6fke ile:) Fakat
ne zamandan beri... Mezarlik edebiyati yeter! (Ayagmi yere vurur.) Biraz da bagka
seylerden konusalim. (Durur.) Mesela, paraniz var mi1?

MEZAR TASCI (ayaga firlar, elini cebine atar): Daha ne kadar istiyorsunuz, emredin...
MELEK: Bana yarina kadar bir on lira verebilir misiniz?
MEZAR TASCI: Isterseniz yirmi lira vereyim...

MELEK: On lira yeter. (Hizla alir, gégsiine koyar.) Simdi, ben hemen gitmeliyim. (Kapiya
dogru yiiriir.)

MEZAR TASCI (yalvarir gibi, gidecegine inanmaz): Ben burada sizi bekleyecegim.

MELEK: Liitfen yine baglamayin... Siz simdi gidin, simdi sizinle ¢ene yaristiracak vaktim
yok, ben ¢ikiyorum... Fotografciy1 da beraber gétiiriiyorum. (Telagh, tiziintiilii:) Acaba niye
gelmedi?.. Ister misiniz oraya gitmis olsun! Ben de durmus burda vakit gegiriyorum...
Herhalde oraya gitmis olmali... Ne dersiniz, oraya gitmistir degil mi?.. Neyse, simdi size
giile giile... Halimi goriiyorsunuz, bir baska zaman gelirsiniz... (Kapmnin oniine kadar
gecirerek konusur.)
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MEZAR TASCI (caresiz kapiya dogru yiiriikken): Yarin da ugrarim...
MELEK: Malum... (Kapinin 6niinde sabirsiz:) Obiir giin de...

MEZAR TASCI (kurnazca): Biraz sonra gelirim... (Mezar Tas¢1 kapiy1 agar, kapar, ¢ikmaz
ve doner, yeni gelmis gibi yapar... Melek de onu yeni gelmis gibi yeniden yalanci bir
sevingle karsilar... Oyunu, Melek'in diisii biciminde yeniden baslatirlar. Bdylece
catigsmalarini bilingli

bir oyun bi¢iminde bir siire uzatmis ve gizlemis olurlar.)
MELEK: Ooo0, geldiniz mi?..

MEZAR TASCI (kollarin1 iki yana agar, yeni gelmis gibi): Goriiyorsunuz ki
karsinizdayim...

MELEK (diis icinde ve mutlu): Hangi riizgarlar att1 boyle, nasil oldu da evimize geldiniz?
MEZAR TASCI: On lira istemistiniz, onu getirdim. (Elini cebine uzatir.)

MELEK: Ben de giinahinizi almistim, sizi unuttunuz sanmigtim...

MEZAR TASCI: Buyurun size tam on lira. (Sayar. ) Isterseniz bir de siz sayin...

MELEK: Saymaya liizum yok, tesekkiir ederim... Tesekkiir ederim... Acaba size borcum
ne kadar oldu, hesap yaninizda m1?

MEZAR TASCI: Ne yazik ki yanimda degil, sizin yanmizdadir herhalde sizinkine
bakalim.

MELEK (telaslanir): Hayir benim de yanimda degil, simdi bakamam, ¢ok uzak bir yerde...
(Durur.) Hatirlayamiyorum, mesela sizin aklinizdan ne kadar gegiyor?

MEZAR TASCTI: Bir dakika diisiineyim...
MELEK: Diisiinmeyin canim, sdyle yalandan...

MEZAR TASCI: Anladim, soyle {istiinkorii demek istiyorsunuz... Su anda bir sey
sOylemek zor... Fakat mademki siz istiyorsunuz, durun bakayim... Bir dakika miisaade
edin... (Kendi kendine bir seyler mirildanir, gézlerini havaya diker.) Ziya Bey'in komaya
girdigi tarihi hatirliyor musunuz?

MELEK (azarlar): Bunu sizin daha iyi bilmeniz lazim, mesleginiz icabi...

MEZAR TASCI (saygili): Dogrusu haklisiniz, ama insan bazen mesleginden bile bikiyor...
Bizim meslek meslek degil, insan verem olur... ( Icini ¢eker, iiziintiilii basmi iki yana
sallar.) Dertli olan bize gelir... Bilhassa hastalar... Dinleye dinleye ben de biktim... Kimi
kaparo verir, sonradan vazgecer, kimi tag1 begenmez. Bazilarini tanirim, mezariin parasini
onceden Odedigi halde gelip de bir kere olsun yaptigim mezara bakmaz, merak bile
etmezler. (Durur.) O kadar para vermissin, degil mi, gel de bir kere gor, fikrini sdyle
adam... Hayir... Sokakta karsilagsak yolunu degistirir iistelik... Nankor meslek... Bastan
aglaya aglaya gelirler, sonra adiniz1 bile anmazlar.... Ya korka korka yaklasan siinepeler...
Bre seni ben mi ¢agirdim, kazik gibi herif, gelmis bana bilmem neler... Ben seni adam
yerine bile koymam be manyak...

MELEK: Kizginliginiz1 digarda halledin, yeter artik, benim isim var...
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MEZAR TASCI: Peki, kusura bakmaym, kendimi kaybettim...Siz benim yerimde
olsaydiniz bu adamlarla ne yapardiniz? Bir yardimcim olsa, bu isi ona devredecegim...
Yardimcim da yok... Ben tek basima, sahsen, bu adamlarla basa ¢ikamiyorum, ¢iinkii bu
adamlar kendilerinden timidi kesmis...

MELEK: Birakin simdi ag1z yapmayi, bagska zaman yaparsiniz, benim isim var...

MEZAR TASCI: Kendinden iimidi kesen, derdi olan bana geliyor, ben doktor degilim ki...
MELEK: Anladik... Hesaba gelelim, hesap nedir?

MEZAR TASCI: Simdi ne ayindayiz?

MELEK: Eyliil 1931.

MEZAR TASCI: Demek bir yil oluyor... (Gozlerini havaya diker, gene hesap yapmaya bir
seyler mirildanmaya baglar.) Ziya Bey gegen yil Eyliil ayinda komaya girdi.

MELEK: Evet, dogru, ben sizden o giin bir on lira aldim.
MEZAR TASCI: Ziya Bey'e yapilacak mezar hakkinda o giin konustuk.

MELEK: Birakin simdi Ziya Bey'in mezarini... Akliniz fikriniz mezarda, mezardan baska
laf yok mu?.. Ben paradan bahsediyorum...

MEZAR TASCI: Hayir, efendim, yanlis anliyorsunuz... Demek istemistim ki... (Kekeler.)

MELEK: Ben sizin ne demek istediginizi bilirim... Evet, o giin mezar1 konustuk bitti...
Tamam, ailenin serefine uygun, biiylik, somaki mermerden, parmakliklar: sar1 piringten,
saglam bir sey olacak, giizel, ala... Her seyi inceden inceye konustuk anlastik... Tamam, siz
de isi aldmniz... Ust tarafi beklemek artik... Tamam mi?..

MEZAR TASCI: Tamam, efendim, {ist tarafi beklemek, bize diisen bu, biz de bir sey
demedik... Bugiin olmazsa yarm olur... Is istir, ne zaman olursa bekleriz... Ziya bey de
bizim baba dostumuz, yabanci degil kredisi biiyiiktiir... Bugiin benden ne kadar para
isterseniz veririm, ¢linkii onun zevcesisiniz, size olan itimadimiz,giivenimiz...

MELEK (lafim1 keser); Ciinkii yarin nasil olsa Ziya Bey'in isini yapar, parasini alirsiniz,
degil mi efendim?

MEZAR TASCI: Eh... ¢ok siikiir... aliriz... calistyoruz..
MELEK: Hem de fazla fazla ¢ikarirsiniz, merak etmeyin.
MEZAR TASCI: Ne yapalim, aile biiyiik, hem de zengin, yapilacak is de ona gore...

MELEK: Anladik, anladik, alacaginiz saglam, simdi biz su hesabi1 halledelim, isimizi
bitirelim...

MEZAR TASCI: Ziya Bey'in kag¢ giin komada kaldigin1 hatirliyor musunuz?

MELEK: Koma ile ugrasiyorsunuz, komadan ne ¢ikar! Birakin su koma lafin1 Allahaskina,
sinirlerim bozuluyor...

MEZAR TASCI: Brrakirsak olmaz, oradan hesap edecegiz...

MELEK: Diyelim ki bir ay komada yatti, bu neyi tarif eder, boyle hesap edemeyiz...
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MEZAR TASCI: Benim hesap boyle dogru ¢ikar...
MELEK: Ciksin. (Sinirlenmeye baslar) Peki bir ay komada yatti, ne olacak?
MEZAR TASCI (sakin): Siz o gilin benden bir on lira aldiniz, sonra... devam edelim...

MELEK (lafin1 keser): Diyelim ki sizin hesabiniza gore Ziya Bey bir ay komada yatt1... bu
ne ifade eder?.. Bir ay sonra iyilesti kalkti, on giin sonra bir ates, bir koma daha... Boyle
basa ¢ikamayiz...

MEZAR TASCI: Baska tiirlii nasil olacak, ben bagka hesap bilmem!.. Bana gore, (Kendi
kendine parmaklariyla hesap ederek mirildanir:) 'Tesrinisani yatakta...

Kanunusani, Subat, Mart bir sey yok... Nisan gene yatakta, iic koma, eder geri kalan dort
ay...

MELEK: Sizin hesapla bu isi bitiremeyiz, siz yine kulagimizi arkadan gdstermeye
basladiniz.

MEZAR TASCI: O halde buyrun siz hesap edin...
MELEK: Ben hesap bilmem...
MEZAR TASCI: Amma da yaptiniz haa...

MELEK: Ben sizden gegen sene iki kere on on aldim, eder yirmi, bu yil da ii¢ kere on on
on, eder otuz, hepsi eder elli, iste bu kadar, bes koma eder, nasil hosunuza gitti mi?

MEZAR TASCI: Ya simdi aldiginiz ne oluyor?

MELEK: Aman dediginiz gibi olsun, hi¢ unutmazsiniz... (Cilveli:) Simdi de bir on lira
aldim, eder altms... Alti koma diyelim, tamam mi1?

MEZAR TASCI: Arada aldiklarinizi unutuyorsunuz.

MELEK: Haydi arada da yirmi lira aldim diyelim, eder seksen... Size borcum seksen
liradir, sekiz koma eder, tamam mi, sekiz komadan fazla bes para vermem...

MEZAR TASCI: Cok kestiniz Melek Hanimefendi...

MELEK: Haydi, iiziilmeyin, on lira daha veririm, bakin, hatiriniz i¢in dokuz koma olsun,
hadi on lira daha kazandiniz...

MEZAR TASCI: Bu da hesap m1?

MELEK: Bana gore hesap...

MEZAR TASCI: Bana miisaade, ben gidiyorum, yarin devam ederiz... (Surat1 asik. )
MELEK: Giilii giile, yarin gene beklerim...

(Melek hesapta kandirdigindan memnun, Mazar Tas¢iy1 kapiya kadar gegirir. Mazar Tasci
kapiy1 acgip kapar, ¢ikmis gibi yapar, ¢cikmaz ve igerde kalir, oyun tekrar ve bu kez daha
hizli baslar.)

MELEK: Ooo000, nerelerde kaldiniz, sabahtan beri gozlerimiz yollarda...

MEZAR TASCI: Sizi rahatsiz etmeyeyim...
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MELEK: Bu laflar1 birakin, karniniz a¢ mi1?

MEZAR TASCI: Ben yemek memek yemem...

MELEK: Yine baglamayin... (Cilveli:) Ben size kahve pisirmeye gidiyorum.
MEZAR TASCI (Melek'i kolundan yakalar): Ben kahve igcmem...

MELEK: Birakin beni... Kolumu acitiyorsunuz... Size muhakkak kahve pisirecegim...
MEZAR TASCI (6fkelenerek): Isler kétii... Isler cok fena gidiyor...

MELEK (kahve yaparak): Ortada ¢icek salgini var diyorlar, dogru mu?.. Iste size is...
MEZAR TASCI: Biz duymuyoruz da, onlar duyuyorlar...

MELEK (moral verir): S6zde, giinde yiiz kisi 6liiyormus...

MEZAR TASCI: Yalan... yalan soyliiyorlar... Bilhassa bugiinlerde isler kesat...

(Durur, diisiinceli, birden dik dik Ziya Bey'e bakmaya baslar, 6fke ile parlar:) Fakat sizin
is ¢ok uzun siirdii ¢ok... cok...

MLLEK: Ne dediniz?
MEZAR TASCI: Sizin is... sizin is i¢in konusuyorum... ¢ok uzun siirdii dedim...

MELEK (yalvararak ikna etmeye ¢aligir gibi): Asla... goreceksiniz... aksama sabaha... belki
de birkag saat...

MEZAR TASCI: Bana dyle gelmiyor, bu is daha siirer... Ona iyi baktiniz m1?
MELEK: Baktim... Sag taraf hissini kaybetmis... Sag taraf oli...

MEZAR TASCI: Ne zaman baktiniz, yalan sdylilyorsunuz...

MELEK: Diin baktim...

MEZAR TASCI: Diin bakmuis... Hih... Diin belki dyle idi... Diin baska, bugiin degismistir...
Nerden biliyor- sunuz?

MELEK: Biliyorum... Bugiin de baktim, sag taraf tutmuyor... Sag taraf tamamen 6lii...

MEZAR TASCI: Sag taraf olii imis... Hah... hah... hah... Sol taraf da diri... Sol taraf
yastyor... Sag taraf 6lii... (Ciddileserek:) igne batirdimiz ni?

MELEK: Ona ne siiphe, her giin batirtyorum!.. Isterseniz siz de deneyin, bakimn... (Masanin
istiinii arar, ¢uvaldiz gibi bir igne uzatir. Mezar Tase¢1 yiiziinii burusturur, almaz igneyi.)

MEZAR TASCI: istemez, istemez, bakmaya gerek yok, bana gére vakti gecmis, ama
coktaaan... Ziya Bey c¢iliriimiis... ¢iirlimiis... fakat sag taraf yasiyor, sol taraf diri, bu is bir
tuhaf, acayip, ¢ok acayip, is hayatimda ilk defa basima geliyor!..

MELEK: Tecriibeniz az, tecriibesizsiniz, ben ne yapayimm?..

MEZAR TASCI: Tam on yil oldu... (Bagirarak:) On yildir bugiin git yarin gel...On yildir
komada... sag taraf, sol taraf, sol taraf, sag taraf...
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MELEK (yumusar, ikna edici bir sesle): Tip tarihinde boyle olabiliyor... Bilhassa
ihtiyarlarda bazen kalbin atis1 hi¢ belli olmuyor, ¢ok yavas atabiliyor... Hi¢ belli olmuyor,
bu tarafta umut kalmayan ¢ok ihtiyar biri yasayabiliyor da, Obiir tarafta gencecik biri
gidiyor... Bu is hi¢ belli degil... Bazen, bakiyorsunuz, nefes aliyor, tabii bu da belli
olmuyor... Olii oldugu halde yasayanlara ¢ok rastlaniyor...

MEZAR TASCI: Beni kandiramazsiniz, bundan sonra bes para bor¢ vermem...
MELEK (suh): Nasil olur, daha demin vereyim diyordunuz?..

MEZAR TASCI: Demin 6yle ama simdi demiyorum... (Durur, biraz yumusar.) Ben de
buraya gelirken diyordum ki Melek Hanim simdi Ziya Bey'in basindadir, basina siyah
basortii baglaylp aglamaya baslamistir, Ziya Bey'in Sisli'deki akrabalarina bir haber
salmigtir... Ziya Bey'in bas ucunda bulunmasi gereken komsulari ¢agirmis, ama onlara
haber vermeden once davranip, Ziya Bey'in kilitli ¢ekmecelerinin anahtarlarini bulup,
yiikte hafif pahada agir baz1 kiymetli pargalari, bono, alacak gibi senetleri almistir... Evin
gizli anahtarlarini, Ziya Bey'in glimiis nisanlarini, ¢izmelerini, kiliglarini, aynanin
ontindeki antika kaseyi saklamistir... Ziya Bey'in eskilerini ortaya g¢ikarmis, gereginde
faydas1 dokunacak mahallenin fakiri, gece bekgisi, camasirci, dua okuyucusu gibi bazi
kisilere taksim etmistir... Bunlardan bazilarim1 mutfaga sokmustur... Doktora haber
gondermis, hocayr g¢agirtmistir. (Durur.) Oysa birde gelip goriiyorum ki hicbir sey
olmamis, her sey eskisi gibi, Ziya Bey eskisi gibi hayatta, sen de eskisi gibi kendi
keyfindesin...

MELEK (sinirleri bozularak): Ben ne yapayim, benim elimde ne var?..

MEZAR TASCI (birden sertlesir): Birak bu laflari, sen esasa gel, esast anlat...
MELEK: Esas nedir?

MEZAR TASCI: Ug giin 6nce, Ziya Bey yataktan kalkmus, pencereye kadar gitmis...
MELEK (telasla): Kim soyledi?

MEZAR TASCI: Pencerede gorenler var, pencereden disar1 bakiyormus...

MELEK (bagirarak 6liiyli gosterir): S6zde Nivart'in da namusuna tecaviiz etmis... Artik bu
kadarma dayanamayacagim... (Ofke ile ayagim yere vurur.) Al, al gotiir onu... gotiir gom...
gom... ne duruyorsun... gdm onu da bitsin artik, ben gidiyorum... (Paltosunu kapar.)

MEZAR TASCI (Melek'e yalvararak): Bekleyelim...

MELEK (6fkesi biraz yalismig): Ne faydasi olur?

MEZAR TASCI: Olabilir... Insan hali... (Ziya Bey'e bakmaya baslar.)
MELEK: Benim vaktim yok, ben siinnet diigiiniine gidiyorum...

MEZAR TASCI: Ben beklerim, benim vaktim var... (O sirada paltosunu giyip kapiya
yiiriiyen Melek'i yakalar.) Yalniz sen elimden kagamazsin... (Girtlagim sikar gibi yapar.)
Paralar nerde?..

MELEK: Ziya Bey'de... (Eliyle yatag: isaret eder gosterir.)
MEZAR TASCI: Al onlar1!..
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MELEK: Sen al!,.Iste Ziya Bey'den!.. Iste de bak ne cevap verir!.. Sana bir bagiris bagirir
ki sesi karsi mahalleden duyulur... Ona o kadar yalvardim, ne olur Ziya Bey, senin bu
kadar hizmetciligini yaptim, benim hi¢ hakkim yok mu diye giinlerce agladim, kendi
fukaraligimi, onun zenginligini ortaya koyup ayaklarma kapandim, ama bir kurus bile
koparamadim... Bana yirmi bes yil sonra bir kurus bile vermedi... Yalvaracagim kadar
yalvardim, agladim, ama kalbini bir tiirlii yumusatamadim, bana acisa bana para verse,
senden bor¢ almazdim...

MEZAR TASCI: Yok en pahalisindan aile kabristani... yok yaptiracakmis... yok taslari
somaki mermerden olacakmis paralar1 baba vedecekmis... Kizi vermezse damadindan
alacakmis... Az kald1 ben de kanacaktim... Yahu sen bu kadar yalani nasil uydurdun!.. Biz
Oyle yalanlari ¢ok duyduk... Ama paralari almadan bir yere gitmem... SOyle paralar nerde?

MELEK: Ziya Bey'de dedik ya!..

MEZAR TASCI: Yalan soyliiyorsun, biz zorla almanin da usuliinii biliriz... (MeleK'i iter.)
MELEK: Olii soyucusu, ¢ekil... (Itisirler. )

MEZAR TASCI: Paralarin yerini sdyle, gidecegim...

MELEK: iste sdyliiyorum, Ziya Bey'in yatagmin altinda, haydi git al!..

MEZAR TASCI (birden yumusar, yalvarir gibi): Soyle sen ¢ekiver yataginin altindan...

MELEK: Cekeyim de, kalksin, yoook... Otuz bes yil bekledim, bir o kadar daha
bekleyemem, ben gidiyorum, ¢ekil yolumdan...

MEZAR TASCI: Ziya Bey'i burada nasil yalniz birakiyorsun?

MELEK: Neden, o her zaman beni evde bekler..

MEZAR TASCI: Bir sey asirmasin...

MELEK: O bakimdan merak etme. O bu evden ayrilamaz, o bu evde demirbastir...
MEZAR TASCI: Beraber ¢ikalim...

MELEK: Deli misin, sen bu mahallede zaten siiphelisin... Beni seninle gérmesinler... Sen
on kapidan ¢ik, ben bahc¢eden sivigiyorum...

(Mezar Tas¢1 kapidan ¢ikar, Melek kisa bir siire yalniz kalir, kap1 vurulur.)
MELEK (ters bir sesle): Kim 0?

MEZAR TASCI: Bir dakika, kap1y1 acar misiniz?

MELEK: Kimsiniz?

MEZAR TASCI: Tasc1 Hayri... Mezar Tasct...

MELEK (kapiyi aralar ve araliktan konusur, soguk): Niye geldiniz?
MEZAR TASCI (alayl, hi¢ gelmemis gibi): Galiba bir yere gidiyordunuz...

MELEK: Evet, gitmek zorundayim, tam c¢ikiyordum... Sizi dinliyorum, ne sebepten
geldiniz?
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MEZAR TASCI (alayh): Hig... Geg¢iyordum, ugradim... Is181 gériince gireyim dedim...
MELEK: Ne 15181, ben 151ks1z otururum... Bagka... bagka ne sebepten geldiniz?

MEZAR TASCI: Bir yere daha ugramistim, oradan ¢ikip buraya geldim... (Kap1y1 hafifce
itip girer.)

MELEK: Yaa...

MEZAR TASCI (alayli, kahkaha ile giilerek): Nereye bdyle, gene siislenmissiniz?..
MELEK: Siinnet diigiliniine.

MEZAR TASCI: Nerde bu diigiin, hi¢ haberim olmadi?

MELEK: iste ben haber veriyorum, Kusdili Cayiri'nda.

MEZAR TASCI: Hayret, demek Kusdili Cayir1 diye bir yer var.

MELEK: Hayret niye, duymadiniz m1 Kusdili Cayir1 diyorum...

MEZAR TASCI: Boyle bir yer hi¢ goziime ilismedi, simdi sizden duydum.

MELEK: Kusdili Cayir1 diyorlar... Eger Kusdili Cayir1 degilse daha uzaktir, bir ¢am
agacinin dibindedir... Yemegimizi o ¢am agacinin dibinde yiyecegiz, sonra da o agacin
altinda uzanip yatacagiz...

MEZAR TASCI: Demek camlarin altinda yemek yeniyor, sonra da yan gelinip yatiliyor...
Inamilir gibi degil, diigiin de orada haa?..

MELEK: Bir dere kenarinda... ki cam agaci... (Dalarak:) Bir ova... Hafif hafif esen bir
rizgar... (Ayilarak:) Gramofonu da aliyoruz... Resimler c¢ekilecek... Fotograf¢iyr da
gotliriiyoruz... Buraya gelecekti, ben burada onu bekliyorum. Acaba hala niye gelmedi?
(Pencereye gidip bakar.)

MEZAR TASCI ( alayh): Herhalde o ¢oktan Kusdili Cayiri'na gitmistir.

MELEK: Evet, herhalde beni orada bekliyordur... Ben artik ¢iksam 1yi olacak... (Riiyal1 bir
halde yiiriir, birden uyanir gibi Mezar Taggiya doner:) Ah, pardon, yolda gelirken bir
bahriyeliye rastladiniz mi?

MEZAR TASCI: Hayir, niye sordunuz?
MELEK: Siz hangi yoldan geldiniz?

MEZAR TASCI (kabaca): Hangi yoldan olacak, tabii ki mezarlik yolundan... Herkesin
gittigi yoldan bagka yol var m1?

MELEK: Benim yolum ayri.
MEZAR TASCI: Pekii, sizin yolunuz ne tarafa diisiiyor?

MELEK: Soyleyeyim... Hi¢c hosunuza gitmeyecek ama, simdilik oOliimsiiz bir yola
gidiyorum...

MEZAR TASCI: Boyle bir yol yoktur...
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MELEK: Yeter... Keyfimi kaciriyorsunuz... Benim i¢in her seyden dnce yasamak gelir...
Oliilerden hoglanmam... Malum, siz seversiniz... Ben hemen ¢ikiyorum...

(Mezar Tas¢1 sokak kapisina dogru giderken sahne kararmaya baslar. Mezar Tasc¢inin
kapiy1 kapatip gilligi duyulur. Kisa siiren bir sessizlik. Birden bir fotograf magnezyumu
parlar ve sahnenin arka plani, agaglar, bah¢e goOriintiisii aydinlanir. Nivart bahriyeli
kiyafetinde, basinda bir bahriyeli sapkasi, capkinca bir pozda; Fotograf¢i oniinde bir
folograf makinesiyle; Avukat son derece sik bir bonjur ceket, eldivenler, ayakkabilarinin
iistiinde tozluklar, basinda melon sapka, baston, kirmizi bir mendil, resim ¢ektirirler. Yerde
gramofon calmakta, eski bir sarki, ufak bir sofra, hasirlar, tabaklar, bardaklar... Nivart,
Melek'in gelecegi yone dogru seslenir, o yonde sar1 karanlik i¢inde bir beyazlik belirir. Bu
Melek'tir. Beyaz, kanatli elbisesiyle yan karanliktadir.)

NIVART: Meleeek... Meleeek... (El sallar, seslenir.) Gel... gel artik!..
MELEK: Nivaaart... (Yar1 karanlikta ilerler. )

NIVARI: Iste geliyor... (Fotografciya:) Cekin. Bu pozu kagirmaym... (Fotografei
makinesine egilir, flag, sahne aydinlanir, Melek 151k i¢cinde goriiniir.)

AVUKAT: Mucize... Iste hakiki bir melek...

FOTOGRAFCI (sevingle): Bu bir saheser... Bu resim meslek hayatimin bir incisi olacak...
(Bagirir:) Yasasin...

(Melek kanatlarin1  hafif hafif oynatmakla, parmaklarinin ucunda dolagmaktadir.
Eglencenin kralicesi edasindadir. Yizii asir1 derecede boyali, genglige Ozenilmis, bir
bakisla ¢ocuksu, geng, bir bakista yashdir. Melek'in bu etkileyici goriiniisii ve oyunu son
sahnenin anlami1 ve yorumudur.)

MELEK (cilveli) Bir saatten fazla kalamam, hepsi hepsi bir saat...

AVUKAT: Neden bu kadar az?.. Siz cimri olmayacak kadar giizelsiniz, bizi lizmeyin
Sultanim..

FOTOGRATF CI (Melek'e yaklasir elini tutar): Sizi birakmayiz, ele gegirdik...

NIVART (Melek'in obiir elini tutar ve ¢eker): Biz gidiyoruz... Biz sizden kagiyoruz, haydi
uc u¢ Melek'im... (Hepsi el cirpar, giilerler.)

AVUKAT (Nivart'a): Hey capkin bahriyeli, kizi nereye kaciriyorsun?.. Kizi getir...
(Giilerler.)

MELEK: Haydi haydi, vakit gecirmeyelim, eglenelim...
FOTOGRAFCI: Demir alalim... Agilalim... (N1vart'a:) Yelkenler fora...
NIVART: Eglence basliyooor... Sepetleri acalim, Icelim, agilalim...
MELEK: Once bir hep beraber resim ¢ektirelim, poz verelim.
DIGERLERI: Tamam, haydi... (Poz verirler.)

MELEK: Bu bir balo fotografi olsun... Balo baslyor... Bir fotograf... Bir balo halki ilk
danstan once... Sonu mechul bir balo... (Hep beraber poz alirlar Fotograf¢r makinesini
kurar kosup aralarinda yerini alir.)
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NIVART: Tamam, oldu... oldu... (Melek'in etrafinda doner.) Haydi atlikarincaya binelim...
MELEK (kanatlarini ¢irpar): Haydiiii... Salincakta sallanalim...

NIVART: Yok yok, hava sicak, ayaklarimizi1 dereye sokalim...

FOTOGRAFCI: Kosmaca oynayalim... Kérebe oynayalim...

KADINLAR: Korebe... korebe... (El cirparlar.) (Nivart gramofona bir plak koyar, c¢alar.
Fotografe¢1 bardaklara raki doldurur, verir, igerler.)

MELEK (plag1 dinler, kanatlarini ¢irpar): En sevdigim sarki bu... Sar1 Yapincak...
FOTOGRAFCI: Buyrun, icelim... (igerler.) Igelim, serefe... Ummana acilalim...
NIVART (Melek'e doner): Ne kadar hos, ne kadar giizel bir s6z...

MELEK (Avukat'a donerek cilveli): En giizel sozii avukatlar bilir... Siz, siz... Sizi
dinleyelim... (Kadehini kaldirir, iger.) Askiniza...

AVUKAT (Melek'e bakarak ): Su 1slak yesil ¢imenler, su bahar havasi, Su ¢icek kokusu,
Su kus sesleri sanki her agizdan tek bir sey fisildiyor sevda melegi...

DIGERLERI (alkislarlar): Bravo... Bravo...

FOTOGRAFCI: igelim, en giizel s6z budur. (Nivart'a déner:) Dans eder misiniz? (Dans
ederler.)

MELEK: Serefe... Hepinizin serefine... Avukatin serefine... (Ayaga kalkar, Avukat'a
bakarak kadehini bir hamlede bosaltir:) Askiniza... ( Hafif sarhos olmustur.)

NIVART (dans ederken bagirir): Melek sarhos oldu... Sarhos Melek... En giizel s6z
budur...

MELEK (durur, diisiintir, Avukat'a doner): Ben asik oldum...

AVUKAT: Ben de... Alin tutun, bir agk cicegi... Ask cicekleri solmaz... (Cigegi atar, Melek
tutamaz.)

MELEK: Bir ¢i¢ek koklandiktan sonra higtir.
NIVART: Melek aska inanmaz... O asksiz bir melektir.

MELEK: Ask bir efsanedir, bir vardir, bir bakarsiniz kaybolur, ask havasi senelerce
sirmez...

AVUKAT (giilii yerden alarak): Bu kadar giizellikle bu kadar insafsizlig1 bir araya
getirebildiginize hayret ediyorum, giizel kelebek...

FOTOGRAFCI (heyecanla): Ask ve Insafsizlik.... iste Ilk Cumhuriyet Romani'nin sonu...

NIVART (Avukat'a): Elinizde bir ag goriiyorum. Bu ag her an bir zavalli siislii kelebegin
tizerine inebilir Sak... Tamam... Sak... Tamam...

MELEK: Sak... Sak... Sak. (Avukat'a:) Beni yakaladiniz, iste aginiza diistim... Yalniz,
dikkat, tehlike benden ¢ok sizin i¢indir...

AVUKAT: Asla sevmemis ve sevilmemis olmak... Asil tehlike budur...
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MELEK: Fakat ben yorgun ve yash bir kadinim. (Kiritir.) Solmus, yipranmis, ezilmis bir
kalp ne isinize yarar? (Suh, goz kirpar.)

AVUKAT: Su giizel tabiat ve hiirriyet manzarasi i¢ginde, sevmis sevilmis, yipranmis ve
ezilmis bir kalpten daha biiyiikk ne vardir! (Melek'e yaklasir ve saygi ile elini Gper.)
Mutluluk, bahtiyarlik, o yok mu?

MELEK: Mutluluk (Durur.) benim bilmedigim bir kelime galiba...

AVUKAT (romantik): Ne giizel bir firsat... Sali giinii sizi Kadikdy iskelesinde
bekleyecegim...

NIVART: Neler duyuyorum! Dansa devam edelim... (Dans ederler.)

WOTOGRAFCI (dans1 birakip sofraya donerler): Igkiler, igkiler... Kadehler kalksin!
Yasasin Cumhuriyet, Yasasin Tiirkiye Cumhuriyeti... Yasasin agk... eglence... (Igerler.)

NIVART: Ne senlik!.. Yiyelim, i¢elim, dans edelim!..

MELEK: Sarhos oldum... Ben sarhos oldum... (Kanatlarini ve ellerini ¢irparak oynamaya
baslar, digerleri alkislar, tempo tutarlar.) Kadikdy iskelesi... (Melek yavaslar, kendi
kendine konusur.) Orada bir park var, uzun bir siranin basinda beklerim... Hangi vapurla
gelecek?.. Kim gelecek?..

(llerde Mezar Tasc1 belirir. Kimse farkina varmamistir. Melek oynarken digerlerinden ayri
kalmistir. )

NIVART: Oynuyor... Melek oynuyor... Daha hizli, daha neseli bir sey ¢alin. (Fotografci
plag1 degistirir, tempo hizlanir. Melek tempoya yetisemez, ayaklar1 dolanir ve kanatlarini

cirpar.)

DIGERLERI: Giizel oynuyor, ne giizel oynuyor!..

NIVART (ellerini ¢irparak): Aman diigme... Devam... Devam...
FOTOGRAFCT: Bis... bis...

AVUKAT: Diisecek... diisecek...

(Melek diise kalka oyuna devam etmektedir. Mezar Tasci biraz kimildar, Nivart onu
gorir.)

NIVART (hayretle bagirir): Aaaa... Mezar Tasg1... Ne istiyor? (Durur.) Melek'i istiyor...
Melek'i istiyor... Melek, bak, seni kim ¢agirtyor...

MELEK (bakar, aranir, yar1 karanlikla duran “Mezar Tasciy1 birden goriir, bagirir): Neel..
Mezar Tase¢1!.. (Durur.)

NIVART: Seni almaya gelmis... Seni alacak...

MELEK: Beni kimse alamaz... (Bagirir.) Gitmeyecegim... Olmek istemiyorum... Sabaha
kadar eglenecegim... Yasamak istiyorum... Yasamak... Hah... hah... haa... (Kahkahalar
atarak, done done, Avukat'n yanina kadar gider. Avukat, Melek'i tutar. Melek onun
kucagina diiser.)

DIGERLERI: Bravo... Bravo... Devam... Avukat'la beraber devam...
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(Melek ¢ok sarhos olmustur, Avukat' ilerek tekrar ayaga kalkar. Yiiziinde kararli bir ifade
vardir. Sendeleyerek bir iki adim atar, durur, sarhos bir sesle nutuk verir gibi “Ben... ben..."
diye anlatmaya calisir.)

NIVART (kosarak gelir onu tutar): Dur, ne yapiyor-sun? Cok igtin, gel, otur...

MELEK: Birakin beni!.. Birakin beni!.. Benden ne istiyorsunuz? Kimseden korkum yok...
Herkese ilan ediyorum... Ben... Ziya Bey'in Olimiini bekliyorum... Ziya Bey'le
hesaplasacagim ben... Ziya Bey... Ziya Bey, senden nefret ediyorum... Beni duyuyor
musun? Ben... ben... seni Oldiirecegim... Geliyorum, Ziya Bey, geliyorum, dikkat et,
benden sakin, gel... dim... gel... dim...

(Sendeleyerek karyolaya gitmeye ugrasirken yatakta Ziya Bey'in kimildadig, kalkip basi
oniinde oturdugu goriiliir. Bu sahnede Ziya Bey'in basi, beyaz sargilar i¢inde, kocaman ve
korkung goriinmeli, ylizii hi¢bir zaman goriinmemelidir.

ZIYA BEY: Meleeek...

(Yabancilagmalarda oldugu gibi, Ziya Bey'in Sesi duyulunca, piknik yeri bir anda
kaybolur. Odada Ziya Bey'le Melek kalmislardir. Obiir kisiler piknik sahnesi ile beraber
kaybolmuslardir. Ziya Bey'in yataktan kalktig1 ve sendeledigi goriiliir, Melek kanatlarini
acip kapayarak Ziya Bey'e yaklasir. Ziya Bey de bir iki adim atar ve korkung iniltilerle,
birbirlerini iterler ve siiriiklerler, birbirlerine abanirlar, tekrar ayrilip tekrar birbirlerini
iterler, dayanirlar.)

MELEK: Birak beni... Birak beni... Birak... (Iniltiler, soluklar arasinda miicadele perde
kapanincaya kadar devam eder.)

(Perde iner, perdenin inmesiyle bir diisme sesi duyulur.)
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