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SANATTA KAFKAESK ATMOSFERLERIN TESIiS EDILMESI

Danigsman: Prof. Dr. Hasan KIRAN
Yazar: Kemal YILDIZ
0z
Cek yazar Franz Kafka’'nin (1883-1924) yapitlarinda yaratmis oldugu atmosferin genel adi
olan Kafkaesk kavramina odaklanmanin kuskusuz pek ¢ok yolu vardir. Tez kapsaminda

yapilan sanat uygulamalari bu yollardan, yordamlardan biridir.

Bu tez calismasi suresince ortaya ¢ikan sanat isleri dort ayri baslikta incelenmektedir.
Kafka’yi Biiytileyen Diinya: Bliro Diizeni isimli ilk bolum, burokrasiyi hicvetmeye odaklanan
bir sanat uygulamasi Uzerine temellendirilmigtir. Bu bdlim Kafka’nin is hayati ile kurdugu

iliski, genel galisma prensipleri ve bog zaman hakkindadir.

Boslugun Yiikselisi ya da Arindirmanin Devreye Girmesi isimli ikinci bolum sanat tarihine
tazelik getiren eserlerin géstermeme, yani neredeyse yok denecek bir fark ingsa etmeye
yonelik stratejileri agisindan irdelemektedir. Bu kisim sanat tarihinde yapilagelmis onca
eserin yukunu Uzerinden atmaya calisan sanatgilarin yonelimleri baz alinarak Uretilmis,
muze elestirisi igeren bir tez uygulamasiyla birlikte degerlendiriimigtir. Bahsi gecen tez
uygulamasi, Kafka’nin artik yerinde olmayan Mona Lisa eserinden kalan bosluga bakmak

icin muzeye gidigiyle ilgilidir.

Kafkaesk Mekén ve Atmosfer adli uguncu bolum, Kafka'nin yapit kurgusunda kullandigi
temel bir unsur olan mekana iliskin bigcemidir. Kafka’nin eserlerinde ortaya koydugu
problemi islerken mekana yansittigi ve ondan yansiyan iligkileri incelemektedir. Mekéansal

kurgudaki i¢-dis ikilemi, Ust agidan mekana ve cografyaya bakis perspektifleri ele alinir.

Kafkaesk’in Tarih ve Hukuk ile lliskisi adli son bdlim, yazinin kullaniimaya baglamasiyla
bicimlenen yazi ideolojisi hakkindadir. Sonug olarak Dava denilen sey, kagittan ve yazidan
meydana gelen bir dosyaya isaret eder. Bu kisimda yer alan sanat uygulamalari, uluslarin
tarihini Ureten kahramanlik hikayelerini bitlinlyle enkaz olarak goéren fikirleri, Kafka'nin

Yasanin Oniinde 6ykisiyle birlikte ele almaktadir.

Anahtar sézcukler: Franz Kafka, sanat, bosluk, mekan, hukuk, yazi.



ESTABLISHING KAFKAESQUE ATMOSPHERES IN ART
Supervisor: Prof. Dr. Hasan KIRAN
Author: Kemal YILDIZ

ABSTRACT
There are certainly many ways to deal with the term ‘Kafkaesque’ the common name for

the atmosphere Czech writer Franz Kafka (1883-1924) created in his works. The art

practices made within the context of the dissertation are one of the methods.

The artworks that have been emerged during the dissertation study are examined under
four different titles. The first part, The World That Fascinates Kafka: The Office Layout, is
based on an art practice that focuses on satirizing the bureaucracy. This part deals with

Kafka’s relationship with business life, the general working principles and leisure time.

The second part, The Rise of the Void or The Involvement of Purification, scrutinize the
works which brought novelty to art history in terms of their strategy of not exhibiting, in
other words, their strategy intended to construct a difference almost nonexistent. This part
has been evaluated with a dissertation practice including museum criticism which has been
created based on the tendencies of the artists who tried to get rid of all the weight of the
countless works created throughout the art history. The aforementioned dissertation
practice relates to Kafka’s visit to the museum to see the void left behind by the absence

of Mona Lisa.

The third part, The Kafkaesque Space and Atmosphere, is Kafka’s style relating to space,
a primary element in the construction of his works. This part examines the connections
that are reflected on and from the space while treating the problems that Kafka presented
in his work. The interior-exterior contradiction in spatial construction and high angle

perspectives on space and geography are scrutinized.

The final part, Kafkaesque’s Relationship with History and Law, is about the ideology of
writing shaped with the beginning of using writing. After all, The Trial refers to a file
composed of sheets and writing. The art practices in this part analyze the opinions
considering heroic stories that build nations’ history as total wrack, together with Kafka’s

Before the Law story.

Key Words: Franz Kafka, art, void, space, law, writing.
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GIRiS

Tezin birincil kaynagi olan Franz Kafka’nin anlatilari ve bu metinlerdeki durumlara
benzerlik gosteren niteliklerle tanimlanan Kafkaesk, ozellikle icinde bulundugumuz
cografyada yodun olarak hissedilmektedir. Bu tezin sinirlarini gizen Kafkaesk
kavraminin c¢alismada agirlik noktasi olarak belirlenmesinde, cografyamizda
yasanmakta olan krizlere iligkin gorsellestirme olanaklari g6z onunde

bulundurulmustur.

Bu cografyada maruz kalinan olagan ve olaganustu haller karsisinda bir liman gibi
siginilan tez kapsamindaki sanat uygulamalari, Kafkaesk ile kurulan iligki etrafinda
bicimlenmistir. Eksik birakiimis Kafka metinlerindeki fay hatlarina yerlesmenin
cekiciligi, abartilarindaki derinligin dusundurdugu seyler, otorite karsiti sdylemler
icermesi, farkli yorumlamalara agikligi ve belki de hepsinden énemlisi bugine ait
yeni gorsel Oneriler geligtirebilme potansiyeli, Kafkaesk kavramini bu tez

calismasinin merkezine alinmasinda etkili olmustur.

Kafka'’nin hem yazin eserleri hem de yasami ile tezde yer alan sanat caligmalari
arasinda bir bag kuruldugu ifade edilebilir. Dolayisiyla Kafka’dan bu yana gecen
neredeyse yuzyillik bir surecin sonunda Kafkaesk Uzerine yeniden dusunudrken;
yasanilan krizler ile bu tez calismasi kapsaminda yapilan sanat uygulamalari

arasinda bir kdpra kurulmaktadir.

Avusturya-Macaristan imparatorlugu’na bagli Bohemya Kralligi devrinde, Prag’da
dogmus olan Franz Kafka'nin (1883-1924) 6ngérmus oldugu gibi nefes almanin bile
neredeyse imkansiz hale geldigi yasam formlari; ginimuzde internet mecrasina
gomulu verilerimizin  ve bu ortama biraktigimiz her izin kusatiimighgiyla

dogrulanabilir.

Resmi hizmete mahsus karakteriyle Ankara sehri, bu sanat uygulamalarinin
egilimini, atmosferini ve haritasini belirleyen temel etmenlerden biridir. Kafka

tzerine Ug ciltlik kapsaml bir biyografi yazan Reiner Stach', 2018 yilinda Ankara

1 Alman biyografi yazari Dr. Reiner Stach (1951) yirmi yila yakin bir zaman suresince lzerinde galisti§i Kafka
biyografisi ile yasayan diinyaca énemli Kafka uzmanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. ilk iki cildin Tirkce
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Alman Kultar Merkezi’'nde kitabinin tanitim konusmasini gergeklestirmigtir. Dr.
Stach, salonu tikliim tiklim dolduran kalabalik dinleyici kitlesi kargisinda ¢ok sasirmis
ve dinyanin bagka yerlerinde, Kafka hakkindaki bir konugsma igin bdylesi bir ilgi
goérmedigini ifade etmistir. Oysa Stach, bu lansman konusmasinda, son yillarda
Kafka kitaplarinin Tarkiye'de daha yodun bir bigimde ilgiyle okundugunu belirten
istatistiki  bilgilerinden haberdar oldugundan s6z etmistir. Hatta Prag'da
rastlanmayan bir bi¢cimde, Ankara'daki stpermarketlerde bile Kafka eserlerinin

satildigindan saskinlikla bahsetmigtir.

Kafka metinlerini Turkge gevirilerden okumak aslina bakilacak olursa bir problem
olarak gortilebilir. Ornegin Sato eserinin orijinal ismi olan “Das schloss” Almancada
hem “sato” hem de “kilit” anlamina gelmektedir. Kafka’nin bu tir anlam
cogaltmalarini sikga kullandigr bilinmektedir. Ayrica Kafka'nin metinlerinde
kullandigi Almancanin yer yer Yiddis sentaksina sahip olduguna dair belirlemeler
vardir. Bu ayrimlar ancak eserin yazildigi dile ve o cografyanin kaltirine hakim
olmakla bilinebilir. Ne var ki bu tezde yer alan ¢calismalar Kafka’nin yazin diline degil,
yarattigi dunyanin etkisinde kalarak eserleriyle duygusal bir bag kurmaya
odaklaniyor. Bu sebeple ortaya cikan sanat isleri Kafkaesk denemeler/etkiler
niteliginde gorilmelidir. 1500 sayfayr asan Kafka kulliyatinin etkisinde kalinan
kisimlari belirleyerek odaklanilan yapitlar; Dava ve Sato romani, Bir K6y Hekimi ve
Poseidon oOykusu, Ginlikleri ve vyazarin bazi biyografik anekdotlarindan
olusmaktadir. Bu yapitlara ek olarak Kafkaesk olarak nitelendirilen bazi baska
yapitlardan da yararlaniimigtir. Edebiyattan Edgar Allan Poe’nun Oval Portre
oykusu, sinemadan ise Jim Jarmusch’un Kontrol Sinirlari (The Limits of Control) ve
Jean-Luc Godard’'in Vivre Sa Vie (Hayatini Yasamak) filmi tezde yer bulan islerin

kaynagi olarak ele alinmigtir.

Kafka hakkinda, ikincil kaynaklar olarak fikirlerinden faydalanilan, metin Gretmis
yazarlarin, dugunurlerin bazilarini da burada belirtmek gereklidir: Walter Benjamin,
Albert Camus, Jacques Derrida, Hannah Arendt, Roland Barthes, Gilles Deleuze ve

Félix Guattari, Ulus Baker, Susan Sontag, Elias Canetti, Umberto Eco. Kafka'nin

cevirisi yayinlandi: Stach, Reiner. (2013). Kafka- Karar ve Kavrama Yillari. (Cev. Sezer Duru). Istanbul: Sel
Yayinlari.
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olumundn Uzerinden gegen yaklasik bir asirlik suregte, yazarin hem hayati hem de

yapitlarina yonelik yazilanlar ayr bir killiyat olugturmaktadir.

Tez kapsamindaki uygulamalari hayata gegirirken alinmasi gereken bazi onemli
kararlardan bahsetmek yerinde olacaktir. Yapilan uygulamalar Kafka’nin eserlerine
cesitli dolayimlar yoluyla baglanirlar. Ancak bu bag, sanatin gelenegi icerisindeki
illistratif amaclarla yapilmis kitap resimlemelerine mesafeli bir yaklasim sergiler.
Diger tarld batinUyle Kafka anlatilarina eklemlenmis, onun golgesine siginmis
iglerin ortaya c¢ikma riski bulunmaktadir. Bu risk yazarin etkisinde kalarak,
sanatginin kendisini neredeyse yadsiyan / inkar eden isler ortaya koymasidir. Ayrica
bilindigi gibi sanat yapma bicimleri arasinda birbirlerine terciime edilebilir 6zellikler
vardir. Bu fikrin en dnemli kanitlarindan biri séyle ifade edilebilir: Romantizmin resim
sanatindaki dusunsel yonlerinin benzerleri edebiyatta veya muzikte de bulunabilir.
Dahasi Kafkaesk’in bu tez kapsaminda bir sanat ekoli gibi ele alindigi ifade

edilebilir.

Kafkaesk bir atmosfer olustururken, Kafka'nin kaleme aldigi insanlarin hem kendi
aralarindaki iligkileri, hem de nesnelerle ve mekanlarla kurdugu iligkileri yeniden
dustinme ihtiyaci ortaya cikmistir. Oyleyse bu tez uygulamalarindaki yerlestirme
islerinin kurgusunda hi¢ kullaniimamig, yeni, albenili nesnelerle mi ¢aligiimaliydi,
yoksa yasanmisligin emarelerini tasiyan kulustur, kbhnemis atiklarla m1? Kuskusuz
her iki yol da tercih edilebilirdi. Saglamhgi temel alan, eski usul Uretim tarzinin
dezavantaji sayilabilecek hantal, kullaniimig is yeri arag-gerecleri, kendilerinde ickin

hale gelmis olan atik nesneler ¢ok daha ¢ekici ve anlamli bulunmustur.

Bu nesnelerle birlikte dmrundn belli bir kismini ¢esitli kurumlarda tuketmis kisilere
yaklagsmak ve kagit/kirtasiye igleri sirasinda oyalanan kisileri diugiinmek ¢ok daha
mumkun gorunmektedir. Mekanigi ve teknolojisi eskimig, gorunusleri sevimsiz bu
nesnelerle kigisel bir mize mekéani etkisi rahatlikla yakalanabilecekti. Bu anlamda
Orhan Pamuk’un ayni ismi tagsiyan romani ile hayata gecirdigi Masumiyet Miizesi
(2012) projesinden ¢ok etkilenildigi ifade edilebilir. Masumiyet Miizesi edebi yapitile
guncel sanat pratikleri arasinda ilging bir alan inga etmektedir. Ancak daha once de
s6zu edildigi gibi, Kafka’nin yapitlariyla kurulan iligkinin illistratif 6zellikler

gOstermemesi nedeniyle bu mizeden de farklilik gésteren bir noktada uygulamalar
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gerceklestiriimistir. CUnkl muze olarak Masumiyet Miizesi, 1974 yihindan 2000’li
yilllarin baglarina tarihlenen bir araliga ve ayni isimdeki roman karakterlerine
dogrudan baglanmaktadir. Fakat tez kapsaminda yapilan iglerde boyle bir tarihsel
araliga yerlesilmemigtir. Kasvetli bir 1gik altinda, silindir sapka ve koyu renk takim
elbise giymis kimseye yer veriimemistir. Yine de Ankara-Prag arasi dusunsel bir

seyahate c¢ikildigi ifade edilebilir.

Calisma boyunca ortaya gikan iglerle Kafkaesk kavramina yeni gorsel bakiglar
sunuldugu dusunulmektedir. Kafkaesk’e yeniden ve gerekgeli gorsel bir bakis
kazandirma girisimi karsisinda yer yer yasanan cesaret kirilmasi, igerisinde
bulunulan akademik ortam sayesinde asilmistir. Tarihsel enkazi meydana getiren
vakalarin agirhigindan dogan sugluluk duygusunun izini strerek olusturulmus sanat
calismalariyla temel bir tez fikrine ulasiimasi hedeflenmistir. Bu fikir, disarida
yasamanin da muebbet cezaya c¢arptiriimis bir mahkimun maceralarindan farksiz

gorulmesine iligkindir.



BOLUM 1: GUNDELIK YASAMIN UZERINE COKEN
KAFKAESK EVRENIN TASVIRI

“Sanatta Kafkaesk Atmosferlerin Tesis Edilmesi” adl uygulamali ve kuramsal
calisma, Kafkaesk kavramini sanatlar baglaminda inceler ve bunun tzerinden pratik
modeller/dneriler olusturur. Cek yazar Franz Kafka’nin kendisine 6zgu olusturdugu
yazma bi¢gemi/Uslubu ve kurgusu kategorize edilemedigi icin Kafkaesk (Kafka'ya

0zgu, Kafkavari veya Kafka etkisi) kavrami ile isimlendirilmistir.

Kafkaesk kavramiilk kez 1973 yilinda Duden Yayinevi tarafindan yayimlanan Bliyiik
Almanca Sézliik’e dahil edilip Almancaya yerlesmis oldu (Oralis, 2009, s.1). Bu sifat
Kafka’nin eserlerinde tasvir edilen esrarengiz bir bicimde tekinsiz ve tehditkar olarak
tanimlanmisg; korku, anonim gugler, varolus sorunu, bunalti, nesnellesme,
engellenme, yabancilasma, karamsarlik, mutsuzluk, cgaresizlik, higlik, sug-ceza-
mahkeme iligkisi, ani baglangi¢, zaman ve mekansizlik, asagilanma, degisim ve
benlik yitimi gibi durumlara iliskin cesitli égeler barindirmaktadir. Cambridge
Dictionary’de ise “son derece nahos, korkutucu ve kafa karistirici, Franz Kafka'nin
romanlarindaki tasvir edilen durumlara benzerlik gosteren” anlamlarina gelmektedir
(Cambridge Dictionary, 2018, t.ly/PBKbX).

Alman filozof Walter Benjamin’in (1892-1940) “Kafka Uzerine” adl incelemesinde
belirttigi gibi; “...(Kafka) kendi metinlerinin yorumlanmasina karsi akla gelebilecek
tim tedbirleri almigtir. Onun metinleri arasinda yolunu bulmaya calisan kimse
basiretli, tedbirli ve temkinli olmalidir” (Benjamin, 2017, s.18). Clnkld hem farkli
yorumlanma potansiyelini yuksek tutmus, hem de s6z konusu yorumcunun
girebilecedi kanallardan ilerlemesini engelleyecek ve onun elini bosa c¢ikaracak
saglam duvarlar 6rmustir. Kafka bu bakimdan, metinlerini ara konumlandirmalarla
bircok koldan ilerletir. Okuyucu Ust Uste katmanlarin meydana getirdigi farkl
labirentlerde gezer, yer yer duvarlara tirmanir, rasgeldigi su birikintisinde yuzer
ancak bu esnada gevresine bakmayi da ihmal etmez. Benjamin'’in belirttigi Uzere;
psikanalitik ve teolojik kritiklerin yetersizligi bir yana dogal ve dogalstiu yorum

girisimleri de Kafka’daki esas noktayi kagirmaya yarar (Benjamin, 2017, s. 23).



Fransiz filozof Roland Barthes (1915-1980), Kafka’nin Cevabi isimli denemesinde
edebiyat eyleminin nedensiz, amagsiz ve kesinlikle gegissiz bir eylem oldugunu
vurgulamaktadir. Cinki bu eylemin bir yaptirimi yoktur. Edebiyat, yazarin kullandigi
teknigin icinde eriyen ve varligini bir tarz olarak strdiren eylemdir. O halde “nasil
yazmal?” sorusuna Kafka’'nin verdigi karsilik soyledir: “edebiyat, varligini teknigine
bor¢lu, baska bir seye degil” (Barthes, 1987, s. 75).

Surekli tanik oldugumuz olaylara karsi gelistirdigimiz alismighk hali ile anlatmaya
deger gormedigimiz yonlerini bicimlendirmek Kafka’nin temel teknigini meydana
getirir. imalarla bezenmis metinler birgok yorumlanma bigimine firsat verir ancak
batinlyle dogrulanmasi, saglamasi yapilamaz. Kafka metinlerindeki olaylarin
gelisimi, onun dunya algilayisi okuyucuya gayet olagan goranur. Ne var ki anlatilarin
ahlaki karar alma kisimlari butin siradanhgi yerle bir eder. Kafka ahlaki yonden
karar aldirirken bile tam bir kararsizlik imasinda bulunur. SUphe ve korku onun
kullandigi baslica aletlerdendir, bunlari elden hi¢ distirmez. Kafka’nin sasirtmaca
olarak onumuze koydugu sey dongusel bigimde surekli yinelenir. Bu tekrarlarin her
biri yeni bir derece / ¢ap olustursa da sonu¢ aynidir. Bize goriinen ise sadece
Ooykunun ilerledigi duygusudur. Kafkaesk metnin sayfalarinda ilerlemek demek,

sanki yUriyus bandinda yuariniyormus gibi bir ilerleme anlamina gelir.

Susan Sontag’a gore, Kafka edebiyati hakkinda yazilmis olanlar genel olarak Ug
ayri koldan hareket eden yorumcularla kusatiimistir: Kafka'da toplumsal alegori
bulanlar, ruh-¢ézimlemeci semptomlar bulanlar ve teolojik metaforlar bulanlar
(Sontag, 1998, s. 14).

Kafka yorumlari dunya yazininda ciddi bir kulliyat olugturmaktadir. Bu ¢alismada yer
alan Kafka yorumlamalari genel olarak toplumsal alegoriye ait olan yaklagimlara
dayanmaktadir. Yani keyfi bir mevzuatin hayati egemenligi altina almasiyla ortaya
cikan problemlerin gesitlemelerini totaliter yapilanmanin sonuglari olarak inceler.
Bdylece yasal olarak yapilmasinda sakinca bulunmayan pek ¢ok sey sug¢ unsuru
tasidig1 iddiasi ile degerlendirilebilir, sizi mahkeme 6nlnde hesap vermeye
zorlayabilir, isinizden edebilir vb. Ancak bu g¢aligmanin yeri geldikge hem
semptomatik, hem toplumsal hem de teolojik dzellikler igerdigi gorulecektir. Clnku



Kafkaesk durumlar sanatlar digsinda neredeyse hi¢ islenmemis, siyaset bilimi,

sosyoloji veya psikoloji bilimlerinin gézinden hep uzakta kalmigtir.

Nermi Uygur Insan Agisindan Edebiyat isimli eserinde yiginlarin okuma edimleri
uzerine onemli bir tespitte bulunur: Kafka’nin yapitlar kitleler tarafindan her ne
kadar ¢ok okunuyor olsa da onu bir halk edebiyati yazar olarak géremeyiz (Uygur,
1985, s. 120). Duslnur-yazar Kafka’nin yapitlari birer muamma gibi goérinur.
Okuyucuyu bir taraftan gu¢li simgesel, alegorik anlamlar bulmaya tesvik ederken,
diger yandan sasirtan kurgusal mudahalelerle bu anlamlandirmayi yerle bir eder.
Kafka anlatilarinda olaylari net bir bakis acisiyla okumak olasi degildir, her sey
surlp giden bir belirsizlik dizleminde gerceklesir. “Kafka'nin gizi bu temel
bulanikliktadir. Dogalla olaganustu, bireyle evrensel, trajikle gundelik arasindaki bu
surekli sallaniglar, yapitinin her yaninda karsimiza ¢ikar, ona hem sesini hem

anlamini verir.” (Camus, 2010, s.130).

Okuyucunun yapit kurgusunda aradigi merkeziyetci tavirdan eser yoktur Kafka’'da,
adem-i merkeziyetcilikle kurulan es deger yapilanmalar (vurgu ya hi¢ yoktur ya da
her yerde esit degerde vurgu s6z konusudur) okurun zihinsel montajini gerektirir.
Onda buyudk edebi anlati ustalarinin aydinlanmaci, himanist biling yukseltme
derslerine rastlanmaz. Dinya kendi eylemlerimizle ¢ozebilecedimiz sorunlarla daha
kusursuz hal almaz, akintiya kapilmigs magdurlar olarak cesitli izlenimler alip
yasama veda ettigimiz bir yerdir yerylzu. Okuyucunun Kafka okurken kendisine
sordugu yegane sey, boyle bir gseyin nasil olabilecegidir. Umutsuzluk duzeyi tedricen
artar ve sonunda istemsizce de olsa bir kabullenmeye ikna olunur. Anlatilarda gegen
gunluk hayat, kendi kurgusu kapsaminda mantikl bir yol gizerek karakterin Ustune

ustine gelir ve eseri bicimlendiren de bu dizgedir.

Dava’nin Turkce ¢evirmeni Ahmet Cemal, kitap hakkinda yazdigi 6ns6zde; yasadigi
¢aga ait odak kavramlarin yapitlarina sizmasina izin veren sanatgilardan biri olan
Kafka'nin Ozellikle korkuyu kavramsallastirdigini vurgulamaktadir (Kafka, 2012,
s.11). XX. yy.1 korku ¢ag! olarak nitelendiren Camus, korkunun edebi teknik
acisindan zirve yaptigini ve bu durumun insanlari gelecekten yoksun biraktigini 6ne
surmustir (Camus, 1994, s. 57). Gelecege iliskin umudun olmadi§i yerde yasamak,

anlamsiz bir yasam surmek demektir. Kafka gerek romanlarinda gerekse de
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gunluklerinde ve tuttugu notlarda korkuyu kavramsallastirarak XX. yy.’1 6zetlemis
sanatgilardan biridir. Kafka’nin korkuya iligkin deginileri sevgilisi Milena’ya yazdigi

mektuplarda agik¢a ortaya ¢ikmaktadir:

Yazilmamasi gerekeni yazmaya, anlatilmasi zor olani anlatmaya cabaliyorum;
icimde duydugum, kanima islemis olan seyler agiklanabilir mi? Aslinda belki hep o
s6ziinu ettigim korkudan bagka bir sey degil demek istedigim; ama ne tiirli korku?
Her seye sinmis, her yerde var, sagima baksam korkuyorum, soluma baksam
korkuyorum, bir s6z sdyleyecedim diye korkudan titriyorum (Kafka, 2016, s. 233-
234).

Kafka’nin Dava yapitindaki ana karakter olan disiplinli banka memuru Josef K. veya
Sato 'daki kadastro memuru K. ayni durumlarin igerisinde yer almaktadir: Labirente
benzeyen bir dlinyada yasarlar ve kurtulmalari s6z konusu degildir. Roman
kahramanlarinin bir hataya indirgendigi olaylar art arda siralanir. Dava’da sanik
hangi suca istinaden yargilandigini bilmez, cezasini gekmesi gerektigine kendisini
ikna etmeye galisir. Gegmisine ait en kiiguk ayrintilari hatirlamaya ¢alisarak, cezaya
karsilik gelecek sucu bulmak igin cabalar durur. Kafka eserlerinin temel disturu
sOyle Ozetlenebilir: “Hayat, ugsuz bucaksiz bir mahkeme salonunun igine
doésenmistir” (Batur, 2014, s. 10). Yer yer olayin vahameti okuyucuya mizah olarak
gorunup onu guldurse de, korkungluk acikli komedilerde (trajikomedi) oldugu gibi

daha hafif hale gelmez ve giderek derinlesir.

Yuruarlakte igleyen mevzuatin kim tarafindan, ne zaman duzenlendigi belirsizdir ve
karakterler bu mekanizmanin kurbanlar olarak tasvir edilmektedir. Olaylar hayalle

gercegin kaynastigi farkli bir evren iginde olup bitmektedir.

Milan Kundera, Kafka’nin dinyayi algilayisini sdyle agiklamaktadir: “Kafka'ya gore
dunya, burokrasinin egemenliginde bir evrendir. Buro siradan sosyal bir olgu gibi
degil ama dunyanin 6zu gibidir.” (Kundera, 2012, s.54). Karakterlerin varlik olarak
anlam kazanmasina yonelik bir ontolojik yaklagim s6z konusu degildir. Olaylar
irrasyonel ve gittikge belirsiz bir hatta ilerler. Kafka yabancilastirma estetigini
devreye sokarak tipki oyun oynarcasina yapitlarini kurgulamig ve didaktik erek
gutmemigtir. Hayat hakkinda nutuk atmaz, bu konuda ¢ok sessiz oldugu bile
soylenebilir. Gergekle olan iligskiyi neden-sonug¢ bagintisi gézetmeden kurar. Resmi
kurum igleyisini neye hizmet ettigi belli olmayan birtakim agiklanamayan akil disi

yasalara gore isletmektedir. Bu durumu Arjantinli yazar Jorge Louis Borges (1899-
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1986), Kafka igcin yazmis oldugu Onsb6zde vurgulamaktadir: “Kafka'nin en

tartismasiz becerisi, tahammul edilemez durumlar yaratmaktir” (Kafka, 2000, s.12).

Dava romani Joseph K.'’nin 6zel hayatinin iki memur tarafindan iggal edilmesiyle
baglar. K.’nin tutuklanmasinda adalet mekanizmasinin herkesge bilinen bir yonu
vardir. islenmis bir suca karsilik tutuklanma olagan bir sonugtur. Ancak Dava’nin
sonraki safhalari sanki hi¢ bilmedigimiz bir adalet sistemine aittir. Dolayisiyla
Dava’da tecelli edecek bir adalet beklentisi her defasinda Kafka tarafindan bosa

cikarilhr.

Kamusal alanla 6zel alanin birbiri igcine girdigi Kafka anlatilarinda karakterlerin seffaf
olmasi beklenirken totaliter yapinin mekanizmasi, nedeni belirsiz kararlarla igler.
S6z konusu memur karakterler emir-kural iligskisine tabidirler, is yerinde bunun
diginda insani bir karar alamazlar. Butun bunlara ragmen Kafka blro ortamini
aptalca degil bUyuli bir ortam olarak gérmektedir. O kiguk ve sinirh mekanda
insana dair kesfedilecek ¢ok fazla sey bulur ve tarihsel anlamda insanin olabilecek
hallerini gozler 6nlne serer: Cezasina karsilik sugunu aramakta olan insani. Cek
aslilli edebiyat¢i Milan Kundera (1929) Roman Sanati isimli eserinde Kafka'ya iligkin
o0emli tespitler yapar: Tarihsel olarak laboratuvar denegi olarak goérilen insan fikrini
kurgulayabilmis ilk yazar Kafka’dir. Ancak bu 6zelligi onun ideolojik bir fikre angaje
olmadan bagimsiz dusunup, hayal edebilme yeteneginde aramak gerekir (Kundera,
2012, s.115).

Kafka totalitarizmin etkisiyle burokratiklesmis bir toplumun yansimalarini igledigi
yapitlarinda son derece siradan bir gorev ifa eden kahramanlarinin maceralarini

siirsel hale getirir ve destansi bir guzellikle donatir.

Kafka'nin ¢agdasi Alman dusunur Max Weber (1864-1920) Ekonomi ve Toplum
isimli eserinde, burokratik yonetimin bilgi araciligiyla kurulmus bir tahakkim bigimi
oldugunu ifade etmektedir (Weber, 2012, s. 331). Weber'e goére burokrasinin
kendisini bilgiye dayandirmasi sebebiyle bunyesinde ussal olmayan higbir yapi
barindirmaz. Ornegin idari personellerin sahip olduklari bilgi onlari toplumun diger
uyelerinden ayirir ve Ozellestirir. Ayrica bu burokratik gorevlilerin yetkileri mimkun

oldugunca sinirlandiriimall ve vyalnizca yonetmelikle belirlenmis uzmanliklari
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dahilinde hizmet vermelidirler. Boylelikle akilci, hukuku goOzeten, gerekgeli
aciklamalarla alinan burokratik hizmet, halkin devletle olan iligkisinde ortaya ¢ikan

problemleri en aza indirgeyecektir (Weber, 2012, s. 331).

Ne var ki Kafka’nin eserlerinde bu durumun tam tersi gozlemlenmektedir. Kafka,
burokraside tepeden asagi dogru c¢alisan hiyerarsik sistemin halk nezdinde tam bir
karabasana donustuguna gosterir. “Kim sagma bir idari is igin adeta bitmek bilmeyen
kuyruklarda istirap ¢cekmemistir? Hepimiz her gin blrokrasinin labirenti andiran,
mat koridorlarindan gegmekteyiz” (Hardt & Negri, 2019, s. 179). Oyle ki; Prag'da
hakim suren bu burokratik igleyis, kapali mekandaki ailevi iligkilere kadar sizan bir

catlak meydana getirir.

Ancak Kafka’'nin bizi davet ettigi dinya totalitarizmin tanimina da tam olarak
uymamaktadir. Parti ideolojisi, polis, ordu, hatta para/sermaye iligkileri bile bu
anlatilarda yer bulamaz kendisine. Kuguk bir buroda yapilan igler ve iligkiler devasa
bir dunyaya yayilir. Artik toplumdaki her birey devlete ¢alisan bir memurdan baska
bir sey degildir, "soluk almanin memurlari” (Cioran, 2003, s.145).

Kafka anlatilarinda karsimiza ¢ikan sifrelenmis isimler (K.), hikaye icin gereken bazi
onemli olaylarin aydinlatiimadan birakiimasi gibi etmenler Umberto Eco’ya gore
Kafka’nin agir sansurlu, siki bir ydnetim altinda yazmasindan ileri gelmektedir (Eco,
1997, s. 49). Gergek hayattan alinmis kisileri ve olaylari sifreleyerek yazmak diinya
edebiyatinda karsilasilan bir bi¢cimdir. Zira Josef K. karakterinin gergek hayattan

alinmis bir kisi oldugu yer yer dile getirilir.

Sinirli bir 6zgurlik ortaminda yazilan bu metinlerin tagidigi muamma halinin bir
noktada sagmaya yaklagsmasi, okunmasini ve anlasgiimasini zorlastiran sebeplerden
biridir. Ne var ki gergcek hayatta siklikla tanik olunan absurt, olumsuz bir dunyaya ait
olaylari yansitmaktadir. “Aslinda Kafka’'da, (...) ayrinti gergekgiliginin betimlenen

gercekligi yadsidigi diyalektik bir stregle karsilasinz” (Lukacs, 1975, s. 55).

Kafka’'nin, toplumun dahasi g¢ogunlugun kanadindaki insani, ¢ikmaz sokakta
yasayan bir canliya indirgemesi genellikle Marksist elestirmenlerce olumsuz bicimde
elestiriimektedir. Antonio Negri ve Michael Hardt'in birlikte kaleme aldiklari Meclis
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isimli incelemede Kafka'yr olumsuzlayan bir kritik bulunur: “(...) Kafkaesk
nitelendirmelerdeki sorun, modern yonetim tum iktidar bigimleri gibi ikiye ayrilmig bir
iligki olsa da, onu devasa, 0zerk ve esrarengiz bir yaratik gibi tasvir etmeye meyilli
olmasidir’” (Hardt&Negri, 2019, s. 179). Bu bakimdan Kafka kahramanlarinin
problemli noktayr bir tlrli asamayacak olmasi fikri, ne iginde bulunulan krizi

anlamaya yarar ne de krizi kitlelerin lehine ¢evirecek olasi yollari gosterir.
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BOLUM 2: SANATTA KAFKAESK KAVRAMININ iZLERI

Cek sanatci FrantiSek Kupka’nin (1871-1957) Kara idol (Direnis) eseri “Sessizligin
Yolu” olarak adlandirilan doért baski resimlik serinin pargasidir. Teosofist Helena P.
Blavatsky’nin 1889’da yayimlanan “Sessizligin Sesi” eserine istinaden seriye bu isim
verilmigtir. Arayis icerisinde olan modern insana yalnizca blyuk antik kulttrleri dedgil,
ayni zamanda evrenin kozmik yasalarini da arastirmasi gerektigini hatirlatmak
amaclanmistir. Kupka’'nin ayrica Amerikali edebiyat¢i Edgar Allan Poe’nun (1809-
1849) Dream-Land/Diissel Ulke siirinden esinlendigi de diistinilmektedir
(Resistance — Black Idol, Erisim:10.12.2018, t.ly/vOVGQg).

o .'_4.;, .:‘—: > : - |
Gorsel 1. Kara idol (Direnig) / Resistance—Black Idol, Frantidek Kupka, 1903, 34.7 x 34.7 cm,
Prag Ulusal Mizesi, Renkli Metal Gravir (Asit yedirme ve Akuatint). Erisim:08.01.2019. t.ly/v9VGg
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Diissel Ulke belli belirsiz kuytu bir manzara karsisinda yapilan yolculukta, simsiyah
bir tahtta dimdik oturan Night/Gece ismindeki varlikla karsilasma ani ile
baglamaktadir. Siirde tipki Kara idol (Direnis) (Gérsel 1) resmindeki gibi 1ssiz, yalniz
ve 0OlU sulari olan kasvetli bir gl manzaraya eslik etmektedir. Gézlerini cliretkarca
gOkyluzune dikmis, eli ise kararl bir bicimde yeryuzunu isaret eden koyu tonlarda
resmedilmis bir sfenks Kupka’'nin eserinde baskin bir bicimde yer almaktadir. Bu
gorselde, Kafka’nin eserlerinde dikkat ceken los, tedirgin edici atmosferi

deneyimlemek mumkunddar.

Gérsel 2. Endiseli Yolculuk/ The Anxious Journey, Giorgio de Chirico, 1913, Tuval Uzerine Yagli
Boya, 74.3 x 106.7 cm, Museum of Modern Art (MoMA). Erisim:08.01.2019. t.ly/VX7Rx

italyan kdkenli sanatci Giorgio de Chirico’nun (1888-1978) Endiseli Yolculuk | The
Anxious Journey adli eseri, diziler halinde siralanmis mimari yapilari ile labirente
benzer bir etki olusturmaktadir. Mekén tam olarak algilanamayacak ayrintilar igerir
ve izleyici mekanin igerisine yerlesmektedir. Kolonlarin arasi ancak tek bir kisinin
gecebilecegi kadardir. Yerlesilen agidan gorunen manzarada ise kahverengi

tonlarda bir duvar ve duvarin arkasindan bize dodru gelmekte olan lokomotif vardir.
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Duvar, lokomotif ve izleyici arasinda olusan gerilim Kafka anlatilarindaki aniden
degisen mekanlar akla getirmektedir. Resim hem treni gostermekte hem de

vagonlarin igindeki sikisikhdi, cok sinirl mekan kullanimini ele aliyor gibidir.

Plastik sanat vyapitt Uretimlerinde kompozisyonun geometrik formlara
dayandiriimasi 6teden beri uygulanagelmistir. Genellikle matematiksel bir bakig
agisiyla kompozisyonlar Ureten Hollandali sanatgi M.C. Escher (1898-1972),
Gérelilik / Izafi Kafes adli eserinde (Gorsel 3), figirlerin tzerinde bulunduklari
duzlemler dik aciyla birbirlerini keserek Ug¢gen bir form olustururlar. Burada
duzlemsel simetri gruplariyla ag olusturularak imkansiz veya olasi olmayan bir
mekan elde edilmigstir. Birbirlerinden habersizce farkli diinyalarda gezinen figlrler

resmedilmistir, clinkl Ug¢ farkli yer ¢ekiminin etkisinde hareket etmektedirler.

Gérsel 3. Gorelilik - izafi Kafes / Relativity, Maurits Cornelis Escher, 1953, 28 x 29 cm,
Tas Baski, MOMA. Erisim:10.01.2019. t.ly/RDPkZ
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Mimarlar tarafindan bigimlendirilen mekanlar donugsumlu bir sturece tabidirler. Mimar
Girhan Timer insan — Mekan lliskileri ve Kafka isimli eserinde bu durumu agikca
ifade etmektedir: Nihayetinde insan eliyle bigimlendirilen mimari mekan, yapiyi
kullanan insani da bigimlendirmeye baslar. Hatta mekéanla insan arasinda bir

O0zdeslesme meydana gelir (Tumer, 1984, s.29).

Karmasik ve dolambacli bir dinyanin iginde yer alan Kafka kahramanlari da
Escher’in figurleri gibi bdylesi mimari 6gelerle karsilagirlar. Bu tir yapi elemanlari

Kafka’nin Dava romaninda da g6ze carpar:

K., sorusturmanin yapilacadi odaya gitmek icin merdivenlere yoneldi, ama sonra

yine durdu, ¢linkli bu merdivenden baska, avluda Gi¢ merdiven basi daha gérmustu;

ayrica avlunun sonundaki kiiglk bir gegit, ikinci bir avluya agilir gibiydi. K., odanin

yeri kendisine daha iyi anlatiimamis oldugu igin 6fkelendi, ona tuhaf bir 6zensizlikle

ya da umursamazlikla davraniyorlardi. K., bu durumu yiiksek sesle ve agikca

belitmeye karar verdi. Sonunda yine de ilk merdivenden yukari ¢ikti ve bunu

yaparken, nébetgi Willem’in, sucun mahkemeyi kendine ¢ektigi yolundaki s6zinu

animsadi; buna gére, sorusturma odasinin K.’nin rastgele secti§i merdivende

bulunmasi gerekiyordu (Kafka, 2012, s.30).
Josef K. ulasmak istedigi yere ya rastgele secimlerle ilerlemek zorunda kalir ya da
bir rehbere ihtiya¢ duyar. Yollari slrekli ¢atallanan mekanlarda her an yolunu

sasirma ve yeni bir maceranin i¢ine girme olanagi igerisindedir:

K. dogru yolu hemen bulmasini ona borgluydu. Clnki o dosdogru c¢ikmayi
surdirmek istemisti, ama kiz ona, Titorelli'ye gidebilmek igin bir yan merdiveni
segmek zorunda oldugunu gostermisti. Ressam’in evine giden merdiven ¢ok dar,
¢ok uzun, higbir yere sapmayan, boyunca goérilebilen ve yukarda, Titorelli'nin
kapisinin 6niinde son bulan bir merdivendi (Kafka, 2012, s. 77)

Sanat¢i Emre Zeytinoglu'nun (1955) Devletin Bellegi isimli yerlestirmesinin ilk
edisyonu 1993 senesinde Elli Numara/Ani Bellek Il sergisi icin yapilmistir. Gorsel
4’te gorulen ikinci edisyonu, devlet icin hayati onem tasiyan verilerin sakli tutuldugu
kozmik odayi akla getirmektedir. Argiv odasi kogullari igin dnemli olan sicaklik, nem
ve 1sik ayarlaridir. Odanin atmosferi uzun slre korunmasi gereken belgeler ve
klasorler igin olmazsa olmazdir ancak burasi ayni zamanda unutulmus, ¢lurimeye

terk edilmig verilerin, bellegin adeta dondurulmus mekanidir.
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Odadaki duvarin kiguk bir kisminda neonla haleli, kutsal bir konuma yukseltiimis
olan klasorler ise igerisinde 6zgur kiinmig verileri barindirmaktadir (Kolektif, 2013,
s. 51).

Gorsel 4. Devletin Bellegi, Emre Zeytinoglu, 2013, Yerlestirme.
Erisim:10.01.2019. t.ly/dP76D

Dava’da Josef K.'nin iyi bir isi vardir; yetkili bir banka memurudur. Romanin ilk
cumlesi ile baglayan tutuklanma sureci uzadikga, bankadaki isine ge¢ kalacak
olmasi onu kaygilandirir ancak kigumsenmeyecek bir mevkide oldugundan
kendisini bagislatmasi kolaydir. K.'yi bekleyen klasoérlerde raporlar, dilekgeler,
senetler, kredi hesaplamalari vardir. Henuz kendisine kurmus oldugu hayattan
surgun edildiginin farkinda degildir. Tutuklanma emri ise sanki boylesi bir odadan
alinmis kayitlarin incelenmesi sonucunda gergeklesmistir. K.'nin  dosyasi

gorilmdisgtir damgasi ile isleyise alinmis ve sure¢ baslatiimis gibidir.

Gulsin Karamustafa’nin (d.1946) Sahne isimli isi 1971 darbesi sonrasinda
gerceklesen toplumun hemen her kesiminden yapilan tutuklamalar ile ilgilidir.
Sanatginin kigisel arsivinde bulunan bir gazete kesiginde yer alan fotograf, esi Sadik
Karamustafa ile birlikte yargilandigi durugsma salonundandir. Yargilanan cifte isnat

edilen sug, hiyerarsik kadrosuna dahil olmadigi halde yasa disi bir érgute bilerek ve
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isteyerek yardim ve yataklik etmektir. Fotograf (Gorsel 5), yargilama neticesinde

alinan cezanin yargig tarafindan saniklara okundugu anda ¢ekilmisgtir.

xeYinm,

Gorsel 5. Sahne, Gilsiin Karamustafa, 1998, Dijital baski ve projeksiyon, 110 x 130 cm,
Carmikh Koleksiyonu, Erisim:13.01.2019. t.ly/nJVgA

Hapishane etrafinda strekli gezinerek emniyeti saglamak Uzere yerlestiriimis
aydinlatma cihazlarini hatirlatan ve tzerinde rejim / ideoloji / kontrol / sahne yazan

bir 11k halesi ise eserin bulundugu odada surekli devinim halindedir.

Gelismislik dizeyi yuksek olan pek cok Ulkede yapilan yargilamalar esnasinda
istisnasiz herkes hukukun / verilen kararin karsisinda ayaga kalkarken, Ulkemizde
mahkeme kurulu ve Cumbhuriyet savcisi bu zorunluluktan muaf tutulmustur. 5271
saylli Ceza Muhakemesi Kanunu'nin 231. maddesinin gerekgesinde: “Hukum
aciklanirken mahkeme kurulu ve Cumhuriyet Savcisi hari¢ durusma salonunda
bulunan herkes ayaga kalkmak zorundadir.” (Aladag, 2009, t.ly/L7JEX).

Bulgar kdkenli yazar Elias Canetti (1905-1994) Kitle ve iktidar isimli eserinde oturma
ve ayakta durma eylemi Uzerine g¢ikarimlar yapar: Oturmanin tim formlari tabana

yapilan baskidir ve ayni zeminde ayakta duran herkesi buyurganlikla hareketsiz
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birakir. Ayakta durmak ise insani alabildigine uzun boylu kilar ve evrim tarihi
baglaminda hayvanlara kargi bir UstunlUk gostergesidir. Ayakta duran ile oturan kisi
arasindaki mesafe, ayakta olmanin gerilimli etkisini arttirir ¢ink ayakta durmak
diger btln durus bigimlerinin merkezi olarak kabul edilmektedir (Canetti, 1996, s.
189-191).

2.1 Kafka’yi Biiyuleyen Diinya: Biiro Diizeni

“Gayriresmi Buro Dizenine Dogru” (Gorsel 6, 7, 8, 9, 10) adli galisma, yapilmakta
olan arastirma dogrultusunda gergeklestirilmistir. Resmi bir kurum c¢atisi altinda,
okulda gercgeklestiriimis olmasiyla belli iligkiler hedeflenir; daha sivil diginmeye
yonelik bir caba olarak okunabilir. Kafka anlatilari nereden geldigi belli olmayan
anonim, akil almaz kurallarla ¢aligir. Burokrasiyi hicvetmeye odaklanan bu ig, gri ve
soguk bir atmosfere eslik eden sicak tonlarda kurumsal nitelik gosteren iki kanatl

kapt ile birlikte sergilenmistir.

Gorsel 6. Kemal Yildiz, 2018, Gayriresmi Biiro Dizenine Dogru, Yerlestirme (Masa, sandalye,

tripod, DMO damgali metal kagit cekmecesi, fotograf pozlanmis ¢inko plakalar, , evrak dosyasi,

dijital baski fotograf, sac trafo kapisi, lastik damgalar, elektrik mandali), 250x190x115 cm.
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Yerlestirmede kullanilan atik nesneler politika, sosyal yasam ve ekonomiye dair
veriler icermektedir. Devlet Malzeme Ofisi (DMO) damgali metal k&git cekmecesi,
enstalasyona resmiyet kazandiran en belirgin nesnedir. Enstalasyondaki buluntu
nesnelerin agirligina kargin plastik bicimlendirmelerle ortaya ¢ikan nesnelere de yer
verilmistir. BUtln olusturacak sekilde bir araya gelen objelerle ¢cokseslilik arayisina
gidilmistir. Kolektif anlayig butinlugun saglanmasi igin gereklidir. Calismada yer
alan nesneler eklektik ancak butunlesik bir form olusturur. S6z konusu nesneler
yerlestigi mekana gore, iginde bulunulan surecglere gore konum ve anlam

degisikligine ugrarlar.

Buluntu obje (objet trouvé / found object) kavrami Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi'nde “Tek basina bir sanat yapiti durumuna yuceltilen nesne” olarak
tanimlanmaktadir (Anadol, S., Aslan, S., Aydin, M. ve digerleri, 1997, s.299). Hazir
nesneden kismen farkli olarak estetik olarak kendine has yonler barindiran buluntu
nesnenin segiminde ve kullaniminda bir begeni durumuna paralel olarak tek olma
Ozelligi de 6ne cikmaktadir. Burada bahsi gegen tek olma durumu, nesnenin
kullaniimasiyla kazandigi bir 6zelliktir. Kendine has izler kazanmasindan ileri gelir.
Buluntu nesne kendisinde ickin olan bu nitelik sayesinde, hazir nesnenin seri
uretilmis, kullanima hazir bir halde olmasindan ayrilir. Buluntu materyaller (gazete
kesikleri, ¢esitli belgeler, hareketli imaj kareleri, buluntu fotograflar, farkh isleviere
sahip objeler vb.) fiziksel veya dijital arsivlerden, mezatlardan, geri
doénusumcllerden, bitpazarlarindan, hurdaliklardan, enkazlardan, c¢oplerden vb.
saglanmaktadir. Bu materyaller 6nceki sahipleri tarafindan énemsiz (son kullanma

tarihi gelmis) addedilerek kendilerinden kurtulmak ig¢in atilmig nesnelerdir.

“Gayriresmi Blro Duzenine Dogru” isi buluntu gereclerin bagka bir baglamda tekrar
uretiimesine paralel olarak bu nesnelere eklemlenen ve yeni bakis agilarini iceren
aygitlarin/rezervlerin ingasina dayanmaktadir. Montaj “en temel politik kavramdir,”
diye yazar Godard, “Bir imge higbir zaman yalniz basina degildir; yalnizca bir arka
planin (ideoloji) 6nlinde yer alir veya onu 6nceleyen ya da onu izleyen digerleriyle
iliski icindedir” (Bourriaud, 2004, s.85). Buluntularla is Ureten bir sanatgi, bu gesit
arag-gereclerle birbirlerine belirli iligkilerle tutunan yapilar tertip ederek seyler

arasinda guclu veya zayif baglarla kopruler kurmaya calisir. Nesneler yardimiyla
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gecmisi kaziyarak bagka seylerle harmanlamak, iliskilendirmek igin ugras verir.
Coklu mindr anlatilar kurgulayarak “su ana kalan seyin neligini” sorgular (Foster,
2017, s.66). Buluntu sanat formu konusunda sanat elestirmeni Harold Rosenberg
“Kutsal bir dinyada yasiyorsaniz sanati yapmaz, bulursunuz” ifadesini kullanmistir
(Kavas, 1996, s.15). Dolayisiyla bu objelerle yapilan c¢aligmalar, “Onemsizin

arkeolojisi” ile yapilan ileri dontusumler olarak kabul edilebilir.

Mekanin duvarlarinin brat beton olmasi, zemindeki epoksinin rengi, ¢alismanin
saginda yer alan cift kanatli kapi, meké&nin 1s1g1 gibi bazi faktorler uyarinca
yerlestirmede belli bazi dontisumlere gidilmistir. Bu sartlar hasebiyle nesneler ve
mekan arasinda yeni iliskiler kesfetmek gerekir. Herhangi bir mekana yapilan yeni
kurulum esnasinda mekanin rasyonel olcllerinden faydalanmaya, cikarilan ve
sonradan eklenen parcgalara, bicim degistiren olasiliklara agik olmakta fayda vardir.
Bu bilgiler 1s1ginda mekandaki secilen yerin ise en uygun yer oldugu rahatlikla

gorulebilir.

Gorsel 7-8. Kemal Yildiz, 2018, Gayriresmi Buro Dlzenine Dogru, Yerlestirmeden ayrintilar,
250x190x115 cm.

Gunluk hayatinda siradan memur olan birinin, imgelem dinyasinda bagina buyruk
durumda bulunmasinin diyalektiginden beslenen c¢alisma Franz Kafka'ya
adanmistir. Absurt ve amator bir yonelimle memuriyetteki geleneksel normlarin
altust edilmesi amaglanmistir. Kafka’'nin eserlerinde surekli olarak kargimiza ¢ikan
anominin diger bir deyisle kuralsizligin devrede olmasi gulung fotografik imgelerin
ciddi bir pozla yan yana getiriimesi ile iglenir. Ancak aralarinda bariz plan farklari
vardir. Metal plakalara islenmis olan saka fotograflari resesifken, Kafka'nin ceket
giymis ve kravatli fotografi dominant karakterdedir. Blyuk boyuttaki Kafka fotografi
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ise ikiye katlanmig boylelikle yalniz yaptigi ise iliskin fikir veren anonim bir gorsel

elde edilmistir.

Geri plandaki bu gorsellerin 6niinde duran basingdlger bir cihaz, blrokratik baskiya
iliskin imler sunar. CUnku s6z konusu bozuk manometre yasama, yurutme ve
yarginin tek elde toplanmasini simgeleyen tripodun tepesinde bulunur. Destek
¢ubugunun Uzerinde kirmizi tuguna basilarak asagi-yukari hareket eden bir kol
vardir. Basingtaki artma ve azalma bu kolun hareket etmesi ile tasavvur edilir.
Calismada toplam ¢ kapi bulunur. Metal kapi buronun arsivine agllir, sari tonlardaki

cift kanath kapi ise umudu disariya tagiyan bir eleman olarak disunulmustar.

Kafka’'nin Poseidon adli 6ykusu klasik Yunan mitolojisindeki denizler hakimi tanrinin
is hayatina odaklanir. Poseidon yapilmasi gereken tim isleri kendi sorumluluguna
alir. Bu yuzden yardimcilari ona isteseler de yardimci olamaz. Butin zamanini
masasinin basinda hesap yaparak harcar. Oyle ki denizlerde gezme firsati dahi
olmaz ve hayati sikici, memnuniyetsiz bir hal alir. Tek umudu dunyanin batacagi

gun, hizla denizlerde bir tur gezebilme istegdidir.

Kudret Emiroglu (1956) Giindelik Hayatimizin Tarihi isimli eserinde, isyerine iligkin
yazisinda énemli bir etimolojik tespitte bulunur: Kéleci bir toplum hayatinin sardigu
Antik Yunan’da konusulan Grekg¢ede duleuo (¢alismak) s6zcugu etimolojik olarak
dulos (kéle) sdzcuglinden turetilmistir (Emiroglu, 2001, s. 460). Modern ahlak
ilkelerinden biri olan galisma lilkisine toplum tarafindan verilen deger ise artik
tartisiimayacak bir boyuttadir. Modern is hayati, calisanlardan fedakarca bir sey
ister: Yaptiklari isten yakalarini siyirmaya firsat bulamamalarini, kendilerini islerine
adamalarini bekler. GUunumuzde cesitli mecralarda yayinlanan ve isverenler
tarafindan tamamen yanlis anlasilan Esnek g¢alisma saatlerine -flexible working
hours- uyum saglayabilecek takim arkadaslari ariyoruz vb. is ilanlari ile iscilerin
hayatlarindan daha fazla feragat etmeleri beklenmektedir. Goériluyor ki Kafka
mitolojik karakterleri islerken bile bugune dair bir sdylem gelistirmis, modernitenin
celigkilerinden beslenmistir. Poseidon adeta bir midur, st dlizey yonetici/CEO veya
bagkan gibidir. Cok c¢alismanin getirdigi olanaklardan belki de en dnemlisi artik

zaman elde etmektir. Artan bu zamansal suregte kisiye keyif verecek, hayattan
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aldigi zevki ¢ogaltacak eylemler igerisine girmesi kendi tasarrufundadir. Ne var ki
burada bahsi gegcen bos zaman aktiviteleri yine sermayedarlar tarafindan
hazirlanmis tiketim alanlarinda harcanan zaman degil, tersine entelekttel, yaratici

sureclerin olugsmasi igin bir 6n kosuldur.

Gorsel 9. Kemal Yildiz, 2018, Gayriresmi Buro Dizenine Dogru, Yerlestirmeden ayrinti,
250x190x115 cm.

Rumen filozof Emil Cioran (1911-1995) Cdriimenin Kitabir isimli eserinde
yapacagimiz meslegin bizden dnce belirlendigini ifade eder: Kariyerlerimiz henlz
biz dogmamisken igleme alinmistir cinku resmi bir evrenin Gyeleri olarak oturmamiz
beklenen bir makam vardir (Cioran, 2003, s.145).

Yasamin galismaya adanmasi hem igsizlikle ilgili niceliksel artigsi hem de Uretim
araglarini ellerinde bulunduran kesimin bos zamanini arttirir, gcalisanin degil. Karl
Marx bos vakti olmayan kisinin ylik hayvanindan daha asagi oldugunu ifade etmis,
onu sadece kapitalistler igin zenginlik treten bir makine olarak gérmustir (Marx,
1997, s. 27).

Bu noktada Kafka’nin biroda galismasi esnasinda neset eden bos zamanlari nasil
kendi alanina c¢ektigi daha iyi anlasilir. Yazarin neden burodaki iligkileri ve igleri
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blyllu bir ortam olarak kavradigi net olarak ortaya g¢ikar. Kafka’nin is ortamiyla
kurdugu iliski nedensel bir iliski degil i¢sel bir iligkidir.

L

Gorsel 10. Kemal Yildiz, 2018, Gayriresmi Biiro Dizenine Dogru, Yerlestirmeden ayrinti,
250x190x115 cm.

Kafka calistigi is yerine o kadar baglidir ki kendisi i¢in hayatini tehlikeye atmis
sevgilisinin yanina gidebilmek i¢in mudurinden bir giinlik dahi izin isteyemez. Kafka
sevgilisi Milena’dan, éyle olmadidi halde ¢ok hasta oldugunu bildiren bir telgraf alir.
Milena derhal gelmesini ister. Kafka ise karsilik olarak yazdigi mektupta soyle
demektedir: “Clnkl Hasta’dan gelmis bir telgrafla midirin karsisina ¢ikarsam,
disurdrim elimden telgrafi, basarim Ustine, yalanin Ustine, basinca da

kagiverirdim mudurin yanindan, izin mizin isteyemeden.” (Kafka, 2016, s. 132).

Gayriresmi Biiro Diizenine Dodgru igsinde yer alan masa, sandalye ve onlara
eklemlenen siyah klasérdeki evraklar ya da lastik damga muhurler isin ciddiyetine
dair veriler sunmaktadir. Ankara, merkezinde yer alan Atatlrk Bulvari hatti boyunca

kamu binalarinin yarattigi burokratik agirligin hissedildigi bir kenttir. Yapilarin
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ongorulemeyen is hacmi dolayisiyla ara sokaklarda yapilmis ek binalara da sikga
rastlanir. Bazi yapilar ise tamamen kurum arsgivlerine ayrilmistir. Mhurlerde Ankara
ve Arsiv kelimeleri yazmaktadir. Dolayisiyla enstalasyonda yer alan nesnelerin

islevsel kodlari, bazi konservatif 6zellikler tasirlar.

Masanin yarisi eninden kesilmis ve yapilacak islerden bagka amaclara yonelik
olarak kaldinimistir. Masadaki eksiklik buro ortamini buayulu bir yer olarak goren
Kafka’nin hayal gicunun isledigi kismi ifade eder. Arka plandaki metal kapinin
uzerinde yer alan metal plaka fotograflarin toplumsal hayata dair guling pozlari ise
yerlestirmeye kara mizah etkisi vermektedir. “Kafka, Dava'nin ilk bdlimunu
arkadaslarina okudugunda, yazar dahil herkes gulmustur. Hakh olarak gulmuslerdir:

Komik, Kafkaesk'in 6ziinln ayrilmaz bir pargasidir” (Kundera, 2012, s.104).

Sandalyenin doseme kumasgi yoktur, sadece astari ve sungeri kalmistir. Bu noktada
sandalyenin uzun bir emek slreci boyunca kullanildigi anlasilir. Kafka'nin is yerine
ve mudurine olan sadakatli durusu igin de temsili bir anlam tasir. Ayrica oturulacak
kismin ylzeyinde gorulen bariz bir leke bulunmaktadir. Bu leke Kafka'da ortaya

ctkan korkunun belirleyiciligine iliskin bir im sunar.

Oturma birimlerinde rahatligi saglayan esas malzeme stingerdir. Stinger insanlarin
kullandigi temel konfor malzemelerinden biridir. Kafka yazdigi mektupta is yerinde
rahat oldugunu, aslinda kolaylikla izin alabilecegini ifade eder ama yazik ki bunu

yapacak cesareti kendinde bulamaz: disa déonuk olarak ¢ok korkaktir.

Elias Canetti Oturmak Uzerine isimli makalesinde sandalye (izerine garpici yorumlar
yapar: Sandalye bilindigi gibi hUkimdarlik koltugunun turevidir. Tahtin bacaklarinin
dort ayakli bir hayvan gibi imal edildigine ¢okga rastlanir. S6z gelimi iktidar sahibini
sirtinda tagiyan sandalye aslan bacakldir, zemine degen noktalari aslanin iri
pencgelerine benzetilmistir. Bu bakimdan sadece o sandalyede oturmak yetmez,
oturan kisinin kendisine tabi olacak insanlara da ihtiyaci vardir: Ayakta duran, basi
egik insanlara (Canetti, 1996, s. 189).

24



Bu noktada Amerikali sanat¢i Edward Hopper’in (1882—-1967) ressamlar tarafindan
pek ragbet edilmeyen bir konu olan buro ortamina dair yaptigi resimden s6z etmek

gerekir.

Goérsel 11. “Geceleyin Ofiste”/ Office at Night, Edward Hopper, 1940, Tuval Uzerine Yagh Boya,
56.4 x 63.8 cm, Collection Walker Art Center, Minneapolis. Erisim: 10.04.2019. t.ly/mMVgq

“Geceleyin Ofiste” eseri Hopper'in karakteristik 6zelliklerini yansitir: Tablolarindaki
gOsterigsiz boyama tavrina eglik eden gergekgi tarzda betimlenmis formlar gerilimli
bir atmosfer olustururlar. Isigin ¢arpici kullanimi sanatginin galismalarinda basat bir
faktor olarak karsimiza gikar. Kompozisyonlari fotografik hatta sinematik 6zellikler
tasir. Hayatin gelip gegciciligini eserlerinde surekli olarak hatirlatan zamansal bir

igerik sezilir.
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Gorsel 11'daki kompozisyon, adeta donuk sinematik kadrajla sinirlandiriimig ig
mekan sahnesini igerir. Aydinlik is yerinde formlar acik secik, belirgindir. Bir
durgunluk ve sessizlik halinin hakim oldugu resim, izleyicide gizem, Urkme,
huzursuzlanma duygusu uyandirir. “Resimde hosumuza giden goérdugumuiz yer
degil, icimize igleyen atmosferdir; resmin butuna iginde var olan, renkler ve bigimler

araciligi ile bize ulasan bir duygudan etkileniriz” (Botton, 2005, s. 99).

Bedenini saran kisa kollu mavi bir elbise giymis sekreter figlriine sanatginin tim
diger resimlerinde oldugu gibi Hopper'in esi modellik yapmistir (Office at Night,
2019, t.ly/B8BpM). Kartoteks dolabin gekmecesini agmis olan orta yasi gecgkin bir
sekreter ayakta durmakta ve yerdeki kagida bakmaktadir. Zemindeki kagit ile
sekreter arasindaki ag¢i tablonun resmedilme agisina yaklasmistir. Ek olarak
masaya kollarini dayamis durumda evrak inceleyen orta yash oturan bir figur gdze

carpar.

Latin alfabesini kullanan kulttrlerde yapilan gérsel algi arastirmalarinin belirledigi
gibi, insanlar ylzeyin sag tarafina bakmaya egilimlidir. Dolayisiyla dikkati cekmek
istenen sey her ne olursa olsun genellikle kompozisyonun sag tarafina konulur.
Sinematik kadrajda ise sagdan giren kisi problem yaratacak karakteri belirler. Clnku
okuma bigimimizin tersi yoninde hareket eder. Bu durum alfabenin soldan saga

calismasiyla igsel bir iligki icerisindedir.

Tablonun bize gosteriimeyen kisminda bir bagska masa daha olmasi muhtemeldir.
isyeri sahibinin masasi olabilir mi? Biiro uzayip giden esasinda biiyiik bir dairede
de olabilir ancak Hopper'in odaklanmamizi istedigi sey; her seyin insanin Ustune
ustine geldigi sikisik calisma ortamidir. Sagdaki figurun yetkili kisi oldugu, tablonun
sag kenarinda yer alan pencerenin manzarasini kendisine tahsis etmesinden de
anlasilabilir. Sekreterin masasi emir almaya musait daha dar bir alanda yer alir.
Sekreterin manzarasinda yetkili kisi ve bos sandalyede oturacak olasi bir hizmet
alacak kisi yer alir. Hopper bdylelikle sekreter, masadaki yetkili ve izleyici arasinda
ucli bir bicimlenme meydana getirmistir. Hepsi de asadi dogru bir agiyla
bakmaktadir. Sinematik kadrajda yukaridan bakis yani kameranin (st agiya

konumlanmasi 6zneyi kuguk, bayagl ve savunmasiz gosteren bir 6zelliktir. Ayrica
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O0znenin kisiligine ait olumsuz yanlarin vurgulanmasinda kullanilir. Dolayisiyla daha

en bastan Hopper ofis ortamina ve yapilan ise karsi yadirgatici bir tavir geligtirmistir.

Burodaki islerin ne Uzerine oldugu tam olarak anlagilamamaktadir ancak kuguk bir
ofis oldugu kolayca belirlenebilir. Resimde hareketi algilatan tek sey belki de

ruzgarin gisirdigi perdedir. Yerdeki kagit bu rizgarin hareketiyle agiklanabilir.

Belgeler arasinda dikkat ¢eken bir trafik gézlemlenir: Her iki masanin Uzerindeki
evraklarla sandalyenin Uzerinde yer alan belge kendi icerisinde yinelenen Gggen bir
form olusturulmustur. Figurlerle bu belgelerin konumlanmasi arasinda sikismiglik
hissi duyumsanmakta ve Hopper'in birgcok resminde dikkat cektigi “klostrofobik
ozellik” aciga cikmaktadir (Thompson, 2014, s. 190). Boéylesi dar bir mekanda
pencere ve kapinin acik olmasi, kapali yer korkusunun belirginlesmesi anlamina

gelir ki, Hopper’in ustaligi bu noktada zirveye gikar.

Resimde igleri yetistirebilmek igin daralan bir zamanda mesaiye kalmis olan
¢alisanlarin yine sikisik bir alandaki durumlari sergilenmektedir. Daha guizel glinlere
ulagmak igin is yerinde harcanan zamanin yarattigi aci gekme / aciya katlanma yani
calisma eylemi, teolojik 6te dinya dustincesine dayali gileciligin form degistirmis hali

gibidir. Resimdeki psikolojik derinlik boyle bir alt metinle aciklanabilir.

Bilhassa XVII. yy. Hollanda resminde (6rnegin Pieter de Hooch, Johannes Vermeer)
karsimiza ¢ikmaya baglayan zemin ve bog sandalye iligkisi izleyiciyi resmin igine
davet eder. Pontus Hulten tamamlayamadidi tezi olan Vermeer ve Spinoza isimli
calismasinda Vermeer hakkinda onemli veriler tespit eder: Resimde yakin planin
ele geciriimesi Vermeer ile tamamlanmistir; zemini oldugu gibi gorur; atdlye mekani

ile resimsel mekan izleyicinin mekaniyla birlesir (Hulten, 2012, s. 25).

Ancak Hopper'in resminde yer alan sandalyeye konumlanmak igin oturma
kismindaki belgeyi kaldirmak gerekir. Bu eylem ise burodaki iliskiler icerisine
kendimizi dahil etmemiz anlami gelir ki bu durumda, problemin disaridan birinde

yani izleyicide toplandigi net olarak kavranir.
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2.2 Boslugun Yiikselisi ya da Arindirmanin Devreye Girmesi

Kafka’nin bicemi Uzakdogu sanatinda veya minimalistlerde oldugu gibi ari, duru bir
dile sahiptir. Kafka anlatisi tipki Japon Haiku siir gelenegindeki gibi anlami terk
etmesi ve imalarla dolu anlatilar kaleme almasi ile dikkati geker. Haiku’da yalinlik ve
derinlik bir aradadir. Anlatinin kendi Gzerine kapanan kisimlari agik uglu birakilir ve
anlam bu sekilde okuyucuya hissettirilir. Anlatida olusturulan tablolar
fragmanlastirma teknigiyle énce parcalanmis ve kendi evrenini olusturmak igin bir

araya getirilmigtir.

Gilles Deleuze ve Felix Guattari birlikte kaleme aldiklari Kafka - Minér Bir Edebiyat
I¢in isimli eserde Kafka’nin yazim dilini vurgulamaktadirlar: Majér bir dili kullanarak
Almanca yazar Kafka, ancak eserlerini aslinda Cekce ile karismis Yiddisgede
(Musevi Almancasi), yani Prag Almancasi ile yazmigtir (Deleuze, Guattari, 2000, s.
31).

Major bir dilin hegemonyasi igerisinde azinliklara ait sdylem gelistirmek bastan
problemli gérunmektedir. Ancak major dilin yazar tarafindan egilip bukulmesi yani
minor darbelerle yapacadi midahaleler, tahribatlar yeni bir edebiyat formu ortaya
cikarir: Minér edebiyat. Bu kavrami gelistiren Deleuze ve Guattari’nin felsefesi, yeni
kavramlar icat ederek hiyerarsi Uretmeyen bir ag iginde ilerleyen bir felsefedir.
Okuyucuya tuglalarla kuramsal bir duvar érmezler, ylizeyde, ayni zeminde kendi
kollarindan tlreyen turlii gaprazlamalarla rizomatik iligkiler kurarlar. Oncelikle
filozoflari, yazarlari okuyarak, bir okuma felsefesi lzerinden baglam olusturarak,
ortaya cikan yeni problemlere karsilik veren yapitlar kaleme almiglardir. Sadece
yazma degil okuma aligkanliklarina dair de dusunmus bir yazar olan Marcel
Proust’'un belirttigi Gzere: “Guzel kitaplar adeta yabanci bir dilde yazilirlar” (Proust,
2006, s.372).

Kentin periferisinde, gettolarinda, go¢gmen mahallerinde sdmdurgeci dilin isleyisi
bagkalasmistir. Yersizyurtsuzlasmis dilde kendisine ait bir dinya kurmus olan Kafka
edebiyattaki kanonik standartlari saglamaktan uzaklasarak / usta edebiyatindan
kacinarak, dilin yoksullagsmasiyla yeni edebi kazanimlar elde etmigtir. Yazar icin

yabanci olan major Alman dili ¢ollesmis, corak, kanaatkar bir dilin yogunluguna
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ulasmis ve anlam derinligi saglanmigtir. “(...) azinlik edebiyati, 6nce “yabanci’,
isterseniz “somurgeci” bir dilde icra edilen bir donusturme, dili kirip pargalama,
aligildik vurgu ve ritimlerini degistirme ve yepyeni anlatim bigimleri, anlatim rejimleri
uretme faaliyetidir” (Baker, 2014, s.396).

Dilin adeta mutasyon gecirmis haliyle yazilan minor edebiyat 6rneklerinde gorulen
bir bagka 6zellik “her seyin siyasallasmaya yatkin olmasidir” (Deleuze&Guattari,
2000, s. 26). Dar alanda yasamanin getirdigi herhangi bir problem ansizin 6lim
kalim meselesine donusur. Yakin plandan islenen konularda hayatta kalabilme
boyutu 6nem kazanir. Hayatin kiyisindaki bir toplulukta yasanan bu iligkiler baska
duyarhliklar, fark edilmeyen potansiyeller barindirir. Saglam temellendirildigi

vazedilen major yasamsal celiskileri agiga cikarir.

Kafka’nin Déndigtim’inde 6yku yapisal olarak ¢ bdélim olarak kaleme alinmistir.
Gregor Samsa’nin ailesinde kendisinden haric¢ ¢ kisi vardir: Annesi, babasi ve kiz
kardesi. “Aile tGi¢ggeni, bu anlamda, bu Gg¢genin dederlerini belirleyen ticari, ekonomik,
burokratik, hukuksal bagka u¢genlerle de baglantilidir” (Deleuze, Guattari, 2000, s.
26). Oykuldeki birgok dzellik catallanmig ve ge bélinmistir. Ug aile Gyesinin her

biri tabi olduklari ilgili kisilere mazeret mektubu yazarlar:

O glini dinlenmeye ve gezmeye ayirmaya karar verdiler; hem gl de sadece boyle
bir tatili hak etmekle kalmamisti, buna gercekten ihtiya¢ da duyuyorlardi. Béylece,
masaya oturup U¢ adet mazeret mektubu yazdilar; Bay Samsa kendi miduriine,
Bayan Samsa isverenine, Grete de patronuna... (Kafka, 2010, s. 54).

Rus kokenli Amerikall edebiyatgi Vladimir Nabokov (1899-1977) Edebiyat
Dersleri’nde, Dénisiim hikayesindeki U¢ sayisinin vurgusuna deginmektedir:
Gregor Samsa’nin odasina agilan u¢ farkl kapi vardir: yataginin bas tarafindaki
ahsap kapi ve yatagin enine paralel duvarlarda yer almasi muhtemel diger iki kapi.
Bahsi gegen hizmetgilerin sayisi ugtur. Kiracilar yine tg kisidir ve ¢l de sakallidir.
Dénusim’de Kafka tarafindan perdelenmis anlam igeren tek im, d¢ sayisinin

vurgulanmasidir (Nabokov, 1988, s.161).

U¢ sayisinin  simgesel evrende bulunan Kkarsiliklarina bakilacak olursa
siralayabilecegimiz bir dizi sanatsal form akla gelir: Hristiyan teolojisindeki triteizm

(cennet-cehennem-yeryuzi); Tanri’nin gérunme bigimleri olan baba-ogul-kutsal ruh

29



uclemesine dayanan ve izleyiciyi kugsatmaya baslayan ikonografik resimler, bagka
soyleyisle kilisenin sunaklar i¢in yapilan triptikler. Asil adi Historiai olan
Herodotos’'un (I.0. 484-424) Herodotos Tarihi olarak bilinen anlatisindaki konular
itibariyle 3 ana boélime ayriimistir. Bu bdlimler de kendi igerisinde de Ug farkl
bolime ayrilabilir (Celgin, 1990, s. 64-65). Antik Yunan sairi Pindaros’un 6-5-6
misralarla Ui¢ kita olarak yazdig triadlar. Ucleme, triloji veya ¢lii yapitlar: Cocukluk,
ilk genglik, genclik vb. birbirine bagli anlatilari iceren edebi eserler, filmler, piyesler.
Ug farkli sesin birlikte tinlamasiyla olugsan majér veya minor akorlari iceren miizik

eserleri.

Kiliselerde yer alan erken donem ikonlar, yapinin yuksek kisimlarina yerlestirilmistir.
ikonlarin insan gézii seviyesine inmesi ve sunaklarda triptik formu alarak izleyiciyi
kusatmaya baslamasi arasinda mimari yapinin daha ¢ok hissettirildigi ve bdylece
daha demokratik bir izleme gerceklestigi belirlenebilir. Kilise igcerisindeki izleyici,
resim sanatinin mekansal ozellikleri araciligiyla hemen kargisinda bulunan sahne
icerisinde kendisini konumlandirir ve ylizeydeki figlrlerle 6zdeslik kurar. Triptiklerin
ayrilmis U¢ kismi arasinda ne tur bir iligki tertip edildigi dnemlidir. Ayrica G¢ ayri pano
ile kurulan bir ritimden s6z edilebilir. Otonom Mesafelenme (Gorsel 14) isimli

yerlestirmede, izleyiciyi kusatmaya yonelik bdylesi bir hamleden bahsedilebilir.

Tez kapsaminda yapilan uygulamalardan biri olan Otonom Mesafelenme (Goérsel
14) isine odaklanmadan 6nce bazi baska bahisler agmakta fayda vardir. Cunki bu
yerlestirmede, Mona Lisa’nin ¢alinmasi sonrasinda ortaya ¢ikan muze duvari ile
Kafka anekdotu ve ayni muize duvarinin su anki hali arasinda belli iliskiler

hedeflenmistir.

Psikanalist Darian Leader (1965) Mona Lisa Kagirildi isimli eserine ilging bir
anekdotla baslar: Leonardo da Vinci'nin Louvre Mizesi’ndeki Mona Lisa isimli eseri
21 Agustos 1911’de calinmisg, Franz Kafka ve arkadasi Max Brod (1884-1968),
hirsizliktan Ug¢ hafta sonra Paris’e vardiklarinda bos uzami gérmek igin hic zaman
kaybetmeden kuyruga girmislerdir (Leader, 2004, s.12). Gunluklerine dustigu
kayitta Kafka bu olaydan bahsetmektedir: “Louvre'da bir siradan 6tekisine. Bir sira

atlandi mi, duydugum agri, sizi. Mona Lisa az énce muzeden galinmig gibi Carré
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salonundaki kalabalik, heyecanli hava, grup halinde dikilmeler” (Kafka, 2013,
S.686).

Sanat eserini artik yerinde olmadigi igin gérmeye gitmek ne anlama gelir? Bu
tanikliktan ne umulabilir? Kafka'nin yerinde olmayani gorme iste@i, anit mezarlar
ziyarete gidigler gibidir: Yerinde olmayan bir tablo ile artik hayatta olmayan birini
ziyaret etmek arasinda kurulan analojideki ortak yan goérilen seyle doyuma
ulagsmayan arzunun sonucunda kurulan ruhsal temasadir, bagka deyigle boslugu

hoslanarak seyretmedir.

Tablonun yok olmasiyla beraber artan gucu, imgenin arkasindaki bos yerle iligki
icine girmemizi saglamaktadir. Sanat eseri ile isgal ettigi yer arasindaki aralikta bir
gerilim ortaya ¢ikmaktadir. CUnklu kapatilan bir yizeyde (duvar, tuval bezi) alt-Ust
iliskisi baglar. Tablonun altinda kalan mekana ait kesit ile eser arasindaki

konumlanma bir hiyerarsi meydana getirir ve bu noktada bir gerilim baglar.

Kayip ve 6nemli bir tablonun gucu artma egilimi gosterir: Roproduksiyonlari hizla
yayginlasir, bir anda spekulatif sdylemlerle at bagi giderek efsanelesen ve artik her

yerde karsiniza ¢ikan bir imge olmaya yuz tutar.

Avusturyall sanat tarihgi Ernst Gombrich (1909-2001) Sanatin Oykisi'nde Mona
Lisa eserine iliskin dnemli tespitlerde bulunur: Mona Lisa’ya olan hayranlik yalnizca
batin bir portreyi odagina almaz, daha c¢ok ayrintilardaki gizemli gulUs,
Leonardo’nun buldugu sfumato tekniginin izleyicide karsilik bulmasi gibi 6zellikler
én plana c¢ikar (Gombrich, 2015, s. 303). ilgi daha cok parcalara ydneliktir.

Sanatcinin nifuzu bu esrarengiz detaylarla yayilir ve izleyicide etkisini arttirir.
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Gorsel 12. Mona Lisa'nin 1911'de ¢alinmasindan sonra Louvre Muzesi'nde bulunan Salon
Carré'deki bos yeri. / The Mona Lisa's vacant place in the Salon Carré, Louvre Museum, after
having been stolen in 1911. Erisim: 02.05.2019. t.ly/BBRML

John Berger bir arkadasina yazdigi mektupta, herhangi bir resmin igindekilerin tam
listesi cikarilsa dahi tanimlanamayacagini ifade etmistir (Berger, 1999, s. 21).
Cunku ressamlarin asil ugrasi boslugu resmetmek Uzerine kuruludur. Bos ylzeye
yapilan miudahalelerle meydana gelen ylzey isleri, ona dahil olan her elemani bir
arada tutma 6zelligine sahiptir. Kompozisyonda olusan etki bogluklarin kontrolu ile
saglanir. Dolayisiyla resmin basarisi, boslugu iyi kullanabilme edimine baglidir. Aksi
takdirde kompozisyonda birlik ve denge saglanamaz. Sonugta ortaya c¢ikan
daginiklik etkinin zayiflamasina yol agmasi muhtemeldir. Bu bakimdan lekelerin
birbirleri arasindaki mesafe de hayati bir 5nem tagimaktadir. Ancak dodada gizginin
olmamasina benzer bigcimde boslugun da olmadigini vurgulayan plenistlerin
felsefelerine goére doga her boslugu bir bicimde kaplar ve boslugun olusmasina izin

vermez. Bu durumda bosluk ancak teorik boyutta mumkundur.

Resmin her seyden 6nce diuz bir yuzeye yapilan boyamalarla meydana geldigi fikri
bu noktada one ¢ikar. Boylece On plan ve arka planlardaki butiinlesme, ortaya ¢ikan
atmosferin etkisine evrilir. Optige dayali algilayisin terkedilmesi, nesneden tam bir
kopusu savunan yluzey boyamalari boslugun bigimlerle olan rekabetini beraberinde
getirir.
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Bilhassa Fransiz sair Stéphane Mallarmé’in (1842-1898) Bir Zar Atimi / Un Coup de
Dés (1897) adl siirine eksiltme ve boslugu gramer olarak eklemesinin bagka sanat
kollarinda 6nemli sonuclari olmustur. Resmi nesneden arindirma islemi Rus sanatgi
Kazimir Malevi¢'in (1878-1935) Beyaz Uzerine Beyaz / White on White (Gorsel 13)
eseri ile zirve yapar ve resmin sifir noktasi yakalanir. Dahasi bogluk bigime/icerige
galip gelir. Resimdeki arindirma yalnizca bigimle sinirlandiriimamis renkten de
vazgecilmigtir. Bu resimde belki de geliski gibi gorinen sey, artik bicimle boslugun

birbirinden ayirt edilemez olusudur.

Gorsel 13. “Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz "/ Suprematist Composition:
White on White, Kazimir Malevig, 1918, Tuval Uzerine Yagli Boya, 79.4 x 79.4 cm), MoOMA,
New York City. Erisim: 02.05.2019. t.ly/b1kvd

Fransiz filozof Alain Badiou (1937) Yizyil isimli eserinde Malevi¢’in Beyaz Zemin
Uzerine Beyaz eserini resmin yikimi olarak degil, eksiltmeli disiincenin kokeni

olarak gormek gerektigini belitmektedir (Badiou, 2010, s. 65). Boslugun bu
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yukselisi, antik Yunan mitolojisinde Khaos (x&og) olarak bilinen tanrilar tanrisi fikrine
yeniden bir doénus gibi okunabilir. “Khaos Grekgede bosluk, ugurum, sonsuz
anlamlarina gelir ve diger her sey o bosluk igerisinde neset etmistir’ (Graves, 2010,
s. 27). Bu bakimdan Beyaz Zemin Uzerine Beyaz resminin tarihsel olarak 1917
Sovyet devriminden hemen sonra yapilmasi, Carlik donemi gunlerinin silinmesi ve

yeniden dogus fikri ile antik Yunan’a tekerrur eden bir bakig olarak gorulebilir.

Benzeri bir bosluk kavrayisina Konstruktivistlerde, Arte Povera sanatgilarinda, Zero
grubunun yaptigi bazi c¢alismalarda, soyut disavurumcularda, Fluxus
sanatgilarinda, Sitlasyonist Enternasyonel dyelerinde veya Minimalistlerde de
rastlanabilir. Tim bu tutumlar sanat tarihine gegmis onca isin yukiu altinda ezilen

sanatgilarin yeni bir fark temellendirme ¢abasi olarak 6zetlenebilir.

Ozellikle Amerikali sanatgi John Cage’in (1912-1992) 4°33” isimli bestesi, Malevi¢'in
Beyaz Uzerine Beyaz resminin muzikteki karsiligi gibidir. Bagka bir sdyleyisle igitme
duyusunu arindirma ve dinleme aligskanliklarimizi bozma islemidir. Cage konser
salonundaki gurultinin muazik olarak degerlendiriimesini tartismaya acar. Diger bir
radikal 6rnek Guy Debord’un Sade icin Ulumalar / Hurlements en faveur de Sade
(1952) filmidir. Debord’'un bu deneme film (essay film) ¢calismasi izleyiciye higcbir imaj
gOstermez, gorintiler ya tamamen beyaz ya da siyahtir. Debord gosterinin butin
hayati ele gecirmesi karsisinda yeni birimge Uretmeye ihtiya¢ olmadidini 6ne surer.
Filmdeki imge yokluguna yer yer konusma sesleri eslik eder. Yeni bir dinya insa
etmek igin eskinin silinmesi anlamina gelen bu tur yonelimlere bir baska ornek
Amerikall sanatgl Robert Rauschenberg’e (1925-2008) ait olan Erased de Kooning
Drawing (1953) eseridir. Sanat¢i, Willem de Kooning’'e ait bir deseni birkag silgi
kullanarak tamamen siler, ancak kagitta olusmus belli belirsiz bazi ¢ukurlarin izi

kalir. Bu minimal fark artik bir fark olarak bile gérunmez.

Arjantin kékenli italyan sanatgi Lucio Fontana (1899-1968) ise tuvali resmin nesnesi
olarak ele alir ve yuzeyin arkasi ile bir iligki kurmak icin tuvale kesikler acar. "Attese”
(Bekleyisler) ismini verdigi tagli (kesikler) ile yanilsama ve gercek mekanin yer

degistirmesine imkan tanir (Thompson, 2014, s. 258).
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Fontana mimari olarak mekanin rasyonel Olcllerine ve 1sidina bagh bir sanat
anlayigi gelistirmenin yollarini arar. Yuzeysel uzam ile mekénin birbirlerinin icinden
gececek bicimlerle yeni bir boyut olusturur. Resmin kadrajini alabildigine buyutmek

amacindadir.

Otonom Mesafelenme (Gorsel 14) isimli yerlestirme hem ayaktaki bir insanin
ortalama goz seviyesine yerlestiriimis hem de Ug¢ ayri kola ayrilmis resmi daire ilan
panolari ile dikkati ceker. Ortadaki panoda tipki Fontana’nin ylzeyde actigi
kesiklere benzeyen bir midahale ile Mona Lisa roprodiksiyonuna yerlesme alani

aciimisgtir. Boylelikle zaten bos olan panodan bir eksiltme islemi daha gergeklestirilir.

Roéproduksiyon aslinda duvara temas etmektedir.

Gorsel 14. Kemal Yildiz, 2019, Otonom Mesafelenme, Yerlestirme (Resmi daire ilan panolari, ipek
kumas Uzerine basiimis Mona Lisa roprodiksiyonu, 4 metrelik mira, kasis kapanlari),
400x150x185 cm.

Yine isin merkezinde yer alan ve yuzeyin deniz seviyesinden farkini élgmek icin

yardimci eleman olarak kullanilan mira aygiti, goéz seviyesinin olusturdugu zemin
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farkini belirler. Miranin 6nunde yer alan kapan kasisleri ise muzelerde kargimiza

cikan bariyerlere istinaden kullaniimistir.

Calismada kullanilan objeler birbirinden bagimsiz iglevlere sahiptir. Yaratiimak
istenen atmosfer ve anlam birligine ulasmak igin 6zellikle secilerek bir araya
getirilmistir. Ornegin iste yer alan Mona Lisa roprodiksiyonu siradan bir kopya
deqildir. Zaman icerisinde eprimis ve eserin otantikligine benzeyen bir hal almistir
(Gorsel 16). Dolayisiyla kopyanin kendisinde bile igkin olan bir aura’dan so6z
edilebilir. Teknik olarak asemblaja bagvurma edimi ise miuzeciligin dahasi kuratoryel

fikirlerin negatifini cikarmaya yonelik bir anlam insa atme ¢abasi olarak gorulebilir.

Gorsel 15-16. Kemal Yildiz, 2019, Otonom Mesafelenme (Yerlestirmeden ayrinti), 72 x 87 cm.

1911'de c¢alinmasindan sonra Louvre Muzesi'nde bulunan Salon Carré'deki bos
yerini gosteren fotografta (Gorsel 12) Mona Lisa'nin saginda ve solunda yer alan
resimler onunla daha demokratik bir iligki icerisindedir. Ancak Gorsel 17°de
goéruldugu Uzere tablo yeni yerinde tek bagina birakilarak, kendisine ayrilmis olan
alanda kult konumuna yukseltilmistir. Otonom Mesafelenme ¢alismasinin sag ve sol
kanatlarindaki panolarin bos olusu, yalnizlastirilan ve yuceltilen tablonun her iki

yanindaki komsu eserlerin temsiliyetini tasir.
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Mona Lisa Louvre Mulzesindeki yeni yerinde bir vitrine veya nadire kabinesine
kapatiimis gibi camin arkasina yerlestiriimistir. Bu nedenle Otonom Mesafelenme
isinde yer alan réproduksiyon, yarilmis panonun igcine gémulmustir. Ayrica bariyer
sayisi ve mesafesinin arttirilmasi, izleyicileri adeta bir arabanin igerisinden resme
bakarcasina konumlandirmistir. Otonom Mesafelenme isinde yer alan kapan
kasisleri bu noktada anlam kazanir. Sanki tablo degil de izleyici tipki bir otomobilin
icerisindeymisgesine, camin arkasinda yer alir. Bu konumlanma, yerlestirme
sayesinde bir anlik yanilsama yaratarak g6z seviyesini de asagi ¢ceker ve onu

tartigmaya acar.

Gorsel 17. Robert Harding. Louvre Miizesi’nde bulunan Mona Lisa’yi fotograflayan turist kalabahgi.

/ A crowd of tourists photographing the Mona Lisa portrait at the Louvre Museum, 2019. Erisim:
02.05.2019. https://tinyurl.com/y6876mj5

Dolayisiyla muzenin kuratdryel midahalesinin hem korumaci hem de kapatmaci
tavrina elestirel bir sdylem gelistiriimek istenir. Ancak butlinutyle de miuze karsiti
olamamaktadir. Clnku yerlestirmenin, mesafelenmeyi yine de var eden bir tarzda
yapilmis oldugu agikga gorulebilir. Mira’nin 1 metrelik yuksekligi ¢cocuklarin, engelli

veya kisa boylu insanlarin gdz seviyesini goz ardi eder.

37



Gorsel 18. Kemal Yildiz, 2019, Otonom Mesafelenme, Yerlestirmeden ayrinti,
400x150x185 cm.

2.3 Kafkaesk Mekan ve Atmosfer

Mimarlar matematik, toplumbilim, malzeme muhendisligi gibi bircok alana temas
ederek uretimlerini gergeklestirirler. Walter Benjamin Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti isimli Gnli makalesinde belirttigi Gzere;
“Mimari, eskiden beri alimlanmasi daginiklik sayesinde ve toplumca gercgeklestirilen
sanat yapitinin ilk 6rnegini olusturmustur” (Benjamin, 2002, s.76). Mimarligin tGrana
olan yapilarin olusturdugu mekan da disiplinlerarasi bir kavramdir ve ele alinma

bicimlerine gore farkli tanimlamalari beraberinde getirmektedir.

Literaturde mekan kavrami genel olarak seylerin icinde yer aldigi bir kap veya hazne
olarak tanimlanmaktadir. Mekan evreni olusturan ayni zamanda nesnenin meydana
gelmesine imkan veren en temel 6gelerden biridir. Evreni algilayisimiz mekandan
soyutlanamaz. Madde/nesne de mekandan bagimsiz degildir. Fransiz filozof
Maurice Merleau-Ponty’nin (1908-1961) sdyleyisiyle ifade edilecek olursa; “varolug
mekansaldir” (Ponty, 1962, s. 293). Ponty, i¢cine hapsoldugumuz bedenden

kurtulamiyor olusumuzu mekéana da zorunlu bir baghlik olarak agiklamaktadir.

38



Gostergebilimsel anlamda mimarligi bir dil gibi ele alacak olursak, her mimari yapi
bir s6ze / konusma eylemine hatta okunabilen anlamli bir metne karsilik gelir (Hays,
1998, s. 53).

Bu analojiden hareket ederek hem Kafka metinlerindeki mekanlar, hem de
kurgularindaki mimariye yaptigi yakin plan odaklanmalar incelenmeye degerdir.
Kafka anlati icerisinde 6zellikle i¢c mekdna odaklanmak icin avanturiin (macera)
dinamizmini, hareketini, hizini frenlemistir. Dolayisiyla metinlerde karsimiza ¢ikan
mekanlarda, bu tez icin gerekli olan resimsel duraganhiga erigmek mumkuin

gorunmektedir.

Kafka yapitlarinda boy gosteren karakterlerin problemlerini mekéna yansitmakta,
mekansal iligkilere donusturmekte, neredeyse tUm imge ve simgelerini mekansal

iligkilerle kurmakta, mekanla 6zdeslestirmektedir (Tumer, 1984, s. 18).

Kafka sonsuzlugun icerisinde ilerledikge bitip tikenmeyen, asilamayan problemler
uretip durur. Yagsamanin bir yik haline geldigi durumlar, belki de ancak 6lumun ¢are
bulacagdi problemler kurgular. Kafka’nin Sato yapiti kaba hatlariyla 6zetlenecek

olursa, bir mekana girme ¢abasini anlatir:

Bdylece yeniden yola koyuldu, ancak yol uzundu. Kéyln ana caddesi, satonun
bulundugu tepeye cikmiyordu, satonun yakinina kadar gidiyor, ama sonra kasten
yapiyormus gibi kivriliyor, satodan uzaklagmasa bile yakinindan da gegmiyordu. K.
hep, sonunda yol satoya dénecekmis diye bekledi, bdyle umdugu icin yola devam
etti; muhtemelen yorgunlugundan olacak, yoldan ayrilmakta kararsiz davrandi;
kdyln yayildigi alana, bir tirli sonu gelmemesine de sasirdi; kiiglik evlerin ve
buzlanmig camlarin 6ntnden, karli ve kimsenin olmadigi sokaklardan gegip
duruyordu — sonunda insani esir alan yoldan kendini kopardi, ona dar bir sokak ve
daha kalin bir kar 6rtisu kucak acti, kara gdmulen ayaklar ¢ekip ¢ikarmak gok
glctl, bedeninden ter bosaldi, ansizin durdu ve daha ileri gidemedi (Kafka, 2015,
s. 12-13).

Lokal Saglik Unitesi isimli tez uygulamasi, hastalari sagaltma siirecinde gereken
bazi donanimlarla yapilmisg bir yerlestirmedir. Sahte (pseudo) bir hasta
muayenehanesi tahayyulu ile kurgulanmigtir. Muilteci saglik personellerinin kendi

imkanlariyla olusturduklari yerlerin bir kesiti olarak yapilandirilmistir. Techizat igin
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Ankara Tabib Odasr’nin resmi internet sitesinde bulunan Muayenehane A¢mak igin

Yapilmasi Gerekenler! baslhidi altindaki talimat listelerinden faydalaniimistir.

Goérsel 19. Kemal Yildiz, 2019, Lokal Saglik Unitesi, Yerlestirme (Metal masa konstriiksiyonlari,

metal tabure iskeletleri, serum tutucular, ilag dolabi, rotavapor, sistem kontrol cihazi, kartoteks arsiv

dolabi, aydinlatma cihazlari, sifonyerler, electrofact pH metre, siringalar), 270x350x180 cm.

Bu tip bir muayenehanede vergi dairesine bildirilecek ise baglama formundan,
gerekli fiziki kogullar saglanmasindan ve risk degerlendirmesinden eser yoktur. S6z
konusu listelerden biri olan ve yekOnu vyirmi U¢ kalemden olusan Saglik
kuruluglarinda bulundurulmasi zorunlu asgatri ilag listesi bu is yeri igin hi¢ bir sey

1 86z konusu listelere https://ato.org.tr/news/show/392 adresli siteden ulasiimistir. Erigim:
09.05.2019
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ifade etmez. Cunkl enstalasyonun catisi eksiklik, bogluk kavramlari Gzerinden
kurulur ve merdiven alti (ruhsatsiz) olarak tabir edilen saglik merkezlerini konu
edinir. Calismada yer alan ilag dolabinin bos olmasina karsilik dramatik etkinin

arttinimasi igin aydinlatma cihaziyla igiklandiriimigtir.

Burada gorev yapan hekimler ve hemsgireler kendileri gibi yersizyurtsuzlagmis
insanlara hizmet verirler. Gdég¢menlerin  yogunlastigi mahallelerde acilan bu
birimlerde muayenehane Ucretleri makul meblaglardadir. Dolayisiyla hem hastalar
rahatsizliktan dogan gikayetlerini rahat bir sekilde hekimlere dillendirebilmekte hem
de dayanigsma formu olarak olusan karsilikli bir ekonomik iligki bigimi kurulmaktadir.
Cunku bu kuruluglarda calisan hekimlerin istihdam edilebilmeleri i¢in kendilerine
Ozel bir yasa ¢ikariimali, diploma denkligi olmali, go¢ ettikleri Glkenin dilini yeterince
konugabilmeli ve resmi saglik sisteminin igleyisi hakkinda genel bir bilgiye sahip
olmalidir. Sartlari saglayamayan ya da istihdam olanagi bulamayan hekimlerin bu

tur illegal yollara bagvurmasi kaginilmaz gorulmektedir.

Mdalteci statlsu ile baska bir Glkede bulunan hekimlerin mesleklerini stirdurebilmeleri
icin agtiklar bilinen bu saglik merkezleri, disaridan bakinca guzellik merkezi, kuafor
vb. gorunebilir. Bu nedenle igin Ust kisminda yer alan tabela bos birakilmistir. Zaten
bu levhalardaki ibareler minor bir dilde yazildiklari igin toplumun g¢ogunlugu

tarafindan anlasilmaz hatta okunamaz karakterdedirler.

Yerlestirmenin sol tarafinda hastalarin geregince takip altinda tutulabilmeleri icin
kullanilan kartoteks arsiv dolabi bulunur. Bu dolap esas itibariyle muayenehanenin
yasal bir statil kazanacagina iliskin umut verici bir im sunar. Calismanin yine sol
kisminda duvara eklemlenmis bigimde yer alan Ug¢ pargall aydinlatma cihazlariyla
varsayimsal bir muayene rontgen film gorintileyicisi elde edilmek istenmistir
(Gorsel 20). Panellerin dis yuzeylerine montajlanmis kulplar ile iki iglevli gorinim
elde edilmigtir. Ancak s6z konusu yapilanmalar fiziksel gergeklik tasiyan
iglevsellikten yoksun birakilmigtir. Zihindeki imgesel kalintilarin birbirini izlemesi ile
yapilandiniimiglardir. Cagrisim gucunu harekete gecirecek elemanlarin bir arada

sunulmasi ¢galigmadaki ana amag haline gelmistir.

41



Gorsel 20. Kemal Yildiz, 2019, Lokal Saglik Unitesi, Yerlestirmeden ayrinti, 270x350x180 cm.

Cozuculerin numunelerden buharlagtirma yoluyla ayrilmasini saglayan doner
buharlastirici (rotavapor) aygiti, basit bazi ilaglarin tretilmesi igin kullaniimaktadir.
Yasanan olumsuz kosullarin, imkansizliklarin sonucu olarak hekim, hemsire, eczaci

ve alternatif tip uygulamalari birbiri igerisine girmistir.

Enstalasyonun 6n boélumunde yer alan nesneler ama ozellikle de U¢li masa ve
altlarinda bulunan metal tabure konstruksiyonlari, gelismis tip endustrisinin
mekanik, teknolojik yenilenmesine kosut olarak esas itibariyle insanlara guven
veremedigini kanitlama girisimidir (Gorsel 21). Dahasi muayenenin hastada
uyandirdigi, kendisini tipki bir deney hayvani gibi hissedigine iligkindir. Tip
endustrisinin gorundugu kadar steril olmayan ve insanlarin sadece paralarina degil,
ayni zamanda hayatlarina da kasteden tekelci orgutlenmesini géz onune serme

cabasidir.
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Gérsel 21. Kemal Yildiz, 2019, Lokal Saglik Unitesi, Yerlestirmeden ayrinti,
270x350x180 cm.

Bu durum Ankara’da heniz yeni hayata gecirilen alig-veris merkezi gérinimlu
“sehir hastaneleri’nde rahatlikla goézlemlenebilir. Cunkd bu saglik kurumlarinin
yonetimi Ozel sirketlere devredilmis, hastalar da birer muisteriye dénusmustar.
Avusturyali fiozof Ivan lllich (1926-2002) Sagligin Gaspi isimli eserinde bu konuya
iliskin keskin bir tespit aktarir: Boyle bir tip anlayisi, insanlarin gelisiminden gok
medikal sanayisinin gelismesiyle sonuglanmakta ve gerek ilaglardan gerekse
tedavilerden fahis fiyatlar talep edilmesini beraberinde getirmektedir (lllich, 2011, s.
16).

Franz Kafka Bir K6y Hekimi (Kafka, 2014, s.167-173) dykusunde agir bir hastanin
bogrinde olugsmus yarayi egretilemelerle anlatir. Yara yalnizca bedende degil
mekanda ve iliskilerde de kendisine yer bulur. Oykiideki yash doktor, geng bir hasta
icin on alti kilometre mesafedeki kdye gitmek ister. Ancak arabasina kosacak bir at
bulamaz ¢lnkl kendi ati dnceki gin buzlu kis mevsiminde fazla zorlanmis ve
Oolmastur. Hekim karamsar bir bigimde, bu karanlik ve karli ginde hasta evine nasil
ulasacaginin garesini arar. Mucizevi bicimde domuz ahirindan elleri ve ayaklari
Uzerinde surunerek kendisine dogru gelen bir adamla (seyis) karsilagir. Doktora
seslenerek isterse arabayi yola kosabilecegini sOyler. Bu esnada seyis atlarina

seslenir, onlar da surtnerek ahirdan gikar ve ayaklari Gzerinde dogrulurlar. Hekim
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hizmetgisinden seyise yardim etmesini ister. Hizmetci kosumlari seyise getirdigi an
seyis zorla hizmetgiye sarilarak yanagini isirir ve yuzune iki sira kirmizi tonlarda dig
izi yapar. Doktor seyise kargi olan mecburiyetini duslUnerek olaya pek tepki
gOstermez. Hekim hizmetgiyi orada birakarak seyisle birlikte arabaya biner ve bir
g0z acip kapama surecinde hasta evinde bulur kendisini. Hastanin ¢iplak vaziyette
yattigi oda solunacak gibi degildir. ik muayene esnasinda hasta dogrularak
doktorun boynuna sarilir ve kulagina fisildayarak iyilesmek istemedigini hatta 6lmek
istedigini soyler. Bu sirada atlar disaridan iterek odanin penceresini agarlar ve
baglarini igeri sokarak hastayi suzerler. Atlardan biri tavana dogru kisnerken hekim
hastay! ikinci defa muayene etmeye baslar. Bir sire sonra her iki at birden
kisnemeye baslar. Doktor sonunda delikanlinin hasta oldugunu tespit eder; sag
bogrinde avug ici kadar agiimig bir yara vardir. Kimi yerlerinde kan birikmis olan
yara, pek cok farkli pembe kirmizi tonlardadir. Yaranin icinde govdeleri yine ayni
renklerde baslari ise beyaz kurtlar gezinmektedir. Hekime gore yara tedavi edilemez
derinlige ve boyuta ulagsmistir. Bu noktada hasta yakinlari ve koyluler baska bir
tedavi bigcimini uygulamak i¢in doktoru soyup hastanin yanina zorla yatirirlar. Hekim
bulundugu durumdan kendisini kurtarmanin yollarini dasunur. Doktorun bu tavri
Kafka’nin cokca okudugu Nietzsche'nin bir yaklasimini hatirlatmaktadir: “iflah
olmazlara hekim olunmaz: bunu dgretir Zerdlist — bu ytzden gecip gitmelisiniz!”
(Nietzsche, 2008, s. 234). Clnku bir yandan da evde yalniz biraktidi hizmetgisi
Rosa’yl seyisin elinden kurtarmak istemektedir. Derhal esyalarini toparlayip ¢iplak
vaziyette ata biner. Ancak kar ¢olunde atlar bu kez agir aksak ilerlemektedir. Hekim
bu hizla evine hi¢cbir zaman varamayacagini, dolayisiyla igini kaybettigini ve ayrica
Rosa’nin seyise kurban gittigini yani baska bir doktor tarafindan aldatildigini

anlamasiyla 6yku sona erer.

Hikayede iki farkli gercek durumdan soz edilebilir. Bunlar “(...)gundelik gerceklik
iceren olagan ayrintilar ile olagan digi gorunen ancak yine de bir bigimiyle gergeklige
baglanan betimlemelerdir’ (Lukacs, 1975, s. 54). Lokal Saglik Unitesi isimli
yerlestirmenin genel atmosferi de bu formulle bigimlendiriimistir. En absulrt gériinen
kisimlar bile canli ayrintilarla gergekten islevsel bir 6zellik kazaniyor gibidir. Saglik
ekipmanlarinin tek tek nesnel gergekligi ve iligkileri, betimlenen ofisin iglevselligini
bir taraftan yadsimaktadir. Enstalasyonun bigimsel olarak deneysellik igeren

bdlumleri, tibbi tedavinin iyi yanlarina feda edilmistir. Bu sebeple ¢alismanin tibbin
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basarili tedavi yontemlerini butinuyle tecrit etmesi, abartiya varan vurgusu bir
problem gibi gorunebilir. Ancak denemeci tavirla yeni yollar arayarak konuyu
tartismaya agmanin gerekliligi su gétirmez bir gercek olarak ortada durmaktadir.
Cunku hastalarin aleyhine isleyen bir sirecin i¢cinde olundugu gézlenmekte ayrica

toplumsal ve tarihsel bazi geligkileri yansitmaktadir.

Gorsel 22. Kemal Yildiz, 2018, Mimari Timorler, Mekana 6zgl midahale,

Her bir tasin ¢api yaklasik 10 cm.

Mimari Tdmérler isimli i, yapiyl canl bir organizma gibi diglnen, ismi itibariyle
edebi sanatlardan kigilestirme / teshis iceren anlatim 6zelligine sahiptir. ikiye
bélinmus yari mermer sayilabilecek bir tas ile sigrayarak ¢ogalan bir ur metaforu
elde edilmigtir. Calismada yer alan yumrularin duvara garpmasiyla acgilmis gibi

gorunen iki kiglk pencere ise baska bazi yan anlamlar dretmektedir.

Franz Kafka'nin Bir K6y Hekimi 6ykusundeki tabip, hastanin yarasini yaptigi ilk
muayene ile kesfedemez, ¢unki hikdye once doktorun kendi yarasinin farkina
varmasl ile devam eder, yani evde tek basina biraktigi Rosa’nin. Oyki kigik

ndanslarla fark yaratan ancak tekrar eden birgok katman barindirmaktadir.

45



Gorsel 23. Kemal Yildiz, 2018, Mimari Timorler, Mekana 6zgl midahale,

Her bir tasin ¢api yaklasik 10 cm.

Meral Oralis Bedende Acan Cicekler: Franz Kafka’nin Yara imgesi makalesinde
Oykude birbirini izleyen bu motifleri ayrintili olarak incelemistir: Almanca’da pembe
rengi, gul rengi anlamlarini tagiyan Rosa ile kizin yanagindaki dis izleri rot (kirmizi,
al) okuyucuya yaranin ortaya gikacagini 6nceden imlemektedir. Kafka yaranin
renginden bahsederken de rosa kelimesini kullanmistir. Yaranin igindeki kurtguklari
betimlemede kullandidi rosig (pembemsi) kelimesini ro’zig telaffuzu ile yine rosa’ya
baglamaktadir. Geng ve guzel anlaminda Rosa’nin yanagina tutunmus olan ¢igek,
Oyku ilerledikge hem doktoru hem de hastayl helak edecek bir yara anlaminda
“kotaluk gicekleri’ne dénusmustir (Oralis, 2009, s. 7). Rosa kelimesi yagsam ve 6lim

arasindaki iki kutupta irkiltici bir gegisle birlikte var olur.

Oykii, doktorun sahip oldugunu diisiindtigu seyleri birer birer yitirmesiyle sirer:
Onceki giin atini kaybetmistir. Hasta evinden cikip kendi siginagi olan evine gitmesi

imkansiz gorunur. Evini ayni zamanda muayenehane olarak kullanmasindan dolayi
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isini de vyitirir ve son kertede celigkili duygular besledigi hizmetgi kiz Rosa’yr artik
seyisten koruyacak durumda degildir. Mimari Timérler isi ile yaranin ciftlenmesi
saglanir, bununla birlikte her iki yara ayni diizleme tasinir. iceri-disari ikilemiyle

bicimlenen mekan hem yasamin hem de 6limun yeri haline gelir.

XIX. yy.iIn 6nemli Amerikali edebiyatcisi Edgar Allan Poe (1809-1849) da tipki
Kafka gibi bicimsel anlati problemlerini kisa olaylarla “Gykiye yedirme” konusunda
cok yeteneklidir (Piglia, 2011, t.ly/dPylI8). Kurgusal yaklagimlarinin benzerligine ek
olarak modern hayatin ortaya cikardigi kirilganhk, belirsizlik temalarina olan
yaklasimlariyla da ortak karamsar bir tablo gizerler. Bu g¢alismada Poe, Kafka'yi
onceleyenlerden biri olmasi bakimindan dnem arz etmektedir. Kisa hikayelerin i¢
ice iki farklh 6yku ile értlen bir yapida olmasi hasebiyle tezin edebi insasina da uygun

olarak Poe’ya yer verilmigtir.

Yukarida ayrintilari ile aciklanan Bir K6y Hekimi dykusunde doktorun hikayesinin
catlaklarina yerlesen hastanin éykusu ile ikili bir anlati 6ralmustir. Ancak Kafka her
iki anlatiy1 da ¢6zumsuz birakir; ne doktorun akibetini bildirir, ne de hastanin iyilesip
iyilesmedigini. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta; doktorun kendi yarasinin
farkina varmasi igin hastanin éykusinu acik uglu anlatmasidir. Poe ise sakl veya

ikincil hikayeyi sonuglandirir ve okuyucuyu sagkinliga ugratir.

Beyzi Portre isimli buluntu fotograf kitabinin kurgusu, Edgar Allan Poe’nun Oval
Portre Oykusune dayanmaktadir. Kitaptaki fotograflar ise bitpazarindan topluca
satin alinan bir fotograf arsivine aittir. Yaklasik olarak XX. yluzyili kapsayan slrece
yayllan bu fotograf arsivinde kartvizitler, mektuplar vb. bazi baska belgeler de
bulunmaktadir. Dolayisiyla arsivdeki belgelerin izi surulerek aile hakkinda birgok
veriye ulasiimistir. Yapilan incelemeler sonucu 1935 yilinda yururlige giren Soyad|
Kanunu’ndan sonra Kutahya kdkenli bu ailenin Erenli soyadini kullanmaya basladigi

belirlenmistir.

Aile hakkinda edinilen ilk veri ailenin ikinci kugsak Uyelerinden Guzin Erenli'nin vefat
ilanidir. Bu ilanda yer alan aile tyelerinin isimlerinden yola ¢ikarak ailenin soyagaci
olusturulmaya calisiilmis ve Uguncu kusak uyelerden Ahmet Erenli ile yazigsmalar

yapilarak bazi belirsizlikler giderilmistir. Daha sonra arsivin tasnifi yapiimis ve farkli
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bagliklar altinda bir araya getirilmistir (portreler, cocuk fotograflari, seyahat
fotograflari vb.). Aile arsivinin tasnifi esnasinda dikkat ¢eken bir unsur; Sadun
Erenli’nin esi Glzin hanimi ¢okga fotograflamis olmasidir. Glzin Erenli'nin vefat
ilani ile bu fotograflar yan yana getirildigi nokta Beyzi Portre isi igin Kkilit rol
oynamaktadir. Sanat tarihgisi Kaja Silverman (d.1947) Gériindir Diinyanin Esigi adli
eserinde, fotograflanma deneyiminin olduren bir tarafi oldugunu, fotografta gorulen
bigimlerin cansiz imgeler diyarina kagiriimis oldugunu dile getirir (Silverman, 2006,
S. 289).

Bu iliski dogrudan Edgar Allan Poe’ya 6zgl konulari gagristirmaktadir. Poe’nun
1842 yilinda kaleme aldigi “Oval Portre” isimli 6ykusu, kaleme alindi§i dénemde
henlz yeni bir icat olan fotografin aura kaybina yol agan 6zelligini, resim sanati
yoluyla alegorik hale getirmistir. “Oval Portre” Oykusunde bahsi gecen tablo
tamamlandik¢a canli bir hale gelecek, ne var ki bu esnada resmedilen kadin da

canindan olacaktir.
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Merhum Zeki Doganoglu ve merhume Perihan Dodanoglu'nun sevgili kizlari,
merhum Sadun Erenli'nin sevgili esi,
Ahmet Erenli, Ilhan Erenli, Meral Erenli Harris'in anneleri,
Kai Erenli'nin babaannesi, Melisa Erenli Harris’in anneannesi,
Tazlner Ailesinin degerli yengesi
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26 Haziran 2016 Pazar gunid Almanya- Kdln'de vefat etmistir.
Cenazesi 30 Haziran 2016 Persembe glnili Ankara Kocatepe Camiinde
kilinacak 6gle namaz sonrasi Cebeci Asri Mezarliginda topraga verilecektir.
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Gorsel 24. Giizin Erenli igin Hurriyet gazetesine verilen vefat ilani, 2016, 17,9 x 10 cm.
Erisim: 10.06.2019. https://tinyurl.com/y3s8gmp3

Edgar Allan Poe The Philosophy of Composition / Yazmanin Felsefesi makalesinde
dlnyaca Unlu The Raven / Kuzgun siirini nasil yazdigini adim adim anlatir. Bu siir

icin en uygun tonu ancak huznin belirleyebilecegini kararlastirmistir. Hemen
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ardindan en hizinli konunun ne oldugunu sorar kendisine ve 6/iim cevabini verir.
Fakat bu defa da 6liimiin en ¢ok ne zaman siirsellik kazandigini soracaktir. Yanit
acikca ortadadir; “6lum” ve “guzellik”in birbirine olan en yakin temas aninda.
Ardindan pesi sira ekler: “Oyleyse giizel bir kadinin 8limi hi¢c kuskusuz diinyanin

en siirsel konusudur.” (Poe, 2007, s.7-18).

Beyzi Portre isimli tez uygulamasi, aile kronigi, edebi 6yku ve deneme film kurgusu
arasinda bir yere konumlanir. Bilindigi gibi gunimuUz sanatgilar disiplinlerarasi bu
ara degerlerle calismaya ¢ok egilimlidirler. Beyzi Portre isi, Poe’nun dykusundeki
serim boéliminden bagimsiz baglamaktadir. Cunkl yapilan goérsel arastirmanin
sureg icerisindeki bulgulari ile es zamanli hareket edilmektedir. Buluntu fotograflarla
yapilan bir kitapta teknigin elverigliligi yani veri bollugu oraninda Oykuye
yaklasilabilir. Calismada olagan kabul edilebilecek bu bosluklar, o6ykluyu
kendiliginden eksiltmeli hale getirir ve s6z konusu macera baska bir hikayeye dogru
dugumlenir. Zaten onemli olan husus, oykuyu baska bir yere tagiyabilmekte yatar;
¢cunkd buluntu materyallerle ¢aligsan bir sanat¢i, ortaya ¢ikacak olan yeni olanaklara

ve olasiliklara agik olmalidir.

W_ Ty o
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Gorsel 25-26. Kemal Yildiz, 2018, Beyzi Portre, Buluntu Fotograf Kitabi, 14x18 cm, 28 sayfa.

Bu acikhk Beyzi Portre ¢alismasinin sahte-belgesel (pseudo-documentary)
niteligiyle belirginlesir. Fotograflarda yer alan kisiler veya mekanlar son derece

gercektir ama kurgu ile yonlendirilmistir. Buna karsilik kitabin kurgusunu
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bigimlendiren bir oyunculuk / canlandirma s6z konusu degildir. Sonug olarak ortaya

¢tkan butunlak, tipik aile albiminden bagka bir 6zellige barandaridlmuastar.

Gorsele / gosterime yonelik olan ancak ayni zamanda fragmante edilmis cimlecikler
de barindiran boylesi bir kitap; bir taraftan dogrudan bir anlati aktarir bir yandan da
anlaticlyl aradan c¢ikariyormus gibi yapan imajlarla kompleks bir dil insa eder.
Fotograflara bakan okuyucu olaylara dogrudan tanik oluyor izlenimine kapilir. Ama
cumlecikler okunurken, olaylari tanik olmus birinden dinliyor gibidir. Bu bakimdan
calismada yer alan imajlarla izleyici arasinda kisalan bir anlati mesafesi meydana

gelir.

Buluntu imajlarin tasnifi esnasinda edinilen tecribeye dayanarak ifade edilebilir ki;
Anadolu cografyasinda, kabristanda poz verme edimine pek rastlanmaz. Beyzi
Portre kitabindaki hikdye mezarlik ziyaretiyle acilir. ilki, yarisi kayip, yirtiimis bir
fotograftir; artik aramizda olmayan birinin imgesi ile birebir értiisen yarim kalmislik,
yaratiimak istenen etki icin anahtar bir imajdir. Fotografin arkasinda “10.7.1962”
notu yazilidir. Hemen altinda yer alan fotograftaki mezarlar, 5nem atfedilen kisilere
ait gibi gérinmektedir. Boylece ilerdeki sayfalarda ele alinacak kisi hakkinda ilgi
uyandirici bir ipucu verilmektedir. Ancak bu okuyucuyu yaniltan da bir hamledir.
Cunku ilerleyen sayfalarda gorilecedi Uzere odak noktasi baska birinde

toplanacaktir.
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Gorsel 27. Kemal Yildiz, 2018, Beyzi Portre, Buluntu Fotograf Kitabi (sayfa 2-3), 14x18 cm, 28 sayfa.

Sagdaki sayfada yer alan fotografta ise elinde kuguk bir gicek tutan kisi ile
kiyafetinden muhtemelen din adami oldugu anlasilan bagka biri bulunmaktadir. Anit
fotograflarinin handikaplarindan biri soyle tarif edilebilir: Yakin plan kadrajlama
yapildiginda ya figlr olmadik bir yerden kesilmek zorundadir ya da anit. Uzak plan
cekimlerde ise anit butinuyle kadraja alinmissa figurler kompozisyonda ¢ok kuguk

kalirlar.

Bu fotografin acgik bicimde goOsterdigi sey, gayrimislim kabristaninda c¢ekilmis
oldugudur. Eski bir kitap formuna benzetilerek yapilmis olan mermer mezar tasinin
bas kisminda Davud’un Yildizi bulunmakta, muteveffanin ise Yahudilerde c¢ok
kullanilan bir erkek adi olan Moiz ismine sahip oldugu anlasiimaktadir. Mezarin
cevresine, Yahudi gelenegine uygun olarak merhumun olasilikla sevdigi yerlerden
getirilen 6zel taslar birakilmistir, ciinkli mezar gigekleri zamanla solabilir ama taglar
kalici, dayanikli nesnelerdir. Bu taglar hem Moiz’in yasadigi pek ¢ok olaya sessiz
tanikhk yapmis olduklarindan onem tasirlar, hem de onun unutulmadigini
gbsterirler. Ayrica fotografin arkasinda “20.4.1937- istanbul” notu yazilidir. Ancak
kitabin kurgusuna zarar vereceginden bu yer ve tarihlendirmelere yer veriimemigtir.

Dolayisiyla Ug fotografin tek bir kigiye ait kabir gorselleri gibi bir etki elde edilmeye
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cahsilmigtir. Dahasi, ilk Ug¢ fotograf ile birlikte, kitabin 6yklsi Moiz isimli bir

karakterin 6limuyle baslar.

Devam eden sayfalarda (s.4-7 arasli) belli meskenler, belli bir cografyada tanimh
hale gelir. Bu sayfalar fotograflarla birlikte, Poe’nun Oval Portre dykisinden kisa,
bazen de yarim kalmis alintilarla kurgulanmigtir. Ancak bu metin pargaciklari
OykUnun lineer akisina uyum saglamazlar. Hem renkli ve siyah-beyaz fotograflarla
yine tarihsel bir gidig-gelisin devamlihgi saglanir, hem de yasanan duyulur mekanla

zihinsel mekan arasinda fark insa eder.

Kitabin 7. ve 8. sayfalari tek kisilik bir yatak fotografini gosterir. Sayfalar arasindaki
ayrim yatagi ortasindan ikiye boler ve arada birakir. Clnku éykd, kadinin bir ressami

tanimasi ve onunla evlenmesiyle ilerler.

kisa bir siire 6nce, gegici olarak terk edilmis olmaliyd:

Gorsel 28. Kemal Yildiz, 2018, Beyzi Portre, Buluntu Fotograf Kitabi (sayfa 8-9), 14x18 cm, 28 sayfa.

9 ve 10. sayfalarda yine siyah beyaz ve renkli fotograflar yer alir. Cografya ve
mesken tanimlandiktan sonra artik evin igerisine girilmistir. Sagdaki sayfada goértlen
dekorasyonun zenginligine karsin gorak bir araziyi gosteren soldaki fotografla

bakisiml psikolojik bir etki elde edilmistir.
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11 ve 12. sayfalarda fotograf ve metin bakisimli hale getirilir ve tanimlanan mekanda
ikamet eden kadinin bazi 6zellikleri 6ne ¢ikarilir. Ressamin kullandigi boya, firga,
Ispatula gibi ara¢ gerecglerden korkan bu kadinin yasayacagi talihsizlik tablosu

yavas yavas belirmeye baglar.

Ama ressami goriip sevmesi ve
onunla evlenmesi felaketi oldu.

Gorsel 29. Kemal Yildiz, 2018, Beyzi Portre, Buluntu Fotograf Kitabi (sayfa 13-14),
14x18 cm, 28 sayfa.

13 ve 14. sayfalar bir alinti cimlesiyle kadinin yasayacag felaketi yani trajik
Olumund haber verir: “Ama ressami gorlip sevmesi ve onunla evlenmesi felaketi
oldu” (Poe, 2015, s. 255). Ressam &ykunun devaminda bu kadinin portresini
yaparken oncelikle tenini soldurarak guzelligini galacaktir. Clinki ressamin modeli
olarak kadinin o upuzun oturusu baslamistir. Tablo son firga darbesiyle
tamamlandiginda model de son nefesini verecektir. Giizel sanatlarin bir dali olarak

cinayet islenmis ancak olaganustu canlilikta bir portre yaratiimigtir.

Beyzi Portre’'nin 13 ve 14. sayfalarinda her iki yapragi kaplayan fotografin tGzerine
bindirilmis bagka bir klguk fotograf yer alir. Burada sinematik dilde agi-karsi aci
olarak bilinen sGtur/dikis teknigi kullaniimistir; ancak deneysel bir formatta. Her iki
fotograftaki mekan ayni yeri karsilayabilir. Ama zamansal olarak agik bir farklhk
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vardir. Biri karli bir gunde c¢ekilmistir ve kargi agida fotografi ¢eken kisi yoktur.
Poe’'nun dykusundeki ikincil (gizli) hikdye bir yazarin perspektifinden
anlatiimaktadir. Oysa karsi aci fotografindaki kadraj (bluylk fotograf), kadinin
perspektifine yerlesmektedir. Bdylesi celigkilerin kendi icerisinde ¢dzimlenmesi
veya suriuncemede birakilmasi; dykuden uzaklasan ve yeni bir anlatiya dogru
ilerleyen yorumlama anlamina gelir. SOz konusu tez calismasini 6zgun hale

getirmesi nedeniyle bunun avantaj oldugunu vurgulamak gerekir.

Gorsel 30. Kemal Yildiz, 2018, Beyzi Portre, Buluntu Fotograf Kitabi (sayfa 23-24),
14x18 cm, 28 sayfa.

Kafkaesk durumlari belirleyen niteliklerden biri; yasamin derece derece i1zdiraplarla
deneyimlenmesidir. Bunlar faniligin laytmotif olarak kullanimiyla alimlayiciya
hissettirilen, akintiya karsi az veya c¢ok yuzebilme dereceleridir: devaml
duyumsanan ve suregelen 6lim kavrayisi. Ancak yasamin sonlanigi akintinin
tazyiki yonunde bir yerlerde konumlanir. Bu baglamda Beyzi Portre galigmasi,
fotografin 6lumle olan yakin iligkisine de odaklanir: “Butun fotograflar memento mori
(6ldmdi hatirla) niteligi tasir, yani 6lumu akildan ¢ikarmamaya yarar” (Sontag, 2008,
s. 19).
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Beyzi Portre (Oval Portre) kitabinda oval bir portre yoktur. Yalnizca ilk sayfada
bulunan anit mezarin boglugu cevreleyen oval yapisindan s6z edilebilir. Calisma
bastan tekrar incelenecek olursa, sonsuzluga intikal etmis kadinin portresinin bu
boslukla anlam kazandigi gorulebilir. Boylece ressamin boya yapma tutkusu ile
kadinin aski ugruna 6lumu goze almasi 6ykunun kesigim noktasindaki yorum olarak
ortaya ¢ikar. ClunkU Beyzi Portre galismasinda, kadinin 6limu bir ¢esit intihar vakasi

gibi islenmigtir: Hayat sanata feda edilmisgtir.
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Gorsel 31. Kemal Yildiz, 2016, Kafkaesk Kompozisyon-V, Aga¢ baski, 70 x 50 cm.

Tez uygulamalarindan biri olan Kafkaesk Kompozisyon-V isimli ¢alisma, resmin
merkezinin saginda gorulen yapinin igine ve digina birlikte odaklanmaktadir. Resmi

diyagonal olarak ikiye bodlen fay hatti sayesinde kulibe hem iceriden hem de
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disaridan bakigla ele alinir. Ancak bu bélumleme, S gizerek kompozisyona hakim

olan bir hareketle batunlestirilmistir.

Calismanin saginda yer alan kulUbenin duvarlari ve catisi, sanki butlntyle
pleksiglastan Uretilmistir. Ancak igerideki 1sik yogunlugu, ayni zamanda eve bakan
gozlerden kendisini saklayan bir Ozellige sahiptir ve dolayisiyla bombosg
gorunmektedir. Fransiz filozof Gaston Bachelard (1884-1962) Mekénin Poetikasi

isimli eserinde bu tur bir evden so6z etmektedir:

Uzaktaki ev ve bu evin isidli... Evet, uyanik kalan evde biri vardir, ben burada dusg
kurarken o calisir; ben burada bos dusler kurmayi surddrirken, orada surekli
¢alisan inatgi bir varlik vardir. Yalnizca i1si1giyla bile, ev insani bir varliktir. Bir insan
gibi gorur. Geceye acilmis bir gdzdir ev” (Bachelard, 1996, s. 61).

Resmin alt tarafinda cinsel birlikteliklerini yasayan bir ¢ift goértlebilir. Sol kisimda ise
iple sarilmis hareket halinde iri bir tag sarkag gibi iki yana salinmaktadir. Bu nesne,
ritimli bir hareket olusturmak igin kompozisyona eklemlenmistir. Carpi isaretli
tabelalar ise yasakli bir bolgedeki bu birlikteligi daha gerilimli hale getirir. Resmin

duraganligini kirma c¢abasi izleyiciye bariz olarak hissettiriimeye c¢alisilir.

“Kafka bir ic mekan tutkunudur. Yapitlarinda betimledigi, icine olaylar yerlestirdigi
hemen butin mekanlar i¢c mekanlardir” (Tumer, 1984, s. 30). Ancak bu i¢ mekanlara
cesitli engellemelerden dolayi girmek ayri bir dert, icerisinde yagsamak ise ayri bir
derttir. Bu sebeple Kafkaesk Kompozisyon-V isimli g¢alisma da ayni dertten
mustariptir: Mekan duvarlarla gevrili, gatiyla értilmuas olsa bile agiktir. Buna benzer
bir kavrayis Danimarkali ydonetmen Lars von Trier'in 2003 yapimi Dogville isimli

filmindeki sahne tasariminda gorulebilir.
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Gorsel 32. “Dogville” filminden bir gérintil, Yonetmen: Lars von Trier, 2003 yapimi
Erisim: 16.09.2019. https://t.ly/rBdZR

Bu filmdeki mekanlar, birbirlerinden ancak zemine ¢izilmis mimari plan gizgileriyle
ayrilir, duvarlar yoktur. Butiin kasaba yasami alenen seffaf bir bigcimde ulu orta
yasanmaktadir. Seyirciye sanki her seyi goren tanrisal bir bakis bahsedilmis gibidir.
Bos birakilmig yerleri izleyici zihinsel olarak tamamlar ve bu son derece edebi bir

yaklasimdir.

Kafka’nin Sato romanindaki Kadastrocu, kdyin muhtari ve 6gretmeniyle konusarak
hem is sahibi olmak, hem de kalacak bir yer ister. Nihayetinde Kadastrocunun iki
sinifli kdy okulunda hademe olmasina karar verilir. Boylece Kadastrocu, sevgilisi
Frieda ve iki yardimcisi ile birlikte siniflarin birinde yasayacak, orada yatacak ve
yemek pisireceklerdir. Ertesi glin 6grenciler okula geldiginde, sinifin bir yatak odasi

olarak kullanildigina sahit olurlar:

“Ertesi sabah, ancak ilk 6grenciler gelip de, yattiklari yerin gevresini merakla
sardiklarinda uyanabildiler. Bu hos olmayan bir durumdu, ¢linki simdi sabaha karsi
yerini yine hissedilir bir soguga birakan asiri sicaktan dolayl hepsi fanilalarina
kadar soyunmuslardi; giyinmeye basladiklari sirada, sarigin, uzun boylu, gizel,
biraz soduk bir kadin olan Ogretmen Gisa kapida gériindii. Yeni hademeden
haberinin oldugu belliydi, anlasilan 6gretmenden nasil davranilacagina dair
talimatlar da almisti, cinkd henlz kapi esigindeyken, “Buna katlanamam,” dedi,
“bu nedir bdyle! Sizin yalnizca sinifta uyumaniza izin var, ama benim sizin yatak
odanizda ders yapmak gibi bir gérevim yok. Ogle éncesi olmus, hademe ailesi
yataklarinda gerinip duruyor. igreng!” (Kafka, 2015, s. 102).

Konuyla ilgili bir bagka tez uygulamasi olan Haritadan Silinmis Bir Yer isimli isin

konusu, Japon kokenli Amerikali mimar Minoru Yamasaki (1912-1986) tarafindan
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tasarlanan ve Pruitt—Igoe adi verilen toplu konutlari ele alir. ABD’nin St. Louis kent
merkezinde, 1955 senesinde baslanan bu proje Yamasaki'nin ilk kayda deger,
bagdimsiz ve buylk Olgekli isi kabul edilir (Pruitt-lgoe, Erisim: 03.09.2019,
t.ly/SEzNY). Konutlarin tamamini on bir katli, otuz G¢ yapi olusturmaktadir. Site
Pruitt ve Igoe olarak iki kisma ayriimig; Pruitt bloklari geng orta sinif beyazlara, Igoe
bloklari ise Afro-Amerikan sakinler igin tahsis edilmistir. Zaten bloklarin disg cephe
renkleri de farkhdir. Gorsel 32’de gorulebilece@i gibi, olasilikla siyahlarin ikamet

edecegi bloklarin dis cephesi koyu kahverengiye boyanmisgtir.

o
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Gorsel 33. “St Louis ‘deki Pruitt-lgoe toplu konutlari, 1956’'da tamamlandiktan kisa bir siire sonra”/
The Pruitt-lgoe public housing complex in St Louis, shortly after its completion in 1956. Fotograf:
Bettmann/Corbis. Erigim:02.09.2019, https://t.ly/wvLZk

Yapinin temelleri 1972°de, yani inga edilisinin Uzerinden henuz yirmi sene bile
gecmemisken, dort yila yayilan bir suregte dinamitlenerek kontrolll bigimde yikildi.
Bolgede hizla artan sug orani yikim iglemine gerekge olarak gdsterilmis, Pruitt—Igoe
sitesi hakkinda hazirlanan bir raporda bu suclar; “cete faaliyetleri, uyusturucu
ticareti, fuhus ve cinayet vakalar1” olarak belirtimektedir (Marshall, 2015, Erisim:
02.09.2019. t.ly/wvLZk). “Pruitt—Igoe konutlarinin 15 Temmuz 1972 gunu saat
15:32’de basglatilan yikimi, modern mimarinin 6lumdnd sembolize eden bir ikon

haline gelmistir” (Jencks, 1991, s.23). Modern mimarinin ¢ok lineer, kuralci ve
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okunabilir 6zellikleriyle insanlari bigimlendirme amaci tagiyan yaklasimi, Pruitt-lgoe
toplu konutlarinda zirve yapmigstir. Dahasi modern mimarinin inise gegmeden onceki

zirve noktasi sayilabilir.

Ancak bu sonucu tamamen Le Corbusier’nin fikirlerine istinaden gelistirilmis mimari
bir uygulamaya yuklemek bagka bir tartismanin konusu olabilir. Cinku ortaya ¢ikan
krizi yasayan Ozellikle alt sinifa mensup insanlarin, s6z konusu yikimla

problemlerine ¢6zim bulunup bulunmadidi g6z énidnde bulundurulmalidir.

Gorsel 34. Pruitt-lgoe toplu konutlarinin 1972 senesinin Nisan ayinda gergeklestirilen yikilisinin

ikinci safhasi / The second stage of demolition of the Pruitt-lgoe complex in April 1972. Fotograf:
Lee Balterman/Time & Life. Erisim: 02.09.2019, https://www.theguardian. com/cities/
2015/apr/22/pruitt-igoe-high-rise-urban-america-history-cities#img-2.

Haritadan Silinmis Bir Yer isimli tez uygulamasinin analizinden énce, tepe ¢ekimi ile
bir bdlgeye bakmanin nasil bir sey olduguna deginmek faydali olacaktir. Asil ismi
Gaspard-Félix Tournachon (1820-1910) olan hava fotograf¢iliginin éncisu Fransiz
kokenli sanatgi Nadar, “1860’l yillarda balondan c¢ektigi ilk net fotograflarla,
yeryuzine yukaridan bakmayi belgelemistir’” (Higgott ve Wray, 2016, s. 136).
Tanrisal bakis veya kus bakigi olarak isimlendirilen optik agidan yerytuzine bakan

kisi belli bir insani degil, insanlari ve insanlarin o cografya olan iligkilerini, bélgedeki
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orgutlenmelerini gorar. Fransiz tarih devrimini gergeklestiren Annales Okulu'na
mensup tarihgiler, Paris’in gokyuzunden c¢ekilmis fotograf kayitlariyla yakindan
ilgilenerek ve cografyanin tarihle olan iliskisine odaklanarak, “uygarligin kendi iginde
de, bir arada var olan ¢cogul zamanlar gérmuslerdir” (Iggers, 2011, s. 57). Dolayisiyla
siyasi figurleri veya kahramanliklari odagina alan merkezi tarih anlatisi yerine insan
cografyasina bagli daha goreceli, hep ayni hizda akmayan bir zaman anlayigi ile
tarihne yaklagsmislardir. Bu bakimdan fabrikalarin yer aldigi St.Louis kentinin
ceperinden uzakta, sehir merkezinde insa edilen Pruitt-lgoe sosyal konutlarinin

basarisizligi daha iyi anlagiimaktadir.

Haritadan Silinmig Bir Yer isimli ¢alisma, Pruitt—Igoe bloklarinin, hava aracindan
cekilmis fotografina ait belli bir ayrintiy1 ele almaktadir. Gérsel 33’deki kus bakisi
gorunum hem Pruitt—Igoe projesinin mimari ¢izimine gonderme yapmakta hem de
yapilarin golgeleriyle anlasilan yuksekligine vurgu yapmaktadir. Bu bakis agisi

resmin kadraji icindeki batiin nesnelere neredeyse esit bir mesafe alir.

Gorsel 35. Kemal Yildiz, 2017, Kafkaesk Kompozisyon-VI - Haritadan Silinmis Bir Yer,
Agac Baski, 80 x 120 cm.
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Projenin amaci ve sonucu arasindaki ters oranti temel alinacak olursa; yesili bol
olan rekreasyon alanlari ile golgelerin koyulugu arasindaki kontrast dikkat gekicidir.
Sanki dogayi igine almig, dogayla son derece uyumlu binalar zincirinden bir kesit
g6zlemlenir. Hatta gdlgelerin tGzerini 6rttigu varsayilan bir b6limde, o bélgenin yesil

alan oldugunu belirten mimari isaretler/semboller kullaniimigtir.

Aslinda Pruitt—Ilgoe site bolgesinde boylesi bir yesil alan s6z konusu degildir. Olayin
vahametini arttirmak ic¢in yapilan bu mudahalelerle, sanki ne alttan dinamitlenecek
bir yer, ne de Ustten bombalanacak bir yer havasi tagimaktadir. Ancak Uretilmek
istenen anlama ulasmak icin abartiya basvurulmustur. Haritadan Silinmis Bir Yer
calismasinin merkezine yakin sag kisimda yer alan ve bir bakima uyarici nitelik
tasiyan, kliclk beyaz bir leke vardir. Bu leke resmi izleyen kisi icin birakilmis bir soru
isareti tasir ve butundyle yok olusu baglatacak kuguk bir bosluk gibi ele alinmistir.
Ayni zamanda tepe agisidan bakan kisinin / anlaticinin kendisini hissettirdigi yerdir.
Resimde buylk yer kaplayan noktaci (pointilist) tavir, yapilarin temellerinden
dinamitlenerek parcalanmis, lime lime olmus artik ayakta olmadigina dair belirti

olarak okunabilir.

Gorsel 36. Kemal Yildiz, 2016, Kafkaesk Kompozisyon-I, Aga¢ Baski, 46 x 84 cm.

Bu tez kapsaminda yapilan uygulamalardan biri olan Kafkaesk Kompozisyon-I adli

is, Kafka’nin eserlerinde yarattiyi atmosferin duygusunu yakalamak icin girigilen ilk
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calismadir. Kompozisyon butunuyle imgesel olarak olugturulmug mimari bir gizime
dayanmaktadir. Haritadan Silinmis Bir Yer isine benzer sekilde Ustten bir bakisla
resmedilmistir. Resimde denge arayisi ile kurulan ve tamamiyla simetrik seyreden
parca-batun iligkileri, bu yénlyle siradan bir gérinim sergilemektedir. Resmin
merkezinin alt kisminda yer alan agir kap! ve g¢evresi Ankara’daki buyukelgilik
ikametgahlarina benzer. Bu calismada mimari yapinin yer yer bir portreye
donustugu rahathkla gobzlemlenebilir. Kompozisyonun genel havasi, yapinin
duvarlarini ve gatisini agarak igeride yasanan mekanla kurulan bir iligki tesis etmeye

yoneliktir.

Yapi genel hatlari itibari ile “c” harfine benzerliginden 6tird, bu sekilde isimlendirilen
C tipi kapal ceza infaz kurumlarini andirmaktadir. Bir sonraki bélimde yazinin yasa
ile olan iligkisine kapsamli olarak deginilecedi igin burada konunun ayrintilarina yer
verilmeyecektir. Bu tur yapilarda kurallari agik¢a belirlenmis siki bir dizenin isledigi
bilinmektedir. HUOkim giyilen ceza ve cezanin infazi sonunda yeniden
bicimlendirilecegi, topluma yeniden kazandirilacagi varsayilan insanlarin konuldugu
hapishaneleri boylesi tekduze, kati bir yapi ayrintisiyla betimleme yoluna gidilmigtir.

Bu tip bir yapiya Kafka’nin Sato romaninda rastlanir:

K. tek bir aciklama bile yapmadan bari derhal terk etti, koridorda g¢ikisa degil,
binanin igcine dogru yoneldi ve birkag adim sonra avluya ulasti. Burasi nasil da
sessiz ve guzeldi! Binanin U¢ cephesini icine alan, yola, —K.'nin bilmedigi bir yan
sokaga— dogru uzanan doértgen biciminde bir avluydu bu; agir kapisi simdi acik
duran yiksek, beyaz bir duvarla sinirlandiriimisti (Kafka, 2015, s.80)

Kompozisyonun merkezinde gorilen ayak izlerine benzer lekeler, cember bir form
olusturur. Hollandali ressam Vincent Van Gogh'un (1853-1890) Tutuklular Cemberi
(1890) olarak bilinen resminde oldugu gibi volta atan mahkdmlara ait izler gibi

okunabilir. insani igine alacag varsayilan resimdeki mekana ait verilerde, belki de

insana ait tek iz bu lekelerdir.

63



Gorsel 37. Kemal Yildiz, 2016, Kafkaesk Kompozisyon-Il (Homage to Jim Jarmusch),
Adag baski, 46 x 84 cm.

Ticari yapimlara karsi mesafe alan bagimsiz Amerikan sinemasinin Unlu
yonetmenlerinden biri olan Jim Jarmusch’a ithafen yapilan Kafkaesk Kompozisyon-
[I'isimli calisma, yonetmenin 2009 yili yapimi The Limits of Control (Kontrol Sinirlarr)
filminden yakalanmis ekran goruntistine dayanmaktadir (géruntindn filmdeki
zamani: 16’37”). Yapilan galismada, filmdeki Afro-Amerikan kdkenli ana karakterin,
ispanya’da gegici olarak yasadi§i apartman dairesine ¢ikmak igin kullanacagi
merdivenlere ilerlerken Ust acidan ¢ekilmis gorintlsa ele alinir. Sinematik hikaye
anlatimi acisindan, “sagdan sola ve ayni zamanda yukari dogru yonelen bu ¢ikis
hatti eksenlerin en zoru” kabul edilir (Sijll, 2013, s. 8). Cunkd hem okuma bigiminin
tersine igler, hem de yercekimine karsi bir kdgsegeni belirtir. Bu tip sinematografik
Ogeler filmi sessiz halde bile izleyip anlayabilmemize yarar. Dort taraftan
baskilanmis gibi gorunen bu dar mekanda kistirilmis olan ana karakter alabildigince

zor bir ige giristigi anlasiimaktadir.

Kafka metinlerinde bdyle dar mekénlara sikg¢a rastlanir. Bunlar kimi zaman tika basa
dolu esyalardan dolayi veya hincahing insanlarla dolu daralmis mekanlardir, kimi
zaman da mekanin kendisi dardir: “En buyuk yeri dolap kaplamisti; boylamasina
duvari tamamen kaplamakla kalmiyor, derinligi nedeniyle odayi da ¢ok daraltiyordu;

oda ancak Ug¢ slrguli kapiyla tamamen agilabiliyordu” (Kafka, 2015, s. 234). Dava
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romaninda ise ressam Titorelli'nin gati katinda yer alan atdlyesini soyle tarif
etmektedir: “Burada enine ve boyuna iki adimdan fazla atabilmek neredeyse
olanaksizdl” (Kafka, 2012, s. 79).

Kafkaesk Kompozisyon-Il isimli ¢alismada bakis acgisi geregi daraltiimis algisi
yaratan merdivenlere iliskin yine Dava metninde sOyle bir betimleme goze ¢arpar:
“Hava da ¢ok agirdi, merdiven arali§i diye bir sey yoktu, daracik merdiven iki

yanindaki duvarlarin arasina sikismisti” (Kafka, 2012, s. 79).

Filmin temasini genel olarak ifade eden bu sahnede, henlz bilinmeyen bir gicin bu
karakter Uzerinde sinir gbzetmeden uygulamaya koydugu kontrol mekanizmasi
islenir. Fakat filmin izleyicisine bu durum daha ¢ok bireysel olarak alinmis kararlara

dayanan sinirlar giziyor izlenimi vermektedir.

Filmin baskarakteri son derece disiplinli bir hayat tarzina sahiptir. Resimde daireler
cizen mimari elemanlar arasinda sikismis olarak gérinen bu karakter uyumayan,
her guin tai chi yapan, ¢ok gerekmedikge konusmayan, cep telefonu, internet ve silah
kullanmayan, cinsel hayati olmayan ve sanki olan biten hicbir seyden
etkilenmiyormus izlenimi veren bir profil gizer. Birgok farkli yerde konakladiktan
sonra, gitgide ulagmak istedigi kisinin ikametgahina yakinlasir. Bu yapi kar maskeli
kisilerce ¢ok siki bicimde korunan kale benzeri bir kontrol noktasidir. Hayal glcunu
kullanarak iceri girer ve insanlar Uzerinde kontrol gucu olan ydneticiyi bir iple

bogarak oldurdr.

2.4 Kafkaesk’in Tarih ve Hukuk ile iliskisi

Dunya edebiyat tarihinde eserlerinin yakilmasini vasiyet eden pek ¢ok yazara
rastlanir. Bu yazarlarin belki de en eskisi olarak bilinen Vergilius (M.O. 70-19)
aniden hastalanip Aeneas isimli eserini tamamlayamayacagini anlayinca,
“vasiyetinde bir arkadasindan eserinin el yazmalarini yakmasini istemistir”
(Vergilius, 1965, s. 6). Hatta Robert Louis Stevenson (1850-1894), Gogol (1809-
1852) gibi yazarlar bazi eserlerini “kendi elleriyle yakmiglardir” (Sen, 2017,
t.ly/0X5z1).
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Kafka yazmis oldugu vasiyette yakin arkadasi Max Brod’dan, yasarken yayinlanan
kisa anlatilari digindaki tum el yazmalar, karsilikli mektuplari ve gunliklerinin
okunmadan yakilmasini ister. Clinklu kendisinde bu cesareti bulamamistir. Oysa
Kafka’nin son derece mikemmeliyetgi oldugu, ikinci bir okumaya katlanamadigi igin
“bazi notlarini sobada yaktigi” bilinmektedir (Onel, 2016, t.ly/pMbq9).

Kafka eserlerinin glin yizine ¢ikmasi, Max Brod'un bahsedilen vasiyete ihanet
etmesi sayesindedir. Brod hayatinin geri kalan kismini Kafka kitaplarinin
Gestapo’dan kagiriimasi, yayina hazirlanmasi (bolumlerin, fragmanlarin siralanigi)
ve yayinlatiimasina adamistir. Oyle ki glinimiizde Brod, yazar olarak kaleme aldig
eserlerden daha ¢ok bu ugrasiyla anilmaktadir. Brod sayesinde Kafka’nin kulliyat

edebiyat tarihinde bir dipnot olmaktan kurtulmustur.

Kafka’nin vasiyetindeki son istegi, edebi bir intihar (harakiri) girisimi olarak
nitelendirilebilir. Boyle bir eylemin anlami 6lmekten ¢ok, sanini yuceltme 6zelligi
tasir. Harakiri yapacak kisinin olay esnasinda daha fazla aci ¢gekmemesi igin,
yaninda en yakin dostlarindan birini bulundurur —Brod-. Bu kiginin gorevi seppuku
olarak bilinen onurlandirma téreninde son kilig darbesini vurup arkadasinin basini

bedeninden ayirmasidir.

Dava’nin son kisminda da romanin sanigi Josef K., iki gorevli tarafindan sehrin
digina goturalur. Gorevlilerden biri Uzerinden kasap bigagi ¢ikarir ve infazi Josef
K.’nin yerine getirmesini isterler. Boylece Josef K. onurunu koruyabilecektir. Ne var
ki sanik kendisine kiyamaz ve infazin gorevliler tarafindan gerceklestiriimesini
bekler. Sonug onursuzca utang igerisinde gerceklesmis bir 6limdur: “Bir kdpek gibi!
dedi, sanki utang, ondan sonra da hayatta kalacakti” (Kafka, 2015, s.426). “Kopek”,
bilindigi gibi, her zaman ve her yerde Yahudi diugmanliginin geleneksel hakareti
olmustur” (Robert, 2014, s. 34).

Ancak yazarin yagsaminda dnemle vurgulanmasi gereken bir husus s6z konusudur:
Kafka edebi anlamda kendi hedefine ulasamadigini distnup, olasilikla yazdiklarini
basarisiz buldugu igin, uzun bir sure taslaklarini gizlemeyi tercih etmistir. Bu
durumda yazdiklarindan utang duydugu rahatlikla anlagilabilir. “Duyumsadigi utang

hem kendi adina, hem de hayatta kalanlar adinadir” (Benjamin, 2017, s.26).
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“Dava’ romani daima igerisinde yasanilan, tanik olunan dunyaya aittir; ne var ki
henldz anlatiimamis olan bir oykudur. Josef K. tutunamamis ve mahkemenin
ablukasina yenik dismustar. Dolayisiyla hayatta kalanlar bile sansli sayilmamahdir.
Cunku geride kalanlarin da baslarina geldigi takdirde mahkeme kurallarina uyma
ihtimalleri yoktur. Gergeklestirilen her eylem mahkeme nezdinde yanhglik tagsir.
Kafka anlatilarinin degeri bu dogrultuda aydinlatilabilir: Kafka tarihsel baglamda
gelinen noktaya sonug olarak yaklasmaz. Tarihi en basindan beri bir seylerin ters
gittigi bir streg olarak goéren metinler kaleme alir. Yasanin Oniinde hikayesindeki
tasrali adam yillarca ayni taburede oturur ve kendisine izin verilmesini bekler.
“(Oykiilerinde rastlanan) aclik sanatgisi orug tutar, kapici susar, 6grenciler uyumaz.
Bunlar cileciligin Kafka’daki Ustl ortall tezahdrleridir” (Benjamin, 2017, s. 36). TUm
zamanlarda, yasamin acisi ¢eken insana ait sesler adeta Kafka &ykulerinde

yankilanir ve onun tarafindan kurtariimayi beklemis gibidir.

Isvigre kdkenli Alman sanatgi Paul Klee'nin (1879-1940) Yeni Melek / Tarih Melegi
(Angelus Novus) isimli eseri yukarida bahsi gecen insanlik tarihinin zorlu kosullarini
aciklamak icin referans verilebilir. Klee’nin gokga kompoze ettigi hibrit melek
karakterlerden biri olan Tarih Melegi resminde dikkati ceken ilk sey, saskinliktan ve
korkudan gozleri alabildigine acilmis melek figlri desenidir. Bu gozler sag tarafa
odaklanmistir ve burada ne olup bittigi izleyicide merak uyandirir. Gzler son derece
umutsuz bir bakisa sahiptir. Ne var ki, gordugu olaylarin siddetine bakilacak olursa,
Tarih Melegi basini tam olarak olay yerine gevirememisg, korku duyarak goz ucuyla
bakabilmistir. Gozlerin hemen altindan baglayan sari lekeler gozyasi ile
iligkilendirilebilecek bicimdedir. Melegin bedeni izleyiciden uzaklagiyormus etkisi
uyandirir. Gévde kismi kabist bir yaklasimla adeta cam kiriklari gibi
bigimlendirilmistir. Govdenin ortasinda bulunan ve form olarak mermiye benzer
bakir tonlardaki leke, bu cam kiriklarini agiklar niteliktedir. Klee melegin bedenini
seffaf hale getirerek ona hem bir ytcelik atfeder, hem de bedenin i¢ ve dis iligkilerini
bir arada ifade eder. Tarih Melegi, teslim olma hareketi yaparcasina kanatlarini /
kollarini  yukari dogru kaldirmigtir:  Kanat uglarinin insan eli formunda

bicimlendiriimesi bu fikri gi¢lendirmektedir.
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Gorsel 38. “Tarih Melegi / Yeni Melek” (Angelus Novus), Paul Klee, 1920, Mono Baski
Yapilmis Kagit Uzerine Hint Miirekkebi ve Renkli Tebesir, 31,8 x 24,2 cm, israil Miizesi, Kudiis,
Erisim: 15.06.2019. https://is.gd/hd78GO.

Tanik oldugu olaylarin karsisinda duydugu saskinlhkla dudaklari da aralanmis,
portre adeta soka girmis bir ifade kazanmistir. Resmin genel atmosferi, tozu
dumana karigmis bir yerin ortasinda kalakalmig melegin bedeninden yaydigi haleyle
aydinlanmis gibidir. Resmin kara bir gergeve ile sinirlandirilimasi ise tanik olunan

tarihsel durumun vahametini agiga ¢gikarmaktadir.

Melekler ¢ok tanrili / tek tanrih dinlerde veya mitolojilerde, tann ile diunyadaki
varliklar arasinda iligki kuran aracilardir. Sanat tarihindeki melek tasvirleri, genellikle
efsanevi kuglara ait bazi 6zelliklerin kiguk bir gocukta tecessim etmesi bigiminde
gosterilirler. Bu sebeple Klee'nin Tarih Melegi, resim gelenegindeki melek
tasvirlerine bir dlgide uygun olarak, bedenine gore kafasi bayuk, saglari kivir kivir

olan ¢ocuk basli bir kus formunda resmedilmistir.
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“Yunan mitolojisindeki Mnémosyne, bellek, animsama tanrigasidir ve batin gegmisi
zihninde muhafaza etmektedir” (Bonnefoy, 2000, s. 616). Mnémosyne ayni
zamanda bilimler ve sanatlardaki dokuz ilham perisinin yani Musalarin / Muzlerin
annesidir. Dolayisiyla Mnémosyne’nin sahip oldugu Ustun nitelikler Muazlere
aktarilmigtir. Muzlerden biri olan Clio’nun (Kleio) yetki alani tarihle ilgilidir. “Diger
muzler gibi Clio da lir galip sarkilar séylemektedir” (Erhat, 1996, s. 207). Bu nedenle
Klee’nin resmettigi Tarih Meleginin sahit oldugu felaketler kargisinda, huzunli bir

sarki seslendirdigi belirlenebilir.

Klee’nin, 1916'da Alman ordusu saflarinda dinya savasina katildigi ve savas
ucaklarina askeri kamuflaj motifi yapan bir memur olarak gérev yaptigi bilinmektedir
(Partsch, 1993, s. 35).

Gunumuzdeki sanatgilar genellikle savas karsithdina yonelik aktivist bir tavir
icerisinde hareket etmekteyken, dinya savaslarinin pek ¢ok sanatglyl cepheye
ceken, surukleyen, heyecanlandiran, buginden bakildiginda bir hayli tuhaf gértinen
yonleri vardir. Tarih Melegi resmi Klee’nin savasa iliskin fikirlerinin, yapilan yikimlari
yasadiktan sonra tersine dondugunu gosterir.

Walter Benjamin, 1940 yilinin baslarinda kaleme aldigi “Tarih Uzerine Tezler “inden
dokuzuncusunu Klee’'nin Angelus Novus eserine ayirmistir (Benjamin, 1993, s. 32).
Esasinda Yeni Melek anlamina gelen Angelus Novus adh esere “Tarih Melegi”
ismini veren Benjamin’dir. Ayni zamanda bir koleksiyoner olan Benjamin, Tarih
Melegi eserini 1921 senesinde koleksiyonuna dahil etmis ve bu resim Uzerine uzun

uzadiya dugunmus olmalidir.

XIX. yuzyilin idealist felsefecileri (6zellikle Hegel) tarafindan savunulan ilerlemeci
tarih felsefesine gore, her devri bir 6ncekinden Ustun gormek gerekir. Zamanin
ilerleyisi ile birlikte aklin da ilerledigini savunur. Cizgisel zaman anlayisiyla tek yénde
devam eden bu ilerlemenin éncusl oldugu varsayilan “Avrupa kualtart, kendi siyasi
tarihiyle ilerlemeci fikri bosa ¢ikarmistir” (Iggers, 2011, s. 57). XX. yuzyilda yasanan
dunya savaglari, ideal insani bir ilerlemenin s6z konusu olmadigini ortaya ¢gikarmig
ve ilerlemeci fikri gegersiz kilmistir. “Avrupalilar savasin vahsetiyle, savas éncesi

donemin tarih éncesi giinlerinden kopunca, dort yil icinde evrime, ilerlemeye ve
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tarihin kendisine olan inang yok oldu” (Kern, 2013, s. 420). Benjamin’in bu ilerlemeci
fikre yaptig elestiri sarsicidir: “...firtina —Tarih Melegi’nin- kanatlarini éyle siddetle
yakalamistir ki, bir daha kapayamaz onlari. Yikintilar gézlerinin 6ninde gége dogru
yikselirken, firtinayla birlikte caresiz, sirtini déndiigii gelecege suriklenir. iste

ilerleme dedigimiz sey, bu firtinadir” (Benjamin, 1993, s. 32).

Benjamin’in yorumuyla, “Tarih Meledi” mitolojik uykusundan uyanmig, dahasi on
dokuzuncu yuzyildaki tarihsel slrecin / modernitenin sonuglarini bir “kdbus olarak
gormeye baglamistir” (Benjamin, 1993, s. 32). Bagka soOyleyisle, baz tarihsel
olgularin belli bir zaman sonra daha anlasilir hal almasi, bir anlik disten uyanma
aninda oldugu gibi fark edilir: “Gergekler, iliskin olduklari kosullarda her zaman agik
secik gortulmezler.” (Berger, 2011, s. 130). Tarih bize farkl olaylarin cereyan ettigi
bir zincir gibi gérunmesine ragmen, yuzinu gecmise donmus olan melek, tarihi

kapsamli bir felaket olarak gormektedir.

Tarih Meleginin bu gorme bigimi, Alman kokenli sinemaci Rainer Werner
Fassbinder’in (1945-1982) kendi sanatina iligkin sarf ettigi s6zlerle aciklanabilir:
“Biliyor musun, ben her yerde bir seylerin yandigini, bir seylerin ters gittigini ve bir
seylerin kokustugunu goriyorum yalnizca.” (Pflaum, 1993, s. 37). Tarihe bdylesine
butunlUkld bakmak igin, bir arkeolog gibi tum yeryltzu katmanlarini ayni anda
gormek gerekir; dugey ve artzamanli bir bakigla. Bir uygarlik insa edilirken, bagka
bir kltur toprak altindaki bir katmanda kalabilir, tamamen yikilip yok edilebilir, ya da
baska bir kiiltir dncekine karisarak yerini alabilir. “Kultar alaninda higbir belge yoktur
ki, ayni zamanda bir barbarlik belgesi niteligi tasimasin” (Benjamin, 1993, s. 36).
Baska deyisle yeni olarak kendisine var eden uygarlik, yerini aldigi kultirden bir

bigimiyle kopar. Bu belki de yeni baglangiglarin barbarca gergeklesen yazgisidir.

Tarihin bize farkh olaylarin cereyan ettigi bir zincir gibi gérinmesine karsin, Kafka
aslinda bu zincirlerin biiro belgelerinden yapilmis oldugunu ifade eder: “iskence
¢eken insanhgin zincirleri buro kagitlarindandir.” (Janouch, 1968, s. 65). Bu kagitlar,
Uzerinde yer alan sayi ve tarih, resmi muhdr ve imzalarla tamamlanmis belgelerdir.
Belgelerdeki yazinin hem yasayi uretmesine hem de yasalari hayata gecgirme
gucune bakilacak olursa evrak yazilarinin altinda ezilmemek imkansizdir. Ancak

belgelere nesne olarak bakildiginda; yani kagittan yapiimis olduklari hesaba
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katildiginda, ne kadar gelip gegici olduguna, ne kadar kolay bir bigimde yirtildigina,
“kagittan yapilma zincirlerin® aslinda insanin bir hamle gucu ile koparilabilecegine
sasirmamak elde degildir (Lowy, 2008, s. 8). Kafka’nin, yasanin dnlinde olma, orada
bekleme —oyalanma- veya yasayi delme deneyimine iligskin gatisan fikirleri igledigi
Yasanin Oniinde anlatisi, aslinda bagh olunan bu zincirlerin nasil koparilamadigina

odaklanir?.

Dava yapitina sonradan eklenen boliumlerden biri olan Yasanin Oniinde hikayesini,
Kafka heniiz hayattayken ayri bir 6yki olarak yayinlatmistir. Oykii, mekansal bir
karaktere burinmus Yasa’nin 6ninde bulunan ve igeri girmeyi bekleyen tasrali bir
adam anlatir. Kapida yetkili bir bek¢i durmaktadir. Bekgi ilk anda bu adami yasal
olarak iceriye birakamayacagini ama sonraki bir zamanda igeri alabilecegini ifade
eder. Adam yasaminin son anlarina kadar yasa kapisinin girisinde bir taburede
oturur ve kendisine kapidan iceri girme izninin verilmesini bekler. Yasaya ulagmak
icin adamin butun kapilarda bekleyen nobetgileri agsmasi gerekir. Ancak her kapi
oncekilerden daha saglam korunmaktadir. Girig kapisini bir trli gegemeyen adam,
yasay! delmeyi gdoze alamaz ve hayatini kapi 6niinde telef eder. “Yasanin Oniinde
bu erisilmezligin dykusudur, bu dykuye erisilmezligin dykusudur, bu olanaksiz tarihin
tarihidir, bu yasaklanmis patikanin haritasidir’ (Derrida, 2010, s. 211). Kanun
temsilcilerine / koruyucularina hayati boyunca itaat eden tasrali adamin, “yasa” ile
arasindaki mesafe hep sabit kalmigtir. Oysa yasa kapisinin éykude surekli olarak
acik tutuldugu belirtilir. Meké&nin girilebilir 6zelligi oldugu belliyken, tasrali adam
(veya bltln insanlarin alegorisi olarak insanoglu) kendi iradesiyle iceriye adim
atmamakta kararhidir. Oykiiniin adi olan Yasanin Oniinde olma durumu, tam da
isminin gerektirdigi bicimde hig ilerlemiyor gibi gérundr. “Kafka’nin, “gerceklik
etkilerini” grotesk ve alegorik bir mekana, surincemeli ve itildikge yerinden
kimildamayan bir zamana yaymis oldugu belki dogrudur” (Baker, 2014, s.332).

Tagrali adam basindan sonuna kadar hep yasanin énunde yani yasa diginda kalir.

1 Bu noktada Kafka’nin Prag’daki bir Alman Universitesinde, hukuk alaninda doktora yaptigini, 6limi
sonrasinda ailesi tarafindan gazeteye verilen vefat ilaninda ve mezar tasinda Dr. Franz Kafka
yazdigini belirtmek gerekir. Yazar Dava, Cezalilar Kolonisi, Yeni Avukat, Kanun Oniinde gibi birgok
hukuk Oykusu kaleme almistir. Kafka meslegini surdirdigl sigorta sirketindeki memurlugu

esnasinda da hep belgelerle i¢ ice olmustur.
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Okuyucunun kendisi de bu mesafeden payina duseni alir. Burokratik kagit/kirtasiye
islerindeki bitmek bilmeyen kuyruklarda maruz kalinan oyalama meselesi dyku ile
edebi bir bigim kazanmistir. Ayrica Yasa’'nin ne oldugu, nasil bir sey oldugu da belli
degildir: “Bir sey, bir kisi, bir sdylem, bir ses, bir belge midir, yoksa basit¢e kendisine
erigimi surekli erteleyen, boylelikle bir sey ya da bir kimse haline gelmeyi kendisine
yasaklayan bir hic midir?” (Derrida, 2010, s. 224). Oyki Uzerine diisinme bu
noktada kesintiye ugratilacak, tez uygulamalarindan olan Arsivsel Vesikalar isleri ile

birlikte yeniden ele alinacaktir.

Bu tez galismasinin igerigine uygun olarak problem haline getirilen belgeler en basta
yasa metinlerini vazetmesi hasebiyle konu edilir. Belgelerle olan iliskimiz nedir?
Dogumumuz sonrasinda hemen adimiza kayith bir nufus belgesi duzenlenir.
Dunyaya gelmemizle birlikte varligimiz sebebiyle surekli yeni belgeler ve kayitlar
uretilir. Dogrudan hayatimiza iligkin verilerin igslendigi evraklarla devlet

mekanizmasinin parcasi haline geliriz.

Belgeler ya da evraklarin baski sanati ve edebiyatla olan temel bir yoninden
bahsedilebilir. Cesgitli prosedurlerden sonra elde edilen evraklarin yani yazi, damga
ve imza ile olusan birlikteligin sonucu olan ¢ogaltiimis belgeler, tarihsel olarak baski
resimlerle ayni kokten gelirler. “Simerler gunimuzden yaklasik bes bin yil énce
(M.O. 4000 sonlari), birokratik ve ekonomik ihtiyaglarini karsilamak igin kil Gizerine
uygulanan bir yazi-resim bigimi gelistirmiglerdir” (Kramer, 2002, s. 13). Tabletlerdeki
yazi-resim birlikteligi, s6zIU dil kullanimindaki igitselligi bir kenara birakip gorselligi

On plana cikarir. S6z artik suskun bir boyut kazanmistir.

Fransiz antropolog Claude Lévi-Strauss (1908-2009) Hiiziinlii Dénenceler isimli
yapitinda yazinin iglevi hakkinda bazi belirlemelerde bulunur: $ehir devletleri ve
imparatorluklar kurulurken inga edilen devasa yapilarin, anitlarin vb. ¢ok agir
calisma kosullari gerektiren iglerin yurutulmesi ancak yazinin sagladigi gucun
insanlara dayatilmasiyla agiklanabilir. Yazinin ortaya ¢ikisi uzun bir tarihsel suregte
toplumu aydinlatmaktan ¢ok, insanlar kdlelestirme islevi gormustur (Strauss, 1994,
s.314).
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Sanat eseri yaratiminda, dili bir ara¢ olarak kullanan yazin sanati da kagit ve
murekkeple siki Dbirliktelik sergiler. Ama plastik sanatlar agisindan burada
vurgulanmasi gereken acik bir fark vardir: Dil hali hazirda bigimlendirilmis olarak
bize verili halde bulunur. Boya, demir, baski kalibi, kil vb. ham bir yapida degildir.
Dolayisiyla dili kullanmak, diger sanat dallarina nispeten edebiyatgilar agisindan bir
avantaj olarak gorulebilir. Bu avantaj, sanatsal yaratida hazir nesne, buluntu nesne
kullanan sanatgilar igin de dile getirilebilir. “Sanat (...) varolan bigimlere eklenen
Ozerk bigimler yaratir, ama bunlarin da bir yasami ve kendilerine 6zgl yasalari
vardir” (Eco, 1992, s. 25).
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Gorsel 39. Kemal Yildiz, 2018, Arsivsel Vesikalar-l, Ajag baski, 60 x 80 cm.
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Bu teze iligskin uygulamalardan biri olan Argivsel Vesikalar-l1 ve 1l isimli ¢alismalar
(Gorsel 37-38) resmi kurum ve kuruluslar tarafindan kayith kisilere gdénderilen tizel
mektuplar konusuna dayanir. Bu eski tip gonderiler genellikle sari tonlardaki geri
doénusum kagitlarindan uretilen torba tipi veya beyaz tonlardaki diplomat tipi zarflarin
igerisinde gonderilir. Uzerlerinde kurumsal kimlik gergevesinde hazirlanmis kase,

muhur, pul ve posta damgasi, gerceve igerisine yazili adres bilgileri vb. unsurlar

73



bulunur. Bu unsurlardan baska, zarflarda ayrica matbu yazilarla birlikte el yazisi ile

yazilmig kisimlar, imza, paraf gibi veriler gorulebilir.

Arsivsel Vesikalar-1 isimli ¢alismada, resmi kurum/kuruluslarca kisiye gonderilmis
sarl bir zarfin 6n ve arka yuzU resmedilmigtir. Zarfin her iki yGzu, tipki devlet
dairelerinde istenen belgelerden biri olan nufus clzdani fotokopisi gibi
konumlandirilmigtir. Zarf eski bir arsive ait gorinimu ile dikkat ¢geker. Calismanin
soldaki kismi yani zarfin én yuzl, génderici ve alici adreslerini, numara etiketini,
karekod ve barkod bilgilerini, posta kurumunun damgasini gosterir. Yazilar
neredeyse butinUyle okunaksiz birakilmistir. Yazilar, onu okuyan kisi ile iletisim
kurmaya yonelik grafik olarak degil, resimsel etkiye donik asemik nitelik tasir.
Semiyotik (anlambilimsel) teriminin karsit anlamlisi olan asemik yazi anlamdan
uzaklagsmis bir yazi olarak tanimlanabilir ve kisisel bir alfabe ile yazilir. Yazmakla

yazmamak arasindaki potansiyelleri birlikte sunar ve her ikisine de esit mesafe alir.

Calismanin sag tarafinda ise zarfin yapiskanh kisminin koli bandi ile kapatildig,
bantin Ust kisminin ise kirmizi muhir mumuyla sabitlendigi gorulir. Mektubu
alicidan bagkasinin agcamayacagini gosteren bu kirmizi muhur, zarfin dort
tarafindan dolandirilan ip ile sariimis ve digim noktasina basiimis oldugunu belirtir.
Her iki kisimda dikkat geken bir unsur ise; bazi geometrik bigimli etiketlerin mimari
yapilarin kugbakigi gérinimunde ele alinmasidir. Ek olarak sag tarafa dokulmus bir
murekkep lekesi kagidin katlanmasiyla sol tarafa da bulasmigtir. Bahsi gegen tim
bu faktorler, iletinin gondericisi olan “kamu hukuku tizel kisisi’nin ciddiyetini
alabildigine arttirir, hatta okuryazar olmayan “gercek kisi”ye dahi kendisini buyurgan,

ofkeli bir ses tonu ile gorsel anlamda hissettirir.

Arsivsel Vesikalar-1 adli ¢alismada yer alan okunaksiz yazilar, kaligrafik egilimler
icerir. Kendiliginden ortaya g¢ikan dogaglama karakterlerden olusan bir alfabe ile
yazilmislardir. Bu bakimdan okunabilen yazilarin iletisim kurma yetisinden mahrum
birakilmis ve yazinin suskunluk seviyesi yukseltilmistir. Devlet kayitlarinda yer alan
“gercek kisi’ye gonderildigi varsayilan bu mektup zarfi Gzerindeki yazilar, aslina
bakilacak olursa yalnizca alici kigiye yabanci bir dilde degildir. Zaten okuma yazma
bilmeyen, yaslliktan gozleri kararmaya baglamis “tasrali adam”in artik bu mektubu

bir bagkasina okutma ihtimali de elinden alinmistir.
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Kafka’nin yukarida agiklanmis olan Yasanin Oniinde dykisiindeki “tagrali adam”
(digarlikh insan) ayrintisi, okuma yazma bilmeyen, dolayisiyla “yasa’dan habersiz
insan imasini da beraberinde getirir. Clnku tasrallar yani koylu, gogebe vb.
insanlar, genellikle yasalarin duzenlenip yururluge girdigi yerler olan kentlerin
disinda yasarlar. Yazilar, rakamlar, muhurler, belgelerde yer alan semboller kentte
yasayan sayica az, egemen bir kesimin elinde bigimlenir. Bu yuzden hikayedeki
tasrali adamin yasa sehrine geldigi ama sehrin kapisindan igeri giremedigi

soylenebilir.
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Gorsel 40. Kemal Yildiz, 2018, Arsivsel Vesikalar-Il, Aga¢ Baski, 60 x 80 cm.

Arsivsel Vesikalar-11 isimli tez galismasi, serideki ilk isin devami olarak yapiimigtir.
Bu is, ilk calismada gorulen acilmis zarfin igerisinden ¢ikan belgeye odaklanir.
Evrakta eskime, lime lime olmak uzere bir yipranmislik hissedilir. Belge iki ana
kisma ayrilmigtir. Soldaki ylUzin ust kisminda, kirmizi el yazisiyla doldurulmus

sayisal ibareler, belgeye ait kayit numaralarini icerir. Sifrelenmis bir yazi gibi
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gorunen govde kismi dogrudan okunmaya uygun degildir. Harflerin bazilari
okunakli, bazilari noktalama isaretlerine donusmaus, pek ¢ok karakterin okunusu ise
kutucuklarla engellenmis ve sanki kisisel bilgilerin Gzeri bant ile kapatiimis
etkisindedir. Belgenin solundaki yazilar ancak belli teknik ydntemlerle
¢bzumlenebilecek bir hava tasir. Bilindigi gibi bu tur sifreli yazim bigimleri savas
donemlerinde Ulkelerin kendi i¢ yazigsmalarinda kullaniimak Uzere Uretilmiglerdir. Ne
var ki burada “yazi”nin genel karakterine iligkin bir vurgu vardir; yani yazinin yasa

igin icat edilmig olmasi problem edilir.

Soldaki tipografik karakterli matbu harflerden olusan metne karsit olarak, sag
kisimdaki yazilar kaligrafik egilimler gosterir. Bu yazilarda Latin harfleriyle yaziimis,
okunabilen bir satir bulunur ama yine de ne anlama geldigi, bir kisinin ismi olup
olmadi§ belirsizdir. Ust kisimda yer alan stilize edilmig Tirkiye Cumhuriyeti bayragi
amblemi, alt kisimdaki damga pullari Gzerinde yer alan imzalar ve muhar ile resmi
nitelikli bir belge gérinimu elde edilmistir. Yine isin sagd tarafinin merkezinde
bulunan gri ¢izgi, tipki Turk lirasi banknotlarindaki “emniyet seridi” gibi islev gorur.
Arsivsel Vesikalar-1l isinde resmedilen belgede yer alan kimi lekeler, kagit
paralardaki bir dizi orijinallestirme uygulamalarini akla getirir. Sanki kagit butunuyle
Isiga tutulup bakilacak olsa, bu lekelerin ardinda filigran bir portre, ibare veya simge

gOrulecektir.

Devlet bu tur belgeleri birden fazla nushada ucuz kopyalar olarak uretir ve farkli
yerlerde arsivler. Bu agidan baskisi yapilan Argivsel Vesikalar-11 isimli tez ¢alismasi
da birden fazla edisyona sahiptir, numaralandirilmis ve imzalanmistir. Dolayisiyla
isi Uretirken uygulanan baski tekniginin kendi Uzerine dusunulmesi s6z konusudur.
Ne var ki bu igin amaci devlet arsivine ait bir dokimanin benzerini yapmak degil,
yaratici bir bigcimde yeni bir sdyleme ulagsma g¢abasi olarak okunmalidir. Kurumsal
bir belge elimize ulastiginda, onu ilk gordugumuz anda yasadigimiz deneyime iliskin
veriler elde etmek icin gosterilmis bir gaba olarak Arsivsel Vesikalar, burokrasiyle
aramizda mevcut olan dengeleri bozan bir motivasyona sahiptir. Ancak bu sekilde

belgelerdeki sdylenmemis sdzlere, imgelere, isaretlere ulasilabilir.

“Fakat Kafkaesk nitelendirmelerdeki sorun, modern ydnetim tim iktidar bigimleri gibi

ikiye ayrilmis bir iliski olsa da, onu devasa, 6zerk ve esrarengiz bir yaratik gibi tasvir
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etmeye meyilli olmasidir” (Hardt, Negri, 2019, s. 179). Bu sebeple Kafka metinleri

okuyucuda gikigsiz bir labirente hapsolmusluk etkisi uyandirmaktadir.

Arsivsel Vesikalar galismalarinin yerlestigi perspektif ise gelecege dair umutlu,
lyimser bir tutum sergilemek amacini tasir. Belgeleri tahrif ederek, belli sanat
receteleri uygulanmasiyla keyfi estetik kompozisyonlar elde etmek veya Ust

perdeden seslenen tarihsel, kibirli 6gutler verme niyetiyle yapiimamigtir.
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SONUG

Kafkaesk evren ana hatlariyla incelendiginde ortaya g¢ikan tablo korkutucu, kaotik
ve kafa karistiricidir. Yasadigimiz diinyanin buglnkd hali de ¢ok basit addedilemez.
Bu tezin temel varsayimi, Kafka eserlerinin bugune dair yeni gorsel Oneriler
geligtirebilme potansiyeli tasididi fikrine dayanmaktadir. Baska bir sanat disipliniyle
-edebiyatla- yakin temas kurmanin faydalarindan biri, kendi sanat pratiginizi daha

iyi anlamaniza ve onu yeniden kesfetmenize bir hayli yardimci olmasidir.

1930’lu yillardan beri Kafka Uzerine yazilanlar gitgide buylyen bir kitapliga
donismis ancak bu cabalar yine de Kafka yapitlarini girift olmaktan
kurtaramamistir. Bu bakimdan Kafka’yl anlamak ve eserleriyle iligki gelistirmek igin
gorsel sanat diliyle girigilen bu galigma ayri bir 6nem tagimaktadir. Clnku yazin

eserleriyle iliskilenen bu turden bir kargilasma héalinin nadir géruldugu ifade edilebilir.

Kafka metinlerinde olagan disi gibi gorinen ve kahramanin aleyhine isleyen
olaylarin siradan gercekligin icine sizmasi, bugun bile bize inandirici / ikna edici
gelmesi bakimindan 6nemlidir. Cunku aradan gecen bir asirlik sire¢ sonunda,
diinyanin daha yasanilir bir diizeye ulasti§i iddiasi s6z konusu degildir. Oyle olsayd]
Kafka énemini kaybeder, unutulur ya da en azindan artik pek okunmuyor olurdu.
Kafka yayinci bulmakta zorlanirken, ayni donemde yazin eserlerini luks bez ciltlerle
yayinlatan edebiyatgilarin birgogu ise bugun hatirlanmiyor, okunmuyor. Kafka'nin
taslaklarini hazirlayip, yayinlatmaya kendini adamis olan edebiyat¢i arkadasi Max

Brod bile ayni yazgiy1 cagdaslariyla paylagmaktadir.

Resmt tarihlerin gok sevdigi ¢carpigsmalar duzleminde, bagka bir yagsama formu inga
etme gorevini ifa edecek kimseler hep olmustur. Kimse tanimiyor olsa da bu kisiler
tarihin derinliklerinde hissedilebilir. Olimiin yani basindan hi¢ ayriimadigi Kafka
karakterleri ise kahraman olma istegi duymadan hayatlarini kaybetmeye egilimlidir.
Anti otoriter bir ruha sahip olmalari sebebiyle diger insanlardan ayrilip 6zgurlige
suruklenirler. Ancak bu suruklenme, karakteri ayni zamanda Olume dogru
itmektedir: sonug sonugsuzluktadir. Sanat tarihinde cokca érnegi olan ve zihnimizde
var olan Kafka imgesi sonradan olusmustur. Kafka yasarken ne opus magnum kabul

edilen eserlerini tamamlayabilmig, ne de yayinlatip kendini kanitlayabilmistir. Ancak

78



kendi karakter kurgusunu bir anlamda yasamiyla deneyimlemis, teoride ve pratikte

son derece tutarli yagsamistir.

Karar mercilerinin tutarsizliklari, tuhafliklari tim dinyada giderek daha sasirtici bir
hal almaktadir. Bu bakimdan ilerleyen sirecgte karsilagilacak ¢ok daha ilgi ¢ekici
kurgular, deneyimler beklenebilir. Yine de yasamda gozlenen bu buzulme igerisinde
sanat isleriyle sergilenen anlam uretimi, hiz kesmeden devam etmektedir. Tez
kapsaminda yapilan sanat uygulamalari boylesi anlam Uretimlerine dair ¢abalar

olarak okunmalidir.

Umut verici bir gelecek tasariminin politikacilar veya sirketler eliyle topluma hediye
edilmeyecegi rahatlikla ifade edilebilir. Ornegdin diinya ylizeyine yukaridan bakmaya
¢alisan tez uygulamalarinda gérdugumauz sey; tas devrinin ileri uygulamalari olan
binalar ve demir gaginin gelismis urunleri olan gesitli araglardir. Boylece suregelen
ilerleme algisi tartisilacak bir boyuta gelmektedir. iste bu tamamen Kafkavari bir

bakis acgisidir.

Asiriiletisim kurmanin yayginlastigi zamanimizda, hayatta olmayan bir yazarla iligki
kurmanin etkileri tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda gozlemlenebilir. Tipki bir
arkeolog gibi arayigla elde edilen buluntu nesneler, veriler ve bunlarin arkasindaki
insan hikayeleri birbirini tetikleyen hamlelerle islenmistir. Bu igleyis, internet
mecrasinda bir baglantidan digerine ve oradan da bir bagkasina surtklenme gibi

gerceklesmistir. Boylece serlivenin kendine has bir haritasi ortaya ¢ikmistir.

Kafkaesk kavram catisi altinda tartisilan farkli problematik durumlar, disiplinlerarasi
uygulamalara yol agmistir. Gelecek zamanlarin da ruhunu yakalayan Kafka
metinlerine bagdlanan galismalar sayesinde ¢ok yonllu sonuglar elde edilmesi, bu
tezin bir bagka kazanimidir. Yerlestirmelerde bagvurulan carpici etkinin
yakalanmasi i¢in saflastirmanin / arindirmanin / sadelestirmenin 6ne cikarilmasi
elde edilen en muhim sonuglardan biridir. Cinkd hem bir atmosfer yakalamaya
calismak, hem de bunu yaparken yeteri kadar ilerlemek ters orantili bir uygulama
sureci gerektirmektedir. Bu probleme karsilik gelecek fikrin kiside olusmasi igin
fotografin kiigiik gérme prensibinden faydalaniimistir. BuyUk boyuttaki bir isi, ¢ok

klguk gorebilmeye imkan taniyan teknik fotograftir. Dolayisiyla ilk gérme aninda
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hissedilecek carpiciligin saglamasi bu yolla yapilabilir. Ayrica kamera objektifi insan
g6zunden farkh bir algiya sahiptir. Boylece bir dlgide kendi alginizin da digina tasan

bir gézle isinize bakma firsati bulursunuz.

Carpici etkinin elde edilmesi icin gerekli materyallere ulasmak her zaman mumkun
degildir. Bu sebeple buluntu nesnelere eklemlenen baska nesneler, yani sanat
nesneleri olusturma fikrine ulasiimistir. Yalniz bir farkla; bdyle bir yap1 son derece
eklektik olmasina ragmen birbirlerini diglamamalidir. Bu yontemle beraber bir diger

onemli sonuca; buluntu nesneyle sanat nesnesinin birlikteligine ulagiimistir.

Agac baski tekniginde yapilan uygulamalar ise, genis lekeler, tarama cizgileri ve
cesitli dokularla olusturulan kompozisyonlardir. Teferruat bu teknikle beraber
kendiliginden elenmektedir. Cok ayrinti icermeyen ve bu sebeple islenen konuya
daha sade bir gorinum kazandirmasiyla 6ne c¢ikan bu teknik, isin 6zline

odaklanmayi kolaylastirmistir.

Diger taraftan farkh disiplin ve yaklasimlarla ortaya ¢ikan sanat uygulamalarindaki
Kafkaesk iligkilendirmelerin basarisina izleyiciler karar verecektir. Bu uygulamalar
izleyiciye Kafkaesk yankilanmalari bir nebze olsun duyurabilirse, tezin amacina

ulastigi soylenebilir.

Yapilan sanat uygulamalari hem Kafka’'ya ve eserlerine yaklagsmakta hem de
olabildigince mesafelenmektedir. Bu agidan ortaya cikan isler Kafkaesk’in disina
tasan nuanslar icermektedir. Dahasi bu islerin ikonografik veya illustratif isler haline
donusme riski goz onunde bulundurulmustur. Anlatiya direkt olarak baglanan sanat
islerinde ileri gelen problemlerden biri, sanat¢inin kendisini ikincil hale getirmesidir.
Dolayisiyla bu tezdeki sanat uygulamalari Kafka’nin umutsuz, ¢ikigsiz dunya

algisina karsi belli bir mesafe gézetilerek meydana getirilmistir.
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