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OZET

BARLAS, Mert. Giiniimiiz Sanatinda Mikro-Utopik Mekdn Uygulamalar:, Sanatta Yeterlik
Sanat Calismas1 Raporu, Ankara, 2019

Her alanda olumlu ya da olumsuz degisim ve doniisiimiin yasandigi gliniimiiz diinyasi, sanat
alaninda da kavram ve bicimlerin hizla degistigi bir ortan kaginilmaz kilmustir. insan, mekan
ve nesne kavramlar1 ve birbirleri ile olan etkilesimleri, sanat¢ilar ve kuramcilar tarafindan
siklikla incelenen ve yeni bastan tanimlanan yapilar haline doniigsmiistiir. Bu doniigiim siireci
icerisinde, mimarinin temel konusu olan mekan ve mekan Uretimlerine yonelik egilimler de
sanat¢ilara yeni kavram ve sorunlari degerlendirebilecekleri bir alan yaratmigtir. Boylelikle
mekan kimi zaman sanatin bir nesnesi, kimi zaman miidahale alani, kimi zamansa yeniden
Uretimin bir unsuru olarak, yeni anlamlar ve gorlntiler kazanmistir. Bu yeni yonelimlerde
kuskusuz 0lgek de sanatin diger bir degiskeni olarak yeni bigim ve anlamlarin arandigi bir unsur
haline gelmeye baslamistir. Mekanin nesnenin belirleyici ve ayirt edici unsuru olan 6lcek ve
Olgegin baglam tizerine degisen anlamlarla gergekte mimari bir unsur olan mekéan, sanat nesnesi
olarak sanat icerisinde yer bulmaya baslamistir.

Glinlimiizde 6lgek sanatcilarin yeni baglamlarla birlikte siklikla degisime soktugu, manipiile
ettigi bir olgudur. Bu anlamda, diinyada 6rnekleri sik¢a rastlanan 6élgeklendirilmis ya da goreceli
Olgeklerle kiigiiltilmiis mekanlar izleyicinin karsisina ¢ikar. Mimari, mimarideki maket ve
model unsurlari ve dioramalarin etkisinde gelisen bu tiir sanat ¢aligmalari giiniimiiz donemi
sanat¢ilarina hem teknik hem baglam anlaminda Ornek teskil etmistir. Yapilar1 kugilterek
mekanlardan kesitler alan sanatgilar, mekanlarin sanat igerisinde kigulen 6lgekleri ile birlikte
mimari yapilar (ev, apartman, sehirlesme vb.) sanat icerisine dahil ederek anilara, diislemelere,
gecmise-gelecege yoOnelik (topyan veya distopyan kurgulamalari barindiran yeni bigimleri,
farkli konu baglamlariyla kesfetmeye baslamislardir.

Bu baglamda c¢aligmanin temel tezi; merkezinde ev ve oyun 0gelerini barindiran kiiciik 6lgekli
mekan uygulamalarimi, diislemin etkisi ile kurulan mikro-ltopik mekéan (retimleri olarak
¢oztimlemektir. Calisma siiresince olusturulmaya g¢alisilan mikro-titopik mekan kavramu, tekil
bireyin yuva olarak adlandirdigi ev ve cocuklarin oyunlarda kurdugu tekil mekan yaratilan ile
birlikte ele alinarak sosyoloji, felsefe ve sanat baglaminda o6rnekler ile degerlendirilmistir.
Sanatg1 drnekleri Uzerinden teoride kalan bu okumalar mikro-iitopik mekan uygulamalar1 baghigi
altinda pratige donistirilmiistiir. Calisma raporunda incelenen bir diger baslik ev/ yuva
kavramini kisisel, mikro-Gtopik bir alan olarak ¢oziimlemek, bu kavram ve metaforlarinin sanat
trdnleri ile olan iligki ve etkilesimini incelemektir. Ayrica kii¢iik 6lgekli mekan ¢aligmalarinda
O6nemli bir etkilenme alan1 olarak dioramalar, baslangicindan giiniimiize degisen anlam ve
bicimleri ile kavram ve uygulama sahalarinda degerlendirmeye alinmustir.

Anahtar Sozcukler

Oyun, Mekan, Kiigiik Olgek, Diorama, Mikro-Utopya, Ev/Yuva
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ABSTRACT

BARLAS, Mert. Micro-Utopian Space Applications in Contemporary Art, Proficiency in Art
Art Work Report, Ankara, 2019

In today's world, it is inevitable to have an environment in which the concepts and forms change
rapidly in the field of art, while all the positive and negative change and transformation
occurring in every single field. The concepts of human, space, object and their interactions with
each other have been transformed into structures that are frequently studied and re-defined by
artists and theorists. Through this transformation process, the tendencies for space and space
productions, which are the main subject of architecture, have created an environment for artists
to evaluate new concepts and problems. Thereby, space has gained new meanings and images as
an object of art, an area of intervention and sometimes as an element of reproduction. In these
new tendencies, the concept of scale also started to become an element in which new forms and
meanings are sought as another variable of art. Space, which is an architectural element with
the changing meaning on the context of the scale. It, which is the decisive and distinguishing
element of space, has started to find its position in the art.

In these contexts, nowadays, the scale is a phenomenon that artists frequently change and
manipulate. Therefore, scaled spaces or reduced by relative scales, which we can see many
samples of around the world, is encountered by the viewers. These kinds of artworks get formed
under the influence of architecture, architectural models and its elements and dioramas. They
have been an example for today's artistic productions both in terms of technique and context.
The artists, who took sections of the spaces by reducing the scale of structures, included in the
art the architectural structures (houses, apartments, urbanization etc.) together with the smaller
scale artistic spaces. They have also discovered the new forms containing memories, phantasies,
past, future, utopian and dystopian constructs with different subject contexts.

In this context, the main thesis of the study is to analyze the small-scale space implementations,
which mainly contain home and gaming elements in, as micro-utopian space productions
created by the effect of phantasy. The concept of micro-utopian space, which has been strived to
be created during this study, was evaluated together with individual spaces named as "home" by
individuals and domestic creations by children in games, in the context of sociology, philosophy
and art examples. The theoretical readings of the artist examples were turned into practice by
naming micro-utopian space applications. Another essential part of this study report is to
analyze the concept of house/home as a personal, micro-utopian area and to examine the
relationship and interaction of these concepts and metaphors with art products. In addition,
dioramas, the significant area of influence in small-scale spatial studies, was evaluated in terms
of concepts and implementations, while changing the meanings and forms until today.

Keywords

Game, Space, Small Scale, Diorama, Micro-Utopia, Home/Housing
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GIRIS

Mikro {itopik yaklasimlar/mekanlar iizerine yogunlagan uygulamalarin ana hattini/
arketipini olusturan "oyun", "ev" ve "mekan" kavramlari, sanat tarihi baglaminda
degerlendirildiginde, kimi zaman ele alinan ¢alismanin olusturulmasindaki ana
Ogelerden biri/butlinleyicisi, kimi zamansa modernist yaklasimlarla da bizatihi
kendisine refere eden kisisel bir alant ve kisisel mekan arayiglarini tanimlar. Cagdas
sanatta kigisel alani/mekani Uretmeye yonelik bu calismalar, yalnizca sergi/galeri
salonunda varligim siirdiirebilen iiretimler olmasi baglamindan uzaklasarak; miidahale
edilebilen, doniistiiriilebilen, diger bir anlamda da sanatin kurumsallagmasina karsi
direnigin yine sanat eylemi izerinden sunulmasinda basat bir rol oynadigi sdylenebilir.
Mikro- Gtopik mekén iiretimlerinde, sanat baglaminda oldugu kadar, kiginin var olma
siirecinde de bu kadar dnemli bir yere sahip olmasi bakimindan oyun, ev ve mekan
kavramlar1 kisisel verilerle dontstiiriiliir. Mikro-Utopik mekanlarda, nesne mekan ve
bireysel diisselligin kesisim noktasinda, her birey i¢in yeniden anlamlandirilan,
cesitlenen yeni alanlar olusturmak adina mekana dair ‘benzer, tanidik ve ortak imgeler,
diig/diiglemler’ tizerine yogunlasilmaktadir. Mikro-iitopik mekanlar, ¢aligma siiresince
salt mekan tanimlamalarinin Gtesinde, kisisel bir alan/mekan olarak agimlanmaktadir.
Kisisel mekanlarin insanlik tarihindeki Onemini giliniimiize Oteleyen yaklagimlar

bireysel referanslarla ele alinmaktadir.

Insanlarin temel ihtiyaglaridan en énemlisi olan barnmay1 saglayan somut mekanlar,
giindelik hayat kosusturmacasi i¢inde bireyin dis diinyadan kendi giivenli sigiagina
cekildigi ve varligin1 tanimladigi, kendine gore dizayn edip ailesini kurdugu/korudugu
reel alanlardir. Fakat bireysel mekéanlarin bu gercekliginin de kimi zaman dig diinyadan
bagimsiz gerceklikler yaratabildigi, mekanin bireysel bilince kadar indirgenmesi ile
daha acik bir hal alir. Oyle ki, bu reel alanlar kimi zaman dyle planli, dyle yapay ve
Oyle soguktur ki, kisi, sadece kendine ait, tim icselligi ile yarattigi, hayallerinin
stirekliligini saglayacak diissel bir mekéana ihtiya¢c duyar. Mekan, bireysel bilince
indirgendiginde tasiyict bir bellek gdrevi Ustlenir; bireyin mekan i¢inde gerceklestirdigi
yasanti Oriintiilerini hatirlama, animsama yolu ile gegmis ve gelecek birbirine baglanir.

Gegmis; yasanti Orintiileri igerirken, gelecek; hayali, diissel ve zahiridir. Benzer



yaklasimla Gaston Bachelard Mekanin Poetikasi (2012) adli eserinde, mekéna dair bir
kelimenin ya da basit bir imgenin bile ‘salt mekan, bir yer’ olma algisin1 doniisiime
ugratarak bireysel bilingte var edilen, sadece kendine ait olan yer/alan/yuva
kavramindan bahseder. Bir nevi zihinlerde var olan ideallestirilmis bir mekanin, diissel
bir yuvanin tasarisi olan “orasi” denilen yerden. Orasi, yani bu diissel sigmak, var
olandan, sahip olunan sabit meskenlerden farkli, zihinlerde, kurmak istenilen ideal
yasantinin yuva olarak konumlandig1 yerdir. Giindeligin rutini ile gerilere 6telenmis,
siliklesmis, diisiincede mikro bir yer halini alan ‘orasi’, gelecekte degil ama gegmiste
kalanin topiklestigi bir mekandir. Birbirine bitisik ama birbirinden parcalarla
bagimsizlastirilmis beton kutular i¢indeki yasamlarin diissel varolus miicadelelerinin
verildigi kisiye 0zel kabuk, belki de anne rahmindeki giivenli boslugun 6zlemidir.
Diislemelerle var edilen bu kisisel alan/mekén, bu kisiye 6zel sigmak, icinde birbirinden
farkli binlerce yasamin siirdiigii her bir evden daha miistakil, belki de bir digerine kapali

olan igselligin, hayallerin kurgusal mekanidir.



1. BOLUM
CAGDAS SANATTA KUCUK OLCEKLI MEKAN
UYGULAMALARI

Yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren her alanda yasanan degisim ve doniisiim, sanat
alaninda da diisiince ve iretim siire¢lerinin hizla degistigi bir ortami kaginilmaz
kilmigtir. Bu durum sanatsal Gretim ve onu iceren mekan, nesne, Olgek vb. iliski
bicimlerine de yansimig ve 0Ozellikle geleneksel bigim ve ifade kaliplarina karsi
diislincelerin degistigi bir dénem olan 1960’larda sanat, art arda gelen sanat
hareketlerine sahne olmustur. Bbylece gercekte mimarinin ana sorunu olan mekan
sanatin da temel sorunlarindan biri haline gelmeye baslamis ve yeni yaklagimlarla yeni
anlamlar kazanmistir. Bununla birlikte yine 1960’lardan sonra genel olarak, nesne ve
mekan merkezli bir elestiri donemine girilmistir. Ancak daha Oncesinde, Marcel
Duchamp’nin sanata ve sanat tarihine yon veren calismasi 'Fountain/Cesme' (1917) ile
burjuva sanatinin nesne segiciligi agir bir darbe almig, 0 giine kadar “dogru” olarak
kabul edilen her sey sorgulanmaya baslamistir. BOylece islev ve gundelik iceriklerinden
koparilan nesneye yeni fikirler ve baglamlar yiklenmesi ya da giindelik yasamda ait
olduklart yerlerinin degistirilerek sanata dahil edilmesi, sanatsal pratiklerde yeni bir
yontem olarak sanatcilarin iiretim bicimlerini etkilemeye baslamistir. Ote yandan
gelisen slrecte irlandali sanatgi/elestirmen Brian O’Doherty’nin 1970°1i yillarda ele
aldig1 “’Beyaz Kiip’” kavrami galeri mekanindaki hemen her nesnenin sanat statiisii
kazanabilme ihtimalini gdzler Oniine sermis ve modernizm yerini yeni anlayislara teslim
ederken sanatta geleneksel bicimlerden kopusla birlikte fikir ve baglam icerik halini
almaya baglamigtir. Sonug¢ olarak yirminci yiizyilin ortalarina kadar gecerliligini
stirdiren kaliplar farklilasmig, sanatta bicim ve baglam olarak yeni yonelimlerin 6ni
acilmistir. Bu yonelimlerde 6zellikle heykel sanatinda 6nemli bir yere sahip olan 6lcek
de yeni bigim ve anlamlarin arandigi bir unsur haline gelmeye baslamistir. 1966’da
Robert Morris’in “Heykel Uzerine Notlar” seminerinde heykele yonelik belirledigi yeni
sinir ve tammlamalar 6lgek degiskenin anlamlarinin altin1 ¢izmektedir. Bu sirecte
Philip Johnson ve Le Courbusier (Charles-Edouard Jeanneret) gibi mimari modeller
uretmek sanatgilar arasinda epey ilgi gérmeye baglamis, Olgek ve 0Olgegin baglami

Uzerine degisen anlamlarla gercekte mimari bir unsur olan mekan, sanat nesnesi olarak



yer bulmaya baglamistir. Sanatgilar mekanlarin temsillerine yonelik ¢aligmalarinda
mekanin klcultilmiis modellerini ele almistir. Bu anlamda Charles Simonds’un
1970’ten itibaren kendi diissel medeniyetinin go¢ yerleskelerini yarattigi eserleri kiiglik
Olcekli mekan uygulamalarina 6rnek teskil eden en 6nemli ¢alismalardan biri olmustur.
Sanatgilar, mekanlarin kiiglilen 6lgekleri ile birlikte mimari yapilart (ev, apartman, sehir
yap1 birimleri vb.) sanata dahil ederek; anilara, diislemelere, gecmise-gelecege yonelik
iitopyan veya distopyan kurgulamalar1 barindiran yeni baglamlar1 bu yeni bicimlerle

birlikte kesfetmeye baslamislardir.

Giiniimiizde mekanlarin gorece kigiltulmis ya da diorama 0Olcekli tasvirlerini yapan
sanat¢ilar gogunlukla diissel, kisisel, masals1 alanlara yonelmekte ya da gercek hayattaki
dogaya ve sosyal cevredeki olumsuzluklara dikkat cekmekte veya mimari mekanlarin
yeniden yapilandirilmis modellerini farkl baglamlar gergevesinde yorumlamaktadirlar.
Ancak 0zlinde hangi amagcla yapilirsa yapilsin bu tiirden galigmalar gergeklik algisini

tersyliz ederek, izleyicide yanilsama duygusu yaratmaktadir.

Kiigiik 06lgekli sanat iiretimleri baglamlar ile birlikte ister figir odakli ister mekana
yonelik olsun, ondan ¢ok daha biyuk bir yapiy1 ya da anlatiy1 temsil eden yapilardir.
“Boylece kiigiik olan, kapisi dar da olsa, bir diinya agar bize” diye aktaran ve minyatird,
“bliyiikliigiin kovuklarindan biridir” (2013, s.193) seklinde tanimlayan Bachelard’in bu
sOzlerinin saglamasin1 yapar gibi kii¢iik 6l¢ekli mekan yaratilar1 biiyiik diinyada akli
agmak icin yaratilmis yanilsamalardir. Oyle ki sanatgilar bu kiiciik 6lgekli mekan
tiretimlerinde izleyicilere, baska bir diinyaya ¢ekilme duygusunu deneyimletirler.
Kicuk olcekli manzaralarin diger bir niteligi oyun igin gereken baglamlart
saglamalaridir. "Hayal giiciiniin minyatiirleri bizi basitge ¢ocuklugumuza oyuncaklarin
diinyasina katilmaya oyuncaklarin gercekligine katilmaya gotiirtir (...) hayal glci
bundan fazlasidir (...) dogustan diis¢lilerde her yasta ortaya ¢ikar" (Bachelard, 2013,
5.186).

1.1. SANATTA KUCULTMENIN DiYALEKTIGIi: OLCEKTE MINYATURLESME

Sanat, mimari ve tasarim alanlari igerisinde nesnenin en belirleyici niteliklerinden biri
olan 0lcek, nesnenin yapisal elemanlarinin diizenlenmesine yonelik ilkelerden biridir.
Olgek, mimari gibi teknik alanlarda matematiksel simgelerle belirtilen bir kavram

olmasmin disinda; bir nesnenin diger bir nesneye olan biiyiik/kii¢iik oran iligkisi ile



ilgilidir. Sanatta, fiziksel bir terim olarak; nesne ile referans alinan insan viicudu
arasindaki boyut iligskisine yonelik bir anlam kazanir ve buna gore nesnenin fiziksel
boyutunu ifade eder. Ancak, ger¢ekte muglak ve goreceli olan, fiziksellige yonelik bu

tanim insan vicudunun biytkligi ile karsilastirildiginda anlasilir bir hal alir.

Insan olguleri referans alindig1 takdirde, oranlanan sanat nesnesi minyatiir dlgekli,
kicuk olcekli, gercek boyutlu (life-human sized/scaled), buyuk 6lcekli (oversized) veya
anitsal/devasa (monumental/enormous) olarak adlandirilabilir. Bu anlamda nesne, ya da
figlr gercek hayattaki olgegine karsin, oldugundan daha blylk ya da daha kugik
uretilirse, genellikle ya o figuriin ya da nesnenin éneminin vurgulanmak istendigi veya
ona metaforik yeni bir anlam yiiklenmis olabilecegi diislincesiyle sanat eserine farkli bir

perspektiften bakilmasi gerektigi akillara gelebilir.

Sanat nesnesinin Olgegi, gercekte izleyicisinin onu nasil gorecegine, algilayacagina
dolayisiyla onunla nasil bir iletisim kuracagina dair ipuglari tasiyan baslica etkenler
arasinda yer alir. Malzeme, renk, c¢izgi, sekil ve baglamla birlikte 6lgek, eserlerin
hazirlanmas1 ve uygulanmast i¢in esastir. Ozellikle, mimarinin ve heykelin belirleyici ve
ayirt edici unsuru olan 6lgegin belki de en onemli 6zelligi, izleyiciyle sanat eseri

arasindaki iliskiyi dogrudan etkilemesidir.

Cagdas sanata yonelik uygulamalarda yeniden 6lceklendirme, yapitlarin etki alanlarini
genigletme baglaminda teknik alternatiflerin eklektik bir yapilanmayla yeniden dolasima
sunulmasinda etkili olmaktadir. Sanatgilar 6l¢l ve Olcekle oynayarak izleyiciyi
psikolojik olarak etkilemekte; dnlerinde sergilenen nesnenin 6lgegine gore, kendilerini
daha biyiuk ya da kuglk hissettirerek, temsilin giivenirliligini ya da gecerliligini
sorgulatmaktadirlar. Glnlmuzde 6lgekle oynayarak eserler iireten sanatgilar, izleyici ve
sanat nesnesi arasindaki fiziksel mesafe faktortinl de kullanarak giindelik nesneleri, diga
ait mimari yapilar 6lgek unsurunu kullanarak maniptle ederler. Genellikle bu anlamda
Olcekle oynayan sanatgilar bir nesnenin blyltme ya da kicultme sirecinde, izleyiciyi
sagirtmaya yonelik fiziksel, duygusal ya da psikolojik bir algi ortami yaratirlar.
Bugiiniin teknolojik olanaklariyla bilgisayarlar, her alanda 6lgek ve oranti ile oynama
avantajint saglamaktadir. Gundelik nesnelerin Olcekleri olagan dis1 bir sekilde

kullanildiginda, izleyicinin daima dikkatini ¢eken bir unsur haline gelmekte ve



sanatcilar Ozellikle insan figlirine ve mekanlara yonelik referanslarla bu durumun

avantajin1 kullanabilmektedir.

Heykel sanatinda ve diger U¢ boyutlu sanat tretimlerinde 6lcek, boyutun aksine, nesnel
araglarla dogrulamaya dayanmayan veya olmayan bir boyutun goriiniisiidiir. Bir sanat
nesnesinin olgegi, sayisal olarak olg¢eklendirilmis ¢aligmalar disinda uzam igerisinde,
bazen bir algi, bazen bir yanilsama meselesi olarak, izleyicisine ne kadar biiyiik veya
kiiglik goriindiigiiniin fiziksel ya da diisiinsel karsihigidir. Oyle ki var olan ya da
tasarlanmis her ti¢ boyutlu goriintii gibi sanat Urinl de boyutu g6z oniine alindiginda
parca ya da bitiin anlaminda, genellestirilmis insan Olg¢egine orantili olarak Olgiiliir,
degerlendirilir. insan merkezli bu 6lgme eyleminde, nesne ile insan arasindaki mesafe
ve gozlemlenen nesnenin biyik ya da kiglk olma niteligine gbre uzamin nasil

degiskenlik gosterdigini Wood ve Harrison su sekilde dile getirirler;

Olgek bilinci o sabit, insanin beden biiyiikliigii ile nesne arasinda yapilan

karsilagtirmanm  bir  islevidir. Ozneyle nesne arasindaki uzam boyle bir

kargilagtirmada igerilir. Bu agidan uzam yakin nesneler icin var olamaz. Daha genis

bir nesne, ¢evresindeki uzami daha kiigiik bir nesneye gore daha ¢ok kaplar. Insanin

biiyiik nesnelerden tam anlamiyla uzak durmasi, herhangi bir gériisiin biitiiniinii goriis

alania almak i¢in zorunludur (2011, s. 877).
Bir izleyici olarak insan, nesneleri onlardan seken 1sik fotonlarmin yardimi ile goriir.
Eger sanat nesnesi ya da mekan ¢ok biiylikse, goz ¢cok daha fazla yansiyan 1sik fotonu
alir ve genelde bu durum daha iyi bir goriis saglarken, mek&nin ya da sanat nesnesinin
gorsel olarak algilanmasina yonelik daha guclu bir etki yaratabilir. Ancak, sanat nesnesi
kiicik boyutta oldugu takdirde izleyici gorme eylemini nesneye ya da mekéna
yakinlasma davranisi ile kolaylastirir. Ozellikle ii¢ boyutluluk esas: tizerine temellenen
kiclk Olcekli galismalarin dogasindaki kendine yakinlastirma daveti ile izleyici, kendini

cevreleyen uzami daraltarak nesneyi yakindan hisseder.

Olgek ister biyik ister kigilk olsun, olagandisi bir sekilde kullamldiginda,
izleyicilerinin gerceklik algisina midahale ederek dikkat ceker. Bu, gergekte sanat
nesnesi ile duyusal ve duygusal iletisime giren sanatginin ve izleyicinin biyik ya da
kliclk sanat nesnesini nasil algiladigi ve bunun sonunda nasil igsellestirdigi meselesiyle
ilgilidir. Bu anlamda algidaki degismeye yonelik goreceli bir unsurda diyebilecegimiz
6lgek; sanat nesnesinin bigimi, uzamda kapladigi hacmi, biyiikliigi, yiizeyi ve dlgegi ile
oynayarak heykele mekan1 dahil eden Henry Moore’a gore sunlar ifade eder;



Yaptigim her sey, bliylitmeye yonelik tasarlamak. Maket modeller iizerinde ¢aligirken,
onlar benim igin gercek hayat 6lgllerindedir. Elime onlardan birini aldigimda, onu
dogal olgiilerinde gorlyor ve hissediyorum. Yani benim zihnimde, diisiincemde,
dlcekte highir zaman, higbir sekilde, herhangi bir degisim yoktur (1960)*.

Gorsel 1. Henry Moore, 1976, Maquette for Reclining Figure/Uzanan Figlr igin maket, Erigim:
20.05.2018, https://goo.gl/gFffWQ

Moore’un bu ifadesinden yola ¢ikarak denebilir ki; Moore’un ellerinin igindeki maket
heykel ile dis alanda konumlandirilmis heykel arasindaki 6lgek farki sanatgi tarafindan
reddedilmektedir (Gorsel 1). Aym1 zamanda yine kiicik maket ile heykeltirasin elleri
arasindaki biiyiiklik ve oran skalasindaki fark da g0z ardi edilmis olur. Bu anlamda
goreceli olan 6lgek kavrami, Moore’da sanatgimin kendi tanimi ile sekillenen, nesnel
karsilagtirmali bir 6l¢gme eyleminden ziyade, zihinsel bir goriisiin unsuru olarak
karsimiza ¢ikar. “Olgek kelimesi Moore’daki kullaniminda biiyiikliige iliskin degildir,
aksine Moore ‘gercek fiziksel boyuttan bagimsiz, zihinsel bir 6lgegin var oldugunda’
srar etmektedir (Wilkinson, 2002, s. 207).2 Bu anlamda Ralph Rugoff, kiicik boyutlu
bir nesne ile gergeklesen algi iliskisinin, fiziksel boyuttan bagimsizlasarak gelistigini ve

artik akla dayandirilabilir bir 6lcek algisinin disina ¢iktigini su sekilde ifade eder;

Diinyadaki nesnelerin birden fazla 6lgekleri vardir. Elimde bir minyatiir tutuyorum ve
arttk elim bu minyatiiriin yeni diinyasiyla orantili degil; elim ve aslinda vicudum,
baska bir gegerli 6lcegin es dlciide arka plam haline gelir. Olgekle, dzellikle de insan
viicuduna oranli olgekle oynayarak, minyatir nesneler bizi normal referans
alanimizdan uzaklagtirir ve sadece tek bir rasyonel olgek oldugu inancini bozar
(Aktaran Bailey, 2005 s. 42).

! Henry Moore’un Donald Hall ile réportaji, 1960, Alan Wilkinson (ed.), Henry Moore: Writings and Conversations, Aldershot 2002, 5.208. Rachel
Wells’in Scale at Any Size: Henry Moore and Scaling Up adli makalesinden alintilanmustir.
2 Rachel Wells’in “Scale at Any Size: Henry Moore and Scaling Up” makalesinde, Wilkinson’dan akratim.



Robert Morris "Heykel Uzerine Notlar" (1966- 1968) adli seminerinin ikinci boltiminde
heykel sanatina yonelik yeni sinirlar1 tanimlarken, “6l¢ek algisi fizikseldir ve tg temel
unsurun anlasilmasiyla elde edilir; izleyicinin bedeni, sanat nesnesi ve ‘uzam’ veya iKisi
arasindaki mesafedir.” demektedir (Brown’dan Aktaran Wells, 2015, s. 3). Morris’e
gore Olgek bilinci, viicut bliylikliigii ve nesne arasinda yapilan karsilastirmanin bir
fonksiyonudur. Olgegin niteligini belirleyen, anitlardaki biiyiiklugiin daha bilingli

degerlendirmesidir.

1966°da Robert Morris Heykel Uzerine Notlar Boliim iki seminerinde heykelde 6lgii
ve Olgegi ele aldi. Morris’e gore; yakindan incelemeyi gerektiren nesneler mekéani
stkigtirmaktaydi. Kiigiik bir obje heykel temelde kapali, mekansiz, sikigtirilmis ve
digsaldi, ¢linkii izleyicinin yakindan bakma ihtiyaci goriis alanini daraltmaktaydi. Bu
durumun tersine insan bedenine oranlandiginda bir nesnenin biiyiimesi farkli bir
mekan ve gorselligi beraberinde getirmektedir. Bu kigisel 6zel alandan ¢cok kamuya ait
bir alandir (Collins 2007, s. 387).

Gorsel 2. Erwin Wurm, 2006, Ev Saldirisi/ HouseAttack,Vienna, Austria. Erisim: 20.05.2018,
https://goo.gl/XGnwPQ

Sanat Uretiminin boyutu g6z 6niine alindiginda, blyik ya da kicuk 6lceklerde sunulmus
olsun, ilk karsilasma aninda her ikisinin de sanat izleyicisine cazip gelme ve dikkati

¢ekme olasiligi esittir. Ancak bu, nesnenin Olgeginden ziyade hangi mekanda



konumlandirildig ile alakali bir durumdur. Cogu zaman kamusal bir alanda sergilenen
sanat nesnesinin, genellikle birgok insanin gorsel erisimi bakimindan buiyik Olcekli
oldugu ve blylk o6lcegin, kiclk Olcege gore daha ¢cok dnem arz ettigi distiniilebilir
(Gorsel 2). Bununla birlikte kiicik boyutlu calismalarin devingenlikleri ile izleyiciyi
kendisine daha yakindan bakmaya tesvik ederek onu daha yakindan hissetmesini ve
sanat eserine girmesini saglayacak bir firsat vermesinin 6nemi de goz ardi edilemez
(Gorsel 3). Bu nedenle hem kiicuk olcekli hem de blylik 6lgekli sanat nesneleri
bicimsel oldugu kadar oOlgekle iliskili baglamlari bakimindan izleyici ile kurdugu

duyusal ve duygusal iletisim agisindan da dnem tasimaktadirlar.
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Gorsel 3. Erwin Wurm, 2003-2005, Sisman Ev/ Fat house Moller/Adolf Loos Haus Moller, 35.5 x 46 x
49.1 cm. Erigim: 20.05.2018, https://goo.gl/QCm3PG

Izleyici, farkli dlgeklerdeki sanat nesneleri ile karsilastiginda dogal olarak 6lgegin
biiylik ya da kiiciik ele alinisindan kaynaklanan farkli duygu edinimlerine sahip olma
egilimindedir. Bu anlamda bir sanat¢inin biiyliik 6lgekli bir ¢alismasina kiyasla,

sanatcinin belki de aynm1 formda c¢ok daha kiiciik Olcekteki bir c¢alismast ile



karsilasildiginda, artik sanat nesnesinin degisen dlgeginin yani sira farkli bir icerige de

sahip oldugu diistiniilebilir.*.

Eger sanat nesnesinin olgegi kiiciikse, nesneyi inceleme siiresi kisalabilir. izleyici bu
sanat nesnesini biiyiik 6lgekli bir nesneye oranla, ayrintilari ile biitiinciil bir sekilde daha
kisa surede algilayabilir. Nesnenin gorsel olarak algilanma siireci kisaldigindan, izleyici
nesnenin ardinda tasidig1 anlama da daha kisa siirede ulasabilir. izleyici ve sanat triini
arasindaki bu 6lgek diyalogu kiiciik nesnelerin gdzlemlenmesinin avantajlarindan biri

olarak ifade edilebilir.

Kiglk 0Olgekli ¢alismalar belki de bir yandan barindirdigi ayrinttyr minimal boyutta ele
alirken, diger yandan, toplumsal boyutta biiylik bir durumu, bir olay1 degerlendirmeye
alarak da yarattig1 tezatla one cikabilir. Dolayisiyla kiiglk Olcekli sanat nesnesi temsil
ettigi buytigin 0nemli niteliklerini 6zetler, bunlar daha blyik fikirleri iletmek igin

gerekli temel bilesenlerdir. Douglass Bailey bu durumu su sekilde ifade eder;

Sikistirma ve 6ze indirgeme yoluyla, fiziksel olarak daha Kkiglk olan bir sey, daha

biiyuk olandan daha gl hale gelir. Kiiglik, blyiik diinyalar hakkinda ¢ok buyik

diistinceleri tegvik eder, uyarir. Daha da 6nemlisi, dlgiilebilir boyutlarin azaltilmast

Onem seviyelerini artirir (2005 s. 42).
Bailey’in bu ifadesiyle kiiguk olgekli sanat Gretimleri ister figur odakli ister mekana
yonelik olsun, ondan daha buyik bir yapiy1 ya da anlatiy1 temsil eder ve kigik olgekli
olan model, blyik bir resim saglayan kigik bir cisimdir, denebilir. Kigik o6lcek,
izleyici ile uzam arasindaki iliskide farkl bir etkilesimi tetikler ve hareketlilik saglar.
Kigiik 6lgekli ¢aligmalarin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri izleyiciyi sanat nesnesine
yakinlasarak gozlemlemeye tesvik etmesi ve boylece samimi bir gérunttileme deneyimi
kazandirabilmesidir. Oyle ki izleyici, sanat nesnesinin ayrintisini ya da ardmda
barindirabilecegi daha biiyilk bir anlatiyt kesfetmek amaciyla sanat nesnesi ile
arasindaki mesafeyi en aza indirger. Dolayisiyla izleyicinin goz igerisine yerlestirdigi

gorsel uzam daralir. Paul Wood,ve Charles Harrison bu durumu su sekilde agiklar;

Nesne ne kadar kiiciik olursa insan ona o kadar yaklasir ve bu yiizden de izleyici igin
icinde var olacak daha az bir uzamsal alan olusur. Kisisel olmayan ya da kamusal tarzi

* Bu anlamda Gorsel 3 ve Gorsel 4’te, Erwin Wurm’un ev imgesini iki farkli 6lgekte kullandigi 6rneklerde kamusal alan igin ve
galeri mekani icin Urettigi iki farkli ¢alismasi ele alinmistir. 'House Attack' dis mekandaki bir yapiya eklektik olarak yerlestirilen
cahismadir. Kamusal alana yerlestirme amaciyla bir kliibe evi siradig1 bir goriiniisle, gergek 6lgulerinde ele alinmistir. Ig mekanda
sergilemeye yonelik tasarlanmis 'Fat house Moller/Adolf Loos Haus Moller' Loos’un mimari anlayisi 6rneklenerek, sanat¢inin ev
imgesini deformasyona ugrattig1 bir ¢calismadir. Mimarideki maket unsuruna bir génderme icerdiginden olgek kiiiltilerek ele
alinmustir.
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yapilandiran ey, goriinebilmesi i¢in gerekli olan, bedenlerimizle nesneler arasindaki

bu zorunlu biiylik uzakliktir. Fakat daha genislemis bir durum yaratan sey nesneyle

0zne arasindaki bu uzakliktir, ¢linkii fiziksel katilim zorunlu hale gelir. Buylk

nesnelerle literal uzamin diglanmast s6z konusu olmadigi gibi, var olan 1s18in

dislanmast da séz konusu degildir. Oyleyse, anitsal biiyiikliikteki seyler bedenden

klglik nesnelerin anlagilmasi igin gerekli olan kosullardan ¢ok daha fazlasini igerir,

yani, iginde var olduklar literal uzam ve bedene yiklenen Kinestetik talepleri

yuklenirler (2011, s. 877).
Gunimuz sanatinda ¢ok sik karsilasilan, mekana yonelik olgekte kugultme eylemi,
toplumsal gercevede dnemli ve dikkat ¢ceken konulari, baglamlari iletmek igin gozde bir
uygulama ve teknik alan halini almistir. Son dénemlerde birgok sanat¢i mekanin dis ve
i¢c gorintllerine yonelik kaglltalmis o6lcekte modellerini yapmaktadir. Bu duruma
aciklik getirmesi bakimindan, kiclk 6lgekli mekan ¢alismalarini ve bu ¢alismalarin ne
ifade ettigini birkag gunumuz sanatgt Ornegi Uzerinden degerlendirmek yerinde

olacaktir.

1.2. CAGDAS SANATTA KUCUK OLCEKLI MEKAN UYGULAMALARI

Dilinya sanatinda mekéna yonelik 6lgegi kii¢iiltmenin tarihi, insanlik tarihinin en eski
sanat Urunlerine kadar dayanmaktadir. Batida heykel ve yontu sanati géz Oniune
alindiginda mekanlarin kiigultmiis tasvirleri sadece sanat nesnesi olarak degil dini ve
ritiel anlamlarda da sekil bulmus nesnelerdir. Bu anlamda g¢agdas sanat igerisinde
konumlandirilan kii¢lik dlgekli mekan uygulamalarini ele almadan 6nce antik caglarda
karsilagilan, Olcegi kiigiiltmenin esas alindigi birkag mekan ornegini incelemek,
insanligin uzak geg¢misine ait donemlerdeki 'Glgcek’ anlayisin1 degerlendirmek adina
yerinde olacaktir. Oyle ki antik zamanlardan bugiine 6lgek-orant1 veya goreli boyut

sanatgilarin anlam ifade etme yontemlerinden biri olmustur.

Genellikle model olarak adlandirilan, mekanlarin temsili tasvirleri, yapilar igin
prototipler olarak degil, daha cok oteki dunyaya dair inanglari anlatan cenaze
ritiellerinin bilesenleri olarak yaratilmistir. “Hayal edilen topluluklar hakkinda daha
genis bir projenin pargast olan bu kigcik yapilar ve rittiel mekanlari, zaman mekén ve

kimligin daha kapsamli sorunlarina deginmektedir” (Pillsbury, 2016, https://bit.ly/2S7zetn)

Olgek, antik ¢ag sanatinda Gnem verilen bir unsurdur. Oyle ki; birinci binyilin
ortalarindan Avrupalilarin on altinc1 ylzyilda varmasina kadar, eski Amerika
kitalarindaki yerliler, 6nemli kisilerin mezarlarina yerlestirilecek kicuk 6lcekli mimari

Ogeler yaratmislardir. Oldukca soyutlanmis minimal tasvirlerden ibaret bu eserler, antik
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yasama ve giinliik yasama dair pek ¢ok ipucu veren, antik zamanin zengin anlamlarini
tasiyan, gizemli, kiicuk Olcekli tapinak ve evlerden olusmaktadir (Gorsel 4, Gorsel 5).

Gorsel 4. Mexico/Colima’da bulunanTapiak Modeli, (200 B.C.—A.D. 200). Erisim: 17.03.2017,
https://goo.gl/W6Mx9m *

Gorsel 5. Cin’de bulunan Merkez Gozetleme Kulesi Modeli, Dogu Han Hanedanligi (M. S 25-220)
104.1x 57.5x 29.8 cm. Erisim: 17.03.2017, https://bit.ly/2Wt5civ

* Milattan Once ikinci yiizyildan sekiz yiiz yil sonrasima, ispanyollar gelinceye kadar, zengin inkalar, Aztekler ve atalar saray, oyun
kortlari, evler ve tapinak minyatrleri ile topraga gémuldiler (https://goo.gl/FbQAHE). Tum modeller arasinda ortak bir ipucu,
olgekte temsil edilen biiyiik bir seyin varlig: fikridir. Olgek antik adak sunumlarindan, modern oyuncaklara kadar, Kiiltiirler ve gesitli
nesneler lzerinde incelenmis giiglii bir kavramdir. Turbelerde bulunan veya gruplar halinde toplanmis ve kutsal yerlere gémulms
olan bu minyatlr mekéan objeleri temel milkleri ve bunlarla ilgili fikirleri referans almaktadir.
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Kiglk Olcekli minyatur figurler ve kiglk Ol¢ekli manzara sanati diinya sanatinda uzun
stredir vardir. Ozellikle Uzak Doguda Japonya'da minyatiir manzara sanat: "Bonkei"
olarak adlandirilmakta ve ilk kez altinci yilizyilda ortaya ¢iktigi disiinilmektedir.
Comleklerde minyatir agag yetistirme sanati olan "Bonsai" ve Bonseki, Saikei sanati ile
benzer sanatlarin kokenlerinin dogal ve benzer gorintiisiiniin ayn1 zaman diliminde
oldugu diisliniilmektedir. Bu sanat formlarinda kii¢iiltmenin amaci, gorlntileme ve
derin diistince odakli dikkatle izleme icin estetik agidan ilgi cekici minyatlr bir

manzarayi izleyiciye sunmaktir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Bonkei® Ornegi. Erisim: 17.03.2017, https://goo.gl/utF4AMU

Bonkeilerde manzara, ¢ boyutlu olarak tasvir edilir ve genis, yiiksekligi diisiik bir
tepsiye yerlestirilir. Nehir kiyilarini, tepeleri, ugurumlari veya daglari temsil eden
yikseltilmis alanlardan olusan bu heykel unsurlarinda siklikla goriilen karli daglar,
kayalar, yesil bitki Ortlleri mumkin oldugunca dogal cevreye benzetmek amaciyla
gercekei bir sekilde boyanmaktadir. Ovalar1 veya agik suyu temsil eden duz alanlar

renkli kum veya cakillar ile kaplanarak manzaralarda kullanilabilir.

Sanatin giinimiize daha yakin donemlerine gelindiginde, bircok sanat¢inin mekanlarin
kicuk olcekli temsillerini yapmay1 tercih ettigi gorulmektedir. Bu egilimin baslica
sebebi surekli olarak artan bilgi, eylem, hiz ve yogunluk ortaminda bilgisayarlarin

sanat¢ilar1 Olgekle oynamaya tesvik etmesi veya bugiliniin sanatgilarinin  blyuk

® Bonkei, benzer Japon sanat formlarinin -bonsai ve saikei gibi- aksine, canl bir malzeme icermez: Bonsai yasayan agaglar icerir ve
saikei canli agaglar1 ve diger bitki ortiistinii igerir. Ug boyutlu karakteri ve kalic1 6zelligi bonkei’yi, genellikle sergileme amagli bir
tepsi Uizerinde duiz gorintller treten ve yeni tasarimlar igin silinmeden 6nce gegici goriintiileme amagh yapilan Japon kum boyama
sanati bicimi olan bonseki'den ayirir (https:/bit.ly/2RxcrpH).
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boliminun dinya ve insanlik i¢in blyuk sorun arz eden konular1 bir tezatlik yaratacak
bicimde kiicuk 6lceklerle anlatmak istemesi olabilir. Bu anlamda sanatgilar, kimi zaman
kiiltiirel anlatilarin, kimi zaman schirlesme ortaminin kisitlamalar1 ve yarattigi kaosun
insan yasamindaki etkisini sorgulayarak figir ya da mekanlar1 kicik Olceklere
sigdirmig, dolayisiyla izleyiciye temsil edilenin O6nemini sorgulatmak igin Olgek

unsurunu itici bir gug olarak kullanmislardir.

Ote yandan, Vladimir Tatlin gibi Rus Konstruktivistleriyle baslayan ve Philip Johnson,
Le Corbusier gibi mimarlarla devam eden yirminci yilizyilin ikonik modernist
mimarisinin Gtopik beklentilerini yansitan mimari modeller yapmak sanatgilar arasinda
epey ilgi gormustiir (Gorsel 7). Yirminci yiizyildan itibaren mimari ve peyzaj alanlarina
yonelik tasarimlar ve yapilar her anlamda gelismekle birlikte, bu alanlarda Uretilen
maketler ve tasarim modelleri, diinya ¢apinda kiigiik 6lgekli mekan uygulamalar ile
ilgilenen bircok sanatgiya cazip gelen ornekler arasinda yer almaya baslamistir.
Ozellikle mimari sunumun bir 6gesi olan kiiciik 6lcekteki mimari plan ve eskiz, maket
ve modelleme teknikleri ¢agdas sanatcilara, minyatiir peyzaj uygulamacilaria, Kiguk
Olcekli profesyonel diorama uygulamalarina minyatiir manzara olusturma teknikleri ve

gorsellikleri ile ¢cikis kaynagi ve ilham veren unsurlar olmaya devam etmektedir.

il

Gorsel 7. Philip Johnson, 1978, AT&T Binast Mimari Maket. Erisim: 04.06.2017, https://goo.gl/ZhhyeX
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"Kiiciik Insanlar" adli kendi diissel irkin1 yaratarak (Collins, 2007, s. 394) onlarin
yasadigi mekanlar1 sekillendirmeye baslayan Charles Simonds bu sanatgilardan biridir
(Gorsel 8). Sanat¢i diinyanin dort bir yanindaki mahallelerin sokaklarinda hayali bir
“Kiiciik Insan” medeniyeti icin yapilar, yerlesim alanlar1 insa etmistir. Fantastik bir
uygarlik olan “Kiiciik insanlar halki genellikle ¢olde ya da kayalarda bulunan minyatir
binalarda yasiyordu.” (Collins, 2007, s. 394). 1970'ten bu yana Simonds, dinyanin dort
bir yanindaki sehirlerdeki mahallelerin sokaklarinda go¢ eden “Kiiciik Insanlar’m

hayali medeniyetleri i¢cin mekanlar, konutlar yaratmistir.

Bitin bu kirilgan kiiglik yapilar, artik orada olmayan hayali kurucularinin gegmis
yasamlar1 hakkinda hikayeler anlatiyor. Tarihsel bir gercekligi temsil etmeseler de
yapilardaki gortinir bozulmadan Otirii, yasanmishgin gegmisiyle doludurlar. Bu
yapilar ginimizd, izleyicilere kendi Kkiltlirlerini yansitacak sekilde ilham vererek
etkileyen minyatir temali ortamlar olusturmaktadir: Nasil oldu da medeniyetleri hala
gelisirken, “Kiiciik Insanlar1” hi¢ fark etmedik? Kendi kiiltiriimiiz bir giin nasil sona
erecek, bize, diger insanlara hem fiziksel hem de anilarda geriye ne kalacak? (Lukas,
2016, s. 33).

4 b

Gorsel 8. Charles Simonds, 1972, Bir Daire I¢inde Yasayan Insanlar/People Who Live in a Circle, 3/8 x
26 1/4 x 26 1/8”. Erisim: 12.06.2017, https://mo.ma/2RrBCGf

Simonds’un ¢alismasi kisisel bir mitolojiye dayanmaktadir. Germano Celant’a gore
Simonds, “sanatginin kendisini de tanimlayan, bir gocebelik metaforu ve gdgebeligin en
06z mekanlar1 olan kdylere ve evlere ait mikro-yapilarini goériilmemis ve biyiili
karakterleri ile herkese anlatmaya ¢alismaktadir” (2012, s. 46). Bu bakimdan “Kiiglik
insanlar asla acik, aleni olmadilar ¢linkii "gezgin bir yolda" var oldular. Sadece binalar
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aciktayd: ancak bunlar izole edilmis kiicik olgekli siginaklar degil yapimcisinin

Olgegine gore yapilmig yagsam alanlariydi.” (Collins, 2007, s. 394).

Gorsel 9. Charles Simonds, 1978, Daireler ve Kuleler Blytyor 5/Circles and Towers Growing 5, 30 x 30
x 8". Erisim: 12.06.2017, https://bit.ly/2BeAMHC

"Daireler ve Kuleler Blyuyor No:5" algak, yuvarlak kubbeli yapilarin sicak tozlu bir
topraga yerlestirildigi tiirden bir seridir (Gorsel 9). Merkezi bir boslugun etrafinda
siralanirlar ve gobegin ya da rahim benzeri formlara bir imay1 onerirler. Calismanin
baslig1 da bunu destekler (Collins, 2007, s. 394). Thomas B. Hess’in de ifade ettigi gibi
"Simonds'un, Amerikan Post-Soyut Ekspresyonist sanatin1 andiran, yasamin minyat(r
parcalari, Romantiklerin kayip “Dogal Cenneti’ne yonelik bir nostaljiyi isaret eder.”
(Hess, 1976, s. 104).

Bu Orneklerde goriildigii iizere; kimi zaman Olgegin kiiciilen mekanlardaki anlami
masalsi, Utopik, gizemci bir yapiya dOniisebilmektedir. Bununla birlikte kiicik 6lcekle
daraltilmis bu mekanlara yonelik, mekén/ikamet baglaminda ele alindiginda, yapilarin
'dig' gergeklikle bagi kuruldugunda; gd¢ unsuru sonucu insan varligindan yoksun kalan
mekanlarin zamanla harabe kalintilarina doniismesi neticesinde bir anlamda mekanlarin
tekinsizligini de gozler 6niine serdigi séylenebilir. Bu anlamda kicuk 6lgek, bir yapiy1

biatiincul olarak izleyiciye gosterirken, tarihin farkli zamanlarinda yer alan insan
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hayatlarinin nereye gittigini izleyiciye diisiindlrebilecek kadar gucli bir unsura

doniisebilir.

Sanatgilar biylk bir yapmin, durumun/olaymm ©6nemi vurgulamak amaciyla da
calismalarinda kiiciik Olgegi bir teknik olarak tercih edebilmektedirler. Sanatta
mekanlarin kiiciilen olgeklerdeki Orneklerine dikkat etmek, ardinda gizledigi/temsil
ettigi biiylik yapiyr anlamada degerlendirmede de izleyiciye ayrinti sunan bir unsur
haline doniisebilir. Oyle ki mekanlarin kiiciilen dlgeklerde ele alinmasi, gercek hayatta
g6zden kacan, dikkat edilmeyen durumlar isaret etmek icin de yeni anlatimlara kapilar
aralayabilmektedir.

Baz1 sanatgilar kigultmeye yonelik olagandisi olgeklendirme gorselligine sahip
mekanlarda, oyun unsurunu oyuncaklar araciligi ile ¢alismalarina dahil ederek, teknigi
yapilarin ve ele alinan konunun ciddiyetine Kkarsi bir tezat olusturma yolunu da
secebilirler. Olgekte kiigliklik ve calisma da tercih edilen malzeme ele alinan konuya

yonelik bir polemik yaratma amaciyla da 6n plana ¢ikabilir.

Gorsel 10. Chris Burden, 1998-99. Cehennem Kap:s:/ Hell Gate, 224.8 x 861.1 x 101.6 cm.
Erisim: 20.01. 2018, https://goo.gl/KLMhAN

Bu anlamda, yetmisli yillarda bir diger sanatgi Chris Burden calismalarinda kiiglk
Olcekli modellere ydnelmistir. "Londra’nmin 'Kule Ko&prisl' gibi iinli binalarin
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modellerini lego ve meccano gibi ¢ocuklarin inga ederek oynadiklari oyun aletlerini
hobi diikkanlarindan ve mize satis merkezlerinden satin aldi." (Collins, 2007, s. 395).
Sanat¢1 gercek yapilarin aynilarini bir milhendis hassasliginda yeniden kurgulamis ve
iiretmistir. Ornegin “Tyne Koprisiine bakan Baltik Galeri’de, Tyne Képriisiiniin bir
modelini meccano pargalarindan 1/20 6lgekli olarak yeniden insa etti.” (Gee, 2017, s.
111). Boylelikle eseri ve koprinun kendisini ayni anda gérmek miimkiin oldu. Bununla
birlikte Burden yalnizca var olan mekanlar tizerine degil, ayrica sosyal bir igerige sahip

olan fantastik mekanlar izerine de calismalar tiretmistir (Gorsel 10).

Burden’mm "A Tale of Two Cities" adli ¢alismasi bunlardan biridir. Genisleyerek
biyilyen bu minyatir dioramada “Iki sehrin birbiriyle savasin1 anlatan 20 ton kumdan
olusan bir tepe ve 5000’den fazla Japon, Avrupa ve ABD yapimi savas oyuncagi vardir
(Smith, 2013, https://goo.gl/yjdzbs).

Gorsel 11. Chris Burden, 1981, Iki Sehrin Hikayesi/A Tale of Two Cities. Erisim: 19.11. 2017,
https://bit.ly/2DLrgF2

Burden, bu ¢alisma ile ilgili yirmi besinci ylizyilda yasanacak hayata dair bir fantezisi
oldugunu sdyler. izleyiciler icin sunulan diirbiinler sayesinde, izleyicinin gorisii daha
da netlestirilmistir (GOrsel 11). Calismanin asir1 buyidk boyutu ile ¢alismaya ait

bilesenlerin zit boyutta kicultilmiis 6l¢eginin yarattigi kontrast goz 6niine alindiginda,
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izleyici makrodan mikroya yasanan deneyimin degiskenlerini diisinmeye davet edilir
(Kiendl, 2013, nttps://goo.gl/AficXR). Sanatginin 'A Tale of Two Cities' galismas1 yerel
muzelerde sergilenen savas ya da tarihi sahneleri ele alir. Bircok sanatgir bu konudan
etkilenip boyle calismalar tiretmektedir, ancak Burden bu savas sahnesini gelecege dair

kurar.

Mekanlar kiigiiltmek, diorama kurgulart yaratmak, sanat¢ilara genis ifade olanaklari
sunarken, kullanilan malzemenin c¢esitliligi ve sinirsizligi bakimindan yine sanatgiya ve

izleyiciye ¢ok sesli ve renkli diinyalarin Kapilarini da aralar.

Bu anlamda Cinli Yin Xiuzhen, kiicik mekanlara yonelik ¢calismalarinda farkli malzeme
arayist ile dikkat ceken sanatcilardan biri olmustur. "'Tasinabilir Sehir' adh
calismalarinda sanatgi, farkli sehirlerdeki insanlar tarafindan giyilen kiyafetleri toplar ve
bunlart bir bavulun iginde minyatir modeller olusturmak igin kullanir." (Collins, 2007,
s. 396). Sanatci, izleyici deneyimini kuvvetlendirmek icin olusturdugu mekéna ait

bavullarin iginde yerel ses kayitlari galan teypler yerlestirir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Yin Xiuzhen,2008, Portatif Sehirler/Portable Cities. Erisim: 08.01.2018,
https://goo.gl/d6KJ4f
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Xiuzhen atik giysilerden model sehirler yapar ve agik durumda ikici el bavullarda

sergiler. Giysiler yapilan sehirde bir yerlerden alinmigtir ve sehir-malzeme arasinda

kuvvetli bir iligki kurar” Sanat¢1 bugiiniin insanlarini statik bir durumdan strekli bir

geciskenlige zorlanmig ruhlar olarak goriirken valizin buradaki fonksiyonunu da

yasam destek konteynir’t olarak goriir. Yasamin gelisken ve gbcebe Karakteri

sanatciy1 kiiguik 6lgekli heykeller yapmaya iter (Collins, 2007 s. 396-398).
“Tasinabilir Sehirler, evde ve evden uzakta olma arasinda, istikrar, stirgiin, orijinallik ve
kokslzlik arasindaki giiclii karsithiklar1 ¢bzmeye koyulacagimiz bir alan saglar.”
(Meskimmon, 2011, s. 14-15). Bircok insanin diizenli olarak seyahat ettigi anlarda, her
yerde evde ve higbir yerde olamamasi duygulari ile Xiuzhen’in ¢alismalar kisinin
evden uzak kalmasi ile ortaya c¢ikan yerel kimlik ve kilturin gergek kaybi distinceleri

dogrultusunda ilging bir varlik alanini temsil eder.

Mekanlarin kiigiilen dlgeklerdeki 6rnekleri ile sanatgilar/izleyiciler, dinyaya, schirlere,
'dis'a kiiguk bir cercevenin arkasindan bakma firsat1 bulabilmektedirler. Izleyici kiictilen
bu mekanlara odaklanarak etrafini saran dis ¢evreden, sirekli devinim halinde olan
dinyadan ve iliskilerden izole olarak bir geri ¢ekilme ani yasayabilir. Bu anlamda
sanat¢ilar mekanlara yonelik 'kuciuk Olcegi' bir anlamda zamandan ve mekéandan
styrilmay1 tetikleyen, zamani ve mekani hapseden bir faktor olarak da c¢aligmalarinda

tercih edebilmektedirler.

Kicuk 6lcek genel olarak alisilmis bir sekilde incelenen/gorilen mekanlarin, yapilarin
bituncul olarak izleyiciye aktarilmasinda da kolaylik saglayan bir tekniktir. Bundan
dolay1, kicuk Olcekli mekanlarda sanatgilarin siklikla tercih ettigi referans noktasi
sehirlerin bilindik gorintileri de olabilmektedir. Mimari-Toplum arasindaki etkilesimin
cevreye ve insan hayatina nasil yansidigini ve insan hayatini nasil belirledigine yonelik
calismalar tiizerine yogunlasan sanatcilar sehir ve sehirlesme igerisindeki yapilari
kolaylikla ele alinabilecek ve sekil verilecek bir unsur olarak da kiigiik olgegi tercih
edebilmektedirler. Dolayisiyla burada kugulen olgek bir anlamda mimarinin, sehir
planlamanimn model/maket unsuru ile hareket etmektedir. Kiguk Olgek sanatgilarin,
blylk bir zemine yayilmis yerleskeleri Kolaylikla yakalamalarina da izin verir. Bu
baglamda sanatcilar yapilari/mekanlart  sehrin  fiziksel —goriintisu  Gzerinden
utopyan/distopyan kurgulara yonelerek, kiicuk 6lcekler tzerinden donistiirebilirler. Bu
anlamda Michael Ashkin ve Sam Durant’in kiclk o6l¢ekli mekanlar1 6rnek olarak

verilebilir.
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Amerikali sanatgt Michael Ashkin, sectigi miitevazi materyaller ile olusturdugu kiiguk
Olgekli ¢alismalariyla Unlidir. Ashkin’in - minyatir hikdye goruntileri, "Post-
Endustriyel Amerika’y1 i¢ karartict bir ¢oraklik olarak gostermektedir. Caligsmalari, tek
gecelik kébus bir iliski gibi, endiistri ve doga ananin ¢iftlesmesinden sonra, sabaha
geriye neyin kaldiginin disavurumudur.” (Steinke, 1996, s. 38). Kicuk boyutlardaki
kolay tanimlanamayan, sefil, yersiz-yurtsuz mekan modellerini, malzeme olarak segtigi
kiiciik ¢ali ¢irpilardan, kirli kum ve tozlardan ve imitasyon yesilliklerden olusturarak

kontrplak masa yiizeyleri Uzerine yerlestirir (Gorsel 13).

Minyatlr izleyicileri, baska bir diinyaya cekilme duygusunu deneyimlerler;
Minyatirlestirilmis modern manzaralar genellikle oyun icin gereken baglamlart
saglar. Minyatir golf, hikdye kitabi koyleri, Legoland’in Big Ben’i
rekonstriiksiyonlari ve ¢ocuklarin hayvanat bahceleri, yetiskinler ve cocuklar
tarafindan ziyaret edilen, minyatlr bir Olgeklerdeki olaganiistii yaratilardir.
(Stewart’tan Aktaran Bailey, 2005, s. 34).

Gorsel 13. Michael Ashkin, 2009, Plaza No-1, No-2. Erisim, 20.01.2018, https://goo.gl/pnVXGg
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Michael Ashkin’in endistriyel manzaralarinda izleyiciye sundugu goruntulerin hayal ya
da gercek oldugu belirsizdir. Bununla birlikte sanat¢inin kiguk Olgekli mekén
calismalar1 “New Jersey’de cesitli cevresel yapilar projelerinde kaydedilmis fotograflar
ile sergilenmistir. (...) bunlardan her biri kiyamet hissi degilse de ¢orak ve verimsiz bir
hissiyat uyandirir.” (Collins, 2007, s. 410).

Sam Durant ¢alismalarinda siklikla ¢esitli sosyal, politik ve kultiirel sorunlar1 ele alan
bir multimedya sanatgisidir. Siklikla Amerikan tarihine atifta bulunan calismalarinda,
kiltur ve siyaset arasindaki degisken iliskileri arastirmaktadir (https://goo.gl/QEANKm).
“Case Study”, 6nemli mimarlar tarafindan savas sonrasi Amerikan konut patlamasina
tepki olarak ucuz ve verimli model evleri saglamak i¢in konut mimarisinde tasarlanan
bir deneydir. Durant “Case Study” serisinde, bu evlerin terkedilmis hallerini iceren bir

dizi replika yapmustir (https://goo.gl/CTrJDE). (Gorsel 14).

Gorsel 14. Sam Durant, 1995, Terkedilmis Evi1(Vaka Incelemesi) /Abandoned House #1(Case Study
#22). Erisim: 01.12.2017, https://goo.gl/QEANKm

Sanatgilarin  kendi kurgularina ve hikayelerine yonelik mekanlar1 izleyiciye
aktarabilmede de kiglk 6lcek calismalarin merkezi haline gelebilmektedir. Bir diger
ifadeyle mekanlan kii¢iik 6l¢ekte ¢aligsmak, sanatcilarin sectigi bir mekani, bir diinyay1
kolaylikla insa etme 6zgiirliigiine izin vermektedir. Sanatcilar izleyicinin dikkatini kendi
hayali mekanlarina, belki de biylk 6lcekte mimkin olmayacak mekanlara ve onlarin

cezbedici ayrintilarina odaklama amaciyla da kigik 6lcekli ¢alisabilirler. Bu mekanlar,
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gercek dinyada konumlanan kigulen boyutlar1 nedeniyle izleyiciyi kendi seviyesine

davet eder. Kiigiik 6lgekli boyutlarina ragmen bu mekanlarin giiclii bir etkisi olabilir.

Gorsel 15. Michael McMillen, 2015, fleri Karakol/ Outpost, 132.1 x 48.3 x 71.1cm. Erisim: 12.01.2018,
https://goo.gl/B9j2hM

Amerikali sanat¢1 Michael C. McMillen enstalasyonlarinda izleyiciyi sanat deneyimine
dogrudan dahil etmeyi amaclamaktadir. Calismalarinda siklikla izleyiciyi, izleyicinin
aktif katilimcilar haline geldigi metaforik alanlar ile serbest hikayelere tasimak icin

mimari referanslari ve 6l¢ek degiskenlerini kullanmaktadir (Gorsel 15).

Gorsel 16. Denis Pondruel, 2009. Schléfen-zange, Erisim: 09.03.2018, https://goo.gl/5VWu3d
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Fransiz sanat¢i Denis Pondruel’nin kapi ve pencereler ile ortaya koydugu mekanlar
kiibik hacimler olmasina karsin, yapilar klasik degildir. Bu turden beton bloklar,
izleyiciyi goriinen ve goérinmeyen arasindaki sinirda, ayn1 zamanda gercek ve hayali bir
yere davet eder. Pencereler, kapilar ve giris yollar1 iceriden ve disaridan “mekéani”
acarak, mekanmn igini sezgisel olarak anlama yonunde izleyiciye bakis agis1 sunmaktadir
(Gorsel 16).

Pondruel, diisiince ve materyal arasindaki iliskileri arastiran bir sanatcgidir. Fikirleri,
Ozellikle de calismalarinda kulglk odalara ekledigi kelimeleri, cumleleri, edebi
metinlerden okumalarindan 6diing almaktadir. Sanatgimin ¢aligmalar1 Louis Aragon,
Antonin Artaud, Valere Novarina, Victor Hugo, Pierre Corneille, Paul Celan gibi
yazarlara olan ilgisine de isaret eder. (Piguet, 2016, s. 17). Diisiinceler, lirettigi yapilarin
karanlikta kalan odaciklar1 igerisinde parlak ciimleler big¢iminde konumlanir.
Calismalarinda, edebi metinlerden 6diing aldig1 bu sozler sanatginin ruhaniyete olan
ilgisini dogrular. Kelimeler bu kii¢iik yapilarin beton bloklarin karanliginda, gegici
diigiinceler olarak gorunurler. Bu gercekte geciciligin diinyay1 ve bizi nasil insa ettigine

dair ifade etme yoludur.

Mekanlar kiigiik 6lceklerde yaratma dirtlsi, yasama alanlarini simule etmek ve etrafi
cevreleyen mekanlar1 bir sekilde kiiculterek hapsetmek belki de insan igin ‘zamani
dondurabilme' isteginden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu mekanlarda somut
gerceklikler cogu zaman diislemle i¢ ice gegmis gibi de gortinmektedir. Kiguk Olcekli
mekanlar sanat¢ilarin, kisisel fantezilerinin, riya/ diisleme gibi fantasmatik durumlar ile
canlandig1 i¢ yagsamlarina yonelik bir metafor olarak ya da tamamen deneyimlenmis
mekanlar olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir deyisle; sanat¢ilar fantasmalarinin
digsallastigi bu kicuk Olgekli mekanlar1 izleyicilerine kesfettirme arzusunda da

olabilirler.

Fransiz sanat¢1 Guillaume Lachapelle’in sanatsal pratigi agirlikli olarak enstalasyon ve
detayli minyatir modeller seklinde ifade edilen heykellerle sekillenmektedir. “Mekéana
yonelik ¢alismalari, kiigiltiilmiis mimari goruslerin temel vizyonunu sunan deneysel bir
tasarimin modellerdir.” (https://goo.gl/GIG2cH). Bu modellerde Lachapelle, belirsiz

amaglara sahip nesneleri birlestiren oyun kurgulu evrenler sunmaktadir.
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Lachapelle'in U¢ boyutlu baski teknolojisinin yardimiyla ortaya koydugu mimari
modeller, sanat¢inin sectigi glnlik, ancak kesinlikle izleyiciye yabanci gelen, tuhaf ve
tekinsiz goruntuleri sunar. Bu ¢alismalar iki diinya arasinda bir tir gegis ortaya ¢ikarir.
Ornegin, kitaplarla dolu bir kiitiphane modeli, iceriye dogru kivrilip, karanliga isaret
eden gizemli bir aciklik ortaya ¢ikardiginda, sanatgi iceride yer alan gizli mekanlar ve

olaylara dair referanslar vermektedir. (Gorsel 17, sol).

Gorsel 17. Guillaume Lachapelle, Kitap/Livre, 2011- Goruntuler/Visions, 2014 Erisim: 15.02.2017,
https://goo.gl/VFBYhR

Lachapelle’in ¢alismalar: bir dizi farkli temay1 barindirmasina karsilik, sanat¢inin son
caligmalari, dioramalarla ifade edilen sonsuzluk yanilsamasi yaratmak icin iki yonla
aynalar kullanarak bir dizi muhtesem ve biraz rahatsiz edici sonsuzluk alanlari
kurgulama (zerine yogunlasmaktadir (GoOrsel 17, sag). Lachapelle’in modelleri
gucu ile galismalar ele gecirmelidir. Tipk: kitaplart okurken kelimeleri, mekanlarin ve

insanlarin hikayelerine ve imgelerine doniistiirdiigiimiiz gibi.

Calismalarinda kuguk 6lgekli mekanlar Greten glinimiz sanatgilarinin birgogu kisisel
alanlarin, mimari alanlarin yeniden insasini arastirmaktadir. Bununla birlikte yine
bircok sanat¢i bir zamanlar var olan ve simdi olmayan yapilar1 kopyalamak veya

gelecek icerisinde yer alacagi ongorilen topik anlamda yapilarida kiguk olgekli
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mekanlar icerisinde Uretmektedirler. Teknoloji ve sanal gerceklik cagindaki 'buyik’
sOylemlere kars1 kuguk oOlgeklerle ele alinan bu mekanlar, sanatgilarin ayrintilar:
sunarken yasadiklar1 hassasiyet ile izleyicide saskinlik yaratan etkileyici bir unsura

doniisebilir.

Gundelik yasam igerisinde sehir, sehirlesme sorunlari, ev/yuva ve mimari ¢okintl bu
kiglk Olcekli sanat Gretimlerinin surekli tekrar eden konularidir. Fakat bu kati
gerceklikler icerisinde imgelem ve diislem, kiicuk 6lcekler icindeki ev modelleri, kiciik
agaclar ve ormanlar ile daha agik bir hale getirilmektedir. Boylelikle sehrin gergekligi
yok edilir ve onun yerini ¢ogu zaman kisisel cennetin ya da cehennemin parodileri alir.
Bu kigiltilmis yasamlar, dinyalar genellikle sanatgilarin, doganin tarifsiz guclnd,
gorlndr diinyanin ve sehirlerin kaosunu, tiikkenisini, herhangi bir meké&nda, herhangi bir

zamanda yeniden yaratmalarina da olanak tanr.

Kicuk oOlcekli mekanlar, ayrintinin ele alinmasi ve teknik uygulamalar bakimidan bir
diger mekan uygulamasi olan dioramalari animsatmaktadir. Bu dogrultuda ¢alismanin
bir sonraki bashiginda, tarihsel suregte dioramalar glnimiz kiguk o6lgekli mekan

uygulamalarina yon veren etkileriyle ele alinmaktadir.

1.3. KUCUK OLCEKLI MEKAN UYGULAMALARINDA DIORAMA VE
SANAT ILiSKisSi

On dokuzuncu yiizyilda, sanal gergeklik teknolojilerinin énctilerinden olarak ele alinan,
klasik anlamda mobilize tiyatro ve gdsteri unsuru dioramalar, ¢agdas sanatcilar igin de
ilgi ve merak uyandiran bir baslangic noktas1 olmustur. Bu kiguk olgekli mekanlar,
gunimiz sanatgilarina doganin ve gozle gorulir dinyanin betimlenemeyen glcuni,
dogrudan bir masa Ustlinde veya bir odada yeniden yaratarak kullanmalarina olanak

tanir.

Gunumuzde bazi sanatgilar dogal ve toplumsal cevredeki her turli olumsuzlugun
6nemini degerlendirmek amaciyla dikkatlerini glindelik yasama ve gercek hayata
cevirmiglerdir. Bu anlamda dioramalar, bilimsel yontemlere ve sanal gercekliklere
iliskin bir cagda, dogal ve toplumsal gevrenin cokintiiye ugradigi ortami, gercek
kosullar1 goz 6ninde bulundurmak veya hayali durumlar hakkinda spekiilasyon yapmak

icin ideal bir uygulama alan1 saglamaktadir. Dolayisiyla diinya genelindeki birgok
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sanat¢i kicuk Olcekli ya da gercek olcekli diorama uygulamalar: ile dogal cevrenin (¢
boyutlu tasvirlerini, ¢oziimlemelerini yapmaktadirlar. Sanatgilar muzelerdeki tarihi ve
bilimsel amaglarla ele alinmis dioramalarin rekreasyonlarindan ekolojik ve ekonomik
sistemlerin modellerine, psikolojik olarak goéndermeleri olan minyatlir diorama
ortamlara ve mimari alanlara kadar uzanan eserlerinde g¢esitli cevresel, sosyal ve
psikolojik endiseleri baglam olarak ele almislardir. Sehir, dogal yasama ortamlart ve
yesil alan planlar1 gibi kiglk 6lcekte simile edilmis peyzajlar ve mekanlar, genellikle
donem sanatgilarinin ¢ikis noktalar1 olmaktadir. Sanatgilar gerek kurgusal gerek
doganin ideal vizyonuna yonelik, ger¢ege dayali bozulmamis manzaralarini ya da sehir
ortamimin Karaktersiz gergekligini kimi zaman romantik kimi zaman kiyamet sonrasi
senaryo Oruntlleri igerisinde olusturmuslardir. Bu dogrultudaki Uretimlerinde, kendi

uretimlerinden ya da hazir seri Uretim modellerinden yararlanmislardir.

Caligsmalarinda kiigiik 6lcekli mekan, diorama uygulamalarini segen sanat¢ilarin bir¢ogu
mimari alanlarin yeniden yapilandirilmasini kesfederler. Cogu ayrintisindan ve dokudan
styrilmis olan bu c¢alismalar, psikolojik olarak yukli ortamlarin sasirtict dioramik
gorundmlerini sunar. Sehir ortaminin karakteristik realitesiyle ¢elisen doganin ideal bir
vizyonunu kuguk, bozulmamis manzaralar seklinde olustururlar. Bununla birlikte bu
Utopyaci yapilarda sanatgilar, ait olduklar: topluma dair fikirlerini iletmek amaciyla ya
da gucliu duyular uyandiran Kisisel anilaria yonelik, ¢ boyutlu diorama mekanlarin

kullanirlar.

Cagdas sanat baglaminda degerlendirilen bir¢ok kiglk olgekli diorama caligmasi,
ideoloji ve teknoloji tekelinde hizla gelisen toplumsal kaoslara, uygunsuzluklara karsi
koymaktadir. Gergekte birgok c¢agdas diorama sunumu, bigimsel veya anlamsal
goruntide, icinde bulundugumuz smirli dinyada smirsiz bir hayal kurgusuna ait
dinyalarin kapilarin1 aralamaktadir. Tezahdrleri ve sunumlart sayisiz olan dioramalarda
boyut ve olgege dayanan gerginlikler bu calismalarin kiigiik lgekteki gorintisini
asmakta, karmasikligini artirmakta, fenomenolojik ve kavramsal acidan zenginlikler

katmaktadir.

Dioramalar, blyik ve yikici diinyada bazen gergeklikten siyrilarak, bazen gergekligin
tam merkezine yerleserek izleyicisine daha agik bir merak duygusunun yolunu

acmaktadirlar.
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1.3.1. Klasik ve Cagdas Anlamlan ile Sanatta Diorama

Diorama, tarihteki bir olaya, bir ana veya tamamen kurguya dayanan bir sahnenin, tg¢
boyutlu yapilar, figiirler vb. yardimci sahne elemanlar1 kullanimiyla gergekei bir sekilde
kurgulanmasi, modellenmesi, sergilenmesidir. Klasik uygulanis amaci dogrultusunda

diorama, bir an1 yakalayan hayat igerisinden sahne olarak tanimlanabilir.

Diorama kelimesi “ilk kez Fransa’da, 1822 yilinda Yunanca “di” + “orama”,
kelimelerinin bir arada kullanilmasiyla turetilmistir. Kelimenin tam anlamiyla, “dia”-
"araciligiyla, iginden" + “orama”- g0riillen araciligiyla, gorilenin iginden, anlamina
gelir.” (Colligan, 2002, s. 9). Bir diger tanimlamaya gore 'bir ugtan bir uca' ve 'sahne-
manzara' kelimelerinin birlesmesinden olusmustur (Bocekler, 2015, s. 139). Diorama
kelimesinin 'bir sahnenin kiguk olcekli kopyasi' ve buna benzer anlamlarda kullanilmasi

ise 1900’10 yillarin baglarina dayanmaktadir. (Https:/bit.ly/2SmvkMA).

Diorama, karanlik bir salonda biyuk bir tuval izerindeki resme farkli 151k ve renkli
filtre sistemlerinin uygulandig1 bir gosteri cesididir. Bu 151k ve filtre sisteminin temel
amaci izleyiciye zaman ve hareket izlenimi verebilmektir. Bu gosteri sirasinda
seyircinin bir ¢ig diismesine, giindizden geceye gegise veya yagmurdan gines
agmasina taniklik etmesi amaglanir... Daguerre’in Paris’teki Dioramasi’'nda 8 Mart
1839°da bir yangin ¢ikmig ve “Diorama” tamamen yok olmustur... (Bdcekler, 2015,
s. 140-155).

1822 yilinda bir resim gorintuleme cihazi olarak ortaya ¢ikmis olan diorama, Louis
Daguerre ve Charles Marie Bouton tarafindan icat edilmistir (Gorsel 18). ilk olarak

Temmuz 1822'de Paris'te ve sonrasinda 29 Eylil 1823'te Londra'da sergilenmistir.

THE DIORAMA.

Gorsel 18. Daguerre Dioramasi, 1822, Temsili Gorsel. Erigsim: 02-06-2015, https://goo.gl/69z3WW
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Aslinda sahne tasarimcist ve sahne ressami olan Louis Jacques Mandé Daguerre

(1787-1851), Nisan 1821'de Charles Bouton (1781-1853) ile Paris'te bir 'Diorama’

gelistirmek igin bir ortaklik kurdu. Daguerre'nin amaci halka dogal gérinimli bir

illizyon hazirlamakti. 70 x 45 f. boyutlarindaki biylk resimler saydam malzeme

Uzerine her iki taraftan da boyanmusti. Ayrintili aydinlatmayla- 6n resim dogrudan

yanstyan 1gik tarafindan gorilebiliyordu; arkadan gelen 1s1gmn cesitli miktarlari ve

renkleri arka resmin bir bolumini ortaya ¢ikariyordu; resim, zaman, rlzgar, isik,

atmosferin getirdigi tim degisiklikleri gozler dniline sererek doga goriiniimlerini taklit

edebiliyordu. Seyirciler duz bir satth Uzerinde ve iginden gegen 151k manipilasyonu

ile anlik degisen gercek boyutlardaki ¢ boyutlu bir sahneyi gordiklerine ikna

olmuglardi. Bu bir ressamin kismen 3 boyutlu sinemasiydi (Woo0d,1993, s. 284-295).
Daguerre’in, 0 donem igin karmasik bir sistem ile kurulan Diorama’lar1 mekén, 1sik ve
hareket etkileriyle oynayarak, gorsel yaniltmacalar ile bir gerceklik yaratmaktayd.
Izleyici sabit bir platformun ortasinda oturur, platformun etrafindaki gorintilerin
dondurtlmesi ile sanal bir hareket gorintiisti yaratilirdi. izleyici hareketsiz bir ortamda
zaman ve mekéndan koparilarak bir tiir seyahate cikarilirdi. "Tek amacim illiizyonu
ulasabilecegi en yiksek dizeye ¢ikarmakti. Dogay1 soymak istedim ve bu yiizden hirsiz
olmak zorundaydim" diyen Daguerre ve Bouton, izleyici Uzerinde illizyon etkisi

yaratmay1 amaclamaktadir (Daguerre’den Aktaran Lépez, 2009, s. 2).

(...) her iki tarafi da boyali blyik bir tuvali igermekteydi. Cepheden aydinlandiginda,

sahne tek bir durumda gosterilecek ve arkadan aydinlatmaya gecmek suretiyle baska

bir evre ya da goriintl gorulecekti. Giin 1s1gindaki sahneler ay 15181 olarak degisti,

rayda ilerleyen bir tren carpisacak veya resimlerin 6n ya da arka planinda depremler

gosterilecekti (Oetterman, 1997, s. 6-7).
Diorama tanimlamalar ve uygulamalari1 glinimuzde oldukg¢a genistir ve ¢ok fazla alani
kapsar. Bu durum dioramanin ¢ok yonli dogasindan kaynaklanmaktadir. Diorama
gercek bir sahne ya da diinyanin herhangi bir yerinde olmayan, hayal Griind bir sahne
olabilir. Oyle ki gercek ya da kurgu bir amin konu edildigi ve birden fazla nesne ya da
figlr ile bir sahneyi gorintiledigi surece, her ne malzeme kullaniliyor olursa olsun,
hemen hemen her sey dioramanin konusu olabilir. Bu anlamda birden fazla figir ve
nesnenin gorintilenmesi ve bunlarin birbirleri ile nasil etkilesime girdigini gostermesi,
dolayisiyla izleyiciye bir anlati sahnesi sergiliyor olmasi, her ne 6lgekte olursa olsun

dioramanin en 6nemli yonlerinden biridir.

Heykel ve resim sanati iliskisi igerisinde klasik anlamdaki dioramalar, muzeler veya
sergi sunumlari i¢in hazirlanan en bilindik haliyle gercek boyutlarinda olabilecegi gibi
belli 6lceklerde kigulttlerek de sunulmaktadir. Dioramalarda yasam icerisinden cekip

¢ikarilmig herhangi bir anin gorsel kurgusu s6z konusu oldugu igin ¢ok sayida obje
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gercekligin etkisini arttirmak icin belli bir duzen, kompozisyon olusturacak sekilde

kullanilirlar.

Olcek ve teknik 6zellikleri temel unsur olarak ele alindig: takdirde teknik bakimdan
diorama caligmalari genel olarak iki gruba ayrilmaktadir; kiiciik o6lgekli (minyatir)
dioramalar ve tam boyut (life size- scale) dioramalar. Tarihi bir déneme ait belirli bir
zamana dayanan dioramalarda genellikle kiicuk 6lcek tercih edilir. Dioramalarda biyuk
Olgeklendirmeye dayanan teknikler, ozellikle ge¢mis doneme ait genel bir durumu
canlandirma sirasinda tercih edilir. Biyuk olgekli dioramalarda izleyicinin derinlik
algisinda yaniltma yaratmak icin, arka planda kalan fon isik oyunlarimin da etkisi ile
kompozisyona uyum saglayacak sekilde, izleyicinin her yodnden bakis acisi hesap
edilerek olusturulur. Clnki izleyiciyi o anin igerisine sokmak ve o andaki gergeklik
yanilsamasini yakalayabilmek buyuk 6lgekli diorama sahnelerinde en 6nemli unsurdur.
Dolayisiyla sahnedeki elemanlarin gergek¢i modellenmesi ve renklendirilmesi, 6n arka
plan iliskilerinin 151g1n da etkisiyle dogru ayarlanmasi vb. etkenler ile iyi bir diorama

izleyiciyi oldugu yerden alip sahnenin igerisine dogru geker.

Gorsel 19. Antik Donem Tarzn Dioramasi/ Ancient Agriculture Mural Diorama, Natural History
Museum, Missouri, Erisim: 10.10.2017, https://goo.gl/LK1kpd
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Buyuk olgekli dioramalar 1800’lerin sonu 1900’lerin basinda miizelerde siklikla
bagvurulan bir ifade sekli olmaya baslamistir. Bu donemde dioramalar hayvanlarin,
erken donem insanin ve her gesit eko-sistemin dogal yasama alanlarini géstermenin
mikemmel bir yolu olarak goriilmeye baslanmistir. Bu tip dioramalarin, izleyiciyi bir
konu veya tema hakkinda bilgi edindirme gibi egitim amacl, ¢ok spesifik bir hedefi
vardir. Izleyicinin genellikle muzelerde karsilastign klasik anlamda biyik oOlgekli
diorama uygulamalari, yasamsal bir sistemi tanimlamak ya da canlilar1 kendi dogal

ortamlarinda gostermek icin diizenlenen sahne mekanlardir. (Gérsel 19).

Gorsel 20°. Diorama Ornekleri, Erisim: 05.09.2017 https://goo.gl/HHVXRJ

Klasik anlamda dioramalar siklikla tercih edilen bir sergileme teknigi olmakla beraber,
on dokuzuncu yiizyilda, donemin sanat anlayisi icerisinde kabul goren ifade
araclarindan biri olmamistir. Oyle ki; “Avant Garde'm sanat manifestosu net olarak
ortadaydi ve dogrudan, agik anlatimli modellemeler reddedilmekteydi. Bu yizden
siklikla dioramalar ki¢ olma sinirinda ve demode kabul edilmekteydi.” (Kostov, 2016,

Https://goo.gl/RSY X4d).

® Sanatgilarin, uygulamacilarin dioramalarin da gériintileyebilecekleri birgok ilging sey vardir. Dioramalar, bir eko sistemin- sualt:
yasamin vb. gibi- nasil ¢alistigini agiklamak icin kullanilabilir ya da asirlar 6nceki bir savas sahnesini, tanklar arasindaki bir savas
anini gostermek igin kullanilabilirler.
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Gunimuzde cok daha fazla goz oninde olan dioramalar, genellikle daha kiguk
Olceklerle uygulanmaktadir. Bu dioramalarda tarihi veya kurgusal sahneler olusturmak

icin 6lcek modelleri ve peyzaj gorintileri kullaniimaktadir.

Cagdas sanat¢ilarin blyuk bir ¢ogunlugu da g¢alismalarinda kiguk olgekli- minyattr
dioramalardan etkilenmektedir. Genellikle kiclik 6lgekli bir diorama, ¢alisilmak istenen
gercek anin ya da hayali bir mekanin minyatlr goérinimli kopyasidir (Goérsel 20).
Sanatgilar bir 6l¢ege bagli ya da bagimsiz, goreceli élgeklerdeki diorama sahnelerinde,
dioramalar icin Uretilen seri Gretim nesneleri ya da giinliik yasam igerisinde kullanilan
siradan nesneleri kimi zaman formlarin1 bozarak kimi zaman da kuguk bir nesneyi
gercek hayattaki buyik bir nesneye benzeterek diorama modelleri olarak kullanirlar. Bu
anlamda minyatir boyutlara ulasan dioramalar, sanatgilarin tercih ettigi bir teknik
olarak, gergek ya da kurgusal, dusleme dayali zamanm, mekanin dondurulmus
kesitlerinin kiguk oOlceklerin igerisine hapsedilerek izleyici karsina ciktigi sahnelere

doniistir.

Dioramalar, her ne kadar yirminci yiizyilin ortasina kadar sanatin bir ifade bi¢imi olarak
kabul edilmemis olsa da gunimizde diorama ve diorama ¢ikigh kiicik 6lcekli mekan
uygulamalarini sanatsal bir mesele ve sanatin bir ifade araci olarak goren bircok ¢agdas
sanatc1 bulunmaktadir. Oyle ki dioramalarin tarihsel ya da kurgusal sahneleri, giiniimuiz
sanatgilari igin gercekte var olanin 6tesinde, diigsel, hayali anlatilar genisletme imkani
sunmaktadir. Bununla birlikte gegmis donemlerde insanlik tarihinde iz birakan olaylarin
aslina uygun bir bicimde yeniden kurgulanip fotograf ya da sinema sanatinin teknikleri
icerisinde yer alabilmesi kiiciik 6lgekli dioramanin gercekte ne kadar gicli bir teknik ve

bir ifade araci oldugunu izleyicilere géstermektedir.

Bu anlamda Isvigreli sanatcilar Jojakim Cortis ve Adrian Sonderegger’in tarihin
karanlik denen sayfalarina yerlesmis insanlik suglarim1 yeniden yarattiklari,
belgeledikleri diorama c¢alismalari kuskusuz olaylarin yasandigi donemdeki kadar
etkileyicidir. Calismalar izleyiciyi tedirgin ederek olaylari yeniden diisiinmeye sevk
etmektedir (Gorsel 21). Sanatcilar stiidyolarinda, her orijinal goriintiiniin yasandigi
kosullar1 g6z 6nunde bulundurarak, olaylar1 kiiguk Olgekli modeller yardimi ile taklit

etmektedirler.
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Gorsel 21. Jojakim Cortis ve Adrian Sonderegger, 2013, Tiananmen Meydani1 /Orijinal Fotograf: Stuart
Franklin, 1989. Erisim: 09.12.2018, https://goo.gl/wNec5d

Amacina uygun olarak, diorama ne kadar ger¢ege yakin olursa, izleyici Uzerindeki
inandirici ve etkileyici yonii, boyutuyla yarattig: tezatla birlikte o derece yiklu ve guclu
olur. Sanatg1 tahayyiil ettigi ya da gercekte onu etkileyen bir olayi/ani, 6l¢ek olarak
kiicik boyutlar: kullanarak ortaya koysa da kugdltilen bu mekanlar hikayenin baglami
ile birlikte gercekte blyik bir anlatinin imgeleri haline doniisebilir. Minyatdr,
Bachelard’in da soyledigi gibi "biiyiigiin siginaklarmdan biridir." (2013, s. 193). Cogu
cagdas sanat¢i kelimenin tam anlamiyla Bachelard’in bu sézline bigim verircesine
sonsuz diorama kurgusunu buyik ve kii¢iik tezati igerisinde Kullanmaktadir. Sanat¢inin
fiziksel olarak ortaya koydugu minyatiirlestirilmis bir dunya olsa da "kiguk Olgek"
olarak adlandirmak bu anlamda uygunsuz gorinmektedir. Aslinda, boyut ve Olcek,
birbirleriyle dylesine rekabet eder ki, bundan dolay: "minyatiir" teriminin tekrar gézden
gecirilmesi gerekir. "Olgek kavramina ayrimer yaklasim degil, diyalektik bir yaklasim

gereklidir; yani gorsel calismada buyik olan baglam ile kiicik olan nesnenin diyalogu."”
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(Arpin, 2012, s. 4). Buyuk-kiigtiguin birlikte varolusunun tezat iliskileri sonucu yarattigi
gerginlik ve sanatcilara sonsuz olanaklar ve baglamlar sunma niteligi ile diaromanin

sanattaki konumu belirlenebilir.

Gunumuzde dioramalar, bircok alanda varligini devam ettirmektedir. Sanatgilar,
mimarlar, mizeler dioramalar: yaratmakta, hatta film stlidyolar1 ve oyuncak sirketleri
dioramalar1 Uretmektedir. Cok farkli tirde diorama calismasi olsa da hepsinin ortak
noktasi olan bir sey vardir Ki, 0 da bu kicuk 6lcekli mekanlarin yasadigimiz diinyay:
minyatir olarak hapsederek ayrintilar titizlikle barindirmas: ve bunun sonucu ortaya

cikan ilgi gekici gorsellikleridir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Sol: Thomas Doyle, 2013, Batak/Mire, 80" x 24" x 24", Sag: Abigail Goldman, Hay Allah/Oh,
Dear, 8 x 8 x 8 in. Erigsim: 18.07.2017, https://goo.gl/TqVNHd

Sanat baglaminda Uretilen diorama ¢alismalari, bugiin sadece U¢ boyutlu uygulamalar
icin degil ginimiz ¢agdas fotografcilar: igin de yaratma ve fotograflama anlaminda

sanatin Gnemli bir bileseni haline gelmistir (Gorsel 23)’.

" Derrick Linn’in minyatir figirleri giindelik objelerden yarattigi mekanlarin igerisine yerlestirdigi ve mobil telefonla yakaladigi bu
diorama karesi gercekte Edward Hooper’a ait olan Gecekuslari /Nighthawks (1942) adh tablosunun bir kopyasidir. Linn’in bu
calismasi dioramalarin bir teknik olarak sundugu sinirsiz diinyalara bir érnektir.
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Gorsel 23. Derrick Lin, 2017, Gecekuslar: INighthawks. Erisim: 20.02.2017, https://goo.gl/4Xnji3

Dioramalarin belki de diorama tarihi igerisinde en ilgin¢ kullanim alanlarindan biri
Frances Glessner Lee’nin ¢alismalarinda gorilmektedir (Gorsel 24). Lee sakin, huzurlu,

renkli, gorintuler yerine dioramalarinda 6lum, faili mechul cinayetleri ele almistir.

Gorsel 24. Frances Glessner Lee atdlyesinde, 1940’larin bagi. Erigim: 20.02.2017, https://goo.gl/HsdeZZ

Polis ve adli tip uzmanlarmin 6lim/cinayet vakalarina yonelik sorusturmalarda siklikla

egitimsiz ve yetersiz olduklarim1  G6grendikten sonra Lee, oyuncak bebek
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minyatirlerinden dioramalar yapmaya baslamistir. Bu kigik odalar ve evler gergek
hayattaki New England su¢ sahnelerine dayanmakta ve oyuncak bebek “bedenleri”,
cinayet silahlari, sigramis kanlar ve Lee'nin kendi hayal giicinden gelen hayranlik verici

detaylar ile tamamlanmaktadir (Kirstin, 2017, https://goo.gl/H1K4LK).

Dioramalarin her bir 6gesi; minyatir odalar, gercek tlttinden sigara izmaritleri, diiz
ignelerle orilen kiicuk coraplar, pencere ve kapilardaki kilitlerden, agisina gore delinmis
minik kursun mermi delikleri ve sigramis kan lekelerine kadar hepsi Lee’nin kendi

elinden ¢ikan 6gelerdir (GoOrsel 25).

Gorsel 25. Frances Glessner Lee, 1943-48 Oturma Odasi/Living Room Erigim: 20.02.2017,
https://goo.gl/\VVzp57n

Abigail Goldman’nin dioramalar1 da konusunu, tipki Frances Lee gibi hayatin oteki,
karanlikta kalan yizinden almaktadir. Cok fazla ayrinti igeren dioramalara dikkatli
bakildiginda her birinin iginde cinayet, kan ve sapkinlikla islenmis suglarin detaylar
g6ze carpmaktadir (Gorsel 26).

Kurguladigir bu dioramalarda -sanat¢i bir kelime oyunu yaparak calismalarina die-o-
rama demektedir- sentetik ¢im, strafor kopuik ve model tren setlerinden insan figurleri
kullanan Goldman, gercek ancak bir o kadar da insana saskinlik veren suglar1 ve sug

mahallerini ginimuizdeki siddete dikkat cekmek icin kurgulamaktadir.
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Onceleri arastirmaci gazetecilik ve polis icin danismanlik yapan Abigail Goldman’in,
su¢ ve adli tip dinyasma olan takmtili ilgisi kigUk yasta baslamistir. Suc¢ tarihi
icerisinde unutulmaz cinayet sahnelerinin gerceklesmesi icin diorama tekniklerini
kullanan sanat¢inin calismalar “ilk bakista izleyiciye sevimli gelen kicuk o6lcekli
dioramanin neyi temsil ettiginin agik¢a anlagilmasindan sonra, ¢alismalarin boyutu ile
anlami rahatsiz edici bir catisma ve gerilim yaratmaktadir.” (Kostov, 2016,

https://goo.gl/WZjw5sb).

Gorsel 26. Abigail Goldman, 2016, Sorun Coziicu/ Problem Solver.
20,32x20,32x20,32cm. Erigim: 18.07.2017, https://goo.gl/WZjw5b

Sanatcilarin ¢alistigi mekanlar, stiidyolar fikirlerin fiziksel form aldig: i¢sellesen, ayni
zamanda sanatginin yaratict surecini yansitan ve sekillendiren, Kisisellikleri ile
derinlesen mekanlardir. Bu anlamda Amerikali heykeltiras Joe Fig, ¢cagdas sanat tarihi
icerisinde Unlenmis Jackson Pollock, Jasper Johns, Willem de Kooning gibi sanatgilarin
stiildyolarinin ve calisma alanlarinin minyatlr dioramalarin1 ayrintili bigcimde yeni

bastan yaratmaktadir (GOrsel 27).
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Gergek bir sanat studyosu ve bir diorama arasindaki bir yerde, Fig’in ¢alismalari, her
zaman, sanat yaratma surecinin esrarengizligine, sanatcilarin zihinlerine ve yasamlarina

dair genis bir bakis agis1 sunmaktadir.

Gorsel 27. Joe Fig, 2000-15, Constantin Brancusi, Willem de Kooning, Henry Matisse, Jackson Pollock
atolyelerinde calzsirken. Erisim: 07.02.2018, https://goo.gl/PF5DTd

Dioramalar genelde kontrole sahip olmakla alakalidir. Diinyanin karmasikligina karsi
bir tlr sessiz tepki ve insanin kendi hayatindaki belirsizliktir. Ciinkii dis diinyaya ait
gercek Olcekteki hayat karmasik, onceden tahmin edilemez, siklikla bunaltici ve
ezicidir. Gercek hayat akiskan ve hareket halindedir, hicbir sey biraktigimiz gibi
kalmaz. Kuguk olgekli dioramalarin yaratilmasi hem yaraticisina hem de izleyicisine
guclu bir sekilde "su am" algilama hissiyat1 sunar. Sahnelerin Uzerine binalar, ormanlar
yapilabilir, istenilen yere istenilen konumda insanlar yerlestirilebilir, tim bu elemanlar
g0z Oninde tutulabilir, istenildigi halleriyle dizenlenebilir ve segilebilir ya da goz ardi
edilebilir. Dolayisiyla yasama ait her sey o anki konumlarinda sabitlenebilir. Sonug
olarak dioramalarda kiiclilen mekanlar, sanatgisina ve izleyicisine yapilar ya da olaylari

batiincul bir bicimde gdstermek igin zemin saglar. Ancak burada g6z ardi edilmemesi
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gereken bir diger 6nemli nokta vardir; dioramalar gerek ayrintilariyla gerek butuncul
yapilar ile ele alindiginda, sanatgilarin insan figiirlerinin, evlerin/yapilarin, dogal bitki
ortllerinin, kiclk nesnelerin oyuncak gorinimindeki cazibelerini kullanarak izleyici

aktardiklar1 gérilmektedir.

Bununla birlikte minyatir dunyalar, sehirlerin karmasikligindan, kalabaliklardan,
kirlilikten, seslerden ve kaostan, kozmetik varligimizi olusturan ayrintilardan
arindirilmis idealize edilmis yerler, diinyalar haline gelebilir. Ancak bu durumlarin anti-
tezi seklinde geliserek, diinyanin her anlamda tim olumsuzluklarmin gozler 6niine
serildigi, karanlik gelecek senaryolarmin kiigiik ayrintilarda hapsedildigi mekanlara da
dontigebilir. Bu anlamda dioramalarda meké&n kurgularina yonelik topya ve distopya
etkilesimleri tezin bir sonraki bashiginda sanat¢i Ornekleri ile ele alinarak

degerlendirilecektir.

1.4. KUCUK OLCEKLI MEKAN UYGULAMALARINDA UTOPYA VE
DiSTOPYA GORUNTULERI

Utopyalar ideallesmis, insanin yasamaktan mutlu oldugu bir yer biciminde, kosullara,
mekanlara alternatif bir varlik alan1 olarak tasvir edilir. Bir anlamda yasamin
icerisindeki olumsuz durumlara, sehirlesme igerisinde var olmanin yarattigi huzursuzluk
veren kosullara vb. kars1 bir elestiri ya da diistinsel bir kagis mekan: tasarlamak olarak
da ele almabilir. Utopyalarin yasanan zaman Ve mekamn disinda alternatif, farkli
kurgulara doniisebilmesi, sanatgilara diislem ve imgelem evrenini smirsiz sekillerde
kullanma olanaklarint sunarken, izleyiciyi de bu evrenlerin kapilarii aralamaya tesvik
eder. Bu sayede ileri ya da geri diisleme ile gercek hayattan anlik da olsa uzaklastirilan
yetiskin, cocukluk caginda oldugu gibi yeniden bir oyun alanina dogru cekilir.
Boylelikle yetiskinlerin kurdugu kusurlu diinyadan masallarin, Gtopyalarin sayesinde

kusursuz olana dogru bir gegisten s6z etmek mimkuindr.

Utopyalar gelecege yonelik insan yasantisim idealize eden, mekana midahale edip onu
bicimlendiren diissel onermelerdir. Bu meké&n kuskusuz, insanlarin birlikte bir sistemler
bitiind icerisinde var olmaya ¢alisarak bireysel yasam auralarini olusturmanin madde

halinin goriniir oldugu sehirlerdir. Yazinsal ya da mimari bir kavram olarak (topya,
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ideal toplum yasantisinin diigsel bir anlamda tarif edildigi tasarimlar olarak mekani,

sehri ayrintili bir bigimde sekillendirir.

Utopya mekénlar1 gercek hayattaki mekanlardan izler tasiyabilir. Bu anlamda, gercek
mekanlar1 farkli zamanlarda, durumlarda ve farkli bir bigimlerde ele alan {itopyalarin,
gerceklige yonelik sosyolojik bir ayna islevi de gordigii sOylenebilir. Yasanilan ulke
yahut sehrin insani ve toplumsal sorunlari {izerinden edebi metinlerde kaleme alinan
utopya, belli bir elestiri ve alginin olusumuna katkida bulunur. Bir karsitlik iligskisinde
utopya yazari/kurgucusu iki farkli diinyayi, yasam bicimini ve mekani karsilastirir.
Elestirdigi diizenin yerine yeni bir diizen énerir. Onerisi yeni bir mekan organizasyonu,
yahut kent modelidir. Utopya mekan1 bdylece, yeni bir hayati isaret ederek var olan
gercek hayatin yok sayilmasini, elestirilmesini ve degisimin gerekliligini haber verir.
Dolayisiyla toplumun an igerisinde yasadigi sistem ve mekanmn zaman igerisinde

diizensizlesen olumsuz yonlerine karsin bir alternatif arayis olarak ortaya cikar.

Gorsel 28. Bodys Isek Kingelez, 1993, Filistin Merkez/Centrale Palestinienne. 81x72x67cm. Erigim:
04.12.2017, https://goo.gl/ocPAawW

Utopyalar ve distopyalar giinimiizde edebiyat ve sinemada edindigi yer kadar cagdas
sanat icerisinde de Ozellikle kiglk Olcekli mekan, diorama ¢alismalarinda yerini alarak
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sanatcilara yeni ifade olanaklarinin kapilarini aralamistir. Bu ¢ boyutlu kiglk 6lcekli
mekan caligsmalari, yalnmzca dlinyanin bir b6limUnu yeniden yaratmanin 6tesinde ayrica
yikima, yok olusa dogru siiriiklenen diinya adina kigik boyutlar icerisinde buyuk
anlamlar: iletmek tizere tasarlanmistir. Ele alinan temaya, esrarengiz duygularin icrasina
veya kesfedilmesine bakilmaksizin, hepsi bir bakima ya umut vaad eden renkli
hayallerin imgeleri ya da tam tersi pesimist, karanlik ¢aligmalardir.

Kongolu sanat¢1 Bodys Isek Kingelez 1970’1 yillardan itibaren detayli ve renkli modern
sehir modelleri Uretmistir. “Modeller, tasvir edilen sehirlerde bulunan atik
malzemelerden, kagit, karton, ahsap, mukavva vb. yapilmistir.” (Collins, 2007, s. 396).
Sanat¢t bu anlamda, sehrin c¢oplerinden elde ettigi malzemeleri g6z alici (topik

modellere donlstiirtir (Gorsel 28).

Utopyaci hayal Kingelez’in ¢alismalarini acik olarak etkileyen en basat etkendir. Oyle
ki “Kingelez’in litopya goriisii, Kinshasa’nin gercekliginden farkl: olarak bigimlenen
yuksek-enerjili bir mega-sehirdir. Bu yerli halka gore, kdylerin ortadan kaldirildig1 bir
sehirdir.” (Charlesworth, 2005, s.180).

— —
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Gorsel 29. Ronan & Erwan Bouroullec, 2016, Kentsel Diisler/ Réveries Urbaines. Erisim: 02.11.2017,
https://bit.ly/2wvWBAZ

Ronan & Erwan Bouroullec, kamusal alanlara odaklanan (topik yapilarda projeler

uretmektedirler (Gorsel 29). Enstalasyon ¢alismalariin her biri, kardeslerin diinyadaki
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cesitli sehirler icin gelistirdikleri kamuya agik olan mekanlara, ¢izginin, uyumun ve
seffafligin kullanilmasiyla yeni bir duyarlilik kazandirmay:1 hedefleyerek devam eden
projelere isaret etmektedir. Calismalarin kurgulari, kentsel fonksiyonlar1 ve binalar
arasindaki iliskiyi, sehri cazibeli bir yer haline getiren insani diislinceleri dikkate alir

(Azzarello, 2016, https://goo.gl/50e5yi).

Utopyalarin en 6nemli 6zelligi ideal toplum Kurgularmi sehir mekanlar1 iizerinde
bicimlendirmeleridir. Bununla birlikte iitopyalar, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren diinyadaki toplumsal degisimlere bagli olarak, karamsar bir gelecege ait felaket
senaryolarinin olusturabilecegi toplumsal tasarimlarla yer degistirmeye baslamistir. Her
utopya kurgusunun gercekte yonetimdeki otoritenin sinirsiz bir giice sahip oldugu bir
tasar1 olmasi ve tasarinin insan iradesini tamamen ortadan kaldirarak farkli olana karsi
yapilanmasi, Utopyada esit bir yasam bicimlendirmesi amaciyla bireysel 6zgurlikten
vazgecilmesine neden olmustur. Bu anlamda, ideal anlamda mutlu olma fikri Uzerine
toplumun umut gorintileri ile sekillenen topyalar gibi, modern zamanin diislemelerini
kurdugu Utopyalarin bigim almis hali olan sehir mekanlari da basarisiz bir bigim ve dil
olarak glnumizde bireyin Oznelligini yitirdigi yok olus mekanlarina donusmiistir.
Boylelikle, karsi-litopyalar iitopyalarin yerini alirken, insan icin ideal yasama mekani
olarak gosterilen sehirlerde artik felaket senaryolarmin merkezinde yer alan kaos
mekanlarina doniismiistiir. Bu da (topyalarin karsisina distopyalarin konmasindaki en

onemli etkenlerden biri olmustur.

Karsi-Utopyalar, Gtopyalar araciligiyla sehir mekanlarina yonelik sert bir tutum, ciddi bir
elestirel diisiince ortami olusturmaya baslanmustir. Oyle ki distopyalarin da mekani
utopyalarda oldugu gibi sehirdir. Distopya glinimuzde, her ne kadar edebi bir tir,
gorselligin sinemadaki dehset verici, goz alic1 yiizi, sanatin kuskulandiran ve tedirgin
eden bir dili olarak ele alinsa da siiphesiz yirmi birinci yuzyilda siyasal ve ekonomik
sistemlerin adaletsizliginden insan hayatinin yoksulluguna kadar glndelik hayata
girmis, modern hayatin getirisi kiresel boyuttaki yikima karst duyulan tedirginligin ve

korkunun bir diger adi haline gelmistir.

Distopyan bir kurgu ile ¢alismalar reten sanatgilardan biri olan; Boston dogumlu Luke

O'Sullivan, cizgi ylzeyleri ve heykelsi kitleleri bir araya getiren, dokulu cephelerin
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yani sira, serigraf baskili yiizeyleri de kullanarak ii¢ boyutlu sehirler insa etmektedir
(Gorsel 30).

Distopyan bilim kurgu filmlerinden esinlenen O'Sullivan, kendine has binalardan, yer
alt1 laboratuvarlart ve siginaklarindan olusan ortamlar yaratmaktadir. Yerel mimari
formlar, sirali evler, ¢iuriyen kent gorinumleri, Nintendo’nun® erken dénem oyun
grafikleri cizimlerinde ve U¢ boyutlu calismalarinda etkilendigi temalar olmustur.
Sanat¢inin diorama benzeri c¢alismalar1 genellikle birbirine eklemli iki bdlumden
meydana gelir. Calismanin Ust zemininde kusursuz sofistike, teknolojik ve toplumsal
ilerlemenin  yaratigit mekanlardan bahsederken, alt kisimi ise borulardan,

merdivenlerden, dehlizlerden meydana gelen yeralt: sehirlerinden olusmaktadir.

Gorsel 30. Luke O’Sullivan, 2016, Raf Omri/Shelf Life, 60.96x45.72x17.78cm. Erisim: 02.11.2017,
https://goo.gl/7JheQ1

Calisma surecini bir lego setine benzeten sanatci, kesif ve macera temalarin1 kucaklayan
sehirleri, labirentleri, fantastik nesneleri tasvir eden iki ve li¢ boyutlu ¢aligmalar1 bir

8 23 Eyliil 1889 tarihinde kurulan Nintendo, Japonya menseili uluslararas: bir elektronik sirketidir. Cesitli is alanlarma yoneldikten
sonra video oyunu sektorine girmislerdir ve su anda dinyanin en biyiuk oyun sirketleri arasinda yer almaktadir.
(Https://goo.gl/NJ2JGx)
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araya getirmek icin pano baskili ¢izimleri kullanmaktadir. Sullivan g¢alismalarinda,
kuraldig1 ortamlar yaratmak icin U¢ boyutlu ve iki boyutlu olarak mekén: yukaridan
asagiya harmanlamakta ve yukaridaki dinya ile yeralti diinyas1 arasindaki iliskiyi

kesfetmeyi amaclamaktadir (Andy, 2017, https://goo.gl/YilWwa).

Gorsel 31. Lori Nix, 2010. Guzellik Salonu/Beauty Shop, Erisim:19.10.2017, https://goo.gl/RXpYus

Amerikali fotograf sanatcisi Lori Nix, kendi tasarladig: tahrip edilmis i¢ ve dis mikro
mekanlarda, sehrin kargasasini, sistemin duzensizligini, gevresel sorunlari insan sonrasi
post-apokaliptik bir senaryo igerisinde kurgulayarak mikro mekanlar yaratmakta ve bu
kurgular1 fotograflamaktadir. Lori Nix, izleyicilerine sunacagi “gorseli” kendi hayal
gucunden insa ederek geleneksel anlamda fotografcilik kaliplarini yikan bir sanatgidir.
Kendisini, ¢evrede fotograflamak icin bir seyler aramayan, cekecegi sahneyi kendi
Ureten “sahte manzara fotograf¢isi” olarak tanimlar. Ucu agik anlatilar1 6zellikle tercih
eden sanatg1, hayatin icindeki zitliklara, sistemlerin diizensizligine ve doganin basrolde
oldugu, vahsi doganin insanlarin yasam alanlarin1 ele gegirmesini betimleyen, post-
apokaliptik, koti senaryolara odaklanan karmasik ve detayli U¢ boyutlu minyatir

sahneler hazirlamakta ve minyatir dioramalar Uretmektedir.

Cocuklugu Kansas’taki Kiciuk Norton kasabasinda gegen Nix, kot hava kosullari,
tipi, sel bocek istilas: gibi tehlikeler ve felaketlerle biyiimiis. Elbette bir de hortumlar
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varmig. Bir hortumun yol agmus olabilecegi facia yiziinden mahvolmus giizellik

salonu fotografinda Gerber’in kareye giren eli, bu ayrintili sahnelerin gergek boyutunu

ortaya koyuyor (Berlin, 2017, s. 33). (Gérsel 31).
“Lori Nix, fotograflama surecinde, gercekistl bir alana doniistiirdiigii ayrintili setlerini
hazirlamak icin basit malzemeler kullanmaktadir.” (Hirsch, 2011, s. 73). Kiyamet
sonras1 sahneler, Nix ve asistanlarindan birkaginin 6zenle bir yil boyunca Uzerinde
calistiklar stiidyoda sifirdan yaratilmis minyattr modellerdir. Ardindan, bu senaryolar
ve sahneleri, 0rettigi minyatir dinyalarin etkisinde ve yalinliginda fotograflarla
belgelemektedir. (Gorsel 32).
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Gorsel 32. Lori Nix, 2010, Alisveris Merkezi/Mall. Erisim:19.10.2017, https://goo.gl/SsqQLT

Nix, tam bir teknisyen gibi; minyaturleri, 8 x 10 gorinisli bir kamera ile
fotograflamakta ve blylk oOlcekli baskilarla izleyicisine sunmaktadir. “Calismalarinda
Olcek, perspektif ve fotografin belgelemesinin sahnenin gercekligi ile tasvir edilen
anlatinin imkansizligi arasinda gerginlik yarattigini, boylelikle izleyicilerin hayal
giicinun Kilitlerini kaldiran, kiskirtan ¢alismalar yaptigini agiklamaktadir.” (Hirsch,
2011, s. 73).

James F. Cauty, calismalarinda isyan ve karmasa sonrasinda ortaya g¢ikan kot

sonuclarin ele alindig1 diorama mekanlarini kullanan bir sanat¢idir. Calismalarindaki
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tim figdrler, uyarlanmis kiiglk boyutta diorama minyatirleri olmasina karsin bunlar
eski tip koy kirsallarindaki idilden, mutlu huzurlu yasam tiplerinin betimlemelerinden
degil, toplumsal 6zglrliigiin ve devlet kontroltinun ele alindig: politik géndermeleri olan

dioramalardir (Gorsel 33).

Gorsel 33. Jimmy Cauty, 2016, Sehir Duvarlarinin Disinda Kamp/Camping Outside Citywalls,
Olcek: 1:87. Erisim: 24.11.2017, https://goo.gl/6 Tn6Qf

Cauty’nin diorama calismalarinda kesin olan goruntd, insan yapimi dehset verici bir
felaketin varligi ve sonrasinda ona taniklik edisimizdir. Calismada ki anlati, sanatci
felaket manzarasinin populasyonunu figlrler ile artirdigi muddetce devam etmekte ve
belki de bu yerlestirme bigcimi hikayenin ¢ikis kaynagini olusturmaktadir.
(Https://goo.gl/U7riw2, https://goo.gl/fAKStV).
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Jake ve Dinos Chapman kardeslerin "The Sum of All Evil" adin1 verdikleri titizlikle
hazirlanmig diorama galismasi, 6nemli tarihi olaylara (1941 Babi Yar® katliam: gibi)
atifta bulunan dort dioramadan olusmaktadir. Ikili eserlerini karakterize eden soykirim,
siddet ve 6lum gibi temel konular (zerinde keskin, huzur bozucu bir mizah ile

spekulasyon yaratmaktadir (Gorsel 34).

Gorsel 34. Jake ve Dinos Chapman, 2012-2013, Butun Kétdltklerin Toplami/The Sum of All Evil
215 x 128.7 x 249.8 cm. Erisim: 02.01.2018, https://goo.gl/JUbtlJ

Diorama mekaninda ticarilestirmenin maskotu olarak gorulebilecek buyik boyuttaki
figlr, hassas tarihi olaylarin reenkarnasyonlarina karismakta ve kiresellesme cagiyla
baglantili olarak altta yatan ikiyiizliligiin elestirisini kuvvetlendirmektedir. Chapman
kardesler hassas olaylar1 kitlesel markalasma ve kuresel fast food zinciri semboli olan
McDonald's sembolleri ile 6zenle kaynastirmaktadir. Nazi soykirimi kesinlikle bir ilham

kaynagi olsa da Ronald McDonald’in birka¢ yiiz adetten olusan Kitlesel bir sekilde

° 1941 yilinda Nazi isgali altindaki Ukrayna'da, Kiev'in eteklerinde, yaklasik 34.000 Yahudi erkek, kadin ve ¢ocugun katledildigi
olay (https://bit.ly/2T3NjJ5).
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carmiha gerilis sahneleri ile McDonald's, dikkat ¢eken, etkileyici ¢alismanin merkezinde
yer alir. Jake Chapman; "franchise'®, modern topluma dair yanlis olan her sey igin ise
yarar sabit bir markadir. McDonalds’lar1 sanayilesmeden dunyanin sonuna dogru
dondstimiin bir isareti olarak ele almaktayiz. McDonald's bir zamanlar fast food ve
space-rest donemi idealizmini temsil etmekteydi. Simdi ise ozondaki deligin
genislemesi ve mizah duygusunu yitirmis kavgaci bir palyaco ile ilintili" demektedir.
(https://goo.glizHbDgd). Jake Chapman’a gore; ""The Sum of All Evil’, ahlaki tabulari, ¢ig
ve kurak zekanin mekanigi ile ¢evreleyen, rahatsiz edici bir tartismay: tetikleyen serbest
kalmig dismanligr oyun alanina sokmaktadir." "The Sum of All Evil" ¢alismas1 iginse
sanatgl: "Yapabildigimiz kadar kotumser ancak neseli ve eglenceli bir kotimser.
Eglence dolu bir kaderci. Bunda kafa karistirict bir sey yok. Higbir ahlaki amaca hizmet

etmiyor." demektedir (https://goo.gl/zHbDgd).

Genel bir cercevede, kicik olgeklere sigdirilan bu biiyiik anlatilar, sanat¢ilarin Kimi
zaman kendi icselliklerini, arzu ya da gelecege yonelik beklentilerini/kaygilarin
disariya aktarimlariyla, kimi zaman psikolojik kimi zaman basit kiltlrel olgularla
eyleme doktikleri mekanlarda varlik bulur. Glntmizde kiglk 6lcekli bu mekanlar,
smirlart standartlar ve sistemler ile gizilen kamusal mekanlarin mutlakligina ve fiziksel
boyutuna karsin, hayal guctnin yarattigi ve hayal giicll ile kavranilarak minyatirlesen

mekanlardir.

Kiglk Olcekli mekanlarda, Utopik ya da distopik digleme eylemi, zamandan
bagimsizligin tecriibe edildigi bir olasilik olarak da izleyicinin karsisina ¢ikar. Her ne
olursa olsun anlatilarda ya da eylemlerde 6lgek diisleme ile birlikte dnemli bir unsur
haline dontsmektedir. Gunluk yasamin dis gerceklerine karsi, bir anlamda
oyun/oyuncak goruntuleri de tasiyan bu mekanlarin ¢ogu zaman sanatgilarin g
gercekliklerine donuk duslemeler yoluyla kurulan mekanlar oldugu soylenebilir.
Bununla birlikte duslemeler yoluyla kurulan bu mekanlarin igerdigi anlatilar, toplum
insan ve mekanlarin karsilikli iliski ve baglarini barindiran bitlinden de ¢ogu zaman
uzaklasmamaktadir. Boylelikle bir anlamda gercegin ve fantasmanin bir arada var

olabildigi mekanlar1 yaratmaya da olanak sunarlar.

10 Franchise (veya franchising), bir sistem ve markanin imtiyaz hakk: sahibinin, belirli siire, kosul ve sinirlar iginde, isin yonetim ve
organizasyonuna iliskin stirekli disiplin ve destek saglayarak, belirli bir bedel karsiliginda, bagimsiz yatirimcilara sistem ve

markasini kullandirmasina dayanan, uzun vadeli ve stirekli bir is iligkisidir. (https://goo.gl/oaDth, Erigim: 18.04.2018).
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Bu anlamda kuguk 6l¢ekli mekéan uygulamalarinda kimi zaman belirleyici ve ayirt edici
bir unsur olan kisisel mekan/ev kavrami ve bu mekanlarin oyun kavrami ile iligkisi

calismanin ilerleyen bolimlerinde ele alinacaktir.
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2.BOLUM

MIiKRO-UTOPIiK MEKAN

Mikro-itopik mekan kavrami, bu arastirma kapsaminda Nicolas Bourriaud’nun iliskisel
sanat Uretimleri ve iliskisel estetik baglaminda dile getirdigi mikro-utopya kavramindan
bagimsiz olarak ele alimmaktadir. Calismaya adini veren mikro-itopik mekan
kavraminin, insanligin uzak gecmisinden giniimize tekil bireyin imge ve metaforlar ile
yukli evine ve yine sanat alaninda oyun, ev/yuva merkezli kiclik 6lcekli mekan
uygulamalarinda bir kisisel diisleme pratigine karsilik getirilerek c¢ozimlemesinin
yapilacagini belirtmekte fayda vardir. Bununla birlikte Bourriaud’nun Mikro-ttopya
kavramina kisaca bir hatirlatma yapmak, ¢alismada bahsi gegcen Mikro-ttopik mekan ve
Bourriaud’nun taniladigi Mikro-utopya kavramlari arasindaki farki anlasilabilir kilmak

acisindan yerinde olacaktir.

Mikro-Utopya Bourriaud’nun doksanli yillarda dikkate deger bir sekilde ornekleri
cogalan 6nemli bir sanat olgusunu yorumlamak adina kullandig: teorik bir cercevedir
(Horvath, 2017, s. 241). Sanatcilart Kiltirin mirasgilar olarak adlandiran Bourriaud,
‘Tligkisel Estetik’ (1997) baslikl1 kitabinda sanatgilarin yirminci yiizyilda karsilastigimiz
utopyalardan farkli olarak, iitopyan gerceklikler sekillendirmeleri yerine somut iliski
alanlar1 insa etmeye yonelik egilimlerini degerlendirmektedir. "(...) Baska bir deyisle,
yapitlarda ama¢ artik hayali ya da Gtopik gergeklikler bicimlendirmek degil, sanatci
tarafindan secilen 6lgek ne olursa olsun, varolan gercekligin icinde varolus sekilleri ya
da davramis modelleri kurmaktir."(1997, s. 21). Oyle ki Bourriaud’ya gore; “Diinyay:
sifirdan donisturmek ve tamamen farkli olan bir toplumu yeniden insa etmek mimkun
degildir. Tamamen imkansizdir ve sanatgilarin simdi yapmaya calistigi sey, mikro-

utopyalar tretmektir.” (Nicolas Bourriaud- Karen Moss réportaj, 2002, https://goo.gl/UG2xwKk).

Bourriaud, iliskisel sanat baglamindaki Uretimlerde, sanat¢ilarin sanat eseri tretmek
yerine mikro diizeydeki insan iligkilerini 6n plana ¢ikararak, giindelik yasam icerisinde
insanlar arasindaki iliskiler icin bir gerceve olan “belirli bir toplumsallik”, “karsilasma
halleri” dizisi yarattiklarin1 s@yler (2002, s. 3). Buna gore, sanat Uretimlerinde amag;
artik tltopik gerceklikler kurgulamak yerine, sanat¢i tarafindan segilen konu ne olursa

olsun, var olan gergeklikler c¢evresinde varolus sekilleri ya da davranis modelleri
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uretmektir. Bu anlamda Bourriaud, sanat dretiminin onun ile iletisime girecek mikro-
toplulugu dikkate alarak gerceklestigini, dolayisiyla sanat eyleminin dretim ve
sergilenme sirecinde sanat izleyicisinin ayrica katilimci olarak eyleme dahil oldugunu
belirtir. Dolayisiyla ortaya konan, izleyicinin katilim ile birlikte islev kazanan sanat
Uretimi, artik sanat nesnesi olmaktan siyrilarak yasam icerisinde, iliskisel ve dinamik bir

yapiya dOniisiir.

"Gunumiz Sanatinda Mikro-Utopik Mekan Uygulamalar™ baslhikli ¢alisma siiresince
ele alinan mikro-Utopik mekanlar ise, insanin sinirlarin1 kendi belirledigi, oyunlarda
kurulan mekanlar, ev mekanlar1 ve tekil haldeki bu yapilarin sanat icerisinde varlik
bulan durumlarin1 ¢dzimlemeye yonelik bir kavram olarak ele alinmaktadir. Bu
baglamda arastirmanin bir sonraki basliginda mikro-ttopik mekéan kavrami daha genis

bir sekilde degerlendirilecektir.

2.1. MIKRO-UTOPIK MEKAN KAVRAMI

Eger  okuyup  ogrenmek  yerine
gozlerimi kitaptan kaldiip muma
dikersem, dis goririm (Bachelard,
2008, s. 70).
Mimarligin ve Utopyalarin ana gatisini, temel sorununu olusturan mekén; toplumsal,
fiziksel, siyasi, kiltirel, ekonomik (vb.) olarak, ¢ok farkli alanlarda degisken tanimlarla
ele alinabilen ¢ok yonli bir kavramdir. Genel anlamda “insani gevreden belli bir dl¢lide
ayrran ve icinde eylemlerini sirdirmesine elverisli olan bosluk™ ve "simirlar
g6zlemci(ler) tarafindan algilanabilen uzay parcasi” ya da ikamet edilen yer, ev, yurt

olarak tanimlanabilir (Akbas, 2013, s. 68).

Uzayda, 'mikro, makro' yer tutan, yer kapatan, cevresinden 6l¢ii, yogunluk, hacim,

bicim olarak ayrilan her sey, 'kendine 6zge' bir mekéan varligidir, nesnesidir. Mekan,

salt 'yer, mimari yapi, i¢ alan' degildir. Atomdan hiicreye, beyinden bilgiye, kisilikten

duygulara, cansiz 6zdekten canlilara kadar her sey bir mekandir (Atalayer, 2006,

https://bit.ly/2MLa9gi6).
Mekénin tanimlamasi hangi alanda yapiliyor olursa olsun, bu tanimlamalarin mekanin
insan ve zaman ile olan iligkilerinden bagimsiz yapilamayacagi halen yerlesik bir
gOriistiir. Mekén, insan ve zaman karsilikli girift bir iliski bitiinligiinde var olur ve

evrilir.  Oyle ki insan, mekan ve zamandan davranissal, bilissel, ruhsal ve fiziksel
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durumlarda etkilendigi kadar, mekan da insan ve zaman ile olan baglari ile gelismekte
ve anlam kazanmaktadir. Mekan, dunya tzerindeki insan yasantisina yonelik hemen her
seye zemin yaratmakla birlikte, ayn1 zamanda insana dair her olay ve olgunun
gerceklesmesinde de en 6nemli etkenlerden biridir. Bu anlamda yerlesme ve mesken
edinme eylemlerinin insanin var olabilme, varligimi siirdiirebilme durumlart igin en
O6nemli etken oldugunu sOyleyen ve insan ve mekamn birbirinden ayn
diisiinilemeyecegini ifade eden Martin Heidegger, 'Insan ve Mekan' (1951)
konferansinda, 'Insa etmek, Oturmak, Diisinmek™ baslikli konusmasiyla insan ve

mekanin ayrilmaz bir iligki icerisinde oldugunu su sekilde anlatir;

Insan ve mekéandan soz edildiginde, insam bir tarafta, mekdm baska bir tarafta

duruyormus gibi duyariz. Ancak mekén insan i¢in karsida duran bir ey degildir.

Mekan ne digsal bir nesne ne de igsel bir yasantidir. Insanlar ve onlarin disinda bir

mekan yoktur. (...) Insamin Yerlerle ve Yerler araciligryla Mekénlarla bagi, oturmasima

dayanir. Insan ve mekén arasindaki iliski, 6zliice diisiiniilmiis oturmadan baska bir sey

degildir (Heidegger, 2004, s. 52-53).
Dolayisiyla, mekéan bir iliski/etkilesim ve tecriibe alani olarak var olmanin bir bigimidir.
Mekanin igsellestirilmesine yonelik her tir diisiince ve diislem, varlikla ilgilenmenin bir
diger seklidir. Diinya i¢inde olmak (kaginilmaz olarak i¢inde yasanilan, insan tarafindan

sekillendirilen mekén) canli ya da cansiz varligin ilk kosuludur.

Tarih boyunca ideal yasama kavusmanin ¢abasimmi veren insan, icinde bulundugu
diizenin, siyasal, ekonomik, sosyolojik ve psikolojik aksamalarini fark ettiginde, ¢6zim
bulabilmek adina alternatif yonetim ve mekén olasiliklarina yonelmis, dolayisiyla bu
dogrultuda kurgularimi gelistirmistir. Bununla birlikte olumsuz yasam kosullari ile bask1
altinda tutulan insanoglu, itiretken bir varlik olarak devamliligini siirdlirebilmek igin
kurguladig, tasarladigi, ideal bir gelecegin 6ngdriisiinde diisleme ait mekanlari, yine
mekanlar Uzerinde somutlastirma cabasina girismistir. Bu anlamda insan ve ideal bir
toplum yasantisinin niteliklerini belirleyen ttopyalarin somutlasmasinda da belki de en
temel unsur yine mekandir. Utopya®?, her ¢agin olumsuz kosullar1 karsisinda insan
aklinin kurguladigi, belki de var olan kiltiriin ve mekanin reddi ya da bunlara kars1 bir

tepki seklinde gelisen, elestirel bir dlsiince butlninln stirekliligidir. Hakan

 Mensch und Raum, Bauen Wohnen Denken.

12 (TDK) Bilyiik sozliige gore; Yun. Gergeklestirilmesi imkénsiz tasar1 veya diisiince. (Oxford) n. An imagined place or state of
things in which everything is perfect / Her seyin mikemmel oldugu yer ya da devlet, durum. (Cambridge) n. (the idea of) a perfect
society in which everyone works well with each other and is happy/ Herkesin birbiriyle uyumlu c¢ahistigi ve mutlu oldugu
mulkemmel bir toplum fikri.
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Corekgioglu, "Modernite ve Utopya™ isimli kitabinda -giiniimiize yakin kavrayisla- ilk
‘Utopya’ tanimimin 1516 yilinda, Thomas More tarafindan ortaya atildigindan ve
More’un, kitabinin da adini tasiyan bu adlandirmanin Grekge "ou™ (olumsuzluk bildiren
“‘olmayan’, ‘yok’, ‘degil’ anlamlarina sahip bir zarf) ve "topos" (‘yer’, ‘mekéan’)
kelimelerin  birlesiminden olustugunu belirtir.  Grekge ‘ou’ ekinin Latince
transkripsiyonu ‘u’ dur ki, boylelikle More, Grekge iki kelimeyi Latince versiyonuyla
birlestirerek “utopia” kelimesini var eder (Coérekcioglu, 2015, s. 23). Utopya kavram
olarak mekénla ilgilidir ve yerin yokluguna karsilik gelir. Bu sebeple Utopyaya dair her

anlat1 hayalden ibaret bir mekanin, olamayacak bir mekanin varligint kurgular

Genel yapisi itibart ile Utopya bir mekani ve onun ardindaki problemi dustindirerek;
reel veya diissel bir mek&nda gerceklesmesi arzulanan ideal toplum yasantiSini
kurgulama cabasmnin karsiigidir. Utopyalarin olumlu ya da olumsuz sinirlari birey,
toplum ve var olan mekan/sehir yasantis1 iligkisi igerisinde ortaya konur. Utopya
kurguladig: sehre ait olan sistemin diizenini ve bu sistemin beraberinde getirdigi toplum
ve birey yasantisinin iyi ve kusursuzlugunu ilke edinir. Bundan dolay1 Utopya kurgusu

maddi bir mekan olan sehrin ve bu sehirde sekillenecek yasantinin izerine kurulur.

Mekan kentle, toplumsal diizen kentsel isleyisle simrhidir. Boyutlari, smnirlari,

toplumsal hacmi belirlidir. Utopyact 6nerilerde toplumsal modelin kentle simirli olusu,

gerceklestirilebilir, kendi iyinde bir dengeyi surdirme yetenegine sahip, kontrol

edilebilir mikro diyebilecegimiz bir toplumsal modeli olusturma kaygisiyladir (Ismail

Coskun, 2004, s. 186).
Ideallestirilmis mutlu olma fikirleri tizerine bireyin arzu ve umut gérintleri ile kurulan
utopyalar gibi, modern zamanin diislemelerini kurdugu Utopyalarin bigim almis hali
olan sehirler ise basarisiz bir bigim ve dil olarak, giinimizde bireyin pasifize oldugu
tiketim mekanlaridir. Ciinkii “Utopyalarda smirli akillar tarafindan mikemmel
olduguna inanilan bir sistem insa edilir. Bu sistemin aksamadan islemesi i¢in insanlarin
diizene uymas: gerekmektedir. Utopyanin bu sekilde, insan iradesini ortadan kaldirmasi
bash basina bir sorundur.” (Yumusak, 2012, s. 52). Bircok kamusal mekéan ve bu
mekanlarin ait oldugu yabanci ve belki de tamimlanamaz bigim igerisinde, gercek
anlamda bu mekanlarla duyusal ve duygusal iliski kuramayan insan, sehirde yasamanin
getirdigi bu zorunlu maruz kalma durumu karsisinda kalabaliklarin igerisinde, tek
basina Yyasayan bir varliga donismistir. Mekanlara yabancilasma siireci, tecrit

edilmiglik hissi, guvensizlik ve endise duygularini arttirarak yalnizlik duygusunu
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yogunlagtirmistir. Toplumsal doniistimlerin hizli bir sekilde yasandigi sanayilesme ve
sonras1 sirecte, sehir ile duygusal baglamda iliski kuramayan insan orayla ilintili
anilardan, zihinsel ve diissel birikimlerden yoksun bir sekilde yasamini siirdirmek
zorunda kalmistir. Dolayisiyla insan, belirsizlikler igerisinde degisen sosyo-ekonomik
yapilanmalarinda etkileriyle orgiitlenen sehir mekanlarinda, kalabaliklar igerisinde

yalnizlagtig bir surece girmistir.

Gegmisin Utopyalarinin  zaman icerisinde sekil almis hali olan sehir mekanlar
gunimizde maddi standartlar ve ekonomik/siyasi dizenlere ait sistemlestirilmis bilgi
tirlerine gore aretilmektedir. Uretilen mekanlar ait oldugu toplumlarin niteliklerine
bagl olarak sure¢ icerisinde maddi bir Urin bigiminde yeni gorlntiler, anlamlar ve
islevler kazanmigtir. Glinimiiz mekanlarinin, ideolojilerin politik bir kozu oldugunu ve
insanin merkezde olusu ile bu merkezciligin ideolojik merkezcilige karsin bir koz
oldugunu dile getiren Henri Lefebvre, mekanlarin siyasi bir olusum Uzerine
temellendigini dile getirir ve mekanin bir ideoloji stratejisi oldugunu ekler. Lefebvre ’ye

gore;

(...) mekan stratejiktir. Mekéan1 olusturmus bu eski stratejilerin izlerini bulmak
gerekir. Mekan, goriindiigiiniin tersine, homojen degildir. Mekan uretimi herhangi bir
metanin Uretimiyle kargilagtirilabilir. Fakat metalarin tretimiyle mekanin dretimi
arasinda bir diyalektik vardir. Tarihin Griini olan mekan, maddi planlamanin, mali
planlamanin ve mekan-zaman planlamasmin bulustugu yerdir. Bitlini planlama
hayali, teknokrasiye 6zgudur. Demokrasi, ancak bu planlamanin ¢atlaklarinda kendine
bir yer bulabilir. Mekan ve doga da toplumsal celiskileri analiz eder. “Mekan gibi
doga da artik siyasallagmstir, ¢iinki bilincli ve bilingsiz stratejilerin pargasi haline
gelmistir. Milli parklarin diizenlenmesi gibi seyler birer stratejidir, fakat kigik bir
stratejidir, daha ziyade bir taktiktir. Bu durumda, cok daha uzagi gérmek gerekir
(2015, s. 15).

Bu anlamda mekanlar ve toplu yasama alanlar: kitlesel is glicinlin standartlarina goére
dizenlenmis, is odakli tiiketim kiltiri dinyasinin yontem, ilke ve kurallarmin

uygulanip, denetlenecegi bir alan olarak belirlenmistir.

Insanin maddi ve manevi yasamini gevreleyen kisisel mekanlar, rasyonel 6lgekler ve
sistemlerin belirledigi standartlar ile agiklanamayacak kadar karmasik ve zengin bir
yapidir. Dolayisiyla mekan kavrami, ge¢misin ttopyalar1 ve ginimiiz mimarisinin sehir
yagsami Uzerindeki basarisizliginin karsinda birim olarak 'tekil'e veya 'tekilin mekani'na
indirgendiginde; her birey igin var olma ve hayatini idame ettirmek admna

vazgecilemeyen/terk edilemeyen, umut vaat eden Kisisel mekanlarin direnisi ile
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karsilasir. CUnki insanoglu yasami boyunca, varolus micadelesi icerisinde kendisini
birey olarak gergeklestirebilmek icin dinya Gzerinde kendi bigimlendirdigi yasama

alanlarini diisler, yaratir.

Bu baglamda mikro-utopik mekan, insanin/tekil olanin gercek diinyaya ve gercek
dinyanin olumsuzluklarina karsi diisleme dayali bir mekan: zihninde ya da eylemde
yaratmasidir. insan dislemeleri ile bilincini kontrol ederek disa kars1 smirlandirdig
kisisel bir varlik alan yaratir. Bu varlik alani, gercekte psikolojik bir mekan olusumuna
da isaret etmektedir. insan tarafindan sinirlar1 kesin belirlenmis bu alan/mekan, tekilin
fiziksel ve ruhsal alanina siginak olan ve o izin vermedigi middetce 6tekinin
giremeyecegi, Kisisellestirilmis bir alan/mekén disiincesinden meydana gelir. Davranis
bilimci ve cevresel psikolog Robert Sommer ve sosyal psikolog Irwin Altman’a gore;
kisisel alan/mekéan "bir insanin bedenini gevreleyen, goriinmez sinirlari olan, davetsiz
misafirlerin igine giremeyecegi bir alan” olarak tanimlanmistir. Kisisel alan/mekan,
"tasinabilir oldugu icin diger bolgelerden farklidir, digerlerini uzakta tutma, disarida
birakma amaglar1 icin mesafeyi vurgular" (Aktaran Kerr, Steves ve digerleri, 2009, s.
95). Bu gorulmeyen alan1 bir kire olarak tanimlayan antropolog ve davranis bilimci
Edward Twitchell Hall (1966), "bolgeselligin kisisel alan yoninu ve bireylerin bu
mekan1 bir sosyal iletisim bigimi olarak nasil kullandiklarini gézlemistir. Kisisel alani
proksemik® bdlgeler olarak tanimlar" (Laughead, 1999 s. 11). Hall’un proksemik
teorisi, insanin devamli olarak insa etmeye calistigi kisisel mikro mekani, insanin dig
mekanla ve otekilerle arasinda birakmaya calistigt mesafe kavrami ile agiklar.
"Nihayetinde, Sommer’in kullandigi mikro bosluk devingen alana dahil olur ve insanin
‘her gun bagkalartyla karsilasmasinda' kullandigi mikro-alani icerir"(Carroll, 2016 s.39).
Bu anlamda mekani tekile 6zel kilan durum, insanin kendini tanimlamasina yonelik
istek, arzu, beklenti ihtiya¢ vs. ulasmak istemesi sonucu Oteki ile olan mesafeye

koydugu sinirdir.

Hall (1963) kisileraras: alan1 dort bdlgeye ayirmustir. Buradaki en ¢ok ilgi ¢eken iki
tanesi, koku, dokunma ve gdérme potansiyelinin degis tokus edildigi kisisel uzaklik
bolgesi ve gorsel temasin iyi ayarlanmadigi ve uzaklagma, dokunma ve viicut 1SiSinin
genellikle olmadig: sosyal uzaklik bolgesidir (Aktaran Wilcox ve digerleri, 2003, s.
2097).

¥ insanlarm kendileri ve digerleri arasinda yer almasmi gerekli gérdiikleri alanla ilgilenen bilim dali.
(Https://en.oxforddictionaries.com/definition/proxemics)
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Alan1 kigisel bir mekan haline getirebilmek, insanin bulundugu yeri/konumu
tanimlayabilmesi, sahiplenebilmesi ve kisisellestirmesiyle mimkin kilmabilir. Bu ayni
zamanda tekil olabilmekle alakali bir olgudur. Mekani tekile cevirme, kisisel nitelikler
ile belirleme sirecinin ardindan smirlandirabilme cabasi ile bigimlenir. Burada énemli
bir nokta; tekil/kisisellesen alani sinirlama hali, kisinin dis ile olan iliski, etkilesim ve
edinimlerine bagli olarak kabul ya da reddetme durumlari ile belirlenmesidir. Yani
kisisel mekanda sinirin ¢izilmesi, sinirin ardinin bilincine varilmasi demektir. Georg
Wilhelm Friedrich Hegel bu kosulu "Simirin bilincine varmamiz igin, o sinirin 6tesinde
ne oldugunu bilmemiz gerekir. Bir ¢izginin bitimini bilmek demek, o ¢izginin
Otesindeki boslugu da bilmek demektir.” diyerek ifade eder (Hegel’den Aktaran,
Hangerlioglu, 2013 s. 87). Sinir kavrami, kisisellestirilen bu tekil/mikro mekéanda

mahremiyeti koruma ve kendi alanina egemen olabilme durttleri ile belirginlesir.

Hall ve Sommer’in 'kisisel mekan' teorilerinde hareket noktasi insan bedeni ¢ikishdir.
Kisisellesen mekan aslinda goriinmez bir sinirin iginde konumlandirilmaktadir. 'Dig'1 ve
'Ici* ayiran bu siirlama hali insanm egemenlik alani, mahremiyeti icin gerekli olan
sartlar1 tamimlamak icin gelistirilmis kuramsal bir yapidir. Bu anlamda bedene yonelik
kisisellesen bu mekén anlayisini mikro-Gtopik mekan tanimi ile bir adim ileri
gotirildiginde bu agiklamalara ek olarak tekilin mekana yonelik diislem, imgelem ve
eylem alanlar1 dahil olmaktadir.

Bu anlamda "Mikro-utopik mek&n" olarak ele alinan yapilar; oyunlarda kurulan
mekanlarda, 'ev'de (¢ocukluk evi ve sonraki donemlerde bir arayisa doniisen yap1) varlik
bulan, mekéana yonelik tekil bir dislem ve eylem alanlaridir. Yani, yine sinirlar
Kisisellestirilmis, ancak bu defa gbzle gorulir hale gelmis tekil mekanlardir. Hall ve
Sommer’in tekil mekanindaki bedenin goriinmeyen sinirlayici determinantlar: tekilin bu
mekani somutlastirma ¢abasiyla 'oyun’, ‘ev' fenomenlerinde pratige konur. Bu durumu

belki de en iyi agiklayan Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin beden ve ev metaforudur;

(...) Eti ayakta tutacak ikinci bir 6ge olmasaydi, belki de bu bir karmasa ya da bir kaos
olurdu. Et bir haline-gelisin termometresinden basgka bir sey degildir. Fazla
yumusaktir et. Ikinci 6ge kemik ya da kemik catisindan gok evdir, zirhtir. Beden evin
icinde gelisir (ya da bir esdegerinin iginde, bir kaynakta, bir koruda). imdi, evi
tanimlayan sey “ylzeyler’dir, yani ete zirthini veren, degisik bicimlerde
yonlendirilmis diizlem parcalaridir (...) (1991/2001, s. 160).

4 Egemenlik alani, simir kavramiyla dogrudan iliskilidir. Egemenlik alan, kisi veya kisilerin savundugu, korudugu smirlanms alan
olarak tanimlanabilmektedir (Lang, 1987).
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Mikro kelimesi, "kicuk, dar, makro karsitr." (TDK, Blylk Tirkce Sozlik,
https://bit.ly/2DPolOH), "son derece Kiglk" (Oxford online sozlik, https:/bit.ly/2BgAfVs)
"kiigtik/ku¢iiltilmiis olgek, ¢ok ufak anlaminda 6n ek" (Cambridge online sozllk,
https://bit.ly/2UuuR8u) anlamlarina gelmektedir. Ancak 'mikro' sozciiglh bu anlamlarinin
Otesinde, calisma siiresince bir 6n ek olarak, insani/tekili betimleyen bir anlamda
kullanilmaktadir. Dolayisiyla mikro-uUtopik mekéandan Kkasit, tekil/kisisel yasama
alanlarinin diislemde ya da eylemde insa edildigi, ev mekani, gocugun oyun araciligi ile

kurdugu kisisel mekanlar ve bu mekanlarin sanat igerisinde de somutlasabilen halleridir.

Mikro-utopik mekanlarda yaratilan mekan imgeleri; kimine gore, anilarla dolu "mutlu
bir yer", kimine gore gocukluktan firlayip gelen bir oyunun ya da ilk yuvanin mekani
(gegmisin Utopyasi1) kimine gore ise sehirlesmis yasamin gereksiz tum dinamiklerinden,
karmasasindan, gurultistnden, arindirilmis kuytu bir mekan, kimine goére dunyada
kendinden baska kimsenin olmadig: bir yerde, blyuk bir agacin altinda bekleyen bir
siginak (tekil gelecek titopyasi) seklinde bigim alir. Bu nedenledir ki; mekanin eylem,
dislem ve imgelemle kisiden kisiye degiskenligi ve ideallesmesi durumu, gercekte onu
titopik bir yap1 icerisine sokar. Baska bir deyisle; tekilde farklilagmasi, kabuli/reddi ile

bu kavramlar ugsuz bucaksiz bir fenomen halini alir.

“Gergege iliskin islevimizin gerekleri, kendimizi gergege uyarlamak zorunda birakir
bizi, kendimizi bir gerceklik olarak kurdugumuzda, gerceklik olan yapitlar kurmak
zorunda kaliriz. Ama diis kurma, kendi 6zu geregi, gergegin islevinden kurtarmaz mi
bizi” der Bachelard (2012, s. 15). Mikro-ttopik mekanlar, diis gliciiniin kavrayist iginde,
insanin ideal yasaminin zihinsel imgelerinden olusur. Bu imgeler gercek cevredeki
fiziksel mekéandan edindigimiz algilamalar neticesinde, gercekte var olandan yola
cikisla mekanlara kars1 ya da onun (zerine diislemeyle birlikte hareket eder. Soyle ki;
diislem ya da diislem sonrasi eylem ile Uretilen bu mekanlar, ‘dis'a ait olan gergekligin
mekéan kodlamalari, -ideolojik mekan ¢iktilari, cografi sinir, sehir sorunu gibi- mekéna
yonelik gerceklik kavramlarmin siizgecten gecirilerek bu imgelerin birbirine girdigi,
saydamlasip bitiinlestigi ya da reddedildigi/elendigi mekanlardir. Diger bir deyisle bu

durum, 'i¢'in ingasinda 'dis'a ait olanin bilincine ulastiktan sonra, araya bir sinir gekme
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ile baslar.® Dolayisiyla, mikro-ltopik mekan, bireyin gelecege ve gergege dair
mikemmellik arayisinin  kendine has olma degerleri yikledigi, bir anlamda
Oznelestirilerek Uretilen gercek sinirlanmis, mekanlardir. Var olan gercekligin gozle
gortlmeyen, gbz ardi edilen basit ama bir o kadar da agir imgelerini, tekile ait glindelik

bir gerceklik olarak acgiga gikaracak bir unsurdur.

Bununla birlikte bu ideal yasam sanildiginin aksine, her giin karsilastigimiz, zihnimize
kazinan 'dis'a ait yasamin karmasikligindan uzak, insanin ilkel sadeligine en yakin olani
arar, dusler. Yasam boyu deneyimlenmis, gergekligin sundugu toplu halde yasamanin
rettigi imgelerin zenginligine paralellik gostermeden, her insanda birbirinden farkli
algilarda karsilik bulsa da imgeler sentezlendiginde ayrintilarindan arindirilmig gosterisi
olmayan, toprak, ev, aga¢ gibi yalin imgelerdir. Bu tipki oyun diinyasindaki bir cocugun
gercek nesnelerden ve olaylardan kendine 6zgi olanlar1 secerek ya da benzeterek bir

nesne veya mekan yaratmasi gibidir.

Gorsel 35.% Cocuklar Tarafindan Insa Edilen Oyun Ekanlari, Erisim: 30.12.2018, https://bit.ly/2FathnL

% Bilginin tamimlamasinda bilmek ve bilmemek durumlarini ‘smir' kavramu ile ele alan Immanuel Kant’in goriisiine karst Georg W.
F. Hegel " Bir seyi hic bilmemek, o seyin bilincinde olmamaktir (...) Eger biz bu smnir’1 biliyorsak sinirin étesine gegmisiz demektir
ya da bu sinir gercek degildir ve yoktur” demektedir (Aktaran Hangerlioglu, 2013, s. 87-88).

16 Cocukluk dénemlerinde oyunlarla kurulan, igerisinde oyunlari barindiran mekanlar, mekanm iginde tekil mekanin insasiyla 'dis 'la
baglantinin kesildigi, bir anlamda oyuncuyu gériinmez kilan alanlardir. Cocuk 'dig'ta kalanin biyiikliigiine, kusatici tehdidine ve
belki de karmasikligina karsin kendini saran kuytu bir siginak insa eder. Bu anlamda gercek diinyadan siyrilarak bagimsizlasir.
Oyuncu kendine yarattigi bu sinirli, mikro ama 6zgur alan icerisinde istedigi seyi istedigi bicimde konumlandirir. Uzam tekil olarak
tamimlan, sinirlanan ve 6teki ile mesafe koyan bir egemenlik alanina doniismustur.
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Tekil mekan olusturma eylemi ile karsilagilan bir diger alan ¢gocuk oyunlaridir. Cocugun
olusturdugu bu tekil alan yine smirlandiran mahremiyetin de olusturuldugu mekandir.
Alana egemen olan artik oyun kurucu olan ¢ocugun kendisidir. Oyun kurucu olan
alanimi kendi belirledigi icin, yonetmek de tamamen kendi elindedir. Cocuk oyunda
meka&na/oyuna girmesi, mudahale etmesi istenmeyen kisilerin girmesine engel olur
(Gorsel 35). Oyun kurgularinda yine smirlandirilmis mekanda ‘i¢' gerceklik ‘dis'
gerceklige hakim olur. Cocuk oyun kurgusunda nesnelerin yoklugunda dahi onlari
diislem ile nesneyi zihninde canlandirir veya nesneleri baska nesne ya da yapilara
benzeterek gercek ve diislem/imgelem arasindaki iliskiyi kurar. Ornegin; oyun
kurgusunda oyuna istirak edecek kicuk olgekli bir ev nesnesi yoksa, kutulardan,
kartonlardan vs. bu ev hemen insa edilir. Oyunun ve oyuncunun diinyasinda artik o ne
bir kutu ne de bir oyuncaktir, diis diinyasinda gergeklik kazanan bir evdir.*” Nesnenin
gercek/hayali anlamlarina odaklanan gocuk sinirlandirdig: bu tekil mekéanda istek ve
arzularmi gergeklestirebilmeleri igin, yani an icerisinde ideal olan, hayali ancak somut
bir durum yaratir. Oyuna ait bu tekil mekanda gercek diinyaya ait olanlar, diislemenin
gercekligi icinde siliklesir, yavas yavas anlamini yitirir. Bu anlamda dislemin/
imgelemin hakim oldugu c¢ocuk tarafindan sinirlanan oyun mek&ni1 da bir anlamda

mikro-utopik mekana donusur.

Tekil insan1 merkeze koyan bir yaklasimla, dis, an1 ve mekanin bulustugu yaratilar olan
mikro-utopik mekéan diger bir anlamda ruhsal ve subjektif bir kavramdir. Burada
duslem, an1 ve imgelemin birbirleriyle strekli etkilesimi, iletisimi ile olusur. Mikro-
utopik mekanin tasarimcisi insan, diisiin ve mekanin ortasinda yer alir. Mikro-itopik
mekan, gergek/ fiziksel varhigi, varolusu icin mutlak kosul olmayan, imgelem ve diislem
is birligi ile olusturulan, bilincalti ve cagrisim destekli subjektif ve tekilin ruhsal

yasantisina ait mekandir.

Bu baglamda mikro-ttopik mekanlar, -tekilin kisisel mekanina diiglem/imgelemin ve
eylemin dahil olmasiyla- oyunda, evde ve tekil mek&n kurgularinda nesneleserek
somutlasir demek mimkiindiir. Bu noktadan sonra mekéna yonelik imgeler, gergegin
kosullarindan ve kosullanmalarindan etkilenerek ya da etkilenmeden ortaya ¢iktigindan

artik salt hayali olan degil, oyun kurgularinda, sanat igerisinde ve evde gerceklerin

7 pPiaget Oyun Kurami, Sembolik (Simgesel) Dénem. Piaget (1962) de oyunu anlamanin zor oldugunu ¢iinkii kuramcilarin oyuna
butuncil bir yaklasimdan cok kendi bagina izole edilmis bir islev olarak yaklastiklarini sdyler. Bu hayal giict icin de dyledir.
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disavurumu olarak da kabul edilebilir. Bu anlamda diisleme ile baslayarak, duslemelerin
ilk merkezi ve bu diislerin koruyucusu, ayrica diislemede 6énemli bir unsur olan an1 ve
zaman iliskileri icerisinde, tekilin diinya izerinde var etmeye ¢alistig1 bir mikro-bosluk

olan evin mikro-utopik mekan yapisini degerlendirmek gerekmektedir.

2.2. DUNYA UZERINDE BiR MIKRO-BOSLUK INSA ETMEK: MIKRO-
UTOPIK BiR MEKAN OLARAK EV

(...)Heidegger’e gore ikamet etme; insamin faniligini anlayyp bunu
kabul etmeyi 6grenmesi, her nesneyi bir milk ve meta gibi gorip o
sekilde davranmaktan vazgegmesi, gokylzinin ve mevsimlerin
ritimlerinin derin harmonisinde, topragin bahsettikieri, yagam ve
mevcut olan ya da olamayan kutsallik icinde yasamasini- yani
ikamet etmesini- bilmektir (Mugerauer, 1993, s. 6°dan Aktaran
Ersoy, 2002, s. 34).

Cok yonli bir kavram olarak evin tanimina dair genelleyici bir sinir gizilmesi hayli
zordur. Ev tek bir tanim igine sigdirilamayacak kadar ugsuz bucaksiz bir kavramdir.
Evin kisiden kisiye degiskenlik gostererek, belki de bireylerin yasanmigliklarinin
zihinlerindeki izleriyle karmasiklasan 6znel yapisi, bu mekanin genel anlamda taniminin
yapilabilmesini bir anlamda zorlagtirabilmektedir. Eve dair olan, bireyin yasadig: stre
boyunca algilari, deneyimleri, gozlemleri, duygulanimlar1 ve hisleri dogrultusunda
paylasilmaktadir. Bu evin objektif bilgiler dogrultusunda tartisilabilecek bir goruntiide
olmamasimdan kaynaklanir. Insanin belki de diinya Gzerinde sabit bir noktada kalma
cabasinin sonucu olusan bu yapinin anlami felsefe, psikoloji ve sosyoloji odakli
arastirmalar sayesinde, ¢oziimlenebilir. Oyle ki bu disiplinlerin ev kavramina yonelik
yaptig1 etkilesimli arastirmalar dogrultusunda, evi olusturmada insani motive eden i¢ ve
dis giigler/dUrtller, korkular anlasilir hale gelir. Dolayisiyla insanin ¢ocuklugundan
6limune kadar bu kisisel bosluk ile kurdugu iliskilerin boyutlarin1 ¢6zimlemeye, biraz

olsun anlamaya yaklasilir.

Insan doganin blyukliigline, dis diinyanin karmasa ve tehlikelerine karsin kendisine ait
huzurlu bir bosluk mekén: insa etme ¢abasindadir. Ev kavramini bu denli Kisiye 6zel ve
ait yapan sey ise; ilk tekil mekan olan bedenden sonra ve beden ile strekli iliskisi

igerisinde, insanin diinya Uzerinde bi¢cimini verdigi, konumlandirdig1 bir mikro- bosluk
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alan olmasidir. Insan, belki de bedeninden sonra koruyucu ikinci bir beden olarak
gordiigii bu yapiyr yuva olarak adlandirir. Bu anlamda ev ve yuva kavramlar i¢ ice
giren, bireyin diinyanin karmasasindan kendini sakindigi, sigindigi/gizlendigi, icerisinde

diislemeler yarattigi, konumlandigi bir mikro- bosluk haline gelmistir.

Bu mikro-bosluk iginde kendisine 6zel amagclar edinen insan, diisler kurar, hayatini
strdirmek icin planlar yapar. Bu 6zel boslukla biitiinleserck kendine ait saydig: seyleri
yuvasina yerlestirir. Boylelikle yuva ile bireyin birbirlerine olan aidiyet bag: giiclenir.
Adolf Loos’a gbre "ev, disariya bir sey soylemek zorunda degildir; tersine, bitin
zenginligi iceride apag¢ik olmalidir.” (1914, s. 339°dan Aktaran Colomina, 2011, s. 273).
Aidiyet bagi bireyin yuva icerisindeki mahremiyetini korumasi ile manevi anlamda
tamamlanmislik hissiyatina ulagsmasi1 demektir. Birey bosluga, bosluk bireye hayat ve
amac ekler, gecmis ve gelecek ile kurulan baglantiyr olusturur. Kimberly Dovey’nin
"Home and Homelessness" makalesinde bahsettigi tzere; "Zamansal kimlik olarak ev,
sadece gecmisle olan baglantilariyla sinirlt degildir; gelecege de uzanir: “ev, kimligin
hem temsiline hem de gelismesine olanak tanir.” (1985, s. 8). Iste salt evi yuvaya
donlstiiren bu mikro- bosluk, insanin bellegine dair tum yasantilarini, birikimlerini,
deneyimlemelerini, hayallerini korudugu, sakladig: yerdir. Bazi anlar bir siginak gibi

sigmilan, bazi anlarda ise dis gergeklikten siyrilarak diissel bir evrene uzanan képriddr,

Bireyi gecmis ve gelecek arasinda ¢ocukluguna baglayan bir boyut kapisi olarak yuva
hem koruyan hem korunan konumdadir. Bu ytizdendir ki; bireylerde ev/yuva algisi i¢
ice gecmis; birey, ait olma ve mekan birlikteligini duygusal bir bag araciligiyla hem
‘hayal/gercek’ hem de ‘gecmis/gelecek’i birbirine baglayan o sonsuz denilen bosluga
yuklemistir. Gaston Bachelard’a gore; "ev bize hem dagmik hayaller hem de bir
hayaller bltunu sunar. Her iki durumda da hayal gucilnin gercekligin degerlerini

artirtr.” ... ev, bizim dinyadaki késemizdir. Cok kez sOylendigi gibi, ilk evrenimizdir.
Ev, gercek bir kozmostur." (2014, s. 34). i¢inde yasamlarn siirdiigii, her bir evden daha

mustakil belki de bir digerine kapali olan igselligin, hayallerin tasar1 mekanidir.

Kuskusuz, ev sayesinde anilarimizin bilyik bir bolimi yerlesecek bir yer bulur; hele
de ev biraz karmagsiksa, mahzeni ve tavan arasi, kose bucagi ve koridorlar1 varsa,
amlarrmiz da niteligi gittikce belirginlesen sigmaklar edinir. Omrimiiz boyunca
kurdugumuz dislerde doniip dontp geliriz buralara (Bachelard, 2014, s. 38).
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Bachelard’in bu ifadelerinden yola ¢ikarak sdylemek mumkdndir ki; insan gegmiste
yasadigi her seyi, ge¢misinde kalmis o anki haliyle korumak icin evine saklar. Ev,
insan1 ¢ocukluk gilinlerinin safligina baglayan, bir zamanlar 'sahip' oldugu seylerle ve
hatirlamak istedigi anlarla bugun arasinda koprii olusturabilen bir mekandir. Boylelikle
ait olma hissi, duygusal bir bag ile insanin yuva olarak sekillendirdigi mikro-bosluga

yuklenir.

Ev insan yasaminin bir gerekliligi olmakla birlikte, disleme ve amilara donlk
eylemlerin gergeklesebilmesi icin de 6n kosul olarak karsimiza ¢ikmaktadir. "Ev hem
beden hem ruhtur" diyen Bachelard, bu anlamda evin her noktasina farkli bir islev,
farkli bir anlam yuklemektedir (2013, s. 37). Evin an ile dislemin ve hatirlayan ile
diisleyenin siginagi oldugunu belirten Bachelard, bu diislerin hem mekandan hem yine

diislemden beslenerek yeniden ve yeniden varlik bulmasini su ciimlelerle dile getirir;

Ev, diislemeyi barindirir, diis kuram korur; ev, huzur i¢inde diis kurmamiz saglar.
Insani degerleri yalnizca diisiince ve deneyimler teyit etmez. Insana derinlemesine
islenmis degerler diiglemeye aittir. Hatta diislemin kendi degerini artirmak gibi bir
ayricahigi da vardir. Diisleme, kendi varhgma dogrudan erisir. Dolayisiyla,
diislemenin yasandig: yerler de yani bir diislemde kendini yeniden kurar. Gegmiste
oturdugumuz konutlar icimizde yikilip gitmediginden, eski evlerin anilarini birer
diislem gibi yeniden yasariz (2013, s. 36).
Bu anlamda Nur A. Artun, Silrrealizmdeki benzer bir ev algisin1 su sekilde dile

getirmektedir;

Hem metafor olarak hem de diiz anlamda yitirilen “ev”i arayan Sirrealistler, (...) evin

diisiincelerle, duslerle, hatiralarla, arzularla var edildigine inanirlar. Insan evde kendi

i¢ diinyasina donebilmeli; hayallere dalip diisler kurabilmelidir. Mahremiyete izin

veren kuytu koseler bu yizden degerlidir (Artun, 2014 s. 25).
Kuskusuz bireyin yasam deneyimi suresince, hikayesinin kritik duraklarini, anilarini
diislerini saklayan en 6nemli bellek mekéanlarindan biri de c¢ocukluk ddneminden
itibaren ev olarak tanimladig: Kisisel bosluklardir. Dunya Gizerinde var olma bigimimizin
en somut gostergelerinden biri olan evin iginde, ¢cocukluga ve sonraki tim yasama dair
yigilan anilar bireyin tim hayat yolculugu boyunca 6nemli bir unsurdur. Bachelard,
toplumsallik ve kultlrin boguculugu ile ¢evrelenmis biz yetiskinler olarak, ¢ocukluk
cagma ait geri dislemelerde, cocukluk evine dair olan anilarin hatirlandiginda
“hareketsiz tipki hatirlanamaz olan, c¢ocukluk tlkesine geri donildigini” ve “dis

dinyanin anilari, eve 0zgii anilarla asla ayni timiya sahip olmayacaktir” (Bachelard,
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2014, s.36) diyerek evin, tekil yasantida hafizanin 6nemli bir butunleyici unsuru ve

muhafaza alani olduguna isaret eder.

Ani kavraminin zaman ve bellek olgular1 g6z 6nine alindiginda, mekanlar ile iliskili
olarak arsivlenme durumu ve sireci ele alinirsa; Michel Foucault’nun Utopyalara karst
olusturdugu 'Heterotopya' kavramina kisaca deginmek c¢alismanin ilerleyisi bakimindan

yerinde olacaktir.

‘Once (topyalar vardir’ diyen Foucault, heterotopya kavramini (itopyalarin karsisina
koymakta ve bu kavrami gercek olmayan mekan olgusu Uzerinden ele alarak
coziimleme yoluna gitmektedir. "Her hallikarda, ginumizdeki kayginin hig¢ siiphesiz
zamandan ziyade, esasen mekanla ilgili oldugu inancindayim; zaman, muhtemelen,
mekéanda bolistlen unsurlar arasinda mumkiin olan dagilim isleyislerinden biri olarak
karsimiza cikar." (Foucault, 1967, s. 2). Oyle ki gercekte var olan, tek bir mekanin
icinde, ortak olarak degerlendirilmeye alinamayacak, bir anlamda birbirinden bagimsiz,
dunyanin bircok zaman ve mekanini birden barindirmasi heterotopyalarda mimkdnddir.
Foucault’ya gore bu mekanlarin (sonsuza dek biriken heterotopyalar, hapishane, akil
hastanesi, kitiphane, mezarlik vb.) iginde belirli zamanlar ve yine mekanlar sonsuza
kadar arsivlenir. Bu mekanlar dahilinde arsivlenen ‘seyler'e yonelik zamanin etkileri
tamamen ortadan kaldirilir. Bununla birlikte yine Foucault Utopya ile heterotopyalari,

birbirleri ile ayrilan ve bazen de gelisen 6zelliklerinden 6tiirl farkli degerlendirir.

Utopyalar, gercek yeri olmayan mevkilerdir. Bunlar, toplumun gercek mekaniyla
dogrudan ya da tersine dénmis, genel bir ¢ikarim iliskisi stirdiren mevkilerdir. Bu ya
mitkemmellesmis toplumdur ya da toplumun tersidir; fakat her halikérda, bu
titopyalar 6zlinde esas olarak gergekdisi olan mekanlardir. Yine ve muhtemel bitlin
kiltirlerde, bitiin uygarliklarda gercek yerler, fiili yerler vardir, bizzat toplumun
kurumlagsmasinda yer alan ve karsi-mevki tirleri olan, fiilen gerceklesmis Utopya
tdrleri olan yerler vardir-gercek mevkiler, kilturtin iginde bulunabilecek tiim diger
gercek mevkiler bunlarmn iginde hem temsil edilir hem de tartigilir ve tersine gevrilir-,
bunlar fiili olarak bir yere yerlestirilebilir olsalar da biitiin yerlerin disinda olan yer
cesitleridir. Bu yerler, yansittiklart ve sézine ettikleri tim mevkilerden kesinlikle
farkli olduklarindan, bunlari, (topyalara Kkarsit olarak heterotopya olarak
adlandirtyorum; Heterotopyalar ise vardir, gercek mevkilerdir (Foucault, 1967, s. 3).

Her ne kadar Foucault bu tanimlamay: yaparken, -kamusallik ve kamusal mekén
olusumlarindan yola ¢ikarak- “tartisildig: tizere, heterotopyay: uyum igerisinde idealize
edilen mekanlarin (Utopya), ikamet icin yapilmis siradan mekanin (ev) aksine, farkl bir
formu” olarak gorse de (Foucault, 1967, s.3’ten Aktaran Rosetto, 2006, s. 446), bu

diistince dogrultusunda Foucault’nun mekanlara yiikledigi arsivleme islevi, tekil-benlige
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ait olan anilarin muhafazasinda tekilin yarattigt mekanlar i¢in de gegerli oldugu
sOylenebilir. Anilarin ait oldugu mekanlar bir anlamda bu anilarin gatisini, bellegini
meydana getirir. Mekana yonelik bir 6genin bellekte kalici olmasi durumu; mekani
deneyimleme siirecinde, insanin mekéanla kurdugu duyusal, duygusal ve algisal iliski
sonucunda meydana gelir. Dolayisiyla mekan insan igin ne kadar ¢ok anlam
barindirtyorsa o dlgiide bellekte kalict oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla, insan igin ev,
anlamlar batlndndn en énemli imgesi ve temsilidir. “(...) ev sayesinde anilarimizin
blyuk bir bolumi yerlesecek bir yer bulur; hele ev biraz karmasiksa, mahzeni tavan
arasi, kose bucagi ve koridorlar1 varsa, anilarimizda niteligi gittikge belirginlesen
sigmaklar edinir.” (Bachelard, 2014, s. 38).

Oyle ki ev bireyin toplumsal sinirlamalardan siyrildig: bir esik olarak diisleme ya da
hatirlama durumlar: ile iginde birbirinden farkli zaman ve mekani, ileri ya da geriye
dogru diislemelerde hem harekete gecirici unsur hem de muhafaza eden bir alandir. Bu
sebeple insan evine her ulastiginda, esiginden gecerek- gercekte distan siyrilarak- ¢cogu
zaman distan bagimsizlagmis farkli bir boyutun kapisina adim atmis olur. Bu anlamda
Jane Alison "Breton az bilinen bir siirinde evi siirrealizmin tum yaratici ilkelerini i¢inde
tastyan yer olarak niteler; onun labirentvari yapisini bilingdisi diinyanin simgesi olarak
kabul eder." demektedir (Aktaran Artun, 2014, s. 26-27). Tekilin yasam suresince
yaratmaya calistig1 bu mikro-bosluk bazen insanin yuvasi, bazen de onu toplumdan (dis
etkenlerden) ayiran bir kara parcasidir. Dolayisiyla gergekte distan simirlar1 keskince
belirlenmis bir yap: olsa dahi, i¢te ugsuz bucaksiz diis mekanlarina ve diislemelere

acilabilir.

Cocukluktan itibaren anilarin, diislemelerin en 6nemli hatirlatici unsuru, bellegi olan ‘ev'
heteretopyan bir mekan olusumuna dahil edilemese de -ki zaten Foucault’nun
heteretopyada bahsi kamusal mekana yoneliktir-, sehirlesme ve beraberinde olusan
kiiltiir yigimint ve bunlara dayali sorunlari disa ait makro diizeyde bir yasama alam
olarak ele alindig: takdirde, gerceklikten var olan ama bazen de bir o kadar gerceklikten
uzak bir i¢ mekan, igsellestirilmis bir mekan, tekilci bir iitopya alani, ileri ve geriye
dogru diislemelerin 6z merkezi olarak, tipki sanat gibi tek bir tanima sigamamasi ya da

belki tanimsizlig1 ile ev mikro-Utopik bir mekan olarak adlandirilabilir.

64



Bu baglamda ev, mikro kozmos® olarak adlandirilan insanin (bedeninden sonra) ilk
basta ikamet etme ve siginma amaciyla trettigi yapidir. Gergekte ev, evren, diinya gibi
makro formlar icerisinde bir mikro mekandir. Bu mekan, insanin kendi varliginin
strekliligi icin, mutlu ve huzurlu olmak adina yasami boyunca ideallestirmeye
cabaladig1 ve icerideki yasantilar, anilar, korkular (vb.) iligkiler, batlnlyle strekli
degiskenlik gosteren, (itopya™ benzeri devingen bir mekandir.

Ayrica insana dis Kosullarca standartlasmis anlamda sunulan ev mekanin, iceride
degisen iliskiler, algilar, yasantilar ve diislemler sayesinde, baz1 anlamlarda benzerlik
gOsteren ama asla ayni1 olmayan yasam bigimlerine olanak sunmasi ve dolayisi ile 'dis'in
belirledigi nitelikleri bu anlamda kaybetmesiyle, ev bir "mikro-utopik bir mek&n™ olarak

ele alinabilir.

Bachelard’in engin- eseri ve fenomenologlarin tanimlari, homojen ve bos bir mekanda

degil; tersine, tamamen niteliklerle dolu bir mekanda, belki fantazmalarin musallat

oldugu bir mekanda yasadigimizi bize Ogrettiler; temel algimizin mekani,

dislerimizin, tutkularimizin mekani bazi ickin niteliklere kendilerinde sahiptir; bu, ya

hafif, ugucu, seffaf bir mekandir ya da karanlik, pirtizli, dolu bir mekandir: yukaridan

bir mekandir, doruklarin mekamdir ya da tersine, asagidan bir mekandir, camur

mekandir, su gibi akabilen bir mekandir ya da tas gibi, kristal gibi sabitlenen,

dondurulabilen bir mekandir (Foucault, 1967, s. 2-3).
Evin-mikro-utopik bir mekan olusu durumunu daha acik bir hale getirmek igin,
calismanin bu bashiginin ilerleyen boliimlerinde ¢agdas sanat igerisinde evin kisisel bir
imge haline doniismesi durumu, sanat¢ilarda kisiden kisiye farklilasan anlamlar1 ve

yapilariyla degerlendirilecektir.

Tekil icin dinya (zerinde bir mikro-bosluk olan ev, bir i¢ ve dis unsur olarak ¢ogu
zaman dugsel ve fiziksel yasantinin yaratici karsiligidir. Bu anlamda bu ifadeyi
aciklamak ve diislem ile ev arasindaki iligkiyi 6zlimsemek adina, Frédérick John
Kiesler’in, 1950'li yillarda modernitenin ve modern aklin bir elestirisi olarak tasarladigi,
gercekte tekil- Utopik bir yap1 olarak da ele alinabilecek 'Sonsuz EV' tasarisina goz

atmak yerinde olacaktir.

Ev Uzerine galismalar yapan ve bu galismalarinin birgogu tasarim asamasinda kalmis

olan Kiesler’e gbre ginimuz evleri birbirine eklemlenmis kutulardan ibarettir ve

'8 Gliniimiizde insani biyolojik ve fiziksel varligina yénelik yaygin bir goris olan; insanin tiim evrenle (makro kozmos) olan iligkisi
icerisinde, kuigik veya kesit evren, Mikro kozmos olarak tanimlanabilmesidir. Bu anlamda en kigcik par¢a olan mikro kozmos
insanin 'makro’ olan evrenin yapi tagi olarak gorulir.

¥ Utopyalarda hedef, toplum devlet gibi yapilar iizerinde diisiinerek, toplumlar icin ideal olan mutlu bir mekan yaratabilmektir.
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birbirlerine eklenerek sirekli biyiimeye devam eder. Kiesler’in belki de takinti halini
almig en 6nemli cabalarindan biri sonsuz evi insa etmektir (Gorsel 36). Kiesler, Le
Corbusier’in makine rasyoneline karsi evin sonsuzluk ve tamamlanmamisligina imada
bulunur (Gur ve Erol, 2013, s. 104). Kiesler’e gore, 'Sonsuz Ev'in, Le Corbusier’nin
ileri stirdiigh gibi, bir makine olmasi asla s6z konusu degildir. “Sonsuz Evde mekén
streklidir. Tim yasam alanlar1 birlestirilerek tek bir bltin olusturulabilir.” (Kiesler,
Aktaran Artun, 2014, s. 494). Kiesler’in bir diislemden yola ¢ikarak tasarladigi 'Sonsuz
Ev' sayfalarca yazi, ¢izim ve sayisiz modellememeden olusan bir mikro-itopik mekéan

ornegi olarak ele alinabilir.

Gorsel 36. Frédérick John Kiesler, 1950, Sonsuz Ev/Endless House. Erigsim: 23.10.2017,
https://goo.gl/or3ZkN

'Sonsuz EV' 'Sonsuz' adini tastyor ¢iinki tiim sonlar bulusur; surekli bulusur (...) eril
mimarliktan ¢ok, disi bedeni andiriyor (...) 'Sonsuz' yalnizca aile yuvasi olamaz,
mutlaka kendi i¢ dinyanizdan gelen ‘'konuklar' iginde yer agmali, onlari rahat
ettirmelidir (...) 'Sonsuz EV', ne hayat etkinliklerinin mekanigine ne de imalatin
teknigine tabidir; isine geldiginde onlardan yararlanir lakin endUstrinin diktatorligiine
boyun egmez (...) Dinyanin sonu gelirken 'Sonsuz Ev'in gelmesi kaginilmaz. O
insanin insan olarak siginacagi son yer (Kiesler’den Aktaran Artun, 2014, s. 493-497).
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Kiesler’in ¢ogu gerceklesmeyen mekan tasarilarinda surrealist bir algilamanin izlerini
yakalamak mimkindur. Surrealistlerin metinlerle ortaya koymaya galistiklart mekéanlar,
Kiesler’in “Sonsuz Ev” tasarilarinda gorsellik kazanir. Kiesler, tim bu “Sonsuz Ev”
arayislarinda modern mimarhgmn yicelttigi her turli bicimi, islevi, yapilardaki 'yeni'
gorintusund, buttnlugii ve buna benzer birgok niteligi yererek, onlarin yerlerini tekil

dusler, arzular, duygular ve rastlantilar ile degistirir.

Kiesler’in “Sonsuz Ev”inden yola ¢ikarak soylenebilir Ki; gliniimiizde ev fenomeni, hala
kavranmasina yonelik arastirmalardan etkilenenler igin, her alanda oldugu gibi sanat

alaninda da 6nemli bir tema konumundadir.

Ev, dinya tarihindeki ev tanimlamalarinin yani sira, ev Kimliginin tekil/kigisel
tanimlamalariyla da surekli gelisen bir mikro-utopik mekéan fenomenidir. Aidiyetin ve
mahremiyetin mekéni, baglanmanin ve hatiralarin yerleskesi, unutulmus bir gegmisin
melankolik izleri olarak hizmet eden somut bir bellek alan1 olarak kirilgan yapisi ve
istikrarsizlig1 ile ev, cagdas sanatta islevsel bir figir bicimiyle bu gibi disiincelere ev
sahipligi yapmaktadir. Ev bir nesne ve kavram olarak sanatin hemen her alaninda,
fenomenoloji ve psikolojide, felsefe ve sosyolojide edebiyatta ve sinemada strekli yeni

bastan dretilir.

Bu anlamda cagdas sanat baglaminda, ev imgesinin mikro-itopik bir mekén olarak
konumlanmasina dair birka¢ calismayr degerlendirmek kuskusuz arastirmanin seyri
acisindan faydali olacaktir. Oyle ki 6rneklenen bu ¢alismalardan da anlasilacag: iizere,
ev hem yapisal/gorsel hem de evle kurulan iliskilere yonelik baglamlar g6z onine
alindiginda, her insanda/sanat¢ida birbirinden farklilasarak tanim kazanan bir
unsur/nesne halini almaktadir. Bu durum gergekte evin kisisel referanslarla yuklu, tek
bir tanima sigmayacak kadar degisken, bir anlamda titopik/heterojen, Kisisellestirilmis
yapisindan ileri gelmektedir.

Mikro-utopik bir mekén olarak evin 'gegmis’ kavrami ile olan iliskisinde, diislemelere
ve anilara bir siginak olma durumu s6z konusudur. Ancak anilar insan igin her zaman
huzurun siiregeldigi mekanlar1 cagristirmaz. Oyle ki ev, kaybetme, bitiinligiin ve
duzenin bozulmasi, savrulma ve hatta yok olma gibi durumlarla tanimlanabilecek
yasamimn sikintili bir sdrecine dair anilarin metaforlarima da karsilik gelebilir. "Ev

hatirlanamaz olani hatirlanir kilar.” (Bachelard, 2013, s. 35). insanin icinde bulundugu
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buhran donemlerinde ev, bilinmezlik icerisinde tedirgin edici boyutlara ulasan daginik
anilarin animsatict imgesidir. Bu anlamda Petrit Halilaj ve Donald Rodney’nin

calismalar: ele alinabilir.

Gorsel 37. Petrit Halilaj, 2010, The places |'m looking for, my dear, are utopian places, they are boring
and | don 't know how to make them real. 8 x 11 x 13m. Erisim: 23.10.2017, https://goo.gl/or3ZkN

Petrit Halilaj, ¢calismalarinin kaynagini kigisel biyografisinden alir. Sanat¢inin, savas
dramina ve ardindan gelen midilteci trajedisine odaklanan ¢ocukluk anilari, karmasik ve
cogunlukla anmitsal enstalasyonlar Uretmesinde hareket ettirici unsurdur. Kosova'daki
kirsal bir kdyde blylyen Halilaj, Sirp- Kosova savasi sirasinda evinin yerle bir
edilmesinden sonra ailesi ile birlikte kagmistir. Enstalasyon ve heykellerinde, kendi
Kisisel gecmisini ¢ozlimleyerek gencliginden ¢alinan kisisel mekanini, ¢ocukluk evini,
temsil eden evler, barinaklar insa eder® (Gorsel 37).

Donald Rodney’nin “In the House of My Father” (Gorsel 38) adli ¢alismasi bedenin ve
evin kirilgan bir yapiya sahip olmasi ile birbirleri arasindaki bu iliskiyi degerlendiren

2 1998- 99 Kosova Savasi sirasinda Arnavutluk'taki bir miilteci kampindaki gocuklara gizim materyalleri dagitilip, her cocuga bir
adet renkli kalem verilmistir. Fakat o sirada on (i¢ yasinda ya da daha kiicik olan Halilaj, yardim gérevlisine her iki elini de
kullanabilen biri oldugunu ve iki eliyle de ayn1 anda gizebilecegini soyleyerek, iki adet renkli kalem istedigine dair israr etmistir.
Cok gecmeden, savas ve miltecilerin kosullarina iligkin roportaj yapmak Uzere kampa gelen diger gazeteciler, iki eliyle
glivercinleri, horozlari ve tavuklar1 betimleyen geng sanatciy: belgelemeye baslamiglardir (https://goo.gl/LiXxcXx).
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bir ¢alismadir. "Rodney, bu kuigik kuitleli, minyatir evi, orak hiicre anemisi ile
savasirken girdigi birgok operasyon sirasinda cildinden ¢ikarilan pargalarla insa
etmistir.” (Lauzon, 2017, s. 7).

Gdorsel 38. Donald Rodney, 1996- 97, Babamin Evindel In the House of My Father,
Erisim: 19.10.2017, https://goo.gl/6946VR

Rodney bu ¢alismasinda, anne-babas1 Jamaika'dan g6¢ etmis Ingiliz dogumlu bir sanatci
olarak aile ve kimlik duygusunu ve olimliligin yani sira kendi hastaliklariyla ilgili
temalar1 ele alir.”® “Ev hassas, kirilganligi sembolize eden basit bir mesken ve
Rodney'nin beyhudeliginin sinirindayken kendisini ayakta tutamayacagi veya en kuguk
calkantida bile dayanamayacagi bir yapr icinde umutsuzca yasamak zorunda
kalmasidir.” (Chambers, 2014, s. 53). Bu basit yapidaki ev yapisi sanatginin avcunun
icine kolayca yerlesmektedir. Michael Corris ¢alisma hakkindaki diisincelerini su
ctiimleler ile dile getirir;

Bu izleyiciyi hem kiigiik seylerin sonsuz oldugu orta c¢ag Olgekli skolastik

hiyerarsilere hem de daha modern anlamda kigtgiin hapsedici duygusuna geri

donduren dokunakli, muphem bir ¢aligmadir. Sanat¢inin eline oturusuyla, sanki onu
her an bir distirme eyleminde ezebilirmis gibi goriinmektedir (Corris, 2001, s. 13).

#1997 yilinda yaptigi bu galismayi, 1995 yilinda kendisi de hastanede tedavi altindayken 8liim doseginde basucunda olamayarak
kaybettigi babasina adar.
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Ev bircok sanat¢ida masallarin, diisiin, fantasmalarin blydileyici bir nesnesi olarak, ideal
kicuk bir yuva gorinim ile de karsimiza ¢ikar. Ev imgeleri diislerin masalsi mekani

olarak varlik kazanir. Tipki1 Urs Fischer’in tamamini1 ekmekten yaptigi masals1 evi gibi.

Gorsel 39. Urs Fischer, 2004-05, Ekmek Ev/ Bread House. 5 x 4 x 5m.
Erisim: 23.10.2017, https://goo.gl/5HJinb

Urs Fischer, tek kisilik arkaik gorinimli dag evini andiran “Bread House” isimli
enstalasyonunu duvarlart ve c¢atis1 Gesitli boyut ve sekillerde ekmek ve ekmek
parcalartyla olusturulmustur (Gorsel 39). Calisma, kullanilan malzemenin dogasi
itibarryla tamamen stre¢c merkezli olarak anlik sekilde degismekte, tilkenmektedir. Ilk
kez sergilendiginde ekmekten evin icine renkli papaganlar yerlestirilmis, boylelikle evi
gagalayan rengarenk papaganlar, evin gunden gine bigcim degistirmesine neden
olmuslardir (Ferriani, 2013, s. 114).

Caligma adindan da anlasilacagi Uzere, eksi hamur ekmegi ile yapilmis ev
géruniimlindedir. Sanki bir ¢ocugun cizebilecegi sekilde basitce tasvir edilmistir.
Kanaryalar an icerisince yavas yavas tikenen bir evi olusturan ¢iirlylp bozulan
ekmegi istikrarsiz bir bina gérinimine cevirerek tiketirler. Genel olarak, ¢alisma
‘Hansel ve Gretel’deki zencefilli ev gibi gériinmektedir (Collischan, 2010, s. 39).
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Insanin eviyle kurdugu iliskiyi disa ait unsurlar, sehir hayatinin yerlestirdigi korkular,
savas, terdr, aclik gog, evsizlik korkusu vb. durumlar da etkilemektedir. insan: tiiketim
metas1 bigimine donustiiren, yalmzlagtiran, ruhunu ve bedenini yoran, hastalastiran
yasam kosullariin bir neticesi olarak, ‘dis'a ait unsurlar insanin kendini evinde
hissedememe diisiincesini yaratmaktadir. Oyle ki bu durumlarin sonucu sanatgilar
‘evsizlik' kavramini yok olan/kaybedilen bir imgenin pesinde iz sirer gibi aradiklar

dretimlerinin merkezine koyar.

Gdorsel 40. Paulette Phillips, 2002, Yiizen Ev/ The Floating House, 16mm film on DVD projection.
Gercek bir evin ¥ dlgegi. Erisim: 04.10.2017, https://goo.gl/TJ7saQ

Paulette Philips’in “Floating House” adli ¢alismas1 1890l yillarda “Nova Scotia'da
Mahone Korfezi'nde insa edilmis iki katli bir evin yeniden 0retilip, denizde
ylizduriilmesi ile 2002 yilinda sunulmus video enstalasyonudur.??” (Lauzon, 2017, s.
54). (Gorsel 40). "Floating House" adli ¢alismada ev, hafiza kaybetme ve kayg: iizerine
bir meditasyon sunmaktadir. Philips ¢alismasinda denizde basibos ylizen ve yavas yavas
batan bir evi ©on plana c¢ikarmaktadir. “Floating House”, metaforik olarak

% Evin bir yerden denizin karsisindaki bir yere tasimmasiin tarihi gelenegi Atlantik Kanada’nin kltiirel tarihinin énemli bir
parcasidir. Philips bu video ¢aligmasinda 1960'h yillarda Newfoundland ve Labrador'tan balikgilik topluluklarinin toplu yerlesim
yerlerini yeniden hatirlatir.
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ongorilemeyen bir ortama yerlesmek igin vira etme hissinin ne olabilecegini izleyiciye
aktarir (https:/bit.ly/2BsxReL).

Yaym yapan bes hoparlor esliliginde sahne hem denizin ¢ikardigi sesler hem de
oynayan cocuklar, yetiskin giilismeleri, tabak cinlamalar: ile biitinlesen aksam
yemeginin eglenceli sesleri, dalgalarin evin dengesini bozup, onu denizin i¢ine dogru
cekmeye baglamasiyla ugursuz bir hale gelir. Hoparlordeki sesin artmasiyla, evin
icine carpan dalgalarin sesi, samata icindeki eglencenin sesini ve okyanusun
kikremesini  bastirarak yardim ¢igliklarina benzemeye baglar. Mobilyalar
pencerelerden savrulmaya baglar ve batan eve dair son ipucu sert sularda siiriiklenen
bir mutfak koltugudur (Lauzon, 2017, s. 54).

Ev kimi sanat Gretimlerinde aileye ve topluma yonelik yasantiyr ve kiltird iletme
anlaminda farkli bir islev ve anlam kazanmaktadir. Cocukluk ddnemi anilarinin
yasandigi mekan olarak ev, bir anlamda bu anilara dair diislemelerde bellegi
olusturdugu gibi ayrica gorsel bir dil olarak da keskin bir imgedir.

1 1

Gorsel 41. Erwin Wurm, 2010, Dar Ev/Narrow House.7x1,3x16m. Erigim:12.12.2017,
https://goo.gl/ttZg1W

Ervin - Wurm’un dretimlerinde de hem dodnemin toplumsal baski ortammin

kisitlamalari/daralticiligi, hem de disa ait bir imge olarak evin sikici ve girkin
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gorunimayle, ¢ocukluga, genclige, aileye ve topluma dair anilarini izleyiciye iletmede
6nemli bir rol oynar. Erwin Wurm, evi bir heykel nesnesi olarak sergiledigi “Narrow
House” adli calismasinda, savas sonrasi Avusturya banliyd mimarisine 6zgu yapidaki
“cocukluk evini gercek Olcekte yeniden insa etmistir. Ancak Yyapmin genisligi
daraltilmig, boylece igeride duvarlar, konuklara kademeli olarak yakinlastirilmigtir.”
(Levent ve Leone, 2014, s. 23). (Gorsel 41).

"Farkl1 bir perspektiften giinliik yasami gostermek™, sanat¢inin sik sik geleneksel heykel
bicimlerine meydan okuyusuyla pratige ge¢cme mottosudur. Wurm, ¢ocuklugunu ve
gengligini siki simirlamalar ve kisitlamalar donemi olarak hatirlamaktadir. Okulda
cocuklarin Donald Duck vb. Amerikan c¢izgi romanlarimi okumalarina izin
verilmedigini, 60'l yillarda ise Avusturya'nin Bati bdlgelerinden birinde Twist Dansinin
bile yasak ilan edildigini aktarir. Dolayisiyla, kisisel bir mekan olan evin aktarmasi
gereken bireysellik hissi, boyle baskici bir ortamda, Siirlanmis hissini veren formlarda
ifade edebilirdi. Sanat¢1 bu kisisel evi yeniden insa ederek kendinin ve ge¢mis
donemdeki o kusagin kisith ve standartlastirtlmis bir ortamdaki yasam deneyimlerini
yeniden distinir. Ayrica Wurm, aile evini "mimarinin olmadigi", 1960’larda insa
edilmis, cogu kez cirkin oldugunu itiraf ettigi bircok endustriyel prefabrike yapilardan
biri olarak tarif eder (Fomina. 2015, https://goo.gl/9AFkpX).

Emmanuel Levinas “Ev, insan hayatinin kendisini korudugu “erekler sistemi” i¢inde
ayricalikli bir yere sahiptir. (...) Evde olmak, dinyadaki varligimizin baslangi¢ noktasi
ve ayn1 zamanda hedefidir." demektedir (Levinas, 1971, s. 151,152’den Aktaran
Dekkers 2011). Uzam ve zamanda igerisinde yer edinme, insanin varligini sirdirme
cabasi, hayata tutunma gldlsiyle ortaya ¢ikar. Bununla birlikte insan varliginin
sirekliligini sagladigi kendini koruyan bu alani niteliklerini kendi belirledigi bir
uygulama alan1 haline de doniistiiriir. Bu alana, kendine donik ayirt edici unsurlar
yerlestirerek bigim vermeye calisir. Dolayisiyla ev insanin yasadigi psikolojik

durumlarin da bir aktaricis1 konumuna gelmektedir.

Koreli bir sanat¢t olan Do Ho Suh galismalarinda, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
arastirmasinin ilk yillarinda, Seul ve ABD arasindaki fiziksel mesafe farkindan ve
‘uzamsal gog'/ 'uzamin yer degistirmesi' fikirlerinden yola ¢ikmistir. Bu degisimin neden

oldugu rahatsiz edici ve alisik olunmayan algilardan, hislerden dolay: 'uzamsal' degisim
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deneyimlerine bi¢cim vermeye baslamistir. Suh’un c¢aligmalarinin kaynakgasi, kendi
hayatindan yola ¢ikigla, evin hem fiziksel yapisi hem de ev araciligi ile yasanan
tecriibeler ve kimligin kiresel kaltiriin  farklilasan mekan simurlart igerisinde

deneyimlenmesi (izerine olmustur.

Suh, “Home Within Home” adin1 verdigi enstalasyon ¢alismasini igige gegmis iki ev
gorinttsinden kumaslarla olusturmustur (Gorsel 42). ABD’ye geldiginde ilk yerleskesi
olan apartman dairesinin cevreledigi alan igerisine, ¢ocukluk ddnemini gegirdigi
geleneksel Kore evini konumlandirmistir. “Kore'de Suh'un ¢ocukluk evinin i¢ kisminin
elle dikilmis yesil bir ipek kopyasidir, evin kendisi kraliyet ikametgahi alanindan
Suh’un babasi tarafindan Kkurtarilarak replikas: yapilan geleneksel bir Kore evidir.”
(Meskimmon, 2011, s. 2). Yasadig1 apartmanin her santimini titizlikle dlcerek, sanki ev
icin 6zel hazirlanmis bir elbise tasarliyormusgasina, kumastan detayli bir kalibini
cikarmigtir. Do Ho Suh, evi bir kisinin samimi, kiyafet (insan derisi) benzeri bir mekén
olarak tammlar. Boylece ev ‘'tasinabilirlik alani’ olabilir ve Kkatlanip tasmabilir

(https://goo.gl/r3VjWj).

Gorsel 42. Do Ho Suh, 2013. Evin igindeki ev.../Home Within Home..., 1:1 6l¢ek.
Erigim: 14.12.2017, https://goo.gl/P4vIL5
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Endlstri ¢agi ve beraberinde gelen teknoloji tabanli modernlesme slrecinin gin
gectikce yikselen ivmesi, buna bagli olarak sehirlesmenin getirdigi birey
psikolojisindeki endiseler, tipki doga karsisinda oldugu gibi sehirde de insanin kendini
giivende hissedecegi mahrem bir alana, 6zel mekana siginma ihtiyacin1 dogurmustur.
Bu kisisel i¢ mekan arayisinda nesnelesen ev ve evle kurulan iliskiler de modern
anlamda sehirlesen mekanlarin baskisi altinda gelismistir. Mimarinin Urettigi ev, streg
icerisinde maddi bir Griin olarak yeni goruntiler, anlamlar ve islevler kazanmstir.
Degisen algilar ve kavramlarla modern anlamdaki mimarinin acgozltligiiyle, bireyin
mahremiyet odagi olan ev bir doniisim sureci igerisine girmis, tiketim nesnesi bigimini
almistir. Bu anlamda Tacita Dean’in “Bubble House” isimli Gtopik gorinimli
caligmasi, bir zamanlar yapim asamasinda fitdristik yapida disiiniilen bir binanin
yapilmaktan vazgegilip, terkedilme durumunu belgelemek icin 16 mm'lik film ile

cektigi videodur (Gorsel 43).
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Gorsel 43. Tacita Dean, 2005, Balon Ev/Bubble House. Erisim: 09.12.2017, https://goo.gl/ithJDj

Sanatgr bu c¢alismasinda, binanin etrafini zamanla buylyerek saran dogal, tropik
manzaray: giiniimiizde insanligin genel bir tavri haline gelmis 'ilgisizligi' mevcut durum
olarak ele alir. Bununla birlikte sanatg1, mimari ge¢cmis icinde topik hirsin basarisizligi
gibi gunimiz kosullarma dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte fotografta Dean’in

Ozenle kompoze edilmis c¢ekimleri ve projeksiyonun yarattigi hayali pariltinin

75


https://goo.gl/ithJDj

birlesmesi ile riiya gibi bir goruntii vardir. Film projektorinun sarsintis1 hayalet gibi bir
ugultu haline gelmekte ve filmin yavasligi, gecis zamani hissi yaratmaktadir. Dean belki
de kosede hala kesfedilmeyi bekleyen bir sey olabilecegi hissini uyandirmaktadir (Ellis,
2017, https://goo.gl/qt4iCw).

Diger bir yandan ev, yalnizca ¢ocukluktan yasliliga deneyimlenen sinirli bir kavram
degildir; mekan, zaman, psikolojik, sosyolojik, maddi degiskenler iliskileri icerisinde
bicim alan diisiince ve eylemler yumagidir da. Dolayisiyla bu anlamda ev; insanlik
gecmisinden beri gelen korunma, barmma, Sigmma vb. igsel durtllerin yaninda,
birtakim g¢evre kaynakli digsal guclerle birlikte sekil almakta ve zaman boyutunda var
olmaktadir. Kisisel mekan deneyiminde i¢-dis iliskisi, icerde olma, disariy1 igeriye dahil
etme ya da reddetme durumuna dair Yi-Fu Tuan sdyle demektedir; “Yer deneyimimize
esas olan sey ‘distan’ farkli olan bir ‘i¢’ yaratmaktir. Iceride olmak nerede oldugunu
bilmektir. (...) iceride olmak, yer kavraminin birincil maksad: ve anlamidir, yani distan
ve disin icerdiklerinden uzakta olmak demektir.” (1977, s.49’dan Aktaran Ersoy, 2002,
s. 55). 'I¢' ve 'dis'in iliskisi insanlar ve mekanlar arasindaki iliskileri kategorize etmek
icin kullanilmaktadir. Bu baglamda ev deneyimi zamanla gelisen tamamen bir igerilik

deneyimidir. Bu anlamda Murray Silverstein bu i¢ deneyimini su sekilde aktarir;

I¢, insam1 cevreleyen bir konteyner, bos ve konkav mekandir. Kendimizi sonsuz bir

kat1 cismin i¢ine oyulmus bir kovuk ya da magarada gibi hissederiz. Yerin yakinligini

ve siddetini hisseder ve yasariz... digaridan bakildiginda ise tam tersi, ilkel gati bos

konkav bir mekan degildir. Kati bir kitle simetri halinde dikey bir aks boyunca

yukselmektedir. Cat1 arka manzaraya karsi guglu bir figlir olusturur. Adeta sarsiimaz

ve kuvvetli bir enerji onu yerden itmekte ve gokyiiziine dogru yénlendirmektedir. ¢

mekanm bigimi kendi diinyasin1 yaratirken, dis sekil ise adeta dinyada bir

ndbetgiymiscesine yer alir, disa bakar ve gevresindeki mekani organize eder ve

icerdigi mekana hikmeder (1993, s. 84).
Insanin eviyle olan diislem yolculugu gecmisine yani ¢ocukluguna uzanan bir dykiidiir.
Ev sonsuzluk kurgusuna agilan duslerin ve oyunlarin mek&nini temsil eder. Bu mekanda
cocugun ruhu yuvasina, yuvanin ruhu ¢ocuga sekil verir. Ev, ¢cocuk i¢in ayn: zamanda
bir dlsleme, bir oyun alani olan iitopik bir diinyadir. Yetiskin bir birey igin ise en
imkansiz Utopya olan ge¢cmise dénme hayalini disledigi, cocukluguna doniiste zamana
kars1 verdigi ¢abanin Urinidir. Bachelard’in da aktardig: tizere duslemlerimizde donip

dolasip geldigimiz mekandir;

(..)insan varhigimmn ilk diinyasidir. Ustiinkérii metafiziklerin 6grettigi gibi, insan
“diinyanin ortasina birakilmadan dnce” evin besigine yatirilir. Kurdugumuz diiglerde
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evi her zaman bir biyuk besik olarak dustniiriz. Somut bir metafizik 6greti bu
olguyu, bu basit olguyu bir yana atamaz; dyle ki, bu olgu bir degerdir; diis
kurmalarimizda donip donip geldigimiz 6nemli bir deger. Varlik, hemen bir deger
niteligi kazanir. Yasam guizel baslar; evin kucaginda kapali, korunmus, sicacik (2014,
s. 37).

Bununla birlikte mikro-ttopik bir mekan olarak ev, somut bir bosluk ve gerceklik alani
olmasma karsi, ge¢miste ya da gelecekte bir diisiin imgesi de olabilmektedir. Diis
diinyasina, hayallere dair eylemlerin gerceklesebilmesi icinde hem 6n mekan hem de
tipki anilar gibi dislemeler i¢in de bir muhafaza mekani olan ev insani devamli
beslemektedir. Kiiltiirel kodlarin belirleyici unsurlarindan biri olmasina karsin, tekil-
benlik igin kendi siirlarmi belirledigi gizgilerin igerisinde kaldiginda ev, her zaman ilgi

cekici ve harekete gecirici bir etken olmustur.

Ev, sanatcilarin Uretimlerinde disa ait bir imge olmanin otesinde, farkli anlam ve
metaforlar cercevesinde sosyolojik, psikolojik, felsefi ve estetik bir bicimin dili olarak
da dikkat geken temalardan biridir. Sanat alaninda ev imgelerinin ve anlamlarinin
icerdigi zenginlik nedeniyle denebilir ki, evin hem fiziksel hem diisiinsel boyuttaki
yapisi insan hayatinda, 6zellikle birgok sanatg¢1 Gretiminde dikkati ¢ceken bir unsur olarak
cocukluk cagindan itibaren, biittinleyici bir etkendir. insan hayatinin bilyiik bir kesitini
yasadigi mekan olarak ev, sadece bir barinma yapisi olmanin disinda anilar, hayaller,
diislemeler, dlstinceler icin de bir cati mekandir ve sanatgilarin distincelerinde,
dislemelerinde yeni bigimlere, metaforlara ve anlamlara yon veren bir imge, bir dil
olarak surekliligini devam ettirmektedir. Bu anlamda Juhani Pallasmaa’nin
Bachelard’dan aktardigi gibi; “(...) ve gunduz dislerimizde ev daima kocaman bir
besiktir (...)” (2011, s. 72).
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3.BOLUM

KIiSISEL HIKAYELER UZERINE MEKANSAL YAKLASIMLAR

Diigler, tarih atilmamis gegmisin ag¢tigt o
blyik alana girer. (...) Ne var ki ¢cocukluk,
bu uzak zemin Gstlinde geri gelir.
(Bachelard, 2013, s. 177).

Gergegi yalnizca masallarin ve oyunlarin anlattigi diistiniilen gocukluk zamanlarinda,
diis alani ile gerceklik alaninin birlestigi ¢ocukluk diislerinde kurgulanan oyun
mekanlar: ve ¢ocukluk evi, dis dinyasmin bitmek tikenmek bilmeyen bir hazinesidir.
Masallarin, oyunlarin ve oyuncaklarin yarattigi diissel mekanlar ve cocukluk evi,
cocuklugun gercek evrenleridir. Hayal gucuniin kutsadigi bu mekanlar daima hafizanin
diplerinde tekrar ve tekrar kesfedilmeyi beklemek igin yasam boyunca sakli tutulur. Bir
cocuk icin diis ile gercegi birbirine kavusturan oyunlar ve masallar, diinya ile
tamigsmasinin ilk eylemleridir. Bu eylemler her seferinde baska diinyalarda baska
mekanlarda soluk bulan bir oyun alanina agilir. Cocuk, oyun ve masallarla diinyay:
kendine dogru ¢eker. Bu oyun mekanlarinda kendi dinyasina yakin bir dinya uyarlar.
Cocukluk evi, oyunlar, oyuncaklar ve masallar ¢ocugun diis diinyasina ¢ok yakin bir

diinya kurarak yeni dinyalara acilan kapilar1 aralar.

Insanin hayali aktivitelerin ilk zamanlarina bakmak gerektiginde ¢ocukluk dénemindeki
hayal kurma eylemlerine geri ddnmek gerekmektedir. Cocugun en sevdigi ve en dikkatli
yaptig1 eylem; nesnelerle, oyuncaklarla ya da kendi belirledigi ve sinirladigi mekanlar:
kurarak oyun oynamaktir. Oyun eylemi icerisinde kurgulanan mekanlar, kictk alanlar
cocugun yaratict yalmzhgimmi deneyimledigi, kendi dinyasini yarattigi yerlerdir. Bu
kicuk alanlar, gercekte hayal kuran c¢ocugun kendine ait bir mekanda barinma
girisimidir de. Cocugun oyun oynayarak siginma, barinma islevini de gerceklestirdigi
bu kicuk kurgu mekanlari, daha genis igsel bir alan icerisinde (ev gibi) varlik bulan
hayali bir mekén, bir diinyadir. Hatirlanan gocukluk evinin beslenip beslenmedigi
dikkate alinmaksizin, bu diinyadaki mekansal barinma, muhafaza, bir tiir uzlagsma alan
— oyun kurucunun geligsmekte olan benligi icin kuguk bir “yuva” islevi gormektedir. Bu
hayali mekan, dinya icerisinde gercek dinyaya ait nesneler, oyuncaklar oyunlar
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kurularak yeniden duizenlenir, yeni anlamlar kazanir. Oyun kurucu bu yeni anlamlar
kazanan nesneleri gergeklikten kopararak hayal alanina ¢eker ve hayal ettigi nesneler,
olaylar ile yeniden gergek diinyanin somut ve gorllebilir seyleri arasinda baglantilar
kurar. Bu nedenledir ki oyun eylemleri ve oyuna ait mekanlar kurgulayicisi tarafindan

Onem verilerek gercgeklik alani olarak ele alnur.

Iste bu anlamda insan geriye dogru diislemelerde, gerceklesmesi miimkiin olmayan tek
bir Gtopyaya, cocuklugun dislerine ve c¢ocuklugun en glvenli dissel mekanlarina
gonalli hapsolur. Bir ¢ocuk igin oyunlarin ve masallarin mekéani tipki Utopyalar diinyasi

gibi imkansizin gergeklesebildigi bir dunyadir.

Cocukluk anilarindan —ve bazi bagka anilardan—, bir dagilmislik, ardindan da yoldan
cikmuslik duygusu yayilir, ki bence bu en verimli duygudur. Belki de insanin “gergek
yasamina” en ¢ok yaklasan anlar ¢ocuklugudur — onun 6tesinde, insanimn, gegis izni
haricinde sadece birka¢ bedava bilete sahip oldugu cocukluk; her seyin yine de
insanin kendine risksiz, etkin bicimde hikmetmesi icin is birligi yaptigi ¢ocukluk.
Iste, siirrealizm sayesinde, bu firsat bir kez daha kapimz calar (Breton, 1924’ten
Aktaran Artun, 2013, s. 218).

Breton, edebiyatin baslica 6rneklerinden biri olarak nitelendirdigi masallarin, ¢cocuklara
yonelik yazildiklarimi ve dolayisiyla belli bir ¢ocukluga doniis hareketiyle ortaya
konduklarin1 sdyler. Cocuklarin erken yaslardan itibaren harikulade oykulerle
beslendiklerini -ki bu acgidan ¢ocuk yetiskin bilincine varmadan kendini masallarin
icerisinde bulur- yetigkinlikte ise zihinlerin el degmemislikten yoksun kaldigini belirten
Breton, buna ragmen yine de "yetiskin bir insanin masal okudugunda kendini
cocukluguna  dénmiis gibi  hissedecegini  dile  getirir"  (Ozsezgin, 2014

Hittps://goo.gl/lyGF8aqy).

CGocukluk dénemi yerini zamanla yetigkinlik ¢agina biraksa da aslinda daima insanin ig
evreninde bir yerlerde sakli tutulup beklemede durmaktadir. Cocuk olabilmek, yetiskin
insan icin yalmzliga eristigi anlardaki geri dislemelerinde, fiziksel bir halden ziyade,
kimi zaman duygusal diinya ile arasindaki bagi belirleyen bir disiince bicimidir.

Bununla birlikte cocukluk fikrinin, c¢ocukluga ait olan zaman, mekéan, oyun vb.

Gocuk “kemale erdiginde”, diinyay: hayal etme konusundaki mutlak hakkini yitirir
yitirmez... c¢ocuk tika basa toplumsallikla doldurulur. Istikrarli insanlarin idealine
gore insan olarak siurecegi yasama hazirlanir...Cocukluk (0 yumusak hamur!)
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hiyerarsinin basamaklarina itilir durmadan, bdylece cocuk da yolundan sagmadan
bagkalarinin yagammin pesinden gidebilecektir... Erken- dogmus bir insan olup ¢ikar.
Dogruyu sdylemek gerekirse, bu erken- dogmus insan, bastirilmis bir ¢ocukluk hali
icindedir (Bachelard, 2012, s. 114, 15).

Bachelard’da oldugu gibi diislemeleri geride birakmis ve her nasilsa unutmus
yetigkinler olarak, tipki bir doktrinin 6gretisi gibi, ¢cocuklar: siirekli dis diinyalarindan
uzaklastirma gabasi Ahmet Cemal’in “Biz Sevmeyi Ne zaman Unuttuk” adli derleme
eserinde “Dis ve Sanat” baslig: altinda su sekilde ifade bulur;

Ortamimizda, ©nceki kusaklarin agirhkli kesiminin buginin genclerine karsi
isledikleri en agir sug, bence onlara artik dils kuramayacaklari, nasilsa kurulabilmis
diislerin anlamsiz bulundugu ve herkesin olabildigince diislerden “‘arindirilmis”
uyanikliklara yargili kilindigi, ¢orak zeminler hazirlamis olmalari... Gencecik
bellekler Antik¢ag Yunan tragedyalarindaki “soydan gelen lanet’i andirir bigimde,
kayna@i sorulamaz, tartismaya kapali borglarla doldurulmakta... Diinyaya agilabilme
yetisini yitirmis yetiskinler olarak onlara tek 6giitleyebildigimiz, buytkleri, yani bizler
gibi olmalar1 — Ustelik buradaki blyukZigiin yalnizca yasghlikla es anlamli oldugunu
unutarak! (2014, s. 210).

Oysa cocukluk cagi, oyunlarin, oyuncaklarin ve masallarin yarattigi gizemlerle
donatilmis bir dinyadir. Dislemin gocugun diis guciine kosut oldugu bu diinya ve bu
diinyaya ait mekanlar, cocuklar igin oldugu gibi, sanatgilar igin de stirekli ve strekli geri
dondlen, gizemli ve ilgi duyulan- ilgi uyandiran bir ortam olmustur. “Cocukluk
dinyasinda anilar kendini mutlu bir dinya olarak gosterir, ¢nku gortntiler bir sisin
icinden yukselir ve yol boyunca daha da netlesir. Cocukluk manzarasinda giines ¢ok
sicak ve parlaktir, golgelerde gizlenmis yaratiklar geri ¢ekilir ve unutulur.” (Fingerroos,
2006, s. 101). Cocukluk ¢agi ve ona ait olanlar 6zellikle Sirrealizmde, yetiskinlikteki
bir yoksunluk metamorfozu gibi, ¢ocukluga doniis ve gocukluga duyulan 6zlem hali
icerisinde dikkat ceken bir unsur olarak kendini gosterir. “Ahlaken iflas ettigini
dustndukleri bir kultirel ve toplumsal yapmin simirlarini agsmak gerekliligiyle (...)”
(Antmen, 2013, s.135) icinde bulunduklari diizene karsi en sert tavri sergileyen
Surrealistler sanat eylemlerinde ruya, dus, bilingalti gibi unsurlarin yani sira, ruhun en
Ozgur, en bagimsiz dénemi olan gocukluk dénemine de surekli bir gonderme hali
icerisindedir. Suphesiz sanatta c¢ocukluk donemini referans alma, ister Picasso ve
Matisse’deki gibi cocuk sanatinin ytceltilmesi olsun, ister Kirchner ve Heckel gibi
Empresyonistlerin ¢alismalarinda, 6n yargi olmaksizin ¢ocuklara odaklanilmis olsun

yirminci yiizyilin baslarindan itibaren sanat icin bir diger kaynak olmustur. Ancak
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Sirrealizm igerisinde dikkat ¢eken ¢ocukluk ve ¢ocukluk donemine ait olanlar kultl
diger sanat hareketlerine gore daha kapsamli ve daha sistematiktir.

Siirrealist Manifesto (1924) girisinde Andre Breton yetiskin insanin® hayalleri ve
diislemeyi asla birakmayip bu dislemelerin er ya da ge¢ geri diislemelerle ¢ocukluk

cagindan beslenmesi egilimini su ctimleler ile dile getirir;

Hayattaki -demek istedigim, gergek hayattaki- en kirilgan seylere dair inang dylesine
gucludur ki, en sonunda bu inang kaybolur gider...Eger i¢inde hala bir parga sagduyu
kalmigsa, tek yapabilecegi yol gdsterenleri ve akil hocalari her ne kadar mahvetmis
olursa olsun, yine de ona bir sekilde biyleyiciymis gibi gelen ¢ocukluguna dénip
bakmaktadir. Oradayken, bilinen tiim sinirlamalarin yoklugu aym anda yasanan birkag
hayatin bakis agisina sahip olmasina olanak tanir; bu yanilsama iginde iyice kok salar
ve artik tek ilgilendigi her seyin faniligi, agir1 derecede kolay olusudur. Cocuklar her
gline dinyada hicbir endiseleri olmadan baglarlar. Her sey yakinda, ellerinin
altindadir, en koétl maddi kosullar bile giizeldir. Ormanlar ya beyaz ya siyahtir; insan
hi¢ uyumasa da olur (1924, s. 7).

Toplumsallik ve kaltirin boguculugu ile ¢evrelenmis bir yetiskin olmanin belki de en
blyuk sorunu toplumsal yasantinin smirlart igerisinde bicimlenen farkindaligin
eziciligidir. Bu oyle bir eziciliktir ki yetigkin olanin diis dinyasi, hayal etme giici -
Ozellikle gelecege ve mekanlara dair dislemeler- toplumsallikla devamli olarak
siirlandirilmaktadir. Hayal ve diislemden yoksunlastirilmis, ¢cagdas olarak adlandirilan
yasamda insan her alanda 'buylk' diisinmeye, ‘bliyiikk' yasamaya tesvik edilir.
Guntmuizde 'kigUk' olanin isaret ettigi seyler, biiyiik olanin kargisinda olumsuzlugu
niteler duruma gelmistir. Ancak ¢agdas yasamin sinirlarini ¢izdigi bu 'buyik' degerler
kicik olceklerle kurulan oyunlarda ve sanat nesnelerinde adeta yutularak hapsedilir.
Dinya icerisinde var olan her bir minyatir, insanin hayal kurmasina neden teskil
edebilir. Bu anlamda geri diislemelerde yeniden ve yeniden cocukluga doner ve ona,
oyunlarma, ¢ocukluk evine ve masallara; ileri dogru diislemelerde ise Gtopyalara ve

zihinde var edilen kiiglik mekanlara sigmailir.

Iste bu tutumu adeta yeniden kesfedip, bir tarafiyla ona sarilan, diis kurmanin mutlak
glcunu ve diistincenin dnyargisiz isleyisini temel alan Surrealizm yeniden i¢imizdeki
cocugun i¢ evrenimizdeki kesfine izin vermemiz gerektigini hatirlatir. Bu
hatirlatmasiyla Sirrealizm bir bakima ge¢misteki ¢ocuk olan bize duyulan 6zlem ve

uretim sireclerinde o gegmisin gercekligine ulasabilmektir. Breton Surrealist diislemeye

% Bachelard’in da (2012) bahsettigi iizere; aile, kiiltiir, tarih, psikoloji ve toplumsallikla doldurularak bicim almis biz yetiskin
insanlar.
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dalan yetiskin bir zihnin g¢ocukluk diisleri ile igindeki gocugun ve yaraticit giictinln
yeniden kesfedilebilir olma halini su cimlelerle ifade eder;

Surrealizm’im derinliklerine dalan zihin, g¢ocuklugunun en gizel kisimlarini

parildayan bir heyecanla yeniden yasar. Boyle bir zihin icin bu, bogulmakta olan

birinin, kisacik bir an iginde hayatinin en asilmaz anlarii bir kez daha gézden

gecirdigi kesinlige benzer. Bu benzetmenin cesaret kirict oldugunu soyleyenler

cikabilir. Sahsen benim de bunu s6yleyecek olanlar: yireklendirmek gibi bir niyetim

yok. Cocukluk anmilarindan —ve bazi bagka anilardan—, bir dagilmishik, ardindan da

yoldan ¢ikmighik duygusu yayilir, ki bence bu en verimli duygudur. Belki de insanin

“gercek yasam”ma en cok yaklasan anlar ¢ocuklugudur — onun &tesinde, insanin,

gecis izni haricinde sadece birkag bedava bilete sahip oldugu cocukluk; her seyin yine

de insanin kendine risksiz, etkin bicimde hiikmetmesi i¢in is birligi yaptigi ¢ocukluk

(Breton,1924, s. 46-47).
Breton’un bu agiklamasinin Otesinde yine diis ve imgelem basli basina bir oyundur,
sanat da imgelemin pratiklestigi bir alandir. Oyle ki gocuk, oyunlari, oyuncaklari,
masallar ile her turli dis kosullanmalardan ve yiklemelerden uzak nasil bir diis diinyas:
kurar ve onun iginde nasil yasarsa, ¢alismalarinda oyun kurgulari yaratan, minyatdr
dunyalar kuran sanatgilar da boyle yasar ve bir bakima oyunlardakine benzer bir tatmine

ulasir.

Hayal giictinin canliliginin ve benzersizliginin en sinirsiz oldugu gocukluk dislerinin,
oyunlarin ve masallarin diinyas: gibi Utopyalar da kendisini mutlu ve umutlu bir diinya
olarak sunar. Utopya yasantilarinda umut vadeden mekanlarda cocukluk dusleri ile
kurulan oyunlar ve masallardaki gibi hayalle gercek i¢ ice gegmistir ve bir aradadir.
Utopya, edebi yazimlarda her ne kadar en bilindik tanimi ile daha 6nce goriilmemis,
deneyimlenmemis, olmayan ya da olmayacak bir yerin tanimina denk gelse de “Her
seyden once cocukluk déneminin, ¢cocuklugun kendisinin, gundelik yetiskin yasaminin
bozulmasina, yozlasmasina karsin, ttopik bir alan ve zaman oldugu konusunda 6teden
beri siire gelen bir disunce gelenegi vardir.” (Hintz ve digerleri, 2003, s. 5). Cocukluk

genellikle yetiskinligin yozlasmis ve sorumlulugundan korunan bir alan1 olarak goralur.

Cocukluk evinde yaratilan, dis diinyada kurgulanan oyun ve masal mekanlari gibi
utopya mekanlar: da yetiskinler igin, dis diinyanin izin verdigi dl¢iide ve diissel sinirlar
icerisinde bir nefes alma boslugudur. “Cogu iitopik yazilar cocuklar ve yetiskinler igin,
gOriiniiste  bozulmamis ¢ocukluk donemine ait bir cennet imajin1 ¢agristiran,
ideallestirilmis, pastoral bir vizyon sunmaktadir.” (Hintz ve digerleri, 2003, s. 1).

Zaman ve mekan kavramlarinin genellikle belirli olmadig:1 kurgusal ttopya mekanlari
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diinyanin ya da dinyanin disinda herhangi bir yerde, herhangi bir Glkede, herhangi bir
zamanda, gecmiste- evvel zaman icinde-, gelecekte ya da hemen su anda olabilir. Tipki
masallarda oldugu gibi cogunlukla gercek diinya ve diis diinyasi arasinda bir ¢atisma
kurar. Utopik veya distopik kurgular, kiiltirel kaygilar1 ve tehditleri ele almanin yam
sira ideali diisinmek, diislemek icin verimli bir yerdir. Oyle ki, iitopya yazinlari ister
cocuk ister yetiskin i¢in yazilmis olsun, sosyal davranislarin koklerini inceleyerek
gocugu veya yetiskini icinde var olmaya calistigi mekénlar1 ve de yasadigi toplumu
sorgulamaya, dolayisiyla diislemenin kapilarini aralayarak yeniden kurgulamaya tesvik

eder.

Tipkt masallar, oyunlar ve oyuncaklar araciligiyla kurulan oyun alanlari gibi titopyalarin
olusturdugu davranissal ya da diistinsel oyun alanlari da sanatin hemen her alaninda
izleyicisine diislemenin kapilarini aralamasina olanak sunan imgelerle ulasir. “Oyun
fikri, diisiince tarzimizda ciddiyet fikrinin karsitidir.” diyen ve insan1 “Homo Ludens®*”
olarak tanimlayan Johan Huizinga, oyunun da tipki (itopyan bir anlat1 ya da bir sanat
eylemi gibi, imgeler yoluyla bir Gretim ve ifade alan1 olmasini ve bu yeniden retim ve
ifade seklinin ¢ocugun diis dinyasinin temsilleri araciligiyla sekillendigini su sOzleriyle

dile getirir;

(...) benzeri temsiller ¢cocuk hayatinda ¢ok erken yaslardan itibaren hayal giicuyle

yuklidir. Alisilmis durumdakinden daha giizel, daha soylu veya daha tehlikeli baska

bir sey temsil edilir. Prens, baba, kot blyici veya kaplan olunur. Cocuk ayrica,

“siradan gergek” hakkindaki bilincini de tam olarak kaybetmeksizin, kendisini dyle

olduguna inandiran bir heyecan hissetme derecesine ulasir. Cocuk bir gorindsln,

hayal edilen bir seyin gerceklestirilmesini temsil eder; yani bu, imge araciligiyla bir

yeniden Uretim veya ifadedir (2015, s. 32).
Huizinga’nin bu ifadeleri tipk1 “Insan oynadig: stirece insandir.” (Schiller’den Aktaran
Gill, 2009, s. 1) 6nermesinde bulunan Friedrich Schiller’in sanat eylemi ve oyun eylemi
arasinda kurdugu benzerlige denk dismektedir. Oyle ki Schiller’e gore sanat eylemi-
ister davranigsal ister diistinsel olsun- icerisindeki insan, kendini zamandan ve
mekandan koparilmis gibi hisseder®. Bu tipki bir oyun icerisindeyken zamanin nasil

gectigini fark etmeyisimize benzer bir alg: halidir. Zira "gundelik" ve "asil" hayatin

% Huizianga’nin Latince kokenli 'oyun' sézciigiine karsihik gelen, Ludus, Ludere kavramlarini Homo Saphiens ve Homo Faber’den
sonra insan i¢in tglncl bir tdr nitelemesi yapmak amagh kurdugu sézclk.

% Belki de yine iitopyaya yonelik triinlerin izleyicisi tizerinde yarattig: en dnemli unsurdur; zamandan ve mekandan kopus siirecine
olanak tanimast.
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Otesinde oyun icerisinde insan 6zgurddr. Ne var ki bu 6zgurluk icerisinde oyunun da

kurallar1 vardir.

Oyun serbesttir, oyun dzgurliiktiir. Oyun “giindelik” veya “asil” hayat degildir. Oyun,

bu hayattan kagarak, kendine 6zgii egilimleri olan gegici bir faaliyet alanina girme

bahanesi sunmaktadir. Kugiik cocuk bile “sadece ...mis gibi yaptig1”, “yalnizca

gllmek i¢in” davrandigi1 konusunda tam bir bilince sahiptir (Huizinga, 1995, s. 25).
Dolayisiyla Bernard Suits’in de "Cekirge Oyun, Yasam ve Utopya“sinda (2012)
bahsettigi tizere, oyun 6zunde bilingli bir eylemdir ve ister ¢ocuk igin olsun isterse
yetiskin icin, yararsiz bir eylem degil saf ve tam olarak kisinin kendisini ortaya

koyabildigi bir "varolus idealidir”. Bu nedenle oyun (topyanin en temel 6gesidir.

Mekan, zaman, dislem iliskilerinde kiglik olan seylere dair ilgi ¢ocuklugun erken
yaslarinda, oyunlarin ve masallarin diinyasinda baglar. Hayal giicti, minyatlrde uyanik
ve mutludur (Bachelard, 2013, s.199). Oyunlarda secilen kugik nesneler, oyuncaklar,
figurler, bebekler ve bunlarin yardimi ile kurulan kigiltilmis mekanlar, dinyalar
gerceklerle orult dunyanin aksine, hayallerin, diislemelerin, dolayisiyla bireysel olana
ait Utopyanin kilidini agan nesnelerdir. Gergek hayatta elde edilemeyene karsi bu
kuculttilmiis dls diinyalari, insanin farkinda olmadigi anlarda igine girdigi, kendine

sundugu yeni perspektiflerdir.

Bu anlamda 2016 yilina ait 'Yeniden yer edinme/Reterritorialization' caligmasi
agimlandiginda; 'Dis'a biraz olsun uzaktan ya da yukaridan bakma firsatt bulundugunda,
gozle gorulen cevresel alan kigullerek, adeta bir oyun tahtasi iizerine yerlesen minik
yapilara donisiir (GOrsel 44). Goziun igine sikistirilarak hapsedilen bu kugik yapilar,
artik parmaklarin icine yerlesen oyuncaklar misali bicim ve boyut degistirirler.
Icindeyken karmagsik diizensiz olarak addedilen yapilar, dikey ve yatay cizgilerin
birbirine girdigi, soluklasan renklerin icerisinde daha da karmasiklasmis minyatir
yapilara dontisir. Mesafe ve yiiksekligin etkisiyle degisen gorsel alginin yarattigi
Olgekteki bu yanilsama hissi, izleyiciyi fiziksel varolusun gergekliginden kopararak ister
istemez diisleme alanina iter. Bu mesafe ve yukseklik farkiyla 'dis' ile araya bir sinir
cekilir. Artik gozln igerisinde sikisan bu alana, belki de tanrisal bir midahale ile
yapilari, bicimleri degistirme, sadelestirme diisuncelerine dalimir. Topragin zaten

goriinmedigi bu oyun tahtasinda toprak pargas: yerini alir, topragin tizerine bir siginak
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olabilecek basit bir ev hemen insa edilir ve evin biraz 6tesine burada yasamin devam

edecegine kanit olan bir aga¢ konumlanir.

Gorsel 44. Mert Barlas, 2016, Mikro-topya# Yeniden yer edinme/Reterritorialization. 25x33x33cm.

Oyun ya da sanat araciligiyla hayal edilen ya da deneyimlenen kigciik nesneler ve
mekanlar insan1 ¢ocukluga, oyuncaklara ve oyuncaklarin gergekligini yeniden
hatirlamaya davet eder. Sanat ve oyun alanlarinda kurgulanan kicultilmus nesnelerle
cocukluk, sik sik bizi ziyaret eden bir hayalet gibi tekinsizlesir®®. Nitekim kiigtik 6lgekli
mekanlara dayanan hayal gicu de dinyanin gundelik akisinda her zaman ortaya
c¢ikmayan, ancak karsilasma aninda insanm tekinsizligi ile sasirtan, kimi zaman

kuskulandiran ¢ocukluktan gelen dogal hayal gticudur.

Kuagiltulmiis olan tekinsizligi ile beraber, tipki "Parmak Cocuk"”, "Gulliver'in

Seyahatleri”, "Alice Harikalar Diyarinda", "Sihirli Fasulye" gibi masallarda oldugu gibi

% Sjgmund Freud’un tekinsizlik ve Derrida’min hayalet kavramlarma yonelik; Tekinsiz, hayalet olan gecmisten gelen bilindik
tamdik seyler, goruntiler, olaylardir.
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merak, gerilim, hayranlik hissi uyandirarak o ana ait fiziksel gergekligin yerini alabilir.
Oyuncuyu cevreleyen mekandan gikararak onu baska bir diinyaya tasir. Kli¢lik olan ya
da gorece kucultilmis seyler insanlari, tekrar tipki oyun alanina gagirilan bir ¢ocuk gibi
hayrete diisiirebilir, tekrar sasirtabilir. Bu oyun, her giin uzaklasmay ve farkli kurallara
ve farkli etkilesimlere sahip bir dinyaya girmeyi icerir. Oyuncunun oyunculuk eylemi

hayal gucti ile oynamaya dair bir onay olarak da harekete gecer.

Gorsel 45. Mert Barlas, 2018, Mikro-topya# Igreti/Makeshift, 60x20x15cm.

2018 yilma ait 'Igreti/Makeshift' isimli calisma, yine siginak olan tekil bir mekanin disa
ait mekan icerisinde 'nerede’ konumlanmasi gerektigine/mekansizligina yonelik bir
caligmadir (Gorsel 45). Modern, ¢agdas diinyanin sundugu mekanlar insanin yasami
icin karmasik ve yanilsatict bir sekilde 6rgitlenen karmasik mekanlar olabilir. Bu
mekanlar, insanin belki de ilkel denilebilecek sadeliginden ¢ok uzak mekanlardir.
Calismada, yine topragin Uzerine yerlesmis basit bir ev imgesinden yola ¢ikan bu
sigmak mekén diinyanin/sehrin kicultilmiis gercevesi icinde kendine ait bir yer
bulamaz ve bir vincin ucunda havada sanki gecici, igreti bir sekilde askida Kkalir.
Kicuk/tekil mekanla kurulan, g6z ardi edilme, kaybolma iliskisi gercekte sadelik ve
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basitlik empatisini teskil eder. Diger bir anlamda kugultilen basit bir mekan, bir ev
imgesi, dunyadaki sehir merkezli yasama, barinma mekanlarina yonelik yaygin, yerlesik
algilara ve bu anlamda mekénin baska turli elde edilemeyecegi dayatmasina Karsi

kicuk olcekli bir perspektiften mekanin deneyimlenmesidir.

Kicuk olgek ile ¢alismak ayni1 anda hem gergege ait hem de dise ait bir alan1 yaratma
firsat1 vermektedir. Bununla birlikte kiicik dlcekli mekanlarin gercek dogasi, izleyiciyi
mekanin igine tamamen giremedigi ancak disarida diislemeye tesvik eden bir mesafede
de tutar. izleyiciyi bu bilinmeyen mesafeye yerlestiren sanat yaratilari, izleyicinin
yasanmigs tecrlbeleri, cocukluga dair geri diislemeleri ya da ileriye donlk hayalleri ile
beslenerek daha samimi bir baglantt kurmayr amaglar. Michael Askin’in
calismalarindan yol ¢ikarak Bailey bu mesafeyi su sekilde dile getirir;

Aym anda, minyatirlestirilmis diger dinyanin hem icinde hem de diginda olmak

isteriz. Bu imkénsizdir hem bu diinyada hem de minyatirin diinyasinda ayni anda

olamayiz. Michael Ashkin'in minyatlir manzaralar icin dnerdigi gibi, seyirci ya da

eylemci sirekli olarak, minyatiir uzamin iginde ve onun disinda olmak arasinda

dalgalanir. Sonug, tiim algilarin dogasinda bulunan metafiziksel meselelere isaret eden

¢bzimlenemez bir gerginlik. Aslinda bu, Ashkin'in bu ami uyusturucunun etkisi
altinda olunan ana benzetmesidir (Bailey, 2005 s. 42).

Gorsel 46. Mert Barlas, 2018, Mikro-topya# Oyun Kurucu/Game Master, 45x50x25¢cm.
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'Oyun Kurucu' caligmasinda; diisleme ait mekanlar, gergegin minyatlrlesmis bicimleri
olarak kicuk Olceklerde, disa ait mekanlar goriintlisinde somutlasabilir (Gorsel 46).
Gercek mekanlardan yola cikarak belki de gercekte insa edilemeyecek bir alani,
yapilarin, birimlerin arasinda gezerek, kesfederek yeni bir diislemin, yasantinin kapilari
aralanabilir. 'Dis' mekanlara yonelik gercegi bir anlamda bozmak, ¢arpitmak ve onu
yeniden bir oyun Uzerinde tekrardan insa etmenin olanag: ile kiglk yapilar, binalar,
agaclar, bitkiler hayatta goz ardi edilen her bir birim oyun kurucunun diledigi gibi
duzenlenerek sabitlenir ya da bozularak yeni bastan tekrar ve tekrar Uretilebilir. Artik
bir agacin nereye konumlanacagi, oyuncuya Vyeri geldiginde siginak olacak,
dinlenmesine olanak sunacak kuguk bir evin nitelikleri, hikayenin kaderi tamamen oyun
kurucunun dusleminin ve ellerinin arasindadir. Ancak distaki izleyicinin fiziksel
varhgiyla igine girmesinin mimkin olmadigr bu mekanlari dolagsmasi, bu mekanlarda

var olabilmesi ic¢in kuctlmesi gereken bir oyuna istirak etmesi gerekir.

Mekanin gerceklikteki imgelerinin aksine, mekan1 diislemelere ait kiglk evrenler icinde
kurgulamak, izlemek insana ayrica algi ve kontrol yanilsamasini da yasatmaktadir. Oyle
ki tek bir insan yasaminin 6l¢egi -ki burada insanin hem fiziksel 6l¢egi hem de kurdugu
maddi yasamimin smirliligi kastedilmektedir-, diinyanin 6lcegi igerisinde korkutucu
boyutta kiigikken ayrica, strekli olarak artan bilgi, eylem, hiz ve yogunluk ortaminda,
imge ve ideoloji bombardimana tutuldugumuz, giderek karmasik bir bigcimde daha hizli
biylyen ve alt st olan bu diinyada, kiiciik dlgeklerde islenen mekanlar, insana zamanin
durdugu bir yere geri c¢ekilme imkani saglayabilir. Bununla birlikte kiguk Olcekli
uretilen bu meké&n g¢alismalari, blyik dinyada kiglk, kapali mekanlarda yasamanin
dogurdugu karisiklik ve travmalar karsisinda izleyiciyi disleme ile harekete gegiren bir
unsur olabilir. Bu da ashinda yasama, diinyaya hayali, kii¢iik bir cercevenin arkasindan
anlik bir izometri bakisidir (Gorsel 47). Bachelard minyatiirle baslayan bu yeniden
"dunyalastirma" eylemini su sekilde dile getirir;

(...) Diinyayr minyatiirlestirmek icin, dingin bir odada buna ¢ok zaman ayirmasi

gerekir insanin (...) Minyatiir, (...) kiicuk risklere girerek diinyalastirmay1 saglar. (...)

Minyatir bir durma hali saglar, ama asla uyutmaz (...) Minyatirleri, blyuk ile

kiigtigiin basit goreliligi icinde yorumlarsak, gercek degerlerin anlamin yitirecegimize

kusku yok. Yosun tutami bir gcam agaci olabilir, ama bir ¢cam agaci asla yosun tutami

olamaz (...) Gergek su ki, ugsuz bucaksizlik hayallerini daha yakindan

inceledigimizde gdrecegimiz gibi, ¢ok kigik olan ile ugsuz bucaksiz olan uyum
icinde titresir (2013, s. 197-210).
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Bu baglamda; oyun, ev, sanat iliskileri icerisinde, Mikro- Utopik mekan yaratilar
gercekte bir zamanlar var olan ya da var etmek istenilen evrenlerin ufak boyuttaki
mekan tasarilaridir. Bir zamanlarin Gtopyaci hayallerinin kurdugu sehirlere kars1 olarak
sehre dayali bir yasama alanina bagliliktan bireysel kagisin, bir diis alan1 yaratmanin,
cocukluk cagindan, cocuk kalabilen, cocukluga Ozlem duyan yetiskin bireye kadar

uzanan bir varolus dusiiniin devamlilik seklidir.

Gorsel 47. Mert Barlas, 2018, Mikro-topya# Mekan Dusi/Exterritorial, 55x23x12cm. Kisisel Arsiv.

Bu bireysel mekén yaratilari, temelinde hayal glicii olanin temsil Uzerinde bir hakimiyet
kurarak kendi diissel mek&n imgelerimizi digerlerine iletmek amaci ile olusturulmus
ucu bucagi olmayan sonsuz bir evrenin pargalaridir. Kuguk 0Olgekli mekén
senaryolarinda, minik mekanlar ile 6zdeslesebilen oyuncu, her bir yapmnin, karakterin
arasindaki acik ya da ortull iliskileri okuyarak ve belki de kendi anilarina, dislerine,

arzularina donuk ipuglarini yakalayarak oyunun icine kendi kurgusu ile dahil olabilir.
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Insanlarin temel ihtiyaglarindan en énemlisi olan barinmay: saglayan somut mekanlar
gundelik hayat kosusturmacasi iginde bireyin dis dunyadan kendi guvenli siginagina
cekildigi ve varligim tanimladigi, kendine gore dizayn edip ailesini kurdugu/korudugu
reel alanlardir. Fakat bu gercekligin de bagimsiz bir gerceklik oldugu mekéanin bireysel
bilince kadar indirgenmesi ile daha agik bir hal alir. Bu reel alanlar kimi zaman 6yle
planli, 6yle yapay ve 0yle soguktur ki, Kisi, sadece kendine ait, tim i¢selligi ile yarattigi,
hayallerinin strekliligini saglayacak dissel bir mekana ihtiya¢ duyar. Mekanin, bireysel
bilince indirgendiginde tasiyict gorevi gormesi, ayn1t zamanda bireyin mekén iginde
gerceklestirdigi yasanti oruntulerini hatirlama yolu ile ge¢mis ve gelecek birbirine
baglanir. Gegmis; yasanti Orintlleri icerirken, gelecek; hayali, dussel ve kurgusaldir.

Gorsel 48. Mert Barlas, 2018, Mikro-topya# Siginak-1/Shelter-1, 30x15x12cm.
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Gorsel 49. Mert Barlas, 2018, Mikro-topya# Siginak-2/Shelter-2, 38x15x15cm.

Siginak 1/Shelter 1- Siginak 2/Shelter 2 Kisisel bir yasama alani, bir 'siginak’ inga etme
diisleminden yola ¢ikarak uygulamaya konulan, bir anlamda distopik goérinimli
calismalardir (Gorsel 48 - 49). Otto Friedrich Bollnow "Insan evrensel alandan 6zel ve
bir dereceye kadar kisisel bir alan bicimlendirir ve bdylece i¢ mekani uzaydan ayirir."
(1961, s. 33) diyerek tekil ve tekilin mekanin disa karst sinirlayiciligini diistinmeye sevk
eder. Kugik karton ve tahta pargalarinin bir araya getirdigi eskimis, derme catma
gortinen bu kutular; disaridaki zamandan ve mekandan kopmaya calisircasina, zayif
ancak yukariya dogru uzayan konstriksiyonlar tizerine yerlesir. Disa ait bir yap1 olma

fikrinden uzaklagsma amaciyla iiretilen bu caligmalar, kendini izole eden yapilar haline
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donlsiir. Bu yapilar bir anlamda tek bagliliklartyla, tekil olarak insanin yok sayildigi,
g0zden kacirildigr bir cagda, blyuk dinyada kendi kiglk siginaklarmi insa etmeye

calisan insanlarin yerleskeleridir.

Disaridan islevsiz olarak gortinen yapilarin etrafindaki nesneler, igeride bir yasamin var

oldugunun kanitidir.

Gorsel 50. Mert Barlas, 2018, Mikro-topya# Evin Sahibi/Host, 9x7x12cm.

Bachelard, mekéna dair bir kelimenin ya da basit bir imgenin bile ‘salt mekan, bir yer’
olma algisin1 dontisime ugratarak, bireysel bilingte var edilen, sadece kendine ait olan
yer/alan/yuva kavramindan bahseder. Bu, bir nevi zihinlerde var olan ideallestirilmis bir
mekanin, diigsel bir yuvanin tasarisi olan mikro diizeyde bir Gtopik mekandir. Orasi, var
olandan, sahip olunan sabit meskenlerden farkli, zihinlerde, kurmak istenilen ideal

yasantinin mekan/ yuva olarak konumlandig: yerdir.

Gundeligin rutini ile gerilere 6telenmis, siliklesmis, diistincede mikro bir yer halini alan
bu mekan, gelecekte degil ama ge¢miste kalanin Utopiklestigi bir alandir. Birbirine
bitisik ama birbirinden pargalarla bagimsizlastirilmis beton kutular igcindeki yasamlarin
diissel varolus mucadelelerinin verildigi kisiye 6zel kabuk, belki de anne rahmindeki
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guvenli boslugun 6zlemidir. icinde birbirinden farkl: binlerce yasamin siirdiigii her bir
evden daha miustakil, belki de bir digerine kapali olan igselligin, hayallerin kurgusal
mekanidir. Bu anlamda gorsel 51°de yer alan 'Evin Sahibi/ Host' adli ¢alisma aslinda
cocukluk evinin hafizada kalan pargalarindan olusturulan ve avucun icine kolayca
oturacak olcekte kuclltiulen kopya bir goriintisinden olusmaktadir. Bir zamana kadar
icinde oyun oynayan, hayaller kuran ¢ocuga siginak olan bu yapi artik o ¢ocugun
ellerinin arasinda diislemle kurulan bir oyunun vazgecilmez parc¢as: haline doniismiistiir.
Cocuk artik hem yapinin igerisinde oynamaya, yasamini siirdiirmeye devam eder hem
de disaridan bir gozlemci olarak oyuna dahil olur. Bu anlamda mikro-utopik mekéan, bir
anlamda cocuk olarak diinyadan ¢ekip ¢ikarilan ve énem verilen kavramlarin, imgelerin
gecmise donlk diislemelerin ¢ozlmlemesi ve meké&nda oyunla ete kemige biirtinmesidir
(Gorsel 50).

Her bireyin, dinyanin bir kosesinde kisisel ilk evrenini yaratma cabasi ile baglar
mekana dair tim arayislar. Yasamin siirlamalari icerisinde varlik bulmaya calisan bir
yetiskin gibi her zaman mantikli ve nesnel olma zorunlulugunun olmadigi ¢ocukluk
caginda sekillenir mikro-litopik mekanlari yaratma c¢abasi. Oyunlarla bigimine
kavugmaya calisan, ilhamini masallardan ve hikayelerden alan, kimi zaman yastik ve
carsaflarla iki divan arasinda var edilen bir ¢adir, bir ev, kKimi zaman gdmme bir dolabin
icine kicuk nesnelerle kurulan muhafaza alani, kKimi zaman bir yatagin alt1 olan-igine
gizlenilen, istenilenin igine davet edildigi istenilmeyenin uzak tutuldugu-kimi zaman da
agaclarin arasina dallar ve yapraklarla orllen oyunlarimizin mekanidir orasi. Insan
oyunlarin bahgesini terk ettigi zamandan beri yan: basinda en kuytu kosede tekrar ve
tekrar disledigi, kagtigi, sigindigi bir kovuk olur ¢ocukluk ve o anlara ait duslenen,

kurulan mikro-Utopik mekanlar.

Igimizde potansiyel bir cocukluk yatar. Bu gocukluga kendi gercekliginde degil de,
kurdugumuz diislerde yeniden kavustugumuzda, onu kendi imkanlari iginde yeniden
yasariz. Olabilecegi her seyi dusleriz, efsane ile tarihin sinirlarinda diig kurarnz.
Yalmzligimzin anilarma ulagsmak igin, yapayalniz bir ¢ocukken bulundugumuz
diinyalar1 ideallestiririz (...) Gocukken kurulan diislerin diinyasi, bugiin dislemeye
sunulan dinya kadar, hatta daha da buyuktir. (...) Cocuklugu diislerken, diiglemenin
barmagina geri doneriz. (...) Cocukluga dogru diisleme en degerli anilarin her yerde
hazir bulunusunu, tek bir yerde yogunlastirmamiza olanak verir (Bachelard, 2012, s.
108-131).

Mikro- Gtopik mekan cocuk bilincinin gerceklikten kopus siirecinde kareli bir defterin

kenarina ¢izilen bir agacin ve bir evin disarida yansima bulmasinin ugrasidir belki de.
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Boylelikle zamanla ete kemige burtnup diissel bir imaj olarak bir agacin altindaki ilkel
bir evin seklini alir. ister bir defterin kenarinca ¢izilmis ister kibrit ¢oplerinden,
kartondan, topraktan insa edilmis olsun hayal glclyle yaratilmis bu disiinsel mikro
mekanlar en yalin haliyle her bireyi ¢cocukluga, oyunun ve oyuncaklarin diinyasina ve
saf gercekligine katilmaya tesvik eder. Bu diigsel kurgu, iginde sonsuz mikro-itopik
mekani1 barindiran bir evrendir. Bu evrenlerde mekanla birlikte insan kendi gergekligini
de sirekli olarak yeniden ve yeniden kurgular. Béylece mikro-ttopik mekan sonsuz bir

insa diizenegine dondisiir.

Mikro-utopik mekanlar, kimi zaman reel alanlarin aksine zamandan ve tarihten siyrilmis
tekil bir varolus alanini1 temsil eder. Tipki Bachelard’in "diis kuran kisi ¢ekildigi kosede
(...) diinyayz silip atmistir.” dedigi gibi (2013, s. 179). Diisle insa edilen bu bozulmamis
mekan sahip olunan mdlkiyetlere karsin bir kesinligi olmamasina ragmen daha saglam
ve belki daha da samimidir. Clinkii oras1 disarida kalanin bayagiligi ve sikiciligindan
izole edilen, topraga daha yakin olan yerdir. Bir arayis, bir Kesiftir benzerliklerle ayr

ayr ama beraber var olabilistir bazen de...

Bununla birlikte dissel kurgular igcinde ‘yuva’ da sonsuz mikro-ttopik mekani
barindiran bir evrendir. Kendi gercekligini surekli yeniden hayal ederek kurguladig:
sonsuz bir inga alani olarak, reel alanlarin aksine zamandan ve tarihten siyrilmis mikro-
utopik bir varolus alanini temsil eder. Diisle insa edilen bu bozulmamis mekéan, sahip
olunan mulkiyetlere karsin bir kesinligi olmamasina ragmen daha saglam ve belki daha
da samimidir. Clnk{ ‘yuva’ disarida kalanin bayagiligi ve sikiciligindan izole edilen,

topraga daha yakin olan yerdir.

Yuva, cocukluk diislerinden itibaren insanin, anne karmindan sonra ilk evrenidir,
sonsuzluk kurgusuna acilan hayallerinin ve oyunlarmin mekanini temsil eder. Bu
mekéanda cocugun ruhu yuvasina yuvanin ruhu ¢ocuga sekil verir. Yuva, ¢ocuklar igin
bir oyun alani olarak Gtopik bir diinyadir, yetiskin bir birey icin ise en imkénsiz iitopya
olan ge¢mise donme hayalini diisledigi gocukluguna donlste zamana Karsi verdigi
cabanin iriinidur. Bu anlamda Kdibali sanat¢i Jorge Mayet calismalarinda siirgln
edilerek koparildig: tlkesine ge¢misle olan baglarint mikrolastirdigi ev imgeleri ve agag
imgelerinin hakim oldugu mekanlarla islemektedir. Cocukluk yillarina ve koklerine

duydugu 6zlem gercekte gegcmise doniik bir Gtopyanin bigim almis halidir (Gorsel 51).
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Gorsel 51. Jorge Mayet?’, 2016, Ve Isik Geldi/Y Llegé la Luz, 81 x 66 x 66cm. Erisim: 21.07.2016.
https://goo.gl/Ab3dNP

Mikro-utopik bir mekén olarak, diissel, dilsel ve imgesel bicimleri ile aslinda stirekli
degiskenlik gosteren yuva, tekil benlik olarak gok farkli anlamlarla yapilandirilan bir
kavramdir. Yuva hayal edilmis ya da kurulmus olsa da yasam suresince insana ait tim
deneyimleri etkileyen en o6nemli mekandir. Oyle ki barmmanin, sigmmanin,
korunmanin, yalniz kalabilmenin, bir anlamda dis dinyadan kagisin, givenin,
sicakligin, odagi olmasi itibariyla nesne olarak evin/mikro-boslugun ilk insandan
gunimize paylasilan, ortak hisler dogrultusunda temel insani deneyimlerle iliskilenen

bir yapisi1 oldugu gorilmektedir.

77 ispanya Mallorca'da Kiiba siirgiinii olarak yasayan, Jorge Mayet'in calismalari, yerinden edilerek altiist olma ve go¢ temalarini
ele almakta, ayn1 zamanda ev, vatan hasretinin ve strgiin edilmenin hayal kirikligini ve siirgiine karg: tahammiilii de beraberinde
getirmektedir. Anilar ve deneyimlerle beslenen ¢alismalarinda, romantik ve mistik bigimlerde Kiiba manzarasinin 6ziinii korumaya
calismaktadir. Havada asili duran, gezici fotorealistik manzaralar ve kéklerinden sékulmis agaclar memleketinin ruhani, rilya gibi
vizyonlarint sunmaktadir. Agaglarin agiga ¢ikan kokleri, diaspora icin, vatanin islevini sorgulayan bir metafor gorevi gorur.

95


https://goo.gl/Ab3dNP

Gorsel 52. Mert Barlas, 2016, Mikro-topya# Cocuk Gibi Oynamak-1/Skylark-1, 175x20x20cm.

"Cocuk Gibi Oynamak/Skylark 1/2" isimli 2016 yilina ait ¢aligmalar ¢ocuk resimlerinde
sik¢a kullanilan, adeta hemen her insanin zihnine kazinmis olan ev ve aga¢ imgelerinin
tipki o resimlerdeki gibi ayrintisiz formlarindan olusur. (Gorsel 52- 53). Ufak bir dal
parcasina tutturulan yosun parcalart aga¢ olur. Tipki ¢ocukluk ddnemine ait bir
oyundaki gibi, kibritlerden basitge bir ev yapilir. Bir kap: ve iki pencere boslugu dist
iceriye davet etmeye yeter. Topraga konumlanan bu iki basit imge, aralarinda mesafe
olan ve topraktan baska hicbir baglantilari olmayan iki yapiya donisiir. Siklikla

zihnimizde tekrar eden bu basit iki imgeye de canliligin1 veren toprak yizeydir.
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Gorsel 53. Mert Barlas, 2016, Mikro-topya# Cocuk Gibi Oynamak-2/Skylark-2, 13x10x10cm.

Esra O. Malicki de ¢alismalarinda ¢ocukluk ¢agindan itibaren aklimiza kazinan, belki
de Kiclesen ev ve doga manzarasi gorlntilerinden yola cikarak, mikro-mekanlar
kurgulayan sanatg¢ilardan biridir. Oskay “Malum Manzara” sergisindeki ¢alismalarini su
ifadelerle dile getirmektedir; (Gorsel 54).

Cocuk resimlerini andiran aga¢ formlari, yesilin saf yesil, mavinin masmavi oldugu
bir naiflik icinde tek katli minik sevimli evler tasvir edilir bu manzaralarda, bitln
"dogalhgiyla”. Kolektif bilingaltimiza kigleserek kazinmig 0 malum manzara imgesi
yeniden canlanir gibidir bu betimlemelerde. Dille tasvir edildigi anda g6zimuzin
onunde beliriveren bu koklesmis manzara gorintlsinin seri Uretim paketlerin
yizlerindeki yorumlart bu sergideki islerin ¢ikis noktasini olusturuyor. Dogaya
Ozlemin eve 6zleme karistigi bu tasvirlerden yola ¢ikarak mistakil bir ev imgesinin
dogayla essiz bir uyum icinde durdugu o pastoral sahneye bakmay1 hedefliyor® .

% Esra Oskay Malicki’nin “Malum Manzara” sergisi tanitim metninden sanat¢inin izni ile alinmustir.
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Gorsel 54. Esra O. Malicki, 2016, Malum Manzara. Erisim: 06.11.2016.

Mikro-utopik mekan tasarilari ¢ocuklugumuzun ilk yillarindan itibaren sekillenip
yetiskin bir birey oluncaya ve hatta sonrasina degin diissel bir mekana ulasmanin en
ilkel yolu ve belki de varolus diisiinin devamlilik seklidir. Bu mekanlar tersine bir
okuma ile buyik olanin bir pargasi, blylk olana agilan ufak bir kapidir. O, aslinda hep
olmak istedigimiz, tek kisilik diinyamizin tasarist olarak bireyin bellegindeki evrensel

goruntiye uzanan disselligi barindiran en etkili iletisim alanidir.

(...) hayal giicti, Temsil’e egemen olur. Temsil artik, kendi hayallerimizi bagkalarma
iletmek icin kullandigimiz ifadeler bittniinden baska bir sey degildir. Hayal glicuni
temel yeti kabul eden bir felsefe dogrultusunda, Schopenhauer’i 6rnek alip sOyle
diyebiliriz: “Dinya, benim hayal glcumdir.” Minyatiirlestirmekte ne kadar
becerikliysem, o dl¢lide sahip olabilirim dlinyaya. Ancak, bunu yaparken, minyatirde
degerlerin yogunlastigimi ve zenginlestigini de unutmamak gerekir. Minyaturin
dinamik erdemleriyle tanisabilmek igin, Platoncu bir biyik ve kicik diyalektigi
yeterli olmaz. Kigiigiin i¢inde bulunan biyugi yasayabilmek igin, mantigi asmak
gerekir (Bachelard, 2013, 5.187).
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Gorsel 55. Mert Barlas, 2018, Mikro-topya# Mesken/Inhabitancy. 38x16x15cm.

Mesken/Inhabitancy (2018) isimli ¢alismada daha dnce Gorsel 51°de yer alan ¢ocukluk
evinin kopyasi olan kugtk olcekli yapi, diislem sonrasi kii¢iik evreninde ait oldugu
yerini artitk bulmus, toprak tzerinde konumunu alarak diislemin ve gegmisten gelenin
iligkisi igerisinde yasamla yeniden bagimi kurmustur. (Gorsel 55). Bu ufak mekéan,
diislemcinin karsisina gegmisten gelen bir kare gibi durarak yeni diislemlerin kapisini
aralar. Boylece kisisel olan bu mekan artik herkese agik bir alan haline déniismiistiir. Bu
noktadan sonra diislemle yaratilan bu mekani gezmek, dolasmak igin izleyici kendi
diislemi icerisinde 6zgiir birakilir. Bu kiiguk 6lgekli mikro-utopik mekanlar sanatgi igin
diis ve tiretim arasinda iki yonlu devingenlik gosteren artifaktlar haline dontismiistr.

Diislem bu mekanlar1 yaratir, mekanlar dislemin siirekliligini saglayarak bir sonraki
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mekanin kapisini aralar. Dolayisiyla mekan diislem ve eylem arasinda dinamik bir

yaptya doniisir.

Sanat nesnesi baglaminda mikro-itopik mekan kurgulari, nesne ile izleyici arasindaki
iliskide mekéndan, zamandan kopan diislem alanlarina dair Orneklerdir. Bu 6rnek
teskilinde sanat nesnesi, gergekte var olanin diislem ve imgelemle degisime ugradig: bir
Uretim stirecine girer. Bu ¢ocukluktan beri arzulanan dissel bir mekana ulagsmanin en
basit anlamda ilkel bir yoludur. Mekanlarin mutlakligina karsi, mekanin algisal siirecine
duslemenin dahil olmasidir. Sanat araciligiyla kurulan bu bagda ev, gergekte siradan ve
duragan gOzlken yapisindan ve dis mek@nin  kosulladigt  imgelerinden/
tanimlamalarindan siyrilarak bireysel bir Gtopya- bir diislem alan: bigiminde izleyiciye

ulasarak genisletmektedir.

Bu anlamda sanat alani igerisinde Uretilen bu kucik 6lgekli mekéanlar ve kimi zaman
onlara yasant1 6runtuleriyle atfedilen anlamlar, insanin yasamla ve gercek mekanlarla
kurdugu iletisimin diissel boyuttaki ifade sekillerinden biridir. Oyle ki, mekan insanin
kendi yasam kosullarmi belirlemesi, sinirlandirmasi ve dis ile olan etkilesiminde
psikolojik ve sosyolojik anlamda davranis bigimlerini de belirleyen bir olgu olarak her
anlamda bir karsilasma anina zemin hazirlar. Bu karsilasma ani kicuk 6lcekli mekan
uretimlerinde, fiziksel anlamda Uretilen mekana karsin zihinsel boyutta da diislem ve

imgelem bir alanda siirekli olarak yeniden yapilandiritlmasinin gorselleridir.

100



SONUGC

(..) ne gordiigimuzi soylememiz bosunadwr ¢UNkU;
gordigiumiiz sdyledigimizin igine hicbir zaman yerlesmis
degildir. Ve sbyledigimizi imgeler mecazlar, benzetmeler
kullanarak gostermeye calismamiz da bosunadir; ¢iinki
onlarin g6z kamastiriciliklarini  edindikleri  mekan
gozlerimizin 6nunde actg: mekdn degil, sozdizimimizin
art arda gelen ogelerinin belirledigi mekandir”
(Foucault, 2001, s.13-14).

Mekéana yasanti oruntdleri ile atfedilen anlam, insanin yasamla kurdugu iletisimin en

onemli unsurlarindandir. Insanin kendi yasam kosullarimi belirlemesi, smirlandirmasi ve

dis ile olan etkilesiminde psikolojik ve sosyolojik anlamda davranis bicimlerini de

belirleyen bir olgu olarak mekan, her anlamda bir karsilasma anina zemin hazirlar.

Mekan, i¢inde varlik bulan insan tarafindan fiziksel anlamda insa edilirken zihinsel
boyutta da diislem ve imgelemle siirekli olarak yeniden yapilandirilir. Kuskusuz, insan
yasamina yon veren mekanlar, yalnizca insani ¢evreleyen maddi mekanlardan ibaret
degildir. Mekén, kisisel bir varlik alani, 'tekilin mekani' olarak degerlendirildiginde,
insan igin vazgegilemeyen tahayyiil mekanlarina doniisebilir. Bu mekanlar dis
gerceklikten kagis icin referanslarmi ¢ocukluktan alan bir diissel siginak bi¢imini de
alabilirler. Yasamu siiresince bir varolus miicadelesi veren insan, kimi zaman diislemde
kalan, kimi zamansa diislemle birlikte kisisellestirerek somutlastirdigit mekanlarla

kendisini tamamlayip birey olarak varlik bulur.

Calismanin ve iretimlerin ana kavrami olan 'mikro-uUtopik mekan', diislemenin ve
fantasmanin bir iriinii olarak, oyun, ev/ yuva gibi kavramlar ger¢evesinde ele alinir ve
kiiciik olcekli calismalarla somutlagir. Bu sebepledir ki; tek kisilik diinyanin tasarisi
olarak, her bireyin bellegindeki evrensel goriintiiye uzanan diisselligi barindiran bir
iletisim alanidir. Sanatta kiigiik Olgekli/ mekan uygulamalar1 temelde iki kavram
tizerinde yogunlagmaktadir; tekilin diinya iizerinde var etmeye calistigi bir mikro-
bosluk; yapi, ev/ yuva ve sehir ile sehre ait olan mekanlarin entropisinin ve
tiilkenmisliginin siirekli olarak yenilenmesi. Olgegi kiiciiltiilmiis kapilarimn, pencerelerin,
agaclarin ardinda gizli olan bir dunyaya, ger¢ek diinya ile kurmaca diinya arasindaki

iliskiye bi¢im verme agisindan ele alinabilecek olan mikro-Utopik mekanlar, basit
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kurgulara yonelik diislemeleri birbirleriyle tutarliymis gibi bir araya getirme egiliminde

olan dretimlerdir.

Cagdas sanat kapsaminda stirekli bir degisim, gelisim ve doniisiimiin $6z konusu oldugu
mekan kavrami, mekana yonelik bu kicuk olcekli Gretimlerde temel ¢ikis noktalarindan
birini olusturmustur. Bu mekanlar, ¢alisma siiresince verilen 6rneklerden de anlasilacagi
tizere igerisinde konumlanacagi mekana yonelik tiretimler olmaktan 6te kendi varligini
kendi Ureten mekanlardir. Kisiye 6zel mekanlar olarak kurgulanan bu kicuk o6lcekli
mekén calismalari, gegmis, gelecek, ani, {itopya ve oyun gibi fenomenolojik
baglantilariyla ele alinip diislem diinyasindan yararlanarak Uretilen ve sonucta kendi
baslarina, dis mekandan bagimsizca tekillesebilen mekanlardir. Caligmalarin hemen
hepsinde dikkat geken en dnemli unsur ise, izleyiciyi kii¢iilen bu mekanlarin yardimiyla
o an var oldugu fiziksel zaman ve mekan algisindan uzaklastirabilmek, bir anlamda bu

fiziksellige kars1 izleyiciyi yabancilastirabilmektir.

“Giiniimiiz Sanatinda Mikro-Utopik Mekan Uygulamalar” bashg altinda ele alinan
rapor ile mekanin deneyimlenmesine yonelik pratiklerden yola c¢ikarak soylemek
mimkunddr ki; bu mekanlar var olan mekanlara, kosullara karsi, bir kagis, bir siginak
alan1 yaratmanin ve gocukluk ¢agindan yetiskinlige uzanan kisisel mekan arayislarinin

diissel ve eylemsel varolus bigimlerindendir.
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