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OZET

SAMANCI AYDIN, Menekse. Sanat igin Yemek, Yemek igin Sanat, Sanatta Yeterlik
Tezi, Ankara, 2019.

Beslenme canlilarin en temel ihtiyaglarindan biridir. Diger ihtiyaglara gére daha
farkli olan beslenme eylemi, genellikle bir canlinin yasaminin devam etmesiyken
baska bir canlininkinin sona ermesi anlamina gelebilir. Bdyle olunca da bir 6lim
kalim miucadelesine doénusir. Ancak, insanlarin toplumsallagsmasiyla birlikte
beslenme biyolojik bir gerekliik olmanin yaninda toplumsal anlamlari olan
nesnelere donuslr. Bu nesneler etrafinda gesitli eylemler, ritteller, ¢atal bigak gibi
yardimci/araci nesneler, mutfak, kiler, restoran gibi mekanlar toplumsal yasam
icerinde orgltlenerek yeni toplumsalliklara yol acar. Bu anlamda yiyecek/igecekler
ve onlari tiketme salt bir biyolojik gereksinim olmaktan ¢ikip birer iletisim aracina

donusdr. Yani biyolojik bir amagken, toplumsal bir araca dontsur.

Ayni zamanda sosyal statlilerin gostergesi olan butlin bu nesneler ve eylemler en
basindan beri sanatin konusu olmustur. Magara resimlerinden ginimiize kadar av
sahnelerinden, saray ziyafetlerine, toplumsal esitsizlikten ylksek stati
gOstergesine kadar ¢ok genis bir konular yelpazesiyle sanatin her tirli formunda
karsimiza c¢ikar. Bu Sanatta Yeterlik Tezi kapsaminda, yiyecek/iceceklerin ve onlari
edinme ve tlketme bicimlerinin sanatla nasil bir iligki icerisinde oldugu sanat
tarihinden ornekler Uzerinden incelenmis olup, yine bu tez kapsaminda uretilen

sanat calismalarinin yorumlanmasina temel olusturmustur.

Anahtar Sozciikler:

Sanat, Yenebilir Sanat, Eat Art,
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ABSTRACT

SAMANCI AYDIN, Menekse. Art for Eating, Eatng for Art, Thesis of Proficiency in
Art, Ankara, 2019

Nutrition is the main requirement of alives. Nutritional action different from other needs,
it can usually means one living being's survival while the end of another. Thus it turns
to a life and dead struggle. However, along with the socialization of humans, nutrition
becomes a biological necessity as well as social objects. Various actions around this
objects, such as rituals, cutlery, auxiliary objects, kitchen, pantry, restaurant, etc... are
organized in the social life and lead to new societies.
In this sense, food / drinks and consuming them become a means of communication
rather than a purely biological need. In other words, it turns to a social tool while it was
a biological aim.

At the same time, all these objects and actions, which are indicative of social status,
have been the subject of art from the beginning. From the cave paintings to the present
day, we come across all kinds of art in a wide range of subjects from hunting scenes,
palace feasts, social inequality to high status indicators.
In the context of this Thesis of Proficiency in Art, how food / drinks and their ways of
acquiring and consuming are related to art has been examined through examples from
the history of art, and this has been the basis for the interpretation of the art works
produced within the scope of this thesis.

Keywords:

Art, Edible Art, Eat Art.
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GIRIS

insan icin yeme-icme eylemi sadece biyolojik bir gereklilik olmanin étesine
gecen cesitli iletisim yontemleri haline gelmistir. Cesitli yiyecek-icecekler ve
onlari tuketme yontemleri farkli toplumsal ihtiyaglarin gideriimesinde kullanilan
nesnelere ve eylemlere donugmustur. Her toplumun kendine 6zgu dini inanglari
ve bu inanglarin gerektirdigi yeme-igme rituelleri ve yasaklari vardir. Ayrica,
evlenme, dogum, mutluluk, anma, kutlama gibi birgcok faaliyetler yine cesitli
yiyecek ve igeceklerle desteklenir. Yani yiyecek ve igecekler insana, henlz
dogmamisken, dogumunda, yasami boyunca, oluminde ve hatta Oldukten
sonra bile hem gergcek anlamiyla hem de sembolik olarak eslik eden

nesnelerdir.

insanlar besin kaynaklarina ulasabilmek, onlari istiflemek, paylasmak,
saklamak, korumak ve tuketmek igin g¢esitli yontemler ve teknikler
gelistirmiglerdir. Hatta bilim insanlari ilk aletin besin bulma (avlama-toplama) ve
onu korumak igin geligtirildigini ve daha sonraki tum teknik ve dusunsel
gelismelerin kokeninde bu faaliyetlerin yattigini vurgular. Toplumsal iligkilerin,
igbirliklerinin, kurallarin, gelismelerin temelinde de genel olarak Uretim-tiketim

iligkileri bulunmaktadir.

Ayrica yiyecek iceceklere sahip olma, olamama, gereginden fazla sahip olma ve
bunlarin haksiz paylasimlari da cesitli toplumsal olaylara yol ag¢maktadir.
Ozellikle kithktan kurtulup daha fazla kaynaga sahip olma gldileri hirsizlik,
talan, zorbalik, cinayet, somurgelestirme gibi sosyal olgulari da beraberinde
getirmektedir. Tarihin de bize gosterdigi gibi kitliklar bazi savaslara yol acarken,
savaslar da kithklara yol agmistir. Bu savaglar da beraberinde, yeni kitliklari,
bolluklari, zenginlikleri ve sémurlyl getirmistir. insanlik tarihi, savaslar, bilimsel
ve teknolojik gelismeler, basta yiyecek ve icecek olmak Uzere gesitli kaynaklara

sahip olmak ve onlari korumak igin gelistirilmistir diyebiliriz.

Ancak zenginlesen toplumlarda yiyecek ve icecek temel amag¢ olmaktan ¢ikip
cesitli anlamlari olan sembolik gdstergelere donusmustir. Artik savaslar direkt

olarak besin kaynaklarina ulagsmak i¢in degil (ancak onu da garantileyen) daha



farkh zenginliklere ulagsmak icgin yapilmistir. Bununla birlikte zamanla savaslar,
maddi zenginlikler edinmenin otesinde cihan hakimiyeti, din, ulus, ideoloji gibi
daha askin amaglar icin de yapilmistir. Ancak yine de bu savaslar yine de
maddi kazanimlarla nihayetlenmektedir. Bu maddi getirilerin korunmasi ve daha
fazlasini elde etme adina yapilan tum faaliyetler bilim, teknik, teknoloji, hukuk,
sanat ve siyaset gibi toplumsal kurumlari geligtirerek insanligin bugune

gelmesine katki saglamistir.

Bu tezin amaci, 6ncelikle genel bir sanat tarihi okumasiyla, sanatin tim bu
toplumsal kurumlardan nasil etkilendigine, tim bu degisim ve doénusumlerin
sanat ve besin iligkisini nasil donustirdigine odaklanmaktir. Bu anlamda, besin
kaynaklari, onlari elde etme yontemleri, beslenme eylemi, besinler igin
savasma, biriktirme ve paylasma tarihin her doneminde sanatin konusu
olmustur. En eski resim ornekleri olan magara resimlerinde genellikle hayvan
avlama sahneleri betimlenmistir. Amaci ne olursa olsun, bu resimler doneminin
beslenme faaliyetinin bir asamasini temsil etmektedir. Ayrica sadece resim
degil diger sanat turlerinin de bu konularla ilgilendigini séyleyebiliriz. Perullo’nun
(2018, s;11) da ifade ettigi Uzere;

“‘Batin sanatlarda -edebiyattan siire, heykelden tiyatroya- mutfaga ve
yiyeceklere referanslar bulunur. Yiyecek her zaman sanatgilar tarafindan
ilgi goren bir obje olmustur. Butlin sanatlarda — edebiyattan siire, heykelden
tiyatroya- mutfaga ve yiyeceklere referanslar bulunur; bununla beraber,
gida maddelerinden fazlasiyla alinti yapan da 6zellikle gorsel sanatlardir.
Rastlanti degil: Yiyecek goruntisu bir anlamlar evreni onerir ve g¢agristirir.
Antik ve Orta Cag sanatinin av, toplu yasam ve sdélen sahnelerinden
modern natlrmorta, enstalasyonlar ve c¢agdas performanslara kadar
yiyecek —¢ig ya da pigmis- birgok rol oynar”.

Ozellikle glinimiizde yiyecekler ve onlari yemek sadece sanatin konusu degil,
sanatin formuna ve onu alimlama bigimine dénusmustir. Caglar'in (2018) da
ifade ettigi gibi; “Buglin sadece tabakta sergilenmeyen mutfak sanati ya da
mutfakta sergilenen sanat birlikte, cagdas sanat ve yemek hi¢ olmadigi kadar i¢
ice. Sanat projesi olarak acgilan lokantalar, yemeklerin fuarlarda, galerilerde
hazirlandigi ve servis edildigi performanslar, ¢ikolata ve peynir gibi yenilebilir
materyallerden 6zenle hazirlanmis heykeller. Gordon Matta Clark’in kurdugu



FOOD isimli restoran, Rirkrit Tiravanija’nin bir galeriyi mutfaga c¢evirdigi

performanslar gibi dnemli érnekler mevcut.”

Bu tezin genel olarak varmak istedigi nokta, tez kapsaminda Uretilen sanat
yapitlarini bigim, icerik ve eserin alimlanmasi baglaminda gincel érnekleriyle
birlikte sanat tarihsel temellerine dayandirarak incelemektir. Bu baglamda, tezin
birinci boliumunde sanat tarihindeki belli bagh donemlerden besinler ve yeme-
icme eyleminin konu oldugu sanat ¢alismalarindan drnekler verilecektir. ikinci
Bolumde ise bu tez kapsaminda Uretilen sanat ¢aligmalari gorseller Uzerinden
incelenecektir. Sonu¢ kisminda ise birinci ve ikinci bolim cercevesinde bu
calismalarin sanat tarihsel kokenleri ve gunumuizdeki konumu Uzerine

cikarimlar yapilacaktir..



1.BOLUM

GORSEL SANATLARDA KONU OLARAK YEMEK

Ortagagin baskici ve bagnaz karanligindan sonra Rénesans’la daha insancil bir
yasam sorgulanmaya baslanmis ve “insan” tabiatin ve sosyal yasamin
merkezine alinmaya c¢alisiimis olsa bile din yine de sanatin en temel konularini
olusturmustur. BlUyUk toprak sahipleri ve zenginlesen tlccarlar iktidarlarini
Tanrininkiyle desteklemek icin dini resimlere oldukga 6nem vermisler ve bu
resimler icin sanatcilara comert desteklerde bulunup siparisler vermislerdir.
Bundan dolayr kutsal metinler farkli sanatcilar tarafindan defalarca
yorumlanmistir. Bunlarin en énemlilerinden biri Isa’nin havarileriyle yedigi son
aksam yemeginin betimlenmesidir. Rénesans ressamlari tarafindan defalarca
ele alinan son aksam yemeginin en Unlisu Leonardo da Vinci tarafindan

yapilan resimdir (Resim 1).

Resim 1- Leonardo da Vinci, “The Last Supper”, 1495-98
460 cm x 880 cm, Santa Maria delle Grazie in Milan.

“Son Aksam Yemegdi” Leonardo ve bagka birgok ressamin hamiligini yapan
Milano Duku Ludovico Maria Sforza tarafindan siparis edilmistir.  “Son Aksam
Yemegi”, muhtemelen 1495-98 yillari arasinda yapilmis olup, birbirine ¢ok yakin
incil'lerden sahnelerin bir araya getiriimesi ve Yuhanna 26:21-28. ayetlerinden



yola c¢ikarak yapilmistir (Zelazko, 2018). Son aksam yemegi, temsil nesnesi
olarak yemegin kendisine odaklanmamistir, aksine yiyecek ve igecekler geri
plandadir. Resimde asil vurgu yemek masasi etrafinda dénen bir hikayeye
yaplimaktadir. Burada yemek veya yemek yeme eylemi mesajin yuklendigi
nesne/eylem degildir. Boylece yemek masasi bir konuyu konusmak igin bir

araya toplanmis insanlarin bir araya geldigi platforma donismustur.

16. Ylzyilin baslarinda kilisenin, siyasete ve toplumsal yasama daha fazla
muidahale etmesi sonucunda, ¢ok fazla zenginlesmesi ve yozlasmasi basta din
adamlari olmak Uzere toplumun buyuk bir kesimin tepkisini cekmis ve reform
hareketlerine yol agmistir. Reform hareketleri buyuk toplumsal galkantilara yol
actigi gibi blyuk déntsumleri de beraberinde getirmistir. Avrupa’da en Ust siyasi
kisi olan Papa’nin krallar tGzerindeki egemenligi son bulmus, Katolik Kilisesi’nin
baskicl gucu etkisini yitirmig, yeni sorgulayici mezhepler ortaya ¢ikmis, egitim-
ogretim Kkilisenin tekelinden kurtarilarak laiklesmistir. Reform hareketleriyle
birlikte toplumsal hayatta dinin etkisi azalmaya baslarken sanatta da dinin ve
Tanr’nin etkisi azalmistir. Ancak sanat ve sanatgilar bluylk oranda hala
egemen sinifin himayesi/kontrolu altinda olmaya devam etmis, resmin konusu
buyuk oranda halen iktidarin kudretini, ihtisamini, zenginligini kaydetmek

olmustur.

Bu resimlerin en bilinen o6rneklerinden biri Giuseppe Arcimboldo tarafindan
yapilmistir (Resim 2). Arcimboldo, Il. Rudolf'u mevsimler tanrisi Vertumnus
olarak tasvir eder. Artun’'un (2006, s;35) aktardidina gore Greenhill bu resim
hakkinda soyle der;

“Evrenin vicut buldugu, muze suretinde bir imparator. Portre, mevsimlerle
elementleri tasvir eden ve mikrokozmos ile makrokozmos arasindaki
karsilikli iliskilere dayanan tablo dizisinin nihai eseridir. Betimledigi degisik
nesnelerin ahenk iginde olmasi gibi, dinyanin da imparatorunun
hikimdarligi altinda ahenk icinde oldugunu ima eder. Her mevsimden
gicek ve meyvenin bir arada resmedilmesi, Rudolf' un hikimdarligiyla
birlikte Altin Cag'a donlusu cagristirir”.
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Resim 2- Giuseppe Arcimboldo, IT Rudolf Portrait’, 1590, Skokloster Castle in Sweden.

Dinin etkisinin azalmasiyla insanin doga uzerindeki hakimiyetini gosterme
cabasi 6zinde politik bir tavirdir. Bu politik tavrin ideolojisi de himanizmdir.
CunkU humanizm insani merkeze alip geri kalan tim canli ve cansiz varliklari
insanin hizmetine sokar. Hollanda Barok Sanati insanin bu hukimdarhginin en

iyi drneklerinden olabilir (Resim 3).


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Portr%C3%A4tt,_Rudolf_II_som_Vertumnus._Guiseppe_Arcimboldo_-_Skoklosters_slott_-_87582.jpg

Resim 3- Frans Snyders “Game Larder Still Life: Hung Game, with a Swan and a Peacock on a Table, and
a Page Holding a Parrot”, 1613-1614, 1448cm x 2311cm, Charlecote Park, Warwickshire (Accredited
Museum).

Her ne kadar Reform hareketlerinin sonucunda hemen hemen tim Avrupa'yi
kontroll altinda tutan ve birlestiren Katolik Kilisesinin dagiimasi Avrupa’nin
basta Osmanli olmak Uzere donemin diger imparatorluklari karsisinda siyasi
anlamda gug kaybetmesine yol agmig olsa da, serbest dusuncenin gelismesi,
dolayisiyla sanatin ve bilimin 6zgurlesmesi uzun vadede olumlu sonuglar

dogurmustur. Bunlarin en 6nemlisi Aydinlanmaya giden yolu hazirlamasidir.

“‘En genis anlamda ilerlemeci bir dugunme olarak Aydinlanmanin 6teden beri
hedefi, insanlari korkudan arindirmak ve efendi konumuna getirmek olmustur
(...) Aydinlanmanin tasarisi diinyanin blylsini bozmakti. istenen, sdylenceleri

dagitmak, kurumlari bilgi yoluyla yikmakti” (Adorno ve Horkheimer, 2014, s;19).

Ciicen’in (2006, s;25) ifade ettigi gibi; “Aydinlanma, Avrupa’da 1688 ingiliz
Devrimiyle baslayip 1789 Fransiz Devrimiyle en ust noktasina erisen bir
dugunce hareketidir. Avrupa insaninin bireysel ve toplumsal yagsamini yeni bir
anlayigla olusturma c¢abasi olarak niteleyebilecegimiz bu doénem, bati
uygarliginin tarihsel geligsiminin ve degisiminin dusunsel ve kulturel sonucudur.
ilk dnce ingiltere’de baslayan toplumsal degisim (kapitalizmin dogusu) daha
sonra Fransa’da 6zgurlik hareketi olarak devam etti. Nihayet Almanya’da felsefi



temellerini olusturarak tum dunyayl etkileyecek modernlesme/batililasma

hareketine donustu”.

Ozellikle Fransiz Devrimi’nin (1789) sonuglari toplumsal yasami ve dolayisiyla
sanati derinden etkilemistir. Sanatin roli sorgulanmaya baslamis ve bu
minvalde birbirini izleyen sanat akimlari ortaya gikmaya baslamistir. Ozgurlik,
esitlik ve bireycilik kavramlar ekseninde ilk olarak Romantizm akimi ortaya
cikmistir. Oldukga uzun bir donem olan Klasik Donemin Yunan ve Latin
metinlerinden- yer alan mitolojik konulari bir tarafa birakilarak, devrimin
beklentileri igslenmeye baslanmistir. Klasik Sanatin sabit kurallarina dayanan
Olctcullk, akilcihk ve sagduyu, yerini 6l¢i tanimayan, hayalperest, duygularin
on plana cikti§i bir sanata birakmistir. Birey ve toplumlun gtindelik yasaminin

yanisira tabiat da Romantiklerin sikca igledikleri konular arasindadir.

Romantizm’le baslayan akimlarin hepsi kendi donemlerinin sosyoekonomik,
sosyokdulturel, bilimsel, siyasal veya sanatsal gelismelerine tepki olarak ortaya
cikmis ve kendi onerilerini sanatsal bir ifade ile ortaya koymaya girismislerdir.
Bu sanat akimlarinda yemek sanatin basat konularindan biri olarak karsimiza
cikar. Yemek ve yemek yeme bazen insanlarin sosyallesmek igin geldikleri bir
yeme/igme mekani, bazen sosyal statulerinin ve tiketim aliskanliklarinin
goOstergesi olarak, bazen donemin siyasal yansimasi olarak bazen de sadece
donemin sanat akimlarinin bi¢gim kaygilarini gostermek icin resmettikleri

gundelik hayatin icinden secilmis bir obje veya eylem olarak karsimiza cikar.

Bunlarin en etkililerinden biri Realizm’dir. Realizm, Romatizm’in coskulu ve
sahsi tavrina bir tepki olarak gelismistir. Realistler, halkin yasamini tim
gercekligiyle ortaya atan bir sanat olarak, halkin sanati olma iddiasiyla yola
cikmiglardir. Sanayi Devrimi'nin gerceklestigi, kitlelerin kentlere tikistigi, isci
sinifi gibi yeni siniflarin ortaya c¢iktigi bir donemde sanati ve halki duygular
dunyasindan gergekler dlinyasina gekmeyi amaclamislardir. Onlara gére sanat
kentler, sokak yasami, fabrika isgileri, tarla ¢alisanlari, yoksullar gibi temalarla
gercek hayati konu almaliydi (Resim 4, 5).



Resim 4- Honoré Daumier, “The Third Class Carriage”, 1862-1864
654cm X 902cm, National Gallery of Canada.

Resim 5- Vincent Van Gogh, Potato Eaters, 1885
82cm x 114cm, Van Gogh Museum in Amsterdam.

Fransiz Devrimi sonrasinda ortaya gikan sosyal ve politik degisimler, Avrupa’yi
ekonomik, politik ve kulttrel olarak farkli bir yone sirtkledi ve devrim sonrasi
Paris’'te sular uzun sure durulmadi. Politik ve sosyal (1848 ayaklanmasi, 1871

Paris Komunu énemli stregler gegiren bu sehirde kahve kiltart ve kafeler tim
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sakinligi ile sessiz sedasiz tarihin pek c¢ok olayina taniklik etti, izledi.
Ressamlardan, yazarlara, politikacilardan, burjuvaya kadar farkli profildeki
insani agirlamis bu mekanlar dinya gastronomi tarihine iz biraktigi gibi, sanat
ve kultdr alaninda da iz birakti (Nattsfield, 2017).

Devrim ile Fransa'’da degisen sosyo-kulturel hayatin c¢ok iyi anlatildigi
Empresyonist resimlerde yeme-igme kulturinun izlerini gormek mimkundur. Bu
anlamda titizlikle hesaplanmis toplumsal hayatin ayrintilari igcinde yeme - igme
faaliyeti, -nesnel ve pratik olarak- empresyonist resimlerde fiziksel/mekansal bir
varolus iginde somutlasgtirilarak tekrar tekrar Uretilmistir. Bu resimler igerisinde
yeni hayatin somut, kultirel ve ¢ogunlukla entelektiel ve ideolojik olarak tanih
mekanlari olan cafe-restaurantlari konu alan yeme- igme temali calismalar
dikkat cekicidir (Yiimaz, 2018, s;1436). (Resim 6, 7).

B d e

Resim 6- Pierre Auguste Renir, Lunch At The Restarant Fournaise, 1875
551cm — 659cm, Art Institute of Chicago.
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96cm x 103cm, The Courtauld Gallery in London.

Post-Empresyonist olarak kabul edilen sanatgilardan Cezanne ayni dénemin
toplumsal olaylariyla dogrudan ilgisi olmasa da sanatsal anlayisini temelinden
sarsacak calismalarini yaparken genellikle yiyecek ve igeceklerden olusan
dliidoga dizenlemelerinden faydalanmistir (Resim 10). Ozellikle nesneyi ele
alis tarziyla kabul goérilmus perspektif anlayisinin 6tesine gegmis, nesnelerin
farkli bakis acilarini ayni anda tek bakis agisina yerlestirmistir. Bu agidan
bakilinca bu resimler Empresyonizmle Kubizm arasinda gecis resimleri
niteligindedir. Ayni anda 1s19a, renklerle ve formlarla oynayarak alisildik derinlik
algisini tersyuz etmistir. Fotograf makinasinin icat edildigi bu donemde gelisen
tartismalara bir cevap mahiyetinde giristigi bu yeniliklerle fotograf makinasinin
izleyiciye veremeyecedi deneyimler yasatmak istemigtir. Hem sanat eserine
hem de izleyicinin bakis ve algilariyla oynayarak sanatta yeni bakis acilari
kazandirarak deneysel bir girisimde bulunmustur. Yiimaz'in (2018, s;1436) da
belirttigi gibi “Paul Cezanne’in naturmortlarindaki yeme-igcme faaliyetine ait her
tarld goérintd gida degerini asarak artik birer kavrama donusmektedir’. (Resim
8)
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Resim 8- Paul Cezanne, “The Basket of Apples
65cm x 80cm, Art Institute of Chicago.

Her ne kadar Cezanne’in bu resminin politik bir géndermesinin olmadigini
dugunsek de, aslinda derin bir okumayla bu o6ludoganin altinda yatan politik
mesajlari gorebiliriz. Bu konuda Baker’in (Erigsim Tarihi: 2017) bu yorumu

oldukga onemlidir;

Bazen bu an, transandantal imajin resimdeki en blyuk ustasi olarak adlandirmak
istedigim Cézanne natirmortlarinda belirir... Orada resme bakani midahaleye
davet eden, hatta bunu el hizasinda yapabilen bir motif var: Cézanne'in kigik
koylu kilerlerinde resmettigi biatin o elma ve armutlar [adini unuttugum biri bu
resimleri yorumlarken ‘bir havugla devrim vyapilabilir demisti] aslinda askin,
transandantal bir imaja gonderirler --iste bu ylizden masa her an dagilacakmis,
¢Okup gidecekmis gibi bir geometriyle resmedilmistir... midahale etmezseniz,
masay! tutmazsaniz ‘yitip gidecek’ bir hayat tarzi vardir --endustri yavas yavas
yerlesirken gitgide yoksullasan dogal kdylu hayati...

Empresyonistler de nesne ve eylem olarak yemek temasini kendi sanatsal
kaygilarina gére yeniden yorumlamiglardir. Yilmaz’'in (2018, s;1437) da belirttigi
gibi; Disavurumculukta, yeme- icme temali resimler Empresyonizm’den farkl
olarak degisen sosyo-kulturel hayatin somut nesneleri olarak degil, i¢c dinyanin
soyut imgelerinin Grand olarak ortaya c¢ikmisglardir. Yani bir bakima oldukga

genis bir konu yelpazesiyle ortaya c¢ikmis olan resimlerde kurgunun
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korundugunu, fakat anlatim dilinin degistigini sdylemek mumkundiir. Oyle ki,
donemin naturmortlarinda bile degisen anlatim dilini ve melankolik ifadeyi

goérmek mumkuindur. (Resim 9)

Resim 9- Edvard Munch,” Sarap Sisesiyle Otoportre”, 1906
110cm x120cm, Munch Museum in Oslo.

Fovistler de Empresyonistlerden ve Ekspresyonistlerden aldiklari cesaretle
duygu ve heyecanlarini garpici renkler kullanarak yansitmislardir. Yine konu
olarak duygularinin, heyecanlarinin pesinden giderken direkt gerceklige ¢ok
fazla deginmemeyi tercih etmiglerdir. Yemek ve etrafinda dénen nesne ve
eylemler Fovistlerin perspektif ve derinlige dnem veriimeyen, ham renklerin
kullanildid1 ve koyu renkteki konturlarla esyalarin formu ve nesneler arasi

ayrimin belirlendigi resimlerinde yerlerini almiglardir (Resim 10).
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Resim 10- Henri Matisse, “The Dessert: armony in Red”, 1908
108cm x 202cm, Hermitage Museum in St Petersburg.

Kubizm insanin, mahlUkatin ve her turlu nesnenin kisacasi doganin yeniden
yorumlanmasidir. Isik gdlgeden ziyade form-bigim iligkilerini sorgulayan
Kubistler, odaklandigi her seyi pargaliyor, birimlere ayiriyor sonra kendi
prensiplerine gore yeniden duzenleyip bir araya getiriyorlardi. Baslangicta
sadece parcalama ve yeniden birlestirmeyle mesgul olduklari igin konu
genellikle ikinci planda kaliyordu. Bu yuzden kolay ulasilabilir gunluk nesneler
Kubistlerin form arastirmalari igin en dnemli kaynaklardi. Dogal olarak her gun
el altinda bulunabilen yiyecek ve icecekler de Kubistlerin en ¢ok resmettigi
nesnelerden olmustur. Kubistler farkli bakis acilarini tek bakis acisinda
birlestirmiglerdir. Nesnenin gec¢migi, simdiki zamani ve gelecegini ayni anda

islemeye calismiglardir (Resim 11).
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Resim 11- Pablo Picasso, “Still Life with Glass Under the Lamp”, 1962
53cm x 64cm,The Museum of Modern Art in New York.

italya’da ortaya c¢ikan Ftlrizm ise nesnelerin farkli yonlerinden ziyade
nesnelerin zamansal boyutlarina odaklanmistir. Hareket ve hizla daha c¢ok
ilgilenen Futdristler cagin mekanik gelismelerinden ¢okga etkilenmis kuramsal
ve pratik ekinliklerinde surekli hizi, makineyi, teknolojik gelismeyi ovguyle
resmetmiglerdir. Gunluk siradan nesneleri bile ayni nizam, hareket ve
mekaniklik icinde tipki bir makine gibi resmetmiglerdir. Resim 14’te goruldugu
uzere bir karpuzu bile mekanik bir makine gibi resmetmiglerdir. Bu agidan
gundelik hayatin ve tabiatin politiklesmesi olarak da okunabilir bu

resimler.(Resim 12)
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Resim 12- Giacomo Balla, “Landscape Forces Watermelon”, 1913-1914,
60 x 80 cm, Estorick Collection of Modern Italian Art.

Sanayi toplumlarinda dretim ve tuketimin yodntemlerinin akilcilagtiriimasi ve
bilimsellestiriimesi ekseninde gelisen sinifsal esitsizlikler ve bu baglamda
gelisen farkh yasam tarzlari dénemin sanatinin konusunu olusturmustur. Bazi
akimlar bollugu, refahi ele alirken bazilari da yoksullugu ve sémurayu iglemeyi
tercih etmistir. Ayrica donusen uretim ve tuketim yontemleri yeni siniflarin
dogusuna da yol acarken endustrilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan asiri arti Grintn
—esitsiz- dagitimini megrulastirma g¢abalari, insanligin faydasina oldugu iddia
edilen yeni ideolojilerin ve bilimlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Tim bu
degisimler dogal olarak sanatin konusuna hem yansimis hem de onu

donusturmaustuar.

Ancak Aydinlanma ile baglayan ilerleme, sanayinin gict ve “modern din olan
ideolojilerin® (Harari, 2015, s;228) hegemonik ikna ediciligiyle birlesince
insanhigin yararina yapildigi iddia edilen kiresel savaglara donusmustir.
Sémurdlen ulkelerin yeralti ve yerUstl kaynaklarini paylasamayan teknolojik
olarak gelismis ulkelerin giristigi 1. Dlinya Savasi kendi déneminin sanatini
derinden etkilemis ve sanata dair buyuk kirilmalar yagsanmistir. Bu dénemin en

bayuk kirilmalarini ategleyen de DADA hareketi olmustur.
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1.1. DADA VE SONRASINDA SANATGININ, ESERIN VE iZLEYICININ
DEGISEN ROLLERI

Dada, Birinci Dlnya Savasinda, akilcihgin bir drinid olan Aydinlanma ve
ilerlemenin geldigi noktanin insanilesmeden uzaklastigini ve akilcihik adina
yapilan savaslarin akildan giderek uzaklastigi ve tUm yasananlarin anlamsiz bir
savasa yol ac¢tigi duslincesini paylasan sanatgilarin bir araya gelmesiyle olusan

bir dlinya goértsudir. Antmen’e (2006, s;126) gore;

“Dadacilarin en buyuk 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlari yok etme
arzusu ve bununla baglantili olarak gelisen sanat karsiti tavirdir. Sanati
degistirmek dedil yok etmek isteyen Dada'nin yadsimaci tavri, ézinde
dinyanin gidisatina iligskin derin bir ¢ighgin ifadesidir. Dada 'nin bu sanat
karsiti tavrinin en belirgin ifadesi, 'anti-sanat' terimini ilk kez kullanan
Marcel Duchamp'in (1887- 1968) hazir-nesneleridir. Duchamp'in hazir-
nesneleri, bir bakima Kibist kolajin biraktigl yerden devam etmektedir ama,
Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin i¢cine entegre etmemis, siradan
bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak dnermistir. Nesneyi temsili bir
¢cerceveden cikaran bu tavir, yasam ile sanat arasindaki sinirlari zorlar.
Dada, 6zellikle 1960'lardan sonra gelisen birgok kavramsal egilimin dncusu
olarak nitelendirilebilir. Yeni bir toplumsal yapi énermesi igceren, yasam ile
sanat arasindaki sinirlari yok eden, disiplinler arasi bir etkinlik gézeten ve
sanatgl-izleyici etkilesimine dayanan Dada, gunumiz sanatinda
gordigumauz birgok yaklasimi, 20. ylzyil basinda deneylemis bir akimdir”.

Dada kendinden sonraki birgok akimi da etkilemistir. Bunlardan ilki ve Dada’nin
halefi sayllan Gergekustucultk’tir. Antmen’in de (2009, s;133) ifade ettigi gibi;
“‘Avrupa‘da 1920'li yillarda bir anlamda Dada'nin kullerinden dogan bir akimdir.
Her seye hatta sanatin kendisine muhalif olan Dada, sonunda kendi sdylemini
dogrularcasina -"Gergek Dadaci, Dada'ya karsidir'- yok olmus, yerini Dada'nin

savundugu gorusleri daha elle tutulur bir tGretime donustiren Gergekusticulik

akimina birakmistir”.

Dada etkilerinin goruldugu gergek uUstu g¢alismalardan biri Méret Openheim’in
“Object” isimli galismasidir. Openheim Dadaci bir yaklagimla siradan nesneler
olan fincan, kasik ve fincan tabagini tiylerle kaplayip hem tiyld hem de kahve
icmekte kullanilan bu nesneleri islevsel baglamlarindan kopararak onlara

Gergekustucu bir gizem katmistir (Resim13).
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Resim 13- Méret Openheim, "Object”, 1936, Moma Museum in New York.

Pop Art'in yeme-igme konulu en ¢ok eserin Uretildigi akim olmasi onun tam da
pop kultirin dogdugu kitle kultira ve tuketim kaltGrandn igcinden dogmus bir
akim olmasiyla iligkilidir. Dadacilarin hazir nesnelerden faydalanmalari gibi Pop
Artcilar da hazir imgelerden yararlanmiglardir. Bu hazir imgeler ise dénemin
tuketim kultGrandn ikonlari haline gelen Coca Cola siseleri, hamburger formlari,
reklam yildizi nesne ve figurler, ¢izgi romanlar gibi gunlik nesne ve imgelerden

olusmustur. (Resim 14).

Resim 14- Andy Warhol, “Campbell's Soup Cans”, 1962
508cm x 406cm, Moma Museum in New York.
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Pop Sanat’t “Amerikali” bir icerige sahip olarak niteleyen Antmen (2009; s;161,
162) bu akim hakkindaki duguncelerini sdyle ifade etmisgtir;

“Ikinci Dinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligini
hissettirmeye baslayan tiketim kaltlrl ve zihniyetini gdzler 6niine seren ve
bu anlamda son derece "Amerikall" bir icerie sahip olan Pop Sanat,
uluslararasi sanat ortaminda Amerikan varligini ilk kez gtgcli bir bicimde
hissettiren Amerikan Soyut Digsavurumculuk akiminin egemen konumuyla
yarismak zorunda kalmistir. Pop akiminin 'tutmasini' kolay anlasilirhgina
baglayan Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, Soyut Disavurumculuk
gelenegini yerle bir eden bu yeni sanat anlayisinin sanat olmadigini
sOyleyecek kadar ileri gitmis, Pop'u bir tur ‘'reklam estetigi' olarak
nitelendirmistir (...) Kadin imgesi Pop Sanatin baslica konularindan birisi
olarak cinsellikle yuiklenmis, seyirlik bir nesne konumundadir. Sarisin,
kirmizi dudakh ve seksidir, ama 6rnegin Tom Wesselmann' in resimlerinde
gbrdigumaz gibi, bazen bir surattan bile yoksun birakilmis olarak, kulttrel
bir stereotip olmaktan 6teye gitmez”.

Pop Art'la birlikte sanat ve reklam yakinlagmis, tiketim kaltirGd sanatin konusu
olmustur. Tuketim kulturt farkli tuketim ihtiyagc ve nesnelerini birbirini
cagristiracak sekilde organize etmigtir. Jean Baudrillard Tuketim Toplumu
(2017) kitabinda bunu “Butlnlik¢li Tuketim” olarak kavramsallastirdigi bu
yapay ¢agrisimli yasam tarzinda, 6zellikle cinsellik hemen hemen diger butin
dogal ve yapay tum ihtiyaglarin gagristiricisi olmustur. Bir araba, ev, mobilya,
yiyecek ve igecek reklaminin ayrilmaz bir par¢casina donmustur. Bu sayede tim
bu mal ve hizmetlerin sunumu ve kullanimi mustehcenlestirilerek hayatin her

alanini birbirini gagristiran pornografik 6gelerle sariimistir.

“Tom Wesselmann (1931-2004), 1960’tan baslayarak ¢iplak kadin figrinu ¢ok
nesnel bir yaklagimla ele alir. Wesselmann’in giplaklari Amerikan kadinini, orta
sinif Amerikan begenisini yansitan mekanlar ve esyalar esliginde gosterir. Bu
resimler, populer kultirin toplumsal ve psikolojik boyutta yansitildig
orneklerdir” (Kavrakoglu, 2014-b). (Resim 15, 16).
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Resim 15- Tom Wesselmann, “Great American Nude 94", 1967
280cm x 370cm, Moma Museum in New York.

Resim 16- Tom Wesselmann, “Great American Nude”, Moma Museum in New York.

Sanayilesmeyle birlikte kitlesel dretimin karsihigi olarak tiketimin de
kitlesellesmesi, yani hedonist tlketimin Ust siniflardan alta siniflara inmesi

tiketimin demokratiklesmesi olarak kapitalizmin en buyuk sloganlarindan birine
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donugmustur. Amerikan Ruyasi olarak kulturel bir boyut kazanan ve dunyanin
geri kalanina da sinema ve televizyon araciligiyla yayilan bu demokratiklesme
iddiasinin aksine siniflar ve toplumlar arasi ugurumlari daha da derinlestirmistir.
Claes Oldenburg’un heykelleri tam da bu tlketim nesneleri gibi, olur olmaz

yerlerde ve beklenmedik boyutlarda kargimiza gikabilmektedir (Resim 17, 18).

Resim 17- Claes Oldeburg and Coosje van Bruggen, “Dropped Cone”, 2001
1201cm x 508cm, Neumarkt Galerie in Cologne.
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Resim 18- Claes Oldenburg, “Floor Burger”, 1962
132cm x 213 cm, The Art Gallery of Ontario in Toronto.

1960’larin en buyuk kirilmalarindan biri de sanatin nesne ile olan iligkisini
sorgulayan Kavramsal sanat olmustur. Dada’yla baslayip Kavramsal Sanatla
zirveye ulasan, dugunsel yarginin gorsel begeninin 6nune gecmesi kendini
sanat pratiklerinde yogun bir sekilde gdstermistir. Antmen’in (2009, s;195) ifade
ettigi gibi;

“Ayrica "konseptlalizm" (kavramcilik) dénemin hemen tim alternatif ifade
bicimlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir. Sanat¢inin bedenini
kullanarak gercgeklestirdigi performans ya da "happening” (olusum) tiriinde
gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel turlerin Gtesine uzanan
enstalasyon ya da "environment" (cevre) turinde dizenlemeler; galerinin
ve muzenin hem fiziksel, hem ideolojik sinirlarini asmak adina agik
alanlarda ve dogada gergeklestirilen arazi, toprak, ¢evre sanati turinde
projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten dnce zihinsel bir
algilama surecine ¢agirmasi bakimindan, 'kavramsalciligin' sinirlan icinde
degerlendirilebilir. 1961 'de lItalyan sanatgi Piero Manzoni'nin (1933-63)
kendi nefesi, kendi digkisiyla yaptigi "Sanatgi Solugu" (1960) ve "Sanatgi
Boku" (1961) gibi 6rnekler, elbette ki kavramsalci bir egilim iginde ele
alinmasi gereken yapitlardir”.

Manzoni ile birlikte sanatin konusu olan yemek ve yemek yeme eylemi farkli bir

boyuta ulagsmistir. Manzoni kaynattigi yumurtalari bagparmagiyla mihurleyerek
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izleyicilerin yemeleri i¢cin sunmustur. Bu yolla sanat¢i dokundugu bir nesneyi

sanat nesnesine donusturmustar. (Hess, 2016) (Resim 19).

Resim 19- Piero Manzoni, “Egg with Thumbprint”, 1961
5.6cm x 8.2cm x 6.8cm, Contemporary Art Museum in Houston.

Dada’nin baslattiyi sanatla hayat arasindaki sinirlarin kaldirilmasi duslncesi
Fluxsus hareketi tarafindan donemin kosullarina goére etkili bir sekilde
uygulanmigtir. Fluxus sanatgilari1960’larin yeni toplumsal hareketleriyle sanat
ve hayati birlestirmeye calismiglardir. Sanat hayata yaklastikca toplumsal
hareketler de repertuarlarindaki gesitli sanat formlarini kullanmaya baglamistir.
Bdylece sanat¢i ve izleyici arasindaki sinirlar kaldiriimaya baslanmis,
izleyicilerin de birer sanat¢l olarak gesitli performanslar, enstalasyonlar

yapmalarina olanak saglanmistir.

“Sanatla hayat arasindaki sinirlari eritme ¢abasi igcinde sokak gdsterileri,
elektronik mizik konserleri, ses enstalasyonlari ve performanslar gergeklestiren
Fluxus 'cularin deneysel sanat etkinlikleri, 1960l yillarin kaynayan toplumsal

ortaminda gengligin yikici ruh halinin bir ifadesine dontsmustir. Geleneksel
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sanat nesnesini dislamasi, kalicilik yerine gelip geciciligi felsefi bir tavir olarak
benimsemesi ve bitmis yapit yerine suregselligi ve ani 6nemsemesi nedeniyle
bugin daha c¢ok fotograflarindan izleyebildigimiz Fluxus gunumuize kalmis
ornekleri, sanatgilarin glndelik hayattan c¢ogunlukla atikk malzemeler
kullandiklarini ortaya koyar”. (Antmen, 2009, s;205).

Bu donemin sanatla yemek iligkisine dair en onemli gelismelerinden Eat Art
hareketinin baglamasidir. “Eat Art” adini ayni zamanda hareketin kurucusu olan

isvigreli sanatci Daniel Spoerri tarafindan 1967 yilinda vermistir.

“‘Daniel Spoerri ve diger sanatgilar bazen besin maddelerinin sanat yapiti olarak
sunuldugu yemekler duzenlemislerdir. Bu nesneler 1970’ de Dusseldorf'ta Eat
Art Gallerisi'nin ve Spoerri restoraninin acgilisinda “Eat Art” Grdnler olarak
sunulmustur” (Germaner, 1996, s;24-25). (Resim 20).

Resim 20- Daniel Spoerri and His Friends, Having Eat Art Dinner,

“1959’da Yeni Gergekgilik ve Fluxus’a yakinligi ile bilinen Romanya dogumlu
isvigreli Daniel Spoerri (1930), kendi sectigi sanatgilar olan Warhol, Beuys,
Gerstner, Arman, César, Brecht, Lindner, Rot’'a ¢ikolata, marzipan (badem
ezmesi), ekmek gibi cok sayida besin maddesi Urettirmigtir. Bu nesneler
1970’de Dusseldorf'ta Eat Art Galerisi’'nin ve Spoerri Lokantas’’'nin agilisinda

Eat Art UrUnler olarak sunulmustur” (Kavrakoglu, 2014-a).
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Spoerri, “Tablo piéeges” “Tuzak Tablolar” (Resim 19) adini verdigi ¢calismalarina
1960’ ta baglamig, rastgele duzenledigi nesneleri ¢esitli duzeylere bulunduklari
konumlari sabitleyerek vyapistirmistir. Bu dizenlemeleri duvara asarak
sergileyip bu sayede yergekimine de meydan okuyan Spoerri'nin buluntu
nesneler ile calisip bu nesneleri rasgele olusturmasi Dada’yla olan bagini

gOstermektedir.

“Tuzak tablolar, bir yemek sonrasinda sofrada kalan her turli esyanin ve yemek
artiklarinin masaya yapistiriimasindan, tuzaga dugurulmesinden olugsmaktadir.
Tablo, asildigl duvarda gurimelerle, farelerin yemesiyle rastlantisal degisimlere

ugramaktadir” (Kavrakoglu, 2014-a). (Resim 21)

Resim 21- Daniel Spoerri, “Tableau-Piége”, 1972
Assemblage of tableware, dried flowers, cigarettes and adhesive on painted wood
70.5 x 70.5 x 22.9 cm, Museum of Modern Art (MoMA)
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Bu tablolardan birinin Oykusu soOyledir: Spoerri bir sabah arkadagi Marcel
Duchamp’i atblyesine kahvaltiya davet etmigtir. Kahvaltidan sonra Duchamp
atdlyeden etmis. Ardindan sofranin basina gegen Spoerri, Duchamp’ in yedigi
her seyi oldugu yere sabitlemistir. 1964 yilinda Marcel Duchamp’in yedigi o
kahvalti hala ayni sekilde duruyor (Resim 22).

Resim 22- Daniel Spoerri, “Eaten by Marcel Duchamp”, 1964, Moma Museum in New York.

“23 Nisan 1983'te Fransa'da 100 kisi Versailles yakinindaki bir satonun
bahgesindeki dev piknik masasinin etrafinda oturmustu. Yemegin sonuna
dogru konuklar gatal bigaklari birakti. Daha sonra piknik masasini her geyiyle
birlikte daha 6nceden kazilmisg bir hendege gdédmduler. Spoerri, Yemek Yeme
Sanati adi verilen bir akimin 6nde gelen isimlerinden biriydi ve konuklari
Fransa'nin Unli yeni gergek¢i sanatgilarindan, yodnetmenlerinden ve
elestirmenlerinden olusuyordu. Yeraltt Ogle Yemegi adi verilen bu etkinlikteki
amag¢, zamanin ve simdiki anin dogasini kesfetme amagh bir ‘'ziyafet-
performans' yaratmakti. 27 yil sonra bir grup Fransiz bilim insani, bu sanatsal
etkinligi kaziy1 yaparak yeniden yasama dondurdi. Bu kez amag¢ en son

arkeoloji tekniklerini test etmekti. Bazilari bunun modern sanat tarihinin ilk
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arkeolojik kazisi oldugunu 6ne surerken, simdi 80 yasinda olan sanatgi Spoerri
ve birkac konugu piknigin ortaya c¢ikarilmasi sirasinda hazir bulundu”.

http://www.radikal.com.tr/yasam/yeralti_ogle_yemegi 30 yil sonra gun_isigi gordu-1001354 (Resim
23, 25)

1
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Resim 23- Daniel Spoerri, “A Lunch under the grass”, 23 April 1983, France.
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Resim 24- Daniel Spoer‘ri,"“A Lunch nder hé Grafss", 23 April 1983, France.



http://www.radikal.com.tr/yasam/yeralti_ogle_yemegi_30_yil_sonra_gun_isigi_gordu-1001354
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Reim 25- Daniel Spoerri, “A Lunch Under The Grass ”, 2010, France.

Doénemin bir diger muhalif sanat hareketi de Art Povera yani Fakir Sanat'dir. Bu
akimin baslica 6zelligi yapitlarin gelip gegiciligi, attk malzeme kullanimi ayrica
meyve sebze gibi zamanla c¢urlyerek yok olacak dogal malzemeler
kullanilmasidir. Art Povera sanat malzemesini buyik oranda genigletmekle
beraber siirece dayall sanat yapitlarina odaklanmistir.  Ozellikle dogal
malzemelerin zaman igerisindeki donugtumleri araciligiyla sanatgilara ve sanat

izleyicilerine farkli deneyimler edinme sansi saglamistir.

Bu anlamda gelip gegiciligi ve sanat yapitinin zaman igerisinde kendi kendini
yok etmesine verilecek drnek islerden biri Giovanni Anselmo’nun yaptigi salata
yiyen granitlerdir. Blyuk bir granit par¢casi daha kuguk bir granit parcasini
eklenip, arasina da taze marul koyularak iple baglanmis. Zamanla marul
kuruyacak ve ip gerginligini kaybedip gevsedikten sonra tum duzenegin dugerek
bozulmasina ve dolayisiyla yapitin kendi kendini imhasiyla sonuglanacaktir
(Resim 26).
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Resim 26- Giovanni Anselmo ‘*écu|ptur<a/T\hat Eété"', 1968, Georges Pompidou Center in Paris.
“20. yuzyihn ikinci yarisinda disiplinlerarasi 6zelligiyle dikkat ¢eken ve ancak
1970'lerde bash basina bir tir olarak kabul edilmeye baslanan Performans
Sanati; "Beden Sanatl", "Happening", "Aksiyon" gibi cesitli bashklar altinda
glundeme gelmis; Sitiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi farkli
hareketler dahilinde de uygulanmigtir. GUnUmuze uzanan suregte, izleyicinin
pasif konumuna mudahale eden, sanatgi-izleyici iligkisini yeni boyutlara tagiyan
yeni gelismeler yasanmis, izleyicinin dahil oldugu performanslar basli basina bir

tur olarak gindeme gelmeye baglamistir “ (Antmen, 2009, s;226).

Bu anlamda ilk érneklerden biri Gordon Matta-Clark’in 1971’de yilinda New

York’ta Food isimli bir lokanta agip mimar ve sanatgi arkadaslarini davet
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etmesidir. Bu insanlar kendileriyle getirdikleri malzemeleri hep birlikte pigirip
deneysel yemekler yapiyor ve yaptiklari yemekleri de hep birlikte yerken sanat
ve mimarlik hakkinda tartismalar yurGtlyorlardi. Matta-Clark’in restoranini
kurmasi bile sanatsal igbirligi ve performansa dayaniyordu. Ayrica restoranin
menusld ayni anda bu sanatsal toplanti/performanslarin posterini de

olusturmaktaydi (Resim 27).
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Resim 27-Gordon Matta-Clark, “Poster of Food and Menu”, 1971
Featuring a photograph of the renovations by Richard Landry © Estate of Gordon Matta-Clark/DACS 2017.
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“Sosyal ortamlarda gerceklestirilen veyahut kendi 'sosyal ortam'ini kurgulayan,
izleyicinin sanatciyla isbirligi yapmasina dayanan bu tur sanat ornekleri, Fransiz
sanat kuramcisi ve kiratér Nicolas Bourriaud (1965- ) tarafindan "iliskisel
Estetik" bashgi altinda ele alinmis ve bu isimle anilir olmustur. ‘izleyici'
kavramini yok ederek, tum izleyicileri birer 'katihmci'ya donugtiren bu tur sanat
ornekleri arasinda Arjantinli sanatci Rirkrit Tiravanija' nin (1961 - ) izleyici i¢in
yaratiimis yemek yeme/okuma/film izleme ortamlari sayilabilir. "iliskisel Estetik"
izleyici katilimini/paylasimini saglayarak sanati sosyal etkilesim igin yeni bir
ara¢ haline getirmesi nedeniyle son derece olumlu karsilanirken, sanatginin
yonlendirdigi bicimlerde hareket eden izleyici/katiimci kitlesinin dolayl olarak
yine pasifize edildigi gerekgesiyle bazi kesimlerin elestirisine ugramistir”.
(Antmen, 2009, s;226) (Resim 28).

|
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Resim 28- Rikrit Tiravanija, "Untitled (free)", MoMA Museum in New York
http://artthreat.net/2012/01/moma-diego-rivera-rikrit-tiravanija-food/

Sanati ve hayati yakinlastiran 1968 toplumsal hareketlerinin etkilerinden biri de
feminizm ile sanati yakinlastirmasi olmustur. Bu donemde kadinlarin hayatin
her alaninda oldugu gibi sanat kurumlarindan ve sanat tarihinden de
digslandiklarini daha yuksek sesle dile getiriimeye baglanmistir. Bu yizden kadin

sanatgilarin en blyuk ifade araglari yine sanatsal ifade bigimleri olmustur. Bu


http://artthreat.net/2012/01/moma-diego-rivera-rikrit-tiravanija-food/
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agidan, sanattaki degisimlerin de enerjisini arkalarina alarak buyuk yapitlara
imza atmaya baslamislardir. Bu sanatgilardan en 6nemli orneklerden biri de
Judy Chicago’dur. Chicago hem kadin hareketini kurumlastirip teorik
cergevelerinin olusturulmasinda buylk rol oynamis hem de déneminin en etkili
feminist sanat yapitlarina imza atmistir. Bu ¢alismalardan en 6nemlisi "Yemek
Daveti" isimli yerlestirmesidir. Bu c¢alismada erkek egemen zihniyetin
gbérmezden geldigi ve yine bu zihniyetin yazdidi tarihte yerlerini alamayan pek
cok tarihsel kadin karakterin anisini canlandirmaya calismistir. Uggen bir
sekilde duzenlenen yemek masasinin Ustunde cgesitli malzemelerden yapiimis
sekiller, desenler, yazilar bulunmaktadir. Bu sembollerin her biri tarihsel ve

mitolojik kadin karakterleri temsil etmektedir (Resim 29).

Resim 29- Judy Chicago “The Dinner Party”, 1974—79.
Ceramic, porcelain, textile, 1463 x 1463 cm. Brooklyn Museum, Gift of the Elizabeth A. Sackler
Foundation, 2002.10. © Judy Chicago. (Photo: Donald Woodman)
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1.2. GUNUMUZDEN ORNEKLER

Kendi iglerimle ilgili boélime gecmeden o6nce, iglerimi c¢agristiran glinumiz
sanatgilarinin iglerinden de birka¢ 6érnek vermenin faydali olacagi kanisindayim.
GUnumuz sanatl, teorik ve pratik uygulamalarinin hepsini sanatin tarihsel
birikimlerinin  Gzerine kurmus ve baglarini hi¢cbir zaman kesmemistir.
Gunumuzdeki en ayriksi, en u¢ duran sanat tirleri bile bigim ve igcerige dair
deneysel cesaret ve dzgurluklerini tarihsel kirllmalara ve onlarin kazanimlarina
bor¢ludur. Gunumuizde Uuretilen bazi igleri incelerken bu islerin tarihteki

orneklerini hatirlayabiliriz.

Beden le iliskili yaptidi heykellerle bilinen Kanadal sanat¢i Jana Sterbak son
zamanlarda yaptigi “Ekmek yatak” isimli calismasiyla, insanin hareketsel
kapasitesi ile objeler arasinda rahatsiz edici bir mutasyona isaret etmektedir
(Blanch, 2018). Farkli nesneleri baglamlarindan kopararak bir araya getirip
beden ve nesne iligkilerini irdeleyen bu ¢alismada, bedenin rahatlamasi igin
kullanilan bir nesnenin —yatak- yine bedenin varhidini saglayan baska bir
nesneyle —ekmek- bir araya gelmesi tam aksine tekinsiz bir nesneyel/yere

dénusmastur (Resim 30).

St e st o S ~ -/..:: it LR
Resim 30- Jana Sterbak, “Bread Bed”, 1996, 105x107x166 cm, Enstalasyon.
https://theartstack.com/artist/jana-sterbak/bread-bed

S
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“Sanat, siyaset ve gundelik hayat arasindaki baglantilar Uzerine yeniden
dusunme, amatorce eylemleri benimseme, hakikiligi ve nesnelligi reddetme gibi
kavramsal sanat pratikleri ile belgesel stratejileri kullaniminda kendine has bir
ifade bulan sanatgi Hans-Peter Feldmann 11. istanbul Bienaline "Ekmek" ile
katiliyor. Ekmek, ortasi yenmis, geride kalan kabugun bir yoklugu ve boslugu
cerceveledigi bir ekmek diliminden olusuyor. Kabuk, beyaz bir mize kaidesi
uzerinde bir heykel gibi sergileniyor. Yagsamin ve emegin, ayni zamanda da
guvensizligin ve fakirligin de simgesi olarak ekmege dair metaforlari canlandiran
bu kuguk, gosterigsiz calisma tam anlamiyla anitsal bir nitelik tasiyor”.

http://www.mimarizm.com/makale/hans-peter-feldman-ekmek_114187 (Resim 31).

Resim 31- Hans-Peter Feldmann “A slice of Bread”, 2009.

Urs Fischer’in 2004-2006 yillarinda urettigi Ekmek Ev isimli calismasi konusu “Arts &
Foods” olan Milano Trienailinin en ilgi ¢ekici isidir. Bu kuguk ev (500 x 400 x 500
cm) cgesitli ortller, vida, bant, silikon, akrilik boya, politretan képuk ve tahtalarla
iskeleti olusturulduktan sonra tamamen ekmek ve ekmek kirintilariyla
yapilmistir (Novozhilova, 2015). (Resim 32).
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Resim 32- Urs Fischer “Bread House”, 2004-2006, Triennale of Milano, Italy.
Originally published on Inhabitat.com. Photo © Maria Novozhilova



36

g s - e
A ) vy . "o
" $/

Resim 33- Urs Fischer “Bread House” 2004-2006, Detay.

Biraz un, su ve renklendiricilerle sanatgi Kittiwat Unarrom yillarini harcayarak
detayl, zarif ve Urpertici kek ve ¢oreklerini yapmayi basarmistir. Guzel Sanatlar
egitimi almadan o6nce meslegin tim inceliklerini firinci olan babasindan
dgrenmis (Smithe, 2017). insanin yeme aliskanliklarini sorgulayan sanatg
Kittiwat Unarrom, insan bedeninin parcgalarini tipki marketlerde ve kasaplarda
satilan hayvan pargalari gibi yeniden tasarlamis. Ayrica bu isler yenebilir.
Raflarda Satilmaya/tiketimeye hazir bir sekilde jelatinlenmis, paketlenmis bu
igsler hamurdan yapilmis. Unarrom’un isleri tipki DADA'cilarin da dikkat ¢ektigi
insani merkeze alan ilerlemeciligin geldigi son noktada insanin nasil
canilestigini gostermeye calisiyor. Bdylece insanlarin yiyebildikleri canhlari nasil
kolelestirildigini ve onlari birer endustriyel metaya donugturdigund vurguluyor.

Endustriliesme ve somurgeciligin geldigi nokta makinelerin icinde dogan ve
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kisacik dmdurlerini yine makinelerin icinde doldurup yine bu makineler tarafindan
parcalanan hayvan somurusune dikkati gekmektedir. Bunu yaparken insan
hayvan iligkisini tersine c¢evirip empati kurmamizi saglamaya c¢alismaktadir
(Resim 34).

Resim 34- Kittiwat Unarrom, “Body Parts”, 2017.
https://www.pinterest.ru/pin/178314466470231552/



https://www.pinterest.ru/pin/178314466470231552/
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2.BOLUM

ISLERIME DAIR

Birinci bolumde de goéruldugu Uzere, yiyecek-icecek ve yeme-igme eylemi en
basindan beri sanatin konusu olmustur. DADA ve sonrasinda sanatta yagsanan
donusumler sanatginin, sanat eserinin ve izleyicinin rollerini ve konumlarini
sorgulamig ve Fluxusla birlikte bu sorgulamalar yeni sanatsal pratiklere
dontusmastir. Bu pratikler giinimuzde Uretilen bu tarz g¢alismalarin temellerini
olusturmaktadir. Antmen’in (2006, s;126, 206) de ifade ettigi gibi; “Fluxus icin
“Yeni bir toplumsal yap! dnermesi igeren, yasam ile sanat arasindaki sinirlari
yok eden, disiplinler arasi bir etkinlik gbzeten ve sanatgi-izleyici etkilesimine
dayanan Dada, gliinimuz sanatinda goérdiguimuz birgok yaklasimi, 20. ylzyil
basinda deneylemis bir akimdir (...) Aslinda Fluxus'tan geriye kalan tek tek
yapitlardan c¢ok, bircok takipgisi tarafindan gunimuizde de hala strdugine

inanilan Fluxus ruhudur.” diyebiliriz.

Bu acidan kendi islerimi de 1900’lerin baslarinda ve ortalarinda ortaya cikan
sanatsal degisimlerin ardillari olarak gériiyorum. islerimi bu minvalde okumaya
calisacagim. Calismalarimda sanatci olarak kendi konumumu, iglerimin strecini
ve izleyicilerin roline incelemeden dnce bu galismalarla olan bagima kisaca

deginmek istiyorum.

2.1. Ilk Denemeler

Corekler bilindigi Uzere 6Ozellikle Ortadogu kultariinde 6nemli bir yere sahiptir.
Ozellikle dini bayramlarin olmazsa olmazlari arasindadir. Bayramdan birkag
gece once ¢okca hazirlanir 3-4 gun suren bayramlarda her gelen konuga ikram

edilir.
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Gecgmis yillarda o kadar ¢ok hazirlanirdl ki akrabalar ve komsular her gece bir
evin ¢oregini yapmak igin ¢orek yapilacak evde yardim igin toplanirlardi. Bu
ayni zamanda bir sosyallesme yontemiydi. Hem akranlar hem de farkli
jenerasyonlar ayni Uretim surecinin farkli asamalarinda hem igbirligi yapar hem
yapilan isi bir birine 6gretir hem de hayata dair farkli konular konusarak bilgi
alisverisinde bulunurdu. Ben de bdyle gecelerde tanistim ¢orek yapimiyla.
Onceleri sadece pisen gorekleri yeme asmasinda olaya dahil olurken, sonraki
asamalarda uretim asamalarini izlemeye, daha sonra da Uretim asamasinin bir

parcasi olmaya bagladim.

Corekler bolgeden bdlgeye ve yoreye gore hem igerigi hem de bigimi agisindan
degisiklik gosterir. Bizim yaptigimiz c¢orek 6zellikle iki sekilde yapilir. Biri

yuvarlak olur, bunun adi “Diyarbakir Céregi”dir. ikincisi ise kare seklinde yapilir
ve bu da “Finn Coregi"dir. igerik agisindan ikisi de aynidir. Ayrica gdregdin
ylzeyinde bazi nesneler araciliiyla sekiller yapilir. iste bu sekilleri yapmak
benim ¢érek yapmaya basladigim ilk yillardaki gérevimdi. Sekillerin belli bir
standardi yoktur, yapacak kisinin yaraticihgina baglidir. Ancak figuratif sekiller
yapillmaz, gunlik nesnelerin degisik sekillerinden faydalanilir. Ben o6zellikle
catal, cay kasigi, cay bardagi, sekili makarna ve de bos ip makarasinin
yuvarlak tarafinin girintili ¢ikintii geometrik sekillerinden faydalanirdim. O
zamanlar hayal glicimln genisliginden dolayi yluzeye sekil verme konusunda
basarili oldugum kabul edilir ve o gérev hep bana verilirdi. Zaten birkag yil stiren
bu kariyerim sadece ¢ocukluk anilarimda kaldi, yillarca hi¢ ¢érek yapmadim.

Coreklerin yapildigi gece bulugsmalarini da bir daha hi¢ gérmedim.

Lisans 6grencisiyken bir ev sergisine katilmak icin evde yapilacak veya ev ile
ilgili bir is yapmam gerekiyordu. Bu sergi icin ilhamimi evin iginde ararken evin
disinda buldum. Sergiye hazirlik yaptigim zamanlarda okulda seramik dersleri
aliyordum ve yaptigimiz seramikleri de firinda pisiriyorduk. Seramik igleri yapip
evdeki firinda pisirebilirdim. Teknigi bulduktan sonra igerigi disunidyordum ve
daha sonra ¢amur yerine hamur yapmaya karar verdim, c¢unklu yapmayi
dlisundugum is kudltarel ve eril kultira elestiren bir isti. Eril zihniyeti kadin
emegiyle, ayni zamanda eril zihniyetin kadina ¢ektigi blokaji tersine dondurerek;

bir nevi elimin hamuruyla erkek isine karisarak elegtirebilirdim.
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Bu anlamda yaptigim ilk is “Kizini dévmeyen dizini dover’ ve “Kadinin
karnindan sipay! sirtindan sopaylr eksik etme!” cumlelerinden olugsan
atasozlerini kuguk figuratif gorsellerle desteklemek oldu. Bu yaptigim isleri
sergide gercek bir mutfakta, mutfak firininin tepsilerinin iginde sergiledim. Bu
igler ayni zamanda izleyicilerin yemesi igin yapilmigti. Burada vermek istedigim
ikinci mesaj da erkek egemen zihniyetin kultirel (¢orek) kodlarla nasil
benligimize islendigini(coredin yenip sindiriimesi ve bedenin hicrelerine

doénusmesi) mesajiydi (Resim 35, 36).

KADININ §
KARNINDAN
SIPAY]
SIRTINDAN

SOPAYI...

Resim 35- Menekse Samanci, “Dayak/Yemek Kultirti, Eating/Beating Culture”, 2011
Degisken Boyutlarda, Pismis Corekler, Performans Yerlestirme.
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Resim 36- Menekse Samanci, “Dayak/Yemek Kiltirl, Eating/Beating Culture”, 2011
Degisken Boyutlarda, Pismis Gorekler, Performans Yerlestirme.

2.2. Birinci Dliinya Barisi

ikinci yaptigim is ise, “Birinci Dinya Barisi” isimli bir calismamdi. Bu calismayi
Birinci ve ikinci diinya savagindan yola ¢ikarak yaptim. Ben de bu igle birinci
dinya barisini deklare ediyordum. Ancak barismanin savasmaktan daha zor
oldugunu dugunuyordum. Ve savaglarin son bulmasi i¢in gergek bir barigin
gelmesi gerekiyordu. Bu anlamda Harrari’'nin (2011, s;364) de dedigi gibi
“‘Gergek barig sadece savas olmamasi degil, savasin mantik disi hale
gelmesidir.” Ben de buna ek olarak, “gercek barigin” sadece gelmesiyle dedil,
ayni anda onun surekli canh tutulmasiyla kalici olabilecegini dusunuyorum. Bu
sebeple bir barig ilan edildiginde onun gercek anlamda savunulmasi
gerekiyordu. Ben de yaptigim c¢alismanin onlarca kopyasini yaptim. Sergi
boyunca insanlar harfleri yedikge ben de eksilen harflerin yerlerine yenilerini
koyuyordum. Bu sekilde deklare ettigim barigi korumaya g¢aligiyordum (Resim
37).
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Resim 37- Menekse Samanci, “Birirnci Dinya Barigi/First World Peace” 2011,
Pismis Corekler, Degisken Boyutlarda, Performans Yerlestirme.

2.3. Kiilturel Kiiltursuzlegsme

Bu isten hemen sonra yaptigim diger bir is “Kulturel Kultirstuzlesme” isimli yine
yazi yazarak yaptigim bir isti. Coreklerle yaptigim “Fast Food” yazisini bir servis
tabaginin Uzerinde sergiledigim -servis ettigim- bu c¢alismamda hem Kkitle
kUltrine deginmeye hem de sosyolojik bir kavram olan Kuyerellesme

(Glocalisation) kavramina deginmeye calistim (Resim 38).

Roland Robertson tarafindan populerlestirilien Klyerellesme kavrami, ginumuz
sosyal, politik ve ekonomik sistemlerinin es zamanli olarak hem kuresel hem de
yerel egdilimler gostermesidir (Blatter, 2013). Yani yerele ait olanin kuiresel
tuketim kaltirinin ekseninde piyasalara girmesi ve kuresel tekellerin Grtnlerini
uretirken vyerel tercihlere goére yeniden dlzenlemesidir. Birincisine 6rnek

verecek olursak; yerel bir giysi olan gsalvarin moda olarak buyuk markalar
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tarafindan piyasaya sunulmasi, ikincisine 6rnek olarak da Coca Cola’nin
reklamlarinda Turkiye’de ramazan sofralarinin vazgegilmesi oldugunun iddia

edilmesi.

Fast food genellikle alt sinifa veya orta alt sinifa hitap eden bir yemek
kaltaradur. Hem ucuz oldugu igin hem de surekli bir yerlere yetismeye ¢alisan
bu insanlar icin vazgecilmez bir beslenme ydntemidir. Ayrica her sosyal sinif
icin ayri fast food mekanlari ve yiyecekleri vardir. Alt orta sinif igin bu
hamburgerken alt sinif igin ise durim doner veya simittir. Ancak Diane
Crane’nin Moda ve Gundemleri (2003) isimli kitabinda da degindigi gibi
“Modanin yonu bazen asagidan yukariyadir”. Yani bazen Ust siniflar alt siniflari
taklit eder. Crane kitabinda yirtik pantolonun alt siniflarin giindelik yagsamindan
esinlenen modacilar aracihgiyla Ust sinifa gectigini soyler. Buradan yola
cikarak, iscilerin ucuz ve hizli yeme kultart olan fast foodun Ust siniflarin da

bazen bagvurdugu bir yontem oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 38- Menekse Samanci, “Kiltirel Kiltirstiziesme/Cultural De-Acculturation”, 2011
Pismis Corekler, Degisken Boyutlarda, Performans Yerlestirme.

Daha sonraki yillarda yaptigim islerde hem teknigimi gelistirdim hem de

konularimi ¢esitlendirdim. Konularim her ne kadar da toplumsal cinsiyet, baskici
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kultar, savasg-baris ekseninde donse de Ozellikle doktora egitimim surecinde
gundelik hayat portreleri, mekana 6zgu isler, gundelik hayat nesneleri ve de bir

seri olarak baska sanatgilara ait eserlerin uyarlamasini yaparak yeniden trettim.

Bu metinsel ¢alismalarimdan yavas yavas obje ve figur ¢alismalarina gectigim
ilk iglerim, yine savas temali ¢galismalar oldu. Bu seride, ¢esitli silahlar ve savas
araglari yapmaya basladim. Bu igler aslinda obje ve figlir konularina gegmek

icin birer deneme c¢alismalari niteligindeydi (Resim 39- 45).

Resim 39- Menekse Samanci, “Savas Kiltiir(, War Culture”, 2015
Pismis Corekler, 20x10x2 cm, Yerlestirme
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Resim 40- Menekse Samanci, “Savas Kiiltirt, War Culture”, 2015
Pismis Corekler, 20x10x2 cm, Yerlestirme.

Resim 41- Menekse Samanci, “Savas Kiiltira, War Culture”, 2015
Pismis Corekler, 20x15x2 cm, Yerlestirme.



46

Resim 42- Menekse Samanci, “Savas Kiiltirt, War Culture”, 2015
Pismis Corekler, 40x10x2 cm, Yerlestirme.

Resim 43- Menekse Samanci, “Savas Kiilttrl, War Culture”, 2015
Pismis Corekler, 20x20x2 cm, Yerlestirme.



Resim 44- Menekse Samanci, “Savas Kiilturd, War Culture”, 2015
Pismis Corekler, 30x15x2 cm, Yerlestirme.

Resim 45- Menekse Samanci, “Savas Kiiltiir(/, War Culture”, 2015
Pismis Corekler, 23x15x2 cm, Yerlestirme.
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2.4. Anonim Hayatlar

Sanat tarihi serisinde igledigim portrelerden aldigim heves ve cesaretle
basladigim “Anonim Hayatlar’ baslikli portreler serisinde, glndelik hayattan
insanlarin portrelerini yapmaya basladim. Gunlik hayattan, yakinlarimdan veya
sokakta gordugum insanlardan yola ¢ikarak yaptigim bu alti adet portreyi diger
igslerimden fakh olarak yenmeyecek sekilde muhafaza ettim. Ayrica ¢oreklerin
bozulmadan daha uzun sire kalabilmeleri i¢in hi¢bir yerinden hava almayacak
sekilde her tarafini vernikledim ve sert bir platforma silikonla sabitledim. Dis
etkenlerden korumak i¢i de derin bir gergeveyle gergeveleyerek onunu camla
kapadim. Yemek igin Uretmedigim bu islerde hem c¢alismalarin olasi émrana
gormek istedim hem de bu tarz bir sergilemede izleyiciyle olan iligkisinin neler
olabilecegini sinamak istedim. Yani izleyiciler aslinda yenilebilen ancak bir
sanat eseri oldugu i¢in de yenemeyen bir ¢alisma karsisinda igle ne tur bir

etkilesime gireceklerdi (Resim 46-51).

Resim 46- Menekse Samanci, “Anonim Hayatlar/Anonymous Lives”, 2014
Degisken Boyutlarda 6 portre galismasi, Pismis Corekler.
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Resim 47, 48 - Menekse Samanci, “Anonim Hayatlar/Anonymous Lives”, 2014
Degisken Boyutlarda 6 portre galismasi, Pismis Corekler.

Resim 49- Menekse Samanci, “Anonim Hayatlar/Anonymous Lives”, 2014
Degisken Boyutlarda 6 portre ¢alismasi, Pismis Cérekler.
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Resim 50, 51- Menekse Samanci, “Anonim Hayatlar/Anonymous Lives”, 2014
Degisken Boyutlarda 6 portre galismasi, Pismis Corekler.

2.5.  Yeniden Uretim / Yeniden Tiiketim

Sanat tarihi serisinde, sanat tarihinden bazi Ornekleri kendi teknigime
uyarlayarak yeniden Uretiyordum. Bu calismayla yapmayl amacladigim sey
Yeniden Uretimle birlikte ortaya Yeniden Tuketim kavrami atip tartismakti.
Aslinda kuramsal bir kaygiy! tartismanin bir deneyi gibiydi bu isler. Uyarlama
yeniden Uretim tekniklerin biridir. Buna gore uyarlama farkli formatta dretilmis bir
eseri baska bir formatta yeniden Uretmektir. Benim de iddiam sudur. Farkl bir
formata uyarlanmis bir isin tiketimesi de farkli formatta olur. Ornegin bir
romanin tlketilmesi okuma ise romandan filme uyarlanmis bir Urinin
tiketilmesi de izlemektir. Yani yeniden uretilen farkh bir formatta yeniden
tuketilmektedir. Bu oOnermenin ¢ok basit olduguna ve derin bir kuramsal
tartismaya ihtiyag olmadigini disundagumden bu tartismayi uygulamal igleri

tuketirken konusmayi tercih ediyorum (Resim 52-58).
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Resim 52- Menekse Samanci, “Arles”, 2015, 40x40x2 cm, Pismis Corekler.



Resim 53- Menekse Samanci, “Mona”, 2015, 35x40x2 cm, Pigmis Corekler.




Resim 54- Menekse Samanci, “Marilyn”, 2015, 35x40x2 cm, Pismis Corekler.
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Resim 55- Menekse Samanci, “The Scream”, 2015, 35x40x2 cm, Pismis Corekler.
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Resim 57- Guernica Detay

Resim 58- Guernica Detay
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2.6. Yiyecegin Resmi, Resmin Yiyecegi

Sanat tarihi sersinin bir devami olan bu iglerde, sanat tarihinde konusu yemek
olan yapitlari farkh bir formatta yeniden dretiyorum. Bu c¢alismada, konusu
yiyecek olan ancak malzemesi boya vs olan bir yapitin yenebilir versiyonunu
yapiyorum. Yani, resimde -kaynak yapitta- konu olan yiyecek benim islerimin
konusu degdil malzemesidir. Coreklerim de yagliboya degil gergektir ama
yiyecegin kendi gercgekligi degil baska bir gercekligin (kaynak eserin) temsilidir.
Kaynak calismadaki yanilsama malzemesi boya iken, uyarlamadaki hamurdur.
Perullo’'nun (2018, s;11) konusu yiyecek olan gesitli sanat yapitlari igin dedigi
gibi; “Bu birinci alanda yiyecek “mecazi anlamda” hayal edildi ve sunuldu ¢unku
kuskusuz anlatilan, boyanan, filmi ve fotografi ¢ekilen yiyecek yenilmiyor ne de

gercek olarak tadi cikariliyor”.

Bunun yaninda, bu galismamla izleyicinin ve eserdeki nesne/figuriin konumu ve
rolleriyle de oynuyorum. Kaynak eserde yemegi yiyen figur benim iglerimde
izleyene ve yiyene donusur. Yedikce de ayni zamanda benim iglerimin

tamamlayicisi/uygulayicisi pozisyonuna gegmis olur (Resim 59).

Resim 59, Menekse Samanci, “Patetes Yiyenler”, 25x40 cm., 2019.
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2.7. Medium Is The Message

“‘Medium is the message” adli galismami Daniel Spoerri’nin “Eaten by Marcel
Duchamp” calismasindan esinlenerek yaptim. (Resim 60- 65). Spoerri, sanatgi
arkadasi olan Marcel Duchamp’i yemege davet eder ve o gittikten sonra
sofrada kalan her seyi oldugu gibi sabitleyerek adeta bir tablo gibi duvara asar.
Ben de bu dykuden yola ¢ikarak bir yemek masasi hazirladim ve iki sanatgiyi
yemege davet ettim. Ancak Spoerri'nin aksine geride saklayacak bir sey
kalmayacak sekilde yapmistim isimi. Masadaki tim yemek yeme araglari;
catallar, tabaklar, su bardaklari pegetelikler dahil ¢érekten yapilmisti. Marshal
McLuhan’in (1964) “Medium is the message” so6zinden yola ¢ikarak
medyumun, yani araglarin kendisini bir mesaja dénustirmustim. Yani yemek
yoktu yemek yeme araclari vardi, asil yemek bu araglarin kendisiydi.
Yemegiligleri yemek igin davet ettigim sanatgilar bir taraftan isleri yerken bir
taraftan da sanat hakkinda konusuyorlardi, ayni anda ¢evreden gecgen kisilere

de yedikleri ¢coreklerden ikram edip sohbet ediyorlardi. Tim bu performansi,

konusmalarin hepsinin video kaydini aldim.

Resim 60- Menekse Samanci, “Ara¢ Mesajdir/ The Medium is Message”, 2016
Degisken Boyutlarda, Pismis Corekler, Performans Yerlestirme.
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Resim 61- “Ara¢ Mesajdir/ The Medium is Message” Detay-Siireg.

Resim 62- “Ara¢ Mesajdir/ The Medium is Message” Detay-Siureg.
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Resim 63- “Ara¢ Mesajdir/ The Medium is Message” Detay-Siireg.

Resim 64- “Ara¢ Mesajdir/ The Medium is Message” Detay-Sireg.

Ayrica “Medyum is the Message” isinin, tum sulrecinin video kaydini aldim. Bu
videoda c¢alismay! yiyenler ve onlarin kendi aralarindaki sohbeti, ¢evreden
gecgenlerle etkilesimi ve yiyeceklerin tuketiime sureglerinden olusmaktadir.
Ayrica bu videoyu Youtube paylasim kanali Gzerinden yayinladim (Resim 65).



60

Cc 8 https://www.youtube.com/watch?v=Z278HYfvqGs&feature=youtu.be

2 YouTube Ara

[ - Bu video dosyasini indir. |2 )_(‘

P »l o) 1:06/131

“The Medium is Message”

29 goruntileme il ( & o
Resim 65- “Medium is the Message” ¢alismasinin video kaydi. 1'31”.

https://www.youtube.com/watch?v=Z278HYfvqGs&feature=youtu.be

2.8. Love or Leave It

Bir bagka isim ise, mekana 6zgu olarak yaptigim bir ¢galismaydi. Bu isi Universitedeki
bir hocamin odasinin dis kapi kolunu kendisi okulda yokken soéktirtp, yerine ¢érekten
yaptigim bir kapi kolu olarak yerlestirdim (Resim 64). iskeletini telle yaptigim bu
corekten kapi kolu iglevseldi. Nuri Bilgin’ in “Esya ve insan” (2011, s;160) kitabinda da
belirttigi gibi; “Esyalar duzenlenis bigimlerine gore degisik yapilar iginde yer almakta ve
daima bir mekan cergevesinde yapilanmaktadir. Mekani dolduran ve somutlagtiran
nesneler olarak egyalarin dizenlenisi, ayni zamanda mekanin organizasyonu anlamina

gelmektedir”.

Bu acidan, kapi kolunu bir mekéanin igine girerken etkilesime girdigimiz ilk nesnesi
olarak dislindim, yani mekanin organizasyonunun ilk halkasi. Yine Bilgin'in (2011,
S;156) belirlemesinden yola ¢ikarsak, “Egya sisteminin diger iletisim sistemlerine
benzerligi, onun, bir dil olarak incelenebilme olanagini dogurmaktadir. Dil, insanlar
arasinda, iletisim araci rolliindeki her tlrli gostergeler sistemi olarak tanimlandiginda,
cesitli dillerin varlhi@r aciklik kazanmaktadir.” Bilgin’in bu ifadelerinden yola c¢ikarsak,

kap! kolunu, mekanla kurulan veya mekanin bizimle kurdugu iletigsimin ilk cimlesi


https://www.youtube.com/watch?v=Z278HYfvqGs&feature=youtu.be
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olarak dusunebiliriz. Bu anlamda mekan ve Kigiyle kurulacak iletigimin bir yontemi

olarak kurguladim bu isi.

Ayrica galismanin baska bir géndermesi de ismindeydi. isimi bashgini 68’lerin fasist
slogani “Love or Leave it” den esinlenerek “Eat or Leave it” olarak belirlemistim. Bu

slogan ayni zamanda felsefedeki “l¢inci halin imkansizligr’yla esdes bir dnermeydi.
Buna gdre “Uglincii halin imkansizhdl” kisiyi sadece iki secenek arasinda birakarak
ikisinden birini segcmeye zorlar. Ben de bu sloganla bir ironi yaparak kisiyi ¢oregi
yemesi ya da onu kapi kolu olarak kullanmaya devam etmesi arasinda tercih yapmaya
zorladim. Aslinda burada baska bir beklentim vardi, yaptigim isler tam anlamiyla bir
kurgu olamayabilir. Yani izleyici kurulu degil, sadece benim ona verdigim roll yerine
getiren pasif bir alimlayici degildir. Tam da isin alimlayicisi, ona sundugum iki yolun
disina cikarak, ¢oregi yerinden cikarip, bir sanat eseri olarak bana geri verdi, elinde
kalan susamlari yedi, kendine yeni bir kap! kolu siparis edip, yaptigim bu is Uzerine

uzun uzun konustu. (Resim 66)
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Resim 66- Menekse Samanci, “Ye ya da Terket/Eat or Leave it”, 2016
7x15x3 cm, Pismis Corekler, Performans Yerlestirme.

2.9. Life-Waste

2018 yilinda bir sanat¢i degisim programiyla sekiz ayligina gittigim Malta’da
bulundugum donemde bir kisisel sergi agtim. Sergideki igler hem kuresel
konjonkturle iligkiliydi hem de mitolojik géndermeleri vardi. Serginin ismini Life-
Waste (Hayat Atigi) olarak belirledim. Bu isim ingilizce can yelegi anlamina
gelen life-west ten turetilmis olup, gunimuzin en blyuk trajedilerinden biri olan

denizlerde bogulan multecilerin sorununa dikkat gekmek istiyordum.

Sergi U¢ calismadan olusmaktaydi ve her galisma da kendisini olusturan gok

parcadan olugmaktaydi. Buna gore birinci is goreklerden yapiimis U¢ adet can
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yeleginden olusmaktaydi (Resim 67). Bu can yelekleri gergek boyutlarda
uretilmig giyilebilir yelekler olarak tasarlanmigti. Bu ¢alismanin ash ¢ikis noktasi
Turkiye’de medyada yayinlanan bir haberden kaynaklanmaktaydi. Bu habere
gére Akdeniz’i botla gecmek isteyen miulteciler bodulmus ve yapilan
incelemelerde bogulan multecilerin giydikleri can yeleklerinin strafordan
yapildigi anlasiimisti. Strafor ilk basta her ne kadarda suyun yuzeyinde
kalabiliyor olsa da zamanla suyu ¢ekerek agirlasip batar. Ayrica haberlerdeki
bagka bir trajik olay ise, bu can yeleklerinin merdiven alti Uretim dedigimiz yani
kagak bir imalathanede kagak olarak calistirlan Suriyeli baska miultecilere

yaptiriimis olmasiydi.

)

Resim 67- Menekse Samanci, “Hayat Atigi/Life Waste” 2018
40x50 cm, Pismis Corek, sert plastik ag, kemer.

Yaptigim bagka bir can yelegini de bir kova suyun icine koydum, baslangicta
suda batmayan can yelekleri —gorekler- zamanla suyun iginde dagildi ve ¢orek
atiklarina donustu. Tipkir denizlerde baliklara yem olan hayat atiklari gibi.
(Resim 66).
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Resim 68- “Hayat Atigi/Life Waste” galismasinin suda erime asamalari, 2018.

Sergideki ikinci is ise, Malta’da duydugum bir olaya istinaden yaptim. Bu olaya
gore Malta’daki elit sinif, denizlerindeki baliklarin tatlarinin artik degistiginden ve
kotulestiginden sikayetciydi. Bu degisimi de Malta denizlerindeki baliklarin, yine
bu denizlerde olen multecileri yedikleri igin tatlarinin bu kadar kotulesmesine
bagliyorlardi. Ben de bu kan dondurucu ultra-irk¢i sdylemi sergi metnine koyup
ise donusturip Malta’da sergiledim. Bu is hem sanat tarihsel hem de mitolojik
gondermeleri olan bir galismaydi. Bu ¢alisma ¢orekten yapilmis farkli ebatlarda
teknelerden olusmaktaydi (Resim 69-71). Sanat tarihsel géndermesi, Théodore

Géricaultin  Medusa’nin Sali isimli calismasinadir. Medusa’nin Sal isimli
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calismada denizde derme catma bir salin Uzerinde mahsur kalan ve sonlari
felaketle biten —ve g¢ogunlukla birbirlerini yiyerek hayatta kalmaya calismislar-
insanlarin draminin resmiydi. isin ikinci gdndermesi ise Mitolojideki Medusa’ya

yapilmistir. O Medusa ki en gercek 6tekidir, onun gozlerine bakan tas kesilir.

Resim 69- Menekse Samanci, “Medusa’ dan/ya Kagis - Escaping from/to Medusa” 2018
Farkli ebatlarda, Pismis Corek.

Resim 70- Menekse Samanci, “Medusa’ dan/ya Kagis - Escaping from/to Medusa” 2018
Farkli ebatlarda, Pismis Corek.
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Resim 71- Menekse Samanci, “Medusa’ dan/ya Kagis - Escaping from/to Medusa” 2018
Farkli ebatlarda, Pigmis Corek.

Diger bir is ise, cam konserve sigelerinden ve kapaklarindan olugsmaktaydi
(Resim 72). Konservenin gidalari muhafaza etmek gibi bir 6zelligi vardir. Ben de
konserveleri ingilizcedeki Conservation yani ‘muhafaza etme’ kelimeleriyle
koktes oldugu icin tercih ettim. “Yabancilara karsi giderek fagistlesen,
muhafazakarlasan bir Avrupa’nin ayni anda multecilerle ilgili birgcok sanatsal ve
bilimsel calismaya kaynak saglamasinin sebebi ne olabilirdi?” sorusunu
irdelemeye basladim. Bu sanatsal ve bilimsel calismalarla aslinda iki sey
muhavaza/conserve edilmeye c¢alisiliyordu. Birincisi mdaltecilerin Avrupa’ya
gelmelerini engellemek ve tampon ulkelerde kalmalarini saglamak ve bdylece
kendi Ulkelerini muhafaza etmekti. ikincisi ise Rénesans ve sonrasinda
baglayan humanist, barisgil, yardimsever ve demokrasinin muhafizi bir Avrupa
imajini korumak/muhafaza etmekti. Ben de bu tim bu muhafaza gabalarinin
kanitlar niteliginde olan bilimsel ve sanatsal ¢alismalarin belgelerini Akdeniz’in
tuzlu sulariyla doldurdugum onlarca “Konserve” sisesine doldurup muhafaza
ettim. BoOylece tuzlu su bunlari zamanla c¢Urltlip eritecekti, tipki ¢lrimis

Humanizm gibi.



Resim 72- Menekse Samanci, “Conserving Humanism” 2018
13x20x13 cm, Cam kavanoz, kavanoz kapagi, deniz suyu, kagit.
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SONUG

Toplumsal yasantimizda yeme-igme eylemi sadece hayatta kalmak icin gerekli
temel bir gerekliik olmanin yaninda, farkh sosyal kurumlara hizmet eden
olgulara dénlsir. Ornegdin; 6linun arkasindan helva dagitmak, digin pastasi,
sunnet serbeti, nikdh sekeri, domuz yememek, inek yememek, ayinlerde sarap
icmek gibi turleriyle dini ritGellerin, kutlamalarin, anmalarin, toplantilarin ve hatta
olim ve yasamin bile kendine 6zgu yiyecek-igecekleri ve bunlari tuketme

yontemleri vardir.

Ayni zamanda sosyal statulerin gostergesi olan butun bu nesneler ve eylemler
en basindan beri sanatin konusu olmustur. Magara resimlerinden gunumuze
kadar av sahnelerinden, saray ziyafetlerine, toplumsal egitsizlikten yuksek statu
goOstergesine kadar c¢ok genis bir konular yelpazesiyle sanatin her turll

formunda karsimiza ¢ikar.

Aile, din, hukuk, egditim gibi toplumsal kurumlar, toplumun ig¢inde bulundugu
doga kosullari, bitki éruntusu, hayvan oruntusu, cografik 6zellikler, iklim sartlari
ile yakindan iligkilidir. T4m bunlarin toplami, yani hem dogal hem de toplumsal
etmenler sanat kurumunu da dogrudan etkilemistir. Buradan yola ¢ikarak her
toplulugun ve her ¢agin sanatinin konusu ve teknikleri donemin uUretim-tuketim
yontemleriyle ve bu yontemlerin sosyolojik etkileriyle yakindan iligkilidir
diyebiliriz. Ornegin avci-toplayicilarin sanatlari, dini ritielleri, iletisim yéntem ve

icerikleri genellikle avlanma etkinlikleriyle ilgilidir (Resim 73).
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Resim 73- Magara Resmi Glney Fnsa, Las

caux Magarasi
Magara resimlerinde genellikle av hayvanlari, avcilar ve avlanma sahneleri
goruldr. Avcilik ve toplayicilik ile gegimlerini saglayan insanlarin temel besin
maddelerinden biri olan eti elde edebilmek igin yapilan avlanma sureci

icerisinde daha fazla igbirligi yaparak organize olmayi gerektirmigtir.

Gunumuzde bilim insanlari (Marr, 2016; Diamond, 1997, Harari, 2015), avlanma
etkinliklerinin gruplar iginde isbirligini zorunlu kildigini bu zorunlulugun da basta
dil olmak Uzere cesitli iletisim yontemlerini gelistirdigini ve gelisen iletisim
yetenegi sayesinde daha fazla avlanma yetisi kazandiklarini belirtmektedirler.
Ozellikle homosapienslerin kendilerinden fiziksel olarak daha giglii olan
neandertalleri ve daha buyUk ve vahsi hayvanlari gelismis dil ve organize olma
becerileri sayesinde alt ettikleri belirtilir. Gelisen alet ve ¢esitli turden iletisimler
yeni dusunce bigimlerini gelistirmis ve yeni dislnceler de yeni dil ve teknik

geligsmelerin dSnunu agmistir.
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Yerlesik hayata gecen tarim toplumlarinda ise kultur Urdnleri, yine uretim-
tuketim iligkileri ve bunlarin etrafinda olusan toplumsal ve sinifsal iligkileri konu
alir. Tabiati kontrol altina almayi 63renen insan, ondan daha fazla verim almaya
baglar bu da beraberinde bollugu getirir. Bolluk arti Grin demektir. Arti Grunle
birlikte iktidar ve somirl iligkileri de ortaya c¢ikar. Iktidar elde edenler,
somurulerini megrulastirmak icin kaba kuvvetin yaninda tanriyi kullanarak
ezilenler Uzerinde hegemonik bir egemenlik kurmuslaridir. Bdylesi bir ortamda
ezilenlerin emekleri, dogayla olan iligkileri ve ugradiklari haksizliklari ¢esitli
kultarel Granlerine yansir. Ayni sekilde egemenler de bolluk igerisindeki yasam
tarzlarini, tuketimlerini, begenilerini kendilerinin Urettigi veya onlar igin Uretilen

kulturel Grinlere yansitmislardir.

Ayrica artl urun ve zenginlikler icin mucadele eden iktidarlarin savas ve baris
iliskileri de yine gesitli sanat Uriinlerin konusu olmustur. Iktidarlarin zaferlerini
ele alan konular genellikle onlari bolluk ve gdsteris i¢cerisinde betimler. Donemin
en gozde tuketim aligkanliklari, muktedirlerin sadece gug¢ sahibi olmadiklarini
ayni anda ince begenileri olan egitimli elitler olduklarinin isaretleridir (Veblen,
1995; Russel, 1999).

Ozellikle doganin takvimini ¢ézen ve onu sistematik bir sekilde kontrol altina
alan Mezopotamya ve Misir uygarliklari, elde ettikleri cok buyuk miktarlarda arti
uriin sayesinde uzmanlar sinifinin dogmasina ve bilimin, sanatin, matematigin
ilerlemesine olanak saglamistir. Gida bollugu sayesinde, calismak zorunda
kalmayan insanlar baska alanlarda yeteneklerini ve teknigi gelistirmisler bu da
daha fazla urin ve daha fazla zenginligi getirmistir. Tum bu gelismislik ve
zenginlik buyUk askeri zaferleri de beraberinde getirmis ve dinyanin ilk
imparatorluklari besin bollugu sayesinde ortaya acikmistir demek abart
sayllmaz. Cunku doganin takvimini ¢ézdukten sonra ondan daha fazla verim
elde edilmig, elde edilen buyuk miktardaki arti Grinu saklamak ve nemden,
haserelerden ve hirsizliklardan koruyabilmek igin saglam ve saglikli yapilara
ihtiyagc duyulmustur. Bu da mimari gelismesine yol agmistir. Uriinlerin hesabini
tutmak ic¢in yazi ve matematik gelistirilmistir. Fazla Grunleri esitsiz bir sekilde
dagitip bayuk kismini st sinifa vermek ve bunu mesrulastirmak i¢in din ve

hukuk kurumlari, tim bu sistemi koruyabilmek icin de duzenli ordu
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geligtiriimigtir. Kisaca elde edilen fazla drinun getirdigi zenginlik sayesinde
bilim, kaltur, tip, toplumsal yasam ve tabi ki de sanat gelismistir. Bununla birlikte
zenginlik gostergesi olarak gida UrUnlerinin dénemin sanat Urlnlerinde
islenmesi oldukga sik rastlanir olmustur. Hem siradan insanlarin giindelik hayati
hem de yonetici sinifin elit hayatindaki gesitli yiyecek ve igcecek sahneleri sanat
eserlerine yansimigtir (Resim 74, 75).

Mezopotamya, kentlerinde; tiyatro alanlari, spor meydanlari cosku ile dolar,
anne-babalar c¢ocuklarini felsefe, edebiyat, astronomi okullarina génderirlerdi
(...) Mezopotamya'nin kentleri, sanat Urunleri ile donatilirdi (...) Tarih oncesi
uygarliklari meydana getiren, birey ve toplumlarin suphesiz muhtesem mutfak
kaltarG de vardi. Yeme icme kaltlrl, cografyanin tim tarimsal urunlerini
isleyecek sekilde donanimliydi. Sarabin ¢ikis yeri ile ilgili onlarca farkli iddiaya
ragmen Orta Dogu'nun, sarabin, insanliga armagan edildigi cografya olmasi
kuvvetle muhtemeldir. Binlerce yil 6ncesi bolge halklarinin temel folklorik figlrt
olan sarap ve sarap kultirl, gunumuze ulasan tum vyazili, gorsel metin ve

eserlerde genis sekilde yer almaktadir (Sever, 2018).

— -~ e —

= —————— =
—— TSI ITE T QL N
- /////f "7/,//:'("’0,",-///;’ \ ..‘\‘\\K\\\ ~\\\\\‘\\_\§}‘ ~

- - "f_k_d“‘ -, aa
: sata)

Resim 74- Mezopotamya’dan bir Kabartma
http://www.kentyasam.com/sumerin-biralari-mezopotamyanin-saraplari-yhbrdty-4213.html
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Resim 75- Misirdan bir 6rnek

https://www.historyly.com/egypt-history/popular-ancient-egyptian-food-facts/

Antik Yunan ve Antik Roma da dahil olmak Uzere, Mezopotamya ve Misir'dan
sonraki tum tarim toplumlari, kdleci toplumlar ve feodal toplumlar sanat ve besin
iliskisi bakimindan benzer 6zellikler gosterirler. Besinlerin bollugu egemen sinifa
daha refah bir yasam sunmus, bu bolluk ve ihtisam sayesinde egemen sinif
bedenilerini gelistirerek bos zamana sahip olmustur. Bu sayede hem sanatla
ilgilenecek kadar incelik ve zevk sahibi olmuglar hem de bu begenileri ve

zenginlikleri bizzat sanatin konusu olmustur (Veblen, 1995; Russel, 1999).

Ayricalikli siniflar tiketimi 6zellikle de besinlerin tiketimini bir zenginlik
gostergesi olarak kullanmiglardir. Besinlerin meddi degerinin yaninda onlari
tuketme zarafeti bile bir ayricalik gostergesidir. Pierre Bourdieu “Ayrim” (2015)
isimli kitabinda bunu “Klltirel Sermaye” kavrami altinda “bedensel yatkinlik®
olarak kavramsallastirir. Ayricalikli siniflar bu ayricaliklarini hem kendi
donemlerine hem de tarihe kaydedilmesi igin ¢ogunlukla sanatgilarin
yeteneklerinden faydalanmislardir. Her donemin populer sanat formu o dénemin
medyasi olarak duasunulebilir. Bu durumu gunimizde sosyal medya
kullanicilarinin yedikleri yiyeceklerin resimlerini paylasmasiyla kiyaslanabilir mi?
Bence kiyaslanabilir, ¢inki gunimuzde sosyal medya paylagsimlarinin gogu

kullanicisinin nasil yasadigi, neler tikettigini yani kisacasi hayat tarzini


https://www.historyly.com/egypt-history/popular-ancient-egyptian-food-facts/
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gosteren online gunluk portfoyler gibidir. Resim 76 ve 77°deki Hollanda Barok’u
sanatgilari tarafindan vyapilan resimler kendi c¢aglarinin sosyal medya

paylasimlaridir. Yani baskalariyla kurduklari bir iletisim bigimidir.

Resim 76- Frans Snyders “Market Scene on a Quay. Circa” 1635-1640
201.5 x 342.9. cm. North Carolina Museum of Art

Resim 77- Jan Davidszoon de Heem, “Still Life with Fruit and Ham”, 1648-49,
Oil on Canvans, 75x105 cm. Museum Boijmans Van Beuningen
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Sanat, tarihi boyunca egemenlerin zenginliklerinin, cesaretlerinin, kudretlerinin
vs. kaydi olarak islev gormugtir. Ancak bu tezin birinci boliminde de
gbrdiguimuz gibi, Rénesans’la birlikte baslayan degisimler 6zellikle reform ve
aydinlanma sonrasinda sanat baska boyutlara ulasmistir. Moderniteyle birlikte
Sanat yine de buyuk oranda egemenlerin gikarlarina hizmet etmesine ragmen,
yer yer egemenlere kargi alt siniflarin direnis odaklarina donustugunua gorduk.
Artik daha muhalif ve politik manifestolarin yazildigi birer toplumsal hareketlere
donugen sanat gunumuz sanatini da buyuk oranda etkilemis ve gunumuzde

yapilan sanatin bigcimsel ve igeriksel temellerini olusturmustur.

Benim de calismalarimda genellikle, tipki sanat tarihsel 6rneklerde goéruldugu
gibi kendi zamanimin sanatsal ve toplumsal kaygilarini ele aliyorum.
Kullandigim malzemenin esnekligi (hem gerecek anlamda hem de mecaz) bana
hem icinde yasadigim toplumun sorunlarini hem de evrensel sorunlari

isleyebilmemi saglamaktadir.

Yenilebilir galismalar yapmak bana ¢ok farkli sanatsal denemeler yapma, cesitli
konulara egilme ve alimlayici ile eser arasindaki iligkiler baglaminda deneysel
calismalar Uretebilme sansi vermektedir. Ayrica ¢alismalarimi alimlayacak olan
kisilere farkli/goklu alimlama tercihleri sunuyorum. Bu anlamda iglerimin hemen

hemen butun duyularla alimlanabilecek butuncul igler oldugunu soyleyebilirim.

Ayrica, “Tatmak” sadece beslenme igin yapilan bir eylem degil, ayni anda dig
dunyayla iliski kurma bicimidir. Bager’in (Akt: Ezer, 2017) de belirttigi gibi Tat
alma esnasindaki atmosfer, ¢cevremizdeki insanlar, ge¢mis ile kurdugumuz
bagdlar, sahip oldugumuz yemek kultirt ve yeni tatlarin Uzerine kesif yapmanin

onemli kistaslar oldugunu dusunuyorum.

Bazi calismalarimda daha Once baska sanatgilar tarafindan yapilmis sanat
eserlerini yeni bir formatta Uretmenin yaninda bu eserlerin farkh/yeni bir
formatta tuketilmesini sagliyorum. Yani alimlayicinin onunla farkli deneyimler
icerisinde iletisim kurmasini saglamaya c¢aligiyorum. Ulus Baker’in (Erigim tarihi:
2017) de ifade ettigi gibi; “biz insanlar agirlikla gorsel-isitsel varliklariz. Ama bir

kopekbaligi sizi yakalarsa salt "dokunma" duyusuyla hareket ettigi icin ve biraz
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da o korkung disleriyle epeyce hoyrat oldugu icin parcalayabiliyor. Gergekten de
bilim adamlari canli varligin temel "arastiric’" (predator) semasinin dokunma
duyusuyla gelistigini soéyluyorlar. Sert ile yumusak, sicak ile soguk, yogun ile
gevsek --maddi hayatin malzemesi hep dokunma duyusuyla halledilir. Ve eller
esas "Ozellesmis" araciniz olmakla birlikte vicudunuzun batunuyle, hatta ig
organlarinizla bile "dokunuyorsunuz" --dudaklar, digler, cinsel organlar,

vicudunuzu kaplayan deri vesaire... “

Tdm bunlarin yaninda, Vegan ve Vejetaryenlerin “ne yiyorsaniz osunuz”
sloganindan yola c¢ikarak izleyiciye sanat eseri yedirerek onlarli birer sanat
eserine donusturmeye calisiyorum. Yani ¢ok basit bir biyolojik anlatimla;
coreklerim/iglerim yendikten sonra, bedenin c¢esitli biyolojik aktiviteleri
araciligiyla sindiriliyor sonra da hucrelerin beslenmesi igin hucrelere aktariliyor
ve hucreler beslenerek kendilerini yeniliyorlar. Yani alimlayicinin kendi
hicrelerini beslemesi, sanati sadece zihinsel ve ruhsal geligimi i¢in degil ayni
zamanda bedensel gelisimi icin kullandigi bir araca déndstyor. Bu sayede
izleyici sanat eserini izleyerek ve yiyerek kendini hem zihinsel/duyusal hem de

biyolojik olarak yeniden Uretiyor.

Bu dogrultuda tim bu biyolojik islemler yaptigim c¢alismalarin bir stre¢ sanati
olarak da yorumlanabilmesini sagliyor. Ayni zamanda birgok duyusunu ve
uzvunu kullandigi bu suregte alimlayici yemek igin ¢orekleri dnce gorur, belki
henluz gormeden once kokularini alir, onlari yemek icin dokunur belki elleriyle
belki de dudaklariyla, diliyle tadar, digleriyle ¢igner, c¢ignerken agzi ayni anda
¢oregi sindirecek asitleri salgilar. Yutkunurken cgesitli islemlerden gecer ve
mideye gider. Sonraki slreclerde bedenimizin 6gutme, siniflandirma, istifleme,
dislama gibi bircok biyolojik slUrecinden gecer. Ve en sonunda sanat eseri
fiziksel ve anlamsal olarak olduk¢a buylk doénustimlere ugramis bir sekilde
bedenden atilir. Tabi onun da bir ritieli vardir. Hem beden tarafindan hem de

bireyin iginde yetistigi kiltdr tarafindan belirlenmis ritGeller.

Ancak sure¢ bitmis dedgildir; izleyicilerin bedenlerine donugsen caligmalarim,
insanoglunun biyolojik surekliligine dahil olarak kendini nesiller boyu var

etmenin bir yolunu buluyor. Bu baglamda islerimi Beuys’un sozleriyle agiklamak
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istiyorum; “Iste bu ylzden benim heykelim sabit ve bitmis degildir. Cogunda
surecgler devam etmektedir: kimyasal reaksiyonlar, fermantasyonlar, renk
degisimleri, ¢cirime, kuruma. Her sey, bir dedisim halindedir (Antmen, 2006,
s$;212).

Bu anlamda iglerim ile alimlayicisi arasinda ikili bir iligki vardir. Bu ikili iligki
soyle: izleyici galismanin olumcul otekisidir, karsilastiklari/etkilestikleri anda is
yok olur. Ancak bu yok olma izleyicinin biyolojik olarak var olmasina donugur ve

is ile izleyici batunlesir.

Hem alimlayicinin hem de sanat galismasinin surekliligini saglayan bu ¢alisma,
alimlayiciya farkli bir rol bigcmektedir. izleyiciyi pasiflikten g¢ikarip aktif bir
alimlayiciyalyiyiciye donustirmenin yaninda izleyicinin bir de sanat eserini
surdurdcusu yani bir bakima uygulayicisi rolunu de vermektedir. Yani alimlayici
corekleri/galigmalar fiziki olarak yok ederken aslinda onlari baska bir sekilde
yeniden Uretiyor. Bu anlamda alimlayicinin roli sanat¢inin baglattigi eseri,
0zgun bir yolla surdirmek ve/veya tamamlamaktir. Eco’nun da (2001, s;10).
belirttigi gibi; “Bir sanatginin bir dizi iletisimsel etkiyi, kendi yarattigi 6zgun
kompozisyonu her izleyicinin kendine gore anlamlandiracagi sekilde duzenleme

ugrasinin son drunadar.”

Yenebilir igler iretmenin verdigi avantajlardan birinin izleyici ile eser arasindaki
iliskinin denenmesi icin farkli imkanlar sundugunu yukarida belirtmistim. Bu
imkanlardan biri de c¢alismalarimin alimlanma yoéntemlerinden bazilari ¢oklu
alimlanmaya musaade ederken bazilar da bireyseldir. Ornegin Urettigim bir is
gorsel olarak ayni anda birgok kisi tarafindan tuketilebilirken, yendigi anda ise
kisiye 6zel oluyor. Tam da bu kisiye 6zellik iglerimin alimlayicilarin farkli tepkiler
vermesini sagliyor. Ornegin ¢éregin icindeki susam, yumurta, pekmez, yogurt,
tuz, seker vs herhangi bir gidaya karsi tuketenin bedeni olumsuz tepki verebilir.
Sanat eserini geri kusabilir, 1sirdiktan veya ¢ignedikten sonra tukurebilir, ¢coregin
icindeki sekerin tuketicinin bedenindeki kanser hucrelerini de besleyip yukarida
tam da iddia edilen, izleyiciyi besleme ve yasatmanin tam da aksine 6liumune
katkida bulunabilir. Belki izleyici diginin arasinda kalan bir susami ¢ikarmak igin

kirdan kullanacaktir, diglerini firgalayacak, agzini silecek, elini yikayacak
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bunlardan hepsi veya biri bile izleyici ile eser arasindaki etki-tepki ve yorum

sureglerinin yollarini gesitlendirmeye neden olacaktir.

Tam bunlarin yaninda, ¢alismalarimin sanatsal niteliginin yaninda, yenerek de
tuketildigi icin gidasal niteligine de 6nem vermem gerekiyor. Perullo’nun (2018,
s;11) besinleri konu olan sanat Uretimleri igin ifade ettigi gibi; “Tabii ki gortuntuler
ve sOzcuklerden besleniliyor ama farkli bir anlamda; yemegin birincil iglevi

tuketilmesi, gercekten sindirilmesidir”.

Bu alamda yenen bu c¢alismalarimda sadece tata degil, gida sagligi konusuna
da cok dikkat etmem gerekiyor. Bu sebeple besin ve saglik ile ilgili birgok
arastirma yaptim, cesitli yayinlar okuyup saglik ve beslenme ile ilgili sosyal
medya gruplarina Uye oldum. Yurtdisindan murekkebi yenebilir maddelerden
yapilmis kalemler getirttim. Coéreklerde renk doku ve ton kullanimlarinda
pekmez, yumurta, susam gibi dogal Urtnler kullandim. En dogal tatlandiricilari
ve pisirme yontemlerini arastirdim ve uyguladim. Bu agidan yaptigim iglerin

sanatla ilgili kisminin yaninda gastronomisine de dnem veriyorum.

Sipahi ve digerlerinin (2017) de belirttigi gibi; Gastronomi, yemegin topraktan
sofraya hazir hale gelme surecinde; saglik bilimlerinden teknolojiye, fen
bilimlerinden beseri ve sosyal bilimlere kadar pek ¢ok farkli disiplinle iligkisi olan
bir bilim dalidir. Gastronominin kesistigi bir diger disiplin de sanattir. Lezzetin ve
gorselligin estetik boyutunun kesfi, yemek sisteminde glzeli ortaya koyma
¢abasinin giderek onem kazanmasini saglamig, bunun sonucu olarak da

gastronomi, sanat ile iligkili bir alan haline gelmistir.

Sonug olarak, sanat tarihsel ve guncel dérneklerden de goruldugu Uzere yemegin
ve yeme eyleminin hem biyolojik olarak benligin kendi bedeniyle kurdugu bir
iletisim hem de bireylerin ve gruplarin statl goOstergesi olarak kullandiklari
nesneler ve eylemler butind oldugunu gorebiliyoruz. Ayrica bu gostergelerin
farkli bir iletisim kanalina yuklenerek, yani yemek nesne ve eylemlerinin
temsillerinin sanatsal bir form Uzerinden farkh gruplara ve c¢aglara iletiimek

uzere yuklendiginde yeni bir iletisimin konusu oldugunu gorduk.

Bazen cesitli gelenek ve dini ritUellerin ylklenicisi olan yemek ve yeme

eyleminin, modern c¢aglarda sanat araciliiyla cgesitli direnis yontemlerine
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donuserek, kapitalist sistem elestirisi veya sanatin kendi formlarinda yapilan

deneylerin bir nesnesi olarak yer aldigini gorduk.

Bu baglamda tum sanat tarihsel orneklerin temelleri Uzerine yerlestirerek
yaptigim islerden en Kkisisel olaninin bile — Radikal feministlerin belirttigi gibi
kisisel olan politiktir- politik bir dili olan, yapit ile alimlayici arasinda farkl
etkilesimlere alternatif oOnermeler sunan ve kendi sanatsal pratik ve
deneyimlerimi ilerletmeme imkan veren, butincil, agik ve deneysel isler

oldugunu soyleyebilirim.
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