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OZET

PISKEN, Servet. Yansima Kavrami Uzerinden Imgenin Olusumu, Yiiksek Lisans Sanat

Calismas1 Raporu, Ankara, 2019.

Sanat alaninda derin bir sekilde irdelenen imge konusu, aslinda insanin tim yasamsal
faaliyetleri i¢inde farkinda olmadan kullandigi bir olgudur. Bu nedenle, bu c¢alisma
kapsaminda imge; sadece sanat alaninda degil ayni zamanda genel tanimlama ve

anlamlandirmalartyla da incelenmeye caligilmistir.

Yiizyillardir yapilmis olan farkli sanat tanimlarina bakildiginda, genel olarak imgenin, bir
taklit veya bir benzetim olarak diisiiniildiigli ve asil olanin yansimasi oldugu sonucuna
varildigr gorilmektedir. O halde imgenin asil olanin yansimasi olmasi baglaminda, imgeyi

tanimlayabilmek amaciyla ‘‘yansima’’ kuraminin da arastirilmasina gereksinim duyulmustur.

Bu ¢alisma raporunu olusturan arastirmalar kapsaminda, imge kavramini isleyen sanatsal
faaliyetlerin yani sira, bu kapsamda insanin 6grenme siirecinin de 6nemli bir etken oldugu
ortaya ¢ikmis ve bu siire¢ de arastirilmistir. Giinlilk yasamin iginden edinilen konularin
sanatsal faaliyetlere yansimasi, ilgili eserler {izerinde incelenmis ve imgenin ele alinig
biciminin, 6zellikle yirminci yiizyilda ne gibi temalara yonelik farklilastigi belirtilmistir.
Bunlara ek olarak, edinilen bilgilerin farkli agilardan edimleri, fotograf, seramik, cam ve
karistk malzemeler kullamlarak yorumlanmigtir. Ozellikle 6grenme siirecine etki ettigi
yansimalar vasitasiyla olusturulan imgelerin, gilinlimiize kadar nasil degisiklik gosterdigi
sonucuna varilmistir ki bu da sanat egitimi alan 6grencilere daha 6zgiin bir toplumsal biling

kazandirmay1 hedefleyebilir.

Anahtar Sézciikler: Yansima, Kuram, Imgelem, Sanat, Siirec, Plastik Sanatlar, Doniisiim,

Imge
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ABSTRACT

PISKEN, Servet. The Formation of Image Over Reflection Concept, Master of Arts Study
Report, Ankara, 2018.

The subject of the image, which is deeply studied in the field of art, is actually a phenomenon
used unconsciously in all its vital activities. Therefore, the image within the scope of this

study; not only in the field of art but also with the help of general definitions and semantics.

When we look at the different art definitions that have been made for centuries, it has been
concluded that the image, in general, is thought to be a simulated or a simulation and is the
reflection of the original. Therefore, in order to define the image, the reflection theory is need

to explored in the context of the image is the reflection of the original.

Within the scope of the researches that constitute this study report, besides the artistic
activities that process the concept of image, it has been revealed that the learning process of
the people is an important factor and this process has been investigated. The reflections of the
subjects acquired from daily life on the artistic activities were examined on the related works
and it was stated that the way in which the image was handled differed especially in the
twentieth century. In addition, the performances of the acquired information from different
angles were interpreted using photographs, ceramics, glass and mixed materials. In particular,
it has been concluded that the images created through the rhetorical influences on the learning
process have changed to the present day, which may aim to provide a more specific social

consciousness to the students who receive art education.

Keywords: Reflection, Theory, Imagination, Art, Process, Plastic Arts, Transformation,
Image
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GIRIS

Gergeklik, zihne kesintisiz bir yansima ya da bir olug olarak gériinmiistiir. Gergeklik kendisini
ingsa eder veya kendisini bozar, ama yapilmis bir sey degildir. Gercegin eyleminin
zorunluluklariyla siirekli mesgul olan zihin, anlik olan gergeklik gibi devinimi olmayan
gorilisler de benimsemekle siirlidir. Timugin’in(2000, s.189)’da belirttigi gibi; ‘‘algilanan bir
nesnenin zihindeki bigimsel karsiligi, nesnel gergeklik gibi devinimi olmayan bir iz olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir.”” Biling de zihin vasitasiyla bigimlendiginden, i¢sel olarak goriir ve
farkinda olmadan yapmay1 hisseder. Bu nedenle biling; yasanmis olaylarin i¢inden ilgili

olunan anlar1 ¢ikarir ve onlar1 korur.

Sanatsal yaratimda ise dis diinyadan algilanan bigimleri zihinde kaynastirip imgelenme’ s6z
konusudur. Bu bigim, arastirilan kavramin zihne yansimasi ve yeniden iiretilmesiyle olusan
sanatsal bir bigimdir. Sanatsal tiretimler kendiliginden olusmayip, bir¢ok diisiince ve fikir
kapsaminda ve nesnel gercekligin algi iizerindeki etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Ancak nesnel
gercekligin zihindeki yansimasindan sonra sanatsal iiretim olabilmesi i¢in yaratim giicii

gerekir.

D1s diinyadan edinilen gergegin bilgi olarak bellekte depolanmasi ve sonradan kaynastirilip

(X3

yeniden iiretilmesi siireci 62’2 diir. Bagka bir deyisle edimlerin sonucunda yaratimin,
algilandig1 andan doniistiiriilmesine kadar gegen siire¢ sanatsal 6zili olusturur. Sanatcinin ifade
etmek istedigi ‘‘6z’’, yaratilan bi¢imin gercekligidir. Bu ger¢eklik, sanat¢inin diisiiniis bi¢cimi
ve nesnel gercekligin bigime kavusmus halinin sentezindedir. Aristoteles, sanatta 6z ile bigim
iligkisini ilk olarak ortaya atmig ve bicimi sanatin ana elemani, 0zii ise, tam gergekligi

yansitmaya yetecek Ol¢iide arinmamis yardimci eleman olarak kabul etmistir. Gergekligin

temelinin bi¢im oldugunu belirtmistir(Sisman, 2006, s.185).

Nesnel gercekligin 6z ve bi¢im iligkisi, sanat¢i tarafindan olusturulan ve birbirinden
ayrilmayan bir devinimdir. ‘‘Oz’’ kavram, ilk algilardan baslayarak anlama kadar uzanan
ozelliklerin tamamini kapsar. Bir¢ok sanat¢i ayni1 konuyu calistiklarinda bile farkli sonuglara
ulagabilirler. Dolayisiyla sanatgilarin farkli bakis acilar1 ile sanatsal eserleri farkli bigimlere

dontistir.

! imgelemek: Bir seyin imgesini zihinde canlandirmak, hayal etmek
2 Oz: Asll, cevher



Icinde yasanilan toplumsal kosullar ve bireysel duyarlilik ile secilen konular, {iretim igin
caligma alani belirlerken ‘6z’ ile nasil ifade edilip sunulacagi belirlenir. Ele alinan temalar,
biitiin ydnleriyle irdelenip sanat¢inin olusturdugu ‘6z’ ile ifade edilir. <“Oz’* sadece ortaya
¢ikan liriin sonucunda yaratilan iirlinii degil, o iirliniin nasil bir ortamda ve nasil bir algilama
sonucunda sunuldugunu ifade eder. Uretimlerin sanatsal bicimi bu igerige bagl olarak
stiregelir. Bigim kendiliginden ortaya ¢ikan bir sey degildir. Nesneler lizerinde belirli kurallar
ve estetik endiselerle beraber farkli birtakim diizenlemelerle ortaya ¢ikar. “‘Oz’’ ile kaynasan,
ifadesini bu kaynagsmanin kavraticisi ve tastyicisinda bulan bigimler sanatsal deger tasirlar. Bu
baglamda sanatg1 eseri araciligiyla izleyiciye ulasir. Eser vasitasiyla izleyici ile iletisim kurar.
Sanatsal Oz’iin olusturdugu sekiller, semboller, sdzciikler ile iletisim kurarken duyular ve

hislerle iletisimini tamamlar.

Yansima kavramiyla, gergekligin temeli olan “bi¢im” ve algilarin toplami olan “6z” iizerine
sanatsal calismalarin nasil insa edildigi agikliga kavusturulmaya calisilmistir. Bigimi
olusturan gergekliklerin nesnel gercekliler oldugu ve bu gergekliklerin sanatsal bigime
doniisiimii  sorgulanmuistir. Sanatsal c¢alismalarin  olusumunun kaynagi olan nesnel
gergekliklerin diger bir deyisle zihinde depolanan goriintiilerin, imgelem esnasinda onceden
depolanan goriintiilerle birlikte ¢alisma durumunu olusturmustur. Bu ¢alismada, yansimalarin
imgeyi olusturmasindaki nesne anlam iligkisinin etkileri, ara¢ ve gereglerin kullaniminda rol
tistlenmektedir. Zihinde depolanan goriintiilerin varligi ve algilanan birgok goriintiiyle
birlikteligimizi sorgulatan ¢aligmalar, gercekligin temelini olusturan goriintiilerin toplamini,
icinde barindiran formlara doniislip bigim ve 6z’ii olusturmustur. Dis diinya edimleriyle
olusan sanatsal bi¢im ve sanatsal 06z’iin, sanatin dilini insa etmek ya da anlamak igin

arastirilmasi hedeflenmistir.



1. BOLUM

YANSIMA KAVRAMI

1.1. YANSIMA

Yansima ve yansitma maddenin bir Ozelligidir. Maddeler, karsilikli etkilesimlerinde
birbirilerine yansir ve birbirilerini yansitir. Hangerliogluna’ a gore; Yansi, yansitilan
maddenin etkilenen maddede i¢ degisime ugratilarak yeniden iretilmesidir(Hangerlioglu,
1993, 5.449).
‘“Madde insana duyumlar1 aracilifiyla iletilen ve duyumlarimiz tarafindan sureti
cikarilan, fotografi cekilen ve yansitilan, ama ayni zamanda duyumlarimizdan
bagimsiz olarak var olan nesnel gergekligi belirten felsefi bir siniflamadir. Madde
strekli bir devinim ve degisim i¢indedir. Biitiin devinimler degisimi gerektirir,
biitiin degisimler de devinimi. Devinim, maddenin varolus bi¢imidir. Higbir

zaman ve hi¢bir yerde devinim olmaksizin madde olmamistir’’(Thomson, 1987,
s.16).

TDK’ ya gore devinim, hareket olarak da tanimlanmistir. Bu hareket baglaminda Antik
Yunan filozofu Demokrit hareketin nedenini s6yle agiklamigtir; Atomlar1 hareket ettiren, ne
distan, ne de igten bir neden vardir. Atomlar, sonsuz uzayda dalgalanirlar ve orada dogal bir
hareketle sonsuz bir surette siiriikklenip giderler. Hayat ve diisiince olaylarina hizmet eden de
ayni atomlardir. Zira diisiince de bir harekettir ve bizde hareket ettiren bir ates bulundugu igin,
diisiiniirtiz. Ruhsal atomlar bedenin her tarafinda ayni degildir. Tiirlii ruh eylemlerinden, her
birinin bedende ayr1 bir duragi vardir. Diisiince beyinde, 6fke kalpte, istek ise karacigerdedir.
Fakat saf olarak maddesel bir ruhta, diisiince ve tasarimlari duyumlara, duyumlari da bir gesit

dokunuma doéntistirmiistiir(Sena, 1974, s.496-97).



Toprak, kaya, su gibi cansiz sayilan doga nesneleri, giines isinlarin1 yansitirlar. Cansiz
dogadaki yansitma, canli organizmalarin olusumuyla yasam bilimsel bir yansitmaya,
uyarilganhga (irkilenirlige) doniisiir. Ornegin; Bitkiler 1513a donerler veya tek hiicreli amipler
besine yonelirler. Canli organizmalarin gelismesi daha yiiksek bir yansima bi¢imi olan
duyumlar1 olusturur. Zamanla ¢ok daha gelismis bir yansitma araci olan sinir dizgeleri
meydana gelir. Canli organizmalarin en gelismis bicimi olan insanda, diistinme ve bilgi

edinme baslar.

Diisiince, insana 6zgii olan diisiinme faaliyetinin, i¢ ya da dis uyaranlara yanit olarak gelisen
diistinme ediminin {iriinii; insanin zihinsel faaliyetleri ile dis uyaranlar arasinda kurdugu

baglantinin sonucunda meydana gelir(Cevizci, 2000, s.328).

Beyinin maddi bir organizma ile etkilesimi sirasinda olusan diisiincenin farkli bir bigimde
iiretimine yansima denir. Bagka bir deyisle yansima; Maddenin etkilesiminde kendisini
etkileyeni yeniden tiretme Ozelligidir. Yansima ve Yansitma yetenegi, cansiz dogadan en
yiiksek canli organizmalara kadar tiim maddesel bi¢imlerin temel 6zelliklerinden biridir. Bu

yetenek maddenin her devinim bi¢iminde ayri1 bir 6zellik gosterir.

Kuvvetli bir duyguyu diisiiniip sonra da, onun bedensel semptomlarinin yarattigi tiim hisleri
bilincimizden ¢ikarip atmayi1 denersek, geriye hi¢bir seyin kalmadigmi goriirliz; duyguyu
olusturabilecek ‘zihinsel malzeme’ olmayinca da, geriye sadece soguk ve notr bir entelektiiel
algilama kalir(Damasio, 1994, s.135). Bu baglamda diisiince, maddi bir organizma olan
beynin yerine getirdigi bir islevdir. Diisiince olmadan madde var olabilir, ama madde olmadan
diisiince var olamaz. Bu nedenle, biricik nesnel gerceklik, maddedir.
Diyalektik 6zdekgi bilgi kuramina gore; En gelismis hayvanlar ve insanlarda
gerceklesen ruhsal yansima, yansitict organizmalarin tistiindeki etkileri yansiyan
nesnelerin modellerine donistiirir. Gelismis organizmalar, bu modeller
araciligiyla ¢evrelerine uyarlar ve gelismelerine yon verirler. En yiiksek yansima
organizmalarina sahip bulunan insan, bilincine yansiyan nesnel gercekleri

degisime wugratip, yeniden iireterek, icinde yasadig1 diinyaya egemen
olur(Hangerlioglu, 1989, s450).

1.2. YANSI KURAMI

Dogru bilginin, nesnel gercekliginin insan beynindeki yansimasi oldugunu saptayan bilgi

kuramina yansima kurami denir(Hangerlioglu, 1989, s448). Nasil bilgi edinildigi sorunu



felsefenin temel sorunlarindan biridir ve felsefesel diisiincenin baslangicindan beri istiinde
diisiiniilmiistiir. Antik¢ag Yunan felsefesinde Demokritos’un actigi maddeci yolla Platon’un
actig1 diisiinceci yolda gelistirilen bu sorun, bilimsel olarak yansi kuramiyla agiklanabilmistir.
Demokritos, maddeci yolla gelistirdigi yanst kuraminda, maddesel cisimlerin goriinmez
atomlar bigiminde imgeler yaydiklarmi ve bu imgelerin duyu organlarini etkileyerek bilgi

sagladigini ileri siirmiistiir(Hangerlioglu, 1989, s.448).

Bilgi, nesnel ger¢ekligin insan beyninde yansimasidir. Ne var ki bu yansima, bir aynanin bir
cismi ya da bir kaya pargasinin bir giines 1s1n1n1 yansitmasi gibi yalin bir yansima degildir. Iki
basamaklidir. Birinci basamak, nesnel gercekligin algilandigi duyum basamagi, ikinci
basamak ise nesnel ger¢ekligin doniisiime ugratilip yeniden firetildigi diisiince basamagidir.
Bilgi bu iki basamaktan ge¢gmekle bilgi olabilmektedir. Bilginin kaynagi ve amact gibi, dogru
olup olmadiginin dlgiitii de toplumsal pratiktir. Toplumsal pratikten yansiyan bilgi, nesnel
gercekligi donilisiime ugratma ve dogayr insan gereksinimlerine uydurma amaciyla gene
toplumsal pratikte kullanilir. Bilmek, usun tanimakta oldugu nesnel gerceklige her adimda
biraz daha yaklasmak, bilgisizlikten bilgiye, eksik ve yetersiz bilgiden daha tam ve daha
yeterli bilgiye dogru sonsuzca ilerleyen bir siirecin ig¢inde olmaktir(Hangerlioglu, 1989,

5.449).

Bilgilenme siireci, daima, nesnel gercekligin duyu organlari araciligiyla algilanmasiyla baglar.
Izlenimler biitiiniiniin pargasi olan nesnel gerceklik, insan beyninde yansir ve bilgilenmeye

yol agar. Toplumsal biling de bu yansimanin tiriiniidiir. (Hangerlioglu, 1989, s.449).

Cevizci duyusal kurami incelerken; ‘‘Kant’ ta duyularimiza sunulmus olan
duyusal, fakat yapidan yoksun ham malzemeye; zihnin, a priori® gibi kavramlari
araciligiyla algilar seklinde diizenleyip yapi kazandirdigi izlenimler biitiiniine;
deneyimin zihin tarafindan diizenlenmezden once, ayr1 ve baglantisiz birimler
olarak goriilen veri ve duyumsal bilesenlerine; sesler renkler, tat ya da kokular
tirlinden duyu verilerine duyusal ¢okluk adi verilmistir savina varmis ve;
““Renkler, sesler ve kokular gibi, insan algisina dogrudan ve aracisiz bir bigimde
verilen duyu verileri vardir. Bu ayrimin temeli lizerinde, maddi nesnelerin insanin
disinda, fiziksel mekan icinde bir yerde bulunduklar1 ve ayni anda farkl: kisiler
tarafindan da gozlemlenebilir oldugu yerde, duyu verilerinin kisisel olup dis
diinyada  fiziki  bir = varolusa  sahip  bulunmadigi  sdylenilebilir’’
demektedir.(Cevizci, 2000, s.326).

¥ A priori: kelime anlami olarak 6nsel demektir. Ancak genel kullanim alam olan felsefede, deneyden dnce olan
anlaminda kaliplasmistir. Deneyden sonra olan anlamindaki a posteriorinin karsitidir.

(https://bit.ly/2PPmbM5)
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Duyumlarimizla algiladigimiz geregler, usumuzda kavramlasir. Usumuzda olusan bu
kavramlar, ussal bilgilenmenin temel bi¢imidir. Usumuz duyularimizin getirdigi geregleri
ayiklar, es deyisle soyutlar, analiz ve sentez islemlerinden gecirerek kavramlar kurar.

Belirlenmis kavramlar yargilari, yargilar da uslamlamalar1? olusturur.

Kavramlarin, yargilarin, uslamlamalarin birliginden bilginin, en yiliksek bigimleri olan
varsayimlar ve kuramlar meydana gelir. Bilgilenme siireci, boylelikle, en ilkel duyumlardan
en gelismis kuramlara uzanir. Bu siireg, tarihsel ve toplumsal bir siirectir. Bu siirecte insanlar,
kendilerinin disinda ve kendilerinden bagimsiz olarak var olan maddesel evreni, kuramsal ve
kurgusal etkinliklerin konusu yaparlar ve onu bilim, ideoloji, din, sanat vb. gibi g¢esitli
toplumsal biling bigimlerine doniistiiriip yeniden iretirler. Boylece toplumsal biling,
gozlemden soyut diisiinceye ve oradan da pratige doniisiir.

Duyumsal bilginin olanaklart smirlidir. Ornegin: Isigm saniyede ii¢ yiiz bin

kilometrelik bir hizla yol aldigin1 algilayamayiz, fakat bu bilgiyi bir¢ok duyumsal

deneyler sonucunda elde ederiz ve onu kuramsal hesaplarla ortaya koyarak

pratikte denetler ya da dogrulariz. Boylelikle somuttan soyuta yiikselen bilgi,

hakikatten uzaklasmaz, tersine hakikate daha da yaklasir(Hangerlioglu, 1989,
s449).

1.2.1 iIMGE KURAMI

Bilginin, insan bilincinden bagimsiz olarak o’nun disinda var olan nesnel gergeklikten
duyumlar yoluyla yansiyan imgelerle olustugunu ileri siiren kuramdir. Genellikle yansi
kurami deyimiyle dile getirilir. Ilk olarak Antik¢ag Yunan diisiiniirii Demokritos tarafindan
ileri siiriilmiis ve Hobbes, Locke, Baron d’Holbach, Helvetius, Diderot, Feuerbach’in
katkilariyla bicimlenmis; son olarak da agikca dile getirilisini, diyalektik ve tarihsel maddeci

felsefede bulmustur.

Imgeler nesnel gergekligin insan zihnindeki yansimalaridir. Insan, bu yansiyan imgelerle bilgi
edinir. Bilgilenme siireci, maddesel olanin ansal olana doniisme siirecidir. Doniisme siireci de,
nesnel gergeklere uygun imgeler meydana getirebildigi gibi uzlastirilamaz karsithik tasiyan

simifll toplumlarda nesnel gerceklige aykir1 diissel imgelerde meydana getirebilir. Ogrenme

* Uslamlama: usa vurma. (https://bit.ly/2zgnt\W 8)
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stirecini  gergeklestiren imgeler, nesnel gergeklige uygun imgelerdir. Bundan dolay1 her
kuramin dogruluk olgiitii pratiktir ve her kuram ancak pratikte dogrulanir(Hangerlioglu, 1989,

5184).

Imge kurami imgeleri iki sekilde ele almaktadir. Duyusal imgeler ve ussal imgeler olmak
iizere iki tiirlidiir. Duyusal imgeler duyumlar, algilar ve tasarimlardir; ussal imgeler ise
kavramlar, 6nermeler, kuramlar ve varsayimlardir. Imgeler, ‘‘nesnel diinyanin dzel yansis1’’
olduklarindan her imge 6znelle nesnelin birligidir(Hangerlioglu, 1989, s184). Afsar Timugin,
imgelerin iki tiirline s0yle bir 6rnekleme yapmustir; ‘‘Ben 3 baslh insan diisleyebilirim ya da
mimar yeni bir yapi tasarlayabilir’’. Buna gore dis kaynakli imgeleri duyumsal imge ve
imgelemin tiriinii olan imgeleri zihinsel imge olarak ikiye ayirabiliriz(Timugin, 2000, s.189)
Aristoteles ve izleyicileri tarafindan Yunanca aisthete terimi ile gosterilen ve
duyularla ayirt edilebilen duyularin konusu olan form duyusal form olarak bilinir.
Duyuma iliskin a¢iklamasinda, madde ve form ayrimi yapan ve duyumu algilanan
nesnenin madde olmadan, ilgili duyu organiyla almak olarak tanimlayan
Aristoteles, bunu, bir yiiziigiin, yiiziigiin kendisinden yapilmis oldugu altin ya da
giimiisii degil baskisin1 ya da seklinin formunu alan bir mum Ornegi ile
aciklamistir. Buna gore, bir sey gordiiglimiiz zaman, géz nesnenin, maddesini
degil algilanabilir formunu alir. Aristoteles’in bu anlayigina gore; duyumun
birincil nesneleri, renkler, sesler, kokular ve benzerleridir. Her duyunun kendisine
karsilik gelen nesneleri vardir. Beyaz bir sey gordiigiimiiz zaman algilanabilir
formu potansiyel olarak alabilir durumda bulunan goéz, ‘bu beyaz rengi’ alir ve

algilanabilir olan form ile algilayan organ, algi eylemi sirasinda bir olup
c¢ikar(Cevizci, 2000, s.326).

1.3. IMGE

Imge algiladigimiz herhangi bir duyumdan sonra bellekte etkinligini devam ettiren izdir, yani
bir duyumun sagladigi ve o duyum ortadan kalktiginda bile varligini siirdiiren bigimsel 6gedir.
Bagka bir deyisle duyulur bir nesnenin zihindeki bigimsel karsiligi veya duyumun zihinde
yinelenmesi ile ortaya konulmus olan ve gerceklikte karsiligi olabilen ya da olmayan
sunumdur. Aslinda imgelemin ortaya koydugu her gesit {irlin, imgelerin birligidir ve iki ayri
kaynakta varolusunu kazanir. Imge dnce dis diinya nesnelerinin algiyla gerceklesen basit bir
sunumudur. Sonrasinda ise alginin doniistiiriiliip imgelemlerle yeniden iiretimine gegis saglar.
Imge’ ye, dis Diinyadan algilanan i¢i dolu olmayan ilk bilgi ya da taslak da
diyebiliriz(Timugin, 2000, s.189).



‘“‘Algida beliren bu taslak kavramsal diisiincenin temelini olusturur ya da imgeler
kavramlarin ilksel bicimleridirler. Elbette her sunum kavrama doniismez ya da
kavramin olugsmasina katkida bulunmaz. Bir sunumun bilince katilabilmesi onun
iist algida belirlenmesiyle olasidir yoksa diinya ile her etkilesimde basit diizeyde
de olsa bir bilgi aligverisi olmasi diisiintilemez.’’(Timugin, 2000, s.189).

Platon, imgeyi hem algilayanin hem de algilananin igbirligine dayali bir {iriinii ortaya koyan
teori i¢in Empedokles’e ve Demokritos’a kadar geri gitmistir. Imgeyi olusturan her iki sey de,
bir degisme durumu igindeki niteliklerdir, fakat algilanandaki beyazhk diinamis’i® ve gdzdeki
151k niteligi, bir kez birbirinin erimi igerisinde getirildigi anda ve giines 1s18inin yardimiyla,
yer degistirmeyi baglatir ve bu da, goziin gérmesine ve algilananin renkli bir sey haline
gelmesine neden olan rengi dogurur. Bu niteliksel degisimler ruha bildirildiklerinde duyumu
meydana getirirler. Aristoteles Platon’un bu goriisiinii reddeder. Ciinkii algilanan sey kirmizi
hale gelmeden once kirmizi olmak zorundadir der(Peters, 2004 s.25). Antik Cag filozoflart
maddeyi atoma, atomu bosluga, duyumu da temasa indirgedikleri gibi gene duyumun
isleyisini acikga Empedokles’ten alinan terimlerle aciklamislardir.

“Bu alintilarda cisimler; Eidola diye adlandirilan ve kendisinden kaynaklandiklari

seye sekilce benzer olan akintilar yayarlar. Bunlar duyumsanir olanin atomas:

arasina niifuz ederler ve bunun sonucunda duyum ortaya ¢ikar. Demokritos,

Empedokles’ in duyum tamimlarina binaen duyumlardan yansiyarak olusan

imgenin yani gorsel imgenin. Gorenin gdziinde ortaya ¢ikmaz, fakat goriilen sey

ile goren arasindaki havada olup biten bir temastan ileri geldigini ileri
stirmiistiir’(Peters, 2004, s.239).

Bozkurt(1995, s.283-286)’ da Sartre’a gore imgenin; ‘“bir durum, sert ve mat bir kalint1 degil,
bir biling oldugunu; baska bir deyisle bilincin nesnesiyle arasindaki iligski bi¢imi oldugunu
belirtir. Sanatsal imge gercegin birebir yansimasi olmaktan ote, yasamla ilgili olaylarin
kendine 0zgii bir birlesimi olmayr amaglamistir. Gergekligin yansitilisi, onun sanatsal bir
imgede doniisiime ugrayisi ile ortaya ¢ikmistir. Yasamla ilgili olaylarin 6zlerine girerek
derindeki anlamlarini diizene koyan sanatsal imge, hicbir zaman gergek bir nesnenin basit bir

kopyas1 olmamustir.

Bolay, (2009, s.176), imgeyi tanimlarken; ‘‘Duyu organlari ile algilanmis olan seyin zihindeki
hayali, bir nesnenin yapilmadan Onceki tasarimi’’Yildirim,(2004, s.105), ‘‘algilanan bir
nesnenin bilince yanstyan tasarimi veya duyulur bir kaynaktan gelen tasarimi’” Akarsu, (1988,

s.104), ise; ‘‘bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bi¢imde goz

s Dynamis: 11k ¢ag Yunan felsefinde, degismeye neden olma, bir degismeyi baslatma giicii, kuvvet ya da enerjisi;
bir seyin belli bir degisime yol agma, oldugundan baska bir sey olma potansiyeli; bir seyin faaliyetini bagka bir
seye aktarma kudreti(Cevizci, 2003, s.127)



Oniine seren sey ve duyu organlar ile algilanmis olan bir seyin somut ya da diistinsel kopyas1”

tanimlamalariyla ifade etmektedirler.

Imgenin birgok tanimiin yaninda; genel olarak bir alg1 sonucunda bilginin bilingte toplanip
kaynastirilmasi, bagka bir deyisle, diisiincenin dogumu igin gerekli verilerin nesnel
gerceklikler vasitasiyla depolanmasi, sonucuna varilabilir. Nitekim imge tarihten bu giine
bircok sanat¢1 ve filozof tarafindan agikliga kavusturulmaya calisilmistir. Bunlarin en
onemlilerinden biri olan Alman diistintirii Friedrich Engels de imge terimi iizerinde 6nemle

durmustur.

Alman diisiiniiriic Eugen Diihring gibi diisiinceciler, materyalist arastirmalarina
cikis noktasi olarak diisiinceyi almislardir. Engels, diisiincenin dis diinyadan
duyumlarla alinan imgelerden alinan baska bir sey olmadigini acik segik
gdstermistir. Insan zihni dis diinyanin varlik bigimlerini kendi kendinden
cikarmamig, dis diinyadan imgelemistir. Pek aciktir ki bu imgeler, aragtirmanin
¢ikis noktas1 degil, sonucudurlar. Oyleyse doganin ve insanligin bunlara uymasi
ileri siiriilemez, tersine bu imgeler dogaya ve tarihe uyduklart oranda dogru
olabilirler(Hangerlioglu, 1989, s184).

1.4. IMGELEM

“Imge olusturma yetisine imgelem denir. Imgelem &zellikle doga nesnelerini ve
doga olgularin1 6ykiinen ancak dogrudan dogruya higbir gercekligi karsilamayan
imgeler tretir. Kant imgelemi ‘bir nesnenin o anda yokken bile sezgide kendini
gosterebilme yetisi’’ diye tamimlar. Descartes’ a gore ise imgelem, tanima
yetisinin kendisine sunulan cisme belli bir uyarlanigtan baska bir sey degildir. Ek
olarak Bousset ise imgelemi ‘‘siiren duyum’’ olarak tanimlar. Bu baglamda
Sunucu imgelem, daha once elde edilmis bir imgenin diisliniilmesini saglar.
Yaratic1 imgelem ise kisinin yeni ya da bilinmedik imgeler olusturmasini saglar
ve elbette bilimlerin, sanatlarin, felsefenin etkin verimine kaynak olur’(Timugin,
2000, 5.190).

Bir nesneyi o nesne karsimizda olmaksizin tasarimlama yetisi, Kant’a gore; gorii ile diisinme,
duyarlik ile anlik arasindaki gercek araci; goriideki ¢oklugu bir tasarim durumuna getiren,
boylelikle de her bilgiyi olanakli kilan 6nsel bir kosuldur(Akarsu, 1988, s.104). Imgelerle
diisiinme yetisine, edinilmis imgeleri birlestirip kaynastirma ve bu birlesiklerden yeni imgeler
tasarlama yetisi denilebilir. Insana 6zgii oldugu ileri siiriilen bu yeti, asamali olarak, edinilmis

bir imgeyi yeniden canlandirmaktan yaraticiliga kadar farkli bigimlenir.
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Imgelem bir diisiinme siirecidir ve imgelemde yaraticilik vardir denilebilir. Serbest diisiinme
durumunda imgeler birbiri ardina zihinde canlanir, hayal kurulur. Imge ya da tasarimlar daha
da soyutlanir, birbirine katilir, ¢ikarilir, benzetilir, nitelikleri degistirilir. Yeni birlesimler ve
sentezler ortaya ¢ikar ki bu da, yaratic1 diistinme olayidir. Bunu yapabilmek i¢in beyindeki
depolanmus bilgi ve yasanti zenginligi kullanilir(Erkus, 1994, s.83). Bunca oriintiiyii zihinde
kaynastirip yeniden iiretmenin, yani imgelemin yarattigi bir imgenin, dogada nesnel bir
karsiligi bulunmayabilir, ama o yaratilan imgenin temel geregleri nesnelerden yansiyan
imgelerdir. Edinilmis bir imgeyi yeniden canlandiran imgeleme belleksel imgelem, yeni

buluglar meydana getiren imgeleme yaratict imgelem denir(Hangerlioglu, 1989, s184).

“En yalin genellemede bile bir dereceye kadar imgelem vardir’’. Tiirk Dil Kurumunca
yayimlanan Ruhbilim Terimleri Soézliigiinde imgelem, Dr. Mithat Eng¢ tarafindan ‘‘ge¢mis
yasantilarimizdan birlestirmeler yapmakla saglanan anliksal bir Oriinti’> olarak
tanimlanmistir(Hangerlioglu, 1989, s184). Baska bir deyisle, insanin bir deneyimle, bir
algilamayla bildigi bazi nesneleri ya da olaylari, simdiki zamanda zihninde canlandirmasini
saglayan ruhsal bir islevdir denilebilir. Zeman’ a gore; ‘‘gorsel deneyimimizde yapilan her
ayrimin, kendine 6zgii bir noral faaliyet Oriintiisiinde bir yansimasi olmas1 kesinlikle miimkiin
gortiniiyor(Zeman, 2006, s.302). Bu baglamda, noral faaliyet Oriintiisiinde bir yansima oldugu
ve tibben de miimkiin oldugu ortaya cikartilmistir denilebilir. Genel olarak bir sonug
cikartilmasi gerekirse; algilanan her sey imgelemler ile esit olabilir, fakat imgelem hicbir
zaman algidan fazlasi olmamistir. Imgelemin algilanan dis diinyadan bagimsiz oldugu

diistiniilmemelidir.

2. BOLUM

DONUSUM

2.1. NESNEL GERCEKLIGIN DONUSUMU

Tiirk Dil Kurumu’na gore yansima: 151k ve sesin yansimasidir. Dogada var olan 151k ve ses,

yansimalart meydana getirir. Yansimalar; tiim tabiata, insana, insan disindaki canlilara ve
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esyaya ait ses, 151k, renk, ahenk, zaman ve kiiltiirel etkilesimle ortaya ¢ikan tekrarlardir. Isik
ayn1 zamanda gorme duyusu ile algilanan ve 1sima ile yayilan enerji seklidir. Isik, cisimlerin
icinde ve boslukta her dogrultuda yayildigindan dolayr kaynaginin etrafinda dagilarak
cevresindeki cisimleri goriinlir hale getirir. Herhangi bir maddenin iizerine diisen, yani hava
ve cisim ortaminin ayirma yilizeyine gelen 1sik 1sininin bir kismi dogrudan dogruya veya
dagilarak yansir. Bu sayede insanin algilayabilecegi goriintii olusur(Meydan Larousse, 1990,
s.143).

Maddesel nesnelerin ortak oOzelligini fizikte ‘kiitle’ diye gecen kavramda bulabiliriz.
Gortiinimde madde izlenimi vermeyen 1s1, ses, 151k ve radyo dalgalar1 gibi olusumlar aslinda
maddesel parcaciklarin degisik devinim bigimleri olarak nitelenebilir(Y1ldirim, 2004, s.128).
Bu durumda duyumlarla olusan imgelere ses gibi atmosferdeki diger maddesel olusumlarin da

etkisi vardir denilebilir.

Isigin olusturdugu goriintii ve goriintiiniin atmosferindeki ses, duyularimizla siirekli bir
iletisim halindedir. Goriintiiniin imgeye kazindig1 anda i¢inde bulundugumuz mekéanin etki
ettigi seslerle beraber daha kalic1 veya daha etkin bir 6grenme siireci iginde oluruz. Jeffrey
Eugenides’in dedigi gibi; ‘‘beyniniz biyolojik yapinizla size verilmistir; onu bir zihne
donistiren sey ise yasamdir.”’(Canan, 2015, s.85). Bu baglamda insan, ara¢ yapip
kullanmasin1 dogustan bir i¢giidii ile bilmez. Bu nedenle ¢aglar boyunca insanin, duyumlarla
birlikte nesnelerle iligkisi onu, yarara yonelik bir araca doniistiirmiistiir. Is18in varligiyla

insan, nesnelerin goriintiileri veya seslerini kullanip, gevresine uyum saglamistir.

Piaget’ ye gore, insan zihni kendisine ulasan her seye anlam bulmaya calisan
dinamik bir biligsel yap1 grubudur. Bu anlam bulma 6grencinin deneyimine, sahip
oldugu kiiltiire, etkilesim dogasmma ve Ogrencinin bu siirecteki roliine gore
degisebilir. Bireylerin zihinsel gelisimi, olgunlagsma(fiziksel olgunlasma),
deneyim(yakalama, hareket etme, somut objeler iizerine diistinme ve onunla ilgili
stirecler dogrultusunda diisiinme), sosyal etkilesim(oynama, konusma, baskalar1
ile is yapma) ve dengeleme(olgunlagsma deneyim ve sosyal etkilesim siireglerini
bir araya getirerek zihinsel yapiy1 olusturma) olmak tizere dort etkenden etkilenir.
Piaget’nin bu tiir ¢aligmalarindan alinan sonuca gore zihinsel imge vaktiyle
cagrisimli psikolojinin anladig1 gibi dogrudan dogruya algilama siirecinden degil
de, 6znenin iglestirdigi ve i¢ benlige sindirdigi bir taklitten dogar. Piaget’nin
tezine gore zihinsel imge Ozne tarafindan yapilan aktif bir yeniden
ingadir(Meydan Larousse, 1990 s.291).

Sanatsal imge, gergegin birebir yansimasi olmaktan &te, yasamla ilgili olaylarin kendine 6zgii
bir birlesimi olmay1 amacglamistir. Gergekligin yansitilisi, onun sanatsal bir imgede doniisiime

ugrayisi ile ortaya ¢ikmistir. Yasamla ilgili olaylarin 6zlerine girerek derindeki anlamlarini
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diizene koyan sanatsal imge, gercek bir nesnenin basit bir kopyasi olmamustir(Bozkurt, 1995).
Gergek diinyadaki somut bir nesnenin, bir olgunun, bir olayin dolaysiz canlandirilis siireci,
sanatc1 eliyle ortaya ¢ikmistir. Bu siiregte kaginilmaz bir sonug olarak, goriintii, ses ve imge

arasinda bir sentez s6z konusudur.

Kant, sanatsal imgeyi; ‘‘bir nesnenin o anda yokken bile sezgide kendini gosterebilme yetisi’’
diye tanimlar(Timugin, 2000, s.190). Bu baglamda insanlarin gerg¢ekte var olmayan bir seyi
zihinlerinde canlandirmalarii saglayan bir yaratma yetisi oldugu kesindir. Insanin resimde bir
insan yiizi gérmesini saglayan da budur; clinkii orada bir insan yiizli degil boyali bir tual
bulunmaktadir. Buna gore, duyusal imgelerle gorsel diisiince kazaniminda bir soyutlama
vardir. ‘‘Algilamanin temelinde bir nesnenin yapisal 6gelerinin bir biitiin halinde veya

soyutlama seklinde kavranmas1 yatmaktadir. Yani algilama olgusunun kendisi ayn1 zamanda

bir soyutlamadir.”’(Geng, 1990, s.187).

Sanatsal imgede gézlemden soyutlamaya dogru bir doniisiim siireci vardir. Bu doniigiimiin
sanate1 elinden ¢ikip izleyici ile bulugmasi, yirminci yiizyilda soyut sanatla, izleyicinin tinsel
cagrisimlarda bulunmasina sebep olmustur. Soyut sanat, 20. Yiizyll modernizminin baslica
ifade bigimi olmus, 19. Yiizy1l sonunda Izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin gorlinen diinyanin gercekliginden asamali kopusunu beraberinde getirmistir.
Temsili gerceklikten koparak o6zellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, boylece 6ziinde
soyut bir resimsel ifadenin yolunu acan ilk sanat¢ilardan biri Wassily Kandinsky’dir.
Kandinsky’ e gére soyutculuk, sanat¢inin gergekle olan maddi baglardan kendini kurtarmasini

ve seyircinin orada tinsel degerler aramasini gerektiren aragtir(Crepaldi, 2004, s.48).
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Gorsel 1. Wasshy kandinsky, 1923, Geometrik Soyutlama / Geometric abstraction. Erisim: 15/10/2018
https://bit.ly/20nDfYV

Insanlarin yasam evrelerini tamimlamasi duyular ile gerceklesir. Descartes’ a gore dissal
nesneler duyu organlarina etki ettiklerinde kendilerinin bir ideasin1 veya daha dogrusu bir
seklini birakirlar ve zihin, beyin epifizindeki bu imgelere yoneldiginde duyu algisina sahip
olur(Cottingham, 2002, s.121). Bu duyu algisindan dolayr yasam igindeki digsal nesneleri
anlamlandirmaya c¢alisirken, en basindan fotograf kareleri gibi zihinde yer edinir. Her
goriintiiniin biraktig1 iz, izler silsilesini olusturmaktadir denilebilir. izler, hatiralar veya anilar
diye anlamlandirilan, belirli zaman dilimlerindeki bazi olgularin, sanatsal iiretimlere yansidigi
goriilebilir. Bu siire¢ igerisinde zihinde yansiyan goriintiiler ve sesler, diislincenin yani
imgelemin asamalarin1 kontrol eder ve ayni zamanda sanatsal kaygi giiderek olusturulan
sanatsal tiretimlere etki eder. Cizgi, form, leke, renk ve dokular gibi kavramlar da diisiince
bicimine bagli olarak degismektedir. Bellege islenen bu kavramlarin toplaminda olusan
fikirler; diislince ile paralel olusan iiretimlere ve yasamin yansimasina doniisiir. Bir baska
sOylem ile yasam icinde diisiiniilen temalara yonelik beden, belirli donemlerde etkileri
yasanilan, ruhsal durumlar dis diinyaya yansitir.

Descartes’ a gore; ‘‘gordiigiimliz nesneler goziin arka kisminda oldukca

milkemmel imgeler birakirlar. Ancak bu imgelerin benzerligi sayesinde resimlerin

nesnelerin duyumlarina yol agtiklarini diistinmemeliyiz. Boyle bir diisiince sanki

beynimizde algilamamizi saglayan baska gozler oldugu fikrini uyandirabilir.
Bunun yerine resmi olusturan hareketlerin ruh {izerinde dogrudan etki ettigini ve


https://bit.ly/2OnDfYV
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ruhun belli duyumlar almasini sagladigin diisiinmek daha
dogrudur.”’(Cottingham, 2002, s.122).

Bu konuya Berger, (1986, s.79)’da; ‘‘Picasso’nun dedigi gibi, diisiinsel bir baglantiy1 gercek
sanmaya cok iyi bir 6rnektir bu. Daha soyut bir ifadeyle ben dogay1 izleyerek degil, doganin
ontinden ve onunla birlikte ¢alisirim’ seklinde yaklagmaktadir. Picasso, 1950 yilinda,
Seramik ¢omlekler, sogiit sepet, palmiye yapragi, metal, tahta, karton ve alg1 kullanarak
yaptig1 keci “‘the goat” calismasinda; dogadaki keci figiliriiniin hamile goriintiisiinii, savastan
sonra maddi doganin, ruhsal yasaminin iyilesmesi olarak diistinmiistiir. Bu durum, bir gesit
temsili bir varsayimdir, ¢iinkii hamile keci figiirliniin goriintiisii savastan sonra yeni yiikselen

iyimserlik ve yasam sevgisinin sembolii olarak tasarlanmistir.

Gorsel 2. Pablo Picasso, 1950, Keg¢i / The goat. Erisim:15/10/2018 https://ab.co/2Cj8TPR

Ruhsal olaylarin belli isaret veya tasvirlerle yansitilmasi, insan ruhunun algilanabilecek
bicimde kendini disa yansitmasi, yirminci yiizyilin basinda sanatsal akim olan,
Disavurumculuk akimina dontigmiistiir. Bu akim; tinsel hislerin, kisilerin algilayabilecegi
bicim ve formlarda, estetik kaygi giidiilmeden ifade edilmesini hedeflemektedir. Disavurumcu
sanatin amaci, sanat¢inin duygular ve i¢ diinyasini renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciliiyla
disa vurmasidir. Bu duygular1 daha iyi yansitabilmek i¢in sanat¢i1 geleneksel kurallarin disina
cikarak gercegin bi¢imini bozma ydntemini kullanir ve bu durum sanatgmin &znel

duygularina dayanmaktadir.


https://ab.co/2Cj8TPR
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Edward Munch’un (1863-1944) kisisel dertlerini diinyaya haykirdigi sanrili
imgeleri; Van Gogh’ un dogaya yonelik tutku dolu ifadesi ve ham, yogun renkleri;
Roden’in heykellerinin pozlarinda ve dokusunda hissettirdigi duygusal
patlamalari... Tiim bunlar, Lynton’ a gore, 20. Yiizyilda Avrupa’ da kendini
hissettiren diger sanat kuramlarmin yaninda, en yaygin kabul edilen
disavurumculugu beslemis olan yaklagim bigimleridir(Antmen, 2008, s.34).

Edebiyat diinyasinda 6zellikle 19. Yiizyilda yasanan gelismeler de gorsel sanatlar etkilemis;
donemin 6nde gelen diisiiniirlerinden Nietzsche; “’yaratici olmak isteyen Once her seyi
yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir’” gibi diisiinceleriyle, 6zellikle
Alman Disavurumculart {izerinde yogun bir etki birakmistir(Antmen, 2008, s.34). Alman
disavurumculardan biri olarak, ger¢egin degerini parcalayip, bigimini bozmasi ve sanat¢inin
0znel duygular1 baglaminda; Paul Klee’nin resimlerinin yalin ve ruhsal olarak islenmesi buna
ornek verilebilir. Klee’ye gore sanat, objeden hem gergek, hem de tasarim olarak

istiindiir(Sigman, 2006, s.163).

Gorsel 3. Paul Klee, 1934, Birini Anlayan/ Understander. Erigim: 23/10/2018 https://bit.ly/2D0AXTg

Klee’ nin Bauhaus’ta egitim verdigi yillarin hemen ardindan yaptigi Understander adli
caligmada, tual iizerine yagli boya ve al¢1 kullanarak yapilmis olan kompozisyonda,
soyutlanmig dairesel bigimli bir insan basi, bir pencere cami gibi goriintiiyli bolen c¢izgilerle

resmedilmisgtir.


https://bit.ly/2D0AxTg
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Izlenimcilige tepki olarak dogan disavurumculuk, dis diinyanmn insan iizerindeki etkisini
belirtmek yerine, dis diinyanin ifadesini sanat¢inin kendi duyarligina uydugu sekilde
canlandirilmasini temele alan ve anlatim yogunluguna énem veren bir akimdir(Cevizci, 2000,
s.277). Disavurumculuk ifade bigimi olarak diisiiniildiigiinde, bigimsel ifadeye yansiyan
duygu durumudur denilebilir. Clinkii Disavurumculugu bir akim degil, bir egilim; bigimsel
ifadeye yanstyan bir duygu durumu olarak ele almak ve ¢ok cesitli disavurumculuklardan s6z
etmek miimkiindiir.(Antmen, 2008, s.34). Disavurumcu sanatgilarin duygularint disavurumu,
deneyimlerden olusan animsanabilen olaylarin tasvirleri, kullandig1 renkler, sekiller,

semboller veya hayatin i¢cinden nesneler gibi kavramlarla anlatilmistir.

Descartes, iki tiirlii imgelem kabul eder: Ruhun bir yetisi olan ruhsal imgelem ile bedensel
imgelem. Bedensel imgelemide tiretken imgelem, yani sekillerin izlerini saklayan imgelem ve
yaratict imgelem, yani yeni sekiller yaratan imgelem olarak ikiye ayirir. (Bozkurt, 1995,
5.286). Yeni sekiller yaratan yaratict imgelem, insanin bilgi edinme siireciyle dogru orantilidir
denilebilir. Her insan bilgi edinme siirecini yasar. Sanat¢1 da ayni bilgi siirecini yasar, fakat
daha yaygin olarak imgelerle diisiiniip, yaratma ve bi¢cimlendirme diirtiisiine sahiptir. Bilgi
edinme siirecinde olusan imge, gergekligin sanat¢ida yeniden tretilerek estetik kaygiyla
bi¢imlendirilmesi sonucunda, sanatsal bir imgeye doniisiir ve sanatgi, yaratict imgelemler ile
yeni sekiller veya semboller olusturur. Bu dogrultuda, Salvador Dali’nin eserlerinde sanatsal

imgenin doniisiimii, sembolik olarak kullandig1 nesneler ile gortilebilir.

Salvador Dali’nin resminin sembolizmi Einstein’in Gérelilik Kurami gibi yorumlanabilir,
¢linkli bu kuramda zaman hizlanip yavaslamakta ve boylece tekrarlanmaktadir. Einstein’in
Gorelilik kuramindaki zamanimn akigkanligi, Dali’nin resimlerinde tekrarlanan semboller
olarak imgelenmistir. Tekrarlanan bu semboller; karincalar, filler, salyangozlar ve agustos
bocekleri ile birlikte 6liim ve bozulmanin tekrarlayan sembollerine doniisiir. Dali’nin Biiyiik
Masturbator(1929) ve Narcissus ‘un Dontisiimii(1937) gibi resimlerde yer verdigi yumurtalar

ise umudun ve sevginin sembolleridir(Gryzmkowski, 2015, 5.143).
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Gorsel 4. Salvador Dali, 1929, Biiyiik Mastiirbator / The Great Masturbator. Erigim:23.05.2017
https://bit.ly/2QuwXmG

Dali’nin NarciSsus 'un Doniigiimii ¢alismasinda, yunan mitolojisi olarak adi gecen;
Narcissus’un kendi goriintiisiine asik olup agkindan 6lerek bir nergise doniisme hikayesidir.
Yansimasina bakarak 6len Narcissus ve bir ¢icek olarak dirilen Narcissus’un hikayesinden

imgeleyen Dali’nin kullandig1 yumurta, temsili olarak yeniden var olmanin semboliidiir.

Gorsel 5.Salvador Dali, 1937, Narciusun(Narkisos) un déntisiimii/Metamorphosis of Narcissus. Erigim:
23.05.2017 https://bit.ly/20BzdeW



https://bit.ly/2QuwXmG
https://bit.ly/2OBzdeW
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Edinilmis bir imgeyi yeniden canlandirarak imgeleme, belleksel imgelemin zihinde
kaynastirilip doniistiiriilmesiyle meydana gelir. Bu donilisimii meydana getirirken; yasam
icinde siirekli olusan deneyimleri farkli yollarla ifade etmek icin birtakim yontemlere
basvurulur. Bu yontemler, yasam icinde edinilen bilgilerin ruha ve bedene niifuzundan sonra
gerceklesir. Bu siire¢ ise bir ¢ocugun 6grenme siireci ve yasam boyu kullanacagi bilgisinin
olusumu ile 6rneklendirilebilir.
Siradan insanlar agisindan, tanidik nesnelerin yarattigi izlenimler tamamen
yiizeyseldir, oysa yeni bir gorlingii ile ilk karsilasma ruhta derhal bir etki
olusturur. Bu, ¢ocugun diinyay1 kesfi gibidir. Her nesne yenidir ve ¢ocuk bir 151k
goriir, onu yakalamak ister, parmagini yakar ve sonrasinda atese dikkatle
yaklagmaya baslar. Ama sonra 15181 nahos yliziiniin yani sira dost¢a bir yiiziiniin
de oldugunu, karanlig1 kovdugunu, giinli uzattigini, 1sinmak, yemek pisirmek ve
oyunlar oynayip seyretmek i¢in gerekli oldugunu 6grenir. Bu kesifler sonucunda
1518a dair bir bilgi zihne kazinir. Giiglii ve yogun ilgisi soner ve atesin farkli
ozellikleri zihinde dengelenir. Zihne kazman bu bilgilerle ¢cocuk, kendi ile olan
iletisiminde diisiiniir, i¢ diinyasinda kendisi ve baskalari ile tartisarak olumlu veya

olumsuz kararlar verir, problemler ¢ézer veya planlar yapar(Kandinsky, 2015,
s.57).

Dolayis1 ile herhangi bir olguya yaklasim seklimiz, 6grenmelerimizin yansimalarindan
kaynaklanmaktadir denilebilir. Ogrenilen seylerin yansimalarini konu alan Arshile Gorky’nin
caligmalar1 da halk masallar1 ve halk sanatindan kaynaklanan, evine ve ailesine ait belirgin
anitlar tagiyan kisisel mitler iizerine kurgulanmistir. Gorky’nin ge¢mis hayatinda yasadigi,
zihnine kazinan sembolik bilgilerin tablolarina nasil yansidigi ve imgelemleri, 1943 te yaptig
Garden in Sochi ¢alismasinda goriilebilir. Ayrica yayinlanan kisa bir hikaye ile beraber daha
acik bir sekilde dile getirilmistir.
Arshile Gorky; “...sik sik, annemi ve kdyiin diger kadinlarini, bagirlart agik
yumusak gogiislerini ellerine alarak kayaya siirttiikklerini gérmiistiim. Bu adeta
taglasmis kocaman bir agagti gilines, yagmur ve sogugun altinda biitiiniiyle
agarmist1 ve hi¢ yapragi yoktu... Bu kutsal dilek agaciydi... Insanlar... Goniillii

olarak giysilerinden bir parga serit yirttyor ve bunu agaca bagliyorlardi”(Fineberg,
2014, 5.68).

Tabloda tam merkezde bulunan standart dis1 ayakkabi, Van’dan Amerika’ya gitmeden Once
babasi tarafindan Gorky’e verilen bir ¢ift terlige atifta bulunur ve sembolik bir 6neme sahiptir.

Gorky i¢in sanat, her seyin deneyimini yasamasini saglayan bir ara¢ ve son derece dnemli bir

konu olmustur(Fineberh, 2014, s.62).
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Gorsel 6. Arshile Gorky, 1943, Sochi’de Bahge / Garden In Sochi. Erisim: 23/10/2018https://bit.ly/2NWM5HT

Isvigreli yazar Amiel; “Gizli Bir Hatira Manzara Defterinden Pargalar 31 Ekim 1852 adl
eserinde, her manzaranin bir ruh hali oldugunu belirtir. Genellikle bir ressamin bir yazar vb.
bir manzaray: tasvir etmekle kendi kendisini tasvir ettigi, yani tabiatin aynasinda ruhunu
yansittig1 yolunda yorumlanmakla birlikte, Amiel; her manzaranin kendince bir anlam
tasidigimi  ve  bunun belli bir ruh halinin  sembolii oldugunu  sdylemek

istemistir.(https://bit.ly/20QhfbHn). Yasam i¢inde izlenip duyumsanan goriintiiler ve sesler

bircok sanat¢inin temast olmustur. Bu duruma, dogadan ilham almak da denilebilir. Clinkii

insanoglunun neredeyse biitiin kesifleri doganin yasamsal hareketlerini izleyerek gelismistir.

Yalin porselen seramik heykelleri ve diizenlemelerinin disinda Ruth Duckworth 1960larda
Chicago Universitesi’nin Jeofizik Béliimii i¢in almis oldugu duvar panosu siparisinde diinya,
su ve gokyiizii temasi iizerinde manzara goriiniimiinii anitsallastirdigi calismasinda yasam

zincirinin kaynagi olan su ve gokyiiziinii konu almistir(Atalay, 2011, s.94).


https://bit.ly/2NWM5HT
https://bit.ly/2QhfbHn

20

Gorsel 7. Ruth Duckworth, 1968, Dinya Su Gokytuzi / World Water Sky. Erisim:
05/10/2018https://bit.ly/20BAEKmM

Wassily Kandinsky soyle der; “’her sanat eseri, ¢aginin ¢ocugu ve ¢ogu zaman duygularimizin
kaynagidir?’(Kandinsky, 2015, s.14). Bu konuya ornek olarak; ¢ok eski tarihlerde bile bu
denli bir yansima gérmek miimkiindiir. Ozellikle Anadolu’ da yasamus uygarliklarm kendi
caglarindan Ozel ritiiellerin veya yasanmis olaylarin bize kadar ulagsmasinin sebebi; gerek
giindelik kullanim egsyalarinin, gerekse sanat eserleri {lizerine islenmis konularin o ¢aglarda
yasanmis olan bazi1 6zel doga olaylarmin ve sosyal yasamin konu alinmas1 gosterilebilir. M.O
17. Yiizyilda Hitit Uygarligi doneminden kalma ‘inandik’ vazosu en iyi 6rneklerinden birini

giiniimiize kadar ulastirmistir.



https://bit.ly/2OBAEKm
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Gorsel 8. M.O 17yy Inandik Vazosu. Erisim: 25/09/2018 https://bit.ly/2y3IUu7

=5 4 )5

Gorsel 9. M.O 17yy Inandik Vazosu. Erisim: 25/09/2018 https://bit.ly/2y31Uu7

Pismis topraktan yapilmis olan Inandik Vazosu; Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi’nin
onemli eserleri arasinda yer alir. Vazonun iizerindeki figiirler ile kutsal evlenme sahnesi, 0
doneme ait bazi ¢algi aletleri ile olusturulan sahneler, tanrilara kurban sunma sahneleri gibi

konular islenmistir(Yazic1,2011, s.155).

Hayatin i¢cinden asina olunan deneyimler hemen her donemde eserler iizerinde ya da eserler
ile birlikte yerini almistir. Bir¢ok kisi tarafindan bilinen Savas ve Barig, Anne Karenina
romanlarinin yazari olarak bilinen Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un da dedigi gibi, ‘‘insanlarin su
anda yasamakta olduklar1 ya da biitiin insanlarin binlerce yil 6nce yasamis oldugu duygulara

sanat araciligiyla ulasabiliyoruz(Tolstoy, 2007, s.51).

Ginlik yasantida duyumsanan, izlenen kompozisyonlar zihne kazinirken, sesleri ve
gorlintiiler1 anlamlandirarak yasama devam eder, fiziksel ve duygusal Ogrenmelerle
anlamlandirmalarimiz1 ruhsal veya bedensel biinyede biriktiririz. Bu baglamda herhangi bir

olguya kars1 bakis agimiz yagsamsal tecriibelerin bilincimize etkisiyle olusmaktadir.


https://bit.ly/2y3lUu7
https://bit.ly/2y3lUu7
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1]

Yasamin iginde etkilenilen ve duygularin yansimasi olarak Pablo Picasso’nun ‘Guernica
tablosundan bahsetmek gerekir. Bu tablo 1937'de yapilan, ispanya I¢ Savasi sirasinda Nazi
Almanya’ sima ait 28 bombardiman ugagmnin 26 Nisan 1937'de Ispanya'daki Guernica sehrini
bombalamasini anlatir. Bu eser ile Picasso tiim diinyaya felaketin olusturdugu izleri yansitmis

olur.

Gorsel 10. Pablo Picasso, 1937, Gernika / Guernica. Erigsim: 23/05/2017 https://bit.ly/20CTr7P

2.2 KOLEKTIiF IMGELEM

Yirminci Yiizyilin ikinci yarisinda imge, yapitin malzemesi olarak devreye girmistir(Odekan,
2010, s.81). Gergekligi doniistirmeden izleyicilerle karsilastiran sanatgilar veya galeriler
farkli bir zemin {izerine kurulan izleyici katilmli bir imgelem yolu belirlemislerdir.
Dolayistyla her giin degisen bilim ve teknoloji paralelinde bir imge olusturulmustur.
Tunali’ya gore; bilimdeki soyutlasmayla birlikte sanatta da soyutlasma meydana gelmistir.
Buradan gerek bilim, gerekse ortak bir evren tablosu olusur(Tunali, 1981, s.149). Bu anlamda
doga bilimlerinde teorik alanda meydana gelen bu kokten de§ismeler, sanata da yansiyarak

sanatin bi¢im diinyasini etkilemistir. Sanatin kendisi, i¢inde bulundugu yasamin yansimasina


https://bit.ly/2OCTr7P
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doniismektedir denilebilir. Degisen diinyanin yarattigi nesneler veya sozciiklerle izleyiciler de

sanatgiyla beraber bir imgeyle kars1 karsiyadirlar.

1937’ de Rene Magritte Londra’ da bir galeride verdigi bir konferansta sozciikler,
imgeler ve gercek nesneler ile ilgili tuhaf iliskiler iizerinde durur. Disiinceyle
imge arasindaki muglak ve miiphem iligkiyi arastirir. Sozciigiin karsili§i olan
imgenin uyumsuzluguna dikkati ¢eker. Imgenin uyumsuzlugunu sozciiklerin tam
karsiligi olmayan bir gercek nesneyle izleyiciyi daha farkli bir bigimde
imgeletmeye davet eder. Clinkii ¢alismalarinda bilginin kaynagi olan gizemin de
bir imgelem olacagmi diigiiniir. Diinyamizda gordiigiimiiz bigemleriyle tiim

ayrintilari yansitan nesneler {izerinde yeni sanat yorumunu uygular(Odekan,
2010, s.26).

Ceci nest nos une fufie.

Gorsel 11. Rene Magritte, (1929), Sozciiklerin Kullanilisi. Erisim:17/10/2018 https://bit.ly/2Pa8jLu

Magritte’in benimsedigi bu anlayisa goére, herhangi bir goriintii, betimledigi
nesneyle 6zdes olarak karsimiza ¢ikar. Goriintiilerini ¢ogu zaman domuz yagi
kullanarak yaptig1 izlenimini veren cepheden ¢izilmis kompozisyonlar1 ¢ok basit
bir {islupla sunusu resimlerindeki aykirihig gizler gibidir. “‘Sozciiklerin
Kullamilis:””  bunun iyi bir ornegidir. Bu yapit Magritte’in betimlemelerle
sozciikleri yana yana getirdigi resimlerden biridir. Burada bir tabela ressaminin
yapabilecegi biri piponun altina ‘bu bir pipo degildir’ sézcliklerinin eklendigini
goriliriiz. Beklentimize gore, bu sozciikler karsisinda ya sasiririz, ya da onlari
hemen kabul ederiz. Bu elbette igine tiitiin konup yakilacak bir pipo degil, tual
iizerine sliriilmiis boyadir. Ama goriintiilerle baktigimiz zaman, boyle sagduyuya
dayanan tepkiyi bir yana birakiriz. Goriintiiler bizde birtakim duyular
uyandirdigina gore, gosterilenle gosteren arasinda gercekei bir ayirim yapmamiz
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imkansizdir. Bir anlamda resimde gordiigiimiiz pipo, cebimizdeki pipodan daha
gergektir. Ciinkii gordiigiimiiz su ya da bu sap1 olan, ici kirli ya da agizlik
yerinden bir parca kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipodur. ‘Pipo’ dedigimiz
nesnenin varligini, kafamizdaki pipo kavramini belirler. (Lynton, 2015, s.180).

Imgenin yapitin malzemesi olarak sanatsal iiretimlere dahil edildigi yillarda kolektif bir imge
yolu agilmustir. Ozellikle kavramsal akimin tanitilmasi yeni bir alg1 yaratmistir. Ciinkii sanat
yapitinin gorsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok zihinsel bir kavram ve diisiince oldugunu
savunan akim ‘izleyici katilimci’ bir sanat yapiti1 ortaya ¢ikarmistir. Bu akimin temelinde,
izleyiciye yeni triinler sunmak yerine, yapitin olusum siirecini izleme olanagir vermek,
konusmalar, videobantlari ile izleyicinin bu siirece katilmasini saglamak oldugu belirtilir. Tlk
kez, Sol Le Witt tarafindan bir akim olarak tanitilan bu anlayista sanat yapitinin bir nesne

degil, bir fikir oldugunu savunmuslardir(Sisman, 2006, s.176).

1960’ ta ileri sliriilen kavram olarak sanatin hizla Bati Avrupa ve Amerika’da yayilmasinin
yani sira igerik olarak, dis diinya olgulariin bilince varmasini saglayan, zihne kazinacak olan
nesnelerin ilk igerikleri konu alimmistir. Nesne i¢inde bulundugumuz imgeye tasinmis,
boylece imge dil olmaktan c¢ikmis, gercegin kendisi olmustur(Kahraman, 2005, s.13).
Duchamp “tablolar1 meydana getirenler, onlara bakanlardir” der. Diger bir deyisle, yapitin es
yaraticisidirlar.  “ciinkii  sanatginin  gergeklestirmeyi tasarladigi ile gergeklestirdigi sey
arasindaki fark demek olan ‘sanat katsayis1’ lizerinden yaratinin gizine girer”’ler. Aradaki fark
bosluktur; izleyici aradig1 seyi bu bosluk sayesinde aramaya devam eder ve tam da aramaya

devam ederek aradigi seyi iiretir(Selmanpakoglu, 2014, s.180).

Sol Le Witt altmiglarin sonlarina gelindiginde diisiiniip taginarak yoniinii objenin Gtesine,
objenin kendisinden bir obje iireten soyut diisiince sistemini bilingli olarak ayirarak kavramsal
bir sanata ¢evirmistir. Fneberg(2014, s.290)’ da Le Witt: “diisiince ya da kavram c¢aligmanin
en dnemli yoniidiir’ demistir. 1967° de art forum igin yazdigi “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” adli makalesinde sdyle bir goriis 6ne stirmiistiir:
Sanatg1, sanatin kavramsal bir bi¢imini kullandiginda bu, tiim planlamalarin
onceden yapildig1 ve kararlarin onceden alindigi anlamima gelir ve uygulama
mekanik bir olaydir. Diisiince, sanat1 lireten bir makine haline gelir. Bu tiir bir
sanat, kuramsal ya da kuramlarin gorsellestirilmesi degildir; zihinsel siireglerin

her bicimiyle iligkilidir ve amagsizdir. Genellikle, sanatcinin zanaatkar olarak
becerisine bagimliliktan da muaftir(Fneberg, 2014, s.290).
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Gorsel 12. Sol LeWitt, (1968), Gomiilii Kiip / Buried Cube. Erisim:24/10/2018https://bit.ly/203zRx8

Lewitt’in “‘Buried Cube’’¢alismasinda kiiplin gomiildiigii yer, yerel bir bahgededir; ancak bu
fotograflar, seri ya da siire¢ fikrine atifta bulunarak, LeWitt’in eylemlerinin gercekte
gergeklestiginin tek kamtidir. Izleyiciler, olay1 gérmeden veya kiip i¢inde neyin tutuldugunu
bilmeden izlemis olacaktir. LeWitt bitmis bir nesnenin aksine fikre gilivenir. Kavramsal bir
eser olan Buried Cube, LeWitt’in 1968 tarihli yeni kavramsal sanat akimini anlatan

manifestosunun yayinlanmasindan kisa bir siire sonra iiretilmistir.

1968 tarihli LeWitt’in Manifestosunda, ’idam, miithis bir meseledir. Fikir, sanati
yapan bir makine haline gelir’” diye ilan eder. Aymi sekilde, bu gdomiiyii
bosaltarak, gergek bir kavrayis saglanmasini (¢ok 6nemli, duygusal ve kisisel bir
icerik, deger-jest ifade iligkisi) ister. LeWitt kendini ¢alismadan koparir ve giiclii
bir ‘‘yazarin 6limi’’ durusunu alir. Kendi sozleriyle: ‘‘elinden ¢iktiktan sonra
sanat¢inin izleyicinin isi nasil algilayacag lizerinde higbir kontrolii yoktur. Farkli
insanlar ayn1 seyi farkli bir sekilde anlayacaktir.”” der.(LeWitt, 1968, Erisim:
https://bit.ly/203zRx8

1970’de New York’taki Museum of Modern Art’ta agilan ve sanati estetikten ¢ok bilgi ve

fikir kaynagi olarak goren ‘‘Information’” adli kavramsal sanat sergisinde Kosuth’ un Bir ve
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Uc Sandalye calismasi hakkinda sdyle bir agiklama yapilmustir: ‘‘ifade formda degil

fikirdedir. Formlar yalnizca fikrin hizmetindeki araglardir’’

Gorsel 13. Joseph Kosuth, (1970), Bir ve Ug Sandalye / One and Three Chairs.
Erisim:29/10/2018https://bit.ly/2qijRxO

Bir ve Ug Sandalye galismasi; siradan bir sandalye, sandalyenin giimiis jelatin baski fotografi
ve ‘sandalye’ sozciigiiniin sozciik anlaminin biiyiitilmiis fotografi olarak sandalyenin {i¢
formunu igerir. Sanatgi, bu ii¢ unsurla izleyicinin 6niine hem fiziksel, hem temsili, hem de
sozIli bir sandalye fikri koymustur. Kosuth izleyiciden sanatin ve kiiltiiriin giizellik ve
iisluptan ¢ok dil ve anlam ile nasil olusturuldugunu sorgulamasini istemistir. Ciinkii sézciikler
temsil edilis bi¢imleriyle bilgiyi ve kavrami meydana getirirler. Sandalyenin sézciik tanimini
okuyan izleyici, sozciikleri dogrudan fiziksel ahsap sandalye veya fotograftaki sandalye ile
iliskilendirir. Tek basina okundugunda ise bu tanim diger sandalyelerle ilgili baska
deneyimleri de cagristirabilir(Farthing, 2014, s.502).

Maddenin yansitma yetenegi, cansiz dogadan en yiikksek canli organizmalara kadar tiim
maddesel bigimlerin temel Ozelliklerinden biridir. Bu yetenek maddenin her devinim
bi¢iminde ayr1 bir 6zellik gosterir(Hangerlioglu, 1989, s.450). Bu baglamda farkli 6zellikteki
nesnelerin, deviniminden kaynaklanan imge yayilimindan dolayi izleyicilerle bulustugunda da
farkl1 bir imgelem s6z konusu olacaktir. Nesnelerin olusturdugu imge diinyasinda, gercekligi

duyumsayip imgeleyen sanatcilarin da tarihsel siliregte bir g¢esit Platoncu taklit kuramini
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reddedip zaten endiistri diinyasinda olusan nesnelerin imge oldugu kanisina varmislardir.
Ciinkii dis diinyadan duyular yoluyla edinilmis imgeleri kaynastirip yeni imgeler
tasarimlamadan ziyade imgeyi olusturan nesneleri direkt izleyicilerle bulusturmak, yirminci
yiizyildan sonra kavramsal olarak ele alimmistir. Imgelemleri yeniden canlandiran izleyicilere

hazir nesnelerin sunulmast yeni buluslar icin belleksel imgeleme katkida bulunmustur

denilebilir.
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Gorsel 14. Carl Plackman, (1977-8), Sapkamizi Herhangi Bir Yere Asabilirsiniz. Evlilik / Marrige.
Erisim:22/11/2018https://bit.ly/20GogZw

Ingiliz heyketras Carl Plackman, eserlerinde iizerinde dikkatle diisiiniilmiis gruplar1 ya da oda
dolusu bigimleri bir araya getirmistir. Eserlerinde bazen soézciikler ve imgeler de kullanmustir.
Plackman’in kullandig1 nesneler simgesel amag tagimistir.
“Soruldugunda Plackman; her bir parcanin biitiinle olan iligkisini bizlere
agiklayabilir. Ancak onun yapitlar1 bizi, bu soruyu sormaktansa, kendi
duyarhiligimizi ve anilarimizi kullanmaya g¢agirir. Retinaya carpan bir izlenim
nasil daha sonra olugan bir imge olarak gorsel bir duyum yaratirsa, diislinceler ve

onlarin beynimizde aldiklar1 goriintiiler de sonradan akla gelen diisiince
bi¢imlerini olusturabilir’(Lynton, 2015, 5.308).

Zaman ve mekan, dis diinyanin gergekligini algilamamizi ve anlamlandirmamizi saglayan iki
temel biligsel boyuttur(Ering, 1998, s.146). Eger konu sanat ise, bir kimsenin gerek sanat

olgusu iizerine gerekse, tek tek sanat eserleri iizerine duyumlar yolu ile elde ettigi yalin
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bilinglenme siirecine ve eylemine algi denmektedir. Afsar Timugin’in dedigi gibi; “Nesneler
duyularla algilanir, ancak algi, duyudan daha ¢ok seydir. Algi, insanin i¢ diinya ve dis diinya
olgularinin bilincine varmasini saglamak yolunda zihne ilk gereglerini ya da ilk igeriklerini

kazandirir”(Ering, 1998, s.48).

Jeff Koons’un 1981 de sergiledigi New Shelton Wet / Dry Doublebecker elektrikli
stiptirgelerinin sergilenmesine, algilamayla ilk igerigin, zihin tarafindan kazanimi denilebilir.
Clinkii Koons bu ¢alismasinda izleyiciler tarafindan, giindelik yasamda kullanilan nesnelerle
olugturulan imgelerin, olusum agamasini gostermeyi hedeflemistir denilebilir. Diger bir

sOylem ile Koons, diisiincesinin ¢agrisim anini sergilemistir denilebilir.

Gorsel 15. Jeff Koons, (1981), New Shelton Wet / Dry Doublebecker. Erigim: 16/10/2018https://mo.ma/2J2n79h
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Jeff Koons, elektrikli siipiirgelerin kendine gore olusturdugu imgelerini soyle agiklar;
“Elektrikli siipiirgeleri, antropomorfik® nitelikleri nedeniyle sectim. Bu bir solunum
makinesidir. Ayni zamanda hem erkek hem de kadin cinselligini gosterir. Omurgalari ve fallik

atagsmanlar1 var”(https://mo.ma/2J2n79h). Koons, bu tir ¢alismalariyla eser ve izleyici

arasinda olusan diisiinceyi izleyicinin belleksel imgelemine birakmaistir.

Izleyici katilimiyla diisiinceyi izleyicinin belleksel imgelemine birakan bir baska calisma
Anish Kapoor’un 2004’te yaptigi Cloud Gate calismasidir. Kapoor, bu c¢alismasinda
izleyicileri, eserle karsilagtiginda aynadaki yansimasiyla yani kendi imgesiyle karsi karsiya
birakmayr amaglamistir. Oscar Wilde’in dedigi gibi; “Sanatin asil yansittigi hayat degil; o
sanat1 izleyendir”. Kapoor’un yapmak istediginin, hayati degil izleyeni yansitan bir sanat
ortaya koymak oldugu sdylenebilir. Kapoor ayna ile siirekli olarak kendini yeniden iireten bir

yapit ortaya koymak istemistir.

I ;!" . m’

Il
.
;ﬁ'.'

il

ot o O S

— -

Gorsel 16. Amish Kapoor, (2004), Bulut kapisi / Cloud Gate. Erigim: 19/10/2018https://bit.ly/2ytRXnb

Kapoor, bilince yansiyanlari, degisen diinya ve insanlari betimlercesine bilincin yerine

koymustur. Kapoor, nesnenin kendi dilini konugmasinin; mutlaka bir seyin yorumu olmak

® Antropomorfizm(insan bigimecilik): Hangerlioglu’nun agiklamasina gore; Insan bigimcilik, insan olmayan biitiin
varliklar1 insanmuglar gibi tasarlama. .. {lkel insanlardan baslayan bu tasarim, 6nce cansizlari canli sanmakla
belirmistir. Daha sonra tanrilara, ¢esitli mitolojilerde goriildiigii gibi, insan bi¢imi ve insan diisiinceleri
yakistirtlmistir(Hangerlioglu, 1993, 5.187)
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durumunda olmamas: halinin diisiincesindedir. Diger bir sdylem ile bir seyi ifade etmektense
bir seyin ifade bulmasini saglamay1 amaglamistir. Yani izleyicinin de aktif olarak katildigi,
izleyici tarafindan ifade bulan bedensel deneyim, algisi her seyin iizerindedir. Bu bakimdan

her katilimcida farkli ¢agrisimlar yapan nesne, nesne olmanin 6tesine geger.

Algilanan nesnelerin zihinde kaynastirilip imgelenmesi, insanin bir deneyimle, bir algilamayla
ogrendigi bazi nesneleri ya da olaylari, simdiki zamanda zihninde canlandirmasini saglayan
ruhsal bir islevdir. Imgenin bircok taniminin yaninda genel olarak bir alg1 sonucunda bilginin
bilingte toplanip kaynastirilmasi ya da diislincenin dogumu igin gerekli verilerin nesnel
gergeklikler vasitasiyla bellekte depolanmasi sonucuna varilabilir. Bu baglamda depolanan
gerceklikleriyle, herhangi bir nesne ile karsilasan izleyici, ge¢misteki bazi ¢agrisimlarin

merkezinde kalabilir.

Yasam i¢inde temas edinilen herhangi bir nesne, duyumlar araciligiyla algiladigimiz
neredeyse her seyle anlamsal bir ¢agrisimda bulunabilir. Dolayisiyla herhangi bir sanat eseri
ile bag kurmak, ge¢mis deneyimlerimizle bagh olarak algilama esnasinda ya da sonrasinda bir
cagrisima sebep olabilir. Dolayisiyla kolektif bir imge tasarimlama hedefleyen sanatcilar,
yapitlarinda gilindelik yasamin {irettigi yeni nesneler tizerinden sunumlarini, daha poptiler hale
getirmiglerdir. Ciinkii dis diinyanin gegmis sanat nesnelerine nazaran daha fazla bileseni
vardir. Bu tiir degisikliklerle izleyiciler, sanat eserleri, sergi alanlari, miizeler gibi bir¢ok
alanda, eskinin yerine daha yeni bir sunum alaniyla bulusturulmustur. Ceal Floyer’in 2009’
daki ‘Seyler’ sergisi bu tiir yeni bilesenlerle izleyicileri bir araya getiren sergilere 6rnek

verilebilir.

“Bos bir oday1 isgal eden diimdiiz, beyaz renkli kaide dizisi ile yapitin imgesi
minimalist estetigin yiiceltilmesini ya da basarili bir sanat yapiti hirsizligindan
sonra, sergi salonunun 1ssiz kalmis halini akla getirir. ‘Seyler’ sergisi. Ancak
Floyer’in yapitlarinin ¢ogunda oldugu gibi Seyler sergisinde de gozle goriilenden
cok daha fazlasi wvardir. Yerlestirmenin tim gorsel Ogelerini kaideler
olusturuyormus gibi goriinse de aslinda bir de ses bileseni vardir. Kaidelerin
arasinda merakla dolasan ziyaret¢i, her birinin {list kismimna yilizeyin diiz
goriintlistini  bozmayacak sekilde monte edilen CD oynaticilara baglanan
hoparlorlerden yapitin adinin farkl: siirelerle siirekli tekrarlandigini duyar. Floyer,
kayitlar1 ¢esitli pop sarkilarinda gecen ‘seyler’ kelimesini toplayip uygun sekilde
diizenleyerek hazirlamistir”(Wilson, 2015, s.146).
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Gorsel 17. Ceal Floyer, (2009), Seyler / Things. Erisim: 25/11/2018 https://bit.ly/2BYMxDI

Algilanan imgeler bellekte depolandigindan dolayr herhangi bir goriintii veya ses, ge¢miste
edinilen bazi deneyimleri ¢agrigtirabilir. Daha Once bahsedildigi gibi, her anin fotograf
karelerine benzetilmesi 6rnegi yerinde olacaktir. Anilarin par¢a parga hatirlatilip imgelerin
olusumuna zemin hazirlayan alanlarin olusturulmasi, 6zellikle 21. Yiizyilin baglarindan bu
yana daha yaygin olarak, izleyici katiliml sergilerle farkli sekillerde kurgulanmaktadir. Daha
genel anlamiyla, kurgulanan yeni mekanlarda izleyiciler, yapitlar araciligiyla anilar1 ile bag

kurmaktadir denilebilir.

Bir baska 6rnek olarak da Stephen Willats gosterilebilir. 2006 tarihli Hayali Yolculuk® ta
Willats, bir banliyoniin ana caddesini, semt parkini ve bu ikisi arasinda yapilan yolculugu
betimlemek icin fotograf, video, ses ve metin kullanmustir. Izleyicilerin bu kisa gezinin ve
smirsiz ¢agrisim potansiyelinin kendilerine 6zgii stirimlerini hayal etmelerini ister(Wilson,
2015, s.378). Yasamin i¢inden asina olunan deneyimlerle kurgulanmig Hayali Yolculuk
sergisinde, katilimcilara daha 6nce bulunmadigi bir yerdeki gerceklikleri gostermis, hayali

olarak o anda orada bulunmayan bir bélgenin imgelerini deneyimleme firsati sunmustur.


https://bit.ly/2BYMxDl

32

Gorsel 18. Stephen Willats, 2006, Hayal yolculugu/ Dream Journey. Erigim: https://bit.ly/2yhQFLc

“Izafiyet fikri ¢cok gii¢lii”, der Stephen Willats. “Diinyanin gordiigiiniiz gibi var
oldugunu varsayma egilimindesiniz. Ama dyle degil! Diinyada sonsuz bir goriintii
bollugu var”. Willats tiim dikkatini izleyicilerin “gérme sekline” verir; sanati da
bu bakis agisin1 yansitir. Ayrica izleyicileri homojen bir tepki vermeye
yonlendirmez, onlara etkin birer katilime gibi davranir. Sanatci, insanlar yalnizca
yeni diinyalar1 diislemeye degil, bu diisleri baskalariinkiyle karsilastirmaya
tesvik eden yapilar kurmaya c¢aligir. 1960lardan bu yana odaklandigir bu husus,
sanat¢inin yaratici ¢alismalarinda “iletisim ve 0grenim sistemlerini” dolayisiyla
yardimct teknolojileri de arastirmaya yoneltir. Ancak Willats’in Cergeveleri
karmakarigik bir hal alsa bile hepsi, hepinizin asina oldugu sosyal deneyimlere
sik1 sikiya baghdir; dolayisiyla izleyiciye tanidik gelir(Wilson, 2015, s.378).

Izleyicilerin anilar1 veya sosyal deneyimleri ile bag kurmasinda etkili olan sanatgilardan biri
de, Tuzlu Su konulu 14. istanbul Bienalinde Ermenistan sinirinda ‘Ani’ de bir ¢ocuk oyununun
sessizligini konu alan Francis Alys’tir. Alys’in The Slience of Ani g¢alismasinda smirlar,
tarihin kalintilari, soykirim, doga kiiltiir karsithigi gibi konularla, gegmisin aynasi izleyiciye
yansitilmistir. Alys, sinirdaki buluntulardan olusturdugu kompozisyonunda her bir par¢anin
farkli bir deneyimi cagristirmasini hedeflemistir. Dolayisiyla gergekligi ¢agrisim yaptirarak

izleyicinin deneyimlemesini saglamistir(https:/bit.ly/2zUyjlt).
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Gorsel 19. Francis Alys, 2015, Ani’nin Sessizligi/ The Silence of Ani. Erigim: 23.05.2017

https://bit.ly/2zUyjlt

Calismalarinda izleyicilere giiclii ¢agrisimlarda bulunmak isteyen bir baska sanat¢1 da Dario
Robleto’dur. Robleto, degistirilmis nesnelerin kaynastirilmasinmi konu almigtir. Herhangi bir
olay veya olaym yasandigi mekana dair maddeleri bir araya getirerek izleyicinin belleksel

imgelemine bir metafor yerlestirmistir denilebilir.

2002’ de At War With The Entropy of Nature / Ghosts Don’t Always Want to
Come Back c¢alismasi, bedendeki her kemikten ve kemik tozundan yapilmis
kasettir. E.V.P. (Electronic Voice Phenomena: 6liilerin sesleri ya da ge¢misten
gelen sesler, manyetik ses kaydiyla saptanmistir) kayitlarinda ¢esitli savaslardaki
muharebelerden alinmis asker sesleri ile askeri bando yliriiyiislerinin gercek
bilesimini iceren, erimis ve dagilmis bir ses kaseti calismasi ezilmis bir teyp kaseti
gibi goriiniir. Caligmanin yaninda asili olan yaziya bakildiginda, bu eserin insan
bedenindeki her kemikten pargalarin, ilk atom bombasi denemelerinden biri igin
bilyiik patlamada sagilan kumlardan iretilip camla karistirilmasiyla
yazilmistir(Heartney, 2008, s.53).

Robleto’nun, savasin bulundugu alanda savasin izlerini barindiran kum ve bomba
parcaciklarindan olusturulan bu eseri, izleyicilerin belleksel imgelemlerine sozciikler

aracilifryla aktarilmistir.
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Gorsel 20. Dario Robleto, (2002), At War With The Entropy of Nature / Ghosts Don’t Always Want to Come
Back.(Doganin entropisi ile savagta hayaletler her zaman geri gelmek istemez). Erisim: 19/10/2018
https://bit.ly/2QWgPe2

Gorlintii, zaman ve mekanda manevra yapmayr Ogrenirken kullandigimiz temel
aractir(Leppert, 1996, s.18). Goriintiilerin veya nesnelerin anlamlandirilmasi esnasinda mekan
ve zaman bileseniyle gerceklikleri imgeleriz. Yani imgeyi algilarken olusturulan imgelem,
stirece dayali oldugundan mekén i¢inde gegirilen siiregte sunulan imgeyi yeniden {iretiriz. Bu
baglamda son yillarda mekan kurgularinda, teknolojik eklentilerle beraber daha giicli
cagrisimlar yaratmayir amaglayan imgeler s6z konusu olmustur. Katilimcilar tarafindan
deneyimlenen mekanlar ve igcindeki nesnelerin yapisi teknolojik ya da endiistriyel eklentilerle

degismis olup sanatgilar tarafindan amaglanan temalara da etki etmistir.

Yirminci ylizyildan dan beri gerek elektronik ortam ve bilgisayarlarin yayginlagsmasi gerekse,
deneyimlerin seyrini takip eden zihinlerin mekaniklesmesi, zaman ve mekan anlayisini farkl
bir boyuta tasimistir. Ge¢gmisin sanat anlayisini sarsmada, doga ve teknoloji ara¢ olmustur.
Dolayisiyla gozlenenin imgeye doniisiimiinde, diislince ve duygular bir ara¢ olmaktan ¢ikmis;

nesnel gerceklik, tekno diinyanin iirettigi nesneler lizerinden anlatilmigtir


https://bit.ly/2QWgPe2
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Giiniimiiz de teknolojik kurgularla, ge¢misteki disavurumsal bigimler, birgok sanat akimi gibi
tekrardan konu alinmigtir. Lisa Park’in, gercekligin bellekte olusturdugu duygu durumlarini
bilgisayar ortaminda ele almasi disavurumsal bi¢im bozma yonteminin teknolojik modelidir.
Park, ruh hallerinin iceriklerini bilgisayar destekli ifade etmek istemistir. Park’in ‘Rhaytm’ adli
katilime1 performansi, nesnel gercekligin giiniimliz teknolojik modeliyle anlatilmasi,
bilgisayarin da hayatin i¢inde yer aldigi giindelik nesne olduguna bir géndermedir. Dolayist
ile diistince ve duygular izleyici-katilimci ¢alismasiyla, glindelik nesne olan bilgisayarlar ile

ifade etmistir.

Lisa Park’in, Rhytm adli ¢alismasi kullanicinin kalp atiglarini gergek zamanli olarak, soyut
gorsellestirme haline ¢eviren etkilesimli bir kurulumdur. Bu kurulum katilimcilarin kalp
hareketlerini gorsellestirmesine olanak tanir. Daha dnce de bahsedildigi gibi kalpte meydana
gelen bir duygu durumunun olmasi, dis diinyadan olusturulan diigiince bigimlerine, hisler ve
bunlarin etkilerine gore olusur; dolayisiyla katilimcilar, dis diinyadaki edimlerinin kalp atig
hareketleriyle, bilgisayar destekli cihazlara bagli olarak yeni resimler {iiretirler. Rhytm
caligmasinda algilanan kalp atislari, kisinin fiziksel ve duygusal durumlarinin
reenkarnasyonunu olusturan her fir¢a izinin kalinligin1 modiile eder. Dinlenirken kalp atiglar
daha ince firca isaretleri ile iliskilendirilir ve daha hizli kalp atis1 hizina baglh olarak daha
kalin izler olusturulmustur. Performansta fir¢a izlerinin hareketleri, Jackson Pollock’in
damlayan boyama tekniginden esinlenilmistir. Renk paletleri rastgele tiretilir ancak paletlerin
varyasyonu Vincent Van Gogh’ un Starry Night, Jackson Pollock’in Yakinsallik ve Sonbahar
Ritmi, Claude Monet’nin Deniz Pourville ve Givernydeki Iris Bahcesi c¢alismalarindan

almmustir. Izleyiciler veya ziyaretcilere, kendi kisiliklerini, duygularin1 ve kendi eserlerini

yaratmak i¢in bir deneyim sunulmustur.

Gorsel 21. Lisa Park, 2017, Ritim(performans video dokiimantasyonu)/ Rhythm(Performance video
documentation). Erisim:23.05.2017 https://bit.ly/2RuQG77



https://bit.ly/2RuQG77
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3. BOLUM

YANSIMA KAVRAMI UZERINDEN IMGENIN OLUSUMU

3.1. MADDESEL OLANIN ANSAL OLANA DONUSUMU

Ogrenilen her sey, bilingten bagimsiz olarak dis diinyada var olan nesnel gergekliklerdir.
Nesnel gergeklik, duyumlar araciligiyla yansir ve bu sayede diisiince bi¢imini, yani imgeleri
olusturur. Genel anlamiyla imgeler, nesnel gergekligin zihindeki yansimalaridir denilebilir.
Bu yansiyan imgelerle bilgi edinilir. Bagka bir deyisle, nesnel gerceklik beyne yansir ve
bilgiyi olusturur. Bilgi edinme siireci ise, maddesel olanin ansal olana donilisme

stirecidir(Hangerlioglu, 1989, 5.184).

Maddesel cisimler goériinmez atomlar bi¢iminde imgeler yayar ve bu imgeler duyu
organlarimizi etkileyerek bilgi saglar. Yani siirekli olarak bilgilenme siireci duyumlarla etkin
hale getirilir. Form, renk, doku, ses, koku gibi etkilerle bilginin kaliciligi artar. Genel olarak
dogum animdan itibaren bu bilgilenme siireci i¢inde olunur denilebilir. Martin Heidegger’ in
dedigi gibi; gébrme, duyma ve dokunmanin ogrettiklerinde, renkli, ¢inlayan, ham ve sert olanin

verdigi duygularda, kelime anlamiyla nesneler viicuda akin eder(Heidegger, 2007 s.19).

Nesnelerin algilandigi esnada nesneden yansiyan imgelerle diisiince olusur. Bu diisiinme
yetimize de imgelem denir. imgelem araciligiyla edindigimiz imgeleri, zihnimizde birlestirip
kaynastiririz ve bu birlesiklerden yeni imgeler tasarlariz. Bir bagka degisle, imgelem
araciligiyla bilincimize yansiyan nesnel gercekleri degisime ugratip, yeniden lretiriz. Bu
durum, bir aynanin bir cismi yansitmasi gibi yalin bir yansima degildir. Ilk énce duyumlarla
nesnel gercgeklikleri algilama siirecinde oluruz. Sonrasinda ise doniisiime ugratip yeniden
{iretiriz. Imgelerimiz bu iki basamaktan gectiginde, hem sozlerimize hem de sanatsal
iiretimlerimize yansir. Bilgilenme siirecimiz boylelikle, ilkel duyumlardan gelismis kuramlara
uzanir. Gozlemlerimizden soyut diisiinceye ve oradan da pratige doniisiir. Genel olarak nesnel
gergekligi algilayip ifade etme bigiminin diyalektik yolu bdyle olusur(Hangerlioglu, 1989,
5.448).
Sanatin ge¢misinde hesaba, akla, plana dayanan yapitlar vermis ustalar da vardir.

O dogrultuda alinacak 6rnekleme ile de salt bigcim, salt renk yolu dogrultusuna
girilir. Nesnelerin fiziksel etkisini abartan bu yoldaki agiklamalarla insancil ruhsal



duyarligin yapitta yeri olmadigi sonucuna varilabilir. Ruhsal etki, yapit1 yeri
olmadig1 sonucuna varilabilir. Ruhsal etki, yapit1 izleyenin kendisinin olusturacagi
bir sonug¢ olmalidir diye de eklenebilir(Aslier, 1980, s.99)

Bilincin nesnesiyle iliskisi, algiyla baslayan ve bilingte depolanan goriintiilerin iginden
anlamlandirdigimiz olgulara dayanir. Herhangi bir nesne ile karsilastigimizda karsimizda
duran nesneyi, bellekte depolanmis yasami Onceleyen olgularin sembollerini bir araya
getirerek anlamlandiririz. Tolstoy’un dedigi gibi; Gergek sanat yapitinin sanatgi yilireginde
govermesi Oyle sik rastlanan olaylardan degildir; bir kadinin gebeligi gibi, rahimde gelisen

bebek gibi, iginde bulunulan yasami 6nceleyen 6zel bir yasamin iriiniidiir o(Tolstoy, 2007,
5.208).

Gorsel 22. Servet Pigken. 2018, Yansima / Reflection. Fotograf

Alg1 aninda veya sonrasinda zihinde olusan diisiincelerin ve algiladigimiz nesnenin devinimi,
bellekte depoladigimiz farkli goriintiilerin hislerini ¢agristirir ve bdylece ansal olan bir
goriintiiyii belleksel imgelem yoluyla yeniden tasarlamis oluruz. Bu anlamda, seramik
formlara donistiiriilen ‘gorsel 22° deki fotograf, ‘Gorsel 23,24,25” deki samotlu ¢amurlarin
sekillendirilmesinde bir yontem olusturmustur. Imgelenen seramik formlarla, bilince yansiyan
cisimlerin bir bilesimi olarak temsili fotograftan yola ¢ikilmigtir denilebilir. Bu da karmasik

bir i¢sel dongiiden kurtulmanin gabasidir. Dig diinyada, algilanan nesnelerle bag kurulmasi
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asikardir ve toplumsal yapi icerisindeki ¢esitli nesnelerle(iiriinlerle) beraber olusan imgelem

stirecine, bilince daha yakin hissedilen beton yiginlari ve tiirevleri, daha anlamli gelmektedir.

Gorsel 23.Servet Pigken. 2018, Yansima-1 / Reflection-1. Biskiivi pigirimi, 950°C, 38x25x22 cm
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Gorsel 24. Servet Pigken. 2018, Yansima-2 / Reflection-2. Biskiivi pisirimi, 950°C, 35x27x25 cm

Gorsel 25 te ki ‘yansima-3’ ¢alismasi, nesnel gergekligin yansimalarinin imgelem siirecine
dahil olmasindan dolay1 aci g¢eken bireyin kagip kurtulmanin yollarini aramakta G6zgiir
olabileceklerine atifta bulunmaktadir. Gergekligin yonlendirdigi kaotik bir duygu durumunun
disinda, yalin bilinglenme siirecine dogru bir yonelme s6z konusudur. Gorsel 25’ te; bir
onceki seramik formlardan farkli olarak daha agik bir imge goériilmektedir. Yaratilan form, dis
diinya edimlerine karsi koymaya yonelik bir miicadele, baskin ya da karmasik duygu

durumunun bigimini bozmaya yonelik igsel ¢atigmalarin gostergesi niteligindedir.



Gorsel 25. Servet Pigsken, 2018, Yansima-3 / Reflection-3. Sirl pigirim, 1040°C, 40x20x20 cm

3.1.2. PAREIDOLIK iIMGELEM

Pareidolia, rastgele sekillere veya seslere aslinda olmayan bir anlam yiiklemeye
verilen isimdir. Pareidolia, bir dis uyaran nesnenin, fiili kismini algilamak igin
kisinin algisin1 tetiklediginde yok olan optik bir illiizyona aittir. Bu alg1, insandaki
icsel temsiller ve duyusal girdiler arasinda uygun olmayan bir karisimi igerir.
Gergekte insanlar, ger¢ek imgeleri 6znel algilardan gelen imgelerden ayirt etme

kabiliyetine sahip olsalar da, pareidolia gibi optik yanilsamalar anlaminda,

40
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zihinsel durum ve ge¢cmis deneyimler insan algisini aldatabilir. Bunun nedeni,
insan aklinin ne gormek istedigini gérme egiliminde olmasidir. Insan zihni
duyusal sistemlerden alinan bilgileri ekleme, ortadan kaldirma ve yeniden

diizenleme egilimindedir(https://bit.ly/2Tm6wB8

Dolayistyla bulutlar1 hayvanlara ya da baska sekillere benzetmek ya da tiirlii baska dogal
nesnede anlamli sekiller, yilizler bulmak, aslinda beynimizin bize oynadigi bir oyundan
ibarettir denilebilir. Elbette beyin bunu bosu bosuna yapmaz, ¢iinkii zihin dogada yasam
miicadelesi vererek bugiine dek evrilmistir. Pareidolia’nin evrimsel agidan diisiindiiglimiizde
cok faydali bir islevi vardir. Dogada saklanan diismanlarimizi daha ¢abuk fark etmemizi
saglar. Ornegin ormanda yiiriirken bir dal par¢asii yilan sanmamiz bizi tehlikeye kars1 daha
tetikte tutar. Bir bagka ornek olarak; agaglarin arasinda saklanmis yirtict bir hayvanin yiiziini
secebilmemiz yasama sansimizi arttirict 6zellikte olabilir. Bu baglamda goriinen herhangi bir
izlenimin yasama katabilecegi olumlu veya olumsuz olgular1 diisinmek (tetikte olmak)
gerekmektedir. Gorsel 26 ve 27” deki fotograflarda; zehirli hayvanlarin tehlike aninda kasilip
bir ¢esit hareketle zehirlerini ¢ikarmasi aninda aldigi sekil ile beton makinalarmin islem

sirasinda sergiledigi hareketin benzerligi pareidolik bir imgelem ortaya ¢ikarmistir.


https://bit.ly/2Tm6wB8

Gorsel 26. Servet Pisken. 2018, Yansima-4 / Reflection-4. Fotograf -Dijital Diizenleme.

42

Gorsel 27. Servet Pigken. 2018, Yansima-5 / Reflection-5. Fotograf -Dijital Diizenleme.
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Pareidolia otomatik olarak hizli bir sekilde gerceklestiginden, yani farkindalik ve
rasyonalizasyon gerektirmediginden, genellikle insanlar algilarinin Pareidolia yanilsamasi
tarafindan kandirildigini bilmezler. Bu nedenle, her bireyin Pareidolia fenomenini ele alma
konusunda daha akilli olmas1 gerekir, bdylece bu yanilsama bir nesnenin gergek anlamini
gizlemez. Gorsel 26 ve 27° deki beton makinalarinin hareketleri, zehirli hayvanlarin
zehirlerini salarken fiziksel olarak kasilma esnasinda olusturdugu sekillerle 6zdeslestirilip
gorsel 28’deki ‘Yansima-6" galismasinin temasinda kullanilmistir. Farkli sekillerde Kkesilip
firmmlanan camlarin sekilleri dogadaki zehirli hayvanlarin saldir1 esnasinda sergiledikleri
hareketleri goriintiilerini igermektedir. Izleyiciye yonelik kétii bir niyeti yokmus gibi estetize
edilen nesneler ya da makinalarin(iiriinlerin) bilince zarar verip vermeyecegini sorgulatmaya

yonelik imgelenen gorsel 28 deki yansima-6 ¢alismasi, izleyiciye, nesne-anlam iligkisini

sorgulatmay1 hedeflemistir.

Gorsel 28. Servet Pigken. 2018 Yansima-6 / Reflection-6. Fiisyon Cam Yerlestirme 100x220 cm

Insamin iktidar arzusu baglaminda dogayla miicadelesi asikardir. Bu da, insamin dogada
barinma ihtiyacinin ortaya ¢ikmasindan beri sekillenen barinma sekli veya modelinin, insanlar
tarafindan devamli gelistirilmesine sebep olmustur. Insan igin en elzem olan barinma kavrami
tizerinden {iretilen makinalarin, insanlar tarafindan hos karsilanmasi kentlesme siirecini
hizlandirmakta ve buna paralel olarak tarim toplumu bilincini sarsmaktadir. Biiytlik sirketler
ile glic kazanimi i¢inde olan makinelerin savasi, bu arzunun ne kadar hizlandiginin

gostergesidir.



44

Pareidolik imgelem baghgiyla anlamlandirilan zehirli hayvan-makine modeli, doganin
bi¢imini bozmasi ve yasam alanlarimi1 beton kusmugu i¢inde birakmasi imgelem yoluyla
bagkalastirilmis gergegin, zihindeki etkisini sorgulatmistir. Ger¢egin bi¢im bozma yontemini
icinde barindiracak sekilde programlanmis endistriyel bir makine olan beton makinasi;
bilince niifuz eden bir imge olusturmakta, giiniimiizde dis diinya edimleri igerisinde bizi

imgelem stirecine davet etmektedir.

Her bicimde dis diinyadan algilanan maddelerin bilince yansimasi kag¢inilmaz bir sonug
olusturmustur. Genel olarak olusturulan imgeler(iiriinler), dis diinya olgularinin bilince
varmasini saglamaktadir. Gegmisten glinlimiize dis diinya nesnelerinin degismesi ya da
artmasi, yani tekno diinyanin dogurdugu nesneler {izerinden bir algilama siirecinde olmamiz,
algiladigimiz nesnelerin organik olmayan bir disiince yapisina dogru siiriiklenmemiz
anlamina gelmektedir. Her bir nesnenin bilince yiikledigi anlamla distiniildigi varsayilirsa,
bu durum algilanan her goriintiiniin zihni nasil kontrol ettiginin kaniti olacaktir ki bu da
deneyimlerin seyrini takip eden zihinlerin mekaniklesmesi siireciyle sonuglanmaktadir. Bu
durumda gormek istemedigimiz iriinlerle(gorintiilerle) mutlu birlikteligimiz, o6zgiirliik

algimizin kontrolden ¢ikmis oldugunu gostermektedir.

Yansima kavramini imge iizerinden arastirirken imgenin olusum bi¢imleri igerisinde olan
pareidolia kavrami arastirilmistir. Bu baglamda zihnin dis diinyadan edimlerinin bellekte
depolanan bilgilere benzestirmesi, herhangi bir goriintiiniin zihindeki imgelem siirecini

yonlendirdigi sonucuna varilmastir.

3.2. DUZEN-DUZENSIZLIiK

Gegmisten giiniimiize kadar “Evrende kaos var mi? Yok, mu?” sorusu, beyinleri
devamli mesgul etmis, ama modern bilimin gelismesiyle daha somut bir anlam
kazanmistir. Kaosun TDK ’ya gore sozlilk anlami “kargasa, diizensizlik™ tir.
Evrenin diizene girmeden Onceki bi¢cimden yoksun uyumsuz ve karmagik
durumuna da kaos(kargasa, diizensizlik) denmektedir. Kargasa ve diizensizligin

oldugu bir yerde de her sey bir rastlanti seklinde gelisir. Buna kaynaklik eden
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" ikinci kanunu olarak da bilinen

temel ilke, fizik alanindaki termodinamigin
Entropi(diizensizlik) ilkesidir. Bu ilke bize herhangi bir cisimde, toplam 1sinin
sicakliga oranini vererek, bu oranin esitleme silireci bakimindan ne kadar
diizenlenmemis oldugunu diizenden diizensizlige veya organize olmusluktan
dagilmaya gecisi gosteren niceliksel bir 6l¢iidiir ve kapali bir sistemde de entropi

ya da dagmiklik her zaman artar(https://bit.ly/2Qa6slX).

Diizenli bir durumdan diizensiz duruma dogru gidildigine atifta bulunan gorsel 29, 30 ve 31°

deki Parsel temali galismalarla, diizenli durumdan diizensiz bir olusuma dogru yoénelen

kentsel doniislimiin siireci anlatilmaktadir.

Gorsel 29. Servet Pigken. 2017, Parsel-1. Serbest Sekillendirme 100x80 cm.

Gorsel 29° daki Parsel-1 galismasi, kagittan olusturulmus diinya haritasi tizerine serbest elle
sekillendirme yontemi kullanilarak sekillendirilmis samotlu seramik formlarla, diinyanin
birgok yerinde modern ¢agin getirdigi yeniliklerle toplumsal konumlanma anlatilmaktadir.
Samotlu seramik camurunun elle sekillendirilmesi, toplumsal konumlanma alanlarinin bilingli
sekilde arttirllmasiyla 6zdeslestirilmistir. Dolayisiyla toplumsal konumlanmanin serbest elle

sekillendirme yontemi ile daha iyi ifade edilebilecegi diistiniilmiistiir.

" Termodinamik: Is1 enerjisi ile kinetik enerji arasindaki ilgileri ve bu konu ile ilgili olaylar1 inceleyen fizik kolu.
https://bit.ly/2DBTKcX



https://bit.ly/2Qa6slX
https://bit.ly/2DBTKcX
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Gorsel 30. Servet Pigken. 2017, Parsel-2. Karisik Malzeme 120x100 cm

Gorsel 30” da ki Parsel-2 ¢alismasi; var olma miicadelesiyle gegmisten bugiine olusturulmus
yeni yasam alanlarmma atifta bulunmaktadir. Siirekli degisen yeni yasam alanlarinin
olusturulmasi, diizensizlige dogru gidildiginin gostergesi olmustur. Sicak silikon, seramik
dokiim ¢amuru ve seramik pargalardan olusturulmus Parsel-2 galismasinin zemini; yerlesim
alanlarmin gelistirilmesi ve gilivenli alan cabalarindan sonra bataklik bir alan imgesi
yaratildiginin gostergesi niteligindedir. Gorsel 31°deki Parsel-3 c¢alismasinda ise, yagsam
alanlarimin enerji ihtiyacinin tilkkenmisligi ve ilk olusum siirecinden sonuna kadar yeni yasam
alanlarinin diizensizlige dogru yonelmisligi vurgulanmaktadir. Parsel-3 ¢alismasinda farkli
renkteki dokiim ¢amurlariyla olusturulan gatlak zemin ve merkezinde olusturulan siyah alan
atik sir malzemelerden olusturulmus, kentlerin yeterli enerji ihtiyacinin, artan diizensizliklerle

beraber karsilanmadigina géndermede bulunulmustur.



Gorsel 31. Servet Pisken. 2017, Parsel-3. Karigik Malzeme 120x100 cm

Atomlarin  hareket etmesinin sebebi, diizensiz bir yapiya sahip olmalarindan
kaynaklanmaktadir. On dokuzuncu Yiizyillda yasamis olan Ludwig Boltzmann tarafindan;
evrendeki her seyin kotiiye gittigi yani diizensizligin arttigi fikri ortaya atilmistir. Boltzmann,
bu sistemin dengesiz halini hesaplayan bir denklem ortaya ¢ikarmigtir. Bu denklem:
S=k.logW denklemidir. Bu formiile gore, evren kendi basina birakildiginda daha karmagik
olacaktir ve her sey diizenli halden diizensizlige dogru hareket edecektir. Boltzmann’in
yarattig1 bu kanun, yere diisen bir kavanozdan yanan bir yildiza kadar her seye uygulanabilir.
Evrendeki her seyin diizenli halden diizensizlige dogru gittiginin kesin oldugu bu yolla
bilinmektedir. (https://bit.ly/2TmUjMN). Higlikten varolusa dogru siiren yasamin tekrardan

diizensizlige yani higlige dogru gidisi, cam yerlestirme ¢aligmalarina yontem olusturmus ve
gercekliklerin diizensizligine maruz kalan bireyin igsel catismalarinin sembolii olarak
tasarlanmigtir. Entropi temali cam yerlestirme ¢alismalarinda diizenli yapinin sembolii olarak

cam, diizensizligin sembolii olarak da ahsap malzeme kullanilmistir.


https://bit.ly/2TmUjMN
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Gorsel 32. Servet Pigken. 2018, Entropi-1. Cam Yerlestirme 400x185 cm.

Bu anlamda, yasamin i¢indeki her seyin diizensizliginin farkinda olup bilinci karmasadan
kurtarip kontrol etmek gerekmektedir. Entropi temali cam yerlestirme ¢alismalari, diizenli bir
bilincin diizensizlestirilmesi gibi goriilmiis, ¢alisma, dis diinya edimleriyle bu degiskenlige
sebep olan nesnelerin sembolii olarak tasarlanmigtir. Algiy1 istemsiz diisiincelere yonlendiren
nesnelerin yansimast olan “Entropi” serisi, bilincin yeniden ingasi igin bellegin rontgeni

niteligindedir.
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Gorsel 33. Servet Pigken. 2018, Entropi-2. Cam Yerlestirme 450x195 cm.

Yerlestirme caligmalarinda kullanilan cam malzemenin yapist geregi akiskan oldugu ancak;
¢ok uzun zaman dilimi igerisinde akiskan harekete sahip olmasi {izerine diizenli yapida
goziiken bir nesnenin algilanamaz akigskanligi goz oniinde bulundurularak kullanilmistir.
Camin, diizenli halden diizensizlige dogru gidisi gostermede daha yerinde bir kullanima sahip

olacagindan cam malzeme tercih edilmistir. Ahsap malzemelerin ise dogada, zamanla
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cliriimesi diizensizligin artis1 olarak kullanilabilir bir malzeme niteligindedir. Ust iiste
yerlestirilmis camlarin aralarinda diizensiz bir sekilde goriilen ahsap yapilar, izleyicideki
diizen ve diizensizlik kavrammi soyutlanmig bir sekilde sunarak sorgulatmayi
hedeflemektedir. Diger bir deyisle, izleyici; bilincin nesnesiyle ilk karsilastigi anda, varlik ve
hi¢ligin birlikteligini imgelemlemeye davet edilmistir denilebilir. Ciinkii varolusun diizenli

yasam olmast hi¢ligin ise diizensiz olusu “entropi” serisinin genel temasini olugturmustur.

Gorsel 34. Servet Pisken. 2018, Entropi-3. Cam Yerlestirme 200x150 cm.



Gorsel 35. Servet Pigken. 2018, Entropi-4. Cam Yerlestirme 150x190 cm.
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Gorsel 36. Servet Pigken. 2018, Entropi-5. Cam Yerlestirme 120x190 cm.
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SONUC

Her ne olursa olsun her donemde sanat yapitlari, sanat¢inin yasadigi anlarin ve olaylarin
iceriklerinin yansimalaridir. Sanat yapiti her donemde, sanat¢inin i¢inde bulundugu diinyanin
gercekligini yansitmistir. Gergegin yansitilisi, sanatsal imgelerin  doniisiimiiyle ortaya
cikarilmistir. Dis diinyadan edimlerini, duyumlar1 vasitasiyla biitlin yogunluguyla yasayan

sanate1, imgelerini simdiki zamana aktarmistir.

“Yansima Kavrami Uzerinden Imgenin Olusumu” adli yiiksek lisans sanat caligmasi
raporunda, “Nasil Diisiiniiyorum” sorusundan yola ¢ikilmig, duyumlarla var olunan diinyada,
gercekliklerin zihne yansima siireciyle bilgi edinilmesi ve bunun sonucunda diistinsel yetinin,
yani imgenin nasil olustugu vurgulanmistir. Imgenin kullanilis bi¢imi baglaminda, nesnel
gergeklik yansimalarimin siireci, imge olusum siireci iginde yer alan “pareidolia” kavram ile
zihindeki imgelem siirecinin ydnlendirilmesi anlatilmistir. Imge olusum siirecini anlatmak
icin kullanilan fotograf caligmalar1 ile ansal bir goriintliniin algida hissettirdigi imgeler
dontstiiriilerek seramik ve cam fiisyon caligmalariyla anlatilmistir. Dogada algilanan her
goriintiiniin  zihinde bir iz biraktigima temsilen fotograflar kullanilmak istenmistir.
Goriintiilerin toplaminda olusan fikirler ve bu fikirlerin kullanilmas: i¢in uygun goriilen
seramik ¢amuruyla gorintilerin yansittigi  duygu durumlarmin ig¢inden kurtulmanin
miicadelesi anlatilmigtir. Bu miicadelenin, seramik ¢amurunun sekillendirilmesi esnasinda
diisiince bi¢cimini de sekillendirildigi kanisina varilmistir. Algilanan cisimlerin doniistim
slirecini analiz etmek, seramik ¢amurunun sekillendirilmesi stireciyle iliskilendirilip imgenin
kullanilis bigiminde yontem olusturmustur. Dis diinya imgelerine yeni bir boyut kazandirmak,
dolayisiyla yeniden iiretmek i¢in kullanilan seramik malzemeler, imgelerin forma doniigsmesi
sonucunda, doniisiim siireci olan imgelemin siirecine uygun goriilmiistir. Genel olarak
seramik camurunun sekillendirilmesi imgenin olusum siirecini ag¢ikliga kavusturmustur

denilebilir.

Imgenin olusum bigimi arastirmalarindan sonra bilincin kontrol edilebilirliginin diisiiniilmesi
diizen-diizensizlik kavramini sorgulatmis, “Entropi” calismalarinin kaynagini olusturmustur.
Entropi serisi, imgenin kontrolii baglaminda bilincin yeniden insasi igin bilincin rontgeni
niteliginde ¢alisilmis, diizensiz durumdan diizenli duruma yonelme bi¢imi, yansima kavrami

lizerinden sanatsal ¢aligmalarla gergeklestirilmistir. Bu ¢alismalarda kullanilan ahsap ve cam
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malzemelerin maddesel yapilariyla, diizen ve diizensizlik kavramlar1 6zdeslestirilip sanatsal
uygulamalar yapilmistir. Kullanilan camin, maddesel olarak kati bir goriiniime sahip oldugu
ancak; uzun bir siire i¢inde akigkan bir 6zelliginin bulunmasi, diizenli yapinin diizensiz yapiya
dogru gidisini ifade etmek i¢in uygun bir malzeme oldugu disiiniilmiistiir. Kullanilan baska
bir malzeme olan ahsap malzemenin dogada ¢iirlimesi de, bu diisiince bi¢imine uygun olarak
diistiniilmistiir. Yansima kavrami iizerinden; fotograf, seramik, ahsap ve cam malzemelerle
olusturulan sanatsal c¢alismalarin yapilmasit ve gec¢misten bugiine sanatin degisim veya
doniisiimiiniin arastirilmasi bu raporun ileride yapilacak arastirma ve calismalara yon vermesi

ve kaynak olmas1 durumunu olusturmaktadir.
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